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17. YUZYIL AVRUPA RESSAMLARININ YAGLI BOYA
TEKNIGINDE KULLANDIGI PIGMENTLER VE RESIiM
MALZEMELERI

OZET

Bir sanat¢1 tarafindan iiretilmis her eser, sanat¢inin sanatiyla ilgili yeterlilik
diizeyi hakkinda izleyicilere bilgi vermektedir. Resim sanati i¢inde bu gegerli bir
unsurdur. Bir tabloya baktigimizda, sanat¢inin kompozisyonunu ve bu
kompozisyon g¢ergevesinde kullandigi imajlar tartisamasak da ressamin teknik
yeterliligini 6rnegin perspektif bilgisinin diizeyini anlayabilmekteyiz. Baska bir
ornek vermek gerekirse sanatginin renk kontrasti i¢in kullandig1 renkler dengeli
kullanilarak bir ahenk yaratmis oldugu gozlemlenebilirken, renklerin icerigindeki
pigmentlerin  yapisi ve Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi  olmadigi
anlagilabilmektedir. Bu orneklerden hareketle ressam i¢in bir konudaki yiiksek
bilgi diizeyinin, baska bir konudaki eksik bilgisi sebebiyle etkinligini kaybettigini
dolayisiyla yapitin kalitesinin de bu sonuctan etkilenerek deger kaybettigini
sOylemek miimkiindiir. Resimlerdeki deformasyonun baslica sebeplerinden biri
armoni ve karsithigr olusturan renklerin igerigindeki pigmentlerin, renklerin
kaliciligr g6z Oniinde bulundurulmadan bilgi eksikliginden dolayr dogru
kullanilamamis olmasindadir. Bu duruma karsin, dort yiiz yi1l 6nce pigment bilgisi
ve kalicilik g6z 6niinde bulunarak boyanmis resimlerin, yirmi yil 6nce boyanmis
resimlerden daha yeni ve canli durdugunu sdylemek miimkiindiir. Resimde
kalicilik, renk ve parlaklik bir ressam i¢in ilizerinde 6nemle durulmasi gereken
birincil konudur. Bir sanat eseri yaratma bilinciyle hareket eden her ressam,
eserini zamanin tahribatindan koruyabilmek ve kaliciligini siirdiirebilmek icin
denenmemis ve bilgi sahibi olmadigi pigmentlere sahip boyalardan O6zellikle

kacinmalidir.

Sanat¢1 iizerinde c¢alistigi eserinden iyi bir sonug¢ elde etmek arzusu
duymaktadir. Sanat¢inin basarili olup olamayacagi kullandigi malzemeye

hakimiyetiyle iliskilidir. Dolayisiyla bir ressam ic¢in de kullandigi malzeme



bilgisinin eksik ya da yanlis olmasi, pigmentler, baglayicilar, boyalar ve

verniklere dair yanlis kullanimlar1 ressami basarisiz kilacaktir.

Bahsedilen bu konularin énemi dogrultusunda bu tez, 17. ylizyil Avrupa
Resim Sanatinda bugilin tanidigimiz dort tinlii ressamin eserleri tlizerinden analiz
edilerek, sanat tarihi i¢inde kronolojik olarak inceleyerek malzeme bilgisinin

degerinin kalicilik agisindan gerekliligi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Pigment, Baglayici, Rubens, Rembrandt, Restorasyon
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PIGMENTS AND PAINTING MATERIALS USED BY 17TH
CENTURY EUROPEAN OIL PAINTING TECHNIQUE

ABSTRACT

Each work produced by an artist informs the audience about the artist's level
of proficiency in his or her art. This is a valid element in the art of painting.
When we look at a painting, although we cannot discuss the composition of the
artist and the images he uses within the framework of this composition, we can
understand the artist's technical competence, for example, the level of perspective
knowledge. To give another example, it can be observed that the artist has created
a harmony by using the colors used for color contrast in a balanced way, while it
can be understood that he has no knowledge of the structure and properties of the
pigments in the colors. Based on these examples, it is possible to say that the
artist's high level of knowledge on one subject loses its effectiveness due to his
lack of knowledge on another subject, so the quality of the work is affected by
this result and loses value. One of the main reasons for the deformation in the
paintings is that the pigments in the colors that create harmony and contrast could
not be used correctly due to lack of information without considering the
permanence of the colors. Despite this situation, it is possible to say that the
paintings painted four hundred years ago, considering the knowledge of pigment
and permanence, look newer and more vivid than the paintings painted twenty
years ago. Permanence in painting, color and brightness are the primary issues
that should be emphasized for a painter. Every painter, who acts with the
consciousness of creating a work of art, should especially avoid paints with
untested and unknowledgeable pigments in order to protect his work from the

destruction of time and maintain its permanence.

The artist desires to achieve a good result from the work he is working on.
Whether the artist can be successful or not is related to his mastery of the material

he uses. Therefore, a painter's incomplete or incorrect material information,

vii



misuse of pigments, binders, paints and varnishes will make the painter

unsuccessful.

In line with the importance of these issues, this thesis has been analyzed
through the works of four famous painters we know today in the 17th century
European Painting Art, and the necessity of the value of material knowledge in
terms of permanence has been examined by examining them chronologically in

the history of art.

Keywords: Pigment, Binder, Rubens, Rembrandt, Restoration
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|. GIRIS

Bir resme sanat eseri 6zelligini kazandiran en 6nemli 6ge nesiller boyunca
zamanin deformasyonundan korunarak bir kiiltlir miras1 olarak sonraki nesillere
birakilmasidir. Diger sanat dallarindan resmi ayiran 6zellik, sanatgisinin teknik
bilgisiyle dogru orantili olarak resmin korunabilmesidir. Form ve bi¢imin tuval
tizerinde varligin1 devam ettirebilmesi, renklerin korunmasi ile miimkiindiir. Bu
noktada sanat¢inin kullandigi malzemenin igerigine hakim olmasin1 zorunlu
kilmaktadir. Sanat tarihgileri, sanat tarihi arastirmalarinda kronolojik bir
siniflandirma yaparken temel aldiklar1 eserler varliklarini ve biitiinliiklerini
koruyan eserlerdir. Bir ressam tarafindan kendini ifade edebilmenin diislincelerini
yansitabilmenin bir sonucu olan resim i¢in, kalicilig1 saglayan malzemenin igerigi
de en az eserin diislincesi kadar 6nem arz etmektedir. Tez konu alan1 olarak 17.
ylizyilda sinirlandirilmistir. Bunun baslica nedeni Avrupa’daki yagli boya resim
sanat1 temel alindiginda malzeme ve teknik olarak yeni buluslarin ortaya ¢ikmasi
ve bu teknik yeniliklerin ilerleyerek giiniimiiz resim sanatina da etki etmesidir.
17. yiizyil Avrupa Resim Sanatinin 6nemli ressamlari olan Rubens, Van Dyck,
Rembrandt ve Vermeer’in eserlerini {retirken kulandigi pigmentler ve
baglayicilar incelenmistir. Bu amagla, bu alanda arastirma yapan sanat
tarihgilerinin kitap, makale, bildiri gibi kaynakalar1 incelenerek literatiir taramasi
yapilmistir. Bu ressamlarinin eserlerinin geri planindaki kimyasal olusumlar,
kullandiklar1 farkli pigmentler, medyumlar ve iretim yontemleri hakkinda

edinilen bulgular aktarilmistir.

Tezin ilk bolimi 17. yiizyil Avrupa ResimSanatinin bilinen paneller,
tuvaller, pigmentler, baglayicilar ve verniklerin tiirleri, fiziksel ve kimyasal
ozellikleriyle aciklanmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise 17. yiizyilin meshur dort
sanat¢isinin renk paletleri ve eserlerinde kullandiklar1 renklerin detaylica
incelenerek bu eserlerin yapisi hakkinda bulgulara ulasiimistir. Ugiincii ve son
boliimde inceledigimiz ressamlarin eserlerinde ortaya ¢ikan genel buzulmalar ve

modern restorasyon asamalar1 ornekler gostererek incelenmistir.






Il. 17. YUZYIL AVRUPADA KULLANILAN RESIiM
MALZEMELERI

A. Paneller ve Tuvaller

17. yiizyilin baslarinda her ne kadar resim sanatinda, tuval yanisira ahsap
paneller kullanilsa da zaman gectikge tuval kullanimi ¢ok daha yaygin hale
gelmis oldugu goziikmektedir. Genel olarak, uygun kerestenin daha fazla
bulundugu Kuzey Avrupa'da, paneller 6zellikle daha kiiciik isler i¢in, daha yaygin
olarak kullanilmistir ancak orada bile ylizyilin ilk yarisindan sonra ahsap
panellerin kullaniminda bir diisiis olmuslugu goériinmektedir. Ahsap panellerin
kullaniminin azalmasina ragmen diizgiin ve pilriizsiiz panel ylizeyi, detayli ve
kusursuz calismalara imkan sagladigi i¢in, bazi ressamlar ve musteriler i¢in daha
cazip olmustur. Tuvalin hafif dokulu yiizeyi ise, daha serbest bir resim teknigine

uygundur.

Piiriizsiiz panellerde elde edilen hassasiyete esdeger bir hassasiyet, en kii¢iik
dokulu ve ince gessolanmlsl tuvalde bile elde edilememektedir. Ornek olarak
17.ylizy1l sanatgilart iginde bulunan Rubens (1577-1640), her durumda kiigiik
isler icin, panellerin daha uygun oldugunu diisiinmiistiir. Cilinkii onlar1 siirekli
olarak on caligsmalar i¢in kullanmis oldugu goriilmektedir. Van Dyck’ta (1599-
1641) bir dereceye kadar bu uygulamay1 takip etmistir (Kibry, 1999: 13).

Siparigler i¢in, patronun istekleri ve resmin asilacagi alaninda etkisi az
degildir. Baz1 6nemli istisnalar disinda, tuval daha biiyiik isler i¢in, daha yaygin
olarak kullanilmigtir. Tuvalin, ressamin stiidyosundan biraz uzakta olabilecek
nihai alana tasinmasi daha ucuz, daha hafif ve ¢ok daha kolaydir. Bu yazinin
ikinci boliimiinde Rubens’in ayni amagla yaptigi bir 6érnek resim lizerine, daha

fazla agiklamada bulunulmustur.

! Gesso, tebesir, al¢1 veya beyaz pigment ile bir baglayicinin karisimdan olusan beyaz bir maddedir.
Bu madde Ahsap paneller, tuval ve heykellerde, lizerine uygulanan boya ve diger malzemeler i¢in bir
astar olarak kullanilmaktadir.( Thompson, 1956: 32)



1. Panel

Paneller, yaklagik 11. yiizyilda Bati Orta Cag resminde, 6zellikle kilise
sunaklarinin yaratilmasinda kullanilmistir. Siena Resim Okulu ve Flaman Resim
Okulu, ahsap panellerin yogun kullanicilaridir. Genel olarak, Kuzey Ronesans
ressamlar1 (Ozellikle Hollanda ve Almanya ressamlar1) paneller iizerine yagh
boya teknigi kullanirken, Erken Rénesans Dénemi’nde italya'daki giineyli
sanatgilar panelde Fresk® veya Tempera3 gibi teknikler kullanmistidir. Rusya,
Konstantinopolis ve Levant bdlgesindeki Dogu Ortodoks sanatgilart da dini
resimleri i¢in paneller kullanmislardir ve bunlarin neredeyse tamami ikondur. Ne

yazik ki ¢ogu glinlimiize ulagamamagtir.

Yeni tutumlar, kolay kullanim ve sanat pratiklerindeki degisiklikler tuvalin,
en popiiler ara¢ olarak panelin yerini almasina yol agmistir. Tuvalin panel yerine
kullanilmast 1500'lerde baslayan ve Andrea Montagna (1431-1506) gibi
Venedikli sanatcilar tarafindan desteklenen bir akim olusturmustur ¢iinki
Venedik bu donemde kaliteli tuvallerin ana kaynagidir. Bu degisim siireci,
neredeyse yiizyil sonra, panel resimlerinin sagladigi daha yliksek hassasiyet
nedeniyle, Rubens gibi eski ustalar arasinda daha popiiler kalmistir. Diger bir¢ok
Kuzey Avrupali ressam, Ozellikle Flaman ressamlar ve Hollanda’nin barok

sanat¢ilari, daha kiigiik eserler i¢in paneller kullanmislardir (visual-arts-cork.com,
2022).

17. yiizyilda Ingiltere'de ve Hollanda'nin kuzey ve giiney kesimlerinde
paneller i¢in kullanilan ahsabin, mese agacindan yapildig1 bilinmektedir.
Dendrokronolojik® kanitlar, 15. yiizy1l 6ncesinden baslayarak yaklasik 1650'ye
kadar, 6zellikle dogu Baltik bolgelerinden temin edilen, mese agacinin genellikle
tahtalar veya kalaslar seklinde ithal edildigini gostermektedir. Cagdas belgelerde,
Hollanda dilinde Wagenschot ve Ingilizcede Wainscot olarak adlandirilan, ev

dokorasiyonlarinda kullanilan tahta kaplamalarin, genellikle mese tahtalar1 veya

2 FRESK (ing. Fresco). Yas siva iizerine sda ¢oziilmiis boya pigmentleri kllanarak yapilan dvuar
resmi (S6zen ve Tanyeli, 2017: 112).

* TEMPERA (Ing. Tempera). Boyar maddenin tutkalli suyla, genellikle de yumurta
akiylakaristirilmasiyla elde edilen bir boya tiirii ve bu boya kullanilarak yapilmis resim. 15. yiizyil’dan
sonra yagli boya gelisimiyle birlikte ortadan kalkmistir (S6zen ve Tanyeli, 2017: 112).

* DENDROKRONOLOJI. Agag yil halkalarinin analizine dayanan alt bilim dallarina denir
(evrimagaci.org, 2022).



kalaslarindan yapildigi goriilmektedir. Kirby, Gdansk Kerestesi ticareti yapan
Miinster tiiccar1 Jakob Stove'un (1560) ticaret kitabindan aktararak, bu ahsabin
nasil kaliteli olmasi gerektigini, budak ve 6z odun olmasini ve ¢atlak veya
damarli ahsap igermemesi gerektigini agiklamistir. Bugiinkii Polonya'da bulunan
Gdansk sehri, bu kerestenin baslica ihracat merkezi olmustur; kasaba ugsuz
bucaksiz ormanlarin smirindadir, sinirsiz sayida iyi yetismis ve benzer
biiyiikliikteki agaglarin kaynagini barindirmistir. Bu meseden elde edilen kirisler
ortalama olarak 10 ila 14 fit® uzunlugundadir ve &zellikle biiyiik ebatda
hazirlanan resim panelleri, bu parcalarin birlestirmesiyle yapilmistir (Kirby,
1999: 13-16). Tezin ilerleyen boliimlerinde Rubens’in panelleri iizerine yapilmis

olan incelemeler, bahsi ge¢en konuyu daha detayli olarak aciklanacaktir.

Panel iireticileri, ressamlar gibi Saint Luka Loncasina® kayitlilardir. 1617'de
panellerin ve cercevelerin denetlenmesini ve isaretlenmesini kontrol eden
maddelere, marangozlarin yonetmeligide dahil edilmistir. Bu nedenle, bu tiir
tirlinleri sunmas1 muhtemel olan herkesi kapsamistir. O donemlerden kalan panel
resimlerinden, birlestirilmis panellerin yangin hasar1 veya tahta kurdu olmaksizin,

kuru ve terbiyeli ahsaptan yapilmasi gerektigi anlasilmaktadir.

17. yiizyihn baslarindan itibaren, panel iireticileri aym1 zamanda tebesirle’
hayvan derisi yaplstnrlclsml8 karistirarak, iiretilen beyaz astarin (Gesso), panele
uygulanmasindan sorumlulardir. Bu uygulamay:1 kendileri yapabilir veya bir
whitter (boyaci) gorevlendirebilir, ancak gorevliler tarafindan incelenmeden
zemin boyasinin uygulanmasina izin verilmedigi bilinmektedir. Bazi durumlarda,
tabloyu siparis eden miisteri, asil sanat¢1 calismaya baslamadan Once, paneli
hazirlamas1 icin bir panel iireticisine 6deme yapmistir. Ornegin Kirby’nin
belgesel kanitlardan aktardigina gore 1625'te Adriaen Schut'a (Saint Luke
Loncasi'nda ressam olarak kayitlidir), paneli “Maria Himmelfahrt” isimli tablo
i¢in hazirlamasi ve g¢ercevesini Rubens baslamadan 6nce siyaha boyamasi i¢in

para 6denmistir. Bazi durumlarda panelin 6niine oldugu gibi arkasina da zemin

® Fit. 30.5 santimetrelik ingiliz uzunluk 6lgiisii birimidir (sozluk.gov.tr, 2022).

® Saint Luka Loncas1. Erken modern Avrupa'da, ressamlar ve diger sanatgilar icin bir kentsel birligin
en yaygin ad1 olarak bilinmektedir.

’ Zeminde Kullanilan Tebesir. Bircok kaynakta kalsiyum karbonat oldugu goziikmektedir.

¥ Hayvansal tutkal. Hayvanlarin kemigi ve derisinden yapilan, acik kahverengi tonunda ve suda
¢Ozdiikten sonra jelatinsi bir yapistirict haline gelmektedir. Tavsan derisi tutkali 6rnekler arasinda en
papuler olandir.


https://sozluk.gov.tr/

uygulanmistir. Panelin arkasini boyamak kokli bir uygulamadir. Bu islem on
besinci ve on altinci yilizy1l Hollanda panellerinde goriilmektedir ve ahsabi nem
ve rutubetten kaynaklanan degisikliklere karsi koruma amacgh bir islem oldugu
bilinmektedir. Bdylece sisme, biizlilme veya biikiilme egilimi azaltilmistir.
Ornekler arasinda Ulusal Galeri Koleksiyonu'nda, Rubens'in 1625'ten Once
yapmis oldugu “Minerva and Mercury conduct the Duke of Buckingham to the
Temple of Virtue” ve 1635-40 yillarinda yapmis oldugu “The Rape of the Sabine
Women” isimli eserleri sayilabilir (Kirby, 1999: 17).

2. Tuval

Avrupa'da ¢esitli genisliklerde ve farkli kabalik derecelerinde, hem dimi®
hem de diiz aralikli dokunmus olan tuvaller bulunmaktadir. Bu kumaslarin ¢ogu
ketendir, ancak 0zellikle daha kalin kumaslar i¢in kenevir lifleri de kullanilmaistir.
17. yiizy1l tuval resimlerinin ¢ogu Gessolu oldugundan, orijinal kumagin liflerini
arastirabilmek, nadiren miimkiindiir. Dimi dokuma kumaslar, daha az
kullanilmasina ragmen daha kolay karakterize edilir. Kumasin kalitesiyle ilgili
onemli faktorler, gili¢lii olmasi, nispeten yakin ve esit dokunmus olmasi ve

herhangi bir diigiimii olmamasidir.

Keten kumags1 Antwerp’® ve diger kasabalarda iiretilsede, Ghent'! 17. yiizyil
boyunca Ispanyol Hollandasi'ndaki'® keten endiistrisi i¢in en &nemli
merkezlerden biri olarak bilinmektedir (Bastin, 1967., akt, Kirby,1999). Nev
resim kumasindan ince damask ** ve masa 6rtiilerine kadar her tiirlii keten iretilip
ve ¢oguda ihra¢ edilmistir. Keten kumasin kalitesi miihiirlerle belirtilmistir.
Brabantes ve Presillas kumas, 114,75 cm genislikte, siyah bir aslanla
isaretlenmistir. Ikisinin arasinda daha Xkalitelisi Brabantes’tir ve ii¢ smnifta
satilmistir: Normal, ince ve siiper ince. Presillas kumas ise, yelkenlere veya
pantolonlara uygun, daha kalin bir kumastir normal ve ince olarak iki sifta

satilmistir. Bunlarla birlikte en degerli keten ¢esidi, 'Gantes' daha ¢ok, kii¢iik

° DIMI. Siki dokunmus bir kumasg

1 ANTWERRP. Belcika'nin Scheldt Nehri iizerinde, tarihi Orta Cag'a kadar uzanan bir liman sehridir.
1 GHENT. Belgika'nin Antwerp'ten sonra ikinci bityiik sehridir.

12 {SPANYOLHOLLANDASI. Felemenk bolgesinin 1579-1713 tarihleri arasinda Ispanyol
Imparatorlugu egemenligi altinda yonetimidir.

¥ SAM. Dokuma ile olusturulmus bir desene sahip, ipek, yiin, keten, pamuk veya sentetik liflerden
ters ¢evrilebilir bir desenli kumastir.



keten pazarlarinda satilmaya sunulmustur. 95,6 cm genisliginde ve 'G' olarak bir
kursun miihiirle isaretlenmistir. Bu keten {i¢ kalitede iiretilmistir; siiper kalite kara
yoluyla sadece giiney Avrupa'ya ihrac¢ edilmistir; iyi ve normal kalitede olanlar
ise deniz yoluyla Ingiltere dahil olmak iizere Avrupamin cesitli bdlgelerine
gitmistir. Ingiliz keten sanayisi, yiin sanayisine gore daha kiiciiktiir, cogu basta
Fransa ve Giiney iilkeler olmak {izere Avrupa'nin diger bolgelerinden ithal
edilmistir. Keten ve 6zellikle yelken bezi olarak kullanilan kumaslar, Britanya ve

Normandiya’dan* ithal edilmistir.

Tuvaller, miimkiin olan en yiiksek dayanikliligi saglamak icin, saf ve
agartilmamis veya kismen agartilmis keten lifinden yapilmistir. Giiniimiizde 15.
yiizyila ait keten tuval {izerine yapilmis olan resimler mevcuttur ve bu keten bir
tuvalin ¢ok dayanikli oldugunu gostermektedir. Cogu durumda restore edilmeleri
ve baska bir tuvalle desteklenmeleri gerekmistir (bu yazinin Restorasyon
boliimiinde relining olarak tanimlanmistir) ancak bunun nedeni astarlamadaki,
boyanin parcalanmasina ve ayrilmasina neden olan kusurlardir. Astarlar
(Ingilizce’de primings olarakda bilinmektedir), tuvalin piyasaya siiriilmesinden
sonra uzun siire kullanilmistir. Bu islem genellikle emici olmayan hale getirmek
icin yeterli bir kalinlikta islenmistir. Italyan ressam ve yazar GiorgioVasari

(1511-1574) s6yle anlatmigtir:

“Tuval kullanmanin iki dezavantaj1 vardir. Tuval, oncelikle boya filminin
arkasini, hava ve nemin saldirilarina karsi koruyamaz. Ikincisi, havadaki nemi
kolayca emen lifler sayesinde tuval siirekli degismektedir. Bu hareketin
olusmasina doyma noktasim™ degistiren sicaklik degisikligi ve havadaki nem
miktarindaki degisiklik neden olur. Bu hareketler siirekli devam ettiginde, boyay1
catlatma ve tuvaldeki astar1 gevsetme egilimindedir ve muhtemelen astarlamanin
bu kadar sik gerekli olmasinin nedeni budur. Tuval ayn1 zamanda mekanik olarak

da titresmededir’’ (Vasari, 1960: 230).

Uygun bir kanvas elde ettikten sonraki problem, onu nasil
astarlayacagimizdir. 15.ytizy1l ve 16. yiizyil’daki tuvallerin Gesso ile

astarlandigibelgesel kanitlarda mevcuttur. Gesso astarlamanin yerini yavas yavas

 NORMANDYA. Kuzey Fransa'da cografi bir bolge.
> DOYMA NOKTASI. Havanin belli sicaklikta alabilecegi en ¢ok nemi yiiklendigi andaki durumu.



bir yaglh astarlama almistir. Laurie Italyan ressam Cennino Cennini’den (1370-
1440) aktararak Gesso ile astarlarken, tuvali daha esnek hale getirmek i¢in biraz
bal eklemeyi tavsiye etmistir (Laurie, 1967: 65). Cennini'nin bal ekleme Onerisi
siipheli bir ¢6ziimdir, ¢iinkii bu gesso'nun her zaman hafif nemli olacagi
anlamina gelmektedir. Kirecle karistirilan sekerin Hindistan'da ¢ok sert ve
dayanikl1 bir harg liretmek icin kullanildig1 bilinmektedir. Laurie, Cennini'nin alg1
yerine belirli bir miktarda kire¢ Onermis olsaydi bu bilesim daha dayanikli

olacagini soylemistir.

3. Panel veya Tuval Nasil Hazirlanir?

Laurie The painter's methods & materials kitabinda soyle anlatmistir:
“Sanatg¢1 basta, Gessoyu diizelttikten sonra, slingerle dort bes kat tuval veya
panellerin iizerine yayar. Ceviz veya keten tohumu yag: ile renkleri 6giitmeye
devameder. Ceviz yag1 daha iyidir ¢linkli zamanla daha az sararir. Bu katin {istiine
gelen renkler s6z konusu oldugunda, ancak bir fir¢a ile siirilmelidir ama 6nce
kurutucu niteliklere sahip pigmentlerin bir bilesimi yapilmalidir. Lead white,
kurutucular ve Earth pigmentler'®, hepsi birbirine iyice karistirilir. Gesso kati
lyice kurudugunda, panel veya tuvalin lizerine sivanir ve ardindan avug igi ile
tuval bezine yedirilir. Boylece esit bir sekilde birlesip her yere yayilabilir. Cogu
kisi bu asamayi imprimatura olarak adlandirmaktadir. Gessoyla astarlamanin
sorunlari, tuval sarildiginda catlamaya yatkin olmasi ve kanvasin arka tarafinin
neme maruz kalmasiyla, kolayca soyulmasidir. Catlamaya daha az yatkin oldugu

i¢in ¢cok ince uygulanmasi en giivenlisidir.”’

“Tuval hazirlamak ic¢in bagka bir yontem Yagli boya ile uygulanir.
Resimleri bir yerden baska bir yere tasiyabilmek icin ressamlar, sarildiginda hafif
olan tuval iizerine boyama ydntemini icat etmislerdir. Yagliboya i¢in kullanilan
bu tuvaller baska bir yere tasinacaklarsa, Gesso ile astarlanmazlar. Ciinkii tuval
sarilirsa astarin catlamasina neden olur. Bununla birlikte, tutkal ve ceviz yaginin
icine Lead white konularak bir macun yapilir ve tuval bu macun ile ii¢ veya dort

kat piirtizsiiz sekilde kaplanir; bu macun spatule ile yayilir. Tuvalin {lizerindeki

18 Earth Pigmentler. Ochre, demir oksit pigmentleri veya Earth pigmentleri olarak adlandirilanlar, ¢ok
eski zamanlardan beri sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Earth pigmentleri dogal olarak renkli
topraktir: topraktan ¢ikarilan kil ve mineraller ince bir toz haline getirilir ve aha sonra boya ve sanat
malzemeleri yapmak i¢in ¢ok baglayicilara eklenmektedir.



tim delikler sanat¢inin elleriyle doldurulur. Tuval bu asamada bir siire
bekletilerek kurumasi saglanir. Bunu yaptiktan sonra, bir iki ince kat daha macun
siiriilir ve ardindan boyama islemi i¢in imapramatura teknigi uygulanir.” Bu

7 tarafindan verilen bazi tarifleri karsilastirabiliriz. De

tariflerle De Mayerne
Mayerne boyle anlatmistir: “Tuvalinizi bir ¢ergeveye gerdikten sonra, lizerine bir
miktar hayvansal yapistirict siirlin. Yapistirict kurudugunda, Brown Ochre vey a
Red Ochre ile oldukga hafif astarlayin ve kurumaya birakin. Ponza tasi ile ylizeyi
plirlizsiiz hale getirin. Ardindan, ikinci ve son kat olarak beyaz kursun, 6zenle
secilmis ince kOmiir ve biraz koyu sari ile astarlayin, bdylece daha cabuk
kuruyabilir. Ugiincii bir katman daha siiriilebilir, ancak iki katman yeterlidir.” Bu

islemlerin ardindan uygulanan ve imprimatura kati muhtemelen Laurie’nin

tarifinde verilendir (Laurie,1967:61-65).

Italyan sanat elestrimen ve tarihcisi Giovanni Battista Armenini (1530-
1609) Gessolamadan Once tuvaldeki deliklerin hayvansal yapistirici ve iigte bir
beyaz kursunla doldurulabilecegini ve tuvalin arkasindanda bu islemin yapilmasi

gerektigini belirtmistir (Laurie,1967:63).

Amsterdamli ressam Nicolas Latombe (1616-1676) De Mayerne'ye tuval

hazirlamakla ilgili olarak su tarifi vermistir:

“Tuvaller 6nce dana veya ke¢i derisi tutkali ile yapistirilmalidir. Tuval
hazirlamanin en 6nemli asamasi budur ¢iinkii yapistirict ¢ok giicliiyse, tuvalin
kolayca kirilmasi veya yirtilmasina neden olur. Ttkali tuvale siirdiikten sonra,
hala nemliyken tuvali mermerin lizerine koyun. Kaucukla tiim derzleri ve
diiglimleri diizelestirin, sonra kurumaya birakin. Ardindan Lead white ve biraz
Umber ile astarlayin. Tek bir kat astarlama yeterlidir, ancak iki katman daha
diizglin bir yiizey elde eder. Manzara resimlerinde astarlarinizin ¢ok agik renkli
olmasina izin verin, litharge ile hazirlanmis bir kurutucu yag kullanin.” De
Mayerne, Nicolaes Latombe’nin bu tuval hazirlama tarifinin kullanilabilecek en

iyi ve acik yontem oldugunu belirtmistir (Laurie,1967:67-70).

7 Sir Théodore Turquet De Mayerne (1573-1655), Ingiltere ve Fransa'da krallar1 tedavi eden bir
doktordu. Hayatinin ilerleyen saatlerinde, 6nde gelen Londrali doktor, pigmentlerin nasil
yaratildigyla ilgilenmeye baglamistir ve teknikleriyle ilgili 50'den fazla sanatciyla roportajlar yaparak
konuyla ilgili bilgisini genigletmistir ve biitiin bilgileri de Mayerne manuscripte (De Mayerne el
yazmasi), 1620 ve 1646 yillar1 arasinda el yazisi olarak toplamistir

(colourstudies.com, 2022).


https://www.colourstudies.com/blog/2022/6/14/de-mayerne-manuscript

Biitlin bu tarifleri karsilastirdi§imizda ve Rembrendtin, Vermeer ve diger
17. yilizy1l sanatgilarin tuvallerinin {izerine yapilmis olan incelemeler, ortak bir
tarife gore panel ve tuvallerini hazirladiklar1 goriinmektedir. Asagida incelemeler
sonucunda ortaya ¢ikan tarif Rembrandtin tuval hazirlama ydntemini

agiklamaktadir:

17.yiizyllda kanvas sedyeleri, kama seklindeki modern olanlardan
farklidir. Kanvas daha biiyiik bir ahsap ¢erceveye baglanmistir. Citalarin etrafina
uzun bir kordon'® sarilarak deliklerden veya civilerden gecirilmistir. Bu tiir
cerceveler, boyama sirasinda bir tuvali tutmak gibi gecici bir amaca hizmet
etmistir ve daha sonra, sanat¢i (veya bir ¢ergeveci) tabloyu uygun bir ¢ergeveye
monte etmistir. Cogu zaman, kanvas zaten kendi cergevesi lizerinde gerilmis

oldugu bilinmektedir.

Zemin uygulanmadan oOnce tuvaller ilk olarak boyutlandirilmistir.
Boyutlandirma, tuvali, zarar verebilecek kuruyan yaglar igeren zemin ve boya
katmanlarina kars1 etkili bir sekilde izole etmektedir. Boyutlandirma, ince
kirillgan tabakalar veya kristalize taneler seklinde satilan tavsan derisi, domuz
derisi veya parsdmen kirpintilarindan yapilmistir. Bu kristal taneler 6dnce soguk
suda islatilir oldukca siser. Daha sonra tamamen sivi hale gelinceye kadar
Benmari®® tekniginde 1sitilir (Sekil 1). Bu hayvansal tutkal asla kaynatilmamalidir

clinkii kisa siire sonra ¢atlama egiliminde bulunabilir.

Sekil 1. Hayvansal tutkal taneleri (tavsan derisinden yapilmis) ve eritilmis hali.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.

¥ ordon: Ipekten yapilan kalin iptir.
19 Benmari veya Bain-marie. Bir kab1 sicak suya oturtarak i¢indekini 1sitma veya eritme yontemidir.
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Gerilmis kanvas, tutkalla yapistirildiktan sonra nemliyken bir ponza tasiyla
ovulur. Bu tiir bir islem, kumasin yapisin1 kapatmak ve tuvalin dokusunu daha
diizgiin hale getirmek i¢in gereklidir. Sonraki asamada zemin kat, genis bir
spatule ile tuvalin istine uygulanir (ingilizcede Primining olarak
adlandirilmistir). Bu islem, c¢ozgii ve atki ipliklerini ¢ok siki bir sekilde
baglayarak tuvalin ylizeyini yagli boya i¢in uygun hale getirmektedir (oldmasters.
Academy, 2021).

4. Double ground (Cift zemin) ve Imprimatura

17.ytizy1l Hollandali ve Flaman sanatgilari, tuvallerini genellikle Double
ground olarak adlandirilan zemin katmaniyla hazirladiklar1 bilinmektedir. Genel
olarak, ilk kaplama, Earth pigmentlerinin bir karistmindan olusmustur. Bazen bu
katman, palet artiklarin1 veya firgalar1 temizlemek i¢in kullanilan terebentin
kavanozunun tortularin1 da ig¢ermistir. Bu, temizleme yagindan ¢ok cesitli
pigmentler iceren kirli grimsi bir renk iiretilmistir ve bu islemin amaci, basitce
ekonomik olarak piiriizsiiz bir yiizey saglamaktir. Ikinci zemin tabakas:,
genellikle Lead white ve Charcoal black karisimindan olusdugu goéziikmektedir.
Optik notrliigi saglamak icin, ikinci kaplamaya az miktarda sari, kirmizi veya
kahverengi Earth pigmentler eklenerek acik tonlu bir griyi daha koyu bir
kahverengi-gri zemine degistirilir. Imprimatura olarak adlandirilan bu asama
bazen Earth pigmentlerin ince ve bol yagh20 olarak gri zemine uygulanmis oldugu
goziikmektedir (Sekil 2) Rubens'in “Study of a Horse with a Rider” isimli
tablosunun arka planindaki diiz kahverengimsi zemin ve figiiriin kostiimiiniin bazi
boliimlerinde agikta kaldigi alanlar, Iprimatura katin1 gostermektedir (Sekil 3).
Bunun gibi 17. ylizyildan kala bazi bitmemis tuvallerde esit tonda, acik gri

zeminlerin uygulanmis oldugu goziikkmektedir (essentialvermeer.com, 2021).

% Bu ince ve seffaf katin uygulamasina tiirkcede Sirlama teknigi ve Ingilizcede Glaze teknigi olarak
bilinmektedir.
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Tmirimatura
. Lead White, Brawn Earth ve Charcoal Black
— Red Farth

Ciesso
Kanvas
Ahsap Frame

Sekil 2. .Double ground tekniginde yapilmis olan Rembrandtin bir eserinin
katmanlarinin sematik goriintiisii.

Kaynak: oldmasters.academy, 2022.

Sekil 3. Peter Paul Rubens, Study of a Horse with a Rider, tuval iizerine yagli boya,
Sotheby's, Londra.

Kaynak: essentialvermeer.com, 2022.
B. Pigmentler ve Boyalar

Is1gin cisimlere g¢arptiktan sonra yansiyarak, gérme duyumuzda biraktigi
etkiye renk denir. Her cisim, kendine gelen 1sinlarin bir kismini tutar, bir kismin1
da yansitmaktadir. Bu olayin sonucu olarak cisimler yansittig1 renkte
gorinmektedir. Bu etkiyi renklere veren pigment molekiilleridir. Pigmentler
doganin ii¢ zengin kaynagindan elde edilmektedir; bitkiler, hayvanlar ve mineral
yataklar. Dogal veya ham pigmentler, kalsinasyon (yikama, 6giitme) teknigi ile
sanatcinin  kullanimi i¢in hazirlanmaktadir. Yagli boya tekniginde kullanilan
boyalar1 elde etmek i¢in pigmentler, Hashas Yagi veya Keten Tohumu yag ile

ogiitiliir. Boyalar, Tuvale uygulandiginda, boyaya gerekli tutarliligi vermek i¢in
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belirli mediumlar kullanmaktadir. Asagida 17.ylizyilda avrupada kullanilan

pigmentler ve mediumlar detayli olarak tanimlanmistir.

1. Mavi Pigmentler
a. Dogal Ultramarin: 3Na,0.3Al,03.6Si0,.2Na,S

Ultramarine, yiizyillar boyunca, geleneksel pigmentler i¢cinde en pahalist
olarak bilinmektedir. Sadece maddi degeri nedeniyle degil, ayn1 zamanda
dayaniklilik ve miitkemmel rengi onu bir degerli pigment olarak tanimlanmasina
neden olmustur. Bazi1 16. yiizyi1l kaynaklarinda ayni pigmente Azure ismi
kullandiklart goriinmektedir. Bu isim renk tonu ve yapildigr mavi tas olan lapis

lazuli ile iliskilendirilen bir isimdir.

Dogal tas lapis lazulide farkli oranlarda aliiminyum silikat, soda silikat ve
sodyum siilfiir kombinasyonundan olugmaktadir ve ig¢inde ¢ok az miktar demir
barindirmaktadir. Bu mineral tas diinyanin ¢esitli yerlerinde bulunmaktadir. Bu
bolgelerden biri Afganistan'daki Kokcha vadisi'nde bulunan madendir. Bu maden
Orta Cag ve erken modern donem Avrupa’da kullanilan lapis lazulilerin ¢ogunun
kaynagi oldugu bilinmektedir. Lapis lazuli genellikle uzak ve neredeyse
erisilemez daglik bdlgelerde olusur ve Afganistan'daki madenler bir istisna
degildir. Lapis lazuli ister Akdeniz’e ister giineyden Hindistan'a tasinmis olsun,
madene erisimin zor olmasi, Avrupa'ya giden uzun yolculugun baslangicini bile
son derece zorlastirmistir. 17. yiizyil, siiphesiz, Ingilizlerin o zamanlar elde
edilebilecek lapis lazulinin en azindan bir kismin1 elde etmesini saglamistir. Lapis
lazulinin 17. yiizyilin ilk yarisinda Ingiltere'de parasi yeten ressamlar igin rahat

ulasilabilir olmustur.

Bazi ressamlar, en iyi lapis lazulinin koyu mavi olmasini gri veya altin
renkli pirit lekelerinden miimkiin oldugunca arinmis olmasini tavsiye etmistir.
Rengin nadir olmasi nedeniyle tiim renklerin elmas1 olarak bilinen Ultramarine
ressamlar i¢inde coskulu bir 6vgii ve neredeyse efsanevi bir iin kazanmistir.
Ingiliz ressam Thomas Bardwell (1704-1767), bu rengin yari saydamlig
hakkinda yorum yaparak soyle sdylemistir: “Ultramarin hafif eskiyen bir renktir
ve asla parlamaz. Glaze teknigi i¢in gilizel bir renktir ve hashas yagi ile

kullanilir”. (Harley,1982:43-44)
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Ultramarine pigmenti havada ve gilines 1sinlarinin altinda kalicidir ancak
gii¢lli bir 1s1 altinda, renksiz veya ¢ok hafif renkli bir cama doniismektedir. Bu
kalsinasyon®! agik havada meydana gelirse renk yesil bir tona déniismektedir. Bu
pigment su, alkol, eter, sabit veya ugucu yaglarda ¢éziinmez ancak asitlerle hizla
ayrisir. Ultramarin Mavi, manzara resimlerinde, gokyiizii, agaglar, yesillikler ve
portre resimlerinde, ten rengi golgeler i¢in seffaf ve kalict bir renk saglamada

faydalidir. (Harley,1982:44-46)
b. Azurit: 2CuCO3.Cu(OH),

Azurit, yesil mineral malahit ile yakin iligki i¢inde bulunan ve dogal olarak
olusan bir bazik bakir karbonattir. Bu mavi mineral, diinya ¢capinda bakir tasiyan
cevher yataklarinin oksitlenmis bolgelerinde siklikla bulunan ikincil bir bakir
mineralidir. Azurite 15. ylizyildan 17. ylizyilin ortalarina kadar Avrupa resminde
siiphesiz en Onemli mavi pigment olarak bilinmektedir. Bu donemin resimleri
genellikle dogal ultramarinden daha fazla Azurit icermektedir. Cogu zaman, bu
iki pigment birlikte resimlerde kullanilmistir, alt katlarda Azurit pigmenti ve

Glazelerde seffaf dogal Ultramarin kullanilmistir (masterpigments.com,2022).

17. ylizyilda azurite, klasik Antik Cagda kullanilan bir tas oldugu i¢in Lapis
Armenius olarak adlandirilmistir. Azurit’ten hazirlanan pigmente Ingilizce’de
Blue Bice adi verilmistir, ancak bu pigment ara sira Dag Mavisi olarak da
bilinmektedir. Bu pigment 17. ylizyil Avrupa’da bir ¢ok farkli isimlerle
adlandirilmistir. Ornekler icinde, Teutonic Bergblau, Blue Ashes, French Cendres
Bleue ve Ispanyol Cenizas de Azul, Macaristan Ultramarini ve Amerikada,

American Blue olarak bilinmektedir.

Bu pigmenti elde etmek i¢in Azurit minerali ezilir, herhangi bir yesil
safsizlig1 gidermek i¢in Once sirkeyle ve ardindan suyla iyice yikanir. Geleneksel
olarak, mavi pigment parcaciklarinin ciiruftan hizla ayrilmasini ve kabin dibine

batmasini saglamak i¢in suya bal, balik tutkali veya Arap Zamk1? eklenmistir.

2! Kalsinasyon: Kalsinasyon Bir maddenin nemini ve karbondioksit gibi ugucu maddelerini
uzaklagtirmak i¢in o maddeyi erime noktasinin altinda 1sitma (kavurma) islemi.

22 Arap zamki, akasya agacimn sertlesmis ézsuyundan olusan dogal bir zamktir (wikipedia.com,
2022).
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Bu pigment 17. yiizyilin ilk {i¢ ¢eyreginde yaygin olarak kullanilmistir
ancak 17. ylizyilin sonlarina dogru kullanilmadigi goriinmektedir. Buna karsin
Azurit adinin kullanimi bu renk i¢in devam etmistir. 19. yiizyilda ince 6giitiilmiis

smaltin, Blue Bice olarak satildig1 bilinmektedir. (Harley,1982:47)

Azurit, dogru hazirlandiginda bilinen en kalic1 pigmenttir. Zamanla renginin
yesile donlismesi veya koyulasmasi konusundaki kotii sohreti, pigment
pargaciklarini yerinde tutmak i¢in yanlis miktarda, baglayici uygulanmasindan
kaynaklanmaktadir. Ge¢gmiste yanlis restorasyon teknikleri de renk degisikligine

neden olmustur. Azurit, Lead White ile karigimlarda asla degismemektedir.
c. Verditer Mavisi

Bakir igeren mavi pigmentler genellikle Azure olarak adlandirilmistir. Bazi
16. yiizy1l kaynaklarinda bu mavilerin liretim asamalarin1 géstermek i¢in ¢esitli
geleneksel yontemler goziikkmektedir. Azurit esdegeri olan Verditer mavi, 17.
ylizyilda nispeten yeni bir renktir, ancak bakir igceren diger mavi pigmentlerde
tanitimindan ¢ok daha once kullanildig1 goziikmektedir. Sentetik Azure Mavisi,
Verditer pigment, Bazik bakir karbonattan olusmaktadir. Verditer mavi ilk olarak
17. ylizyilda yapilmis ve 19. yiizyilda hem Dis‘[emper23 hem de yag bazl i¢
mekan boyalar1 i¢in yaygin olarak kullanima sunulmustur. Bu pigment Artik
kullanilmamaktadir. Verditer mavisinin zamanla yesillesmesi ve kaba
dokusundan dolay1 sanatsal resimde hi¢bir zaman yaygin olarak kullanilmamaistir.
Mavi verditer parcaciklari, ogitiilmiis Azuritten daha yuvarlak ve diizenli
boyuttadir. Harley, Ingiliz yazar ve minyatiir sanat¢is1 Edward Norgate (1581—
1650)’nin, Verditer mavisini diger mavi renklerle degil, yesiller arasinda
listelemis oldugunu ve sadece sari ile karigim halinde kullanilmasini 6nerdigini
sdylemistir. Yazinin devaminda Ingiliz ressam Henry Gyles (1640-1709)’den
aktararak, hem mavi hem de yesil Verditeri ¢ok kaba pigmentler olduklari

gerekgesiyle suluboya ¢alismalarda tavsiye etmemistir (Harly,1982:49-53).

Dezavantajlarina ragmen, 17. yiizyilin ikinci yarisindan kalma kaynaklarda
mavi Verditer'den oldukca sik bahsedilmektedir. Verditer'in ucuzlugu nedeni ile

dekorasyonda ve baskilarda, sanatsal resimden c¢ok daha kullanisli oldugu

2 Distemper boya, su, tebesir ve pigmentten yapilmus eski bir boya tiiriidiir. Bir hayvan tutkali veya
katillagmug siitten gelen bir re¢ine olan kazeinin yapigkan nitelikleri ile baglanir (yespainter.com, 2022)
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gorilmektedir. Verditer mavisi, profesyonel ressamlar tarafindan, ultramarine ve

Azuritin az oldugu zaman kullanilmigtir.
d. Smalt: K. Co (Al), silikat

Kobalt elementinden yapilabilecek bir¢ok pigment arasinda Smalt adinda
bir pigmentte ilk sirada yer almaktadir. Kobalt cevheri, silika ile karistirilan bir
oksit olusturmak igin 1sitilarak Saffre adi altinda cam fireticilere sunulmustur daha
sonra onu potas ile kaynastirarak smalt adi verilen mavi bir cam olarak
tretilmistir. Kobalt, diinyanin bir¢ok yerinde c¢esitli cevherler seklinde meydana
gelmektedir ve eski zamanlarda cami renklendirmek i¢in kullanilmistir. Smalt,
11. yizyil ile 13. yiizyil arasinda Cin duvar resminde boya pigmenti olarak
kullanilmigtir. 15. ylizyilin basglarindan itibaren Avrupa resimlerinde kullanilmis

ve 16. ve 17. yiizyillarda yayginlagsmistir. (Harly,1982:53-54).

16. yiizyilda Hollanda'da, Almanya'dan ithal edilen kobalt cevherlerini
kullanan biiylik bir Smalt {iretim merkezi haline gelmistir ve Flaman pigmenti, o
zamanlarin miikemmel kalitede bir pigmenti olarak bilinmektedir. Smalt tretimi
17. yiizyihin basinda Ingilterede’de baslmistir. Ingiliz ressamlar, iilkelerinde
iretilmeden Once smalt pigmentini kullandiklar1 bilinmektedir. Bir¢ok ressam,
Smaltin, Ultramarine yerine daha uygun oldugunu sdylemistir. Pigmentin biiyiik
bir kusuru, ince bir sekilde ogiitiiliirse soluklasma egilimidir. Norgate, smalti
yikanmast gereken ama ogiitiilmesi gerekmeyen pigmentlerden biri olarak
listelemistir. Harley, De Mayerne’den aktararak, palette ¢ok hafifce
temperlenmesi gerektigini sOylemistir ve spatule ile c¢alisilirsa solma ihtimali
yiiksek oldugunu vurgulamistir. Belgesel kanitlar, smaltin 17. ylizyilda yagli boya
resminde oldukg¢a yaygin olarak kullanildig1 ve 18. ylizyilda Prusya mavisi ortaya
ciktiktan sonra daha az kullanildigini géstermektedir. (Harly,1982:54-56).

Smalt, 1518a dayanikli bir pigmenttir, ama kapatma giicii zayiftir. Yag
ortaminda, smalt, partikiillerden potasyum ve kobaltin sizmasi ve boya filminde
potasyum sabunlarinin olusumuyla siklikla gri veya grimsi kahverengi bir tona
doniismektedir. Bu egilim, Lead White ile karistirilarak engellenir, ancak nemli

bir ortamda daha da koétiilesebilir (colourlex.com, 2022).
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Smalt ¢ok iyi bir kurutucudur ve ayn1 zamanda zayif kurutucular olan lake
pigmentleri igeren kalin Glaze’lerde kullanilmasi onerilmistir (webexhibits.org,
2022).

e. Woad

Isatis Tinctoria (Civit otu) bitkisinin yapraklarindan elde edilen pigment
olan Woad, uzun bir kullanim ge¢misine sahiptir ve ylizyillar boyunca bitki
yetistirilmis ve renk olarak Ingiltere'de hazirlanmistir. Bu pigment Indigo ile
karsilastirilmaktadir ve biraz benzer bir sekilde yapilmistir, ancak her zaman
woad ve indigo arasinda bir ayrim yapilmaktadir. Woad, 17. ylizyilin baslarinda
bir sanat¢it rengi olarak neredeyse donemi sona ermisken, indigo kullanimi
artmistir. 17. ylizyilin sonlarinda yazan John Smith, bazi ressamlarin pahali
indigo mavisi yerine mavi toplar kullandigini sdylemistir ama Smith, Woad'dan
ismen bahsetmemistir. 17. yiizyilin hi¢bir profesyonel sanatgist Woad'dan
bahsetmemistir ama bu rengin o zamanlarda ucuzlugundan dolayr Indigo'nun

yerini aldigi muhtemeldir (lovelygreens.com, 2022).
f. Indigo

Indigofera cinsinden bitkilerin yapraklari, koyu mavi bir pigment olarak
ekstrakte edilebilen ve c¢okeltilebilen, renksiz bir glikozit icermektedir. Bu bitki
Antik Caglardan beri Dogu Asya, Misir, Hindistan, Banglades ve Peru'da
yetistirilmistir. Kara yoluyla Avrupa'ya ithal edilen koyu mavi, Hint indigo
pigmenti olarak piyasaya sunulmustur. Indigo, sdzciik anlami olarak ’Hint’
anlamina gelen Latince "indicum™ kelimesinden gelmektedir. Indigo kullanimina
iliskin en erken kamt, MO 4000 civarindadir ve c¢agdas Peru'daki Huaca
Prieta'dan gelmektedir. (Splitstoser vd,2016)

17. ylizyilin baslarindaki kaynaklarda ara sira kullanilan bir baska isim, Anil
ve onun kisitlamas:t Nil, Arapga’da Indigo anlamina gelmektedir; bu isim
ressamlar tarafindan degil, indigo ticareti yapan tiiccarlar tarafindan ¢ok fazla

kullanilmistir.

Harley, De Mayerne’nin indigo hakkinda verdigi geliskili bilgileri soyle
aktarmistir:  “Yagda soldugu icin faydasiz oldugu, vernik ile birlikte
kullanilmadig stirece iyi olmadig1 ve solmasini 6nlemek i¢in 6zel bir islemden

gecirilmesi gerektigini sdylemistir.”” De Mayerne, ¢esitli ressamlardan topladigi
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Onerilen renk karisimlarinda, bu pigmentin ancak ultramarin ile yapilan
glazelerde bir zemin olarak kullanimindan bahsetmistir. Harley, Marshall
Smith’ten aktararak, Ultramarin ve smalt gibi diger maviler i¢in onerildigi gibi
findik yaginda degil, keten tohumu yaginda 6giitiilmesi gerektigini one siirmiistiir

(Harley 1982,70).

Indigo, yagl boyada Prusya mavisi ile degistirilirken, Prusya mavisinden
¢cok daha akisgan oOzelligi oldugu igin, 18. ve 19. yiizyll peyzaj ressamlari
tarafindan sulu boyalarda kullanilmistir. Ingiliz ressam Richard Dagley (1761—
1841) indigo mavisinin manzaralar ve genel kullanim icin iyi bir mavi oldugunu
belirtmistir ve onu kabul edilebilir derecede kalict bir renk olarak tanimlamistir.
19. yiizyilda, bu boyanin hazirlanmasina biiyiik 6zen gosterilmistir. Indigo mavisi
Madder Lake ile birlikte, erken donemlerden 20. yiizyila uzanan ve olaganiistii

uzun bir ge¢mise sahip organik renklerden biri olarak tanimlanmaktadir.

2. Yesil Pigmentler
a. Terre verte K [(Al, Fes.), (Fez+. Mg] (AlSis, Siz) O10(OH)2

Terre Verte ve Verona yesili olarak da bilinen Green Earth, Seladonit ve
Glokonit minerallerinden elde edilen inorganik bir pigment olarak 17. ylizyilda
Avrupa'da kullanilmistir. {lk olarak Antik Romalilar tarafindan kullanilan bu
pigment, Pompei ve Dura-Europos'taki duvar resimlerinde goziikkmektedir.
(Varichon, 2000, 210-211). Cennino Cennini, bir astar olarak kullanildigin1 6ne
siirmiistiir. Orta Cag'da bir ten renginin alt kat1 olarak kullanildig1 bilinmektedir

(Common Medieval Pigments, 2022:4).

17. yiizyilin baslarindaki Ingiliz yazarlar tarafindan bu pigmentten hig
bahsedilmemigstir ancak daha sonra, yagda kullanilmasi gerektigini belirten
Marshall Smith tarafindan bahsedilmistir. Dossie, onu ¢ok parlak olmayan, yagda
yar1 saydam, ancak sulu boyada giiclii bir govdeye sahip mavi-yesil bir pigment
olarak tanimlamistir ve yesil renginin bakirdan dolay1 oldugunu sdylemistir. Field
haklt olarak bazen terre verte olarak adlandirilan ve bakir igeren yesil
minerallerin, demir iceren gercek terre verte ile ayni olmadigini sdylemistir.
Yiiksek kaliteli mevduatlar ingiltere, Fransa, Kibris, Almanya ve italya'da Verona

yakinlarindaki Monte Baldo'da bulunmaktadir (Harley,1982,76)
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b. Malachite: CuCo03-Cu (OH)2

Dogal olarak olusan bir baska bakir yesili Malahit (ingilizcede Malachite),
Azurit ile birlikte bulunmaktadir. Bakirin dogal karbonati olan bu mineralden
parlak yesil bir pigment elde edilmektedir. Orta Cag resimlerinde en popiiler
yesillerden biri olarak bilinen bu pigment Avrupa ve Asya'da el yazmalarinda da
goriilmektedir. Malahit bilinen en eski yesil pigmenttir ve Misir mezar
resimlerinde de goriilmektedir. Tasin adi Yunanca MoAioyitng ABog Molochites
Lithos (Tiirkgede Ebegilimeci-yesil tas), ebegiimeci bitkisinin yapraklarina
benzerliginden dolay1 bu isimle adlandirilmistir (etymonline.com, 2022). Malakit,
MO 4000 gibi erken bir tarihte Siiveys Kistagi ve Siena yakinlarindaki
yataklardan ¢ikarilmistir (Susarla ,2016: 5). Kesilmis mineralin renk ve ahsap
damarli deseni ¢ok cekicidir ve liikks aksesuarlar ve miicevherler i¢in hala

kulanilmaktadir.

Malahit ve Azurite, 17. yiizyillda Ingiltere'de Green Bice ve Blue Bice
olarak adlandirilan temel bakir karbonatlardir. Yesil pigment, yazili kaynaklarda
mavi karsiligina gore daha az tavsiye edilmistir. Cennino Cennini
(Harley,1982,78) "Bu renk dogasi geregi olduk¢a kabadir ve ince kuma benzer.
Hafif dokunuslarla iizerine ¢ok, ¢ok az calisin; ¢iinkii cok ezerseniz, rengi solgun
ve gri olur." diyerek kullanimiyla ilgili tavsiye vermektedir. Kabaligi, kuskusuz,
17. ylizyithin ikinci yarisinda suluboya i¢in Onerilen renk listelerinden
kaldirilmasinin nedenini aciklamaktadir. 18. yiizyilda Green Bice adi bazen sari
(Orpiment) ve Blue Bice (Smalt) karistmi olarak yorumlanmistir. Dag yesili
olarak da bilinen bu pigment, 19. ylizyilda {istiin parlaklikta {iretilmis yesiller ile

santacilarin paletinde degistirilmistir.

Pigment, Azurit pigmentlerle ayn1 sekilde yapilmaktadir, ancak 6gilitme
boyutlar1 malahit pigmenti i¢in ¢ok daha kiigiik ve incedir. Yapim islemi,
mineralin kirilmasi, kiiciik partikiillerin yikanmasi ve elekten gecirilmesi ile
baslamaktadir. Asirt O6glitmeyi Onlemek ig¢in tekrar dikkatlice ogiitiillmesi
gerekmektedir. Canli, ¢ok ince yesil pigment olusturmak i¢in ince tozun defalarca

yikanmasi gerekmektedir ( masterpigments.com, 2022).
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c. GreenVerditer: CuCO3 Cu (OH)2

Uretilen bazik bakir karbonat yesil ile ilgili literatiir ¢ok kapsamli degildir
ama 15. yilizyilin resimlerinde tanimlanmis olmasi, bilindiginden daha fazla
kullanildigim1 gostermektedir (Plesters,1977:10-17). Verditerler, Mezgit {izerine
bakir nitrat dokiilerek yapilimaktadir. Bu islem ardindan pigment siiziiliir, yikanir
ve kurutulur. 17. yiizyilda pigment iireticileri tarafindan, yesil Verditer yapimini,
mavi tlirinden ¢ok daha kolay bulduklar1 i¢in, yesil pigment nispeten ucuz bir
fiyatla piyasaya sunulmustur. Yesil Verditerin, sanat¢ilarin kullandig1 bir renk

oldugu cok az kaynakta goriilmektedir (cameo.mfa.org, 2022).
d. Verdigris: Cu (CH, COO)2 2Cu (OH)2

Uretilen bakir yesillerinin en eskisi olan temel bakir asetat, eski
zamanlardan beri Yunanistan'in yesili anlamma gelen Verdigris adiyla
bilinmektedir. Gegmiste bu pigment icin baska isimler de kullanilmistir; ispanyol
yesili ve Latincede viride aeris, tam anlamiyla bakir yesili anlamina gelmektedir.
Harley, bakir, piring veya bronz {izerinde bu mavi-yesil patinanin elde edilmesi
igin ¢esitli tarifleri soyle anlatmistir: “Baslangicta bakir plakalar, bakir tizerinde
yesil bir kabuk olusana kadar kapali bir tencerede sicak sirke {izerine asilarak
tutulur. Orta Cag'da kullanilan bir baska yontem, bakir seritleri asetik asitle ahsap
bir bloga tutturulur ve ardindan miihiirlii blogu gilibreye gomiiliir. Birka¢ hafta
sonra, blok kazilir ve bakir pasi elde edilir. Fransa'da Montpellier Verdigris
dretimi i¢in Onemli bir merkezdir. 18. ylizy1l Montpellier, bakir plakalarin
damitilmis sarapla doldurulmus kil kaplarda istiflendigi ve ev mahzenlerinde
tiretildigi bilinmektedir. Verdigris, ev kadinlar1 tarafindan haftalik olarak

kazildig1 bilinmektedir’’ (Harley,1982,81).

Verdigris, esas 16. yiizy1l yazarlar1 tarafindan tavsiye edilirken, 17. yiizyil
yazarlarinin ¢ogu, dayanikli olmamasi ve bir siirii bagka pigmentle uyumsuzlugu
hakkinda sayisiz uyarida bulunmuslardir. Bu pigment yagli boyalarda g¢abuk
kurur ve yagli boyadaki ana islevlerinden biri, siyahla karistirildiginda kurutucu
gorevi gormektir. Bunun disinda baglayici ile karigtirllarak, Glaze’lerde
kullanilmis oldugu bilinmektedir. Bu pigmentten parlak bir yesil elde etmek i¢in
terebentin ile inceltilerek, beyaz bir zemin iizerine uygulanmasi tavsiye

edilmistir; bu teknigin 17. yiizyildan 18. yiizyilin sonlarina kadar ressamlar
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arasinda bir gelenek olarak uygulandigir goriinmektedir. Profesyonel ressamlar
tarafindan nadiren tavsiye edilmesine ragmen, 17. ve 18.ylizyillar boyunca
sanatsal resimlerde bir dereceye kadar kullamildigr  goéziikmektedir

(Harley,1982,82).
e. Sap Green

Cesitli organik maddelerden yapilan yesiller bazen Sap Green olarak
adlandirilmistir. 17. ylizyilda bu isim genellikle olgun topalak meyvelerinden ve
¢esitli Rhamnus'lardan yapilan rengi gostermektedir. Harley Artists' pigments
€.1600-1835 kitabinda John Gerard’in, Gerard's Herbal kitabinda olan Rhamnus
Solutinas bolimiine atifta bulunmustur. Gerardin kitabina gore bu bitkinin
olgunlasmamis meyveleri, sar1 yapmak icin ve sonbaharda toplanan olgun
meyveleri, yesil yapmak i¢in kullanildigini belirtmistir. Harley kitabinda 17. ve
18. yiizy1l elyazmalarindan, Sap Green’in yapim tariflerinden bahsetmistir ve
Rhamnus meyvelerini 1slatarak, kaynatarak ve sap?* ekleyerek bu pigmentin

hazirlandigini belirtmistir (Harley,1934:87).

Sap Green, ressamlar tarafindan sulu boyalarda sik sik s6z edilmistir, ancak
karistirilmadan, pratik bir sekilde kullanima hazir, tek sari-yesil olmasina ragmen,
17. yiizyilda popiiler bir renk olmadigi anlagilmaktadir. Harley, Norgate’den
aktararak, kullanilamayacak kadar ince ve seffaf oldugunu belirtmistir. Bunun
yan1 sira De Mayeme'nin el yazmasinda Sap Green’in renk Ornekleri
kahverengiye donmiis oldugu bu rengin kalic1 olmadigimi ispatlamaktadir (Sekil
:4). 18. ylizyilin baslarindan sonra bu rengin ressamlar tarafindan daha fazla

popiiler oldugu goriilmektedir.

? Aliiminyum ve potasyum siilfatindan ya da amonyum aliiminyum siilfatindan olusan, suda eriyen,
buruk tatta, antiseptik bir maddedir.
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Sekil 4. Sap greenin kahverengine donmiis hali, De mayerne f 80.

Kaynak: De mayerne f 80, 2022.
3. Sar1 Pigmentler
a. Ochre: esas olarak Fe203-H20 veya Fe203(demir oksit)

Donuk saridan, kirmizi ve kahverengiye kadar degisen ve Ochre adi verilen
demir oksitler, uzun kullanim ge¢misleri nedeniyle ¢ok onemli pigmentler olarak
bilinmektedir. Bu pigmentin ¢esitli tonlar1, eski tarih dncesi magara resimlerinde
gorilmektedir. Ochre ismi 'sarimsi' anlamina gelen Yunanca 'Ochros’
kelimesinden tiiretilmistir®. Dogal pigment, zeminde nispeten biiyilk miktarlarda
demir bulunan diinyanin her yerinde goriiliimektedir. Demir, oksitlendigi zaman
topraga Ozel pas rengini vermektedir. Toprakta bulunan diger elementlere bagh
olarak, renk saridan kirmizimsi ve kahverengimsiye kadar degismektedir. Demir
oksidin yaninda ne kadar ¢ok manganez oksit olursa, renk o kadar kahverengiye
benzemektedir. Belirli bir renk tonuna verilen isim genellikle pigmentin
cikarildigi yere atifta bulunmaktadir. Ornekler arasinda Sienna®® ve Umber,
isimlerini bulunduklar Italya'daki Sienna sehri ve Umbria bdlgesinden almistir.
De Mayerne Siena’y1 kahverengi-kirmizi olarak tanimlamistir. Sar1t Ochre’nin en
onemli renklendirici unsuru, hidratli demir oksit, Onemli miktarda su

icermektedir. Hidratli demir oksit 1sitildiginda suyun buharlagsmas: ile birlikte

% Bazi 16. yy. ve 17.yy. kaynaklarinda oker de luke ve oker de rouse ismi ile de goriinmektedir.
(Harly,1982:90)
% Ingilizce kaynaklarinda Terra di Siena olarak bilinmektedir. (Harly,1982:90)
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rengi degismektedir. Bu, Sar1 Ochre’nin, kirmiziya (Red ochre, Burnt ochre),
Sienna'dan gelen sarimsi kahverengi pigmentin a¢ik kirmizimsi kahverengiye
(Burnt Sienna) ve ham sarimsi1 koyu kahverenginin koyu kirmizimsi kahverengiye
(Burn Umber) doniistiigli bir siiregtir. Bu egilim volkanik bolgelerde dogal olarak
gerceklesmektedir ancak pigmenti basitge 1sitarak, ayni etki elde edilmektedir
(royaltalens.com, 2022).

Kirmizi Ochre boyanin diger varyasonlar1 olarak bilinen en hafif tonu olan,
Venetian Red ve daha soguk ve koyu tonu olan, Indian Red olarak bilinmektedir.
Bu kirmizi boyalarin pek ¢ok tonu olmasmma ragmen, vermilyon ile
karsilastirildiginda hepsi soniik goriiniir. Bu kirmizi ochre boyalar ¢ok opaktir ve
cok fazla yag emicidir. Belgesel kaynaklara goére Orta Cag ve Ronesans
ressamlar1 Fresk, Tempera ve yagli boya i¢in Kirmizi1 Ochre boyas1 kullandiklari

bilinmektedir (essentialvermeer.com, 2023).

Harley (Harly,1982:91), Sart Ochre hazirlanmasiyla ilgili olarak De
Mayerne’den aktararak, “Suda Ogiitiilmesi, kuruma siiresinin uzamasina ve
rengini kaybertmesine neden olabilir” diye yalnizca yagda ogiitiilmesi gerektigi
konusunda uyarida bulunmustur. Bu pigment her zaman nispeten ucuz ve elde
edilmesi kolay olmustur, 1s18a son derece dayaniklidir ve ayrica her tirli
karisimla kullanilabilmektedir. Tiim yagli boya yazarlar1 bu rengin biitiin
renklerle karisim yapilabilmesini one siirmeleriyle bitlikte Bardwell, agik Ochre
boyasini " Dost bir karisim boyasi ve ten renklerinde ¢ok kullaniglt " olarak ifade

etmistir.
b. Orpiment: As,S;3

Orpiment, sar1 arsenik siilfit bir pigmenttir. Dogal orpiment birikintileri
Avrupa ve Asya'nin gesitli yerlerinde bulunmaktadir. Kapali bir potada kiikiirt ve
arsenigin birlikte 1sitilmasiyla yapay olarakta hazirlanabilmektedir. Orpiment, bir
arsenik c¢ozeltisinden siilfiti ¢okelterek kapagin soguk yiizeyinde toplanmaktadir.
(Laurie,1861:90). Bu pigment Antik Cag’dan 19. yiizyila kadar kullanilmaktadir.
Ancak, zehirli dogas1 nedeniyle tiim geleneksel renkler arasinda en sevilmeyen
renktir, ¢iinkii diger zehirli renkler fazla sikayet edilmeden kullanilirken,
Orpimente her zaman tehlikeli dumanlar ve rahatsiz edici bir koku ¢ikardig

bilinmektedir. Birgok sanatg1 bu pigmentle her tiirlii temastan kaginmay1 tercih
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etmistir. Orpimentin 16. yiizyildan 18. ylizyila kadar diger ylizyillara gére daha

az kullanildig1 bilinmektedir (colourlex.com, 2022).

Orpimentin zehirli olmasiyla birlikte, baska bir kusuru, bakir ve kursun
igeren diger renklerle uyumsuzlugudur. Bu tiir karisimlara karsi ¢ok sayida uyari,
resim literatiirinde bulunmaktadir. Yaglh boyada, genellikle arka fon igin, tek
basina veya ochre boyasi ile birlikte kullanildigr goziikmektedir, ancak kuruma
siiresi ¢ok oldugu icin biraz kurutucu ilave edilmesi tavsiye edilmistir. De
Mayerne'e gore Cornelius Johnson (1593-1661), orpimentin Once, litharge ile
kaynatilmis yagda, tasla Ogiitiilmesini tavsiye etmistir ve Van Dyck yapay
kurutucu olarak, Ogiitiilmiis camin eklenmesini tavsiye etmistir. Pigment ¢ok
kararl1 degildir ve suyla temas ettiginde yavas yavas ayrisabilir, ancak
kurudugunda daha kararlidir ve rengi oldukg¢a hafif olarak kabul edilmektedir
(Harly,1982:93-94).

c. Kursun Bazh Sarilar (Lead-tin yellow, Massicot (litarge), Naples Yellow)

Cesitli sar1 kursun bilesikleri pigment olarak kullanilmigtir. Lead-tin yellow
(Pb, Sn0g)*", lead monoxide (PbO- Massicot), lead antimonate (Pb,Sh,0--Naples
Yellow). Lead-tin yellow (Kursun-Kalay saris1) olarak adlandirilan pigmentin
ge¢miste birkag farkli isimle taninmistir. Italyan el yazmalar1 Lead-tin yellow ile
ayni olan "Giallolino" rengini tanimlamistir. Ingiltere'nin kuzey kesimlerinde
aynt  pigmenti tanimlamak i¢in  "Massicott"  terimi  kullanilmigstir
(essentialvermeer.com, 2021). Resim sanatinin iizerine ¢ok degerli galismalar
yapan Bayan Merrifield”®, Giallolino isminin kursun bazl ii¢ farkl: tiire hitap
ettiginin sonucuna varmistir: Lead-tin yellow, Lead monoxide ve Naples yellow
(Harley, 1982: 95). Merrifield daha fazla agiklama yapilmadan Giallolino'nun
kimligine kesin olarak karar vermenin pek miimkiin olmadig1 sonucuna varmistir.
20. yiizy1lda Thompson, Cennino'nun ¢alismasinin Ingilizce ¢evirisinin metninde,
orijinal metinde Giallolino adini mantikli bir sekilde Lead-tin yellow igin
kullanildigin1 soylemekle birlikte, Massicot teriminin, kursun monoksit olduguna

dair birkag a¢iklama yapmistir (Thompson, 1960).

2" Kursun-kalay sarisi
%8 Mary Philadelphia Merrifield (1804- 1889) ingiliz sanat ve moda yazaridur.
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Kursunun sart monoksiti i¢in uzun siiredir kullanilan diger isim ‘/itarge’
dir. Baz1 yazarlar bu ismi Massicot’la esanlamli olarak kullanmislardir, ancak
daha iyi bir otoriteyle, farkli kaynaklardan tiiretilen ve biraz farkli 6zelliklere
sahip kursun monoksitleri belirtmek i¢in anlam olarak ayrilirlmaktadir (Gettens,
1966: 129). Massicot, metalik veya Lead white’in kavrulmasiyla elde
edilmektedir. Cok erken zamanlardan beri kullanilmaktadir ve birgok ressamin
yani sira, Leonardo da Vinci tarafindan ten renklerinde kullanilmasindan
bahsedilmistir. Leonardo da Vinci'nin Louvre'daki "La Belle Ferroniére” adli
eserinin ten rengi, mikroskop altinda incelendiginde, bu pigmenti igerdigi tesbit

edilmistir (Laurie, 186: 91).

Naple yellow (Napoli saris1) ilk yagli boya ressamlarinin en sevdigi sari
olarak bilinmektedir, oksit ve antimon® kursunlarinin birlikte 1sitilmasiyla
yapilan bu sarmin, Veziiv**de bulunan dogal bir pigment oldugu sanilmaktadir.
Napoli sarisi, Massicot gibi, kiikiirtlii hidrojenin etkisiyle kararma ihtimali
yiiksek oldugu icin sanatg¢ilarin paletinden ¢ikarilmistir ve yerini kursun ve kalay

oksitlerinin birlikte 1sitilmasiyla yapilmis olan Lead tin yellow almigtir (Laurie,

1861: 91).

Lead tin yellow, yiikksek kursun igerigi nedeniyle c¢ok zehirlidir ve
sanatcilarin paletindeki yerini daha giivenli iirlinler almistir. 13. ve 18. yiizyillar
arasinda kullanilmistir, ancak en yaygin olarak 15. ve 17. yiizyillar arasinda
kullanildig1 bilinmektedir. Bu sarinin belirgin bir limon rengi vardir ve ¢ok ac¢ik
tondadir. Lead tin yellow iyi bir Ortiiciiliige sahiptir. Genellikle kumaslarda,
gbkyiiziiniin hafif kisimlarinda, yesil ve Earth pigmentleri ile birlikte yapraklarda
kullanilmistir (Laurie,186: 90).

d. Quercitron Lake (Yellow lake)

Quercitron Lake (yellow lake, flavine lake), Kuzey Amerika'ya 6zgii bir
mese tiirl olan Quercus tinctoriamin i¢ kabugundan yapilan sari1 bir boya
maddesidir. Kabuk su ile c¢ikarilir ve sap katilarak ve tebesirle c¢okeltilerek

hazirlanmaktadir. Bu boyar madde Suda ve alkolde ¢6ziinmektedir. Bu dogadaki

2% Antimon, sembolii Sb (Latince: stibiumdan) kimyasal bir elementtir.
%0 Veziiv yanardagi Napoli'nin dogusunda bulunan, 1281 m yiiksekligindeki aktif bir yanardagdir.

25


https://tr.wikipedia.org/wiki/Kimyasal_element

sar1 goller glines 15181yla hizla solma egilimindedir ancak yapay 1sikta renklerini

iyi koruduklari soylenmistir (Gettens, 1966: 152).

4. Kirmzi pigmentler
a. Vermilion: HgS

Kirmizi civa siilfiir dogal olarak olugmaktadir ve Avrupa'da erken Orta
Cagdan31 beri pigment olarak kullanilmistir. ingilizce'de dogal olan civa siilfiir
Cinnabar ve yapay tretilen Vermilion olarak bilinmektedir. Bu iki isim, gegmiste
birbirinin yerine kullanilmistir, ancak 17. yiizyilda Vermilion ismi daha sik
kullanildig1 goziikmektedir. En iyi Cinnabar Ispanya'dan oldugunun yani sira,
Italya'da, Monte Amiata'da ve Avrupanin baska bolgelerinde de Cinnabara ait
yataklar oldugu bilinmektedir. 17. yiizyllda Vermilion, mevcut en iyi parlak
kirmiz1 olarak ve fiyatinin nisbeten uygun oldugu bilinmektedir. Harley, John

Smith’ten aktararak Vermilion pigmenti yapmak i¢in su talimatlar1 vermistir:

“Alt1 ons* kiikiirt alini, bir demir kepcede eritin, ardindan iki pound33
civayi sahte bir deriye veya ¢ift astarli bir beze koyun, erimis kiikiirtii i¢ine sikin,
bu arada tahta bir spatula ile iyice birlesene kadar karistirin. Soguduklarinda
kiitleyi bir toz haline getirin ve gii¢lii bir atesle cam bir kapta 1sitin, yapay
Cinaber veya Vermillion dedigimiz o kirmizi maddeye dontisecektir” (Harley,

1982: 126).

Kikiirt ve civa oranlar1 bir tariften digerine biiyilk farkliliklar
gostermektedir. Hollandalilar’in en iyi Vermilion iirettigi yontem olarak verilen
talimatlarinda tli¢ kisim kiikiirtten dorde civa veya bir kisim kiikiirtten yediye civa
onerilmistir.17. ylizyi1lda Hollanda, Vermilion iiretim i¢in baglica Avrupa merkezi

haline gelmistir (Feller, 1973: 66).

Bate, Gyles, Smith, Bardwell ve Williams da dahil olmak iizere ¢cok sayida

baska yazar Vermilionu genellikle yagli boyada kullanilan renkler arasinda

3! Erken Orta Cag, Bati Roma imparatorlugu'nun ¢okiisiiniin devamindaki ve Yiiksek Orta Cag'dan
(yaklasik 10. yiizy1l-13. ylizyil) 6nceki donemdir.

%2 Orta Cag Avrupa'sinin 6nemli ticaret sehirlerinden biri olan Fransa'nin Troyes kentinde

kullanilan agirlik birimidir. Genellikle giimiis, altin ve platin gibi kiymetli

metallerin veya elmas, yakut gibi degerli taslarin kiitlelerinin 6l¢iilmesi igin kullanilmaktadir. 1 Troya
onsu; tam olarak 31,1034768 gram'a esittir

3 Agirlik birimi,1 pound 16 onsa esittir
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listelemistir. Vermilion opak oldugundan ve genellikle nispeten biiyiilk pigment
parcaciklarina sahip oldugundan, 6zellikle portre minyatiirlerinde, kullanilmasi

tavsiye edilmemistir.

Vermilion bir odanin veya galerinin 1s1§inda olagan kosullar altinda
kalicidir ama giines 1s181na maruz kaldiginda civa siilfiirii kirmizidan siyaha ve
kahverengine doniismektedir. Bu molekiiler bir degisikliktir ve verniklerle

korunarak 6nlenememektedir (Laurie, 1861:125-127).
b. Lake pigmentler (Carmine, Madder lake)

Lake pigmentler, sapa® soda katilarak elde edilen yari saydam aliimina
¢cOkeltisinin, hayvansal veya bitkisel bir boya ile karisimi ile elde edilir.

Kaliciliklar1 tamamen segilen boyaya baglidir (Laurie, 1861: 96-98).

Carmine, Meksika'da ve Orta ve Giliney Amerika'da c¢esitli kaktiis
bitkilerinde yasayan Kokineal bocegin kurutulmus govdelerinden elde edilen
dogal bir organik boya maddesidir. Karminin yogun kivami olmadigi i¢in kilin
lizerine ¢oktiiriilmelidir. i1k olarak 1549 yilinda bahsi gegen iilkelerin kesfinden
kisa bir silire sonra Avrupa'ya getirilmistir. Nacarat Carmine olarak bilinen en
kalitelisi, seffaf bir renk olarak dogrudan giines 15181na maruz kalmadiginda daha
kalic1 olma 6zelligi ile oldukca gilizel bir renge sahiptir. Carmin ¢ok seffaf oldugu

icin Glaze i¢in milkemmel bir pigmenttir (essentialvermeer.com, 2021).

Geg¢miste hem Kokineal hem de ondan yapilan pigment son derece maliyetli
oldugu ve az miktarda renk elde etmek i¢in ¢ok sayida bocek toplanmasi gerektigi
bilinmektedir. Modern bir otorite, 50.000'in yalnizca iki pound agirliginda
oldugunu ve bir pound karmin yapmak i¢in 70.000'in gerekli oldugunu belirmistir

(Harley, 1982: 134-137).

Madder kirmizisinin bir pigment olarak kullanim tarihi MO 1350 yillarina,
Misir’da 18. Hanedan, eski Yunanistan ve Roma zamanina dayanmaktadir.

Madder boya bitkisi olan Rubia tinctorum cinsinin birkag¢ ¢esidi Avrupa ve Yakin

% Sap, potasyum siilfat ve aliiminyumdan olusan bir tip bilesim olarak bilinmektedir. Iplik ya da
kumas boyama ve su saflagtirmada sik¢a kullanilan saplarin yerini bugiin aliiminyum siilfat almistir.
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Dogu®'ya 6zgiidiir ve kaynaklara gére koklerinin ilk zamanlardan beri tekstil
boyamada kullanildig1 goriilmektedir (Karadag, 2017).

Rubia tintorium bitkisinin (K6k boya bitkisi) kokiiniin kaynatilmasiyla elde

edilen bu kirmizi Hac;hlar36

tarafindan Italya'da tanmitildigi ve 13. yiizyilldan
itibaren Avrupa'da yetistirildigi bilinmektedir. Madder lake pigment hazirlamak
icin, kok boya bitkisi yerden sokiiliir ve kiigiik yiginlar halinde tarlalarda
kurumaya birakilir daha sonra 2-3 giin daha biiyiik yiginlara konur ve sonraki
asamada 1lik hava kurutma evlerinde kurutulur. Kuruyan kokler ezilir ve elenerek
kabugundan ayrilir. Son olarak, kokler taglarla ezilir ve ince bir toz haline
getirilir. Bazi1 Madder lake’ler hemen boyama icin kullanilmamaktadir. Alsas ve
Hollanda Madder lake, mayalandigi figilarda bir veya iki yil kalmalidir.

Avrupa'daki en iyt Madder lake Hollanda’da iiretilmistir, ancak Smyrna'dan

gelenin daha da iyi oldugu sdylenilmistir (essentialvermeer.com, 2021).

Madder lake’in hacmi ¢ok az oldugundan, fir¢ayla uygulamaya uygun hale
getirmek i¢in yukarida herhangi bir lake boya ic¢in sdylendigi gibi, sap veya kil
taban1 tlizerine c¢oktiirlilmesi gerekmektedir. Madder lake, asir1 1518a maruz
birakilmadigi miidetge, bir pigment olarak hem yagliboya hemde suluboyada
yeterince kalicidir. Bu pigment yakut kirmizimsi gibi bir ton iiretmektedir ki 17.
ylizyilda sanatc¢ilarina sunulan ¢ok az sayida parlak kirmizi pigment arasinda
benzersizdir. Bu boyanin seffaf yapisi, onu glaze teknigi i¢in miikemmel bir renk
kilmistir. Cogu ressam tarafindan, tek parca bir sir elde etmek i¢in yumusak bir
firgayla ve yumusak vuruslarla uygulanan akiskan bir yag ortaminda

uygulanmasini tavsiye etmistir (Laurie, 1861: 97).
c. Red Lead (Minium): Pb3O,

Kursunun kirmizi tetroksiti, litharj veya beyaz kursunun yaklasik 480°C
sicaklikta birkac saat 1sitilmasiyla yapilimaktadir. Red Lead Pigment parlak
kirmizidir, 1yi 6rtme giiciine ve miikemmel dokuya sahiptir. Mikroskobik olarak,

cok karakteristik degildir. Parcaciklarin bazilar1 seffaftir ve 1s1k altinda

% Anadolu’nun hemen her yerinde yetisen bu bitki parlak “Tiirk kirmizisi”nin esasidir. Osmanli
d6éneminin ilk yillarinda Alasehir, Aydin, Bursa, Edirne ve Larissa (Yenisehr-i Fener) boyahaneleri ile
bilinmekteydi (karadag 2017).

% Hach devletleri, 12. ve 13. ylizyillarda Orta Dogu ve Anadolu'da Haghlar tarafindan kurulmus
devletlerdir.
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turuncumsu bir kirmizidir. Bu pigment Isik ve havaya maruz kaldiginda, 6zellikle
kararli bir pigment degildir ve yiizyillardir bu agidan kotii bir iine sahiptir. Red
Lead, yiizyillar boyunca 1s18a maruz kaldiginda, 6zellikle sulu boya veya tempera
tekniginde uygulandiginda, ¢ikolata rengine donmektedir. Bu kararmalar 6zellikle
Cin ve Orta Asya duvar resimlerinde goze carpmaktadir. Red Lead’in bu kusuru
Cennino Cennini tarafindan bahsedilmistir (Thompson, 1954: 25). Cennino
Cennini panel lizerine resim yapmak i¢in iyi oldugunu, ancak duvar resimlerinde
havaya maruz kaldiginda kisa siirede siyaha dondiigiinii ve rengini kaybettigini"
sOylemistir. Yagli bir ortamda kullanilan Red Lead, disarida giiglii bir sekilde
havaya maruz kaldiginda, Lead Karbonat (Lead White) olusumu nedeniyle

sonunda pembeye veya beyaza donebilmektedir.

Red Lead, antik c¢agin bir pigmentidir ve muhtemelen Lead White kadar
erken bilinmistir. Erken klasik yazarlar tarafindan, diger kirmizilarla, 6zellikle
Cinnabar ile karistirildigi one siiriilmiistiir. Gettens, Plinius’tan aktararak bu
karisimi ‘/kincil Minium’ adi altinda tanimladigini sdylemistir (Gettens, 1966:
153-154). Harley, eski yazarlarin Cinnabar i¢in minium ve Red Lead i¢in Minium
secundarium (ikincil minium) adinin kullandiklarini sdéyleyerek 16. yilizyildan
beri Minium adi Red Lead icin genel olarak kabul edilen bir isim oldugunu

vurgulamistir (Harley, 1982:124-125).

5. Kahverengi, Siyah ve Gri Pigmentler
a. Asphaltum (Asfalt)

Asphaltum, hidrokarbonlarin oksijen, kiikiirt ve nitrojenin kahverengimsi
siyah, dogal bir karistmidir ve genellikle dogal petrol yataklarimin bulundugu
bolgelerde, kat1 veya yar1 kat1 bir sivi olarak bulunumaktadir. Petroliin daha hafif
bilesenlerinin buharlagsmasindan ve tortunun polimerizasyonundan ve kismi
oksidasyonundan olustugu diisiiniilmektedir. Yaygin olarak bulunmaktadir ancak
Avrupa resimlerinde kullanilan Asphaltum, Kafkasya bolgesinden veya Olii
Deniz sinirlarindan gelmis oldugu bilinmektedir (Harley, 1982: 149-152).
Mezopotamya ve Misir'da c¢ok erken zamanlarda c¢esitli amaclar igin
kullanilimistir. Hazirlanmas1 hakkinda pek bir sey bilinmemekle birlikte Gettens,
Church’ten aktararak (1966: 94), ham asfaltin yag veya diger ortamlarda

ogiitilmeden 6nce nem ve ugucu malzemelerden arindirmak icin genellikle
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oldukca yiiksek bir sicakliga 1sitildigini sdylemistir. Pigment, yagda kismen
¢Ozlniir ve yar1 seffaf, kirmizimsi1 kahverengi bir film vermektedir. Terebentin,

sodyum fluoride ve diger organik ¢oziiciilerde temamen ¢dziinmektedir.

Asfaltum, hi¢bir zaman kalic1 olarak kuru olmadigi i¢in en az kullanilan
pigmentler arasindadir. Gettens, Doerner’den aktararak (1966: 94), Rembrandt'in
glaze teknigine Asphaltum kullandigint sdylemistir. Ayrica bu maddenin
Asitlerden etkilenmedigini ve sabunlasmadigini One silirerek, Oglitmek icin
yaklasik %150 yag gerektirdigini sdylemistir. Asphaltum Olagan kosullar altinda,
1siktan  etkilenmemektedir ama giicli bir 1s18a maruz kaldiginda solma
egilimindedir. Bu maddenin {izerine konulan daha sert boya filmleri bazen
catlama egiliminde oldugu bilinmektedir. Asphaltum “bitumen” adi altinda

sanatcilar arasinda taninmaktadir.
b. Brown Ochre ve Umber: Fe203ve MnO2

Kahverengi Ochre’den, sar1 ve kirmizi1 Ochre ile baglantili olarak daha dnce
bahsedilmistir. Bu boliimde 6zel olarak Umber iizerine odaklanmak amaciyla bu

pigment daha detayli bir sekilde tanimlanmaistir.

Yellow Ochre, kaynaklarda en cok, sar1 olarak listelenmistir, ancak bazi
kaynaklardaki kahverengi olarak en sik bahsedilen Brown Ochre, 17. yiizyilda ve
daha sonra Ingiltere'de yerli kirmizi ochrenin (Venetian Red) 1sitilarak
hazirlanan, Spanish Brown olarak da bilinen renktir. 17. ylizyilda ticari olarak
hazirlanan bu pigmenti, Norgate, Sanatsal resimlerden daha ¢ok dekorasyona
uygun oldugunu ve Umber renginin ayni tonda ancak daha kaliteli oldugunu 6ne
sirmiistiir. Umber, Brown ochre ile bir miktar benzerlik tasimaktadir, ancak
demir okside ek olarak, biraz farkli 6zellikler kazandiran, %5 ile %20 oraninda
manganez dioksit igermektedir (colourlex.com, 2022). italya'daki Umbria
bolgesinden gelen ve sonra Umber olarak adlandirilan bu pigment, Avrupa,
Kuzey Afrika ve Yakin Dogu'da birgok yerde bulunmasina ragmen, g¢ogu

Tiirkiye'den ithal edilmistir (Harley, 1982, 147).

Umber, ham halde (Raw Umber) veya kavrulduktan sonra daha koyu
kahverengi-kirmizi bir renge sahip oldugunda (Burnt Umber), kullanilmaktadir.
Ancak kaynaklara gore Burnt Umberin daha sik kullanilmis oldugu

gboziikkmektedir. Umber'in yagda ©ne ¢ikan Ozelligi, manganez iceriginden
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kaynaklanan ¢abuk kuruma 6zelligidir. De Mayerne, iki saat i¢inde kurudugunu
sOylemistir ve Marshall Smith, keten tohumu yag1 i¢inde 6giitiildiikten sonra bir
kapali kaba konulmasini ve kullanilmadan 6nce kurumamasi i¢in su altinda
tutulmasini 6nermistir. Bununla birlikte 17. yilizyil yazarlari, Umber'in, Lamp
black ile birlikte kurutucu olarak kullanilmasini tavsiye etmislerdir. Umber 17. ve
18. yiizyilda, kalicilik ve yar1 saydamlik ozelliginden dolayr yagli boya ve
suluboya i¢in ¢ok uygun bir boya oldugu bilinmektedir. Bu pigment kalicidir,
diger tim pigmentlerle uyumludur ve genellikle goélgelerde diger pigmentleri

koyulastirmak i¢in kullanilmis oldugu goziikmektedir (Harley, 1982: 148).
c. Vandyke Brown (Cassel earth, Cologne earth)

Koyu ve seffaf bir kahverengi olan Vandyke Brown nispeten modern bir
pigment gibi goriiniiyor olsada, 17. ylizyil kaynaklarinda bulunan ‘Cassel Earth’
adinda olan pigmentle esit oldugu bilinmektedir. Bazi Ingilizce kaynaklarinda
‘Cologne Earth’ olarakta bilinen bu pigmenti De Mayerne kirmizi-siyah olarak
tanimlamistir. Norgate ona italyanca bir isim verir ve bir pigment olarak soyle
tamimlamigtir: “Terra di Colonia ile ¢alismak kolaydir ve resimlerin golgeli
yerlerindeki son ve en derin kapatici dokunuslar uygulamak i¢in ¢ok iyidir ve

ayni sekilde manzarada da ¢ok kullanishdir’” (Harley, 1982: 148).

Vandyke Brown az miktarda demir, aliimina, silika ile birlikte genellikle
%90'dan fazla organik madde igermektedir. Ham Vandyke Brownun cogu
Almanya'dan, Cassel ve Koln yakinlarindaki bolgelerden gelmistir. Bu pigmentin
en iyilerinin, yavas olusum ve uzun siire ayrigsma ile iyice karbonize olmus, iyi ve
temiz turba® birikintilerinden hazirlandigini bilinmektedir. Bu pigment adin,
resimlerinde kahverengi kullanimima diigkiin olan {inlii Vandyke’tan aldig1
sOylenmektedir. Ilik, kirmizims1 kahverengi bir tonu vardir ve yagda kismen
seffaf oldugu icin ahsaplarin boyanmasinda ve resimlerde kullanilmaktadir.
Giiglii 1518a maruz kaldiginda solar ve soguk, gri bir ton olusturur ancak yagh

boyada suluboyaya gore daha kalici oldugu sdylenmistir (Gatten, 1966: 168).

%" Turba, 6lii bitkilerin su altinda kalip karbon miktar1 artarak komiirlesmis maddelerden biridir.
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d. Black Lead ve Black Chalk

Birgok siyah, bir maddenin yakilmasi veya kavrulmasiyla yapilan organik
pigmentdir. Bununla birlikte, herhangi bir 6n islem yapilmadan pigment olarak
kullanilabilen, tiimii karbon igeren, Black Lead (siyah kursun), Black Chalk
(siyah tebesir) ve Coal (komiir) gibi birka¢ siyah veya koyu gri madde
vardir. Black Lead, siyah kursun olarak adlandirilsa da ‘Grafit’ olarak
bilinmektedir ve diinyanin gesitli yerlerinde bir mineral gibi dogal olarak bulunan
kristalli bir formudur. Bu madde resim iizerine ¢ok az belgesel kaynakta
listelenmistir. Arap zamkiyla (Gum water) ogiitiiliip temperlendiginde bir
pigment olarak kullanima hazir olacaktir. Rengi oldukca seffaftir ve gii¢lii bir

siyah gerekmedigi silirece sulu boya olarak kullanima uygundur (Harley ,1982:

157).

Grafitten bile daha az kullanilmis olan siyah tebesir, genellikle karbon
iceren bir kil olarak kabul edilir. De Mayerne tarafindan iyi kuruyan ve yagh
boyada normal komiirden daha degerli bir pigment olan siyah olarak
belirtilmigtir. 17. ylizyil kaynaklarinda komiirden daha fazla, siyah tebesirden sik
sik bahsedilmistir.

Ingilizcede Coal (kémiir) ismiyle adlandirilan kaya, karbon, hidrojen ve
oksijen igerir ve organik olarak bitkisel maddeden olusmaktadir. Belgesel
kaynaklar, komiiriin 17. yiizyilin ilk yarisinda bir dereceye kadar yagliboyalarda
ve sulu renklerde siyah bir pigment olarak kullanildigini, ancak o zamandan sonra

neredeyse hi¢ kullanilmadigini géstermektedir (Harley, 1982: 157).
e. Charcoal (Blue Black)

Eskiden aga¢ odunlarinin kismen yakilmasiyla elde edilen {iriin i¢in iki isim
kullanilmistir; hizli yakma islemiyle tiretilenler i¢in ‘Smallcoal’ ve yavas yakma
islemiyle iiretilenler i¢cin Charcoal. Bunlarin arasinda Charcoal ismi hala ayni
islemle iretildigi i¢in gliniimiizde hala kullanilirken, Smallcoal artik
kullanilmamaktadir. Smallcoal bazi kaynaklarda yagliboyaya gore sulu boyada

kullaniminin daha uygun oldugundan s6z edilmektedir (Harley, 1982: 157).

Charcoal Black (ayrica karbon siyahi ismiyle de bilinmektedir), ahsabin
kuru damitilmasindan kaynaklanan kalinti, ahsabin kapali odalarda veya

firinlarda 1sitilmasiyla yapilimaktadir. Sogit, levrek, kayimn, gibi diiz dokulu
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ahsaptan {lretilenler en iyi Uriinler olarak bilinmektedir. Pigment amacli olarak,
odun komiirii 6gitiildiikten sonra ve potasyumu gidermek igin iyice yikanmasi
gerekmektedir. Bu pigmentin mavimsi bir renk tonundan dolayi, 17. ylizyilin
ikinci yarisindan beri Blue Black adiyla taninmaktadir. Laurie, Frans Hals'in
soguk grilerinin beyaz kursun ve kOmiir siyahinin bir karisimi oldugunu
sOylemistir. Kaynaklara gore bu opak pigmentin sulu boyada da kullanilmasina
ragmen yagli boyada daha sik kullanildigi goriilmektedir (Gattens, 1966: 104-
105).

f. Ivory Black: C, Ca3 (PO4) 2

Bir¢ok kaynaga goére en iyi ve en derin siyah, fildisi, boynuz veya kemigi
bir potada komiirlestirerek yapilmistir. 17. ylizyilda fildisi siyahinin kemiklerden
ziyade fildisinden yapilmis olmasi muhtemeldir, ¢linkii o donemde kesimler veya
torpiiler tarak ireticilerinden temin edilebilmektedir. Hilliard, fildisi siyahi
hazirlamak igin su talimat vermistir: “Bir potada fildisini biraz tuzla birlikte 15
dakika kadar 1sitilmali. Soguduktan sonra, pigment sakiz ¢zeltisi (Gum Solution)
ile ogiitiilmeli ve lizerine bir miktar su dokiilmelidir, boylece ylizeye ¢ikan sakiz
pisligi atilabilir. Kalan pigment kurutulmali ve saklanmalidir. Kullanim zamani
geldiginde az miktarda arap zamki ile karistirilmalidir”. De Mayerne, Daniel
Mytens'e (1590-1647) atfedilen ayrintili talimatlarda olmasa da fildisi siyahi
tretimi ile baglantili olarak tuzdan da bahsetmistir. Bununla birlikte, cogu
talimatlar, tencerenin veya potanin neredeyse hava gecirmez olacak sekilde
kapatilmast gerektigini vurgulamistir. Boylece icerigin yalnizca kismen

yanmasini ve beyaz kiile doniigmemesini saglamaktadir (Harley, 1982: 159).

Fildisi siyahi genellikle yagli boyada iyi bir siyah olarak anilmaktadir,
transparanligt onu oOzellikle glaze teknigi i¢in uygun hale getirmistir. Yagh
boyadaki bir dezavantaji, uzun kuruma siiresidir. 17. yiizyilda bu pigmentin,
keten yagiyla karistirllmasi ve daha sonra kurutucu olarak da az miktarda
Verdigris eklenmesi Onerilmigtir. Kaynaklar, bu pigmentin diger tiim renklere
uygun oldugunu, 15182 kars1 dayanikli oldugunu ve mavi igin iyi bir gdlgeleme
rengi oldugunu sdylemektedir (colourlex.com, 2022). 18. yiizyilda ticari olarak

fildisi yerine ucuzlugundan dolayi, kemiklerden iiretildigi bilinmektedir.
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g. Bone Black

Kemik siyahi hayvan kemiklerinin kapali imbiklerde komiirlestirilmesiyle
yapilmaktadir; genellikle yag ve yapistiriciyr ¢ikarmak igin kaynatilan tutkal
stogunda toplanan kemiklerden kullanilimaktadir. Bone Black, Charcoal gibi
mavi-siyah renktedir ve dokusu oldukga piiriizsiizdiir. Yaklasik %10 karbon, %84
kalsiyum fosfat ve %6 kalsiyum karbonat igermektedir. Icindeki kalsiyum
bilesiklerinin renk degeri olmamasina ragmen, calisma kalitesini arttirir ve iistiin
bir siyah vermeye yardim etmektedir (Gattens, 1966: 99). Modern fildisi siyahi,
fildisi kitlig1 nedeniyle neredeyse her zaman aslinda kemik siyahidir. Pigment,
tiim karbon siyahlar gibi ¢ok kararlidir, kesinlikle 1518a kars1 dayaniklidir ve diger

tiim pigmentlerle uyumlu oldugu bilinmektedir (colourlex.com, 2022).
h. Lamp Black (Carbon Black)

Bu pigment bir ressamin kendisi i¢in yapabilecegi en kolay pigmenttir.
Lamba siyahi, bir lambada yag yakilmasiyla iiretilebilen istir. Kurum ayrica gaz,
yaglar, asfalt, parafin ve re¢ineler gibi ¢cok sayida baska yakitin yakilmasiyla da
tiretilebilir. Endiistriyel olarak gaz veya petrolden iiretilen kuruma, karbon siyahi
denir, ancak karbon siyahi da lamba isi ile esanlamli olarak kullaniimistir.
(colourlex.com, 2022). Harley, Peacham’dan aktararak (1546-1634) pigment
hazirlamak igin, ortaya ¢ikan isi Arap zamkiyla ogiitiilecegini vurgulamistir.
Birka¢ yazar, lamba siyahi yagla karistirilmadan Once pigmentin yakilmasi
gerektigini One siirerek, yagli boyada son derece yavas kuruma siiresini
hizlandirmak igin bir kurutucu eklenmesi gerektigini belirtmistir. Verdigris
genellikle fildisi siyahi i¢in kurutucu olarak onerilirken, Umber lamba siyahi i¢in
onerilmistir (muhtemelen bu pigmen kahverengiye meyillidir). 18. ylizyilda,
genellikle Hint miirekkebi olarak tanimlanan c¢ubuk miirekkep seklinde
kullanilmistir (Harley,1982:159-160). Lamba siyah1 tam olarak gergek bir siyah
renk degildir ve hafif mavimsi bir renkte oldugundan dolay1 ¢ok iyi ve notr griller
icin kullanilmasi daha uygundur. Gattend bu pigmentin, tiim karbon igeren
siyahlar gibi ¢ok kararli oldugu, 1s18a karsi dayanikli olddugu ve diger tiim
pigmentlerle uyumlu oldugunu séylemistir (Gattens, 1966: 124).
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6. Beyaz Pigment
a. White lead (beyaz kursun) 2PbCO3-Pb (OH),

Beyaz kursun (White lead, Flake White, Cremnitz White) tiim kursun
pigmentlerin en 6nemlisidir; bu beyazin temeli karbonatidir ve normalde %70
kursun karbonat ve %30 kursun hidrat igermektedir. Dogada mineral olarak
normal kursun karbonat olusmasina ragmen, beyaz pigment kaynagi olarak higbir
zaman kullanilmamistir. Beyaz kursun ilk zamanlardan bilinmektedir ve yapay
olarak hazirlanan ilk pigmentlerden biri olarak taninmaktadir. Bu pigment Siilfit
pigmentler veya havadaki hidrojen siilfit ile temasta bulundugunda sararmaktadir
(Gatten,1966:124). Flake White, Cremnitz White ve Silver White olarakta bilinen
beyaz kursun Pliny (MS 23-MS 79) zamaninda bilinen bir pigmenttir ve klasik
zamanlardan ressamlar tarafindan kullanilmistir. En iyi beyaz kursun hala Pliny
tarafindan tarif edilen islemle, yani kursun tabakalarinin asetik buhara maruz
birakilmasiyla yapilmaktadir. Miikemmel govde ve Ortme gilicine sahip bir
pigmenttir ve yag ile kismen sabunlagsmaya girerek, zamanla en dayanikli bir
boya olarak sonuc¢lanmistir. Buna karsin zamanla transparanlasarak alt kattaki
rengin belirginlesmesine neden olmaktadir (Giilder, 2010: 31). Sanatcilar icin
renk Ureticileri genellikle ¢ok saf bir beyaz olan Cremnitz beyazini kullanmig
olduklar1 bilinmektedir. Bu renk Adin1 Ceko-Slovakya'daki bir kasabadan almistir
ve asetik asit buhar1 ile karbonik asit gazinin uyusukluk etkisiyle
hazirlanmaktadir (Laurie, 1967: 80-83).

Beyaz kursunun iki kusuru vardir. Her seyden 6nce ¢ok zehirlidir ama bu
tiir vakalar nadir olmakla birlikte, sanatcilarin beyaz kursunla zehirlenmesi,
bilinen bir sey degildir. Bu nedenle, kullanimdan sonra elleri iyice yikayarak
beyaz kursunu ¢ikarmak icin 6zen gosterilmelidir. Toz halindeyken c¢ok daha
zehirlidir, ama kural olarak ressam onu sadece yagda ogiitmesi gerekmektedir.
Diger kusur, beyaz kursununu siyaha c¢evirerek kursun stlfit olusturan kiikiirtlii
hidrojen gazina duyarliligidir. Bu bilesik parlak bir 1518a maruz kaldiginda
ayrisarak beyaz kursun siilfat olusturur ve bazi islemlerle tekrar agartilabilir.
Sanatgilarin kullanimi i¢in, liretim yOntemi nedeniyle bazen safsizlik olarak
bulunan kursun asetattan oldukg¢a arinmis olmasi esastir ¢iinkii beyaz kursunun
kotli sararmasina neden olmakla birlikte, beyaz kursun ve ultramarin ve

vermilyon karisimlarinin koyulasmasina neden olabilir. Yalniz yagda ogiitiilmiis
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bu pigmentlerin saf kursun beyazla karisiminda, herhangi bir degisim ortaya
¢itkmamaktadir (Laurie, 1967: 83).

C. Yaglar ve Baglayicilar (Oils and Mediums38)

1. Linseed Oil (Keten Tohumu Yag)

Bitkisel kuruyan yaglarin en 6nemlisi olan keten tohumu yagi, keten lifi
saglayan ayni bitkinin (Linum usitatissimum) tohumlarindan elde edilen
kuruyabilir bir yagdir. Keten yagi, ¢dziiciilerden ziyade neredeyse tamamen
mekanik ekspresyonla (sikma) elde edilir, ¢linkii yag keki hayvan beslemede
biliylik deger tagimaktadir. Soguk bir ortam da yapilmis olan yag daha iyidir. Bu
yontemde, yenilebilir, hos bir tada ve parlak, altin saris1 bir renge sahip yag elde
edilir. Bununla birlikte, sanayide {igretilen keten yaginin ¢ogu sicak bir ortamda
preslenmektedir. Bu yontem, albiimin® ve ekstraktif ““maddeler iceren ve nem
nedeniyle hafif bulanik olan acik kahverengi bir yag ortaya ¢ikarmaktadir. Eski
zamanlardan beri keten tohumu yag1 bir baglayic1 ve ek yag olarak sanatgilarin
paletinin kosesinde olan kiiclik bir yag kabinda bulunmaktadir. Sanatg¢ilar icin
iiretilen keten yagi genellikle soguk ortamda elde edilmektedir. Keten tohumu
yag1t kimyasal olarak, yikanarak veya sadece safsizliklarin ¢okelmesine izin
verilerek rafine edilebilir. Ogiitme ortam1 olarak bir yag kullaniliyorsa,
pigmentleri 1slatan notr yaglar asidi bulunmaktadir. Sanat¢ilarin yaglari genellikle
giines 1s181na maruz birakilarak agartilir. Alman ressam ve teorisiyen Max
Doerner (1870-1939) keten yaginin agartilmasina karsi oldugunu sdylemistir,
¢linkii bunun uzun siirmedigini ve kag¢inilmaz sar1 tonun en bastan dikkate
alinmasinin daha iyi oldugunu sdylemistir (Gettens, 1966: 33). Bununla birlikte
kimyasal yontemlerle yapilmis agartma islemi daha iiziin silire kalicidir.

Verniklerde bir bilesen olarakta kullanilan keten yagi, uzun zamandir nerdeyse

% Medium. Genellikle boyadaki pigment pargaciklarim bir arada tutan baglayici malzemeye
uygulanan kelimedir. Bu kelime siklikla, film olusturucu 6zelligi olmayan ancak seyreltici olarak
herhangi bir siviy1 adlandirmak i¢in yanlislikla kullanilmaktadir. (Gettens,1966:35)

% Albiimin.hayvan ve bitkilerin sivi ve dokularinda bulunan, karbon, oksijen, azot, hidrojen ile
kiikiirt bilesiminden olusan, suda eriyen, akimtirak, yapiskan bir madde.

0 Organik olan ekstraktif maddeler. Tanenler, uucu yaglar, recineler, sakiz, lateks, alkoloidler,
boyar ve renkli maddeler, flavonoller, antosiyaninler, glikozitler, polifenoller, sekerler, nisasta gibi
kompleks bilesiklerdir.
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biitlin  sanat¢ilarin, yagli boya resimlerindeki birinci tercihi olarak

kullanilmaktadir.

Keten yag yaklasik 300”ye kadar 1sitildiginda ve birkag saat bu 1sida
tutuldugunda, bal kivaminda bir yapiskan yaga doniismektedir. Stand oil olarak
adlandirilmis olan bu yag diger keten yaglarindan daha acik ve daha az sararma
egilimindedir (Gtlder, 2010: 43). Yogun kivamindan dolay1 eski ressamlar
tarafindan Impasto tekniginde daha kullanishi oldugu bilinmektedir. Ornekler
arasinda fir¢a darbeleri ile bilinen Rembrandt’in g¢alismalarinda, bu efektleri

yaratmak i¢in Stand Yagi’nin kullanildig1 oldugu siklikla goriilmektedir.

2. Walnut Oil (Ceviz Yagi)

Ceviz yag1, ceviz agacinin yemislerinden elde edilir. En 1yisi, hos bir tada
ve ceviz kokusuna sahip soluk renkli bir yag veren soguk ortamda mekanik
ekspresyonla elde edilir. Sicakta preslenmis yag yesilimsi renkte ve buruk bir
tada sahiptir. Ayrica, Leonardo da Vinci tarafindan tavsiye edilen bir islem olarak
cekirdeklerin suda kaynatilmasiyla da elde edilir. Bu yag, keten tohumu yagindan
daha yavas kurur, ancak o kadar kolay sararmamaktadir. Laurie ¢ok yavas
kurudugunu, ancak su iizerinde 1s1ya veya havaya maruz birakilirsa ¢ok soluk bir
renge doniisecegini keten tohumu yagi kadar cabuk kuruyacagini séylemistir

(Laurie, 1967: 133).

Ceviz yagimnin, keten tohumu yagindan daha az g¢atlama egilimi oldugu
soylenmektedir. Ceviz yaginin kullanimi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. 5.
ylizyi1lda Aetius tarafindan mum resimlerin ve yaldizli yiizeylerin cilalanmasi i¢in
tavsiye edilmistir. Eskiden kullanimi bugiin oldugundan daha yaygin olan ceviz
yagr 17. yiizyilin bir¢ok sanat¢inin resim iizerine incelemelerinde tiim 1s1k
pigmentleri i¢in tavsiye edilmistir. Kolayca eksidiginden dolayi, baglayici olarak
kullanilirsa i¢inde 6giitiilmiis tiip renklerinin herhangi bir slire depoda tutulmasi

zor oldugu i¢in kullanilmaz hale gelmistir (Gettens, 1966: 77).

3. Poppy Oil (Hashas yagr)

Haghas tohumu yagi, biiyiik 6l¢iide Hindistan, Rusya, Fransa ve Asya'da
yetisen afyon hashasinin (Papaver Somniferum) tohumlarindan elde edilmektedir.

Soguk c¢ekme yagi, soluk sar1 veya acik altin sarisi renktedir ve ticari olarak
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'white poppy-seed oil' (beyaz hashas tohumu yagi) adiyla bilinmektedir; sicak
preslenmis yag ise kirmizimsi renktedir. Su berrakliginda, renksiz bir hashas yagi
elde etmek i¢in glineste agartilabilir ancak Doerner keten yagi gibi, agartmanin
uzun siirmedigini soyledigi i¢in dogal haliyle kullanilmasini 6nermistir. Hashas
yag1 klasik caglardan beri bilinmektedir ancak Hollanda'da resim i¢in genel
kullanima girmesi ancak 17. yiizyila aittir. Soluk renginden dolay:1 giiniimiizde
Ozellikle agik pigmentli tiip boyalarin hazirlanmasinda kullanilmaktadir. Bazi
otoriteler basta kotii kuruma olmak iizere sayisiz dezavantaj nedeniyle
kullanimina kars1 ¢ikmaktadir. Keten tohumu yagi filminden daha yumusaktir ve
eterde daha fazla ¢6ziinmektedir. Zamanla fazla sararmamaktadir ve ozellikle
kapali bir alanda yeniden yumusama egiliminde bulunmaktadir. Hashas yagi
ozellikle iyice kurutulmamigsa veya tizeri ¢ok ¢cabuk boyanmissa ¢atlama egilimi
keten tohumu yagina gore daha fazladir. Haghas yaginin bu ozellikleri boya yagi
olarak kullamim igin hazirlandiginda, polimerizasyonla® iyilestirilebilir (Gettens,

1966: 50-51).

4. Terebentin (Balsam veya Oleo-regine)

Terebentin, ¢gam agaglarindan ¢ikan re¢inemsi yar1 sivi, dogal bir meddedir.
Agactan elde edilen ham, ham iirline balsam veya oleo-re¢ine olarakta adlandirilir
ve terebentin kelimesi, ham balsamin damitig1 olan terebentin spiritler
(¢oziicliler) i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir. Terebentin, yagli boyalar ve
vernikler i¢in genellikle inceltici olarak kullanilmaktadir. Coziicii giicii Pliny
tarafindan bilinmesine ve anilmasina ragmen, eskiden bu amagla kullanildigina
dair herhangi bir kanit yoktur. Terebentin ve alkol artik spirit vernigi regineleri
i¢in olagan ¢oziiciilerdir. Gériiniise gdre spirit vernikleri 16. yiizyilda italya'ya
getirilmis ve 17. ylizyilda Flaman ressamlar tarafindan yaygin olarak
kullanilmistir. O zamanlar, verdigris yesili i¢in ¢ozlicli olarak kullanilan

terebentin Lake pigmentleri hazirlamak i¢in de kullanilmistir (Gettens,1966:72).

* Kimyevi kuruma
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e Venedik terebentini

Avusturya larch-Larix decidua agacindan elde edilen koyu renkli ve keskin
kokulu bir reginedir. Resimde, verniklerde ve yagli boya da inceltici olarak

kullanilir ve boyaya mat bir goriiniim vermektedir (Giilder, 2010: 52)

5. Gum Arabic (Arap zamki)

Gum Arabic, Arabistan, Afrika, Hindistan ve Avustralya'da yetisen ¢esitli
Akasya tiirlerinden {iretilmektedir. En kalitelisi Senegal Zamki’dir ve dogal
olarak elde edilmektedir. Arap Zamki, piyasada yuvarlak kesitler halide
satilmaktadir ve renksiz veya hafif sar1 renkte goriinmektedir (Gettens,1966,28).
Resimde yapistirict olarak, suluboya ve pastellerde baglayici olarak
kullanilmaktadir (Giilder, 2010, 49). Gettens, Church'den aktararak arap sakizi
hazirlamak igin sdyle tarif vermistir: “Ince bir sekilde toz haline getirilir ve
kaynayan, damitilmis suya yavasca karistirilir, oranlar, toz zamkin bir 6l¢iisiine
iki su Olgiisiidiir. Cozelti en az bir giin bekletilmeli ve ardindan tortularindan
arindirilarak cam kapakli genis agizli bir siseye bosaltilmalidir. Bir parca kafur,
birka¢ damla Eugenol veya B-naphthol eklenmesi etkili bir koruyucu olusturur.
Zamk ¢ozeltileri (Gum Solution) yogun bir yag ile emiilsifiye*® edilebilir ve
kirilganlig1 ortadan kaldirmak i¢in emiilsiyona az miktarda gliserin eklenebilir’’.

Zamkin emiilsiyonlar1 bazen sulu boya imalatinda kullanilmaktadir.

6. Megilp

Megilp, Mastik reginesinin keten tohumu yagi ilavesi ve terebentin i¢inde
¢Oziilmesiyle yapilan bir boya mediumudur. Jelatinimsi kivamda olan bu madde,
miikemmel ¢alisma nitelikleri nedeniyle sanatg¢ilar tarafindan kullanilmistir. Mine
benzeri bir etki verir, ancak yaslandikca kirilgan ve sart hale gelir

(Gettens,1966:36).

*2 Emiilsiyon birbiri igerisinde ¢6ziilmeyen iki maddenin (su ve yag) iiciincii bir bilesik (emiilsifiyer)
yardimiyla bir arada tutulmasi olayidir.
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D. Vernikler ve Rec¢ineler

Yagli boya tekniginde, pigmentler son katta siiriilmiis olan vernigin
seffafligl ile tamamlanan yar1 saydam bir yag veya re¢ine ortaminda siispanse43
edilmektedir. Vernik, yagli boya tablolarini, atmosferik kosullardan ve g¢evresel
hasarlardan korumaktadir. Seffaf, elastik, renksiz ve eskidigi zaman tablonun
ylizeyinden kolayca ¢ikartilabilen nitelikte olmalidir. Vernik tabakasi tablonun
ylizeyinden yansiyan 1s18in dagilmasin1 engelleyerek, boya ylizeyine esit bir

derinlik ve parlaklik kazandirmaktadir.

1. Colophony

Colophony veya rosin, c¢esitli ¢am tiirlerinden sizan regineden elde
edilmektedir. Balsam veya ham terebentin damitilmasindan sonra kalan kalintidir.
Colophony biiyiik miktarda, Amerika'nin giineyinde ve Fransa'da bulunan uzun
yaprakli ¢amlar Pinus Maritima'dan elde edilmektedir. Damitma igsleminden sonra
olduk¢a koyu olan kalint1 saflagtiriimalidir. Kolofoninin erime noktasi disiiktiir
(100° ila 130°C) ve c¢ok c¢oziiniir. Daha sert reginelerin akiskanligini
kolaylagtirma amaciyla vernik yapiminda kullanilmaktadir (Gettens, 1966:14). Bu
re¢ine vernik olarak kullanildiginda resmin iizerinde kalict bir beyazlik olusturur,

bu yiizden tek basina kullanilmamaktadir (Giilder,2010:45)

2. Sandarac

Sandarac, Afrika'da Akdeniz kiyilarinda ve ayrica Avustralya'da yetisen
Callitris Quadrivalvis adli bitkiden elde edilmektedir. Ilk 'Sandarac' olarak
adlandirilan reg¢ine, muhtemelen donuk kirmizimsi bir renge sahip ve koyu
kahverengi bir vernik veren ardi¢ recinesidir. Bu re¢ine yumusak ve kirilgandir
ve sakiza benzer. Erime noktasi 135° ila 145°C olan sandrac, alkol ve eterde
¢Oziinlir, ancak kloroform, terebentin yagi ve petrol eteri iginde sadece kismen
¢Oziindligii bilinmektedir. Sert regineler gibi, Once eritilirse sicak terebentin
iginde kolayca ¢Oziiniir. Sandarac, alkol veya terebentin ile beyaz, sert, Spirit
Varnish verir. Elde edilen film, mastik filminden daha serttir ancak zamanla, daha

koyu ve daha kirmizi renge donilismektedir. Sandarac’in kirilganlik egilimi

* Siispanse: Dengelemek
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Venedik terebentin, Elemi ve diger maddeler eklenerek azaltilabilir. Alkol
soliisyonundan ¢ikan filmlerin, yiizeye ipeksi bir parlaklik veren ince, tily benzeri
catlaklar gelistirdigi gozlemlenmistir (Gettens, 1966: 59-60). Sandarac, Orta
Cag'da yaygin olarak bir vernik maddesi olarak kullanilmistir. Laurie tarafindan
alintilanan bir tarife gore sandarac ve Colophony neredeyse esit miktarda yaga
eklenir. Bu islem son derece kalin bir vernik olusturur ve yalnizca sicakken
siiriiliirse veya inceltilirse kullanilabilir (Laurie, 1967: 286). Bu eski tariflerin
bir¢ogunda, recinenin yaga orani ¢ok yiiksektir ve bu, yumusak bir recinenin

kullanildigin1 gostermektedir

3. Mastic

Mastic esas olarak yagli boya tablolar i¢in verniklerde kullanilan bir
re¢inedir. Yunanistan adalarinda yetisen Pistacia Lentiscus agacindan elde edilen
bu regine Portekiz, Fas ve Kanarya Adalari'nda da bulunmaktadir. En kaliteli
mastic Sakiz Adasi1 mastigidir (Giilder, 2010:46). Recine ticari olarak kiigiik,
bezelye benzeri, seffaf yuvarlak kiitleler seklinde ve soluk sar1 renkte piyasada

goriinmektedir.

Mastic reginesi ¢ok kirilgandir ve aromatik bir kokusu vardir. Erime noktasi
cok diisiiktlir (95°C) ve alkol, eter, kloroform ve eterik yaglarda neredeyse

tamamen ¢oziinmektedir.

Mastik, keten yagi, venedik terebentini, alkol gibi ilavelerle vernik
malzemesi olarak ve belirli amaglar i¢in boya mediumu olarak kullanilmistir
(Meglip). Mastik ile iiretilen vernik agik renkli, parlak ve elastiktir. Eskidiginde
sararir, kirilgan hale gelir ve g¢atlar ve nemli bir atmosferde kolayca
bugulanmaktadir. Eski tariflerden, 11. yiizyildan 15. yiizyilin sonlarina kadar en
yaygin olarak kullanilan vernikleri, bu re¢ineyi tek basina veya Sandarac'la
birlikte keten tohumu yaginda eriterek ve dnemli miktarda Colophony ekleyerek

yapildig1 bilinmektedir (Gettens, 1966: 34).
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111. 17. YUZYIL AVRUPADA ONEMLI RESSAMLARIN
YAGLIBOYA TEKNiGINDE MALZEMELERI VE OZEL
TEKNIKLERI

A. Peter Paul Rubens (1577-1640)

1. Panel ve Tuval

Peter Paul Rubens’in yagl boya eskizlerini, kii¢lik ebatlarda piiriizsiiz ve
ince gessolanmis panellerde ¢alistigini, bu tezin birinci béliimiinde bahsetmistik.
Asagida 43 x 46 cm ebatinda bulunan mese panel iizerine yapilmis olan resim
Rubens’in  kiicik 6n ¢alisma yagli boya eskizlerinden bir oOrnek olarak
verilmektedir (Sekil 5). Bu eskiz, Antwerp'teki Cizvitler Kilisesi’nin tavaninin
dekorasyonu igin yapilmis otuz dokuz pargadan biridir. 1620 yilinda, Ronesans
sanat¢ist PaoloVeronese'nin (1528-1588) Roma’da iirettigi tavanlar1 gordiikten

sonra yaptirilmistir (Crane, 2019).

Sekil 5. Peter Paul Rubens, Panel iizerine yagli boya, 1620.

Kaynak: antiquestradegazette.com, 2022.

Bu nisbeten kiiclik eskizlerle birlikte, bircok biiylik siparislerde
miisterilerinin istegi {lizerine de ahsap panel kullandigi bilinmektedir, 6rnegin
Rubens, Marie de Medici'nin yasaminin anisina yapilan ve giiniimiizde Paris’teki
Louvre Miizesi’nde sergilenmekte olan eserlerin serisi gibi resimleri, daha biiyiik
Olcekte caligmakta oldugu aciktir. Bu boyutlarda c¢aligmanin amaci uzaktan

goriilebilmek ve boylece daha etkili olabilmektir (Kibry,1999:113-14).
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Rubensin 1610-11'de ¢alisimis oldugu " The Elevation of the Cross " isimli
ticlii resimde orta panelinin boyali yiizeyi, 459,5 cm x 339,6 cm Olgiilerindedir
(Sekil 6). ikincisinde, 1611-14'te Katedral i¢cin boyanmis "Descent from the Cross
"te, orta panelin boyal1 yiizeyi yaklasik 417 cm x 307 cm Olgiilerindedir (Sekil 7).
1625—6'da Katedral i¢in boyanmis olan en son ve en uzun " Maria Himmelfahrt "
yaklasik 490 cm yiiksekliginde ve 325 cm genisligindedir (Sekil 8). Rubensin
diger panel resimleri arasinda bulunan ii¢ resim, "Last Communion of Saint
Francis" (1618), “Coup de Lance” (1620) ve “Adoration of the Magi” (1624),
simdi Antwerp’teki Koninklijk Museum voor Schone Kunsten'de bulunmaktadir.

Bu resimlerin tiimii 420 ile 450 cm arasinda yiikseklige sahiptir.

Uglii panel resimler séz konusu oldugunda orta panel yatay olarak uzanan
kalaslar kullanilarak insa edilmistir. “The Elevation of the Cross” resminde on
dokuz ve “Descent from the Cross” resminde on yedi kalas kullanilmistir.
Tahtalar1, en uzun boyuna paralel olarak hizalamak olagan yapim yontemi olarak
goriilmektedir. Bu resimde daha giiclii, daha kararli bir yap1 saglar ve daha az

baglanti gerektirir (Kirby, 1999: 13-17).

Sekil 6. Peter Paul Rubens, The Elevation of the Cross (Hagin ytiikselisi), 1610,
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Antwerp.

Kaynak: de.m.wikipedia.org, 2022.
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Lieve-Vrouwe kathedraal, Antwerp.

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2022.

Sekil 8. Peter Paul Rubens, Maria Himmelfahrt (Bakirenin var sayimi), 1625-26,
Belgika Kraliyet Glizel Sanatlar Miizeleri, Antwerp.

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2022.

Birinci boéliimden bildigimiz gibi tuvalin, ressamin stiidyosundan uzakta
olan nihai alana tasinmasi, panelden daha kolaydir. Bu yiizden daha biiyiik isler
i¢in secilmesi bu tasima zorluklarin1 kolaylastirabilir. Rubens'in diplomatik bir
gorevle Londra'da kisa bir siire kalisinin sonunda 1630'da I. Charles tarafindan
yaptirilan Whitehall'daki Ziyafet Evi'nin tavan resimlerini, Antwerp'te boyamistir,
bu nedenle rulo yapilmasi, paketlenmesi ve deniz yolu ile nakliye edilmesi bu

siirecte yapilan isi kolaylastirmistir (Sekil 9). Rubens’in tuval resimlerinin
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lizerine yapilmis olan incelemeler genellikle tekir dokuma keten tuvaller

kullandigin1 gostermektedir (Ragimov, 2009).

Ziyafet Evi'nin mimari Inigo Jones (1573-1652), 1smarlanan tabloya uygun,
muazzam tuvalleri almaya hazir, bos kareler, dikdortgenler ve ovaller seklinde
olan c¢ergevelerle biiylik bir tavan tasarlamistir. Resimler 1634'te Rubens
tarafindan tamamlanmistir ve nihayet 1636'min baglarinda Ziyafet Evi'nin
tavanina yerlestirilmistir. 2. Diinya Savasi’nda 1941'deki Alman bombalarindan
kurtarmak i¢in, ahsap destekli tuvaller aceleyle daha kii¢iik parcalara ayrimigtir

ve daha giivenilir bir yere nakledilmistir ( hrp.org.uk, 2022).

Sekil 9. Banqueting House, Whitehall, londra.

Kaynak: antiquestradegazette.com, 2022.

Sekil 10. Peter Paul Rubens, Sonbahar Manzarasi (1636), panel iizerine yagliboya,
131,2 x 229,2 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2022.

Rubens’in yasaminin son yillarina dogru ailesiyle daha fazla zaman
gecirdigi, keyfi ve satis kaygisindan uzak bir tutumla daha ¢ok manzara resmi

yapmaya basladig1 goriilmektedir. Yiiksek derecede detayli olan ve esasen kendi
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kisisel zevki ve 0zel kullanimi i¢in ¢alistig1 bu manzaralarinin ¢ogu panel lizerine

uygulanmistir (Sekil 10).

2. Zemin Kat ve Imprimatura

Analizlere gére Rubens’in zemin kat icin, hayvani tutkal i¢inde kalsiyum
karbonat ve tebesir kullandigi goriinmektedir (Gesso). Ressam panellerde sari
veya kahverengi Ochre veya Charcoal Blak ve bazen biraz Lead White, yagda
veya yumurta iceren bir ortamda, ince imprimatura tabakasini olusturmustur.
Rubens diger ¢cagdaslar1 gibi bu katman1 uygulayarak, panellerin kireg¢ ve tebesir
zemininin daha az emici olmasini saglamistir ve bdylece renklerin parlakligini
korumustur. Asagida panel lizerine yapilmis olan bir yagli boya eskizinde
gordiiglimiiz  gibi, Imprimatura tabakasim1 hizli ve zikzak hareketlerle
uygulamistir. Bu katmanin rengi, taslak ¢izimlerde orta ton olarak kullanilmistir
(Sekil 11). izleyici sadece yakin bir mesafeden resimdeki bu etkilerin bilincine

varabilmektedir.

Rubens’in tuvallerde ise, Double Ground teknigini zemin kat olarak
kullandig1 bilinmektedir. Opak ve daha ince bir gri tabakasi (Lead White ve
Charcoal Blak) ile kaplanmis sarimsi veya kirmizimsi daha kalin bir tabaka
(Yellow Ochre veya Red Ochre, tebesir, bazen kiiciik miktarlarda diger
pigmentler) gériinmektedir (Ragimov, 2009).

Sekil 11.Peter Paul Rubens, Hercules Strangling the Nemean Lion,1639,Harvard
Sanat Miizesi, Amerika.

Kaynak: harvardartmuseums.org, 2022,
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3. Palet

Amerikan ressam Hilaire Hiler’e (1898-1966) gore, Rubens'in stiidyosunda
bulunan ve su anda Antwerp Miizesi'nde korunan bir sandikta, pigmentler iizerine
yapilan bir c¢alisma (muhtemelen Koninklijk Miizesi voor Schone Kunsten
Antwerpen veya Antwerptaki Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi'dir) asagidaki

pigmentleri ortaya ¢ikarmistir:

Beyaz
Lead white

San
Orpiment
Yellow Ochre

Yellow lake

Kirmizi
Madder
Vermilion

Red ochre

Mavi
Ultramarine (lapis lazuli)

Azur d'Allemagne (cobalt)

Yesil
Vert azur (cobalt oksid)
Terre verte

Malachite green

Kahverengi
Burnt sienna
Siyah
Ivory black
Rubens gibi sanat¢ilarin pigment karisimlart araciligiyla sinirli bir paletten

genis bir renk yelpazesi elde etme teknik yetenekleri sasirticidir. Ornegin Rubens,

kendi zamaninda olmayan mor bir renk elde etmek icin odun kémiiriinii, kursun
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beyaz ile karistirarak, mavimsi bir ton olusturmustur ve istenen mor rengini

olusturmak i¢in madder lake kullanmistir (O’Hanlon, 2010).

4. Pigmentler

1973 yilinda Washington Ulusal Sanat Galerisi tarafindan Rubens’in “The

Family of Sir Balthasar Gerbier” isimli tablosunun {izerine yapilmis olan modern

analizler, ressamin bu tabloda kullanmis oldugu pigmentleri ortaya ¢ikarmistir

(Sekil 12). Mevcut arastirmada bulunan ve baskalar1 tarafindan daha once de

bildirilen pigmentlerin bir listesi Cizelge 1'de sunulmustur (Feller, 1973: 59).

Sekil 12.Peter Paul Rubens, The Family of Sir Balthasar Gerbier, 1629-30.Ulusal

Cizelge 1.

Galeri, Washington.
Kaynak: nga.gov, 2022.

“The Family of Sir Balthasar Gerbier” Resminde, Arastirmalara

Gore Rubens Tarafindan Kullanilan Pigmentler:

Mavi

Yesil

Sar1 ve Kahverengi

Kirmizi

Beyaz

Siyah

Smalt

Dogal Ultramarine
Azurit

Indigo

Malachite

Mavi ve Sar1 Karigimlari
Verdigris Green
Yellow Ochre
Lead-Tin Yellow
Yellow Lake

Red Ochre

Van Dyke Brown
Vermilion ya Cinnabar
Red Lead

Madder Lake

Lead White

Lead Carbonate
Tebesir (CaCO3)
Charcoal Black
Asplaltum

Ivory ve ya Bone Black
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a. Mavi

“The Family of Sir Balthasar Gerbier resminde’” dort mavi pigment tesbit
edilmistir. Bunlardan Smalt, Azurit ve Verditer sanat¢inin baglica 6geleridir. Bu
pigmentlerle birlikte tepelerdeki yapraklarda lapis lazuli parcaciklar1 tesbit
edilmistir (Sekil 13). Gokyiizii esas olarak siyah renk ve kursun beyazdan

olusmustur.

Sekil 13.Peter Paul Rubens, The Family of Sir Balthasar Gerbier, 1629-30. Ulusal
Sanat Galeri, Washington.

Kaynak: nga.gov, 2022.

Asagida resmin yesil etek bolimiinden bir mikrofotografi goriintiisi
goziikmektedir. Etegin koyu yesil golgesinde Azurite pigmenti bulunmaktadir.
Solda Charcoal Black pargacigr ve sagda soluk Smalt parcacigi goriinmektedir.

Azurit pargaciklari arasindaki sari1, Yellow Lake olabilir (Sekil 14).

s

#

Sekil 14. The Family of Sir Balthasar Gerbier resminden (yesil elbisenin golgeleri)
bir mikrofotografi, 1973, Biiyiitme: 1660x

Kaynak: Feller,R. (1973).

Yesil elbisenin agik boliimiinden bir baska fotomikrografi, Verditer, yellow

Lake ve Smalt parcaciklarini gostermektedir (Sekil 15).
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Sekil 15.The Family of Sir Balthasar Gerbier resminden (yesil elbisenin agik yerlert)
bir mikrofotografi, 1973.(Biiyiitme: 1660x)

Kaynak: Feller,R. (1973).
b. Yesil

Elektron mikroskobu boyanin ii¢ boyutlu karakterini ortaya ¢ikartmaktadir.
Smalt ve Azuritin kaba parcaciklari, imprimatura tabakasindaki daha ince
pigmentlerle belirgin bir tezat olusturmaktadir (Sekil 16). Verditer parcaciklarinin
nodiiler sekli de agikca gosterilmektedir. Yesil tabakanin incelenmesi iki ana
noktayr gostermistir; ilki konsantrasyonun tabakanin iist kisminda, alttaki bakir
ile hemen hemen ayni oldugunu, ikincisi siyahimsi1 goriinen pargaciklarin ¢ok
fazla oldugunu (Smalt yansiyan 1sikla capraz kesitler incelendiginde, nispeten

seffaf oldugu i¢in mavi yerine siyah goriinmektedir) (Feller, 1973: 62).

Sekil 16.Sag bant kisminin elektron 1s1n1 mikroskobu ile incelenmesi®*

Kaynak: Feller,R. (1973).

“  (a) yansiyan 1sikla goriintiilenen, 340x biyitiilmis kesit, (b) taramali elektron mikroskobu ile
goriintiilenen ayn1 alan, (e) elektron 1smm1 mikroprobu altinda numunenin sogurulan elektron
goriintiisii, (d) numunedeki silikonun yeri, emayede bir element, (¢) numunedeki bakirin yeri, azurit
ve verditerde bir element, (f) kursunun yeri. d, e ve f elektron 1511 mikro sondasinda segilen
elementten X-radyasyonuna tepki yogunlugunun gostergeleridir.
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C. San

Bu tabloda en az dort sar1 ve kahverengi pigment tesbit edilmistir. Sar1 ve
kahverengi Earth pigmentler (muhtemelen Ochre), Lead-tin Yellow ve yellow
Lake. Yellow Ochre bastan sona olduk¢a yaygin olarak kullanilmis gibi
gorinmektedir ancak bu ince bolinmiis pigmentin diger birkag pigmentle
karistirldiginda kesin olarak tanimlanmasi kolay degildir. Spektrografik analizi*®
ile demir, silikon ve alliminyumun tespiti, gokyiiziinden alinan orneklerde,
kirmiz1 perdelik kumasta ve arka planda koyu yesilliklerde Earth pigmentlerin
mevcut olduguna dair destekleyici kanitlar saglamistir (Feller, 1937: 64).

d. Kirmiz1

Lead white ve Charcoal black kullanilarak Cinnabar, Lead red ve Red
Lake’in ¢esitli kirmizi kombinasyonlar1 elde edilmistir. Resimde kullanilan
Cinnabar ya dogal mineral ya da sentetik malzemenin toz haline getirilmis kirik
parcalar icerdigi goriinmiistiir. Kirik pargalarin yani sira, her numunede yaklasik
1,5 mikron ¢apinda ince boliinmiis pargaciklar goriinmiistiir. Oldukca diizgiin ¢ap
ve Orneklerin ¢ogunda yaygin renksiz mineralin artik eksikligi, sanat¢inin dogal
mineral yerine sentetik olarak hazirlanmis pigment kullandigin1 gostermektedir

(Feller, 1973: 66).
e. Beyaz

Lead white ve tebesir, beyaz pigmentler olarak zikredilebilir, ancak yagh
boyada dnemli 6l¢lide 6rtme giiciine sahip bir beyazdan ziyade daha ¢ok "inert*®"
bir dolgu sinifindadir. Perdelik, gokyiizii ve etegin beyazlarinda ve daha agik
renklerinde bulunan Lead white metalin daha yaygin temel bilesige, 2PbCO, Pb
(OH) etkisiz doniisiimiinden kaynaklanan, bir kirletici madde olan, kursun
karbonatin izlerini icermek iizere polarizasyon mikroskobu altinda incelenmistir.

Kursun karbonat ile varligi, dort farkli alandan malzemenin X-1511 kirinim

analizinde dogrulanmistir.

* Spektrometre (spektrofotometre, spektrograf veya spektroskop) ya da tayfolger, elektromanyetik
spektrumun belirli bir bolimil iizerinde 15181n 6zelliklerini 6lgerek spektroskopik analiz yontemiyle
materyalleri belirlemek i¢in kullanilan bir aragtir.

% Inert: kimyasal olarak aktif olmayan maddeleri nitelemek i¢in kullanilir

52



Tebesirin, zemin katta yaygin olarak kullanildig1 goriinmiistiir. Imprimatura
tabakasi, ayrica arka planin daha seffaf koyu boyalarinin bazilarinda, polarize bir
mikroskop altinda kolayca taninabilen mineral Kkalsiti, kalsyom karbonat

(CaCO3), varligiyla, bu tablodaki tebesir ¢esitini tanimlamistir (Feller,1973:67).
f. Siyah

Siyah pigment, mikroskop altinda opak pullar halinde Charcoal black gibi
gorinmiistiir (Sekil 17). Analizlere gore, Rubens'in on bir resminde sadece bu
siyah bildirilmistir, ancak birka¢ eskizde asfaltum da tespit edildiginden
bahsedilmistir. Asfaltum, nispeten yliksek konsantrasyonda mevcut olsaydi, bir
mikroskobik numunede tanimlanmasi zor olurdu. Bununla birlikte, érneklerde,
Ozellikle de en biiyilik kizin elbisesinden alinan bir 6rnekte, zaman zaman seffaf
kahverengimsi-siyah pargaciklar gozlenmistir. Bu pargaciklarda, benzer sekilde
bulunan seffaf Ivory black veya Bone black’ten ziyade, asfaltum pigmentin
olasiligr daha yiiksektir. Ciinkii Bone blackin dnemli bir bileseni olan fosfor,

analizlerinin hi¢birinde belirlenmemistir (Feller, 1973: 69).

Sekil 17.Resmin orta boliimiinde imprimatura tabakasindan mikrofotografi de
gbziiken Charcoal Black ve Lead White Biiyiitme: 1380 x.

Kaynak: Feller,R. (1973).
5. Yaglar ve Baglayicilar

Rubens'in baglayici se¢imine iliskin olan en biiyiik kanitlar, De Mayerne'nin
cok sayida kayitlarindan gelmektedir. Acikca bilgili olmasina ragmen De
Mayerne profesyonel bir ressam degildi ve Rubens ve onun atdlyesinde egitim
almis olan Anthony Van Dyck ile yaptigi konusmalara giivenerek talimat
vermistir. Bununla birlikte kendi deneylerini uygulamis ve modern arastirmacilar,
onun tanimladig1 yontemleri test ettikten sonra o yontemleri dogrulamislardir. De

Mayerne'ye gore, o donemde kullanilan kuruyucu yaglar keten tohumu yagi,
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ceviz yagi ve hashas yagidir. Son ikisinin daha az sarardigi bilinmektedir ve
hashas yaginin digerlerine gore daha yavas bir hizla kurudugu bilinmektedir.
Rubens’in resimlerindeki koyulagsmanin nedeni, emiilsiyon olusturmak i¢in
yumurta aki veya hayvan tutkali, regineler, 6zellikle cam recinesi (terebentin) ve
1siyla (stand oil) veya gilines 1s1ginda (beyazlastirma islemi) iizerine islem
yapilmis ketan yag1 goriinmekedir. Ayrica kurutucu olarak kursun oksit ve ¢inko
siilfat ilavesini tarif etmistir. Rubens, boyalar1 ince tabakalar halinde uygulamak
ve onlarin viskozitesini azaltmak i¢in ¢am rec¢inesinden damitilmis "terebentin"
kullandig1 bilinmektedir. Inceltilmis boyanin hizli uygulanmasi, Rubens'in bazi
resimlerinde gbzle goriilebilen damlama ve sigramalara neden olmustur (Haokley,

2016).

Rubens’in ‘Expulsion from the Garden of Eden’ isimli tablosunda (Sekil
18), boya tabakasinin biiyiik bir kisminin oldukg¢a akiskan boyayla uygulandigi ve
bazilarini 1slak-iizerine-1slak olarak c¢alistig1 goriilmektedir. Ten rengi ve beyaz
kumaslar gibi vurgular, daha viskoz boya kullanarak en son eklenmistir. Ust boya
katmanlar, inceden (terebentin kullanilarak seyreltilmis) az yagl ve hatta sert
olan boyalar ve zengin ¢esitli teknikler kullanarak uygulanmistir. Rubens bazen
boyalarini, keten yagini kaynatarak veya muhtemelen kii¢iik miktarlarda yumurta
aki ekleyerek ve nadiren regine kullanarak sertlestirmistir. Bu tiir boyalar en ¢ok

firca izleri belirgin olan parlak noktalarda uygulanmistir (Haokley, 2016).

Rubensin kullandig1 baglayicilar farkli durumlara gore; keten tohumu yagi
(genel olarak), ceviz yagi (genellikle beyaz, mavi ve acik renklerde), ¢am reginesi
(terebentin genellikle Glaze tekniginde) ve yumurta (beyaz ve sari renklerde)

oldugu goriilmektedir.

Sekil 18. Peter Paul Rubens, Expulsion from the Garden of Eden, 1620, yagli boya.
Narodni galerie Praze, Prag, Cek Cumhuriyeti.

Kaynak: eclecticlight.co, 2022.
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B. Anthony Van Dyck (1599-1641)

Ulusal Galeri Koleksiyonu’ndaki, Anthony Van Dyck'e ait ¢aligmalar1 genis
ve kapsamlidir ve sanat¢inin neredeyse tiim kariyerini ve sanat {iretiminin
cesitliligini temsil etmektedir. Ornegin Van Dyck'in Italya'daki dénemi (1621-7)
iki resimle temsil edilmektedir: “George Gage whit two men (1622-3)” isimli
tablosu, muhtemelen Roma'da yapilmistir ve “The Balbi Children (1625-7)”
isimli tablosu ise Cenova'da yapilmistir. Bu iki resmin yani sira Briiksel'de
uiretilmis “’The Abbe Scaglia adoring the Virgin and Child (1634-5)’’ isimli eseri

Ulusal Galeri Koleksiyonu’nda diger resimler arasinda bulunmaktadir.

1. Panel ve Tuval

Ulusal Galeri Koleksiyonu’ndaki Van Dyck'in panel ¢aligmalarini temsil
etmek i¢in tek renkli bir yagli boya eskizi gorilmektedir, “Carlo and Ubaldo see
Rinaldo conquered by Love for Armida (1634-5)” (Sekil 19). Van Dyck'in
resimlerinin ¢ogu tuval iizerine yagli boyadir. Bahsi gecen panel tizerindeki yaglh
boya eskizi istisnalar i¢cinde yer almaktadir. Bununla birlikte kii¢iik ebatlarda, su
an Oxford iiniversitesine bulunan “The Martyrdom of Saint George (vapim tarihi
belirsiz)” 1simli tablosu aym sekilde bir yagli boya eskiz olarak, panel iizerine
yapilmistir (Sekil 20). Bu iki resim optik olarak, Van Dyck’in alt ¢izimleri ile
ilgili bize bir¢ok bilgi aktarmaktadir. Ulusal Galeri Koleksiyonu’ndaki diger
resimler, Van Dyck'in Italya'dan Antwerp'e doniisiinden sonra 1627-28'de
yapilmistir. Yukaridaki yagli boya eskizilerin aksine, “Charity (1627-28)” isimli

eseri, oldukca biiylik, bitmis panel iizerine yapilmis olan bir resmidir (Sekil 21).
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Sekil 19. Anthoney Van Dyck, Carlo and Ubaldo see Rinaldo conquered by Love for
Armida,1634, Ulusal Galleri, Londra.

Kaynak: artuk.org, 2022.

Sekil 20. Anthoney Van Dyck, The Martyrdom of Saint George, (tarihi belirsiz),
Oxford Universitesi, Ingiltere.

Kaynak: wikimedia.org, 2022.
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Sekil 21. Anthoney Van Dyck, Charity,1627-28, Ulusal Galleri, Londra.
Kaynak: wikimedia.org, 2022.

Tuvalin, Van Dyck'in ¢alisma tarzina daha uygun oldugu aciktir ¢iinkii
tuval, Italya'da ilgi duyan ana eserler ve 6zellikle Titian'in (-1576)*" resimleriyle
yakindan uyumluydur. Tuval {izerinde calismak, genel olarak daha yiiksek
uygulama hizina ve nispeten daha diisiik maliyetle biiyiik 6lgekte resim tiretimine
olanak tanimaktadir. Ayrica, resim i¢in yiiksek kaliteli ahsap panellerin, 6zellikle
bliylik boyutlarda iiretilmesinin zor oldugunu ve wuzman marangozluk
becerilerinin yani sira yiiksek kaliteli kerestenin iyi tedarik edilmesi gerektigini
bu yazinin birinci boliimiinden biliyoruz. Bunun yani sira bir mese panel iizerine
yapilmis olan Charity isimli tablosu i¢in, ¢iplak ¢ocuklarin savunmasiz cildini
temsil etmek ve resimdeki parlak ve nispeten yiiksek tonlu renk efektlerini
gelistirmek ic¢in piirlizsliz bir boya ylizeyi kullaniminin daha uygun oldugu

agiktir.

2. Zemin Kat ve Imprimatura

Van Dyck, panel ¢alismalar disinda, ¢ogu durumda, bir tiir renkli zemin
lizerinde calistign goriilmektedir ancak incelenmis olan resimlerde bu zeminin

renginin, nadiren koyu oldugu goriilmiistiir. Birinci b6limden bu donemde tuval

‘.‘7 Rembrandt ve Van Dayck gibi bir¢ok biiyiik ressamin teknigini etkiledigi sdylenen 16. yiizyil
Italyan ressam
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resimleri i¢in ¢ift zemin kullaniminin (Double Ground teknigi) yaygin oldugunu
biliyoruz. Yaymlara gére, Van Dyck, Antwerp'teki ilk yillarinda beyaz ve gri
renkli tebesir zemin iizerine tek veya c¢ift katmanli boyalar uyguladigi
goriilmektedir. Bu katmanlarin matrisi, bir miktar kursun beyazi eklenmis tebesir
iken, gri renk, karbon siyahin yaninda az miktarda Red lead, kahverengi veya
kirmiz1 Earth pigmentleri karigtirilmasiyla elde edilmistir. Cift katli bir zemin
durumunda daha kalin beyaz zemin iizerine ince bir gri astar uygulanmistir.
Bununla birlikte, Italya'da kaldig:1 siire boyunca (1621-1627) ve Flanders'a
doniisiinde (1627-1632), koyu renkli zeminlere sahip, Italyan ve yeni Hollanda
geleneklerini benimsedigi gorilmektedir (Harth vd, 2017:3).

Van Dyck, alt ¢izimi iki agsamada uygulamistir. Siyah pigment ve kuruyucu
bir yagla (muhtemelen terebentin), once figiirlerin ve kumaslarin ana hatlarini,
taranmis golgelerini ve arka planin kompozisyonunu serbest vuruglarla
gostermistir. Portrelerin detaylari, alt ¢izimlerinde tasvir edilmemistir. Bu asama
prensip olarak IRR* ile goriilebilmektedir. ikinci asamada, bu ince ana hatlar ve
taranmis golgeler giiclendirilmistir ve yar1 saydam kirmizi kahverengimsi boya,
bir firga ile yeniden islenmistir ancak bu asama IRR'de goriilmemektedir.
Literatiir, Van Dyck tarafindan kullanilan boya karigiminin, 6zellikle golgeli
alanlar i¢in manganez ve demir igeren pigmentler, yani umber veya Cassel Earth
pigmentleri ve biraz karbon siyah icerdigini gostermektedir. Bununla birlikte,

bazi durumlarda IRR arastirma, baslangictaki kuru ortam eskizinin® izlerini
ortaya ¢ikarmamistir. Bu nedenle, Van Dyck'in bir firga ve yukarida bahsedilen

s1v1 boya ile tuval {izerine tasarimi dogrudan uygulamasi da muhtemeldir.

*® Kiz1l 6tesi reflektografi
* kursun kalem le yapilmiis olan bir taslak ¢izim.
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Sekil 22. Anthony van Dyck, Portrait of a Woman and Child a, 1620-1, tuval iizerine
yagli boya, Ulusal Galleri, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Sekil 23. Anthony van Dyck, Portrait of a Woman and Child, Kadinin elbisesinin
koyu gri boyasindan Cross-section®, biiyiitme 400x

Kaynak: Roy, A. (1999).

Van Dyck'in resimleri iizerine yapilmis olan aragtirmalar ve incelemeler,
kullandigr  malzemeler ve resim yontemlerinde donemin  standart
uygulamalarindandan, onemli bir sekilde ayrilacaklarini diistinmek ic¢in higbir
neden yoktur. Bu arastirmalar bir 6l¢lide Theodore de Mayerne tarafindan
kaydedilmistir, ancak agiklamalarinin, notlarimin ve yorumlarmmin her zaman
dogru ve iyi anlagilip anlagilmadig: belirsizdir. De Mayerne'nin kaydinin, genel
olarak 17. ylizy1l resim teknigi ve 6zellikle de kullanilan malzemeler agisindan

cok degerli olduguna siiphe yoktur ancak Van Dyck'in 6zel olarak kullandigi

%0 Kesitsel goriintiileme (cross-sectional imaging), bir nesnenin govdesinden Kesilmis yapilar ile bir
diizlem seklinde goriintii ireten herhangi bir teknik. Bu islem sanat analizlerinde mikroskopik bir
ortamda ger¢eklesmektedir.
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yontemler, genellikle boya yiizeyinin yakindan incelenmesiyle en iyi sekilde
degerlendirilebilmektedir. Ulusal Galleri’de bulunan Van Dyck resimlerinin
cogu, genellikle koruma uygulamasi oncesinde veya sirasinda ortaya ¢ikan
sorularla baglantili olarak, yillar i¢cinde belirli bir miktarda teknik incelemeye tabi
tutulmustur. Bu bilgiler son derece sistematik bir sekilde toplanmamistir.
Resimler konu ve tarih bakimindan Van Dyck'in resimlerinin incelenmesini hakli
kilacak kadar ¢esitlidir. Kronolojik olarak diizenlenen bu tarama, en azindan bazi

analizlere tabi tutulmus tiim resimler i¢in asagida sunulmustur.

“Portrait of a Woman and Child’’ (Sekil 22) 1620 veya 1621'de, Antwerp'te,
Van Dyck'in italya'ya gitmesinden hemen &nce yapildig:i tahmin edilmektedir.
Resmin zemini iki katmandan olusumaktadir; yar1 saydam bir alt katman, biiyiik
Olciide kalsiyum karbonat, ancak ayni zamanda iizerinde sicak bir orta tabakanin
bulundugu, kuruyan bir yaga bagli biraz kirmizi ve kahverengi ochre boyasi
icermektedir. Ikinci katman gri yagli boya, esas olarak Lead white, Charcoal
black ve biraz kahverengimsi ochre boyasidir. Bu genel tipteki tuval zeminler, 17.
ylizyilin baglarindan itibaren Antwerp'te ve baz1 diger bolgelerde standart olarak
kullanildigin1 biliyoruz. Bu ikili portrede bu zemin, iistteki boya katmanlari
tarafindan biiyiik 6l¢iide kaplanmistir (Imprimatura) ve cocugun ¢enesinin
altindaki ince boya olarak goriilebilmesine ragmen, resmin kompozisyonunda
veya renk tasariminda ¢ok az rol oynamaktadir. Boyanin son derece ince oldugu
kadinin sakaginda ve kadmnin kiyafetindeki dantelin impasto dokunuslarinin
firgalar1 arasinda gozikmektedir (Sekil 24). Resmin yiizeyinin yakindan
incelenmesinden, bir Infrared fotograftan ve birkac boya kesitinden, esas formlar
isaretlemek i¢in zemin lizerinde Yellow Ochre saydam bir boyayla serbest alt
¢izimin uygulandigr goriilmektedir. Bu, 6zellikle ¢ocugun basinin, burnunun,
dudak profilinin ve parmaklarinin ¢evresinde ve kadinin basinin ve sa¢ bandinin,
cenesinin ve kulaginin etrafinin isaretlenmesinde goriilmektedir. Resimde
Imprimatura tabakasi, umber veya Cassel Earth gibi koyu yar1 saydam kahverengi

bir pigmentten olusmaktadir.

3. Pigmentler

Bu resimde c¢ocugun sol kolunun altindaki en koyu kivrimlar Carbon

Black’ten olusurken, bir¢ok diger resimlerinde alt ¢izim ve golgelemede Bone
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Black tespit edilmistir. X-ray fotograflari, ten tonlar1 i¢in biiylik miktarlarda Lead
White iceren boyadaki yapici firca caligmalarini, dantel desenleri, ¢ocugun
kavradigr beyaz kumasi ve mor elbisenin alt katmanlarini ve wvurgularim
gostermektedir (Sekil 25). Resmin palet ve katman yapisi, analizlerde
incelenmigtir. Kullanilan malzeme yelpazesi genis degildir ve 17. ylizyil i¢in
oldukca standart oldugunu kanitlamaktadir. Renk uygulamasindaki incelik,
pigment karigimlarina ve ¢ok katmanli boya uygulamasina dayanmaktadir ve en
¢ok ¢ocugun mor elbisesinde ve arka plandaki koyu kirmizi perdede bu ayrintilar
iyice goziitkmektedir. Oldukc¢a kuru goriintimlii bir dokuya sahip ten tonlari, Earth
pigmentlerinin, hafif Vemilionla Lead White karisimina, eklenmesiyle
tretilmistir (Sekil 24). Cocugun yanaginin hafif soguk tonlari, pembenin {izerine
karistirilan Azurit minerali ile saglanmistir ve kadinin yiiziinde de benzer efektler
kullanilmis gibi goriilmektedir. Cocugun gozlerinin beyazi mavi, muhtemelen
azurit rengindedir. Dogal azurit, diger pigmentlerle, esas olarak kiigiik
miktarlarda siyah, beyaz ve kahverengimsi bir Ochre, arka plan manzarasinin
mavilerini ve yesillerini olustururken, gokyiiziiniin donuk gri-mavisi saf Smalt ve

beyaz ve siyahtan olugsmustur (Roy,1999:54).

| : li: o 4 -
Sekil 24. Anthony van Dyck, Portrait of a Woman and Child’resminden detay a.1620-
1, tuval lizerine yagli boya, Ulusal Galleri, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.
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Sekil 25. Van Dyck, Portrait of Woman and Child, beyaz kursunun ten tonlar1 ve
kiyafette uygulamasini gosteren cocugun X-ray detayi.

Kaynak: Roy, A. (1999).

Kumaslar, uygulama bi¢imleri agisindan resmin en ayrintili parcalaridir.
Resimdeki koyu kirmizi perdeler, bes katmana kadar boyadan olusmustur. Esas
olarak Vermillion ve koyu derin lake pigmentin (madder lake) karisimiyla yapilan
perdelerde, en derin golgelere siyah ve bir kirmizimsi kahverengi Earth pigment
dahil edilmistir (Sekil 26). Bu incelemelere gore, Vermilyon iki bigimde
bulumaktadir; ¢ok ince 0Ogiitiilmiis, turuncu tonda, daha biiyiikk ve koseli
parcaciklardan olusan daha parlak kirmizi bir tiir. Alt katmanlarin siyah ile red
lake oldugu golgeler disinda, perdenin en alt katmani neredeyse saf turuncu renkli
vermilyon oldugu goziikkmektedir. Son katman olarak Glaze benzeri bir red lake
katmanidir ancak bu katmanda bile bazi vermilyon vurgular1 da goriilmektedir.
Van Dyck'in kumaglarin renklerini, dokularimi ve parlakligin1 bitimlemeye olan
ilgisi ve basarisi, kariyerinin bu erken noktasinda agik¢a gelistigi dikket ¢ekicidir

(Roy, 1999: 55).

Koltuklarin {izerindeki kumaslar 6zel bir sevk ve beceriyle boyanmistir.
Kadinin kiyafetindeki zekice yapilmig dantel agima yakin mesafeden
baktigimizda, birka¢ kirmizi ¢apraz ipligin ¢izilmis oldugu Van Dyckin detaya ne
kadar onem verdigini gostermektedir. Kadinin siyah elbisesi, koyu Charcoal
siyah1 pigmenti soguk grilerle birlestirmistir ve karanlikta siyah pigmente az
miktarda koyu lake kirmizi (Madder) eklenmesi, parlak ve zengin bir derinlik
vermistir. Kadinin korsesinin iglemeli kahverengi ve altin rengi, ochre ve beyaz

icermektedir ve ara sira lead-tin yellow sarisinin vurgulu dokunuslari tesbit
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edilmistir. Tablonun biitiinlinde belki de en ¢arpici ve sira dis1 renk, ¢ocugun mor
saten elbisesidir. Renk, sag kolun altindaki golgede neredeyse saf siyahtan
kumasin kivrimlarindaki soluk leylak 1siklara kadar degismektedir. Yagli boya
i¢in saf mor renkli pigment bulunmadigindan, leylak rengi ve morlar1 17. yilizyil
paletinden karistirmak disinda elde etmek zordur. Ultramarine ve Madder lake’i
beyazla birlikte kombine ederek ve ya iist iiste glaze teknigi kullanarak basarili
bir renk elde edilebilir ancak 6nemli 6l¢lide Azurit, Madder lake ile birlestiginde
daha yumusak grimsi leylak rengi verebilir. Bu resimde Van Dyck, sdyledigimiz
islemlerin yerine, orta tonlarda ve 1siklarda, saf bir transparen Lead White’in
altinda, degisen oranlarda beyaz, kirmizi lake ve Charcoal siyahi karigimi
kullanmigtir. Pigmentlerin optik ozellikleri bir araya geldiklerinde ve 6zellikle
altinda 15181 yansitan bir tabaka bulundugundan, sonug olarak, goriilen gii¢lii mor
ve leylak rengi olusmustur (Sekil 27). Bu teknik ve ortaya ¢ikan renk, Rubens
tarafindan Ulusal Galeri'deki Samson ve Delilah'tan olusan genis panelinde hatir
sayilir bir basariyla kullanilmistir; kompozisyonun sol iist kismini gergeveleyen

mor perde (Sekil 28).

Sekil 26. Van Dyck, Portrait ofa Woman and Child, perdenin kirmizisinin Cross-
section goriintiisii, biiylitme 400x.

Kaynak: Roy, A. (1999).

Sekil 27. Van Dyck, Portrait ofa Woman and Child, mor elbisesinin boyasinin iist
yiizeyinden Mikro fotografisi, biiylitme 275x
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Kaynak: Roy, A. (1999).

Sekil 28. Peter Paul Rubens, Samson And Delilah, 1610, panel iizerine yagli boya,
Ulusal Galleri, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.
4. Yaglar ve Baglayicilar

Van Dyck, De Mayerne ile yaptiZ1 konusmalarda, en iyi yag olarak
tanimladi8i, beklendigi gibi Keten Tohumu Yagini tercih ettigini ifade etmistir.
Ceviz yagi, ten rengi ve soluk sar1 dahil olmak {izere genel olarak agik renkli
boyalarda oldukea sik bulunmustur. Ornegin, “Charity” ‘nin mavi sali i¢in Ceviz
yag1 kullanilmistir, ancak “The Abbe Scaglia tapan the Virgin and Child” isimli
tablosunda Meryem'in ciibbesi i¢in keten tohumu yag1 ve gokyliiziinde ceviz yagi
kullanilmistir. Bazen yaglar kismen 1s1yla daha kivamli oldugu tespit edilmistir.
Van Dyck, bu tabloda uygulanan Glazlerde ve yar1 saydam boya alanlarinda,
boyay1 inceltmek icin, kullanilan Yaga bir miktar cam recinesi eklemis oldugu

tespit edilmistir (Kirby, 1999: 30).
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C. Rembandt Van Rijn (1606-1669)

1. Paneller

Rembrandt 1620'lerde Leiden'de resim yapmaya basladiginda, bakir ve
kagit iizerine yaptig1 birkac kiigiik resim disinda, genc¢lik donemindeki tiim
resimler, mese paneller lizerine yapilmistir. Bu tiir paneller, ¢ergeveciler ve
marangozlar loncasinin 6zel ustalari tarafindan hazirlanip satilidigini bu yazinin
onceki bolimiinden biliyoruz. De Mayerne, 1620 ile 1633 yillar1 arasinda,
kendisine Londra'da yasayan bir 'Imprimuer”™ tarafindan tuvali astarlamak igin
bir tarif verildiginden bahsetmistir. O halde tuval ve panel hazirlamanin ayr1 bir
zanaat olduguna dair kanitlar vardir ancak bunun stiidyoda da yapilma olasiligi

g6z ard1 edilemez (Bruyn vd., 1982:20).

Rembrandt’in ilk panellerinin dikkate deger biiyiik bir kisminda arka ylizey
hala saglamdir (Sekil 29 ve 30).

Sekil 29. Rembrandt, Allegory of the Sense of Smell, 1624-1625( 1700'lerde eklenen
daha genis panel ¢evresini gosteriyor). The Leiden Collection, New York.

Kaynak: blogs.getty.edu, 2022.

5! Panel veya tuval hazirlayicisi. Zemin kat (Gesso)uygulayan zanat karlara verilmis bir isim.
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Sekil 30.Rembrandt’in Allegory of the Sense of Smell adl1 tablosunun {izerine
boyandig1 mese panelin yapisini gosteren arkadan gériiniimii, 1624-1625, The
Leiden Collection, NewYork.

Kaynak: blogs.getty.edu, 2022.

Rembrandt'in panelleri birbirinden biraz farklidir. Cogu tek bir tahta
parcasindan yapilmistir ancak bazilarinin iki veya ii¢ parcadan oldugu
goriilmektedir. Tek parca olmayan panellerde, levhalarin kenarlarinin birbirine
diibel veya zivana gibi cihazlar olmadan yapistirilmistir. En kii¢iik paneller her
zaman tek par¢a halindeyken, en biiylikk paneller genellikle {i¢ par¢adan
yapilmistir ve ¢cogunun dort kenar1 birka¢ milimetre kalinliginda oyulmus oldugu
goriilmektedir. Bu isleme mimaride teknik terim olarak pahlamak denir ve
muhtemelen c¢ergevelerde kolay sabitlenmesi i¢in bu islem yapilmistir.
Pannellerde ahsabin damarlar1 kural olarak panelin uzunluguna paralel
uzanmistir. Panel iiretimi i¢in hazirlanan tahtalar1 belirli bir agida ve egimli
kesilmesi, damarlarin, tahtalarla paralel olmasini saglamistir. Bu islem ise panelin
biikiilmemesi ve daha dayanikli olmasina neden olmustur (Van de

Wetering,2000:5-10).

Rembrandt'in Leiden'deki ilk yillarindan bazi tablolari, Jan Lievens'in
(1607-1674) yaptigi panellerle aynm1 agactan yapilmis oldugundan, her iki
sanat¢inin da bu panelleri ayni1 panel lreticisinden satin aldigi muhtemeldir

(rembrandtdatabase.org, 2021).

2. Zemin Kat

Rembrandt'in panelleri ve tuvallerinin zeminleri lizerine simdiye kadar ki

yapilmis olan en kapsamli ¢alismada, analiz icin Rembrandt'a atfedilen yetmis
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bes resimden zemin Orneklerinin alindig1 bir ¢alismada, Herman Kiihn dort ana
tip tespit etmistir; tebesir, Lead white, Ochre ve kuvars zeminler. Kiihn'iin
analizine gore, bu dort ana grubun her birinde digerleriyle ayn1 bilesime sahip
olan tek bir zemin goriilmemistir. Kiihn'lin birinci gruba ait panel iizerine yaptigi
Leiden resimlerinde bulunan zeminler, tebesir/tutkal, tebesir/Ochre/tutkal ve
tebesir/Ochre/Lead white/tutkal gibi varyantlar1 gosterirken, erken Amsterdam
doneminden kalma resimlerin zeminlerinde, keten yaginin da bu varyantlarda

bulundugu goriilmektedir (Bruyn vd., 1982:17).

Bir resamin eserleri iizerine yapilmis olan analizlerin amaglarindan biri o
resmin ayni zamanda teknik bir yaratim olup olmadig1 sorusuna cevap vermektir.
Kimyasal analizlerin sonucu genellikle bir ressamin tarifiyle esitlenemez; bu
sonuclar sadece kesfedilen bilesenlerin listesi ve bazen onlarin niceliksel
iligkilerinin bir gdstergesidir. Analiz yapan kisi numunenin alinacagi yeri
secerken, analitik yontemine karar verirken ve sonuglarint yorumlarken, bilingli
ya da bilingsiz olarak, kullanilan boyama asamalarina iliskin 6nyargili olarak ve
onceden diisiinlilmiis bir fikirden hareket etmektedir. Tablonun alt katmanini ya
da diger katmanlarini arastirirken, kisinin ne aradiginin ve ne bulmayi
bekleyebileceginin farkinda olmasi ¢ok Onemlidir. Kiihn'lin arastirmasini
tetikleyen sey, 1962'de ortaya ¢ikan ve kisa siire sonra kuskuyla segilenen Geng
Otoportre'nin zemininde sasirtici bir sekilde kuvarsin bulunmasidir. Kuvarsin
zemin katmanda beklenmeyen varlig1, tablonun orijinalligi i¢in olas1 kriterlerden
birini saglamistir ve tablonun hangi agirligr tasidigini bilmek i¢in tekrar
degerlendirilmesi gerekmistir. Kiihn'lin ¢calismasinin yanitlamayi1 amacladig: asil
soru, alt katmanda kuvars bulunan baska Rembrandt tablolarinin olup
olmadigidir; bir panelin hazirlanmasinda hem teknik hem de optik olarak dnemli
bir rol oynayan ikinci bir kat. Kiihn’iin ¢aligmasinin sonuglarini ortaya koyan
makalede, Rembrandt’in yanlizca birkag tuvalinde, ii¢ hazirlayic1 katin ortaya
c¢tkmasindan bahsedilmistir, bunlarin disinda, 6zellikle panellerde, tek bir kat
varsayimiyla calismis oldugu goriinmektedir. Bu yazinin birinci boliimiinde
soyledigimiz gibi, Rembrandtin panellerindede, once paneli tutkal (hayvansal
tutkal) ile boyutlanmis ve ardindan tebesir ve ayn1 yapistirict karisimindan ince
bir kat uygulanmistir. Bu katmanin ana amaci, bosluklar1 doldurarak diizgiin bir

ylizey saglamaktir. Rembrandt’in panellerinden alinan boya Orneklerinin
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incelenmesi, tebesir ve yapistirict tabakanin istisnasiz olarak, agik kahverenginde
yagli boya ile kaplandigin1 goriilmektedir. Yar1 saydam ince bir yagli boya
tabakasi ve Carel Van Mander*®in (1548-1606) “"primuersel" dedigi kat, daha
once genel olarak bilinen "Imprimatura” ismiyle tanimladigimiz katla esittir

(Bruyn vd., 1982:17).

Benim kendi deneyimlerime goére zemin katin beyaz olmasinin bazi
dezavantajlar1 vardir. Birincisi ¢ok g6z yorucu olabilir; ince bir kahverengimsi
kat uygulandigi zaman, iizerine calisacagimiz zemin, Ozellikle uzun siire
calismalar i¢in daha uygundur ve ressam higbir rahatsizlik yasamadan detayli
calismalarda kiigiik ve onemli bolgelere odaklanabilir. Ikinci dezavantaji ise
Imprimatura tabakasi uygulanmadan zemin c¢ok emicidir. Yaghh boyanin temel
Ozelligi ge¢ kurumasidir bodylece ressamlara detaylarin iizerine saatlerce
calismalarina izin verilmis olur. Emici bir zemin boyanin ¢abuk kurumasi veya
sertlesmesi ile bu oOzellige engel olmaktadir. Bunlarin disinda koyu bir zemin
lizerine uygulanan diger renkler, ressamin, eserinde daha c¢ok derinlik
kazandirmaya yardim etmektedir, sadece acik yerlerde ve net 1s1klarda daha kalin
bir katman olarak boya uygulanmasi gerekmektedir. Ernest Van de wetering
kitabinda “Bu tabakanin temel islevleri, zemini daha az emici hale getirmek ve

ona uygun bir renk tonu vermekti” olarak Imprimaturaya atifta bulunmustur ( Van

de Wetering, 2000: 20).

Sekil 31.Rembrandt, History painting, 1626,panel {izerine yagl boya, leiden,
Lakenhal Miizesi, Hollanda.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.

°2 Carel van Mander I, yasaminin ikinci yarisinda Hollanda Cumhuriyeti'ne yerlesmis bir Flaman
ressam, sair, sanat tarih¢isi ve sanat teorisyeniydi. Esas olarak Schilder-boeck'inde Erken Hollandali
ressamlarin ve Kuzey Ronesans sanatgilarinin biyografisini yazan biri olarak hatirlanir.
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Sekil 32.Rembrandt, History painting’den detay( Imprimatura katin optik olarak
golgelerde goriinmesi), 1626, panel iizerine yagl boya, Lakenhal Miizesi, Hollanda.

Kaynak: Van de Wetering, E. (2000).

Sekil 33. Rembrandt, History painting, En soldaki adamin beyaz salinin ist
kismindan Cross-section goriiniisii, bliylitme 335 x.

Kaynak: Bruyn, J.(1982).
Rembrandt’in, “History painting’’ isimli tablosunda, en soldaki adamin

beyaz salinin list kismindan Cross-section goriintiisii asagidan yukariya dogru,

resmin katmanlar1 konusunda bu bilgileri gostermektedir (Sekil 33):
1) Tebesir ve tutkal astar1.

2) Ince bir sarmmsi astar tabakasi (yagda Lead white ve biraz kahverengi

pigment igerir); bu iki zemin tabakasi sar1 goriinmektedir.

3) Alt boyama igin kullanilan, yar1 saydam bir kahverengi pigment, organik
kirmizi, Lead white ve muhtemelen biraz tebesir, siyah pigment, biraz mavi
pigment pargaciklar1 ve biraz kirmizi (Vermilion veya red Ochre) igeren koyu bir

karistm. Bu katman karmasik bir karisima sahiptir. Muhtemelen, isin bu
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asamasinda, kullanilan firgalarin temizlendigi kabinin tabanindan gelen ¢ok
sayida farkli pigment kalintisin1 icermektedir. Ressam bir¢ok ¢agdasi gibi daha
plriizsliz bir yiizey, daha az miliyet le olusturmak i¢in, bu 6li renk tabakasini

kullanmastir.

4) Kanadin bir Lead white tabakasi (Bruyn vd., 1982: 19).

Sekil 34. Rembrandt, The baptism of the eunuch, 1626,panel iizerine yagli boya, Ozel
Koleksiyon, Museum Catharijneconvent, Utrecht, Hollanda.

Kaynak: wikiart.org, 2022.

Sekil 35. The baptism of the eunuch ‘de beyazimsi gokyiiziinden Cross-section
gorliniisii,biiylitme 390 x.

Kaynak: Van de Wetering, E. (2000).

Rembrandt’in,”’ The baptism of the eunuch’ isimli tablosunda (Sekil 34),
beyazimsi gokyiiziinden Cross-section goriiniisii asagidan yukariya dogru, resmin

katmanlar1 konusunda bu bilgileri gostermsktedir (Sekil 35):
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1) Tebesir ve tutkal zemini (resmin alt kismindaki sar1 grimsi madde).

2) Ince bir sarims: astar tabakasi (yagda Lead white ve biraz kahverengi

pigment icermektedir).

3) Gokyiiziinii belirtmek icin Smalt ile karistirilmis Lead white tabakasi.
Smaltin, griye donme egiliminde oldugu burda agik¢a goziikmektedir (Van de

Wetering, 2000: 21).

3. Taslak ¢izim

Rembrandt'in bu renkli astarlarda yapmis olabilecegi herhangi bir eskiz
¢izim hakkinda ne kaynaklardan ne de incelemelerden higbir sey
bilinmemektedir. Von Sonnenburg'un 1969'da Rembrandt'in resimlerinin teknik
yonleriyle ilgili yaptigi arastirma sonuglarinda, bu ressamin ilk panellerinde,
siyah tebesirle yapilmis olan bir alt ¢izimin izine rastlanmadigini séylemektedir.
Restorator Johannes Hell, Rembrandt'in kural olarak ilk ¢izimini kahverengi boya
kullanarak bir fircayla yaptigini dne stirmiistiir (Van de Wetering, 2000: 23-25).
Bu teknik sadece ¢izgi ¢izmek i¢in degil, ayn1 zamanda genis alanlara agik veya
koyu tonlar uygulamak igin kullanilmistir. Ornekler arasinda Rembrendt’in 1636-
1641 wyillar araligindan kala bir bitmemis resmi, sanat¢cinin bu taslak ¢izim

asamasini nasil uyguladigini agikca bize gostermektedir (Sekil 36).

Sekil 36. Rembrandt, The concord of the state, 1636-1641, panel iizerine yagli boya,
Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam.

Kaynak: rkd.nl, 2022.

Ressamin bu asama icin kullandigi, koyu kahverengi boya katmanlarinda,

sar1 ve kirmiz1 pigmentler, Earth pigmentler ve Lead White pigmentine rastlanir.
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Yar1 saydamlik tutarliginda oldugu goriinen bu boya kat1 genellikle gevsek fir¢a
ile yapildig1 goriilmektedir. Isin bu asamasinda herhangi birinin kasitl olarak
boylesine karmasik bir karisim olusturmasi pek olasi goriinmemektedir. Bunun
yerine, Rembrandt'in birikmis boya kalintilarin1 (6rnegin firca ve paletlerin

temizlenmesinden) kullandig1 varsayilabilir.

4. Tuvaller

Rembrandt’in bilinen ilk tuval resmi 1631'den kalmadir. 17. yiizyilda
Avrupa’da kullanilan tuvallerin ¢ogu, siki dokunmus ketenden yapilmistir ki
Rembrandt’da bu yapidaki tuvalleri kullanmistir. Tuvalin dokusu, herhangi bir
cikint1 ve dikis, oldugu gibi radyografilerde kolayca gozlemlenebilir. Bununla
birlikte, tuvalin kendisinin bir rontgen 1sininda neredeyse hi¢ goriinmedigini
akilda tutmak onemlidir. Tuval yapisinin bir goriintiisiinii saglayan, tuvalin radyo
emici zemin tabakasindaki izidir. Normalde, tuval kumasi sonug olarak X-ray'de
goriinmez ve bu, Amsterdam belediye binasi1 i¢in yapilan diger eserler gibi aslen
bir dimi tuval iizerine yapilan “Claudius Civilis” isimli tablosunda en acik sekilde
gosterilebilir. Bu resim iizerine relining (tiirkcede rantuval) dedigimiz tuval
degisimi isleminden gecmistir ve simdi destek olarak keten dokumali bir tuvala
sahiptir>® (Sekil 37). Bununla birlikte, radyografide, kaldirilmis olan dimi tuvalin
orgiisii hala net bir sekilde goriilmekte ve yeni desteklerden higbir iz
kalmamaktadir. Aslinda bir rontgende goriilen tuval yapisinin orijinal tuvalinki
oldugu bir kural olarak kabul edilebilir (Bryun, 1986: 17). Bununla birlikte,
cesitli kosullar bu kuralin istisnalarina neden olabilir, bu nedenle yaniltici
sonug¢lar, tuval ¢aligmalarinin sonuglarini yanlis yonlendirebilir. Bazen resimlerin
arkasi, gegmiste, bir koruma 6nlemi olarak, radyo emici oldugu kanitlanan boya

ile kaplanmistir.

53 son boliimde daha ayrintili olarak tammlanmustir.
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Sekil 37. Rembrandt van Rijn, Still Life with Peacocks’in X-ray goriintiisii, 1639,
Amsterdam, Rijksmuseum (Bryun, 1986: 17).

Kaynak: Bryun, J.(1986).

Rembrandt'in tablolarinin boyutu ile tuvalin dokusu arasinda higbir iliski
bulunmamas: sasirticidir. Ornegin “The Anatomy Lesson of Dr. Tulp, Man in
Oriental Dress” (1632) ve “Portrait of Cornelis Anslo and His Wife” (1641) gibi
cok biiytlik resimler nispeten ince dokuma tuvallere yapilmistir, ancak daha kiiciik

boyuttaki “Entombment” (1635), ¢ok kaba bir tuvalde ¢izildigi géziikmektedir.

5. Tuvallerin Astar ve Boya Katmanlar

Rembrandt'in panel {izerine resim yaparken sarimsi bir kat {izerine
calismasi, oysa tuval kullanirken zeminin genellikle gri bir renk olmas1 dikkat
cekicidir. Resmin tek renkli hazirlhik asamasinda zemin Onemli bir rol
oynadigindan, iki tiir destek {iizerindeki Olii renkli resimler gorliniis olarak
oldukca farkli olmalidir. New York Metropolitan Miizesi'nde Rembrandt'lar
lizerine yapilan arastirmalar, bir tuvalde astar i¢in kullanilan boyanin, bir panelde
kullanilan yar1 saydam kahverengimsi boyanin aksine, genellikle olduk¢a fazla
siyah icerdigini acgik¢a ortaya koymustur (Bryun, 1986: 42). Bu nedenle, 6li
renkli tablonun tuvallerde gri bir araliga yoneldigini, panellerde ise
kahverengimsi bir aralia sahip oldugunu varsaymak gerekir. Geleneksel

panellerden farkli bir zemin renginin tuvallerde kullanilmasinin ag¢iklamasi, tuval
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iizerine resmin Hollanda'ya girmesiyle birlikte, baska yerlerde, dzellikle Italya'da

gelistirilen zemin tariflerinin ayn1 zamanda ortaya ¢ikmasi olabilir.

Rembrandt Italya'yi hi¢ ziyaret etmemistir, ancak 1631'de memleketi
Leyden'den Amsterdam'a yerlesmek i¢in ayrildiginda, Barok resimdeki en son
gelismeleri takip edebilmistir. Rubens gibi, Rembrandt da Titian'in son
calismalarinda daha diisiinceli ruh halleri arayisina girdigini ve fir¢a darbelerinde
yeni ve gorkemli bir ozgiirliik kesfettigini fark etmistir. Tiim Barok ustalari
arasinda en devrimci tekni8i gelistiren ve Titian'in ruhani varisi gibi goriinen
Rembrandt'dir. 1630'larin ortalarinda, resimlerinin yiizeyi geleneksel Hollanda
plriizsiizliigiinii ¢oktan terk etmisti ve bir yanilsama sergilemek icin gerekli
olandan daha fazla boya kullanmaya baslamistir. Resimler giiclii bir sekilde yiiklii
boyal1 bir fir¢a ile yapilmistir. Diger ressamlarin bes dokunusa ihtiya¢ duydugu
yerde, Rembrandt tek bir firca darbesi kullanmistir; boylece gercek gibi tasvir
edilmek yerine firga darbeleri ayrilmaya baslamis ancak uzaktan diizgiin bir form
olarak, gercek bir obje ve figure varmis gibi goriinmektedir. Anfam (2000: 60),
“Techniques of The Great Masters of Art” adli kitabinda, Rembrandt’in 1635
yilinda yapmis oldugu “Belshazzars Feast” (Sekil 38) isimli eserinin iizerinde

olan incelemelerin sonuglarini sdyle agiklamistir:

1. Tuval, zarar verebilecek olan baglayici ortamina karsi izolasyon icin

hayvansal yapistirici ile boyutlandirilmistir.

2. Ochre pigmentinden olusan orta kahverengi bir zemin, reg¢ine
(muhtemelen terebentine) ve hayvansal yapistirict ile uygulanmistir. Titian
tarafindan tanitilan, beyaz yerine kahverengi bir zeminin kullanilmasi, sanat¢inin

karanliktan aydinliga ¢aligmasini saglamistir.

3. Rembrandt higbir eskiz veya on ¢alisma yapmamustir. Isik ve gdlgenin
bilesimi ve dagilimi, tek renkli bir alt boyamada uygulanmistir. Tamamlanan

goriintii, 6li renkli bir resim gibi, iizerinde ¢alisilmaya hazirlanmistir.
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4. Bu olii renkli tabloyu rehber edinerek, Rembrandt daha sonra viicut
renklerini arka plandan 6n plana dogru uygulayarak, siralar1 gelene kadar,

figiirleri monokrom® siliietler olarak birakmustir.

5.Glaze tekniginin uygulanmasi, en soldaki figiiriin giydigi kadifenin zengin
siyahligin1 olusturmustur ve Belshazzar'in viicudunun dis hatlarini, uzanmis sol
kolunun altindaki karanliga karisacak sekilde renk tonlarini yumusatmak igin

kullanilmistir.

6. Zemin calismasi tamamlandiktan sonra Rembrandt, resmin tamamina son
rotuslari yapmaya baslamistir. Impasto teknigi ile ¢alismistir. Miicevherlerin ve
parlak metalin piriltisinin kompozisyonu bir araya getirmesi i¢in vurgulari hafifce

bastirdig1 goziikmektedir. Rembrandt bu ¢calismada su renkleri kullanmaistir:
1- Lead White (kursun beyazi1 bazen %25 tebesir ile karistirilmistir.)
2- Black (muhtemelen bone black)
3- Tanimlanamayan seffaf kahverengiler. Muhtemelen Cologne earth
4-Kahverengi (burnt umber veya burnt siena)
5- Red ochre
6- Vermilion ve Madder lake
7- Lead tin yellow, genellikle lead White ile karistirilmistir.
8-Azurit
9-Smalt

10-Yesiller (Lead tin yellow, Azurit veya Smalt ile karistirilmasiyla
yapilmistir.)

% Tekrenk
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Sekil 38. Rembrandt, Belshazzars Feast, 1635, Ulusal Galerisi, Londra.
Kaynak: istanbulsanatevi.com, 2022.

Rembrandt'in Amsterdam'daki faaliyetinin ilk on yilinda analiz edildigi
gibi, tuval ilizerindeki zeminlerin ¢ogunun (Belsazzar'in Ziyafeti gibi tablolar bir
istisnadir) gri zemin {izerine yapilmistir. Rembrandt’in bu zeminleri iki katmanla
(Double Ground) olusmustur. Alt katman her zaman red ochre igerirken, st
katman ise siyah pigmentli beyaz kursun karisimiyla yapilmistir; boylece gri bir

ylizey olusturmustur (Bryun, 1986: 42).

Akla gelen ilk fikir, bu katman kombinasyonunun belirli bir renk efekti elde
etmeyi amacladigidir; soguk bir griden daha sicak bir renk tonu. Saglam
durumdaki resimlerden gri iist katmanin o kadar opak uygulandig1 goriilmektedir
ki, boyle bir etki olusamasi miimkiin degildir. Bu islem i¢in olast bir agiklama,
tuvalin yapisin1 kapatmak i¢in kullanilan malzemenin ana bileseni olan ucuz
ochre boyasinin 6nemli bir katki saglamasidir. Asagida Rembrandt’in 1633 tarihli
“Bellona” isimli tablosunun arka planindan alinmis bir numunenin kesiti (cross
section), altindaki zemin ve boya katmanim gdstermektedir. Iki zemin
tabakasindan alt kismi kirmizimsidir ve kumasin kabartmasini doldurdugu
goriilmektedir (Red Ochre). Ust katman ise beyazimsi goriiniir ama aslinda gri

oldugunu biliyoruz (Bone Black ve lead White) (Sekil 39).

Zemin uygulanmadan once kanvasin orgiilii yapisin1 kapatacak sekilde,
tuvalin nemliyken tutkalla islendigi ve siingertasiyla ovusturuldugunu, De
Mayerne ve diger yazarlar tarafindan verilen bir dizi tariften biliyoruz. Bunun

amaci, tuvaldeki herhangi bir diizensizligi olabildigince diizlestirmek olarak
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verilmistir. Bu islem, ¢ozgii ve atki ipliklerini birbirine o kadar siki bir sekilde
yapistirmigtir ki, kanvas, genis bir astar bigagiyla uygulanan astar tarafindan

neredeyse asilmaz hale gelmistir (Bryun, 1986: 43).

Sekil 39. Rembrandt’in Bellona (1633) isimli tablosunun arkafonundan bir Cross-
section

Kaynak: Bryun, J. (1986).

Sekil 40. Aert de Gelder, Self-Portrait as Zeuxis Portraying an Ugly Old
Woman,1685

Kaynak: sammlung.staedelmuseum.de, 2022.

Rembrandt 1650 ve 60'larda, daha oOnceki tuvalleri gibi gri veya gri-
kahverengi, zeminler ilizerinde calismistir ama bazen de kahverengi Ochre
zeminleri daha miisait gordiigli gozikkmektedir. Bu donemlerde hazirlanmis olan
zeminler genel olarak genclik donemlerine ait olanlara gére daha koyudur. Bu
ylizden Rembrandt’in bu tuvaller {izerine beyaz tebesirle taslak c¢izimlerini
uyguladigi tahmin edilmektedir. Bu Oneri Rembrandt'in 6grencisi olan Aert de

Gelder'in  (1645-1727) son derece ayrintili ¢alistigi stiidyo sahnesine
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dayanmaktadir. Bu resimde diger resim malzemeleri arasinda ufalanan bir tebesir

parcasi gibi goriinen sey tasvir edilmistir (Sekil 40).

17. yilizyilin ikinci yarisinda beyaz tebesirle yapilmis olan 6n eskizler ¢ok
sira dis1 degildir. Ornegin, Johannes Vermeer'in Viyana'daki Stiidyosunda oldugu
gibi stiidyo sahnelerinde, sanat¢inin sdvalesindeki tuval iizerine beyaz ¢izgilerle
yapilmis bir eskiz goriinmektedir ancak, Rembrandt'in bu islemi uygulamasi pek
olas1 olmayabilir. Daha 6nce tartisildigi gibi, monokromdan once gelen ilk taslak
cizgilerin izleri bu islemin, bir firca ile 0Oli kahverenginde yapildigi
gorinmektedir. 1655 yillarindan kala Rembrandt’in bitmemis bir figiir
calismasinin govdesinde ve kollarinda bu tiir c¢izgilerin ochre bir zeminin

tizerinde etkisi degerlendirilebilir (Sekil 41).

Sekil 41. Rembrandt, Portrait of a Boy in Fancy Dress (Titus),1655, Norton Simon
Sanat Miizesi, Pasadena.

Kaynak: artblart.com, 2022.

6. Palet

Rembrandt'in paleti 17. ylizyill bircok baska sanat¢i gibi oldukg¢a sinirh
pigment sayisina sahiptir. Bu sinirli sabit renk yelpazesi, ustanin resimlerinde
belirsiz miktarda optik efekt ve renk niianslart kombinasyonu yaratmasina imkéan
vermistir. Bunun nedeni, Rembrandt'in resim malzemelerine iligskin derin anlayisi
ve katmanlar halinde boya uygulamasi, optik glazeler ve diger tekniklerde
oldukca basarili olmasidir. Aert De Gelder’in resimine tekrar donersek sanatg¢inin
elinde olan palette tasvir edilen pigmentler, Rembrendt’in kullandig1 pigmentler

ile ayn1 olma ihtimali yiiksektir. Palet, sari, kirmizi ve kahverengi Earth
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pigmentleri  dahil olmak {izere beyazdan siyaha degisen renkler
icermektedir ancak palette mavi goriinmemektedir, bu yilizden Paletteki renkler

cilt tonlarin1 boyamak i¢in se¢ilmis olma olasiligini tagimaktadir (Sekil 40).

Rembrandt, degisme egilimi olan ¢ok az pigment kullanmistir. Resimlerinde

bulunan pigmentler sunlardir:
Lead White
Yellow ochre
Lead tin yellow
Schijtgeel (organic yellow)
Red ochre
Vermilion
Mdder lake
Smalt
Azurite
Cesitli kahverengi Ochre pigmentleri
Bone black ve Charcoal Black

Daha once konustugumuz gibi, Earth pigmentlerinin timii renk ve ton
bakimindan sabittir. Bununla birlikte Lead white (sabunlagmayla seffaf hale
gelmedigi siirece), Lead tin yellow’nun soluk limon rengi, kirmizi pigment olan
Vermilion ve bir mineral kaynagindan gelen yesilimsi mavi pigment olan

Azurit’te renk ve tonunun kalict oldugu bilinmektedir.

Bu kalict pigmentler yami sira bazi stabil olmayan pigmentler de
kullanmistir. Rembrandt'in griye donme egiliminde olan o6giitiilmiis mavi
kullandig1 bilinmektedir. The Syndics'teki masa Oortiisiiniin golgeli kisminda
muhtemelen koyu mordan grimsi bir tona doniisen renk ve ton degisikligine
Smalt'in bu 6zelligi katkida bulunmustur (Sekil 42). Birka¢ 6rnekte, mavi olmasi
amaclanan bir gokyiizii, 1626'dan kalma “The baptism of the eunuch” isimli
tablodaki gokyiizii gibi griye donmiis olabilir (Sekil 43), ancak bunlar istisnadir.
Rembrandt’in yapitlarindaki mavi gdkyiizli nadirdir ve maviyi yalnizca ara sira

kullanmistir. Bir¢ok durumda daha kalici maviler kullandigi goriilmektedir.
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Mavimsi griler elde etmek istediginde Lead White 6giitiilmiis komiirle (Charcoal
black) karistirarak, ¢ok kararli, mavimsi bir renk tonu elde etmistir. Rengini
kaybetmis olabilecek pigmentler icinde Rembrandt, kolayca solabilen
"Schijtgeel" (organik bir sar1) kullanmistir. Bu pigment Rembrandt’in yagliboya
orneklerinde yalnizca ara sira bulunmustur. Bununla birlikte bazi1 organik kirmizi
pigmentlerde solma egilimindedir. Ornegin “Prophet Anna”, pelerini,
muhtemelen baslangicta koyu kirmiziydi ve sonra kahverengimsi kirmiziya
doniismiistiir (Sekil 43). Kirmiz1 lake’ler, genellikle red ochre veya vermilyon
iceren opak kirmizi bir alt boya iizerine Glaze olarak uygulanirsa, renk dnemli
Olgiide degismez. Rembrandt'in yaygin olarak kullandigi red lake’ler, 6rnegin,
““‘Banning Cocq's sash in the Night Watch’’ resmindeki kirmiz1 ortii (Sekil 44)
veya ‘The Syndics’'te masa Ortiisiinlin 151kl1 kism1 (Sekil 42) giiclii renklerini
biiylik 6lgiide korumus goriiniiyor. Daha 6nce bahsedilen “The baptism of the
eunuch” adli eserinde, kirmiz1 sirlar da oldukg¢a saglamdir (Sekil 34). Sonug
olarak, Rembrandt'in resimlerinde pigmentlerin ciddi sekilde solma olasilig:
teorik olarak siirlidir. Resimlerindeki resimsel etkiyi yukarida tartigilan
kavramlar 1s1ginda inceledigimizde, 151k gecitlerinin parildadigr ve 6zellikle agik
renkli bolgelerde, renklerin bir diizen ic¢inde uygulandigi sdylenebilir.
Rembrandt'in tablolarinin boya yiizeyleri ¢ok ciddi bir sekilde hasar gérmedikge
veya boyanmadik¢a renksel, uzamsal ve kompozisyonal olarak hala temelde

bozulmamig gibi goriinen bir barinak gibidir (Van De Wetering, 2000: 257).

Sekil 42. Rembrandt, The Syndics,1662, Rijks Miizesi, Amsterdam, Hollanda.
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Kaynak: wikiart.org, 2022.

Sekil 43. Rembrandt, Prophet Anna, 1631, Panel iizerine yagli boya, Rijks Miizesi,
Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: wikimedia.org, 2022.

Sekil 44. Rembrandt, Banning Cocq's sash in the Night Watch, 1642, tuval iizerine
yagli boya, Rijks Miizesi, Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.
7. Yaglar Baglayicilar ve Rembrandt’in 350 Yilhik Sirri

Rembrandt'in resimlerinin Ulusal Galeri Bilimsel Departmani ve diger
aragtirma ekipleri tarafindan yapilan incelemeleri, Rembrandt'in baglayici

seciminin sasirtict basitligini ortaya koymustur. Arastirmalar, Rembrandt ve
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Ogrencilerinin keten tohumu yagi kullandigin1 gostermektedir. Bununla yanisira
bazen ceviz yagida kullandig1 goriilmektedir ama sadece sararmayi1 azaltmak igin
kullanmamustir. Ust katmanlarin optik 6zelliklerini degistirmek icin herhangi bir
re¢ine veya benzer niteliklere sahip baska malzemeler kullandigini gdsteren
higbir kanit bulunamamistir. Aslinda tiim optik etkiler, yag ile karistirilan
pigmentlerle elde etmistir. Tarihsel olarak, keten tohumu yaginin ¢ok ¢esitli ince
optik gecisler ve dokular iiretmek icin yeterli olmadigina inaniliyordu. Bu
nedenle, Rembrandt'in "gizli" araclar1 hakkinda bir¢ok teori ortaya ¢ikmistir ve
birgok sanatgi ve Tlretici, ¢esitli "know-how" tarifleri hakkinda spekiilasyon

yapmisligi ortaya ¢ikmistir (essentialvermeer.com, 2022).

Rembrandt’in eserlerinin iizerinde yapilan yeni analizler, baz1 boyalarinda
nadir bulunan bir bilesik kullandigin1 géstermektedir. Bu bilesik onun imzas1 olan
impasto tekniginde Rembrandt’in 350 yillik sirr1 olarak ortaya ¢ikmistir. Eski
arastirmalara gore, bu ressamin kalin katmanlar halinde kullandig1 boyalar icin
Lead white pigmenti ve keten tohumu yagi (Stand yagi) gibi hazir bilesikler
kullandig1 biliniyordu (Daley,2019). Hollanda ve Fransa'dan bir arastirmaci
ekibi, Fransa'nin Grenoble Kentindeki Avrupa Sinkrotron Merkezi'nde (ESRF)
®Rembrandtin "Sansar Soolmans Portresi”, “Bathsheba” ve “Susanna” adli en
taninmis eserlerinden tligiinden kiigiik boya oOrneklerini rontgen analizine tabi
tuttugunda, beklenmeyen baska bir bilesik tesbit edilmistir; Plumbonakrit adi
verilen bir kursun karbonat minerali (Pbs(CO3)30(OH)). Plumbonakrit genelikle
20. yiizy1ll eserlerinde bulunmaktadir bu ylizden bir 17. ylizyill ressaminin
eserinde bu bilesigin bulunmasi yetenince sasirtict olmustur. Tiirk yazar Edip
Emil Oymen 2019 yilinda Diinya gazetesinde, “Rembrandt’in 350 Yillik Surri”
bagligiyla bu sanat¢inin O6liimiiniin  350’inci yil doniimiinde yapilmis olan
eserlerindeki yeni arastirmalari ve resimlerdeki Plumbonakrit kimiyasalin
bulundugunu yaymlamistir. Oymen bu yazida Plumbonakritin giiniimiizde,
otomotiv sanayisinde otomobil boyasina renk koruyucu olarak katilan bir madde
olarak tamitmistir ve bununla birlikte ge¢miste sadece Van Gogh’un bir iki

eserinde rastlanan bu kimyasalin, esasen 1900°den sonra kullanildigini

%5 European Synchrotron Radiation Facility
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belirtmistir. Yazinin devaminda giinlimiizdeki ressamlarin bu kimyasali beyaz

boyaya katarak inci parlakligi elde ettiklerini 6ne siirmiistiir (dunya.com, 2019).

D. Johannes Vermeer (1632-1675)

1. Paneller ve Tuvaller

Vermeer'in giinliik hayattan iinlii sahneleri, 17. yiizyi1l Hollanda resminin
doruk noktasini isaret etmektedir. Vermeer bir sanat tiiccar1 ve ara sira Delft
Ressamlar Loncasi’nin komite iiyesidir ve resimlerinin edindigi esrarengiz iine
ragmen, ¢agdas ressamlariyla birlikte, gelisen bir sanatsal neslin pargasi olarak
goriilebilir. Vermeer, Utrecht Okulu ve Rembrandt'in ¢evresindeki ressamlar
aracilifiyla Caravaggio'dan etkilenen bir gelenek icinde ¢alisir. Vermeer'in
bilinen otuz bes tablosundan sadece iki eser, “Girl with a Flute” ve “Girl with a
Red Hat” ince mese paneller iizerine boyanmistir ve digerlerinin tamami tuval
tizerine yapilmistir. Bu iki resmin boyutuna bakdigimizda nisbeten kii¢iik bir
panele yapilmis oldugunu gorebiliriz (Sekil 45 ve 46). Sanat¢inin 1676 tarihli
6lim envanterinde atdlyesinde on adet boyanmamis tuvalin ve alti adet
boyanmamis panelin listelenmis olmasi, tuval tercihinin ve giliniimiize ulasan
tuval tablolarinin oranlarinin  bizi inandiracagi kadar vurgulamadigini
gostermektedir. Bir dizi hazir tuvale sahip olmak muhtemelen olagan bir durum
olsa da, her yil yalnizca iki veya li¢ tablo tamamlayan bir sanat¢i i¢in on adet
tuval oldukc¢a 6nemli bir sayidir ve tuvallerin kullanilmadan 6nce dnemli bir siire

stiidyoda kalmis olabilecegini gostermektedir.

Sekil 45. Johannes Vermeer, Girl with a Flute, paneliizerine yagl boya, 20 x 17,8
cm,1669-75, Ulusal Galeri, Wshington.D.C.

Kaynak: nga.gov, 2022.

83



Sekil 46.Johannes Vermeer, Girl with a Red Hat, oil on panel,22.8 x 18 cm ,1669,
Ulusal Galeri, Wshington.D.C.

Kaynak: nga.gov, 2022,
2. Zemin Kat, Kompozosyon, Cizim

Vermeer'in resimleri, Kkariyerinin farkli doénemlerinde genellikle boyut
olarak benzerdir. Kullandig1 genislik-yiikseklik orani kareye cok yakindir. Kare
formati, tiim geometrik formlar arasinda gorsel olarak en giiven verici ve istikrarl
olanidir ve ressamlar bir sanat eserinin ifade igerigi iizerinde bogucu bir etkiye
sahip olma egiliminde oldugu i¢in genellikle miikemmel kareyi kullanmaktan
kacinsa da, Hollanda'da yaygin olarak kullamildig1  goriilmektedir

(essentialvermeer.com, 2022).

Erken donem belgesel kaynaklarinda Vermeer'in ¢alisma ydntemleri
hakkinda kayitli higbir ayrinti bulunmamakla birlikte, modern arastirmalar,
giivenilir bir sekilde ona atfedilen otuz resim hakkinda ¢ok sey ortaya ¢ikarmistir.
Ornegin Vermeerin Ulusal Galeride bulunan iKi eseri, “4 Young Woman Standing
at A Virginal” ve “A Young Woman Seated at A Virginal” keten tohumu
yaginda, tebesirle Lead white karisimi, Earth pigmentleri, Bone black ve
Charcoal black’ten olusan ¢ok benzer zeminlere sahiptir. Her ikisinin de iki
katmani vardir: alt katman soluk gri kahverengidir. Ust katman ise, daha yiiksek
oranda Earth pigmentleri iceren, acik renkli pembemsi kahverengidir. Buna
karsilik, Ulusal Galeri resimlerinde bulunan, “The Guitar Player” ve “The Music
Lesson” isimli tablolarda, alt zemin tek bir soluk gri-kahverengi katmana sahiptir.
“The Guitar Player” isimli tablosuna bakilirsa, baslamadan 6nce, tuvali yag ve

tutkal emdiilsiyonu i¢inde asili, Lead White ile boyutlandirdig1 goriilebilmektedir
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ve ardindan bir Umber ve Charcoal black pigmentleriyle karistirilmis tebesirden

olusan birkag kat grimsi kahverengi zemin uygulanmstir.

Bahsettgimiz ¢ift zeminli iki resimde, Vermeer'in dnceden hazirlanmis bir
tuvalin rengini degistirme arzusunu akla getiriyor olabilir. Bu degisiklik,
Vermeer'in kendisi tarafindan veya Vermeer'in talebi iizerine tuval tedarikgisi
tarafindan yapilmis olabilir. ikincil bir zeminin hizli kurumasi, sanat¢inin resim
yapmaya baslamasi i¢in ¢ok oOnemlidir. 17. ylizyill incelemeleri, astarlama
katmanlarinin kurumasint saglamis olan yontemleri agiklayarak, Lithage,
Minium, Smalt (smalt i¢indeki kobalt, bir kurutucu gorevi goriir), vernik ve Earth
pigmentleri (Umber manganez dioksit igerir ve kurutma icin katalizor goérevi
goriir géormektedir) dahil olmak {izere bir dizi kurutucu onermektedir. Bunlarla
“4A Young Woman Standing at A Virginal” iist zemin tabakasinda ¢inko ve kiikdirt
bakimindan zengin alanlarin tespit edilmis olmasi bu agidan 6nemlidir. Cinko
silfat (tarihi teknik literatiirinde ¢inko vitrol olarak bilinmektedir), kurumay1
hizlandirdig1r disiiniildiigiinden muhtemelen bu ikincil zemin tabakasina

eklenmistir (nationalgallery.org.uk, 2022).

Sekil 47.Johannes Vermeer, The Guitar Player, tuval {izerine yagli boya ,1672,
Kenwood House, Londra.

Kaynak: wikimedia.org, 2022.

Astar agamas1 Vermeer'in yaraticilik siirecinde temel bir adim oldugu artik
kesin gibi goriinmektedir. Laboratuvar analizleri, sanat¢inin taslak ¢izim ve astar
asamasinda kompozisyonlarinda bulunan nesnelerin tipinde, yerlesiminde ve

boyutlarinda birgok biiyilk ve kiigiikk degisiklik yaptigini gostermektedir.
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Sandalyeler, haritalar, cerceveli tablolar, miizik aletleri, sepetler ve ¢izdigi
figiirler, baslangigta temsil edildikleri yerde artik goriillememektedir (nga.gov,
2022). Vermeer, muhtemelen bu ¢izim asamasinda bu ¢izimlerin, istenen etkiyi
yaratmadiklarini veya resmin temasindan uzaklastigini gorerek degistirmeye
karar vermistir. Tam olarak istedigi dinamik bir etki yaratmak i¢in kollarin ve
parmaklarin pozisyonlarint degistirmistir. Kompozisyonu sabitlemek igin
haritalarin kenarlar1 sola veya saga kaydirilmistir. Geng bir kadini temsil eden
figiirlerde giysilerinin konturlari, onlar1 daha zarif kilmak i¢in degistirilmistir ve
alt boyamanin etkisine bagli olarak golgeler, aciklastirilmis veya
koyulastirilmistir. 1662-63 yillarindan kalan “Woman Holding a Balance” isimli
tablosundan bir kizil6tesi reflektografisi, Vermeer'in pozisyonu degistirdigini ve

terazinin boyutunu biiylittiiglinii ortaya ¢ikarmistir (Sekil 48 ve 49).

Sekil 48. Johannes Vermeer, Woman Holding a Balance, tuval iizerine yagl
boya,1662-3, Ulusal Sanat Galerisi, Wshington. D. C

Kaynak: nga.gov, 2022.

Sekil 49. Woman Holding a Balance’in Kizilotesi Reflektografisi

Kaynak: nga.gov, 2022.
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Vermeer'in 0n ¢izimleri higbir resimde goriilmemistir ve kizilotesi
incelemelerde, boya yiizeyinin altindaki zemin tabakasinda, Rembrandt’in
resimleri gibi herhangi bir kursun kalemle yapilmis olan 6n ¢izim tesbit
edilmemistir (Anfam vd., 2000:64). Bu, Vermeer'in tuvalleri iizerine ¢izim
yaparak baslamadigi anlamina gelmemektedir. Vermeer, kizildtesinde
goriinmeyen bir malzeme kullanarak ¢izim yapmis oldugu
muhtemeldir. Kunsthistorisches Miizesi, Viyana’da resim sanatinin iizerine
yapilan ¢alismada, Vermeer’in bazi resimlerinin kizilotesi incelemelerinde beyaz
boya veya tebesir gibi ¢ok az goriinen, bir miktar yetersiz ¢izim tesbit edilmistir.
“Music Lesson” isimli tablonun kizilotesi goriintiisii ilk katmanlarda yapilan
degisiklileri gostermektedir. Bu resimdeki erkek figiirii ilk olarak miizik g¢alan

kadina dogru egilmis olarak resmedilmistir.

Sekil 50.Johannes Vermeerin The Music Lesson isimli tablosundan detay Kesiti,
1662-3. Ulusal Sanat Galeri, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Sekil 51. The Music Lesson'in kizil6tesi goriintiisii, Ulusal Sanat Galerisi, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.
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Vermeer’in “The Art of Painting” eserinden alinan bir detay kesiti bir
sanatclyr gostermektedir. Sovalesinin basina oturmus ve bir kizin portresini
calismaktadir. Eli bir destek ¢ubugunun iizerinde durmaktadir. S6vale iizerinde,
beyaz bir anahat taslagini gosteren agik gri zeminli bir tuval goziikmektedir. Bu
beyaz ¢izimin tebesir veya beyaz boyayla uygulandigi tahmin edilmektedir.
Ressamin bu resminde kendi eserlerinin yapim asamalarini gdstermis olmasi
muhtemeldir. Bu eserde goriindiigii gibi sadece modelin basindaki ¢elenk normal
renginde boyanmistir ve herhangi bir zemin ¢iziminin izi gériinmemektedir (Sekil

52, 53).

Sekil 52.Johannes Vermeer, The Art of Painting ,1668, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.

Kaynak: sun6-23.userapi.com, 2022.

Sekil 53.Johannes Vermeerin The Art of Painting isimli tablosunun detay
kesiti, 1668, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.

Kaynak: sun6-23.userapi.com, 2022.
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3. Camera Obscura

Vermeer'in sik sik, mercekler ve aynalardan olusan bir kutu (camera
obscura) kullandigina dair ikna edici iislup ve ikinci dereceden kanitlar vardir. Bu
karanlik oda ismiyle de bilinen makina 6znenin kii¢iiltiilmiis bir goriintiisiinii,
aynalardan sanat¢inin kullandig1r resim yiizeyine yansitir ve bir taslak ¢izim
olarak, Vermeer ya astarda kullanilan renkleri dogrudan yansitilan goriintiiniin
iizerine yerlestirmis ya da Lead white boyayla sadece ana hatlar1 ¢izdigi tahmin

edilmektedir.

Vermeer resimlerinin {izerine incelemeler yapmis ressam ve bilim insani,
Lawrence Gowing (1918-1991), Vermeerin “4 Girl with a Pearl Earring’’ isimli
tablosunun X-rey56 goriintlisiinlin (Sekil 54) sanat¢inin resim yonteminin kaniti
olduguna inaniyordu. X-isinlar1 goriintiileri, 19. yilizyilin ortalarina kadar
ressamlar tarafindan kullanilan baslica beyaz pigment olan Lead white varligini
ortaya ¢ikarmistir. Lead white, yiliksek atom agirligi nedeniyle rontgende beyaz
goriinmektedir. Vermeer’in bu tablosunda, Lead white bir zemin bileseni
oldugundan dolayi, bir bigak kullanarak tuval iizerine yayildig1 yerler X-rey’de
gozikmektedir. Yiizlin aydin kismi gibi biliyiik miktarlarda kursun beyazi iceren
diger boyalar da X-rey’de beyaz olarak ortaya c¢ikmistir. Gowing, goriintiiniin
beyaz alanlarinin zemin katina iistiin geldigini vurgulayarak, Camera Obscura'nin
ekranindaki 151k gelisinin dogrudan bir kopyasi oldugunu 6ne siirmiistiir. Son
versiyonda degistirilen inci kiipenin miikemmel fir¢a dokunuslar1 (Sekil 55),
Camera Obscura'nin etkisini 6zellikle diistindiirmektedir. Ayn1 sey sag gozdeki
los 151k i¢in de sOylenebilir (Sekil 56). Astar asama ile nihai goriintii arasindaki
farki agiklamak icin Gowing, sanat¢cinin resmi bitirirken, nesnellik ve gelenek
arasinda aracilik ettigi sonucuna varmistir. Gowing'in bu fikri yani Vermeer'in
Camera Obscura'y1l yalnizca yansitilan goriintiiniin tuval iizerinde izlemek icin
degil, ayn1 zamanda kesin olarak boyamak i¢in de kullanmis olabilecegini, Phillip

Steadman'in (1942-), daha yeni hipoteziyle desteklenmistir (Gowing, 1997: 158).

% X-ray nesnelerin x 151m kaynagindan gegirilmesiyle gériintiileri olusturan cihazlardur.
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Sekil 54. Girl with a Pearl Earring’in x-ray goriintiisii, Mauritshaus Miizesi, Lahe,
Hollanda.

Kaynak: arrsinpractice.org, 2022.

Sekil 55. Vermeerin, Girl with a Pearl Earring resminde inci kiipenin mikrofotografi
goriintiisii, 2020, Mauritshaus Miizesi, Lahe, Hollanda.

Kaynak: news.artnet.com, 2022.

Sekil 56. Vermeerin, Girl with a Pearl Earring kizin sag goziinden bir mikroskopik
goriintli, 2020, Mauritshaus Miizesi, Lahe, Hollanda.

Kaynak: engadget.com, 2022.
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Sekil 57. Camera Obscuranin sematik resmi.

Kaynak: muddycolors.com, 2022.
4. Palet ve Boyama Teknikleri

Analizler sonucunda tesbit edilen Vermeer’in kullandigi pigmentler, bu
ressamin da diger cagdaslar1 gibi sinirli bir palet kullandigin1 6ne siirmektedir.

Ulusal Galeri Vermeer’in kullandig1 pigmentleri s0yle agiklamistir:

Ultramarine, Azurite, Smalt, Indigo, Verdigris, Lake Pigments (Carmine ve
Madder Lake), Vermilion, Red Ochre, Lead-tin Yellow, Yellow Ochre, Yellow
Lake, Weld, Bone Black, Charcoal Black ve Lead White (nationalgallery.org.uk,
2022).

Bu pigmentlerin bazilarinin alisilmamis bir sekilde ve degisik tekniklerle
kullanmasi, Vermeer’in resimleriyle diger cagdaslarinin eserleri arasinda biiyiik
bir farklilik olusmasina neden olmustur. Asagida Vermeer’in bazi 06zel
tekniklerini incelemek bu ressamin renk bilgisini daha yakindan tanimamiza

yardimci olacaktir.

Ince ogiitiilmiis Lapis Lazuli'den ¢ikarilan dogal Ultramarine Vermeer’in
eserlerinde ¢ok 6nemli rol oynamistir. Pahaliligindan dolay1 bir ¢ok sanat¢i bu
miikemmel mavi renginden maksimum etki elde etmeyi umarak, onu ¢ok tutumlu
bir sekilde kullanmislardir. Buna karsilik Vermeer, bu pigmenti bir dizi renkle
karigtirarak alisilmisin disinda kullanmistir. Bu pigmentin genel renk etkisinin
yani sira, ayirt edici varligi, koleksiyonerler i¢in resimlerin algilanan degerini

ince bir sekilde artirmistir.
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Sekil 58.Johannes Vermeer, Young Woman standing at a Virginal’den detay
kesiti,1670-2. Dogal ultramarin kullanimini1 gésteren sandalye dosemesi.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Sekil 59.Johannes Vermeer inThe Music Lesson tablosunun fotomikrografisi, 1662—
3. Sandalye dosemesinde olan ultramarine kullanimi.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Vermeer “The Music Lesson” isimli tablosunda erkek figiiriin ten
tonlarindaki golgeler i¢in Ultramarine kullandigi goriilmektedir (Sekil 61 ve
62). Bununla birlikte “Young Woman Seated a Virginal” isimli tablosunda, geng
kadinin uzanmis kollarimin {ist kenarlarindaki atmosfer rengini gosteren

vurgularda da Ultramarine kullandig tespit edilmistir (Sekil 63).
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Sekil 60.Johannes Vermeer, The Music Lesson, tuval iizerine yagh boya ,1662-5,
Queen's Gallery, Londra.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.

Sekil 61.ohannes Vermeerin The Music Lesson tablosunun fotomikrografisi.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Sekil 62.Johannes Vermeer, Young Woman Seated a Virginal, tuval {izerine yaglh
boya,1670-72, Ulusal Galleri, Londra.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.
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Sekil 63.Johannes Vermeer, The Music Lesson’nin fotomikrografisi.
Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Yukarida Vermeer’in "The Music Lesson’nin fotomikrografisinde mor bir
renk olusturmak igin birlestirilmis Red Lake ve Ultramarine ve Lead White
kullanimin1 gdsteren acik tonda 1siklar goriilmektedir. Ressam bu etkili 1siklar:
yaratmak icin kursun beyazin {izerine, glaze teknigiyle mavi uyguladigini iyice
gorebiliyoruz. Bu teknik Ultramarine kullanimi ig¢in diger ressamlar tarafindan
alisilmig bir tekniktir. Bunun yanisira daha alisilmadik bir sekilde, Ultramarine
karisimiyla bir dizi yesilimsi-mavi olusturmak i¢in, Verdigris kullanmistir.
Ornegin “Young Woman Seated a Virgina”de (Oturan Geng¢ Kadin'da), resimdeki
en genis mavi alan elbisesinde bu mavimsi yesili ayn1 yontemle ortaya ¢ikarmistir

(Sekil 63,65).

Sekil 64.Johannes Vermeerin ‘Young Woman Seated a Virginal’ resminde etekten
alinmig Cross- section.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Veremeer’in resimlerindeki en carpici Ozelliklerden biri portrelerde ve

figiirlerdeki ten rengidir. Green Earth Pigment, 14. yiizyildan beri siklikla ten
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rengi i¢in bir alt boya olarak kullanilmistir (nationalgallery.org.uk,
2022). Bununla birlikte, Vermeer’in o0zellikle bu ge¢ donem resimlerinde
olagandis1 ve karakteristik olan sey, onun ¢ok belirgin soguk golgeleri uygulamak
igin pembe ve diger ten renklerinin iizerine Green Earth pigmentinin
uygulanmasidir. Ressam bu abartili yesilimsi bir tonal, portrelerin en soguk

alanlar1 olan golgelerde, atmosferik bir derinlik kazandirmistir.

ey :j i 43 ‘ L2
Sekil 65.Johannes Vermeer’den detay, The Guitar Player, oil on canvas ,1672,
Kenwood House, Londra.

Kaynak: wikimedia.org, 2022.

Green Earth (Tere Verte), ten renginin yani sira, “Lady Standing at A
Virginal” deki kiiclik manzaralarla birlikte cesitli karisik mavimsi yesil renkler
tiretmek i¢in kullanilmistir. Bu tablodaki kadinin arkasinda olan pencerelerde ki
serin 151k Yesil Earth Pigmenti, Lead-tin Yellow ile birlikte kullanilmistir (Sekil
67 ve 68).
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Sekil 66.Johannes Vermeer, Lady Standing at a Virginal, tuval lizerine yagl boya
,1670-72, Ulusal Galeri, Londra.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.
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Sekil 67.Johannes Vermeer’in Lady Standing at a Virginal isimli tablosunda (Sekil
66) pencereden gelen 151k bolgesinin fotomikrografisi.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

5. Yaglar ve Baglayicilar

Vermeer'in bazi g¢aligmalarinin bilimsel analizi sirasinda alinan birkag
numunenin analizinden hem keten tohumu hem de ceviz yagi baglayicilarinin
tespiti rapor edilmistir. Gaz kromatografisi-kiitle spektrometrisi (GC-MS) olarak
bilinen bir teknik kullanilarak Ulusal galerinin bilimsel departmandaki
arastirmacilar tarafindan yapilan son boya Ornekleri analizi, ceviz yaginin
zamanla daha az sarardigi i¢in geleneksel olarak beyaz ve mavi pigmentler gibi,
yagin sararmasindan etkilenen pigmentlerde, kullanilmis oldugu tespit edilmistir.

Girl with a Pearl Earring'in incelenmesi sirasinda beyaz boya analiz edilmemistir,
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ancak hem zemin katmanindan hem de koyu arka plandan alinan bir numunede
baglayic1 olarak keten tohumu yagi tanimlanmistir. Vermeer, Rembrandt gibi
daha sert ve kivamli bir boya i¢in impastolarda, beklendigi gibi Stand Oil
kullandgi tesbit edilmistir (nationalgallery.org.uk, 2022).
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IV.17. YUZYIL YAGLI BOYA TABLOLARININ BOZULMA
NEDENLERI VE MODERN RESTORASYON YONTEMLERI

Sanat restorasyonunun tarihi, tinlii sanat eserlerinin erisilebilir kalmasini
saglama misyonuyla yoOnlendirilen ylizyillara  yayilan  bir  tarihtir.
Michelangelo'nun ikonik Sistine Sapeli freskleri, su hasar1 nedeniyle ilk olarak
16. ylzyilin baslarinda restore edilmistir ve o zamandan beri, teknolojideki
ilerlemeler, ¢esitli eserlerin korunmasi ve onarimi ic¢in giderek daha giivenli ve
etkili yaklasimlarin gelistirilmesine yol agmigtir. Sanat restorasyonu, orijinal bir
sanat eserinin biitlinliiglinii ve dolayisiyla degerini korumayi amaglamaktadir.
Bununla birlikte, onarima muhta¢ olan eserlerin ¢ogu yiizyillar Oncesine
dayanmaktadir ve zaman ve iklim kosullarindan kaynaklanan kaginilmaz
bozulma, sanat piyasasindaki mevcut degerleri lizerinde ©Onemli bir etkiye

sahiptir.

19. yiizyilin baslarinda, Eski Usta resimlerini restore etmeye calismak
olagandi. Bununla birlikte, o zamanki teknikler bilimsel olarak kesin
olmadiklarindan dolayr konservatorlerin amagladigindan daha farkli sonuglar
ortaya ¢iktig1 kanitlanmistir. Kilavuzlar, tiim tablolar1 odun kiiliiyle kaplamay1 ve
ardindan tabloya zararli, asir1 alkali bir maddeyle silmeyi 6nermistir. 19. yiizyilin
sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar, sanat ve bilim disiplinlerini birlestirmek
i¢in biliyliyen bir hareket vardir; bu hareket, sanat restorasyonu yontemlerini ve
tekniklerin genel anlayisin1  bliylik Ol¢lide gelisimine neden olmustur

(invaluable.com, 2022).

1925 ile 1975 arasindaki donem, ozellikle sanat konservasyonu alaninin
genigletilmesinde Onemlidir. Miizeler 6zel boliimler kurmustur ve analitik
laboratuvarlar ve sanat teknik dergileri olusturulmustur. 1920'lerin sonunda, bir
grup bilim adami, sanat tarihgisi ve restoratdr, Cambridge'deki Fogg Sanat
Miizesi tarafindan bir araya getirilmistir. 1909'dan 1944'e kadar sanat tarihgisi ve
miize midiirii olan Edward W. Forbes, bu donemde sanat restorasyonu ilkelerinin

gelistirilmesinde ¢ok dnemli bir figiir oldugunu kanitlamistir. Forbes bir nesnenin
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veya sanat eserinin i¢ bilesimini gorlintiilemek i¢in X-1ginlari, Gama 1sinlar1 veya
benzer radyasyon kullanan bir goriintiileme teknigi olan teknik arastirmalarini
ve X radyografisini kullanmay1 énermistir. Diger iki 6nemli isim Fogg kuruculari
arasinda Rutherford John Gettens ve George L. Stout bilinmektedir. Gettens,
Amerika Birlesik Devletleri'nde bir sanat miizesinde kalic1 olarak istihdam edilen
ilk kimyagerdir ve Stout, 1932'de korumayla ilgili arastirmalara adanmus ilk dergi
olan Technical Studies'in kurucusu ve ilk editorii olarak bilinmektedir. Bu ikKi
yazar birlikte “Painting Materials” isimli kitab1 yazmistir. Bu kitap sanati
korumakla ilgilenen sanatg¢ilar ve sanat profesyonelleri i¢in temel bir kaynak

olarak hemen kabul edilen kisa bir ansiklopedidir.

Gettens ve Stout ayrica koruma egitimi, arastirma ve sosyal yardim
faaliyetlerini destekleyen Amerikan Koruma Enstitiisi Vakfi'min (FAIC)
kurulmasina da yardimci olmustur. 1950'lerin baslarinda, bircogu kendi teknik
laboratuvarlarin1 kuran orijinal Fogg konservator ekibinin tiyeleri dagilmistir. 20.
ylizyilin ortalar1 boyunca, Uluslararas1 Tarihi ve Sanat Eserlerini Koruma
Enstitiisii (IIC) ve 1972'de Amerikan Koruma Enstitiisii (AIC) dahil olmak iizere

biiyiik profesyonel topluluklar ve egitim programlari da ortaya ¢ikmaistir.

1975'ten itibaren, analiz yontemleri yalnizca X radyografisinden veya bir
calismanin ultraviyole 1sikla incelenmesinden c¢ok daha gelismis hale
gelmistir. Koruma bilim adamlarinin ve bilimsel arastirma laboratuvarlarinin
sayist artmistir ve bilgi patlamasi hazir hale geldik¢ce koruma ydntemleri

gelistirilmistir.

A. Tablolarda Ortaya Cikan Yaygin Bozulmalar

Bir sanat¢i eserini bitirir bitirmez, eseri degismeye baslar. Dogal
eskimelerin etkileri, 151k, 1s1 ve nem, tesadiifi hasarlar ve koleksiyonerlerin ve

restoratorlerin bazen asir1 ilgileri tabloya yavas yavas zarar vermektedir.

Dogal eskimeler, malzemelerinin dogasinda vardir. Pigmentler solar ve renk
degistirir, boya baglayicilarinin 6zellikleri degisir ve boyayr daha seffaf hale
getirir, boya kurudukga catlaklar (catlama ag1) genisler veya daralir ve zemin kat

ile birlikte hareket eder. Bu degisikliklerin bazilar1 bariz, bazilar ise inceliklidir.
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Bu hasarlar arasinda, pigmentlerin solmasi ve vernik sararmasi yaygin bir

olgudur.

Resim restorasyonu ve korumasinin sanata en yakin olan ve en hassas
yarglyl gerektiren yonii tablonun temizlenmesidir. Bu islem kararmis vernigin,
eski restorasyonlarin ve original olmayan yeni boyalarin ¢ikarilmasin
icermektedir. Herhangi bir restorasyon islemine baslamadan Once, dengeli bir
degerlendirme, temizlenmenin avantajlar1 ve dezavantajlar1 kiiratérler ve
restoratorler tarafindan degerlendirme yapilir ve gerektiginde sonuglarla
bilgilendirilir. Temizlik gerekli mi? Teknik incelemeler giivenli bir sekilde
yapilabilir mi? Boya katmanlari ¢ok mu hasar gormiistiir? Yeni bir islem
gecmisteki restorasyondan daha mi i1yi? Bunlar gibi sorular her zaman tartisilir ve
son karar yonetmenin tavsiyesi iizerine Galeri Miitevelli Heyeti tarafindan verilir
ve bazi durumlarda temizlemeye tesebbiis edilmemesi gerektigine karar verilir

(Bomford, 1998: 38).

Sanatcilar genellikle 18. ve 19. ylizyllda daha Eski Usta sanatgilarin
tablolarinin ylizeyindeki olan bir parlaklik arzusunu tatmin etmek ig¢in
koyulastirilmis vernikler uygulamislardir. Bununla birlikte, bdyle bir vernik
tabakasi, 6zellikle restoratorlerin sanat eserini yogun bir sekilde yeniden boyadigi
yerlerde, miidahalenin ne 0Olcliide gergeklestigini gizlemek icin siklikla

uygulanmistir (Moss,1994: 81).

1. Sararmis Vernikler ve Boya Yiizeyinin Temizlenmesi

Seffaf bir vernik, zaman gectik¢e ve UV 15181na maruz kaldikca eski, seffaf
orijinal gdriiniimiini kaybeder ve saridan bir kahverengiye dontismektedir. Bu tiir
bozulma Degradasyon olarak adlandirilmistir. Bu duruma ugrayan vernikler,
boya tabakasinin renklerini ve yapisini 6nemli 6lgekte degistirmektedir. Canli
renk tonlar1 zamanla koyulasir ve bazi durumlarda tiimiiyle rengini kaybeder,
boylece boya tabakasi sanki tek renkle boyanmis gibi bir izlenim ortaya koyar

(Gtilder, 2010: 87).

Vernik tabakasinin sararmasinin biitiin bu olumsuz etkilerine ragmen bir
UV filtresi gibi, kiiclik dalga boyuna sahip olan goriiniir 151k ve UV 1siklarina
kars1t boya tabakasini korumasi bilinen bir durumdur. Giliniimiizdeki kullanilan

sentetik vernikler, dogal verniklere gore daha az sararmak egilimindedir.
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Boya yiizeyini temizlemek i¢in kullanilan c¢oziiciiler normal olarak bir
pamuklu ¢ubukla uygulanir. Vernigi temizlenme derecesini kontrol etmek i¢in sik
sik degistirilir. Bu teknigin asinmaya yol agabilecegi durumlarda restorator,
¢Oziiciiniin penetrasyon derecesini kontrol ederken, ¢oziicii buharlagsmay1 6nleyen

bir jel ortamiyla birlikte uygulnir (Sekil 69 ve 70).

Yaygin olarak kullanilan c¢oziiciiler, boya tabakasina kimyasal olarak
reaksiyona girmeden cilanin regine tabakasin1i ¢6zme kapasitesine sahip olan
ugucu sivilardir. Restorator, temizledigi boliimiin yumusak veya sert bir vernik
kullanilmis oldugu veya bir yeniden boyama olmasina bagli olarak uygun
¢oziciiler seger. Genellikle kullanilan ¢oziiciilerin ¢ogu karbon bilesikleri olan
organiklerdir. Ayrica kurumus keten tohumu yaginin ¢ikarilmasi i¢in kullanilan

cesitli alkoller ve piridin®’ gibi tiirevleri de kullanilmaktadir (Moss, 1994: 81).

Sekil 68. Vermeerin Girl with a Pearl Earring resminin datay kesiti Vernik ¢ikarma
ve rotus oncesi 1994.

Kaynak: frick.org, 2022.

*" Piridin, CsHsN  temel bir heterosiklik organik bilesiktir. Yapisal olarak benzen ile iliskilidir,
Kendine 6zgii, hos olmayan balik benzeri bir kokuya sahip, olduk¢a yanici, suda ¢oziiniir bir sividir.
Tarihsel olarak piridin, komiir katranindan iiretilmistir.
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Sekil 69. Rembrandt van Rijn'in Geng Kadin Portresi, 1632, restorasyondan dnce
(solda) ve sonra (sagda), Allentown Sanat Miizesi.

Kaynak: hyperallergic.com, 2022.
2. Catlaklar ve Boya Katmanlarindaki Bozulmalar
a. Craquelure

Eski tablolarin cogunda goézlemlenen yaslanmanin belki de en bariz 6zelligi,
cesitli katmanlarin (tuval veya panel, zemin kat ve boya katmanlar1 gibi) farkli
mekanik davraniglarindan kaynaklanan c¢atlaklar agidir. Bunlarla birlikte malzeme
se¢imi ve kalitesi, ressamin kigisel teknigi de Craquelure olarak isimlendirilen bu

boya catlaklarin ortaya ¢ikmalarinda etkisiz degildir (giilder,2010:65).

17. ylizy1l ‘den kalma bir¢cok resim gibi Vermeer’in “The Guitar Player”
isimli tablosunun boya ylizeyinde goriinen ¢atlaklar, bahsi gegen nedenlerden

kaynaklanan ¢atlaklardir.

.
ALY
LA

Sekil 70. Vermeer, The Guitar Player(detay),1672, Kenwood House, Londra.

Kaynak: wikimedia.org, 2022.
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Sekil 71.Johannes Vermeer', The Music Lesson’in fotomikrografisi, 16623,
Fotograf: Ulusal Galeri, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

"The Guitar Player" ve "The Music Lesson" deki boya yiizeyinin yakindan
incelenmesi, Vermeer'in 6zgiin teknigiyle iliskili belirli boya kusurlarini ortaya
cikarmigtir. The Guitar Player'in bazi bolgelerinde, Ornegin ceketin kiirkli
kisminin  beyaz boyasinda (Sekil 73 ve 74) siddetli kirigsmalar
gozlemlenebilir. Sekil 74 de goriilen kirisikliklarin c¢evresinde, etkiyi artiran

sararmis vernik birikintisi géziikmektedir.

E
Sekil 72.Vermeer, The Guitar Player(detay),1672, Kenwood House, Londra.

Kaynak: wikimedia.org, 2022.
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Sekil 73. The Guitar Player'in ceketin kiirklii kismini1 gésteren fotomikrografisi.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Boya kirisikligi s6z konusu oldugunda, pigmentin CPVC*®si uyumsuz
olursa ve rengin baglayicilar1 fazla miktarda kullanilmis olursa boya tabakasinda
kirismaya neden olmaktadir. Bununla birlikte kalin bir boya katmaninin altindaki
kurumamis baglayicinin kurumasiyla boyanin hacmi kiigiiliir ve dolaysiyla boya

kirismasina neden olabilir (Giilder, 2010: 69).

Vermeerin " The Guitar Player " resmindeki boya kirismasit boya
tabakasinin kuruma siiresinde diizgiin bir film olusturmamasi ve iist katmanlarin
altindaki baglayicinin kurumasiyla ortaya ¢iktigi tesbit edilmistir. Bu durumda
olan boya tabakasinin iistiine bagka bir kat, boya uygulandiginda durum daha da
kétii olabilir. Ornegin bahsettigimiz tabloda, ince yesil renkli sag tellerinin beyaz
tabakanin iizerine resmedildigi yerlerde hem alt ve hem iist kattan gerildigi
beyazda daha derin c¢atlaklar olugsmus oldugu goriinmektedir (Sekil 75). Bu
resimdeki en fazla kirisimlara neden olan, beyaz katmanin kalin uygulanmasi
olabilir, ¢ilinkii Vermeer’in bir baska tablosundaki kullanmis oldugu ayni Lead
White pigmenti iizerinde bu kirisikliklar gériilmemektedir. Ornegin "Young
Woman Standing at A Virginal" isimli tablosunda, geng¢ kizin etegindeki
beyazlarda (Sekil 76) aynmi kirisimlar ortaya ¢ikmamistir (nationalgallery.org.uk,
2022).

58K ritik Pigment Hacim Konsantrasyonu (giilder2010)
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Sekil 74. The Guitar Player'in liilelerinden birinin ucunu gosteren fotomikrografi.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

Sekil 75.. Johannes Vermeer, Lady Standing at a Virginal(detay), tuval iizerine yagl
boya, 1670-72, Ulusal Galeri, Londra.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.
b. Pentimento

Boya tabakasinin opakligini kaybederek seffaflagmasi Pentimento olarak
adlandirilmistir™. Yagli boya katmanlarinin kirilma indisinin degismesi,
opakligin azalmasina neden olmaktadir. Agikca boya katmani ince siiriildigi

zaman bir miiddet sonra bu katmandaki opaklik azalmaktadir (Giilder, 2010: 70).

% Bagka bir tabire gore, Pentimento bir resimde, ressamin kendisi tarafindan yapilan degisikliklere
verilen isimdir. Italyanca "pentirsi" sdzciigiinden tiiretilmistir.
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C. Ultramarinin Degismis Goriiniimii

Ultramarin mavisi pahali bir pigment olabilir, ancak sorunsuz
degildir. Zamanla, boya yiizeyi solmus bir goriiniim kazanabilir, bdylece bu
alanlar artik sanat¢cinin amacladigindan daha ac¢ik renkte goriinmektedir. Boya
ylizeyindeki asir1 nem, degisimlerinin ve baglayicinin igerigindeki pigment
parcaciklar1 hareketlendirerek, yiizeyde birikmelerine neden olmaktadir. Bunun
sonucundan pigment ve baglayici arasindaki yapiskanlik kaybolur ve zamanla
boya tabakasinda olusan ince kiriklara neden olmaktadir (Giilder, 2010: 70). Bu
Ultramarine hastaligt Vermeerin bir¢ok resminde tesbit edilmistir. Asagida bir
fotomikrografi goriintiisii “Lady Standing at A Virginal” (Sekil 67) tablosunda
sandalyenin bozulmus Ultramarine boya tabakasini gostermektedir. Bu goriintiide
sandalyenin mavi boyasindan ¢ikint1 yapan yar1 saydam beyaz pargaciklar agik¢a

goriilmektedir (Sekil 76).

Sekil 76.Lady Standing at a Virginal’in sandalyedeki ultramarine tabakasindan
fotomikrografi. Ulusal Galeri, Londra.

Kaynak: nationalgallery.org.uk, 2022.

d. Kursun Sabunu Fenomeni

Farkli pigmentlerin ve baglayicilarin birlestirilmesi, ressamin kullandigi
malzemelerde kimyasal degisikliklere yol agmaktadir. Boylece boyali yiizeyin

lizerine gozle goriiniir etkiler ortaya ¢ikmaktadir.

Konservator Petria Noble, 1996 yilinda Rembrandt'in “Anatomy Lesson of
Dr. Nicolaes Tulp” isimli tablosuna mikroskop altinda ilk kez baktiginda,

yaklasik dort yiiz yillik tablonun yiizeyinde c¢ukurlar bulmustur (Sekil

107



77). Noble, resmin yilizeyinin bu tuhaf yapilarla tamamen delik desik oldugunu
ve ona donuk, olduk¢a puslu, kumlu bir yiizey verdigini sdylemistir. Bilimsel
aragtirmalar bu kimyasal olarak sabuna benzeyen, garip beyaz pargaciklarin,

kursun sabunu (Lead soap) olduguna karar vermistir.

Bir¢cok saheserinin iginde ve iizerinde bulunan kursun sabun, yiizyillar
boyunca serbest yag asitleri ile boya katmanlarindan kursun (metal) iyonlarinin
birlesmesiyle olustugu artik bilinmektedir. Bir resmin zemin tabakasinda metal
sabunlar olustugunda, eserin boya katmanlarinin deforme olmasina, kalkmasina

ve parcalar halinde dokiilmesine neden olmaktadir. (valentinewalsh.co.uk, 2023)

100 ym

Sekil 77. Rembrandt'in “Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp” (1632), ¢ukurlu
yiizeyinin yakin ¢ekimleri ve kursun sabundan patlayan bir piistiilii gosteren Cross-
section.

Kaynak: valentinewalsh.co.uk, 2023.

B. Rubensin “Philip II on Horseback’’ Tablosunun Bilimsel Analizleri ve

Restorasyonu

Restorasyon kavrami her zaman biraz belirsiz olmustur, ¢iinkii restorasyon
bir tabloyu orijinal durumuna geri getirmek anlamina gelmektedir ve bu gercekte
yapildig1 iddia edilemeyecek bir seydir. Gegmiste restorasyon, hasarli tablolarin
her tiirlii onarimi igeren bir terimdi; kirik panelleri ve yirtik tuvallerin tamiri,
dokiilen boyayr onarmak, sararmis vernigi temizlemek, var olan delikleri
doldurmak ve eksik parcalari rotuslamak. Bu islemler agikca abartilana kadar,
orijinal boya yikanmis gibi goriinene kadar, hos karsilanmayan bir faaliyet haline
gelmisti, ancak zamanla eksik parcgalar rotuslayarak resimlerin tamamen yeniden
boyanmasi haline gelmistir ve kompozisyonlar tamamen ¢agdas goriislere uyacak
sekilde degistirilmistir. Bu karli manipiilasyonlara ge¢miste restorasyon

denmektedir. Giinlimiizde vurgu, resimlerin mutlaka aktif miidahale
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gerektirmeyen sekillerde korunmasi {izerinedir. Asagida, “Philip II on
Horseback” resmin restorasyon asamalarini incelememiz modern restorasyon ve

koruma yontemlerini ve asamalarini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.

II.Philip'in bilinen az sayidaki binicilik portrelerinden biri, hiikiimdarin
Oliimiinden birka¢ yil sonra, Peter Paul Rubens tarafindan yapilmistir. Bu essiz
eser, Ispanya’nin Prado Miizesi’nin restorasyon stiidyosunda, Jesus Iglesias
tarafindan restore edilmistir. Boya yiizeyi artik orijinal tonlarina kavusmustur ve
tablo, 18. yiizyilda degistirilen orijinal boyutunda bir kez daha goriilmektedir.
Asagida bu resmin restorasyondan onceki ve sonraki durumu goriinmektedir

(Sekil 78).

Sekil 78. Peter Paul Rubens, Philip IT on Horseback, Tuval tizerine yagl boya,1630.
Prado Miizesi, Ispanya.

Kaynak: museodelprado.es, 2022.
Mevcut restorasyon, Miize'nin Dokiimantasyon ve Teknik Analiz

Laboratuvari'nmin eseri incelemesine ve korunmasina, sanat¢inin kullandigi

malzemeler ve teknigi hakkinda bir dizi sonuca varmasina olanak saglamistir.

1. Stratigrafik (Cross-section)

Philip I on Horseback’in tuvaline uygulanan astar tabakasi acik gri-
kahverengi bir renktedir. Renkli bir ton olusturmak i¢in az miktarda Earth
Pigmentinin eklendigi kalsiyum karbonat (dogal tebesir) ve ¢cok az miktarda Lead
White igermektedir. Asagida gri astarlama katin altinda kalsiyum karbonat

tabakasini gosteren stratigrafik numune mevcuttur (Sekil 79).
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Sekil 79.Paul Rubens, Philip Il on Horseback, Cross-section goriintiisii.
Kaynak: museodelprado.es, 2022.
2. X-rey
X-rey ¢ekimde tablonun genel durumunun iyi oldugu 6grenilmistir. Ayrica,
uygulama siirecinde yapilan kiigiik diizeltmeler ve degisiklikler ortaya ¢ikmuistir:

Rubens, atin aksesuarlari, kralin pelerininin distlisiinii ve zaferi temsil eden

melegin yliziinii degistirmistir (Sekil 80).

Sekil 80.Peter Paul Rubens, Philip 11 on Horseback, X-rey goriintiisii(detay)

Kaynak: museodelprado.es, 2022.

Tuvalin restorasyondan onceki boyutlar1 (314 x 228 cm), Rubens'in 18.
ylizyilda esas olarak {ist ve alt kenarlarda biiyiitiilmiis resminin orijinal boyutuna
(247 x 223 cm) karsilik gelmemistir. llave tuval pargalarinin orijinal tuvalle
birlestigi alan1 analiz ederek, Rubens'in orijinal ¢alismasinin boyasini agikca

gosteren farkli radyografik yogunluklar ve farkli ¢atlaklart géstermek miimkiin
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olmustur, boylece tuvalin orijinal boyutlar1 gosterilmistir. Sekil 81 orginal tuval

ile daha sonra eklenmis olan tuvalin farkli dokularini agik¢a gostermektedir.

Sekil 81.Peter Paul Rubens, Philip IT on Horseback, iki farkli tuvalin sinir1.X-rey
goriintiisii(detay).

Kaynak: museodelprado.es, 2022.

Eklenen iki seritten alinan mikro numunelerde, astar katin rengi gri-
kahverengi yerine kirmizi oldugu goéziikmektedir. Bu katman temel olarak Red
Ochre ve degisken miktarlarda Lead White’dan olusmus oldugu tesbit edilmistir.
Eski restorator gokyliziine daha acik bir temel ton vermek istediginden, iist seritte
beyaz kursun orani alt seritten daha fazla oldugu tesbit edilmistir. Eklenen her iki
parcanin hazirlanmasinda kullanilan malzemelerin ayni olmasi, bunlarin aym

anda eklendigi sonucuna varilmasini saglamistir (Sekil 82)

Ust serit

Alt serit
Red Ochre

Sekil 82. Peter Paul Rubens, Philip II on Horseback, eklenen iist ve alt pargalarin.

Kaynak: museodelprado.es, 2022.
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3. Restorasyon Asamalari

‘Philip Il on Horseback’ tablosuna yapilan eklemelerin orijinal olmadigi
teknik olarak belirlendikten sonra, kompozisyonun gorsel olarak okunmasini
olumsuz etkiledikleri i¢in o pargalarin gizlenmesine karar verilmistir. Eklenen bu
seritleri Rubens'in orijinal resminin boyutunda yeni bir destek iizerine katlama
karar1 verilmistir. Bunu yapmak i¢in orijinal ve ek tuvallerin birlestigi alanlar
temizlenmistir ve Rubens'in orijinal tuvalinin kenarlar1 bantlarla korunmustur
(Sekil 83). Bu birlestirme bolgeleri tersten nemlendirilmistir ve ilave seritler daha
sonra orijinal boya ylizeyini hi¢bir noktada etkilemeden yeni tuval iizerine
katlanmistir. Tabalonun 6n yilizeyinde 1 cm orijinal olmayan boya birakilmistir

ancak bu ¢er¢evenin arkasinda oldugu i¢in izleyici tarafindan goriilmemektedir.

Sekil 83.Peter Paul Rubens, Philip IT on Horseback, orijinal resimle eklenen ist ve
alt pargalarin temizlenmesi.

Kaynak: museodelprado.es, 2022.

Ustte ve altta sonradan olusan ek seritler artik goriinmese de iizerlerindeki
boya yiizeyi, ince bir hayvansal yapistirici tabakasi ile yapistirilmis kagit mendil
ile korunmustur (Sekil 84).
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o A
Sekil 84.Peter Paul Rubens, Philip II on Horseback, tablonun arkasi hafif bir destekle
korunmustur ve ek seritlerin arkaya katlanmais hali.

Kaynak: museodelprado.es, 2022.

Bir sonraki adim, tabloyu kaplayan eski vernigi temizlemektir. Uzerinde
Mastik bir vernik oldugu i¢in ¢oziiciilerle ¢ikarilmistir. Bu asamada, rontgende
zaten tespit edilmis olan boya yilizeyindeki kayiplar1 gorebilmek miimkiin

olmustur.

Koyulasmis eski dolgulu alanlarda Regatino® teknigi kullanarak, ince
paralel cizgilerle, kayip alanlarda Rubens'in firca darbelerini simiile ederek

yenilerle ayni renge getirilmistir (Sekil 85).

Rotuglar tamamlandiktan sonra tuval, renklerin zenginlik ve nemlilik
etkisini en list dlizeye ¢ikarmak i¢in boya yiizeyi yeterli niifuz edecek sekilde ince
bir vernik tabakasi ile kaplanmistir. Vernik kuruduktan sonra ince bir kat daha,

bir kompresdrle uygulanmistir.

Bu tablonun restorasyonu Kral II. Philip’in kompozisyondaki dramatik
varligindan uzaklastiran sonraki eklemeleri 6rtmekle, Rubens'in amagladigi gibi

goriinmesini saglamistir. Eski cila ve ¢ok sayida yeniden boyama alam

% Tratteggio (veya rigatino)
Italyanca'daki adindan da anlasilacag gibi, "¢izgili", belli bir mesafeden ayirt edilemeyen saf
renklerin ¢ok ince dikey ve paralel ¢izgiler uygulanir (museunacional.cat, 2022).
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kaldirilarak, resim artik daha fazla ton tutarlilifina sahip olmustur ve bu biiyiik
Flaman ressamin orijinal eserlerini Ozellestiren 151k ve renk titresimini geri

kazanmistir (Sekil 86).

| S -

Sekil 85.Peter Paul Rubens, Philip 1l on Horseback (detay), tablonun restorasyon
sirasinda ve sonrasinda.

Kaynak: museodelprado.es, 2022.

Sekil 86.Peter Paul Rubens, Philip 11 on Horseback(detay), tablonun restorasyon
sirasinda ve sonrasinda.

Kaynak: museodelprado.es, 2022.
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C. Relining (Yeniden Astarlama)

Relining veya yeniden astarlama projeleri, yagli boya tablolarim
restorasyonu ve korumasi i¢in uzun siredir uygulanan bir islemdir. Resmin
yapisinin ve orijinal tuvalin korunmasi, vernik temizligi kadar sansasyonel
olmayabilir, ancak tablonun korunmasinda esit derecede onemlidir. Geleneksel
olarak, tuvalin korunmasi ve gii¢lendirilmesi i¢in yagli boya tablolarinin arkasina
ek bir tuval katmani eklenmektedir. Zemin malzemeleri, kumas ve yapistirici

zamanla bozulur ve bunlarin periyodik olarak degistirilmesi gerekmektedir.

Van Dyck’in yeni temizlenmis “ I. Charles'in Binicilik Portresi” isimli
tablosu (Sekil 87) son yillarda biiyiik 6l¢ekli Relining projeleri i¢in Ulusal
Galerinin  0zel stiidyosuna tasinmistir ve Ulusal Galeri Konservatorii Paul
Ackroyd basta olmak f{izere diinyanin dort bir yanindan yirmi ila otuz
katilimcidan olusan bir grup uzman konservatér yardimiyla bu tablonun yeniden

astarlama projesi Eyliil 2019'da Londra'da gergeklestirmistir.

Bu resim devasa masanin {izerinde yiizii asag1 bakacak gsekilde
degerlendirilmistir ve eski tuval ¢ikarilmistir, ardindan elle kazinmasi gereken
eski mum-regine yapistiricisi iizerine gereken islemler yapilmistir. Balmumu
regine astart (Wax-resin lining) 18. ylizyilin sonundan beri belgelenen ve sert ve
nemli iklim ozelliklerinin tercih ettigi Iskandinav iilkelerine &zgii astarlama
teknigidir. Rec¢ine ile karistirilmis balmumundan olusan bir yapistirici, {itiilenerek
veya sicak bir masa kullanilarak kanvas iizerine uygulanmaktadir. Bu astarlama
tekniginin yapiskan ozelliklerinin zaman iginde 1yi kaliciligi ve mikrobiyolojik
saldirilara kars1 direnci ile ayn1 zamanda ¢evre kosullarindan kaynaklanan nemin,

boya katmanina sizmasini dnlemektedir. (artenet.it, 2023)

Resmin arkasi ortaya ciktiginda, konservatdr ekibi tuvaldeki yirtiklari

onarmistir ve tiim tiimsekleri ve diizensizlikleri diizlestirmistir.
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Sekil 87.Van Dycke, 1. Charles'in binicilik portresi, 1637-38, tuval {izerine
yagliboya, 350 x 300 cm, The National Gallery, Londra.

Kaynak: artenet.it, 2023.

Sekil 88. “’I. Charles'in Binicilik Portresi’’ tablosunun yeni kanvasin hazirlanma
asamasl.

Kaynak: artenet.it, 2023.

Yeni kanvas birka¢ asamada hazirlanmistir, kanvasin mekanik hareketlerini
en diisiik miktara indirmek igin malzeme 1slatildiktan sonra bir frame iizerine
gerilmistir ve kurudukga yaklasik bes kez bu islem tekrarlanmistir. Bu islemler
sonrasinda birkag kat 0Ozel 1siyla etkinlestirilen yapiskan kanvasin {izerine
uygulanmistir. 1950'lerde, resimlerin astarlanmasi igin 1sitilmis bir masa tizerinde
vakum basinci kullanan bir yontem tanitilmistir. Bu resmin biyiikliigii nedeniyle,
bir kez vakum zarfina kapatilan devasa tablonun iki asamada islenmesi

gerekmistir; bir yarisi isitilirken, diger yarist isitilmamistir. Isitilmayan kisim
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folyo ve elektrikli battaniyeler altinda sicak tutulmustur. Bu prosediiriin, tablonun
ylizeyine zarar vermemek icin Ozellikle dikkatli bir sekilde gergeklestirilmesi
gerekmistir. Son olarak resim orijinal Sasesine yeniden gerilmistir (

nationalgallery.org.uk,2023).

Sekil 89.1. Charles'in binicilik portresi tablosu eski sasesine germe uygulamasi.

Kaynak: artenet.it, 2023.
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V.SONUC VE DEGERLENDIRME

17. ylizyilda yapilmis olan yagli boya resimlerin ¢cogu mese paneller ve
keten tuvaller tizerine uygulanmistir. Bu iki destek arasindaki se¢imi yapmak
ressamin kendi karari olmakla birlikte, miisterinin istegi ve bazi durumlarda
asilacak nihai alanin, ressamin stiidyosundan uzakligi da etkilemektedir. Bu
destekler, oOzellikle paneller uzman marangozlar ve tuvalciler tarafindan
hazirlandig1 ve ressamlarin genelde hazir bir destek lizerine calistiklari daha

olasidir.

e Zemin Kat, Imprimatura ve Double Ground

Tuvaller ve panellerin yilizeyini c¢alismaya hazirlanmas: i¢in Gesso
uygulandig1 goriilmiistiir. Gesso kalsiyum karbonat ve hayvansal tutkalin karigimi
ile yapilmig olan bir astardir, tuval veya panelin yiizeyini yagh boya teknigi i¢in
daha ince ve plriizsiiz hale getirmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Ham keten
kumaglarinin ipliklerinin arasinda olan deliklerden dolayr 6nce ketenin yilizeyi
birka¢ kat hayvansal tutkal ile boyutlandirilmistir ve ardindan Gesso katmani
uygulamistir. Bu islem imprimuer veya whiter olarak adlandirilan tuval
hazirlayicilar tarafindan uygulanmistir ama bu zemin katmaninin emiciliginden
dolayr hala boya katmanlarini uygulamak i¢in uygun olmadigi tespit edilmistir.
Bu Gesso zemin katinin emiciligini Onlemek i¢in arastirdigimiz biitiin
sanatcilarda ince bir Earth pigmenti (genelde Yellow Ochre veya Brown Ochre)
kullandiklart ~ goriilmektedir. Bu ince zemin kat imprimatura olarak
adlandirilmistir. Earth pigmentlerinin o donemde daha uygun olduklar1 i¢in bu
katmanda Gesso ylizeyinin tamamini kapladiklar1 goriilmiistiir. Bu katmanin diger
amaci1 resmin yiizeyini daha koyu bir tonla kapatarak, 1s1iklarda daha belirgin bir
etki ortaya ¢ikmasina yardim etmistir. Bu yilizeyin lizerine gelecek olan diger
boya katmanlar1 impirimatura katmaninin tamamini kapatmamaktadir ve birgok
resimde 6zellikle Rembrandt ve Rubens’in eserlerinde golgelerde bu katin son
asamaya kadar hi¢ dokunulmadig1 gézikkmektedir. Gilinlimiizdeki realist ressamlar

ve 6grenciler bu ince katmani olusturmak i¢in bol keten tohumu yaginda veya
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terebentinde biraz Yellow Ochre, Burnt Umber veya Burnt Siena boyalari
kullanarak, ayni eskiden kullandig1 amagta bir astar katmani olarak uygulamalari

tavsiye edilir.

Bazi durumlarda 6zellikle tuval resimlerinde ¢ift zemin tekniginin Gessolu
zemin {zerinde uyguladiklart resimlerin cross-section analizlerinde ortaya
cikmistir. Cross-section veya Stratigrafik analizler boya numunelerinden mevcut
olan biitiin katmanlar1 goriintiilemek i¢in resimlerin restorasyon ve analiz
asamalarinda kullanilmaktadir. Cift zemin teknigi kullanilan resimlerde zemin
katmani iizerinde bir kat kalin opak pigment Red Ochre ve iistiinde bir kat ince
Lead White ve Charcoal Black karigimi1 uyguladiklari tespit edilmistir. Bununla
birlikte bazi durumda birinci katta bir¢ok farkli pigmentin bir araya geldigi
goriilmiistiir. Bu 61 kahverengi, ressamin fir¢ca yikama kabinin dibindeki boya
birikintilerinin veya paletindeki fazla boyalarin hepsinin karisimi oldugu tahmin
edilmektedir. Ressam bu asamada muhtemelen bu boya birikintilerini kullanarak
daha az maliyet ile tuval yiizeyini daha diizgiin ve piriizsiiz bir yiizeye

donilismesini saglamak istemistir.
e Taslak Cizim Asamasi

Analizlere gore inceledigimiz sanat¢ilarin imprimatura katinin {stiinde
herhangi bir kursun kalem izi bulunmamistir. Bu sanatgilarin taslak c¢izim
yapmadan, dogrudan renkleri katmanlar uygulamasina ge¢gmis olduklar1 anlamina
gelmemektedir. Bu usta sanatgilarin bitmemis resimlerinin iizerine optik
incelemeler sonucu bir taslak c¢izimin var olmasi ancak kursun kalem yerine
dogrudan bir kahverengi boyayla taslagi uyguladiklar1 goriilmektedir. Bu
kahverengi genelde Brown Ochre boyasi oldugu bilinmektedir. Giliniimiizdeki
sanatcilar bu asamay1 sulu boya teknigine benzer bir bigimde 1slak ve bol yagl
bir ortamda Umber veya Siena rengiyle uygulamalar1 6nerilir. Bu asamada rengin
lyice 1slak olmas1 hatali ¢izimlerde, kolayca kuru bir bezle silip degistirmelerine

imkan verir.

Vermeer taslak ¢izim asamasinda, opak ve kalin bir kat, Lead White en agik
tonlara, Camera Abscura cihazi kullanarak direk yansiyan i1siklar iizerine
uyguladigi, X-rey analizler sonucunda tespit edilmistir. Muhtemelen bu uygulama

aynalardan yansiyan en 1sikli bolgelerin, karanlik olanlara goére daha belirgin
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olmalarindan kaynaklanmigstir. Bu teknik, 1siklarda imprimatura katinin iizerine
ve kalin bir beyaz pigmentin uygulanmasi, resmin sonunda var olan isiklarla
golgeler arasinda belirgin bir tezat olusmasina neden olmustur ve bu Vermeer’in
resimlerinde, o ger¢eke¢i izlenimlere neden olmustur. Zamanla bu agik bdlgelerde
ortaya c¢ikan derin catlak, beyaz boyanin kalin bir katman olarak

uygulanmasindan kaynaklandigini bulgusuna ulasmamizi saglamaktadir.
e Pigmentler, Yaglar ve Baglayicilar

17.yiizy1l Avrupa sanatc¢ilarin paleti olduk¢a sinirli pigment sayisina

sahiptir. Analizler sonunda ortaya ¢ikan pigmentler sunlardir.

Beyaz pigment: Lead White.

Sar1 pigmentler: Yellow Ochre, Lead tin Yellow.

Krmizi1 pigmentler: Red Ochre, Vermilion, Mdder Lake, Red Lead.
Mavi pigmentler: Dogal Ultramarine, Smalt, Azurite.

Kahverengi Ochre pigmentleri: ~ Umber, Siena, Vandyck Brown.
Siyah pigmentler: Ivory Black, Bone Black ve Charcoal Black.
Yesil pigmentler: Verdigris, Tere verte

Bu pigmentlerle birlikte genel olarak kullanilan baglayici, keten tohumu
yagidir. Ancak baglayicinin sararmasindan etkilenen beyaz ve mavi renklerde,
daha az sararma egiliminde olan Ceviz yagi kullanilmistir. Boya uygulama
sirasinda kullanilan yaglar genel olarak terebentine ve keten tohumu yag1 oldugu
tespit edilmistir. Impasto teknigi gibi yogun kivamli bir boya tabakasi elde etmek
i¢in Stand Yag1 kullanildig1 ve Glazelerde cam recinesi olarak bilinen terebentin
veya normal keten yag kullanildigi analizlerin sonunda elde edilmistir.
Rembrandt'in yasli bir adam prtresi lizerine yapmis oldugum pratik deneyimim,
17. Yizyil sanatgilarinin eserlerinde uygulanan farkli asamalar1 agik bir sekilde

gostermektedir (Sekil 90, 91).
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Sekil 90. Rembrandtin yasl bir adam portrsei tizerine pratik deneyim.

Kaynak: Khodaei, M. (2022).

before Glazing After Glazing

Sekil 91. Rembrandtin yaslh bir adam portrsei ilizerine pratik deneyim. (Glaze
tekniginin uygulanmasindan 6ncesi ve sonrasi)

Kaynak: Khodaei, M. (2022).

17. yiizy1l Avrupa ressamlar1 tarafindan uygulanan bu tiir 6zel teknikler
modern arastirmalarin yansira De Mayerne gibi o donemde yasayan eski
yazarlarin el yazmalarinda bulunmaktadir. Genel olarak Earthe pigmentler daha
kalic1 bir yapiya sahip olsa da dogal pigmentlerin hepsi zamanla bozulma
egilimindedir. Bu ressamlar tarafindan uygulanan 6zel boyama teknikleri ne

kadar da optik olarak miikemmel gorinim ortaya c¢ikarmis olsa da birgok
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durumda zaman iginde eserlerin bozulmalarina neden olmustur. Ornegin
Ultramarine pigmentin, Vermeer’in resimlerinde, Glaze tekniginle ortaya ¢ikan o
miilkemmel goriintiisi mikrofotografi analizlerde solma egiliminde olmasini
gostermis ve optik olarak kiiciik ¢atlaklarin bu boya tabakasinin yiizeyinde ortaya
¢tkmasina yol agmistir. Bagka bir 6rnek olarak o zamanlarda tek beyaz pigment
olarak kullanilan Lead White, bir metal olarak yagli bir ortam i¢inde bulunmasi,
sabunlagsmasina ve yiizyillar sonra boya yiizeyinde deformasyonlara ve
dokiilmelere neden olmustur. Bunlarla birlikte ¢cevre kosullar1 ve tuvalin zamanla
mekanik hareketleri, boya katmanlarinda farkli kuruma dereceleri, boya
ylizeyindeki g¢esitli ¢catlamalarin olugsmasina neden olmustur. Bu etkileri 6nlemek
ylizyillar 6nce c¢alismis olan usta sanatgilarin yetkisi disinda oldugu herkese
aciktir. Gliniimiizde bu saheserlerin daha {izlin seneler yasamlar1 ve g¢evresel
kosullardan korunmalari i¢in sanat restorasyon ve korumasiyla ilgilenen bir¢ok

uzman konservator ekipleri, gérevlendirilmistir.

Bu tezde yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bulgular, oncelikle bir
sanat eserinin korunmasi ve kiiltiirel bir miras olarak gelecege aktarilmasinin
Oonemini ve gerekliligini ortaya koymaktadir. Yapilan arastirmalar teknik ekipman
ve labaratuar ortami gerektirdigi icin uygulama acgisindan kisitlamalar getirse de
multi disipliner bir ¢alisma ile dogrulanmaya ve gelistirilmeye ¢ok acik oldugu
goriilmektedir. Edinilen bu bilgiler 1s18inda, belirli bir ressamin belirli bir
eserinin ¢alisilmas1 gibi daha derin bir analiz doktora tezi konusu olabilecegi gibi,
kurumlar arasi yapilacak is birlikleriyle ¢esitli projelerin gelistirilmesine de
kaynaklik edebilmektedir.
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