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OZET

Yol ve yolculuk kavramlari, insanlik tarihi boyunca, destandan filme kadar bir¢ok anlatinin ana
temas1 Olmustur. Yazin alaninda roman, sinemada western gibi tiirlerde, yola ¢ikma eylemi, bir
topragi fethetmek, sevgilisine kavusmak gibi belli bir amaca yoneliktir. Amerikan sinemasinin tiirleri
arasinda yer alan yol filmleri ise, belirli bir hedefe ulagsmanin disinda bir yonelim gosterir. Tiire 6zgii
filmler, 1960’11 yillarda Amerikan riiyasina yabancilagan, yeni degerler arayan kesimin sinemadaki
yansimasi olarak tanimlanabilir. Bu baglamda, yol ve yolculuk kavramlari, donemin kars1 kiiltiiriinii
temsil eden karakterlerle farkli anlamlar yiiklenir. Yol filmlerindeki arayis ve egemen kiiltiire
bagkaldir1, yapim pratiklerini ve sinemasal anlatimi belirlemek i¢in de bir ara¢ olur. Bu calismada,
yol filmlerinin temel anlati formlarini iceren Dennis Hopper’in yonettigi Easy Rider (1969) filmi
orneginde, sinemada yol ve yolculuk kavramlarinin kapsami ele alinmistir. Yol filmlerinin, bir tiir
olarak sinirlarini belirleyen 6zellikler, donemin kiiltiirel, toplumsal atmosferinin sinemasal anlatima
etkileri, tematik ve ikonografik agidan incelenmistir. Sinematografik anlatim acisindan bir
Ozgiirlesme hareketi olarak nitelendirilebilecek Easy Rider’in bagimsiz bir yapim olarak Hollywood
sinemasindaki yeri arastirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Easy Rider, yol filmleri, Amerikan sinemasi
Concepts of Road and Journey as Elements of Narration in Road Movies

ABSTRACT

The terms road and journey have been the main theme of many narratives from epics to films
throughout human history. The concept of “hitting the road” can entail things such as conquering
land or reuniting with a long lost lover in genres extensive as the novel in literature, and the western
in cinema. The road movie is a distinct genre in American cinema, yet the tendency goes beyond
trying to reach a certain destination. Movies in this genre began proliferating in the 1960s, as a direct
response to cultural developments, wherein members of the American society felt alienated by the
American dream and were in the search for new values. In this context, the concepts of road and
journey were representative of the counter culture developing at the time. The search inherent in the
road movie is a revolt against the dominant culture and this is also reflected in the filmic language
and production practices. In this study, the film Easy Rider (1969) which was directed by Dennis
Hopper is examined in the context of the road movie genre. The thematic and iconographic
conventions that define the genre are examined in relation to the cultural and social atmosphere
prevalent at the time. Easy Rider can be characterized as one of the first films to be liberated in terms
of cinematographic narration and is significant in that it is an independent film.
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Giris

Yol / yolculuk temalarinin, Amerikan edebiyati ve sinemasinda onemli bir yeri
vardir. John Jerome’a gore, yol filmlerinin dogdugu iilkenin Amerika olmasi sasirtici
degildir: “Amerika bir yol destanidir; bir yol sanati bile gelistirmisligimiz var. Huck
Finn’den Gazap Uziimleri’ne ve Easy Rider’a dek, baskidan kagip diislere dogru giden bir
patika” (akt. Sargent ve Watson, 2008, s.17). Mark Twain’in Adventures of Huckleberry
Finn (Huckleberry Finn'in Maceralar1,1885), John Steinbeck’in The Grapes of Wrath
(Gazap Uziimleri, 1939) gibi yapitlarmmn, sinemada yol filmleri tiiriiniin &nciilleri oldugu
sOylenebilir. Bu yapitlardan, The Grapes of Wrath’in, basimindan bir yil sonra John Ford
tarafindan ayni adla sinemaya uyarlanmis olmasi bu savi destekler niteliktedir. Yazin
alanindaki onciiller, temel 6zellikleri barindirmakla birlikte, yol filmlerinin kaynagi, ayni
zamanda tiire adin1 da veren Jack Kerouac’in beat kusagini ele aldigi On the Road (Yolda,
1957) adli romandir. Kerouac’in Amerika kitasinda yapmis oldugu yolculugu anlatan
roman, bu kusagin basucu kitabi ve manifestosudur. Kerouac, yol seridini andiran bir daktilo
rulosu tizerine, Kesintisiz olarak yazdigi kitabinda, Amerikan riiyasina karsi Oteki
Amerika’nin varligini betimleyerek karsi kiiltiiriin edebiyat alanindaki en 6nemli temsilcileri

arasinda yer alir.

Marjinal karakterlerle oriilii yol filmleri, Kerouac’in On the Road romaninda oldugu
gibi, gen¢ kusagin goziinde bulaniklasan Amerikan yasam bi¢imine karsi yeni degerler
arayan hatta baskaldiran Amerikalilarin bir yansimasidir. Yol filmleri, Amerika ile dylesine
biitiinlesmistir ki, western ve miizikaller gibi Hollywood’a 6zgii bir tarz olarak tanimlanir.
Cohan ve Hark (1997), Road Movie Book (Yo! Filmleri Kitabt) adli yapitlarinda, yol filmleri
ve Amerika’yr bulusturan ortak Ozellikleri, Jean Baudrillard’in Amerikan kiiltiiriinii

ozdeslestirdigi “mekan, hiz, sinema ve teknoloji”yle agiklar (S.2).

Yol ve yolculuk temalar1, insanlik tarihi kadar eski bir tema olmasi nedeniyle
oldukga genis bir kapsamda degerlendirilebilir. Homeros un Ilyada ve Odise Destanlar
(M.O. 8-9 yy) ozellikle Odise Destani, Dante’nin Divina Commedia’s1 (/lahi Komedya,
1300 — 1313), Cervantes’in Don Quijote’u (Don Kisot, 1605 — 1615) yol ve yolculuk
oykiilerinin ilk Ornekleri arasinda sayilabilir. Bu ¢alismada, yonetmenligini Dennis
Hopper’in yaptigi Easy Rider (1969) orneginde, sinemada, yol ve yolculuk kavramlarinin
kapsami arastirilmistir. Bu baglamda, tematik ve ikonografik ozellikler, anlati tarzi ele

almmustir. Tiirlin altyapisini hazirlayan toplumsal ve kiiltiirel atmosferin sinemasal anlatima
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yansimalari irdelenmis ve filmin yapim pratikleri agisindan Hollywood sinemasindaki yeri

tartisilmigtir. Calismada, asagidaki sorulara yanit aranmustir:

1 - Bir tiir olarak, yol filmlerini bu kapsam i¢inde tanimlayan tematik, ikonografik
ozellikler nelerdir?

2 - Easy Rider’1n yol filmleri tiiriiniin gorsel iislup ve anlatim tarzini ortaya koyan bir
ornek teskil etmesinde belirleyici olan etkenler nelerdir?

3- Yol filmleri tiirtine model olusturan Easy Rider, filmin iretildigi donemin
toplumsal ve kiiltlirel atmosferini nasil yansitmaktadir?

4- Easy Rider’n anlati tarzini belirleyen 6zellikler nelerdir?

5 - Easy Rider’in Hollywood sinemasi ekonomik sistemi i¢indeki yeri nedir?

Sinemada Bir Tiir Olarak Yol Filmleri

Tiir kavram

Her sanat dalinda oldugu gibi, sinemada da, tiirlere iliskin siniflandirmalar,
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal Olciitler 1s18inda belirlenir. Tir kavraminin nasil
tanimlanacag, tiirlerin hangi islevleri gordiikleri ve belirli tiirlerin nasil ortaya c¢iktiklar
konusunda tizerinde uzlasilmig bir tavir olmamakla birlikte, genel olarak, konu, tema ya da
teknik agidan benzer 6zellikler tasiyan, ticari anlamda basaris1 kanitlanmis film kategorileri
olarak nitelendirilebilir (Abisel, 1995, s.22). Tiir filmleri; tema 6zellikleri, anlat1 yapilar1 ve
sinematografik anlatim acisindan belli kaliplar sunar. Bu o6zellikleriyle tiirler, izleyici
tarafindan kabul goérmiis, begenilen yapimlarin ortaya konmasmma aracilik eden bir

kavramdir.

Bu agidan tanimlandig1 zaman tiir; konu 6zellikleri, gorsel bigcem, iliretim kosullar
gibi farkli yonlerden yaklasilabilecek ¢ok boyutlu bir olgudur. Oncelikle, tiir filmleri,
sinema endistrisinin Uriinleridir ve izleyiciyle yapit arasinda gerceklesmis bir cesit
sozlesmedir (Ozden, 2004, s.212). izleyici, 1ss1z vadilerde atlar iizerinde gezinen kovboy
sapkali erkek kahramanlar1 perdede gordiigiinde, bu goriintiilerin western tiiriine ait bir
sahne oldugunu kolaylikla belirleyebilir. Buscombe (1970), bir filmi herhangi bir tiir i¢inde
tanimlayan niteliklerin, sinemanin dogas1 geregi gorsel 6geler oldugunun altini ¢izer ve tiir
filmlerinin gorsel uzlagimlara dayandigindan sozeder. Buna gore, kahramanlarin
giysilerinden kullandiklar1 aksesuarlara, olayin gectigi mekana kadar her gorsel 6ge,

izleyiciye tiirle ilgili bilgi aktarir (Buscombe, 1970, 5.37-38).
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Tiir filmlerinin izleyiciyle imzaladiklar1 sozlesme cergevesindeki bicim ve igerik
acisindan ortak Ozellikleri, yapitlar1 belirli bir kategori i¢inde degerlendirmemize olanak
tanir. Bagka bir deyisle tiir, bir ¢esit smiflandirma olgiitiidiir (Corrigan, 1991, s.115). Bu
siiflandirma, filmleri western, bilimkurgu, komedi miizikal gibi belirli tiirler i¢ine dahil
etme gelenegini dogurur. Ancak, tiirler, tarihsel siire¢ i¢inde degisime ugrayabilir; bigim ve
icerik acisindan yeniden ele alinabilir. Kolker’e (2009) gore, tiirler zaman iginde degisim
gosterebilir -western ya da aksiyon filmlerinde siiper kadin kahramanlarin ortaya ¢ikmasi
gibi- ya da kiiltiirel gereksinimlere gore genisleyebilir -6rnegin ¢izgi filmlerin asir1 derecede
siddet 6gesine yonelmesi- (5.272-273). Tarihsel siire¢ igersinde kiiltiirel, toplumsal etkenler
cercevesinde yeni bakis acilar1 gelistirse de, ilkece, tiir, stnir koyucu bir olgudur. Ik tiir
elestirmenleri, haritacilar gibi, belirli tiirleri digerlerinden ayiran 6zellikleri belirlemeye

calismiglardir (Gledhill, 2000, s.338).

Andrew Tudor (1974), Theories of Film (Film Kuramr) adli yapitinda, tiir kavramina
ilisgkin sinirlandirmalarin getirdigi giicliikleri “the empiricist dilemma” (ampirist ikilem)
terimiyle Ozetler. Filmin hangi tiir kapsamima dahil edilecegi ortak Ogelerin analizi
sonucunda otaya ¢ikmakta; boylece uzlasimlar dogmaktadir. Ancak, ortak uzlasimlara
dayanmasina karsin tiirler farkli Olgiitlere dayanarak smiflandirilir. Korku, bilimkurgu,
western gibi tlirlerde mekan betimlemeleri belirleyici bir 6l¢iit olarak 6ne ¢ikarken, komedi
filmlerinde bu Olgiitiin tiirii niteleyen temel 6zellik oldugu séylenemez. Bu baglamda, yol
filmleri bir tiir olarak degerlendirilirken sinirlarinin kendine 6zgii olgiitlerle belirlenmesi
uygun olacaktir. Alt1 ¢izilmesi gereken bir diger nokta ise, yol filmlerinin bir tiir olup
olmadig1 konusundaki belirsizliktir. Gehring (1988), Handbook of American Genre
(Amerikan Sinemasi Tiirleri El Kitabt) adli kitabinda, aksiyon/macera, komedi, fantastik,
miizikal ve geleneksel olmayan tiirler gibi ayrintili bir siniflandirma yapmasina karsin yol
filmlerini bir alt tiir olarak dahi tiirler kapsamina almaz. Laderman (2002), ele aldig:
ornekleri, yol filmleri olarak nitelendirir ve bu filmlerin 6zelliklerini aciklamakla birlikte tiir
olarak tanimlama yapmaz. Cohan ve Hark (1997) yol filmlerini bir tiir olarak ele alir ancak
tirlin sinirlarini ¢izmez; Laderman (2002) gibi filmlerin dayandigi ortak 6geleri agiklar.
Morris (2003) ise, gangster ve yol filmlerinin 6zelliklerini ayn1 anda bir arada barindiran
Oliver Stone’un yonettigi Natural Born Killers (Katil Doganlar, 1994) ya da komedi ve yol

tirline Ozgl izler tasiyan Albert Brooks’un yonettigi Lost in America (Amerika’da
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Kaybolmak, 1985) gibi filmleri 6rnek gostererek yol filmlerinin komedi, gangster gibi

tiirlerin alt tiirii olabilecegi sorusunu giindeme getirir (S.24-25).

Bu ¢alismada, Cohan ve Hark’in (1997) tiir nitelendirmesine dayanarak, oncelikle
yol filmlerini sinirlandirmada temel olusturacak 6geler belirlenecek; tiiriin kapsamina giren

filmler, Easy Rider 6rneginde, yol ve yolculuk kavramlari baglaminda irdelenecektir.

Easy Rider: Bir Tiiriin Dogusu

Easy Rider, Billy (Dennis Hopper) ve Kaptan Amerika olarak anilan Wyatt (Peter
Fonda) adl iki motosikletcinin Los Angeles’tan New Orleans’a uzanan yol dykiisiidiir. iki
arkadas, Meksika’dan satin aldiklar1 uyusturucuyu Los Angeles’ta biiyiik bir karla satarlar.
Uyusturucudan elde ettikleri kazanci, Wyatt’in motosikletinin benzin borusuna saklayarak
Mardi Gras etkinliklerine katilmak tizere New Orleans’a dogru yola ¢ikarlar. Bu yolculuk
icin belirlenmis giizergah Los Angeles-New Orleans hatt1 olmasina karsin yol aldiklar siire
boyunca, ¢esitli durak noktalar1 olur ve bir¢ok karakterle karsilagirlar. Bu karakterler, kirsal
yasam ve kasaba yasaminin simgesel temsilcileridir: Cift¢i ve genis ailesi, otostopgu, ¢olde
komiin hayat1 yasayan hippiler, izinsiz gosteri yiriiyiisiine katildiklar1 gerekgesiyle
nezarcthaneye atildiklari sirada tanistiklart ve niifuzlu bir ailenin oglu olan alkolik avukat,
kasabadaki kafede karsilarina c¢ikan serif ve arkadaslar1 gibi. Bu karsilagmalar, donemin
egemen Kkiiltiirli ve kars1 kiiltiir arasindaki g¢atismayr gozler oniine serer. Yolculuklar
boyunca iki arkadas, yerel halktan dozu giderek artan bir diigmanlik goriirler. Bu

diismanligin kaynaginda, toplumun alternatif yasam bicimlerine kars1 olumsuz bakis1 vardir.

Peter Fonda’ya gore, Easy Rider, kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli bir boslugu
doldurur. 1968 hippi kusag: ya da kars: kiiltiire 6zgli bir miizik, sanat, dil ve giyim anlayist
vardi. Ancak bu kusaga 6zgili bir sinema yoktu. Nitekim, Easy Rider’in ardindan uzun sach
aktorler, uyusturucu ve ilk defa film miizigi olarak kullanilan rock sinemadaki yerini alir

(akt. Lev, 2000, s.28).

Filmin Oykiisii taslak olarak Dennis Hopper tarafindan yazilir; Peter Fonda, Terry
Southern ve Dennis Hopper tarafindan senaryolastirilir. Senaryo, ¢ekim asamasinda degisir;

dogaglama oyunculuklara ve diyaloglara izin verilir'. Yol filmlerindeki senaryo olgusunu

! Filmde, 6zellikle, gece konaklamalar1 sirasinda goriilen kamp atesi sahnelerinde, kahramanlar,
senaryoya uygun olarak uyusturucu alirlar. Ancak, sette de, ekip uyusturucu kullanir. Bu durumun etkisiyle,
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Wim Wenders sdyle aciklar: "Senaryo yoktur, salt bir sayfalik bir sinopsis vardir. izlenen
yolun kendisi basli basina bir senaryodur. Senaryo bdylece yol boyunca yazilir, sik sik
degisime ugrar. Ornegin Paris Texas'ta yazili bir senaryo hem vardi hem yoktu. Sam'le

(Shepard) birlikte siirekli senaryoyu degistirdik" (akt. Selguk, 2006).

Filmin yonetmenligini Dennis Hopper iistlenir. Hopper ve Fonda, ayn1 zamanda
basrol oyuncularidir. Filmin bir boliimiinde, tinlii oyuncu Jack Nicholson da éykiiye katilir.
Goriintii ydnetmenligini, Macar asilli Laszlo Kovacs yapar®. Dennis Hopper, Easy Rider’la
1969 Cannes Film Festivali’nde “yeni bir yonetmen tarafindan gekilen en iyi film”?; Kovacs

ise, Amerika’da “Golden Laurel” 6diilii alir. Hatta, film 1970 yilinda Oscar’a aday olur.

Easy Rider c¢ekildigi donemde yaklasik olarak 360.000 dolarlik biit¢eye sahip
olmasina ragmen, 1972 yilinda, 60.000.000 dolarin iizerinde bir gise hasilati ile Hollywood
stiidyo sisteminin i¢inde yer alan yapimcilarin dikkatini bagimsiz yapimlara ¢evirmesini
saglar. Film, ticari basar1 kazanan ilk bagimsiz yapimdir (Berra, 2008, s.38). Boylece,
stiidyo sisteminin yeni Hollywood’a acilan kapisinda, genc yetenekler i¢in bir umut 15181
olur. Ozellikle Cannes’da kazandigi 6diiliin ardindan, film, gorsel bicem arayislar1 ve
kendine 6zgii dramatik yapisiyla donemin elestirmenleri ve sinema yazarlarinin dikkatini
ceker. Kars1 Kkiiltirii temsil eden hippilerin yasam bi¢cimi ve muhafazakar toplumun
arasindaki gerilimi deneysel bir sinema diliyle betimlerken sinema tarihinde yol filmleri

tiirtinlin Amerika’daki en ¢arpict 6rneklerinden biri olarak hakli bir iin kazanir.

oyuncular, kamera 6niinde olduklarini1 unutup; o anda diisiindiiklerini dile getirirler ve dogaglama diyaloglara
yonelirler. Sahnelerin gergekgiliginde, uyusturucu kullaniminin da etkisi vardir. (Berra, 2008, s.38).

2 Kovacks, énce, motosikletli genglerle ilgili birgok film gekildigini sdyleyerek teknik ekipte yer
almay1 reddeder. Ancak senaryoyu okuduktan sonra benzerlerinden farkli bir yapim olacagini diislinerek
Oneriyi kabul eder. Kovaks, bir¢cok elestirmen ve yazarin ortak goriisii olmasina karsin, Easy Rider’in
kariyerinin tepe noktasi oldugu goriisiine katilmaz ancak bu filmin ge¢misteki birikimlerinin bir sonucu
oldugunu dile getirir (http://www.cinematographers.nl/PaginasDoPh/kovacs.htm).

Dennis Hopper, Peter M. Brant ve Tony Shafrazi’ye verdigi roportajda Cannes Film Festivali ile
ilgili bir anekdotu anlatir. Filmin en ¢ok ilgi ¢eken boliimii olarak kabul edilen mezarlik sahnesinin
¢ekimlerinde, teknik ekip olarak, yalniz bir kameraman, bir ses operatorii; oyunculardan da kendisi ve Peter
Fonda disinda ayn1 sahnede rol olan iki aktris vardir. Hopper, bu ¢ekim sirasinda, Bill Hayward’a, “Cannes’da
odil alacagiz. Geng ve enerji doluyuz. Ne olursa olsun ddiil bizim olacak. Sadece bana giivenin ve
sOylediklerimi uygulayin. Bugiine dek hi¢ kimse boyle bir film ¢ekmedi” der ve festivalde, ekibi motive etmek
icin sdylenen sozler gergek olur (http://www.interviewmagazine.com/film/dennis-hopper-complete-interview/).
Peter Fonda ise, kars1 kiiltiiriin manifestosu niteligindeki filmin politik s6yleminden emindir. Cannes’daki ilk
gosterimine general iiniformas1 ve giir bir takma sakalla katilir. Fonda’ya gore, onun kusagi ikinci bir ig¢
savasin carpisanlaridir (Sargent&Watson Kayip Otobanlar i¢inde Daniel, A.,Tekmeleri Savurun: “Easy Rider”
ve Karg1 Kiiltiir, 2008, s.89).
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Filmin dretildigi 1970’li yillar, Amerikan sinemasinda Kklasik stiidyo sisteminin
ekonomik anlamda ¢okiisiine, yeni Hollywood’un dogusuna sahne olan bir donemdir. Karsi
kiiltliriin ortaya ¢ikmasi ve bunu g¢evreleyen toplumsal karmasa, Hollywood sinemasinin
geng¢ kusaklara seslenememesi ve Avrupa Yeni Dalga sinemasinin etkisi, yeni Hollywood
sinemasini hazirlayan kosullar arasinda sayilabilir (Laderman, 2000, s.75). Bu donemde,
stiidyo sisteminin reddedilmesi biiylik 6l¢iide, film teknolojisi alaninda yasanan gelismelerle
kolaylasir. Bu teknolojik yeniliklerin basinda, tartismasiz bir bi¢imde, 35 mm ticari formata
gore daha basit, ucuz ve kolay tasinabilir olan 16 mm kameralar ve filmlerin kullanilmasi
gelir. 16 mm, bu yonleriyle underground ve belgesel sinemacilart oldukga cezbetmistir; bu
da yonetmene daha esnek ve hareketli olma olanagi tanimis; ayrica maliyeti diistirmiistiir.
Lev’e (2000) gore, Easy Rider’in sinema endiistrisine getirdigi en biiyiik yenilik, B sinifi ve
diisiikk biitceli filmlerin yontemini gilincel konulara uyarlayarak bir yapim modeli
olusturmasidir (s.4). Bu baglamda, Easy Rider ', Amerika’da yasanan toplumsal degisim
ve sinema endiistrisinin gegirdigi doniisimii harmanlayarak bir tiiriin dogusunu hazirladigi

sOylenebilir.

Filmin sinema tarihindeki yeri ve Onemi; yalniz verdigi toplumsal mesajlar,
sinemaya getirdigi deneysel gorsel islup ve yapim modeliyle smirli degildir. Stiidyo
sisteminin ¢okiisli, yonetmenlere filmleri lizerinde daha fazla denetim sahibi olma; bdylece
daha muhalif ve yenilik¢i filmler iiretme olanagi tanir (Ryan ve Kellner, 2010, s.25). Film,
sinemadaki Ozgiirlesme hareketini en 1yi degerlendiren yapimlardan biri olmustur. Bu
baglamda, geleneksel Hollywood stiidyo sisteminin belirledigi klasik anlati yapilarina bir

bagkaldir1 niteligindedir.

Sonug olarak, yol filmlerinin anahtar kavramlarini ortaya koyan Easy Rider’in
sinema aracilifiyla aktardigi baskaldiri ve bunun sonucunda beliren yeni arayislar, filmin

yalnmiz igerigini degil ayn1 zamanda yapim pratiklerini ve sinema dilini de belirler.

Yol Filmlerinde Yol ve Yolculuk Kavramlari
Yol filmlerinin ortak 6zelligi, ana karakter tarafindan gergeklestirilen yolculuktur.
Daha once de belirtildigi gibi, yol filmlerinin bir tiir ya da alt tiir olarak degerlendirilmesi
konusunda bir uzlagsma yoktur. Literatiirde hangi filmlerin bu tiir kapsaminda ele alinmasi
gerektigi konusunda da farkli yaklasimlar oldugu goriiliir. Road Movies: The Complete
Guide on Wheels (Yol Filmleri: Tekerlekli Araglar Rehberi) adli yapitinda Mark Williams
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(1982), otomobilin merkezde yer aldig:i filmleri yol filmi kapsaminda ele alirken; Annie
Goldman (1985), Errance Dans le Cinema Contemporain ‘de (Cagdas Sinemada Gégebelik)
yolculuk konusunu ana karakterlerin psikolojik betimlemeleri g¢ergevesinde islemesine
karsin yol filmi terimini kitabinda hi¢ kullanmaz. Bu farkli yaklasimlar, bir filmin bu
kapsamda siniflandirilmasini saglayacak ozelliklerinin belirlenmesi sorununu giindeme
getirir. Tematik olarak sinirlarin ¢izilmesi agisindan, oncelikle, yol filmlerinde yol ve

yolculuk kavramlarinin kapsami ele alinmalidir.

Tiirk Dil Kurumu S6zligii'nde, yol; karada, havada, suda bir yerden bir yere gitmek
icin agilan uzaklik; genellikle yerlesim alanlarini birbirine baglamak i¢in diizeltilerek agilmis
ulasgim seridi bi¢iminde tanimlanirken; yolculuk, iilkeden iilkeye veya bir iilke i¢inde bir
yerden bir yere gidis veya gelis, gezi, seyahat, sefer olarak agiklanir (TDK, 2012). Yol ve
yolculuk kavramlari, sozliiklerdeki tanimlarina indirgenirse, bir tiir olarak, ilk yillarindan bu
yana, sinemada yol filmlerinin varoldugu soylenebilir. Sinema tarihinde gosterimi yapilan
ilk film olan Lumiére Kardesler’in /’Arrivée d'un Train en Gare de la Ciotat (Trenin Ciotat
Gar: ’na Girigi, 1895) devinim ve yolculuk temas tizerine kuruludur. Ayrica, Jean Vigo’nun
I’Atalante (Gecip Giden Catana, 1934), Roberto Rossellini’nin Viaggio in Italia (/talya’ya
Yolculuk 1954), Frederico Fellini’nin La Strada (Sonsuz Sokaklar, 1954), Ingmar
Bergman’in Smultronstdllet (Yaban Cilekleri, 1957) adli filmleri yol oykiileri olarak ele
alinabilir (Everett, 2009, s.165). Ancak, sinemada, yol filmlerini, s6zliik anlamindan yola
cikarak yalniz yol ve yolculuk temalariyla sinirlandirmak, bu tiirii nitelendirmek igin yeterli

degildir.

Yol filmlerinde, yol ve yolculuk kavramlarini belirleyen kahramanlari yola ¢ikma
eylemine yonlendiren nedenler ve yolculuk sirasinda gerceklesen yer degisimleridir. “Yola
¢ikma”, olagan, siradan olan yasami geride birakmayi, yeni ve bilinmeyene dogru yola
cikmay1 goze almayi ifade eder. Bu nedenle, yol filmleri, 1960’11 yillarin ortasinda popiiler
olan Blake Edwards’in The Great Race (Biiyiik Yaris, 1965) ya da John Frankenheimer’in
yonettigi Grand Prix (Oliimle Yarisanlar, 1966) gibi yine otomobili merkeze alan ancak
kahramanlarin belirli bir hedefe odaklandiklar1 filmlerden ayrilir. Ote yandan, George
Lucas’in American Graffiti (Genglik Yillart, 1973), Martin Scorsese’nin Taxi Driver (Taksi
Soforii, 1976), David Cronenberg’in Crash (Carpisma, 1996), Bennett Miller’in The Cruise
(1998) gibi filmler, sinir Gtesi yolculuklarin yapildigi, biiyiikk mesafelerin asildigi yol
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filmlerinden, kent i¢i yollarn asilmasiyla sinirli olmalari agisindan farklilik gosterir

(Laderman, 2002, s.14).

Gardies (1998), yol filmlerinde, yolculuk sirasinda, ana karakter tarafindan
gerceklestirilen yer degisimlerini “espace de liaison” (baglanti mekanlari) terimi altinda iki
kategoriye ayirir: “Trajet” (yolculuk) ve “parcours” (gilizergah). “Trajet”’de kahraman,
amacina, yani varis noktasina ulasmayi hedefler. Gardies, buna 6rnek olarak La Fontaine’in
tavsan ve kaplumbaga masalin1 6rnek gosterir. Kaplumbaga, yolda karsisina g¢ikanlarla
ilgilenmez ve dogrudan hedefine dogru yol alir. Yazar bunu, “trajet” olarak adlandirir.
“Parcours”da ise, masaldaki tavsan 6rneginde oldugu gibi, kahraman kendisini cezbeden ya
da engel olan olaylar ve kisilere agiktir. Trajet’de belirlenen yol ¢izgisinden saparak ilerler
(Gardies, 1998, s.49-57). Yol filmleri, Gardies’in baglanti mekanlar1 siniflandirmasinda
“parcours”la Ortiigiir. Easy Rider’da, filmin kahramanlar1 Billy ve Wyatt, otostopgu
karakterle tanigmalarindan sonra, gitmeyi planladiklar1 yoldan ¢ikarak otostopgunun komiin
hayatt yasadigi yere gitmislerdir. Ancak bir siire sonra tekrar kendi giizergahlarina

donmiislerdir.

Hurault-Paupe (2007), yol filmlerindeki “parcours”larin, karakterleri yola ¢ikmaya
yonelten eylemler bakimindan {i¢ ayr1 anlatisal sema olusturduguna isaret eder: Ana
kahramani bir noktadan digerine hareket etmeye, kagmaya iten, yonetmenligini Ridley
Scott’in yaptigi Thelma and Louise’de (Thelma ve Louise, 1991) goriilebilecegi gibi, bir sug
olabilir. Bu filmler, firar dykiisii olarak nitelendirilebilir. Ikinci anlatisal sema Ornegi,
kaybolan bir kisiyi aramak gibi, bir arayis oykiisiine dayanir. Buna 6rnek olarak da, Robert
Frank ve Rudy Wurlitzer birlikte yonettikleri Candy Mountain (1988) gosterilebilir. Ugiincii
sema ise, sapmadir. Sapma, rastlantisal ya da herhangi bir ama¢ olmadan yer degistirmedir.
Wim Wenders’in Paris Texas (1984) filmi bir arayis oykiisii gibi baglar. Ancak film, hem
arayis hem de firar 6ykiistidiir (Hurault-Paupe, 2007, s.115-117).

Yolculuk sirasinda, parcours’lar arasindaki gegisler ve sapmalar, yalmiz bir yer
degistirme ya da fiziksel bir eylem degildir; ayn1 zamanda ruhani bir yolculuktur. Bir bagka
anlatimla, bireyin bir cografya iizerinde kendini deneyimlemesidir. Easy Rider ve yol
filmlerinin, edebiyat alanindaki atasi olarak kabul edilen On the Road romaniyla ortak
noktalarindan biri de budur. Romanda, hippiler hem {iilke hem de ruhlar1 boyunca yolculuk

ederler. iki yolculuk birlesir ve insanm kendini ancak deneyimler sonucu taniyabilecegini
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ima eder (Sargent ve Watson, 2008, s.22). Yol filmlerinin anlati semalarina uygun olarak
gerceklesen kagcma, arayis eylemleri ya da amagsizca yapilan yolculuklar, kahramanin
Ozgiirlesmesini saglamaya yonelik bir i¢sel doniisiimii de barindirir. Sozliik tanimiyla,
gecilen yerler ve yollar, kahramanin igsel yolculugunun arka planim1 olusturur. Alisiimis
olanlar geride birakilir ya da karakterin zamanda ve mekandaki hareketiyle, bu alisilmis
olanlar degisim gosterir. Bu baglamda, yol filmleri, buldingsroman’da* oldugu gibi 6gretici

bir deneyim yolculuguna doniisiir (Corrigan, 1991, s.143).

Yol Filmlerinin Tematik Ozellikleri

Sinemada, yol filmleri, 1970’li yillarda izleyicinin ilgisini kaybeden western tiiriiniin
mirascist olarak anilir. Westernde, yol filmlerinde oldugu gibi, bir yerden digerine dogru
hareket eden bir kahraman ya da kahramanlar vardir. Western filmlerinde, endiistrilesme
Oncesinde, atlarla agir bir bigimde asilan bu manzara, yol filmlerinde kahramanlarin motorlu
araclar kullanmas1 nedeniyle devinim kazanir. Bu araglar, yol filmlerinin génderme yaptigi
ozgiirliik, bireysellik gibi kavramlar1 simgelestirir. Boylece, bir araci siirmek, karakterin
motivasyonunu ve devinimini saglayan bir eyleme doniisiir. Yol filmlerinde, motosiklet,
otobiis, tren, bisiklet ulasim amaciyla kullanilmakla birlikte, en yaygin olarak goriilen
otomobildir. Laderman’a (2002) gére, bunun nedeni, savas sonrast donemde, savas Oncesi
kullanilan troleybiis, tren gibi toplu tagima aracglariyla karsilastirildiginda, bireysel yonii 6ne

¢ikan otomobilin en popiiler arag olmasidir (S.14).

Sargent ve Watson (2008) ise, otomobil kullanma eyleminin simgeledigi bireysellik
ve Ozgilrliigiin yanisira bu aracin yetigkinlerin diinyasina ge¢mek icin bir ara¢ islevi
tasidigia dikkat cekerler. Bu baglamda, yol filmlerinde karakterler gen¢ olmasa da,

otomobil siirmek, genglik ruhunu tagidiklarini1 gosterir (Sargent ve Watson, 2008, s.20).

Easy Rider’da, kahramanlarin gectigi yollarin arka planini olusturan goriintiiler, John

Ford’un western filmleriyle anitlasan vadiyi cagristirir. Glinbatiminda genis bir ufka acgilan

* Goethe tarafindan yazilan Wilhelm Meisters Lehrjahre (Wilhelm Meister'in Ciraklik Yillari) adli romanla
dogdugu kabul edilen tiiriin temel 6zelligi, ana kahramanlarinin gen¢ olmasi ve romanda bu kahramanlarin ahlaki,
psikolojik ve entelektiiel gelisimlerinin ele alinmasidir. Bkz. Franco Moretti, The Way of the World: The Buldingsroman in
European Culture, Verso, 2000, USA.
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gokyiizli, daglar ve kayalar film boyunca kahramanlara eslik eder. John Ford’un ¢izdigi
Amerika imgesi, tilkenin sosyal, politik ve cografi anlamda biiyiikliigliniin ve giiclinlin
simgesidir. Film once, bu sdyleni vurgular; daha sonra ise, dogal yapidan daha organize bir

yasam ve kentsel yapiya gegilir (Lev, 2000, s.29).

Manzara goriintiileri, ayn1 zamanda, geleneksel 6geler ve ¢agdas yasam bigimini
birbirine baglar. Filmde, eski ve yeni Bati arasinda karsithik iligskisi kurulur. Filmin bir
sahnesinde, ¢ift¢i ailenin reisi atin nallarmi degistirirken Billy ve Wyatt motosikletin
patlayan lastigini onarirlar. Bu iki goriintiiniin paralel olarak kurgulanmasi geleneksel
cagdas karsithgmin gostergesidir. Filmin ana karakterleri Billy ve Wyatt’in giysileri dahi bu
farklihigi yansitmaktadir. Billy kovboy kiyafeti tasirken Wyatt motosikletgilere 6zgii deri

pantolon ve ceket giyer.

Easy Rider, tiiriin 6nciilii olan westernle karsilastirildiginda, goze carpan ilk farklilik,
Easy Riderda izlenen rotadir. Filmde, kahramanlar, klasik western filmlerindeki gibi batiya
gitmek yerine batidan doguya dogru bir rota izlerler. Buna paralel olarak aslinda batinin
anlatildig1 kadar vahsi olmadigi, aksine dogunun daha tutucu ve tehlikeli oldugu gosterilir,

Nitekim, filmin sonunda iki kahraman, doguda saldirtya ugrar ve oldiriliirler.

Western ve yol filmlerini, farklilastiran bir diger nokta ise, western filmlerinde yola
¢ikmanin, vaad edilmise ulasmak (¢ift¢i icin toprak ya da altin) ya da Amerika’nin siirlarin
korumak (smir koruyucu, kanun adami) gibi belirli bir amaci olmasidir. Oysa, yol
filmlerinde, belirli bir amaca odaklanmis olunsa da, Gardies’in “parcours” tanimina uygun
olarak, sapmalar goriilebilir. Watson’a (2008) gore ise, yol filmlerinin kahramanlari sonunda
yalnizca bos hayaller bulur. Bu nedenle de, yol filmleri, western filmlerinin “dik baslh
oglu”dur. (Watson, 2008, s.45). Easy Rider’da kahramanlarin yolculugu hakkinda bilinen
sadece bir karnavala gittikleridir. Karnaval burada bir amag degil; filmin sonunda bireysel

varoluslarini bulduklar1 bir ara¢ olacaktir.

Easy Rider in afisinde yer alan “Bir adam Amerika’y1 aramaya gitti ve onu higbir
yerde bulamadi” slogani, yol filmlerinin ana fikri olarak tanimlanabilir. Yol filmleri, yolu,
bir deneyim, Ozgiirlik ve diizene karsi isyan alanina doniistiiriir. Vietnam Savasi’na

baskaldirtya ve irk catismalarina sahne olan donemin Amerika’sin1 betimlemek igin

130



sinemacilar yolu bir ara¢ olarak kullanirlar. Corrigan’a (1991) gore, yol filmleri bir savas

sonrasi fenomenidir (5.143).

Yol filmlerinde, yol, yolcu, yolculuk gibi imgeler o6ziinde egemen Kkiiltiire
bagkaldirty1 ve savas, irkeilik, cinsiyet ayrimeiligi gibi konularda toplumsal direnisi dile
getirir. Lopez’e (1993) gore, ana karakterler yolu cliretkar meydan okumalar i¢in kendi
evlerine doniistiirmiislerdir ya da yalmiz karakter yolu bir yasam bi¢imi olarak se¢mistir
(s.257). Bu baglamda, filmde kullanilan rock miizik, donemin politik egilimlerini gostermek
icin ideal bir aragtir. Miizik parcalarinin sozleri genelde kahramanin i¢inde bulundugu
duruma gonderme yapar. Filmin agilis jenerigine sahnesine eslik eden Steppenwolf
grubunun Born to Be Wild (Vahsi Olmak igin Dogduk) sarkismin sozleri maceraya agilan

bir yolculugun da habercisidir.

Easy Rider’in beyaz perdede yer almasi, sinemada yolu konu alan filmlerin
dogusuyla 6zdeslestirilemez. Sinema tarihinde, Lumiére Kardeslerden giiniimiize yol ve
yolculuk temasini konu alan birgcok film gergeklestirilmistir. Ozellikle, tiiriin atas1 olarak
kabul edilen western filmleri, kahramanlarin bir yerden digerine yolculuklar1 iizerine
kuruludur. Easy Rider’da, yol temasini digerlerinden ayiran yola ¢ikma eyleminin génderme
yaptig1 ozgilirliik, bireysellik, egemen kiiltiire baskaldiriyr simgeleyen toplumsal ve ideolojik

temsillerdir.

Yol Filmlerinin ikonografisi

Bir tiir olarak, yol filmleri, yalniz protagonist karakterin devinimiyle, otomobil
imgesiyle ve ugsuz bucaksiz manzara goriintiileriyle degil aym1 zamanda, ¢ekim ag1 ve
Olgekleri, kamera hareketleriyle ikonografik olarak da tamimlanabilir (Hayward, 2000,
$.313). Tiirtin, c¢ekim teknikleri bakimindan en belirgin 6zelligi kaydirma hareketi
kullanilmasidir. Kaydirma hareketi, cogunlukla ara¢ ya da siiriictiniin hizasinda gergeklesir.
Kamera kahramana dolayli olarak yonlendirilir ve gorintiisii yol ile birlikte verilir
(Laderman, 2002, s.16). Yol ile yolcu, bir biitiinliik iginde hareket ederler. Kaydirma
hareketi, bunun en iyi bicimde sunulmasini saglar. Easy Rider’in, goriintii yonetmeni Laszlo
Kovacs, o doneme kadar kullanilmayan bazi denemelerle bu tiire 6zgii gorsel bir dil
olusturur. Hizli yapilan zoomlar, hareketi tamamlamayan cevrinme, goriintiiniin fludan
acilmasi, elde ya da omuzda kamera kullanimi, gorsel yapi1 bakimindan yeni arayislari

gosterir.
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Otomobilde oldugu gibi, otoyol ve manzara goriintiileri Ozgiirliigli simgeler
(Laderman, 2002, s.14). Yolun kendisi devingenligi getirdiginden her sey degisime agiktir,
dolayisiyla her sey olasidir. En ¢ok kullanilan goriintii kodlarindan biri, karakterlerin aynaya
ya da cama yansiyan goriintiileridir. Kahramanlar, bir yerden digerine gegerken gegmislerini
geride birakip geleceklerine dogru yol alirlar. Bagka bir anlatimla, ge¢mis dikiz aynasinda

kaybolurken otomobilin camlarinda yeni yollar belirir. (Sargent ve Watson, 2008, s.28).

Yola c¢ikma eylemi cergevesinde ortaya c¢ikan bu yapilanma, tiire 6zgii tema,
ikonografi gibi Ogeleri belirledigi gibi ayn1 zamanda bir anlati stratejisi olarak da ele

aliabilir.

Easy Rider’in Anlat1 Yapisi

Anlati Kavram ve Sinemada Anlat1 Tarzlar

Anlati, her ¢agda, her iilkede, her toplumda so6zlii ve yazili gelenegin bir iiriinii olarak
varolan en eski iletisim bigimlerinden biridir. Yazin kuramcisi Gerard Genette (1972),
anlatiyr “gergek ya da diis {irlinii olaylarin eklemlenmesi bigiminde tanimlar (s.71-72). Bu
baglamda, anlati1 aralarinda bagmtilar bulunan eylemler dizgesidir. Tvezan Todorov (1978),
bu eylemler dizgesinde, her olayin birbirine eklemlenmesinden yola ¢ikarak anlatilara 6zgi,
ardisiklik ve degisim olmak iizere iki 6zellikten sdzeder. Buna gore, ardisiklik, eylemler
zincirindeki her bir halkanin birbirini izlemesidir. Diger 6zellik ise, zamana yayilan

eylemlerin baglangicindan sonuna dek gegen siire igerisinde yasanan degisimdir (Todorov,
1978, 5.66).

Sinema; edebiyat, tiyatro gibi kendisinden 6nceki sanat alanlarinda gelistirilen anlati
kuramlarini, kendine 6zgii diline uyarlayarak, ancak 6ziinii koruyarak alir. Sinemada, iki tiir
anlatisal yap1 vardir: Geleneksel anlati (dramatik anlatim) ve ¢agdas anlati (epik anlatim).
Geleneksel anlati yapisi, Hollywood’u o6nemli bir endiistriye doniistiiren, gise basarisi
kazanmis birgok filminin de temel yapitasimi olusturur. II. Diinya Savasi sonrasi 1950
yillarinda ortaya ¢ikan ve geleneksel anlatiya kars1t durusun bir {iriinii olan ¢agdas anlatilarda
ise, gelismis bir ekonomik sistem kuran stiidyo sisteminin geleneksellestirdigi yapim

pratiklerine ve Hollywood un kaliplasmis sinema diline alternatif bir yaklasim benimsenir.
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Francis Vanoye (2005), sinemada geleneksel anlatiy1 “belli bir mantik zincirinde
izleyicide etki yaratmak amaciyla sonu¢ ya da ¢oziim bolimiine dogru yonlendirilmis
eylemler dizisi” olarak tanimlar (s.12). Bu baglamda, anlatisal yapi, Oykii araciligiyla
sunulan bir dizi olayi, nedensellik, zaman ve mekanla iliskilendirerek anlamamiza olanak

tanir (Bordwell ve Thomson, 2008, s.75).

Sinemada plan ve sahneler arasinda nedensellik iliskisi kurulmasi, izleyiciyi tanidik
ve nesnel bir ortamin varligina ikna etme cabasindan kaynaklanir. Baska bir deyisle,
Aristoteles’in olay Orgiisiiniin kurulmasinda temel ilkelerden biri olarak one siirdiigii

“gercege benzerlik” ilkesini, geleneksel anlati sinemasi da benimser.

Geleneksel anlati yapisinin en belirgin stratejisi, izleyicinin sahnelenen eyleme
duygusal katilimini saglayarak kahramanla “6zdeslesme”ye yoneltmektir. Ozdeslesme
stirecinde, izleyicinin olayr kahramanla birlikte yasamasi beklenir ve bdylece izleyici,
duygular1 kendisine gosterildigi big¢imiyle algilar. Burada amag, izleyicinin sinemanin
biiylisiine kapilarak inanmasini saglamak, filmde ge¢en kurmaca olaylari, gercek olmadigi
halde dogal bir gerceklik gibi gostermektir. Ozdeslesmeyi en iist diizeyde saglamak icin
sanki 6ykil kendi kendini anlatiyormuscasina, sinema salonunda olmasina karsin, izleyiciye
kameranim, varligin1 unutturulmak istenir. Baska bir anlatimla, Oykiileme teknikleri ve
sinemasal anlatim goriinmez kilinir. Kurgu, kendini anlattig1 hikayenin ardina gizlemelidir

(Gonen, 2007, s.45).

David Bordwell’e (1986) gore, Hollywood sinemasinin anlatim bi¢imi, V. Propp’un
halk masallarin1 inceleyerek ortaya koydugu temel anlati yapilarinda oldugu gibi, bazi
degismez kaliplara gore bicimlenir. Hollywood filmlerinde kisilerin gdrevi, sorunlari
coziimlemek ya da onceden belirlenmis hedeflere ulasmaktir. Kisaca, izleyiciyi belli bir
duruma ikna etmektir. Bu amac¢ dogrultusunda girdikleri miicadelede, film kahramanlari

arasinda ¢atigma dogar. Filmin sonunda ise kahraman ya zafer kazanir ya da bozguna ugrar

(Bordwell, 1986, s.17-34).
Klasik Hollywood sinemasinda, ¢ergevelemeden Olgeklere, aydinlatmadan kurguya

sinematografik anlatim belli bir paradigmada diizenlenir. Geligme bdliimii nasil olmalidir,

doniim noktalar filmin hangi boliimlerinde yer almalidir gibi sorularin anlatimda 6nceden
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belirlenmis yanitlar1 vardir. Bu ¢ergevede film, sadece parcalart birlestirilmesi gereken bir

puzzle’dir (Liandrat-Guigues, 1990, s.53-54).

Geleneksel anlatimi1 bigcimlendiren iki temel Ol¢iitten s6z edilebilir: Filmler, giris-
gelisme sonu¢ modeline uygun bir dramatik egri izler. Giris boliimiinde, karakterler dengeyi
bozacak engellerle karsilasir. Gelismede, engeller ve catisma sergilenir. Sonu¢ boliimiinde
ise, olay ¢6ziime ulasir ve baslangi¢ durumundaki denge yeniden kurulur. Boylece, olay
orgiisti belirli bir mantik zincirinde yapilandirilarak, izleyicinin olaylari, hayatin normal

akis1 icinde algilamasi saglanir ve 6zdeslesme gergeklesir.

Geleneksel anlatida, olay orgiisii, izleyicinin ilgisini ve gerilimi dykiiniin sonunda
toplayacak bi¢imde diiz bir ¢izgide ve kesintisiz olarak devam ederken ¢agdas anlatida,
olaylar sicramali bir bigimde egriler ¢izer ve izleyicinin ilgisi oyunun gelisimi iizerine
cekilir. Boylece, kesintili bir anlatimla durak noktalar1 olusturularak izleyici diisiinmeye

yoneltilir ve epizodik anlatim yoluyla 6zdeslesme denetim altina alinir (Parkan, 1991, s.34).

Thomas Shatz (1983), eski Hollywood ve yeni Hollywood’u hem bir sanat hem de
bir endiistri olarak karsilastirirken geleneksel ve cagdas anlatilar arasindaki ayrimi da
belirler. Oncelikle, cagdas anlat1 dykiiyii degil, anlatma eylemini merkeze alir. Geleneksel
anlati, giris gelisme ve sonugtan olusan klasik dramatik egri sablonunu izlerken c¢agdas
anlatinin gevsek bir olay Orgiisii vardir ya da olay Orgiisii bulunmaz. Cagdas anlati
karakterleri gercek yasamda oldugu gibi belirsizlikler tasir. Geleneksel anlatinin aksine
neden sonug bagi zayiftir. Olaylar arasinda baglanti kurulmaksizin gosterilebilir. Geleneksel
anlati, izleyicinin ilgisi filmin sonuna yoneltilirken ¢agdas anlatida, ¢6ziime ulasan bir
catigma yoktur. Sinemanin anlatim araglari gizlenmez, hatta 6n plana ¢ikartilarak bir
anlaticinin var oldugunu izleyiciye siklikla hissettirir. Geleneksel anlati yapisinin aksine
cagdas anlati, 6zdeslesmeyi denetim altina alarak, izleyiciyi anlatidaki olaylar zincirine

yabancilastirmayi amaglar. Bu 6zelliklerinden 6tiirli ¢agdas anlati agik yapittir (Shatz, 1983,
5.232).

Izleyici ve yapit arasinda kurulan bu iliski, ¢agdas anlatiy1, geleneksel anlatiya
egemen olan uylasimsal sinema kaliplarinin disina ¢ikarir. Biiker’e (1985) gore, c¢agdas
anlatilarda kahramanin kendisi ve i¢inde bulundugu durum ortaya konulur. Kahramanin

eyleminin amaci soyut bir sorunu ortaya ¢ikarmaktir; somut bir sorunu ¢6zmek degildir. Bu
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baglamda, geleneksel anlati adaletin gergeklesip gerceklesmedigi gibi somut bir sorunu

tartisirken; cagdas anlat1 adalet kavramini sorgular (Biiker, 1985, 5.101-102).

Easy Rider’in Anlat1 Yapisi

Easy Rider, klasik Hollywood sinemasinin bir {irlinii olarak nitelendirebilecegimiz
konvansiyonel kaliplarin digindadir. Klasik dramatik egri ¢izgisi i¢inde gelisen giris-
gelisme ve sonug boliimleri agik degildir. Oncelikle, kahramanin yola ¢ikmasina neden
olacak, baslangi¢ durumundaki dengeyi bozacak bir engel, izleyiciye gosterilmez. Ayrica,

klasik anlat1 yapisinda oldugu gibi kahramanlarin yiiklendikleri belirli gorevler yoktur.

Film, gelencksel anlatiya temel olusturan nedensellik ilkesine aykiri olarak iki
onemli soruyu yanitsiz birakir: Oncelikle filmin basinda yer alan uyusturucu alim satimimin
Billy ve Wyatt’in yolculugunu finanse ettigine dair higbir bilgi yoktur. Oysa, kahramanlar
yola koyulmadan dnce, bu aligveristen kazandiklar1 paray1 benzin deposuna gizlerler. Diger
bir yanitsiz soru ise, filmin son sahnesindedir. Film, iki motosikletli kahramanin 6liimiiyle
sonuglanir. Yolculuk, karakterleri a priori olarak diisman kabul edilmis bir ¢gevrede betimler
(Cormier, 2009, s.126). Billy ile Wyatt’in ugradiklar silahli saldir1 sonucu siddete maruz
kalmalaria yol acacak higbir neden izleyiciye sunulmaz ve izleyici, bu sonu hazirlayan

olaylara iliskin herhangi bir ipucu bulamaz.

Filmin anlatisal yapisi, nedensellik ilkesi ¢ergevesinde gelisen ve birbirini izleyen
olaylardan ¢ok; gevsek olarak baglanmis birka¢ seriivenden olusur (Laderman, 2002, s.17).
Cormier (2009), kars1 kiiltiirii konu alan yapitlarda, anlatisalligin en alt diizeyde oldugunu
vurgular. Yol filmlerinde, senaryo yazarlari, yol boyunca karakterlerin deviniminden
insanlararasi1 etkilesimin ortaya konulmasi i¢in goniillii olarak yararlanirlar. Senaryoda,
ornegin, bir polisiye filmin aksine, kahramanlarin gereklilikler/engeller karsisinda
giidiilenmesini saglayacak eylemlere ihtiyac duyulmaz. Giizergah iizerinde gerceklesen
karsilagmalar yeterlidir. Bu karsilasmalar, Easy Rider’da oldugu gibi ¢ogunlukla sonugsuz

kalir; siradan ve rastlantisaldir (Cormier, 2009, s.125).
Cagdas anlat1 yapisina uygun olarak, filmde, sinemasal zaman kronolojik bir

siralama izlemez ve gecisler vardir. Hopper, Easy Rider’da, anlatim dilini zenginlestirmek

icin kurgusal deneyler yapar. Bir sahne bitmeden ilerideki bir sahneye ait goriintiilerin
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gosterilmesi, ¢ok hizli ve birbirini takip etmeyen kesmeler, tekrar edilen goriintiiler ve

sesler, denenen yeni ifade bigimleridir.

Filmin 6nemli bir boliimiinde, Billy ve Wyatt’in yol alirken g¢ekilmis goriintiileri
vardir. Bu ¢ekimlerde herhangi bir dramatik kurgu hedeflenmez. Laderman’a (2002) gore,
yol filmlerinde siklikla kullanilan zoom, kaydirma gibi kamera hareketlerinin, alt a¢1 ya da

frontal ¢ekimlerin bir Oykii anlatma amaci yoktur; yalniz kahramanlarin hareketini izler

(s.71).

Yol filmlerinin tiimiiyle 1ss1z yollarda gectigi sdylenemez. Oncelikle, mantiksal
acidan siiriicliniin benzin, yemek gibi yola devam etmek icin temel gereksinimlerini
karsilamas1 gerekmektedir. Yolda verilen molalar, anlatisal yapinin gelistirilmesi
bakimindan da kac¢iilmazdir: Kahramanlarin arasindaki iliskinin anlatilmasi, yeni
karakterlerin olaya katilmasi, su¢ islenmesi gibi. (Laderman, 2002, s.15). Billy ve Wyatt’in
bir gosteri yiirliylisiine izinsiz katildiklar1 gerekgesiyle nezarethaneye alindiklari sirada
tanistiklar1 avukat George Hanson ya da otoyoldan aldiklar1 otostopcu hikayenin
gelistirilmesine katki saglar. Ancak, bazi sahnelerde - ana karakterlerin saldirtya ugradiklar

sahne gibi - karakterlerin 6ykiiye katilma bigimleri de tiimiiyle rastlantisaldir.

Filmde, cagdas anlati yapisinin izini siirebilecegimiz bir diger ipucu ise,
yabancilastirma 6geleridir. Geleneksel anlati yapisinda, izleyiciyi, karakter ve olaylarla
0zdeslestirmek i¢in kamera, aydinlatma gibi teknik araglarin varligi izleyiciye hissettirilmez.
Oysa, Easy Rider’m birgok sahnesinde, giines 1g1gimin kameranin mercegine yansimasina
bilingli olarak izin verilir. Goriintii yonetmeni Kovacs, bu sayede gerceklige yaklasmaya

caligir.

Dennis Hopper, Easy Rider’'m sonunda yer alan inli mezarlik sahnesinde
yabancilasma Ogelerini bu kez filme gercekiistii bir goriiniim kazandirmak i¢in kullanir ve
yeni bir dilin kendinden sonra gelen yonetmenlerce 6rnek alinmasini saglar. Bu sahnede,
balikgdzii merceklerle yapilan c¢ekimler, elinde semsiyesiyle mezarliklar arasinda dans
ederek gezen takim elbiseli adam, kaotik seslere eslik eden oyuncularin absiirt monologlari

bu gercekiistiicli yaklagimin gostergeleridir.
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Hopper, mezarlik sahnesinde hayrani oldugu Fransiz Yeni Dalga sinemacinin iinlii
temsilcisi Jean-Luc Godard’dan etkilenir. Godard’in la Chinoise (Cinli Kiz, 1967) adl
filminde oyunculara yonelen “Kes, ¢ok iyi” diyen sesi kurguda atilmadan kullanilmistir.
Hopper da, benzer bir bi¢imde, mezarlik sekansinin kurgu asamasinda, goriintli yonetmenine
direktif veren sesini atmamis, kullanmay1 yeglemistir. Hatta sesten rahatsiz olan Wyatt
(Peter Fonda) “shut up” (kes sesini) diye bagirmis; yonetmen, bu sesi de filmde kullanmaistir.
Easy Rider’in bu deneysel teknikleri, gelencksel anlati yapisinin izleyiciyi siiriikledigi pasif
izleme siirecini ¢Okertir ve yeni temsil bicimleri, alternatif ve goriingiisel toplumsal
gercekler ortaya koymak i¢in eylem, diisiince ve duygu figiirleri sunar (Ryan ve Kellner,
2010, s.44).

Easy Rider, anlati kisileri acgisindan ele alindigi zaman, filmin ilk sahnesinden
itibaren birbirine zit iki kahramanla karsi karsiya olduklarmin izleyiciye hissettirildigi
goriiliir. Havaalanina yakin bir mekanda, uyusturucu aligverisinin gerceklestigi sirada, Billy
egilirken Wyatt’in dimdik ayakta oldugu goriiliir ve iki karakter arasindaki ciisse farki
izleyiciye abartili bir anlatimla verilir. Daniel’e (2008) goére, kahramanlar, izleyiciye ikili
filmleri ya da komedi giftleri iizerine olan filmlerin tipik Klasik kisilik ¢arpigmalari halini
animsatir. Her firsat bu kisilik ¢atismalarini sergilemek i¢in kullanilir. Ancak, Wyatt - Billy
iligkisindeki catisma film boyunca ¢o6ziilmez; sadece, temsil ettikleri karsi kiiltiirlin
potansiyelini ve motivasyonunu kesfetmek icin filme alan saglar. Ana kahramanin
giysilerinden diyaloglarina kadar birgok ipucu kisiliklerini yansitan gostergelerdir.
Kahramanlarin kullandiklart motosikletler buna 6rnektir. Wyatt’in kullandigi motosikletin,
daima dik durmasini saglayan yiiksek bir arkalig1 ve gidonu vardir. Billy’nin motosikleti ise,
daha algcaktir. Wyatt’a oranla daha yatik durur. Filmin genelinde, Billy, Wyatt’a gore, daha
hareketli, duygularini daha agiklikla disa vuran, daha konuskan ve samimi bir durus sergiler.
Wyatt az konusur, sdylediklerinin alt metninde diinya goriisiinii yansitan bir felsefe vardir,
daha entelektiieldir. Olaylar karsisinda Billy’ye gore daha serinkanli bir tutum sergiler ve

karizmatiktir. (Daniel, 2008, s.85-86).

Cohan ve Hark (1997) ise, Easy Rider’da, klasik Hollywood sinemasindaki
orneklerde goriildiigii gibi, eylemin erkek karaktere odakli oldugunun altimi gizer. Kadin
karakter, yolcu ya da arzu nesnesi olarak edilgen konumdadir (Cohan ve Hark, 1997, s.20).
Easy Rider, erkek karakterleri merkeze almakla birlikte, kahramanlardan Wyatt kadinlarin

arzu nesnesi olur. Otostopgu karakterin hippilerle komiin hayati yasadigi1 yerde Wyatt kadin
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karakterlerden birinin ilgisini ¢eker. Tehditkar bakislar ve asagilayici konusmalarla erkek
misteriler tarafindan dislandiklar1 kafede, Wyatt’in, aymi mekanda oturan kadinlar
tarafindan arzu nesnesine doniistliriilmesi dikkat g¢ekici bir g¢eliskidir. Filmin genelinde,
donemin bireyselci yaklagiminin eril bir bakis agisindan verildigi gozlemlenir; kadin

karakterler marjinallestirilir (Ryan ve Kellner, 2010, s.53).

Karakterlerin dis goriintimleri, karsi kiiltiire, muhafazakar toplumun bakisin
konumlandirmak i¢in aractir. Uzun sa¢li olmalar1 ve otomobil disinda bir motorlu arag
kullanmalar1 onlar1 &tekilestirir. Motelde konaklamak istediklerinde, bos oda yazan 1s1klt
tabela resepsiyon gorevlisi tarafindan kapatilir hatta kapi kilitlenir ve kovulurlar. Bir bagka
deyisle, muhafazakar toplum, hippilerin yerlesik yasam karsisindaki gécebe yasamlarini ve

alternatif degerleri reddetmistir.

Kisaca, Easy Rider geleneksel karsisinda alternatif yasam bigimlerini sorgularken;
ayni zamanda, Klasik Hollywood sinemasindan yeni Hollywood sinemasina uzanan siiregte,
geleneksel anlatimin sinirlarini zorlayarak ¢agdas anlati bicimine yaklasir; biliyiik biitgeli
filmlerin gise basarilarin1 agsar ve donemin yeni teknolojik olanaklarindan yararlanarak
gorsellestirdigi kendine Ozgii sinemasal anlatimiyla Amerikan ve daha sonra Avrupa

sinemasinda yolculuk dykiilerine model olur.

Sonug¢

Yol ve yolculuk kavramlar1 insanlik tarithi boyunca bir¢ok eserin ana temasi
olmustur. Sinema tarihinde de, ilk gdsterimi yapilan film /’Arivée d’un Train en Gare de
Ciotat’dan giinlimiize birgok filmde, ¢esitli bigimlerde bu konunun ele alindigi
bilinmektedir. Bu ¢alismada, yol filmlerinin, bir tiir olarak, yol ve yolculuk temasi
baglaminda, ayirici Ozellikleri belirlenmistir. Tiriin gorsel dslup ve anlatim tarzi
incelenirken donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla iligkisi de aragtirllmistir. Easy Rider
orneginde, yol filmleri tematik ve ikonografik agidan incelenmis; sinema endiistrisinde

yapim pratikleri bakimindan yeri degerlendirilmistir.

Yol filmlerinin, Amerikan sinemasina 6zgii bir tiir olarak, 1960’11 yillarda, Amerikan
riiyas1 fenomenine yabancilasan toplumun alternatif yasam bigimleri arayisini, egemen
kiiltiir ve kars1 kiiltlir arasindaki gerilimi, yol ve yolculuk kavramlar iizerinden aktardigi

sOylenebilir. Tiriin en temel 6zelligi, devinimin bir ideolojik arka plan ¢ergevesinde ele
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alinmasidir. Yolculuk sirasindaki yeni deger arayislarina, bireylerin varolugsal tedirginligi
de eslik etmektedir. Dolayisiyla, toplumsal ve kiiltiirel perspektifte yeni degerlere uzanan
yollar ayn1 zamanda, antikonformist kahramanlar igin igsel bir yolculugun da baslangicini

olusturmaktadir.

Yol filmlerinde, egemen sisteme karsi durusun, estetik ve bi¢imsel acgidan belirli
kaliplara uymaya zorlayan Hollywood stiidyo sistemine kars1 bir baskaldiriy1 da beraberinde
getirdigi goriilmektedir. Yeni degerler ve alternatif yasam bigimlerine yonelim, tlirde, gorsel
iislup, sinemasal anlatim arayislariyla biitiinlesmistir. Yol filmlerinin yapisi, nedensellik ve
karakterin giidiilenmesi gibi klasik Hollywood sinemasina 6zgii diizenlemelerden ibaret
degildir. Bu baglamda, Easy Rider’m, Hollywood’un stiidyo sistemiyle bi¢imlenen
geleneksel anlat1 kaliplarini kirarak ¢agdas anlatiya yaklastigi sonucuna ulagilmistir. Yol ve
yolculuk kavramlari donemin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel kosullarini sorgulamak ve
izleyiciye sorgulatmak i¢in bir arag rolii oynar; yola ¢ikmak ya da bir mekandan digerine
ulagsmak bir amag¢ degildir. Sinema tarihinde, yol filmlerini bir tiir olarak, yol ve yolculuk

temalar1 lizerine kurulu filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik de budur.

Easy Rider, giinimiizde yol filmlerinin ilk ve en Onemli 6rnegi olarak kabul
edilmektedir. Hem sinema sanatina kazandirdigi deneysel yaklagim hem de stiidyo sistemi
diginda bagimsiz bir yapim olarak elde ettigi biiyiik gise basarisiyla, sinemada yeni
arayislarin karsilik bulabilecegini kanitlayarak yaratici yonetmenlere yol agmustir. Film,
birgok Avrupali yonetmeni de etkilemeyi basarmistir. Wim Wenders, David Lynch, Oliver
Stone, Ridley Scott, Sam Peckinpah, Abbas Kiarostami gibi yonetmenlerin kariyer yolunda,

bu tiir 5nemli bir yer tutmaktadir.
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