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ONSOZ

Insanlik tarihi kadar ge¢misi olan tiyatronun dini ritiiellerden dogdugu kaynaklarda
goriilmektedir ancak zamanla dinin kaliplarindan ¢ikmis ve kendine 6zgii bir sanat
dali olarak gelismistir.

Din hayatin her anina bir nizam ve intizam getiren normlar silsilesini olusturdugu
icin dogal olarak sanatin alanina da miidahale eder ancak sanat ise dogas1 geregi
Ozgiirdiir ve siirlandirilamaz, sinirlandirilmaya kalkisildiginda hep eksik kalacaktir
ki ortaya c¢ikan seye de sanat demek pek miimkiin olmayacaktir.

Kahir ekseriyeti Miisliman olan toplumumuzda insanlar kendilerini ¢ogunlukla
dindar veya muhafazkar olarak tanimlarlar. Sanat ile dinin bir birlerinin alanlarma
girdikleri ve kars1 karsiya geldikleri durumlarda bir birlerinden uzaklagsma baslar ve
bu da dindar/muhafazakar insanlarin sanata, sanatcilarin ise dine mesafeli olusuna
sebep olur.

Din ve sanatin insanlarin hayatinda her daim bulunacagi gergegini diisiindiigiimiizde
din ile sanat1 bir bagka deyisle dindarlar ile sanat¢ilar1 baristirmaktan baska yolumuz
yoktur.

Bu ¢alismada sanatin muhafazakar kistaslar i¢cine hapsedilmesinin miimkiin olmadig1
ancak muhafazakar kimlige sahip olan insanlarin kendi deger yargilarin1 koruyarak
sanatla mesgul olabilecekleri anlatilmaktadir.

Bu tezin hazirlik agsamasinda tesvik ve destegiyle beni yiireklendiren aile dostumuz
Figen Kili¢’a 6grencisi olmaktan gurur duydugum hocam ve tez danigmanim Prof.
Mehmet Birkiye’ye, konunun se¢iminde ve gelisiminde ¢ok biiylik emegi olan Dog.
Dr. Selen Korad Birkiye’ye, tecriibelerini benimle paylasan okul arkadaslarim Safak
Tok ve Yasin Cetin’e, Basaksehir Millet Kiitiiphanesi ¢alisanlarina, Beyazit Devlet
Kiitiihanesi calisanlarina ve ¢alismam boyunca ihmal ettigim degerli esim Hatice
Haktanir ve gocuklarim Mehmet Akif ile Ayse Nazenin’e en derin sevgi, hiirmet ve
silkranlarimi1 sunarim.
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TURKIYE’DE MUHAFAZAKAR SANAT TARTISMALARI
PERSPEKTIFINDE OYUN INCELEMELERI

OZET

[k insandan giiniimiize kadar insanlar topluluk icinde bir arada yasarlar, bir arada
yasamanin sebebi insanlarin hayatlarimi devam ettirebilmeleri i¢in lazim olan
gereksinimlerin ancak bir aradayken temin edilebilmesinden kaynaklanir.

Ibn Haldun’un veya Maslow’un siraladig ihtiyaglar listesinin basinda beslenme ve
dis tehditlere karsi korunma vardir, bunlar asli ihtiyaglardir. Bunlar karsilandiktan
sonra kiiltiirel ihtiyaglar gelir.

Bir iilkede sanatin tartisilabilir noktaya gelinebilmesi icin belirli bir ekonomik esigin
asilmis olmasi ve zaruri ihtiyaclarin rahatlikla karsilanabilir seviyeye gelinmis olmasi
gerekmektedir.

Tiirkiye son donemde ekonomik hayatta gdstermis oldugu kalkinma hamlelerinden
sonra yani asli ihtiyaclarini geride birakip sanati konusabilecek seviyeye geldikten
sonra “Muhafazakar Sanat” tartismalarina muhatap olmustur.

2012 yilinda Edebiyat Profesérii Iskender Pala’min Ibb Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenen bir oyunu elestirmesi ilizerine baslayan “muhafazakar sanat” tartismalari
giindem de uzun siire kalmis ve toplumun bir ¢ok kesiminden yazar ve akademisyeni
tartismanin i¢ine ¢ekmistir. Bu tartismalar neticesinde somut bir adim atilamamis
olsa da sanatin tartisildig: bir seviyeye gelinmis olmasi iilkemiz adina sevindirici bir
geligmedir.

Bu tartisma her ne kadar somut bir gelismeye varmasa da literatiirimiize Olgiit
olarak kullanabilecegimiz bir manifesto kazandirmistir.

Bu c¢alismada muhafazakarligin tanimini, bu tanima gore sanata muhafazakarlik
kistasinin getirilip getirilemeyecegini, 2012 yili i¢inde yapilan muhafazakar sanat
tartismalarini, muhafazakar yasantiya sahip sanatcilarin tartismalar sonrasi ortaya
¢ikan manifestoya gore ve muhafazakarlik gostergelerine gore tiyatro eserlerinin
incelemesini bulacaksiniz.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Muhafazakar, Sanat, Tartisma, Tiyatro



PLAY REVIEWS IN THE PERSPECTIVE OF CONSERVATIVE ART
DEBATES IN TURKEY

ABSTRACT

People live together in a community from the first people to the present day, the
reason for living together is that the needs necessitated for people to continue their
lives can only be provided when they are together.

At the bottom of the list of needs listed by Ibn Khaldun or Maslow are nutrition and
protection against external threats; these are essential needs. Once these are met,
cultural needs come.

In order for art to be debatable in a country, a certain economic threshold must be
passed through and essential needs must reach to a level that can be easily met.

After the development moves that Turkey has shown in economic life recently, that
is, after leaving behind its basic needs and reaching the level to talk about art, it
engaged in “conservative art” discussions.

The “conservative art” debate, which began in 2012 when literature professor
Iskender Pala criticised a play staged in Istanbul City Theatres, remained on the
agenda for a long time and drew writers and academics from many sections of
society into the debate. Although no concrete steps have been taken as a result of
these discussions, the fact that art has reached a level where it is discussed is a
gratifying development for our country.

Although this debate has not reached a concrete development, it has given our
literature a manifesto that we can use as criteria.

In this study, the definition of conservatism, according to this definition, whether
conservatism can be applied to or not, the conservative art debate in 2012 and
reviews of plays you will find according to the indicators of conservatism and to the
manifesto provided by artists with a conservative life style after the debates.

Keywords: Turkey, Conservative, Art, Debate, Theatre



1. GIRIS

Kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir cografyada yasamaktayiz. Mezhep, etnik koken,
siyasi goriis gibi farkliliklara ragmen son tahlilde Tiirkiye toplumu genel itibariyle
kendisini muhafazakar veya dindar olarak tanimlamaktadir.

Cumbhuriyetin kuruldugu ilk donemde yonetim sisteminde dini muhafazakarlik
bulunmasa da c¢ok partili sistemle beraber Tirkiye’de yoOnetimler agirlikta
muhafazakar yapida ki siyasetgilerin eline gegmistir.

Her siyasal iktidar kendi diinya goriisiine gore politikalar izlemis ve toplumu bu
yonde yonlendirmeye calismistir. Bu yonlendirmeler esnasinda kullanilan en etkili
araglardan biri de sanattir. Sanatin bir ¢ok dali bulunmaktadir bunlar arasinda
Kitlelere en hizli ulasan ve etkileme giicii yiiksek olan sanat dali tiyatrodur.

Sanatin ve Ozelde de tiyatronun en Onemli Ozelliklerinden biri ozgiir ve
sinirlandirilamaz olusudur. Baslangigta tiyatro her ne kadar dini ritiiellerden dogmus
olsa da zamanla bu kabugu kirarak bagimsiz bir sanat kolu olmay1 basarmistir.
Sanatin sinirlandirilamaz ve 6zgiir olusu zaman zaman din, gelenek, ideoloji vb gibi
olgularla kars1 karsiya gelmesine sebep olmustur. Cogunlugu Miisliiman olan bir
toplumda da zaman zaman tiyatro ile din bir bagka deyisle tiyatrocular ile dindarlar
kars1 karsiya gelmektedir. Bu kars1 karsiya gelis ise dindar insanlarla tiyatro sanati
arasina bir mesafe sokmustur ancak dindar kimligi ile tiyatro sanatiyla ilgilenmek
isteyen sanatcilar ortaya ¢iktikca beraberinde bagka tartigmalar dogmustur. Bu
tartisma sanata bir olciit getirilip getirilemeyecegi lizerinedir.

2012 yilinda Ibb Sehir Tiyatrolarinda oynanan bir oyunun Edebiyat Profesorii
Iskender Pala tarafindan elestirilmesi iizerine baslayan tartisma da “muhafazakar
sanat olur mu, olursa nasil olur” sorusuna cevap aranmis ve bu konu da bazi kistaslar
belirlenmistir.

Bu calismada sirasiyla “muhafazakarlik” kavraminin dogusu, Tiirkiye’de neye
tekabiil ettigi, Cumhuriyet sonrasi gegtigi evreler, dindarlik ve tiyatro, muhafazakar
sanat tartigmalar1 ve bu tartismalar 151831Inda muhafazakar kimligi ile tiyatro eseri

yazan sanat¢ilarin oyunlari incelenmistir.



Ayrica sanatin m1 muhafazakar olacagi yoksa muhafazakar birinin kimligini

koruyarak nasil sanat icra ettigi sorusunun cevabi aranmistir.



2. MUHAFAZAKARLIK

Ulkemizde sik kullanilan fakat batida kullanildigi bigimden ¢ok farkli olan
muhafazakarlik, Tirkiye’de dindarlik ya da geleneklere baghh olmak seklinde
yorumlanir. Ancak batida radikal degisimlere direnen ve toplumdaki sinifsal

ayrimlarin korunmasi gerektigini savunan bir ideolojidir.

Bu farkliliklara ragmen benzer yonleri de mevcuttur. Geleneksel baglara ve
kurumlara 6nem verme, dinin giinliik hayattaki yeri, aile kavraminin 6nemi gibi

meseleler benzer taraflaridir.

Muhafazakarlik dendiginde akla ilk “dindarlik” veya “tutuculuk-statiikoculuk”
kavramlar1 gelir. Kendisini muhafazakar olarak tanimlayan insanlarda bu 6zellikleri
géormek miimkiin olsa da muhafazakarlik kavrami cok daha farkli anlamlar

tagimaktadir.

Kavramlarin anlamlar1 dogru bilinir ve dogru kullanilirsa o kavramla ilgili sozler

daha giiclii olacak ve o kavramlarla baglantili calismalar daha etkili olacaktir.

Mehmet Dogan’in hazirladign Biiyikk Tiirkge Sozlikkte; Muhafaza: Hifz etme,
saklama, koruma. Terk etmeme, degistirmeme, birakmama, yiirtirliikte tutma.* tanimi

kullanilir.

Bekir Berat Ozipek’in “Muhafazakarlik Nedir” isimli kitabinda Bati ile Islam
diinyasinin muhafazakarlik karvramina karsilastirmali bir benzetmesi bulunmaktadir
buna gore Ingilizce’deki “conserve” ile Islam diinyasinda ki “hifz” ve “muhafaza”
kavramlar1 da bir birbirine ¢ok yakindir. Burada asil hedeflenen dis tehditlere karsi
koruma altina alma, saklama eylemidir. Yemeklerin bozulmasini engellemek icin

kullanilan konserve veya Kuran’it Kerim’in ezberde tutulmasi islemi olan hifz etme

! D. Mehmet Dogan (haz.) Biiyiik Tiirkge Sozliik-Tiirk¢e/Osmanlica/Yabanci Dillerden Tiirkgeye
Gegen ve En Cok Kullanilan Kelimeler, Hazirlayan Birlik Yayinlari, Ankara, 1981 s.708



temel de ayn1 seyi hedeflemektedir, dis tehditlere karsit bozulmamasini saglamak igin

muhafaza etme anlaminda kullanilmaktadir.?

Diinyanin en saygin bilgi kaynaklarindan biri olan Ana Britannica Ansiklopedisi’nde
Muhafazakarlik kavrami igin bkz. Tutuculuk sozctigi ile karsilasiimaktadir. Aymi
kaynakta tutuculuk kavrami ise: Tutuculuk: Yiirirliikteki diizenin olabildigince
korunmasi gerektigi inancina baghlik. Kisisel davranislarin yonlendirilmesinde
zaman ve deneyimle sitnanmis gelenek ve kurumlari koruma altina alma, bunlarda da

hizli ve sik degisiklik istememe egilimidir.3 tanim1 yer almaktadir.

Tiirkiye’de muhafazakarlik kavrami aragtirildiginda ilk karsilasilabilecek isimlerden
biri Prof. Bekir Berat OZIPEK’tir. Ozipek’in muhafazakarlik kavrami ile ilgili
“Mubhafazakarlik Nedir” isimli bir eseri bulunmaktadir. Bu eserde muhafazakarligin

tanimi en sade haliyle sdyle anlatilmaktadir.

“Muhafazakarlik;

o Keskin degisime karsi derece derece (tedrici) degisimi savunan
o Aile, gelenek ve din gibi kurum ve degerlere saygt duyan
o Siyasete bu duyarliliklar ¢ercevesinde simirli bir iglev yiikleyen

Bir fikir gelenegi ve bir siyasi ideolojidir.”™

Ozipek’e gore muhafazakarlik bdyle iken Prof. Atilla Yayla’ya gore ise

muhafazakarlik;

“Modern zamanlarda ortaya ¢ikan, bireyin kendini gerceklestirmesinin araglari
olduguna inandig aile ve din gibi sosyal kurumlarin korunmasi duyarliligindan
hareket eden, devlete ve siyasete bu dogrultuda sinirlt bir rol bigen bir diisiince

gelenegi, bir siyasi ideoloji ve felsefi ve edebi bir akim.> seklindedir.
Tekrar bu tamim iizerinden detaylandirmak istenildiginde Ozipek;

“Bir diistince tarzi, bir “zihinsel durum” veya “miza¢” olarak muhafazakarligin

tarihini ¢ok eskilere, hatta insanlik tarihinin baslangicina kadar geriye dogru

2 Bekir Berat Ozipek Muhafazakarlik Nedir Sayfa 15

® Ana Britannica 21. Cilt Sayfa 242

* Bekir Berat Ozipek Muhafazakarlik Nedir Sayfa 16

% Atilla Yayla, Siyasi Diistinceler Sozliigii, 3. Baski, Adres Yayinlari, Ankara, 2005 S, 134



izlemek miimkiinse de, bir siyasiideoloji olarak muhafazakarlik, Avrupa’da yaklasik

olarak ii¢ yiizyillik bir ge¢mise sahiptir. Once Avrupa’da belirginlesen ve zaman

icinde oradan biitiin diinyaya yayilan diger ideolojiler gibi.Muhafazakar siyasi
ideolojinin felsefi, sosyolojik ve siyasi olmak iizere ti¢ ana kaynagindan soz

edilebilir.

o [lk olarak muhafazakérlik, 18. Yiizyil aydinlanmasinin ortaya ¢ikardigi felsefi
degisim ve doniigiime, ozellikle aydinlanmanin iiriinii olan evren ve insan
tasarimlarina bir cevap olarak sekillenmigtir.

e Jkinci olarak muhafazakarhk, ézellikle sanayi devrimiyle birlikte gelen altiist
oluslarn, bu siiregte tahrip olan sosyal deger ve kurumlarin siginaksiz biraktigi
kitlelerin giivenlik ve aidiyet ihtiyaglarinin zemininde yesermistir.

o  Son olarak muhafazakarlik, Fransiz Devrimiyle baslayan radikal siyasi
degisimlere, devrimci kopuslara ve onun topluma yonelen projelerine duyulan

bir tepkiyi ve alternatif bir siyaseti ifade etmektedir.”® seklinde yorumlamustur.

Muhatazakarlik anlayisina gore nesiller boyunca siiregelen deneyimler, tecriibeler ve
buna bagli yerlesmis gelenekler her tiirlii zorlu sinavdan gecgerek gilinlimiize
gelebildigi i¢in dogrulugunu ve islerligini ispatlamistir ve bu ylizden korunmalidir.

Degisim siiphesiz kaginilmazdir 1akin yavas ve kademeli olarak yapilmalidir.

Muhatazakarhigin siyasal yonii Avrupa’da 19. ve 20. yiizyil siyasetini derinden
etkilemistir. Muhafazakarlik kavrami 1815 yilindan sonra Chateaubriand tarafindan
genel olarak siyasette “sag” tarafi tarif etmek icin kullanilmistir. Almanya’da ise

1830’larda ortaya ¢ikmis, 1835’ten sonra da Ingiltere’de benimsenmistir.’

Muhafazakarligin en 6nemli kuramcist Edmund BURKE (1729-1797) dir. Fransiz
Devrimi devam ederken yazdigi “Fransiz Devrimi Uzerine Diisiinceler” isimli
calismasinda muhafazakar diislince ile ilgili genel 6gelerin tamamini bulmak

mumkindiir.

Dublin dogumlu olan Burke ayn1 zaman da aktif politika ile de ugrasmis bir siyasi
diistintirdiir. Kendisi Whig partisi i¢inde yer almis ve iilkesinde 1765 sonrasi gelisen

tiim siyasi olaylarda etkili olmustur.

® Bekir Berat Ozipek Muhafazakarlik Nedir Sayfa 19
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Durgunluk ve sessizlik hali Burke’ye gore insanin dogal halidir ve bu durumun
miimkiin oldugunca korunmasi gerekir. Yiizyillarin biriktirdigi akil ve deneyim
gozetilerek, ozgiirliikler bu 6zellikler bozulmaksizin son derece yavas ve tedrici bir
bicimde elde edilmelidir; hizli bir degisim ve reform programina karsidir. Burke’e
gore toplumda istenen istikrardir, bunun saglanabilmesi i¢in toplum diizenini
bozacak seylerden kagmmmak gerekir. Burke’e gore toplum diizeni istikrarla
saglandig1 i¢cin mutlaka korunmali ve bunu bozacak seylerden kagiilmalidir. Ona
gore toplumdaki simif farklar1 gayet tabii ve olmasi gerekendir. Toplumdaki bu simif
farki, esitsizlik biitiiniin birligini ve uyumunu bozmaz. Dogal olarak bir birinden
farkli diizeyde olan insanlart ayn1 diizeye getirmeye c¢alismak, tarim ve ticaret
yararina tiim iilkeyi diizleyerek tarim topragi haline getirmeye benzer ki bu da hem

8
yararsiz hem de olanaksizdir.

Muhafazakarlik toplumu radikal sekilde hizlica degistirmenin telafisi miimkiin
olmayan etkilere neden olacagini ve biiyilk yikimlara yol agacagini ileri siiren bir
akimdir. Fransiz devriminin alt yapisim1 hazirlayan aydinlanma hareketine tepki
olarak dogmustur. Kavramin kelime anlamindan da anlasildig1 gibi “muhafaza etme”
manasini tasir, ancak buna ragmen tamamen eski diizenin savunucusu degildir.
Radikal degisime karsidir ve eski diizendeki bazi yerlesik geleneklerin yeni diizende

de var olmasi gerektigini savunur.

Muhafazakarlik toplumdaki degisimin birden-devrim yoluyla degil de zamanla evrim
yoluyla gerceklesmesinin daha sagliklt oldugunu iddia eder. Muhafazkarlikta
degisimin kaginilmaz oldugu kabul edilmistir, ancak bunun kontrollii olmasi

gerektigi savunulur.

2.1 Tiirkiye’de Donemsel Olarak Muhafazakarhk Anlayisi

Tiirkiye’de muhafazakarligin seyri Cumhuriyet oncesi ve Cumhuriyet sonrasi
olarak iki ana baslik altinda incelenebilir. Bati’da muhafazakarlik kavraminin ilk
ortaya atildigr yillar Osmanli’nin son donemlerine denk gelmektedir ve son derece
kaotik bir siyasi atmosfer bulunmaktadir. Imparatorlugu ayakta tutabilmenin yollar:
aranirken bir yandan da yeni diizenin kagimilmaz oldugu bu déonemde siyasi iktidarda

muhafazakarlik ideolojisinin kendisine ¢ok yer bulamadigini gérmekteyiz.

8 H. Birsen Ors, 19. Yiizyildan 20. Yiizyila Modern Siyasal Ideolojiler, S 120



Rejimin degismesi sonrast Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni sistemin hayata
gecirilebilmesi i¢in uygulanan sert yontemlerle eskiye dair ne varsa hepsini silmeye
yonelik calisma devam ederken aslinda Cumhuriyet kendi muhafazakarligini

farkinda olmadan kurmaya baslamistir.

Yeni sistem Oylesine statiikocu ve baskici bir yontem uygulamistir ki kendi
normlarint muhafaza edebilmek i¢in her yolu denemis ve sonugta kendi ideolojisinin

muhafazakarligini olusturmustur.

Cumhuriyetin ilk yillarinda iilke tek parti sistemiyle yonetilmis ve arastirmamizda
karsimiza ¢ikan dindarlikla es tutulan muhafazakarlik kendisine yer bulamamustir.
Sonraki yillarda ¢ok partili sisteme gecisle beraber Demokrat Parti doneminde ilk
muhafazakar atilimlar gergeklestirilmis ardindan kendisinde dort egilimi
bulusturdugunu iddia eden Anavatan Parti’li yillar da muhafazakar atilimlar artarak

devam etmistir.

2000’11 yillara gelindiginde kendisini muhafazakar-demokrat olarak tanimlayan Ak
Parti iktidara gelmis ve Cumbhuriyet tarihi boyunca en fazla muhafazakar atilimi

gerceklestirmistir.

2.2 Tiirkiye’de Cumhuriyet Oncesi Muhafazakarlik

Fransiz Devrimi ile baslayan muhatazakarlik kavrami, Osmanli’da ayni tarihlerde I1I.
Selim’in tahta ¢iktig1 doneme denk gelir. Bu tarih Osmanli’da Tiirkgiiliik, Islamcilik,
Osmanlicilik gibi ideolojik tartismalarin bagladigi donemdir.. II. Mahmut doneminde

Batiya benzeme kararlilig1 ayn1 sekilde devam etmistir.

Ikinci Mesrutiyet doneminde Osmanli’daki fikir hareketleri hiz kazanmaya
baslamistir. Bu fikir hareketlerinin ortak amaci imparatorlugun ¢okmesini
engellemeye caligmakti. Sait Halim Pasa muhafazakar fikir adamlarinin basinda
gelmektedir. Bir maziden beslenmeyen, sadece akil ve diisiince gibi son derece

degisken bir zeminde saglam bir ideal ¢ikmayacagini savunmaktaydi.

Muhafazakar siyasetin etkisi gerek Osmanli’da gerekse Cumhuriyet doneminde 20.
yiizyilin ikinci yarisina kadar ¢ok fazla olamamuistir, ¢iinkii toplumda aydin olarak
tanimlanan insanlarin ¢ogu biiyiik bir Bat1 hayranligi icindeydi ve bu da muhafazakar
ideolojiyle ters diisiiyordu. Kendisini aydin olarak tanimlayan etkin insanlar,

muhafazakarhigi geri kafalilik ve tutuculuk ile es deger tutmus ve bu yiizden



muhafazakar sdylemin alt yapisini olusturan felsefeyi tam anlayamamislardir. Oysa o
donemin muhafazakarlar1 yenilige kars1 ¢ikmadiklarini, degisimin dogal siirecinde
kademeli olarak yapilasi gerektigini, dinin 6nemini ve degisimin gelenekten istifade

ederek yapilmasi gerektigini savunmaktaydilar.

2.3 Cumhuriyet Doneminde Muhafazakarhk

Her donem kendi kiiltiir-sanat diinyasini inga eder. Osmanli’da daha ¢ok gayrimiislim
sanat¢ilarin sahneledigi oyunlar bulunmaktaydi. Miisliiman sanat¢ilar daha ¢ok orta
oyunu ile seyircileriyle bulusmaktaydilar. Dariilbedayi’nin kurulmasiyla ilk defa
Miisliiman Kadin oyuncular sahneye ¢ikma imkani buldular. Bu donem Bati’h
oyunlarin agirlikta sahnelendigi oyunlardi. O gilin temeli atilan Dariilbedayi,
giiniimiize kadar faaliyetlerini devam ettiren bir kurum olarak gelmeyi basarmistir

ayn1 zamanda Devlet Tiyatrolarinin kurulmasinada onciiliik etmistir.

Gerek Dariilbedayi sonraki ismiyle Istanbul Sehir Tiyatrolar1 gerekse Devlet
Tiyatrolar1 uzun yillar Bati’da kabul gérmiis oyunlar1 veya onlarin yerli tiirevlerini
sahnelemisler ve kendisini muhafazakar olarak tanimlayan yazarlarin oyunlarina yer

vermemislerdir.

Cumbhuriyet devrimini, Fransiz devriminden ayiran en 6nemli 6zellik Fransa’daki
gibi arkasinda halk desteginin bulunmamasidir. Cumhuriyetin kuruculari devrimi
tiim topluma kabul ettirebilmek i¢in dayatmaci ve bir o kadar da sert bir yontem
uygulamiglardir. Bu yontemler arasinda sanat ve tiyatro da kullanilmis ve bu sekilde

toplum dizayn edilmeye ¢alisilmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda da muhafazakarlar Osmanli’nin son donemlerinde
oldugu gibi gericilikle yaftalanmistir. Uzerlerine yapistirilmak istenen bu algidan
kurtulabilmek icin her firsatta eskiye takilip kalmadiklarini, degisimden ve
doniistimden yana olduklarini dile getirseler de pek etkili olamamisglardir. O donemin
muhafazakarlar1 1srarla geg¢misin silinemeyecegini, tarihten kacilamayacagini ve
dinin toplum i¢in son derece elzem oldugunu vurgulamakla beraber modernlesmenin
ve degisimin her toplumun kendi 6zel sartlar1 ¢cercevesinde gerceklesebilecegini dile

getirmislerdir.

1940’lara gelindiginde muhafazakarlik farkli boyutlariyla tartisilmaya baslanmis ve
genel hatlariyla iice ayrilmistir. Islamc1 Muhafazakarlik, Milliyet¢i Muhafazakarlik,



Liberal Muhafazakarlik. Islamci muhafazakarligi savunanlar dini argiimanlar1 6n
planda tutarken tUmmet birligini savunmaktaydilar. Milliyetci muhafazakarlar
Turkliigii 6n planda tutarken Diinya iizerinde ki biitiin Turklerin birlikte hareket
etmesi gerektigini savunmaktaydilar. Islamci ve Milliyetci muhafazakarlara gére
devlet oOnemliydi ¢ilinkii bu birliktelik ancak giicli bir devlet yapis1 ile
gerceklesebilirdi. Liberal muhafazakarlar ise bireyi Onceleyen kisinin hak ve

Ozgiirlliniin devletin varligindan daha degerli oldugunu savunan goriisteydiler.

Islamc1 muhafazakarlik olarak tanimlanan akimin onciisii kabul edilen Sait Halim
Pasa’dan sonra Ahmet Cevdet Pasa ve bir¢ok Islamci da katkida bulunmustur. Bu

donemin en etkili fikir adamlarindan biri de Necip Fazil Kisakiirek tir.

Milliyet¢ci Muhafazakarlik akimmin 6ne ¢ikan fikir adamlariin basinda Nurettin
Topgu, Miimtaz Turhan, Erol Giingdr, Semiha Ayverdi ve Abdiilhak Sinasi
sayilabilmektedir.

Liberal muhafazakarlik diyince akla gelen ilk isim Ali Fuat Basgil’dir. Basgil

muhafazakarlik ve liberalizmi ayni1 ¢ati altinda cem etmis bir fikir insanidir.

2.4 Demokrat Parti Donemi Muhafazakarhk

1950 yilinda yapilan se¢imde ¢ok partili sistemde Demokrat Parti iktidara gelmistir.
Bu secim, devletci seckinlerin gelenekgi liberaller karsisinda hiisrana ugradigi bir

se¢im olmustur.

Demokrat Parti doneminde dini hayatta bir¢ok 6zglirliiglin 6nii agilmistir. Haftanin
belli giinlerinde devlet radyosundan Kuran-1 Kerim okunmaya baslanmasi, ilkokul
miifredatina din dersinin eklenmesi, Fatih Sultan Mehmet’in tiirbesinin ziyarete
acgilmasi, miize olarak kullanilan Dolmabah¢e Camisinin tekrar ibadete agilmasi ve
en Onemlisi Tiirkce okunan ezanin tekrar aslina dondiiriilerek Arap¢a okunmasi 6ne

¢ikan 6nemli degisimlerdir.

llerleyen yillarda ¢ok sayida siyasi parti kurulmustur. Bu partiler kendilerini
siyasetin saginda ve solunda olmak iizere tanimlamislardir. Bunlarin i¢inde sagda ve
solda On plana ¢ikan partiler kendilerini o cenahin merkez partisi olarak kabul
ettirmislerdir. Solun merkezinde olan partiler kendilerini Batici, ilerici ve ¢agdas
olarak tanimlarken sag da bulunan partileri de gericilik ve irtica ile iliskilendirmeye

calismiglardir. Merkez sagda kendini konumlandiran partiler ise aile ve din gibi



degerlerin Onemi, diizen, istikrar, toplumsal mirasin korunmasi konusunda

hassasiyetlerini dile getirmekteydiler.

1950°de Demokrat Partinin, 1965°te Adalet Partisinin ve 1970’lerdeki CHP’nin
zaferinde halk, partilerin parti programlarini okuyarak veya siyasal kimliklerini
inceleyerek degil de, daha ¢ok siyaset¢ilerin halkin diline ne kadar yakin bir dil
kullandiklarina bakarak tercihlerini yaptilar. Siileyman Demirel’in “Coban Siilo”

imaj1 ve Biilent Ecevit’in “Karaoglan” imaj1 buna en iyi 6rneklerdir.

Cumbhuriyet sonras1 Tiirk siyasi hayatinda ilk muhafazakar siyasi hareket Adnan
Menderes’in Demokrat Partisidir. ikinci 6nemli ¢ikis Milli Gériis hareketidir. Milli
Gortis Hareketinin kurucu lideri Necmettin Erbakan Milli Goriis Partilerinin ilki olan
Milli Nizam Partisi’nin kurulus felsefesini soyle tarif etmistir. “Milletimizin tarihi
an’anevi ve biitiin degerlerine saygili olan goriis milli goriistiir. Milli goriis demek,
bizim milletimizin kendi goriisii demektir. Sultan Fatih’in Istanbul’u fethederken
kalbindeki inang ne ise, milli goriis o dur. Bizim milletimiz bin yil milli goriis ile

diinyaya hdkim oldu. Bugiin de biitiin dertlerimizin ilaci Milli Goriis ‘tedir’,

Bu sozlerden de anlasilacagi lizere Milli Goriis hareketi tam anlamiyla gelenege bagl
ve muhafazakardir. Giiclinii ve motivasyon kaynagini kendi tarihinden alir. Milli
Goris 1ki alanda kalkinmay1 hedeflemistir. Ahlaki alanda kalkinma ve maddi alanda
kalkinma. Milli Goriisiin ilk ve en carpici slogan1 “O6nce ahlak ve maneviyat™ tir.
Milli Nizam Partisi kiiltiir alaninda muhafazakar, ekonomik alanda devlet tesebbiisii
ile sanayilesme sdylemini benimsemistir. 12 Eyliil sonrasinda da halkin tercihleri
yine ayni dogrultuda olmustur. Turgut Ozal’in halk ile kurdugu sicak iliski,

basarisinin sebebi olarak gosterilebilir.

2.5 Anavatan Partisi Donemi Muhafazakarhk

Turgut Ozal 1983 yilinda Anavatan Partisini kurdugunda Milliyetgilik,
Mubhafazakarlik, Demokratlik ve Liberalizm kavramlarimi partisi biinyesinde bir
araya getirmeyi basarmis bir liderdi. Partisinin 7. kurulus yil doéniimiinde bir
programda partisinin muhafazakarligini s6yle tanimlamistir. “Aslinda biz yurtici bir

partiyiz. Kendimize milliyet¢i, muhafazakar, serbest rekabet ekonomisini

® http://lisamveri.org/pdfdrg/D03416/2014 34/2014 34 OZTURKTA. .pdf
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destekleyen, sosyal adaleti savunan, ayni zamanda yenilik¢i bir parti oldugumuz

meydandadir.”*°

Ayn1 konusmasinda Ozal milliyet¢ilik ve muhafazakarlik anlayislarmn, dzellikle de
muhafazakarlik anlayislarinin temelinde milli ve manevi degerlerin glizel taraflarin,
iyi olan taraflarint muhafaza etmekten gectigini dile getirir. Her ne kadar
muhafazakar bir parti olsalar da yenilige ve degisime agik olduklarini her firsatta

vurgulamustir.

Ulkemizde muhafazakarlik kavrami bazi gevreler tarafindan tutuculuk kavramiyla
esdeger goriilmiis ve muhafazakar goriise yakin olanlar gericilik yaftas: ile itham

edilmistir.

2.6 2000’1 Yillar ve Ak Parti Donemi Muhafazakarhk

2001 Yili Agustos ayinda Tiirk Siyaset tarihine yeni bir parti katilmistir. Liderligini
Recep Tayyip Erdogan’in yaptigi Adalet ve Kalkinma Partisi her ne kadar Milli
Goriis hareketinden kopanlarin kurmus oldugu bir siyasi parti olsa da Milli Goriis’iin
bir marka oldugunu kabul etmekle beraber yeni partilerinde bu markanin diginda yeni
bir sdylemle yola ¢ikmiglardir. Bu yeni séylem Muhafazakar-Demokrat olarak

tanimlanmaistir.

Adalet ve Kalkinma Partisi 2002 se¢imlerinde %34 oy alarak tek basina iktidar
olmay1 basarmis ve 2019 yili itibariyle 17 yildir Tiirkiye’yi yoneten bir parti olarak
siyasi hayatina devam etmistir. Bu kadar uzun siire iilkeyi yoneten bir partinin hayata
bakis acis1 kiiltiir-sanat politikalarima da yansimaktadir. Adalet ve Kalkinma
Partisi’nin kuruldugu donemde parti programinda kiiltiir ve sanat baslig1 altinda
acilan maddeler incelendiginde iktidarin kiiltlir-sanat alaninda neleri hedefledigi daha

iyi anlagilmaktadir.

Adalet ve Kalkinma Partisi’nin kurulus manifestosundaki kiiltiir politikalar

boliimiinde gecen ibareye gore

“Tiirkiye, her gecen giin maddi kaygilarin on planda oldugu, ruh ve mdana diinyamizi

zenginlestiren, stisleyen unsurlarin kenara itildi bir iilke haline gelmektedir.

0 Tyrgut Ozal, “Turgut Ozal’in A¢ilis Konusmast: Tiirk Siyasi Hayatinda Siyasi Kiiltiir ve Ekonomik
Politika Bakimindan Anavatan Partisi” (Anavatan Partisi Yayini: Ankara,1989)s. 11
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Insanimiz renksiz, siirsiz, iceriksiz ve estetik kaygilarin onemsenmedigi bir diinyada

vasamaya itilmektedir. Bu nedenle kiiltiiriin ve kiiltiir politikalarinin onemi her

gecen giin daha da artmaktadir.Her kiiltiirel form kendi ¢aginin anlayisini, zevkini ve
estetigini yansitir. Kiiltiirler, kendilerini i¢ dinamikleri ve kiiltiirel aligveriglerle
zenginlestirerek yenilerler. Bu anlamda gelenegi olmayan ve kendi kimligini 6zgiin
bir bicimde sunamayan kiiltiirlerin yabanci kiiltiirlerle rekabet etmesi zordur.
Ulkemizin kiiltiir ve sanat alanlarinda gosterecegi etkinlik, uluslar aras: camiada
sayginligimizi artiracaktir. Ulkemiz, binlerce yillik tarihinm sonucu olan zengin bir

kiiltiirel birikim ve dokuya sahiptir.

Partimiz; Milli degerlerin korunup gelistirilmesi konusunda azami bir gayret
icerisinde olacaktir. Yeryiiziinde saf bir dil, musiki,mimari vb. bulunmadigi

gerceginden hareketle kiiltiirel etkilesimimbir zenginlik olarak kabul ediyoruz.

* Partimiz, milli kiiltiiriimiizdeki esas yapuyi, iisliubu koruyarak evrensel degerlerle
milli kiiltiir arasindaki etkilegimi en iist noktaya ¢ikarmayr amaglamakta, gergek bir

cagdasy kiiltiir atmosferi olusturmanin bu yoldan gegtigine inanmaktadir. Bu iki

alami, ¢catisma konusu olmaktan ¢ikarp, her iki unsurun zenginliklerinden birlikte

yararlanmak, kiiltiir politikamizin temelidir.

* Partimiz, kiiltiiriin tasiyict unsurlart olan dil, edebiyat, folklor,musiki, plastik
sanatlar, etnografya, sinema, temsil sanatlari vb.alanlardaki mevcut yapuyi, yaklasim
ve anlayist eksik ve sagliksiz bulmaktadir. Biitiin bu alanlarda konularin uzmanlari
ve sivil toplum érgiitlerinin de goriislerinden yararlanilarak yeni vedoyurucu

politikalar gelistirilecektir.

* Plastik sanatlar ve Tiirk-Islam sanatlarinin gelisimine ozel bir 6nem verilecektir.
Tiim sanat ¢calismalarinin gergeklestirilmesinde yerel yonetimler agirlikli olarak one

ctkarilacak, konuyla ilgili tiim yasal diizenlemeler hizla yapilacaktir.

* Kiiltiirel yozlasma, miistehcen ve siddet unsurlarinin 6n plana ¢ikarilmasi, kitabin
hayatimizdan her giin biraz daha uzaklasmasi, Partimizin éncelikle miicadele

edecegi konular olacaktir.

« Ulkemizin kiiltiir ve sanat zenginligini tanitan ve gelismesine katkida bulunan tiim

projeler desteklenecektir. Yurt i¢i ve yurt disinda ¢cok amagh kiiltiir merkezleri ve

’

kiiltiir evlerinin yayginlastirilmasi desteklenecektir.’
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Adalet ve Kalkinma Partisi’nin parti programinda milli degerlerin “muhafaza” edilip
geligtirilmesi  hususunda  biiyiikk bir gayret igerisinde olmas1 gerekliligi
vurgulanmaktadir ve diinyada saf bir dil, kiltiir, mimari, musiki vb. olmadig
ger¢eginden yola ¢ikarak kiiltiirel etkilesimi bliylik bir zenginlik kaynagi olarak
kabul etmektedir.

Adalet ve Kalkinma Partisi programinda, milli kiiltiirdeki asil yapiy1, “muhafaza”
ederek evrensel bir dille yerli kiiltiir arasindaki etkilesimi zirveye ¢ikarmay1
hedeflemekte, hakiki bir ¢agdas kiiltiir iklimi ortaya cikarabilmenin bu yontemden
gectigi diisiiniilmektedir. Bu iki alani, yani yerli ve evrensel olanin ¢atisma konusu
olmasini bir kenara birakip her iki kavramin zenginliklerinden birlikte bir harmanla,

kiltir politikasinin temelini olusturmasi hedeflenmistir.

Kiiltiirin bir tasima araci olan dil, musiki, folklor, edebiyat, plastik sanatlar,
etnografya, sahne sanatlari sinema vb. sahalardaki mevcut yapiyi, anlayis ve
yaklasimi sagliksiz, yetersiz ve eksik bulmaktadir. Biitiin bu alanlardaki 6nde gelenl
uzmanlar ve sivil toplum kuruluslarinin da fikirlerinden istifade ederek yeni ve

doyurucu birtakim yeni politikalar gelistirilmek istenmektedir.

Kiiltiirel asimilasyon, yozlagsma, miistehcenlik gibi bazi rahatsizlik duyulan unsurlar
ve siddet unsurlarinin bu noktada on plana ¢ikarilmasi, kitabin insan hayatindan her
gecen giin biraz daha uzaklagsmasi, Adalet ve Kalkinma Partisi’nin Oncelikle

miicadele edecegi hususlar olacag: belirtilmistir.

Tiirkiye’nin kiiltiir ve sanat alanindaki zenginligini tanitan ve daha da gelismesine
katki sunan tiim projelerin desteklenmek istendigi belirtilmektedir. Yurt i¢i ve yurt
disinda birgok farkli yerde cok amagli salonlar, kiiltiir merkezleri ve bu niyetle kiiltiir

evlerinin yayilmas1 yayginlastirilmasi fikrinin desteklenecegi belirtilmistir.

Cumhurbaskant Recep Tayyip Erdogan 17 yillik iktidar1 doneminde gerek yerel
yonetimler gerekse merkezi yonetim eliyle kiiltiir-sanat alaninda bir¢ok ise imza
atmis ve sanat faaliyetlerini desteklemis olsa da defaatle ‘kiiltiir-sanat alaninda
maalesef arzu edilen noktada degiliz” itirafinda bulunmustur. Bunun nedenleri hig

sliphesiz lizerine kapsamli bir caligma gerektiren ayr1 bir meseledir.
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2.7 Sonug:

Tiirkiye’de Muhafazakarlik kavraminin tarihi seyri ana hatlariyla Cumhuriyet 6ncesi
ve sonrast olarak incelenmistir. Cumhuriyet sonrast donemde Demokrat Parti
doneminde baslayan muhafazakar atilimlar sonraki yillarda Turgut Ozal doneminde

ve Recep Tayyip Erdogan doneminde artarak devam etmistir.

Bu ii¢ ayr1 donemin bir baska ortak 6zelligi ise iilke de kalkinmanin ve ekonomik
atitmlarin yiikselise ge¢mesidir. Bu 1ii¢ lider kendi donemlerinde ekonomik
kalkinmay1 belli 6l¢li de basarabildikleri igin ger¢eklestirmek istedikleri muhafazakar

atilimlar da toplumda karsilik bulmustur.

Insanlar igin asli ihtiyaglar ideolojilerin 6niinde geldigi i¢in gerek Demokrat Parti
gerekse Anavatan ve Ak Parti doneminde ki muhafazakar atilimlara toplumdan
destek gelebilmesi icin es zamanli olarak kalkinma hamlelerinin de yapilmis olmasi

gerekirdi ki 0yle yapilmistir.
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3. MUHAFAZAKARLIK/DINDARLIK VE TiYATRO

Bu calismada muhafazakarlik kavraminin gerek diinyada gerek iilkemizde siyasi ve
ideolojik nasil karsilik buldugu anlatilmistir. Tiirkiye 6zelinde degerlendirildiginde

muhafazakarlik kavrami dindarlik kavramiyla beraber anilmaktadir.

Dindarligin yan1 sira geleneklere baglilik, aile kavraminin O6nemi, toplumun
geemisten beri onem verdigi seyleri koruma i¢ gilidlisii muhafazakarligin tanimlar

arasindadir.

Dindarlik kavrami bunlarin tamamini i¢inde barindirdigindan “din ve tiyatro iligkisi”

ve “dindarlar ve tiyatro” iliskisine deginmekte fayda olacaktir.

3.1 Din ve Tiyatro iliskisi

Din bireyin ve toplumun tiim alanlarina bir 6l¢iit ve nizam getiren yasam sistemidir.
Hayatin her anina yon veren ve bazi kisitlamalar getiren din sanata ve tiyatroya da
olgii getirir. Ozelde tiyatronun, genelde ise sanatin tanimmni yaparken
“siirlandirilamaz ve 6zgiir” olma 6zelliklerini diislindiigiimiizde din ve tiyatro cogu

zaman kars1 karsiya gelmektedir.

Bu kars1 karsiya gelme durumu dindar insanlarin tiyatroya karsi bir tavir
sergilemelerine ve tiyatro sanatc¢ilarinin da oyunlarinda sik sik dini ve dindarlari

gerek yargilamalarina gerekse alaya almalarina neden olmustur.

Oysa bir¢cok kaynakta tiyatronun dogusu anlatilirken dini ritiiellerden dogdugu
sOylenir ancak zamanla dinin kaliplar1 i¢inde kalmadigint ve hizla kendisini

gelistiren bagimsiz bir sanat dalina doniistiigiinii goriiriiz.

Din, Tiirkiye 6zelinde incelersek islam Dini sadece bireyin &zel hayatina miidahale
etmez, aynt zamanda sosyal ve toplumsal kurallar1 da olan bir sistemdir. Boyle bir
hayat sistemi dogal olarak kendi otoritesini sarsici, bazi yasak ve Ogretilerini alaya

alict her tiirlii eyleme sert bicimde kars1 ¢ikar.
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% 98’inin Miisliiman oldugunun kabul edildigi Tirkiye’de biiyiik bir ¢ogunluk
kendisini muhafazakar veya dindar olarak tanimlar. Dinle bagi bu derece gii¢lii bir
toplumda sanatin da insan i¢in olmazsa olmaz bir ihtiya¢ oldugunu kabul edersek
tiyatro ile dini barnistirmaktan, baska bir deyisle tiyatrocular ile dindarlar

baristirmaktan bagka yolumuz yoktur.

3.2 Muhafazakérlar ve Tiyatro

1960’1 yillarda, Cumbhuriyetin baskici rejiminin biraz olsun yumusadigi yillardan
itibaren kendisini muhafazakar veya dindar olarak tanimlayan bazi insanlar kendi
inang¢ degerlerini de koruyarak tiyatro yapmaya baslamislardir. Siiphesiz bir yanda
rejimin baskilariyla muhatap olurken bir yandan da kendi deger yargilarini tasiyan
insanlarin (basta aileleri olmak iizere) tepkilerine de gogiis germek durumunda
kalmiglardir. Bu yillarda muhafazakar hassasiyetlere uygun tiyatro yapan ilk
isimlerden biri de Hasan Nail Canat’tir. Hasan Nail Canat’in onciiliik ettigi bu yoldan

sonraki yillarda bir ¢ok tiyatro insan1 gegerek cesitli eserler vermistir.

3.3 Sonug

Islam dini her ne kadar hayatin her alanina ve her anina miidahale ediyor gibi
goriinse de aslinda hayatin biitiiniine bir nizam ve intizam getirmektedir. Kendi
kurallar i¢inde tanimis oldugu o6zgirliik alan1 bir ¢ok seye miisaade ettigi gibi

insanlarin sanatla ve tiyatro ile ugrasisina da alan agmistir.

Dindar bir insan bagka bir deyisle muhafazakar bir insan kendi deger yargilarim
koruyarak pekala sanatin bir ¢ok alanmiyla mesgul olabilecegi gibi tiyatro ile de

ilgilenebilir. Yeter ki bunu yapabilecegi bir imkan yakalayabilsin.
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4. TURKIYE’DE MUHAFAZAKAR SANAT TARTISMASI

2000’11 yillarin ilk ¢eyregine damgasini vuran, kendisini “muhafazakar demokrat”
olarak tanimlayan Adalet ve Kalkinma Partisi iktidar1 boyunca toplumu yakindan

ilgilendiren bir ¢ok alanda yenilik ve degisiklik yapmustir.

2012 yilina gelindiginde iktidar partisinin diinya goriisii ile ayni fikirleri paylasan
yazar ve akademisyenler bir tartisma baslatmis ve farkli goriislerden insanlarda bu

tartismaya miidahil olmuslardir.

2012 yili iginde IBB Sehir Tiyatrolar: Sili’li yazar ve yonetmen Marco Antonio de la
Parra'nin oyunu "Glinliikk Miistehcen Sirlar"t Yildirnm Fikret Urag yonetiminde
sahneye koymustur. Sili’de bir kiz okulunun yakinindaki parkta denk gelen ve bir
bankta oturan iki teshircinin diyaloglarin1 anlatmaktadir. Karakterler birbirlerinden
oldukca farkli iki kisi olup teshircilerden birisi Freud’u digeri de Marx’1 temsil
etmekteydi.

“Giinliik Miistehcen Sirlar” oyunu sahnelendigi donemde iktidar partisi ile ayni
diinya goriisiine sahip oldugu bilinen edebiyat¢i, yazar iskender Pala’nin 12 Subat
2012 tarihinde yazdigi bir yazi lizerine Tiirkiye’de “Muhafazakar Sanat” tartigmasi

baglamistir.

Iskender Pala yazisinda oyunu ¢ok sert bir dille elestirirken ayn1 zamanda o donem

IBB Kiiltiir Sanat Danismani olan Kenan Isik’1 da bu durumdan sorumlu tutmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde iskender Pala’nin Ibb Sehir Tiyatrolarinda oynanan bir
oyuna yazmis oldugu elestiriyi ve sonrasinda ona verilen cevaplarla beraber baslayan
muhafazakarlik tartismasint ve bu tartismadan dogan ‘“muhafazakar sanat

manifestosu”na yer verilmistir.

4.1 iskender Pala/Giinliik Miistehcen Sirlar

Iskender Pala kaleme aldig1 kose yazisinda “Kenan Isik’m Kiiltiir Sanat danismam
olarak calistig1 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nin yeni bir oyun

sahneye koydugundan bahsederken oyunu acimasizca elestirmistir. Oyunun adi
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Glinliik Miistehcen Sirlar’dir. Oyunun afisinde ¢ember i¢ine alinmis 16+ isaretine

vurgu yaparak oyunun konusuna deginir.

Oyunun konusu bir lisenin 6nilinde karsilasan iki teshirci sapigin miistehcen sirlaridir.
Oyuna ilk yorum olarak miistehcenligin diz boyu, fakat i¢inde seyirciyi alakadar
edecek ne bir hayat dersi ne de bir tiir erdem ya da tiyatronun genel niyetine,
amacina yonelik bir toplumsal elestirinin olmadigini aktarir. Bu oyunun hedefi
seyirciye teshircilik hakkinda bir takim hayat dersleri vermek amaci tagiyorsa buna
devletin imkanlariyla basitlikten baska bir sey diyemeyecegini sdyleyerek elestirir.
Ve seyirciye birtakim hakaretler ettigini de belirtir. Ayrica kdse yazisinda kurumun
repertuvarindaki oyunlarinin yaklasik %80’inin de igerisinde cinsellik, sululuk ve

bununla baglantili 6geler icerdigini de aktarir.

Yazinin devaminda Iskender Pala su sorular1 sorar. Kenan Isik’in Giinliik
Miistehcen Sirlar oyununun sanat danismani sifat1 ile neresinde durmaktadir? IBBST
halktan toplanan vergilerle oyun {ireten bir kurum sifatindayken acaba tiyatro mu
amacindan sapmistir ya da sanatgilarin iiretim kalitesi mi diismiistiir? Veya bir ay
cift, bir ay tek maas alan oyuncular, kaliteli oyunlar ortaya koymak-iiretmek i¢in bir
takim dizi setlerinden vakit mi bulamiyor oldular? Peki tiirlii imkansizliklarla ayakta
kalmaya calisan Odenekli kurumlarda imkan bulamayan 6zel tiyatro yapan
sanat¢ilarin sugu nedir? Onlar devlete sirtlarin1 yaslamadiklart i¢in hayatta kalma
miicadelesi verirken bu imkanlardan yararlanan sanatgilar iiretim yapmiyorlarsa 6zel
tiyatroda miicadele veren sanatcilarin sugu ne? Devaminda okuyucularin bunun
icabima belediye baksin diyecegini fakat belediyenin de “onlarin istedigini verin,
serrinden uzak durun” dedigini belirtir. Sanat¢ilarin da bu durumdan hem haberdar

hem de memnun oldugu i¢in rahat oldugunu belirtmektedir.**

4.2 iskender Pala’ya Verilen Cevaplar
Iskender Pala’nin bu yazis1 iizerine Kenan Isik’m cevabi oldukga kisa ve bir o kadar
da sert tislupla olmustur;

Kenan Isik’in yazisina gore kendisinin durdugu yer elbette ki kaleme aldig1 yazidan

da anlasilabilecegi gibi iskender Pala’nin perspektifi ve durdugu yer ile ayn1 degildir.

*http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=5242
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Saym Pala’nin bunu bdyle bilmesini ve bir daha ona asla ‘dostum’ kelimesi ile

baslayan sagma sapan birtakim sorular sormamasini istemistir.

Danismanligmi yaptign IBBST’nin repertuvarina karismaya yetkisi olmadigini
vurgulayan Isik “Gilinliik Miistehcen Sirlar oyununun darbe karsiti bir dnermesi
oldugunu, oyunun asil odaklanilmasi gereken merkezinin bu oldugunu belirtir.
Oyunun ana temasini bir kenara itip herkesin giinliik hayatta birden fazla kullandigi
siradan diyaloglara odaklanmas1 bir edebiyat profesorii olan Pala i¢in ¢ok enteresan
buldugunu ifade eder. Bu oyunu “Pala sevmeyebilir ama seven ¢ok kisi var”
ifadelerini kullanmistir. Son olarak “tiyatro sdyle olsun, bdyle olsun, tiyatroda bu
olsun, su olsun” gibi seylerin kabul edilemez oldugunu belirtirken sanatin her zaman

o < - 12
Ozglir ve bagimsiz oldugunu vurgulayarak yazisini sonlandirir.

Pala’nin yazisina sert bir cevapta Uluslararas1 Tiyatro Elestirmenleri Birligi’nin

Tiirkiye Merkezi Baskan1 Ustiin Akmen’den gelmistir.

“Oyunu izlerken edep duygunuz mu incindi, sehvet duygunuz mu kabard: Iskender

Bey »13

Iskender Pala’min bu yazisma tiyatro diinyasindan baska isimlerden de cevaplar
gelmistir, ancak arastirma konusunun igeriginden uzaklasmamak adina bu ¢alismada

yer verilmemistir.

4.3 Mustafa Isen’in Iskender Pala’ya Cevabi ve Bir Cagrida Bulunmasi 23 Mart
2012

2012 yili Mart ayinda Cumhurbaskanligi Genel Sekreteri Prof. Mustafa Isen
Istanbul’da Suri¢i Grubu Platformu adinda bir STK’nin davetlisi olarak katildig
programda mevcut iktidarin birgok alanda biiyiik degisimlere imza attigin1 ve bircok
meselede yeni normlarmi olusturdugunu hatirlatarak “muhafazakar sanat” in da
kendi normlarmni olusturmasi gerektigi ¢agrisinda bulundu. Ayrica Iskender Pala’nin

yukarida paylasmis oldugumuz yazisina da atifta bulunan Isen, Iskender Pala’ya

12 http://www.tiyatrodunyasi.com/2012/02/kenan-isiktan-iskender-palaya-cevap-
sacma-sapan-sorular-sormasin-42736
3 http://www.tiyatrodunyasi.com/2012/02/kenan-isiktan-iskender-palaya-cevap-
sacma-sapan-sorular-sormasin-42736
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verilen cevaplarin istten bakan, kiiclimseyici bir tavirla yazildigina dikkat cekti.

Isen’in konusmasinin konuyla ilgili belirli yerleri sdyledir.

O dénem Cumhurbaskanligi Genel Sekreteri olan Prof. Dr. Mustafa Isen,
gergeklestirilen toplantida yaptigir bir konugmada Tirkiye’de iktidara gelindikten
sonra 10 yildan bu yana ¢ok iyi isler yapildigini ve iilkeyi diinyayla yarisabilecek bir
duruma dogru getiren iktidarla hukuki manada bir¢ok yenilik yapildigini ve
ekonomik manada ilerlemeyi devam ettirdigini belirterek, kiiltiirel manada da diger
faaliyetlerle at basi giden bir atilima ihtiyag oldugunu belirtir. Devletin tiyatro, opera,
bale, senfoni, korolarda kadrolu sanat¢ilarin en az ligte birini, mesela balede yiizde
60-70'ini kullanamadigim1 belirten Isen, "Bundan dolayr biirokratik anlayisla
yonetilen, yeniliklere ve yeni nesillerin katilimma kapali kiiltiir ve sanat
kurumlarinda, giincel, yenilik¢i ve sivil bakis acistyla beklenen yaratici gelismeyi
higbir zaman gérmek miimkiin degildir" der. Isen, bu zamana kadar bu alanlarin
toplumla bulusmadigini, kucaklasmadigini, toplumun ilgisini ¢ekecek faaliyetler

ortaya koyamadigini iddia eder.

Isen, "Muhafazakar kesimin nasil bir demokrasi anlayis1 varsa, muhafazakar
demokrasi diye bir seyden bahsedebiliyorsa, o zaman 'muhafazakar estetik' ve
'muhafazakar sanat' diye bir seyden de bahsetmek, bunun normlarini ve yapisini

olusturmak gibi bir yiikiimliiliik i¢indeyiz" diye konusur.**

Mustafa Isen’in konusmasiin en onemli kismi "Muhafazakdr kesimin nasil bir
demokrasi  anlayisi  varsa, muhafazakar — demokrasi  diye bir  seyden
bahsedebiliyorsak, o zaman 'muhafazakar estetik' ve 'muhafazakdr sanat' diye bir
seyden de bahsetmek, bunun normlarint ve yapisini olusturmak gibi bir yiikiimliiliik

icindeyiz" sozleridir.

Mustafa Isen bu konusmasiyla Tiirkiye’de yeni bir tartismanin fitilini ateslemis ve
muhafazakar sanat normlariin olusturulabilmesi i¢in adres belirtmeden bir ¢agrida

bulunmustur.

Y http://www.fatihhaber.com/fatihhaber/surici-akgun.htmi
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4.4 Emre Akoz/Devlet ve Sanat: Icraci m1, Destekleyici mi? 8Nisan 2012

Isen’in bu ¢agrisma ilk yanit 8 Nisan 2012 tarihinde Sabah Gazetesinde yazan Emre
Akodz’den gelmistir. “Devlet ve Sanat”: icract mi, destekleyici mi?” baslhikli bir yaz1
yazar ve yazisinda bir ¢agrida bulunur. 8 Nisan 2012 tarihinde Sabah gazetesinde
kaleme aldig1 yazida “Muhafazakar Sanat Nedir?” {izerine sunlar1 sdyler; Mustafa
Isen bir konferansta, "nasil muhafazakdr kesimin bir demokrasi anlayisi varsa,
'muhafazakar estetik ve sanatin' normlarmmi ve yapisint olusturmak gibi bir
yiikiimliiliik i¢indeyiz..." demisti. Ben de bunun tizerine "Muhafazakar sanat derken,

Mustafa Bey acaba tam olarak neyi kastediyor” diye sormustum. (27 Mart)

Prof. Mustafa Isen bu konudaki fikirlerini isleyen bazi metinler gonderdi.

"Muhafazakdr sanat” konusunun medyada tartisilmasinin ¢ok iyi olacagini konustuk.

Bizim  gazeteden Engin  Ardic ve Hasan  Biilent =~ Kahraman, Zaman
gazetesinden Hilmi  Yavuz, Besir  Ayvazoglu, Iskender ~Pala, Ahmet  Turan
Alkan hemen akla gelenler...

Leyla Ipekci, Cihan Aktas, Fatma Barbarosoglu gibi, ayn: zamanda gazete yazar
olan kadin romancilar, hikdyeciler var mesela. Onlarin da bu tartismaya girmesi
gerekir.

Baslangi¢ sorulart sunlar olabilir: Muhafazakar sanat (ve estetik) diye bir sey
miimkiin mii? Miimkiinse nedir, hangi ilkelere dayanarak, nasil yapilir? Bunlardan

hareketle daha bircok soru iiretilebilir. (Akéz, 2012)*

Emre Akoz yazisinda “Muhafazakar sanat (ve estetik) diye bir sey miimkiin mii?
Miimkiinse nedir, hangi ilkelere dayanarak, nasil yapilir?” diye bir tartisma
baslatmis ve bazi isimlerden bu konuyla alakali gériis talep etmistir. Iki giin sonra 10
Nisan 2012 tarihinde iskender Pala bu ¢agriya cevap olarak “Muhafazakarin Sanat

Manifestosu” baslikli bir yazi kaleme almigtir.

4.5 iskender Pala/Muhafazakarin Sanat Manifestosu 10 Nisan 2012

Cumhuriyet tarihimiz boyunca kiiltiir ve sanat konularinin her zaman siyasi

konularin gerisinde kaldigin1 ve gelinen noktada toplumun kiiltiir ve sanat hakkinda

> https://www.sabah.com.tr/yazarlar/akoz/2012/04/08/devlet-ve-sanat-icraci-mi-
destekleyici-mi
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goriis sahibi olmak istedigini ve muhafazakar sanati tartisir hale geldigini

vurgulayarak bu durumdan duydugu memnuniyeti dile getirir.

Pala, Maslow’un veya ibn Haldun’un “zaruri ihtiyaglar” teorisinde belirttigi iizere
toplumun ekonomik yeterlilige kavusmasi sonrast bu tartisma ortaminin

olusabildigini vurgular.

Iskender Pala’ya gore Mustafa isen’in “muhafazakar sanatin normlar olusturulmali”
ve Emre Ako6zin “muhafazakar sanat miimkiin mii” tartismalarindan O&nce
“muhafazkarlik” kavraminin tartisilmasi gerektigini soyler. Ciinkii muhafazakarlik

kavraminin tartismanin taraflarina gére farkli anlamlara geldigini belirtir.

Iskender Pala kendi diinya goriisiine muhalif olanlarm muhafazakarlikla ilgili “her
seyi din penceresinden goren, yalnizca dini referans alan” tanimini kabul etmedigini
“Milli, manevi degerlere, eserlere, adet ve geleneklere bagli olan, onlart korumatk,
vasatmak, devam ettirmek isteyen” tanimi daha dogru buldugunu ve kendisini de

burada konumlandirdigini sdyler.

Bu tanimlamaya gore “muhafazakar sanat” olamayacagini ¢ilinkii bunun sinirlandirici
oldugunu bunun yerine “muhafazakarin sanat anlayis1i” ifadesinin daha dogru

olacagini belirtir.

Iskender Pala kendisini konumlandirdign muhafazakarlik anlayis1 dogrultusunda
“Muhafazakarin Sanat Manifestosu” olarak adlandirdig1 20 maddelik bir manifestoyu

kaleme almustir.

Daha 6nce bu igerikte bir bildirinin yaymlanmamis olmasi Iskender Pala’nin bu
manifestosunu 6nemli kilmakla beraber, bu alanda verilen eserleri tahlil etme

noktasinda yardimci bir kaynak olma niteligindedir.
20 maddelik manifesto ve acilimi asagida sualanmlstlr.16

e Muhafazakar sanat (MS), ge¢misiyle baglari travmatik bi¢imde koparimis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Cumhuriyet kuruldugunda halkin devlet eliyle kendi ge¢misinden koparilisini ve
kopartma siirecinde buna direnenlerin agir sekilde cezalandirilmasini kastederek bu

kopusu olduk¢a travmatik bulmaktadir. Su unutulmamalidir ki, muhafazakarlik

1® https://t24.com.tr/haber/iskender-paladan-muhafazakar-sanat-protestosu,201406
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anlayisinda yenilige karst ¢ikma olmadigi gibi, degisimin zamana yayilarak ve
sindirilerek yapilmas1 gerektigi, toplumun degisimden sadece biinyeye uyan
kisimlarin1 kabul edip uymayanlar1 reddetmesi gerektigi, yani degisimin tabii ve
dogal yollarla olmas1 gerektigi gercefinin gozden kagirilmamasi gerekir. Oysa
Cumbhuriyet rejimi bu degisimi ¢ok kisa siire i¢inde gergeklestirmeyi hedeflemis ve
metazori yontemlerle sni sekilde uygulamayi tercih etmistir. Bu nedenle zorla

gecmisine kiistiiriilen toplumun 6z benligiyle barismasi gerektigini dile getirmistir.
o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Kendi medeniyet hafizamizin sanat i¢in yeterli zenginlige sahip oldugunu bu yiizden

sanatimizda kendi kimligimizden istifade etmemiz gerektigine vurgulamaktadir.

o MS, ekonomik geligmisligi 16. sirada ama insani gelismigligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere tirettikleriyle karsi ¢ikar.

Ekonomik gelismisligimizle insani gelismisligimizin paralel gitmedigine vurgu
yapan Pala, ayni zamanda zoraki ve yapay degisime karsi sanat alanindaki

tretimlerle kars1 ¢citkmamiz gerektigini savunmaktadir.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi geligimine

katki saglamayr amag edinir.

Sanat, sanat i¢in midir, toplum i¢in midir? Sorusuna cevap niteliginde {iretimleriyle

sanatin hangi alanlara katki saglamasi gerektigini soylemektedir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgiir ortamlarin her sanatg¢t icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karst cikar.

Ozgiirliigiin sanat ve sanatci i¢in olmazsa olmaz bir gereksinim oldugunu kabul
ederken ayn1 zamanda oOzgiirliik adi altinda bayagilik ve kalitesizlige diigmemek
gerektigini vurgulamaktadir. Zira iilkemizde bu hataya ¢ok sik diisiilmektedir. Hatta
Ozgiirliigii kalkan olarak kullanan bazi insanlarin sdylemlerinin aksine baskalarinin
Ozgiirliik alanina tecaviiz ettikleri ayn1 zamanda da ayrimciliga ve kalitesizlige

basvurduklarini ¢ok kez goriilmektedir.
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o MS, sivildir, deviet eliyle kontrole karsi ¢ikar, devletin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadur.

Devletin sanata katkida bulunmasi ve desteklemesi zaruridir, ancak bu destegi
sagladig1 i¢in “patron benim ve benim dedigim olur” yaklasimina diismemeli, bir
sponsor gibi sadece ihtiyaclarin karsilanmasinda katki sunmasi gerektigi

vurgulanmaktadir.
o MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka dikkate alir.

Muhafazakarlik kavraminin lilkemizde biiyiik 6l¢iide dindarlikla esdeger tutuldugunu
hatirlatarak muhafazakarca sanat yapmanin din eksenli bir sanat olmadigini ancak

dini hassasiyetlerin de g6z ardi edilmemesi gerektigini hatirlatmaktadir.

e MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakdr sanat ortamini
destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir toplumda

Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.
Sanat yapanlarin halka ve halkin kutsallartyla kavgali olmamasi gerektigini vurgular.

e MS, Bati'yvi reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklagir.

Kabul etmek gerekir ki, Bati bir¢ok konuda bizden ve Islam Diinyasindan c¢ok
ileridedir. Bu yilizden Bati’nin bu bagarisindaki metodolojiyi ve lretimlerini kabul
etmekle beraber ayni zamanda Mehmet Akif Ersoy’un “tek disi kalmis canavar”
olarak tanimladigi bu medeniyetin ruhuna mesafeli yaklasmak gerektigini

hatirlatmaktadir.

o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'yt bilir ama onlarin bilmem ka¢inc taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini tiretir.

Gerek kendi medeniyetimizde gerekse Bati medeniyetinde birgok degerli sanatgi
bulunmaktadir. Bizlerin bu degerli isimlerden istifade etmekle beraber kendimize
hedef belirlerken bu isimlerin daha Otesinde bir noktaya c¢ikmamiz gerektigini
vurgulanmig ve onlarin  basit kopyalar1 olmaktan kacinmamiz gerektigini

vurgulamstir.
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o MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapilanip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tagir.

Burada muhafazakar kesime bir elestiri bulunmaktadir. Mehmet Akif Ersoy ve
Necip Fazil Kisakiirek’in disinda da gerek ayni donemde gerekse gegmiste farkli
gorlis ve medeniyetlerde ¢ok sayida degerli sanat¢inin varligi hatirlatilmis ve birkag
isim digindakilere kapilarini kapatmamasi gerektigi ve bir ar1 misali bir¢ok ¢igekten

beslenerek ortaya bir bal ¢ikartmasi gerektigi tavsiye edilmistir.

o MS, -klasik olamin her daim yoruma ag¢ik olusu ilkesinden hareketle- Klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayp

tiretme azmindedir.

Klasik olan her zaman yeniden yorumlanmaya agiktir, belki de klasik olabilmesinin
sebeplerinden biri de budur. Ancak bu yeniden yorumlamada taklide diismemeye

0zen gosterilmelidir.

Bizler kadim bir medeniyetin torunlariyiz, ama ne yazik ki Pala’nin 1. madde de
tizerinde durdugu gegmisimizle baglarimizin travmatik bir bicimde koparilmasindan
dolay1 bazilarimiz bir civciv misali kendi kabugumuzu elestirel bir bakis acisindan
ziyade asagilik kompleksine kapilarak begenmeme gafletine diisebiliyoruz. Oysa
civeivin saglikli sekilde hayata merhaba demesi begenmedigi kabugunun ona

sundugu hazirlik siirecidir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin iiriinlerini kesfetmeye
c¢abalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olant ayni kalitede

tiretmekten yanadir.

Bati medeniyeti bizim kadar eski bir maziye sahip olmadigl i¢in ge¢cmise ait
dinamiklerini bazen ¢abuk tiiketebiliyor ve bu tlir durumlarda tipki yer alti
kaynaklarma hunharca saldirdigi gibi bizim medeniyet degerlerimize de saldirip,
sOmiiriiyor. Oryantalist bir yaklagimla bize ait degerleri alt {ist eden ve bazen bizden
once kesfedip istedigi gibi kullanan, yorumlayan ve o sekilde sunan bu anlayistan
daha Once hareket etmemiz gerektigi vurgusunda bulunuyor. Daha 6nce hareket

etmeli ve en az ayni kalitede liretmemiz gerektigini sdylemektedir.
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o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
diglansa da- muhafazakar olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Muhafazakar sanat, muhafazakar olmayan platformlarda her ne kadar yok sayilsa da
kendisinin ayni tutumu gostermemesi gerektigini kendisi disindaki sanat iirtinlerini
elestirmekle beraber asla diglamayan bir anlayisa sahip olmasi gerektigini

sOylemektedir.

o MS, Tanpinarn ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degigen tabii

bir organizmanin Yahya Kemal dilinden kékii mazide olan atisidir.

Muhafazakar sanatin maziden beslenerek gelecege koprii kurmasi gerektigini
vurgularken ayni zamanda siirekli degisim ve doniisiimii de i¢inde barindirdig

hakikatini vurgulamaktadir.

o MS, bir medeniyet bakis agisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bi¢imiyle tiretme ¢abasi tastir.

Muhatazakar Sanat yeni bir medeniyet tasavvuru olustururken maddeyi ve manayi
dengelemeye calisir fakat bunu da yaparken yine kendi zengin tarih/kiiltiir

mirasindan yararlanarak yapar.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Muhafazakarlarin diistiigli zaman zaman distiigli en biliylik yanlgi, gelenegi
sorgulamadan devam ettirme istedigidir. Pala burada gelenekten aldiklarimizi
sorgulayarak ve yeniden yorumlayarak gelecege tasimamiz  gerektigini

sOylemektedir.

e MS, medeniyetin ve modern ¢agin biitiin imkan ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarini  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi
gecmiginden ilham alir. (Yediden yetmis yediye Baris Mango'yu hatirlayiniz.
Onu bu yiizden sevmistik.)

Muhafazakar Sanatta sanatci bir eser liretirken gecmisin ve giiniimiiziin tiim imkan
ve enstriimanlarindan yararlanir, ancak ona ruh iiflerken kendi ge¢gmisinden ilham
alir s6zi bir arinin bal yapma siirecini hatirlatmaktadir. Ar1 balint meydana getirirken
gecmis deneyimleri ve mevcut ¢iceklerden elde edece§i malzemeyi birlestirir ve en

son ona tadin1 veren sirrini iifler, Pala’nin kastettigi esere iiflenecek olan ruh iste en
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sonda arinin balina kattig1 lezzettir ve bunu ancak kendi ge¢misinden ilham alarak
yapabilir. Pala bu madde de Baris Manco 6rnegini vermektedir. Barig Mango gerek
yapmis oldugu miizik tiiriiyle, gerek miizigi meydana getirirken kullanmis oldugu
enstriimanlarda ve kendi gorselinde son derece modern bir tavir iginde olmakla

beraber eserlerinde hep ge¢misten derin izler etkiler barindirmaktadir.

o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakdarlarin dogru diiriist bir sanat anlayisi
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmus ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

Muhafazakar Sanat yapmak isteyenlerin her tiirlii kompleksten arinarak, haklarinda
uydurulmus bir takim oOn yargili ve negatif propagandalara kulak tikamalari
gerektigini ¢linkii bunlarin yok sayma adina uydurulmus seyler oldugunu bilerek

yoluna devam etmesi gerektigini hatirlatir.

4.6 Besir Ayvazoglu/Muhafazakar Sanat ve Estetik Meselesi 12 Nisan 2012

Besir Ayvazoglu 12 Nisan 2012 tarihinde Zaman Gazetesi'ndeki yazisinda Mustafa
Isen’in konugmasindan “muhtemelen konumu geregi otoriterlik algis1 ¢ikabilecegi”
uyarisinda bulunmakla beraber Isen’in boyle bir niyeti olmayacagim da ozellikle
belirtmektedir. Sanatin muhafazakar olamayacagini, ancak sanatkarin muhafazakar
olabileceginin altin1 ¢izmektedir. Ciinkii bir¢cok konuda son derece muhafazakar olan
bir sanat¢inin sanat iiretiminde yenilik¢i ve yaratici olabilecegini hatirlatarak Yahya
Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Necip Fazil ve Sezai Karako¢ gibi
muhafazakar diinya goriisiine sahip sanat¢ilarin edebiyatimizda yeni ufuklar agtigini

hatirlatmaktadir.

Bazi sairleri de ornek gostererek bu tezini destekliyor. Ayrica muhafazakarligin,
kendisini muhafazakar olarak tanimlayan insanlarin tekelinde olmadigini sdyliiyor ve
cagdaslik 1iddiasinda bulunan birgok kisinin zamanla kendi anlayislarinin
muhafazakar1 olabilecekleri uyarisinda bulunuyor hatta Tiirkiye’de en muhafazakar

kesimin kendini ¢cagdas zanneden kesim oldugunu iddia etmektedir.'’

" https://www.timeturk.com/tr/makale/besir-ayvazoglu/muhafazakar-sanat-ve-
estetik-meselesi.html
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Besir Ayvazoglu'nun tespitleri “muhafazakarlik” kavraminin tam olarak neye

tekabiil ettigi hususunda farkli goriisler oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.

4.7 Murat Belge/Muhafazakar Sanat/13 Nisan 2012

Murat Belge 13 Nisan 2012 tarihli yazisinda Emre Akozlin cagrisina atifta
bulunarak konuyu iki ayr1 basli§a ayiriyor. Birincisi “Muhafazakar Sanat Nedir?”,
Ikincisi “Muhafazakar Sanat Olur mu”. Murat Belge “Muhafazakar Sanat Olur mu”

sorusuna “Hayir, olmaz” diye cevap vermektedir.

Murat Belge’ye gore sOylenen her yeni s6z, ortaya koyulan her yeni sanat eseri yeni
olmasi nedeniyle zaten muhafazakar olarak tanimlanamaz ¢iinkii bir seyleri

muhafaza etmek yerine yenisi ortaya konmustur.

Sorunun daha dogru sorulmus halini “sanatin igerigi muhafazakar” olabilir mi

seklinde sormaktadir ve buna da verdigi cevap “evet olabilir” seklindedir.18

4.8 Yusuf Kaplan/irfan’m Cocuklar ve Kiiltiir’iin Canavarlari/13 Nisan 2012

Yusuf Kaplan 13 Nisan 2012 tarihli yazisinda “Muhafazakar Sanat” tartismasina
elestirel bir bakisla girerek tartigmayr baslatan Mustafa Isen’e “giinaydin hatta
tiinaydin” soziiyle cevap verip sunlar1 ekliyor. “Sayin Isen’in iyi niyetinden kusku
duymuyorum ama “neredeydiniz”? diye soruyorum. Saymn Isen’i de asacak sekilde

40 yildir, 50 yildir, 60 y1ldir neredeydiniz?”

Yusuf Kaplan son 60 yildir Tiirkiye’yi sagci/muhafazakar iktidarlarin yonettigini
sOyleyerek bugiline kadar bu tartismanin neden giindeme getirilmedigini ve neden
bugiine kadar kiiltiirel sicrama getirecek 1yi eserler ortaya konamadigin

elestirmektedir.

Yusuf Kaplan’a gore “muhafazakar sanat” cagrist simiilatif bir cagridir. Cilinki
tanim1 geregi modernligin bir baska versiyonu oldugu icin tabansiz, koksiiz, kok

salamayacak ve yeniden bir ruh iifleyemeyecek ¢agri oldugunu séylemektedir.

Yusuf Kaplan yazisinda elestirisinin dozunu ylkselterek “Cagin1 kuramayan,

kuramayacak bir cagr1 bir bu, kacak giliresmis, nemalanma pesinde kosusturmus,

18 https://t24.com.tr/haber/muhafazakar-sanat-olmaz-muhafazakar-sanatci-
olur,201584
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maslahatcilik yapmis s1g ve siglastirict bir ¢agri bu” sozleriyle hem bu tartismayi
sonu¢ ¢ikmayacak bir tartisma olarak gérmiis hem de muhafazakar/sag kanatta olan

insanlari elestirmistir.19

4.9 Yal¢in Cetinkaya/Sanata Muhafazkar Normlar Koymak/12 Nisan 2012

Cetinkaya konuya c¢ok bagka bir perspektiften yaklagmaktadir ve ozetle sunu
sOylemektedir: Muhafazakarlik kavrami Hristiyan Bati’ya ait bir kavramdir ve birey-
kilise, birey-devlet iliskilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. islamiyetin temel
Ogretisi olan “iki giinii bir olan ziyandadir” ilkesiyle muhafazakarhigin ¢elistigini bu
yiizden Islami referanslarla hareket eden bir sanat¢inin muhafazakar olamayacagin

sOylemektedir.

Bat1 da ortaya ¢iktigi donemde kilisenin hayatin bircok alanina ve sanata kaliplar
getirmek amaciyla ortaya attigi bu kavrami referans alarak sanata muhafazakarlik
gomlegi giydirmeye kalkarsak yillarca elestirdigimiz Cumhuriyet rejiminin toplumu
dizayn etme g¢abasinin bir benzeri durumuna diisecegimizi hatirlatryor. Sanatin ilahi
bir ilham neticesinde ortaya c¢iktigini, bu ylizden siirlandirilamayacagini iddia
ederken kutsal saydigimiz seylerin korunmasi kastiyla bu yola bagvuruluyorsa eger,

buna gerek olmadigini ¢linkii kutsali zaten koruyan bir varligin oldugunu hatirlatiyor.
20

4.10 Ahmet Hakan/Muhafazakar Sanat Neden Olmaz/19 Nisan 2012
Ahmet Hakan 17 Nisan 2012 tarihli yazisinin bashginda muhafazakar sanatin
olamayacagini en basta belirtmis ve yazinin i¢inde de nedenlerini yazmustir.

Ahmet Hakan’a gore sanatin “devrimci” olmasi ve gerceklesecek olsa simdiye kadar

zaten ¢oktan boyle bir durumun olacagi en 6nemli nedenler arasindadir.

Mubhafazakar iktidara génderme yaparak “gok oy alip iktidara gelmek” ile “sanat

eseri liretmek” arasinda bir bag olmadigini sdylemektedir ayrica bu tartismay:

¥ https://www.yenisafak.com/yazarlar/yusufkaplan/irfanin-cocuklari-ve-kulturun-
canavarlari-31927

2 https://www.yenisafak.com/yazarlar/yalcincetinkaya/sanata-muhafazakr-normlar-
koymak-31949
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baslatan kisinin iist diizey bir biirokrat olmasi nedeniyle yukaridan gelecek bir goriis

ve direktifleri boyle bir donilisiim gerceklesemeyecegini soylemektedir.

Yine siyasal iktidara gonderme yaparak sanatta miidiirlilk veya daire bagkanlig1 gibi
makamlar olmadigindan ve ihale yolu ile rant saglama alanina kapal oldugundan
mevcut siyasal iktidarin bu donligimii yapamayacagint vurgular ve son olarak

. o - L.
sanatin vesayet altina giremeyecegini belirtir.

4.11 Fehmi Koru/Muhafazakarhk Ceberrutluk Degildir/20 Nisan 2012

Fehmir Koru 20 Nisan 2012 tarihli yazisinda muhafazakarligin ceberutluk olmadigin
yani kibirli, merhametsiz ve acimasiz bir tavirla karigtirilmamasi gerektigini
vurgulamaktadir ¢iinkii Mustafa Isen’in bu cagrisini konumu geregi bu sekilde

yorumlayanlarin oldugunu belirtmektedir.

Mustafa Isen’in entelektiiel birikiminin zaten bdyle bir seye miisaade etmeyecegini
ve bu tlir degisimlerin yukaridan talimatla olmayacagini bilecek diizeyde bir insan

oldugunu hatirlatmaktadir.

Ancak bununla beraber 10 yildir iktidarda olan muhafazakar/demokrat bir partinin
demokratlik alaninda bir ¢ok ilke imza atarken mihafazakarlik noktasinda saglikli ve
kalic1 adimlar atamadigindan bunun en kolay yolunun sanattan gegtigini ve iktidarin

bu ¢agriyla bu alanda bir kap1 aralamak istedigini belirtmektedir.

Ibb Sehir Tiyatrolarinda oynanan bir oyun iizerine ¢ikan bu tartigmaya verilecek en

giizel cevabin alternatifi oyunlarla sahneden verilmesi gerektigini belirtir. 22

4.12 Omer Lekesiz/Muhafazakarin Sanat Kar1/21 Nisan 2012

Omer Lekesiz 21 Nisan 2012 tarihli yazisiyla Muhafazakar Sanat tartismasina ¢ok

sert bir Uislupla girmistir.

Omer Lekesiz Mustafa Isen’in bu ¢ikisinin tamamen bir emir-komuta zinciriyle
yukaridan gelen bir talimatla basladigini, konunun igerigi geregi aslinda ciddiye

almayip aksine alay etmesi gerektigini ama konuyla ilgili deger verdigi bazi isimlerin

2! http://www.hurriyet.com.tr/pis-zenci-meselesi-20359908

% https://www.star.com.tr/yazar/Muhafazakrlik_ceberutluk_degildir-yazi-546700/
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meseleyi ciddiye alip fikir beyan etmeleri neticesinde kendisinde fikir beyan etmek

durumunda kaldigin1 soyliiyor.

Diger yandan Mustafa Isen’in sadece bir edebiyat¢1 oldugunu hatirlatarak sanata dair
bu derece biiyiik bir ¢ikis1 yapabilecek kapasitede olmadigini ifade ediyor. Mustafa
Isen’e bu ¢ikis1 yaptiran giiciin tamamen o dénemki konumu oldugunu ve bu ¢ikis
bir emir gibi telakki edip destekleyen fikirler ortaya atanlar1 da bu isten bir kar

beklentisi olduguyla itham ediyor.?®

4.13 Akif Beki/Ozgiir Tiyatro Muhafazakar Sanata Karsi/25 Nisan 2012

2012 Yilinda muhafazakar sanat tartismasinin oldugu giinlerde bazi sanatgilar bu
tartigmasi sonrasi devletin Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolar1 gibi kurumlarda bir
takim degisikliklere gidecegi endisesiyle bir yiiriiylis yapmislardi. Akif Beki
yazisinda bu yiirliylise de atifta bulunarak konuya farkli bir acidan yaklagmis.
Muhafazakar Sanat kavramina karsi ¢ikan sanatgilarin “6zgiir sanat” ¢ikigiyla aslinda
Ozglr sanati muhafaza etmeye caligmak gibi bir ¢eliskiye diismekle beraber bir
yandan da Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolar1 gibi kurumlarin imkanlariyla sanat
yapanlarin aslinda zaten 0zglir olamayacaklarini bastan kabullenmeleri gerektigini
hatirlatiyor ve sunu ekliyor. Hem belli bir kurumun ¢atist altinda sanat yapip hem de
size o imkanlar1 saglayan kurum yoneticilerinin diisiincelerine karst son derece sert
bir iislupla saygisizlik yapamazsaniz eger 6zgiir sanattan bahsediyorsaniz oncelikle

belli bir kuruma sirtinizi dayamaktan vazgegin diyor.24

4.14 Sonuc¢

Iskender Pala’nin Ibb Sehir Tiyatrolarinda sahnelenen bir oyun iizerine yazmis
oldugu elestirel yazi sonrasi baslayan tartisma 2012 yilinda epey giindemde
kalmistir. O donem gerek Iskender Pala ile ayni diinya goriisiine sahip gerekse
muhalifi olan insanlarin miidahil oldugu tartisma sonrasi somut bir geligme
yasanamamis olsa da sanatin tartisildigi bir noktaya gelmemiz iilkemiz adina

sevindirici bir gelismedir.

2 https://www.yenisafak.com/yazarlar/omerlekesiz/muhfazakrin-sanat-kri-32048
? http://www.radikal.com.tr/yazarlar/akif-beki/ozgur-tiyatro-muhafazakr-sanata-
karsi-1085962/
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Somut bir gelisme olmasa da bu tartisma literatiiriimiize ‘“Muhafazakarin Sanat
Manifestosu” isimli bir bildiri kazandirmistir. Daha 6nce bu konu da yazilmig bu
minvalde bir bildiri bulunmamas1 sebebiyle son derece degerlidir ve muhafazakarlik
ile sanat kavramimin birlikte anildigi ve tartisildigi durumlarda bir kistas olarak

kullanilabilir.
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5. CUMHURIYET SONRASI DONEMLERE GORE MUHAFAZAKAR
OYUN INCELEMERI

1950’lerden sonra Tiirkiye’de iktidarin el degistirmesi sonucu dindar/muhafazakar
insanlarin biraz daha rahat hareket edebildigi yillardan itibaren muhafazakar
kimligiyle bazi sanatcilar tiyatro yapabilme firsati bulmustur. Bu alanda ilk eser
veren sanat¢ilarin basinda Necip Fazil Kisakiirek gelmektedir. Necip Fazil’in
fikirlerinden ve oyunlarindan c¢ok etkilenen hem yazar hem yonetmen hem de oyuncu

kimligiyle muhafazakar camiada tiyatro yapan bir bagka isim Hasan Nail Canat’tir.

Necip Fazil Kisakiirek ve Hasan Nail Canat’in actig1 bu yolda sonraki yillarda ¢ok
sayinda muhafazakar tiyatro insani ilerlemistir. Calismanin bundan sonraki
boliimiinde bu yolun 6nciisii olan yazarlardan ve son dénem geng kusak yazarlardan
oyunlar incelenerek muhafazakar/dindar bir yazarin oyunlarinda nelere dikkat ettigi
gerek Iskender Pala’nin Muhafazakar Sanat Manifestosunda belirttigi maddeler ile

karsilastirilacak gerekse muhafazakar ideolojiden nasil izler tasidigina bakilacaktir.

5.1 Necip Fazil Kisakiirek/Reis Bey Oyunu Incelemesi

5.1.1 Kiinyesi

Reis Bey oyunu 1960 yilinda Necip Fazil Kisakiirek tarafindan yazilmistir. 1904
yilinda Kahramanmaras’ta dogan yazar Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatinin
onemli isimleri arasindadir. Yazarligin yanm sira degerli bir sair ve fikir adamudir.
Tabhsil i¢in gittigi Fransa’dan doniisiinde tasavvuf biiyliklerinden Abdiilhakim Arvasi
ile tanmistiginda 30 yasindadir bu bulugsma Kisakiirek’in hayatin1 tamamen
degistirmistir. Necip Fazil bu doniisiimii “Tam 30 yil saatim islemis ben durmusum;

Gokyiiziinden habersiz ugurtma ugurmusum” dizeleriyle tarif etmistir.

Necip Fazil’m fikir diinyasinda ve yasamindaki bu degisim ve Islami ydnelim
siiphesiz kalemine de yansimig ve 30 yas sonrasi verdigi eserlerde kendini

gostermistir.

Trajedi tiirtinde yazilan oyun 3 perde 176 sayfadan olusmaktadir. Oyun 21 kisiliktir.
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Necip Fazil Kisakiirek’in en fazla bilinen ve en fazla sahnelenmis oyunlarindandir.
2019-2020 sanat sezonunda Ankara Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenmeye

devam etmektedir.

5.1.2 Ozeti

Istanbul’un Nisantas1 semtinde zengin ve yash bir kadin dldiiriilmiistiir. Kadinin yurt
disinda iyi egitim goérmiis oglu sonradan kumar ve uyusturucu miiptelasi oldugundan
ve aleyhinde baskaca delillerde bulundugundan cinayetten sorumlu tutulmaktadir.
Geng tek sugunun uyusturucu ve kumar illetine bulasmis olmasini ve annesinin
Olumiiyle ilgisi olmadigin1 mahkemede anlatmaya caligsa da merhametten yana kalbi

miihiirlenmis olan mahkeme reisi gencin idamina karar verir ve genci astirir.

Infaz gerceklestikten bir zaman sonra gercek katilin teslim olmasiyla Reis bey
yaptig1 hatanin biiyiikliigli karsisinda meslegi birakarak emekli olur ancak meslegi

birakmas1 vicdanini rahatlatmaya yetmeyecektir.

Reis bey sadece meslekten degil hayattan da vazgegmis, her seyi bos vermis siirekli

kendi diinyasinda tefekkiirle mesgul, kendini arayan bir adam olmustur.

Astirdig1 gencin stirekli gittigi kumarhaneye gitmeye ve oradaki insanlar1 kurtarmaya
vakfeder kendini. Bir giin kumarhane basilir ve Reis beyde oradakilerle beraber
kanun karsisina ¢ikartilir once cezaya carptirilan sonra sugsuz oldugu anlasilan Reis
bey ozgiirliigiine kavusur. Reis bey emekli oldugu gilinden sonra siirekli insanlara
tyilik yaparak vicdanini rahatlatmaya ¢alisacaktir.

5.1.3 Tema ve yan temalar

Oyunun ana temast; Merhamettir.

Yan temasi; Maddi delillerle beraber vicdanin sesine de kulak verilmesi gerektigi.
Yan temast; Bazi ciddi suglar islemis insanlarin baska suglar1 da islemis olabilecegi
On yargisinin yanlis olmasi.

5.1.4 Catismasi

Oyunun en biiyiik ¢catigmasi cinayet zanlisinin gercekte kim oldugudur.

Gergek katilin ortaya ¢ikmasi sonucu Reis beyin ne yapacagi bir bagka c¢atisma

unsurudur.
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Kizini arayan adami kizini Istanbul’da bulup bulamayacag: bulsa da hangi hal de

bulacagi oyunun bir bagka ¢atisma unsurudur.
Koyden gelen felgli kizin iyi olup olmayacagi bir baska ¢atisma unsurudur.

Kumarhane de cebine uyusturucu koyulan Reis beyin sugsuz olup olmadigimin

anlasilmasi bir bagka ¢atisma unsurudur.

5.1.5 Muhafazakar gostergeler

Toplumu sugtan koruyabilmek icin her tiirli vicdani davranist ve merhameti
reddeden, kendi adalet anlayisinin tesisi icin kendi deger yargilarinin

muhafazakarligin1 sonuna kadar direten bir Reis Bey karakteri gérmekteyiz.

K&yiinden kacip Istanbul’a gelmis kizini Istanbul’da ararken evladinin canindan gok

namus kavramini inceleyen bir baba gérmekteyiz.

5.1.6 Muhafazakarin sanat manifestosu Kkistaslari ile karsilastirma

o Muhafazakar sanat (MS), ge¢misiyle baglari travmatik bigimde koparilmis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Reis bey karakteri gorevi basindayken devletin acimasiz yoniinii temsil
etmektedir. Emekliye ayrildiktan sonra onun pisman olmus ve merhamet dolu
halleri gegmisle baglar1 travmatik bi¢cimde kopartan devletle bir barisma cabasi

gibi yorumlanabilir.
o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Bu oyunda toplumun hemen hemen her katmanindan karakterleri gdérmek

miimkiindiir ayrica oyunun hikayesi tamamen bu topraklara ait bir hikayedir.

o MS, ekonomik geligmisligi 16. sirada ama insani gelismigligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere iirettikleriyle karsi ¢ikar.

Devleti temsil eden Reis Bey karakterinin pigsmanliklar1 ve kendisiyle
hesaplagsmas1 yapay surette degisimi zorlayan rejime karsit devletin pismanligi

dilinden verilen giizel bir 6rnektir.
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o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi geligimine

katki saglamayr amag edinir.

Devleti temsil eden Reis Beyin pismanligi sonrasi helallik alabilmek ig¢in
gosterdigi gayret ve sonunda goniilleri kazanmasi 6rnegi toplum baris1 adina

verilen iyi bir 6rnektir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgiir ortamlarin her sanat¢t icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karst ¢cikar.

Oyunda bulunan konsomatris kizlarin oldugu sahneler, idam sahneleri i¢inde
miistehcenlik ve siddet icermesine ragmen sanatin 6zgilir yani diisliniilerek
seyirciyi rahatsz etmeyecek bigimde aktarilmasi nedeniyle bu maddeye giizel bir

ornek teskil etmektedir.

o MS, sivildir, devlet eliyle kontrole karsi c¢ikar, devietin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadir.

Oyun konusu itibariyle zaten devlet gelenegini sert sekilde elestirdigi i¢in devlet
eliyle bir kontrol olmasi da miimkiin degildir ancak buna karsilik devlet

tiyatrolar1 sahnelerinde oynamay1 da basarmistir.
o MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka dikkate alir.

Bu oyun yapis1 ve konusu itibariyle din eksenli bir oyun degildir ancak yazarin

diinya goriisii geregi de dini duyarliliklar1 barindirmaktadir.

e MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakar sanat ortamini
destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir toplumda

Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.

Bu oyun dili ve konusu itibariyle halk ile kavga etmedigi gibi kahir ekseriyeti

Miisliman olan bir toplumun degerlerine de son derece duyarlidir.

o MS, Bati'yvi reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklagir.

Oyun batinin tiim metodoloji ve iiretimlerini sahneye aktaracak sekilde yazildigi

gibi ayni zamanda mahkumun daha ©once bati da almis oldugu egitimin
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degerinden bahseder ayrica yazarin da ge¢misinde bati da egitim almasinin

bunda 6nemli bir roli vardir.

o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'yt bilir ama onlarin bilmem kaginct taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini iiretir.

Oyunun yazar1 Tiirk edebiyatinin en énemli isimlerinden biri olan Necip Fazil

Kisakiirek olmasi nedeniyle s6z konusu sanatgilara es deger iirlinler vermis

biridir.

o MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapianip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tasir.
Oyunun yazari bizzat bu maddede gegen dnemli isimlerden biridir.

o MS, -klasik olamin her daim yoruma acik olusu ilkesinden hareketle- klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayip

tiretme azmindedir.

Bu oyunun yazildig1 tarihi ve donemi dikkate aldigimizda daha oncesinde
benzer bir konu oyunlarda islenmedigi i¢in bu oyun bir klasik olma 6zelligi
tasimaktadir ancak bundan sonra yazilacak oyunlar mevcudu tekrar veya taklit

yerine yeniden yorumlayarak daha iyisini liretme gayretinde olmalidir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasimin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.

Oyun bu cografyadan karakterleri kullanarak bu cografyaya ait bir hikayeyi

anlatmasi itibariyle her tiirlii kompleksten uzak bir eserdir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin iirtinlerini kesfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olani aym kalitede

tiretmekten yanadir.

Necip Fazil bu anlamda zaten kendisini ispatlamis bir yazardir.
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o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakdr olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Muhafazakar olsun veya olmasin toplumun her kesiminde kalitesi tartisiimaz olmasi

nedeniyle Necip Fazil zaten bu maddenin muhatabi degildir.

o MS, Tanpinar'in ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanin Yahya Kemal dilinden kokii mazide olan atisidir.

Bu eser yazarmn 10. Tiyatro oyunudur. ilk oyunundan itibaren incelendiginde

degiserek devam eden ve devam ettikce degisen bir yapi1 i¢inde yazildi goriilecektir.

o MS, bir medeniyet bakis agisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bi¢imiyle tiretme ¢abasi tastir.

Kadim ge¢misimizde var olan merhamet, adalet, devlet gibi kavramlarin yeniden

yorumlanarak dengeli bir madde mana medeniyeti iiretme ¢abasini gormekteyiz.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Bu oyunda gelenegimizde bulunan adalet, merhamet ve hakim takdiri gibi 6nemli

meseleler sorgulanip yorumlanarak ¢agdas birikimle harmanlanmistir.

e MS, medeniyetin ve modern ¢agin biitiin imkdn ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarint  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi

gecmisinden ilham alir.

Oyunda ¢ok fazla sahne gecisi ve mekan degisikligi bulunmaktadir. Bunlarin
gerceklesebilmesi icin modern ¢agin biitlin imkan ve teknikleri kullanilabilecek
sekilde kaleme alinmistir ama ruh itibariyle tamamen bu topraklarin ruhundan

beslenmistir.

o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakdarlarin dogru diiriist bir sanat anlayisi
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmugs ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

S6z konusu yazar toplumun her kesiminden takdir goérmiis Necip Fazil
Kisakiirek gibi degerli bir isim olunca zaten bu madde bu oyun igin

degerlendirilemez.
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onug: Muhafazkar sanat tartigmalar1 esnasinda ortaya ¢ikan kriterlerin gogunu ve

muhafazakarlik gostergelerinin ¢ogunu Reis Bey oyununda gérmek miimkiindiir.

5.2 Hasan Nail CanatMoskof Sehpas1 Oyunu Incelemesi

5.2.1 Kiinyesi

Moskof Sehpasi oyunu 1968 yilinda Hasan Nail CANAT tarfindan yazilmstir.
Tiyatro alaninda her hangi bir egitimi olmayan Canat’in amatér ruhla basladig
tiyatro hayatinda yazdig ilk profesyonel oyundur. Ruslarin Bolsevik ihtilali sonrasi

Kirim Tiirklerine yasattiklarini konu alir.

Acik bi¢cim yazilmis olan oyun dram tiiriindedir. 3 perdeden olusan oyun yaklasik
130 dakika siirmektedir. 71 sayfadan olusan oyun 1968-1978 yillar1 arasinda Tiirkiye

genelinde 1200 defa sahnelenmistir.

5.2.2 Ozeti

Murat ve Mehmet 35 ve 22 yasinda Kirim’da yasayan iki kardestirler. Ruslarin
memleketlerini isgal etmeleri sonucu bir ¢ok kisi Tiirkiye’ye giderken onlar
bagimsizlik miicadelesi vermek i¢in topraklarindan ayrilmamigslardir. Bir
yandan baskici rejim bir yandan da ekonomik sikintilarla bogusmaktadirlar ve

Mehmet hastadir.

Ayni1 binada oturan Yahudi bir polis ajan1 olan ama kendisi doktor olarak
tanitan bir komsular1 vardir. Doktorun amaci bu iki kardesle yakin iligski kurarak
faaliyetleri hakkinda bilgi toplamaktir ve onlarin giivenini kazanabilmek i¢in
siirekli evlerine misafirlige gider ve faaliyetlerini destekliyormus gibi davranir.
Zaman zaman ¢eliskili konusmalarindan dolay1r doktordan siiphelenseler de

emin olamamaktadirlar.

Doktorun binbas1 Malinkof’a sagladig: istihbarat neticesinde evleri basilir ve
Murat ile Mehmet hapishaneye konulurlar. Hapishane de ayni kogusta 15
yasinda Subutay ile tanigirlar, Subutay gordiigli iskenceler yiiziinden psikolojisi

bozulmusg bir Tiirk gencidir ve ayn1 sebeplerden hapse diismiistiir.

Hapishane de Murat ve Mehmet’e de iskence yaparlar. Murat mutlaka
hapishaneden kagmalar1 gerektigini soyler ve bir plan yaparlar. Ucii de plani

devreye koyar ancak isler istedikleri gibi gitmez Murat ve Subutay
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yakalanmistir ancak Mehmet kagmay1 basarmistir fakat Mehmet’in hasta haliyle
bu kagis1 basariyla sonug¢landiramayacaklarindan korkarlar ve 6yle de olur.
Mehmet vurulmus, yarali sekilde ayni kogusa geri getirilir yarast agirdir ve

Murat’in kollarinda can verir.

Kardesini de kaybeden Murat artik her seyi géze almistir ve kagmay1 yeniden
deneyecektir.

Mehmet’in 6lim haberine Malinkof kogusa gelir Murat Malinkof’a saldirir

silahini alir onu yaralar ve hapisten kagar.

Bir sonraki sahnede Malinkof Murat’in evinin yakininda pusuya yatmistir,
Murat’in eninde sonunda evine gelecegini diisiiniir amact onu pusuya diisiiriip
Oldiirmektir fakat Murat bunlar1 tahmin ettigi i¢cin Malinkof’u pusu kurdugu
yerde yakalar ve onu esir alir Malinkof kendisini dldiirmemesi karsiliginda hem
Ozgilirlik hem de ¢ok para vaat eder ama Murat bunlar1 dinlemez bile
Malinkof’u 6ldiiriir. Silah sesi iizerine diger askerler gelirler Murat’in etrafini
sarmiglardir teslim olmasini isterler Murat teslim olmaz ve ¢ikan g¢atigsmada

olduralir. Murat’in 6lmeden 6nceki son s6zleri Kelime-1 Tevhid’dir.

5.2.3 Tema ve yan temalar

Oyunun ana temasi; sartlar ne kadar zorlu da olsa inandiginiz degerlerden ve

ideallerinizden vazgegmemelisiniz.

Yan temasi; bir Miisliimanin inandi1g1 degerler ugruna hayatin1 kaybetmesi dahi
bir kazangtir.

5.2.4 Catismasi

Oyunun en biiylik catismasi hastalik ve ekonomik sikintilarina ragmen Rus
rejiminin baskilarina kars1 yiiriittiikkleri bagimsizlik miicadelelerinde Murat ve

Mehmet’in basarili olup olamayacaklaridir.

Murat ve Mehmet’in giivenini kazanmak i¢in onlara samimi yaklasan
komsularinin aslinda ajan oldugunu ne zaman Ogrenecekleri ve sonrasinda

yasanacaklar oyunun bir bagka catismasidir.

Hapishaneye diistiiklerinde oradan kagma planlarinin basarili olup olmayacagi

oyunun bir bagka c¢atismasidir.
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Kardesini kaybeden Murat’in son sahne de Malinkof’u d&ldiirmemesi
karsiliginda kendisine sunulan cazip tekliflere karsi verecegi karar oyunun bir

baska ¢atisma anidir.

5.2.5 Muhafazakar gostergeler

Oyun gerek konusu itibariyle gerekse karakterlerin kullandiklar1 dil itibariyle

muhafazakar ve dindar 6gelerle doludur.

Oyun karanlikta gelen ezan sesiyle baslar ve “Hay-ya-alel-felah” soziinde silah
sesleriyle ezan kesilir. Ezan okuyan kisinin tam o esnada oldiiriildiigii anlasilir.
Hay-ya-alel-felah s6zii Tirkgede “Haydi Kurtulusa” g¢agrisidir. Silah sesinin
tam bu esnada gelmesi ozellikle tercih edilmistir. Oyunu yazildig: tarihi ve o
tarihe gore yakin gegmiste Tiirkiye’de ezanin dnce Tiirkgelestirilip sonra aslina
yeniden dondiiriildiigii diisiintildiigiinde seyirciyi etkileyecek ve yogun bir

duygu atmosferine tasiyacaktir.

Murat’in Mehmet’e ezan okuyan kisinin 6ldiiriilmesi haberini vermesi bundan

duyduklar {izlintli ve o kisinin sehit oldugunu diistinmeleri.

Yasadiklar1 sikintilara ragmen kimseden bir sey talep etmeyip yardimi yalnizca

Allah’tan istemeleri.

Bir ¢ok muhafazakar oyunda kullanilan hapishane sahnesi bu oyunda da
bulunmaktadir. Islam literatiiriinde hapishane medrese-i Yusufiye olarak
tanimlanir ve biiyiik idealler ugruna her kahraman mutlaka hayatinda en az bir

defa bunu deneyimlemistir.

Hapishane de gordiikleri iskenceler karsisinda isyan etmeyip Allah’a tevekkiil

etmeleri oyunun en 6nemli muhafazkar 6gelerindendir.

Oyunun bas kahramanlarinin 6liimleri ve dliimleri esnasinda kelime-i tevhid’i

okuyarak sehit olmalar1 yine oyunun 6nemli muhafazalar gostergelerindendir.

Oyunun son sahnesinde bir kadin karakterden bahsedilir ancak oyunda kadin

goriilmez bu da yazarin muhafazakar tercihinin bir baska gostergesidir.

5.2.6 Muhafazakar sanat manifestosu kistaslari ile karsilastirma

e Muhafazakar sanat (MS), ge¢misiyle baglart travmatik bi¢imde kopariimis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.
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Ruslarin Kirim Tiirklerine yasattiklar: tizerinden Cumbhuriyetin ilk yillarinda dindar
insanlara kars1 yapilan baskilara bir gonderme mevcuttur ancak oyunun basg
kahramanlarinin son ana kadar miicadele yolu se¢gmesi, zorda kalmadigi siirece silaha
ve siddete bagvurmayarak ikna yoluna gitmeleri koparilmis baglara ragmen

gostermis olduklari bir baris ¢abasidir.
o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Tarihin bir ¢ok doneminde bir ¢ok iilkede baskici rejimler tarafindan sikinti
yasamis bir ¢ok millet ve topluluk vardir. Yazarin soydaslari olan Kirim

Tiirklerinin hikayesini anlatmasi kendi kimliginden segtigi bir konudur.

o MS, ekonomik gelismisligi 16. sirada ama insani gelismisligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere tirettikleriyle karst ¢ikar.

Ruslarin  Kirim Tirklerini  zorla milliyetlerinden ve dini degerlerinden
kopartmaya calisarak onlar1 asimile etme c¢abasina karsi kendi irettikleriyle

kars1 ¢ikisina bir ornektir.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi gelisimine

katki saglamayr amag edinir.

Murat ve Mehmet karakterlerinin yasadiklar1 tiim sikintilara ragmen oncelikli
olarak diyalog yolunu se¢meleri son ana kadar siddete basvurmamak igin

direnmeleri toplum barigina katki saglamasi agisindan bir 6rnek kabul edilebilir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgiir ortamlarin her sanat¢t icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karst cikar.

Binbas1 Malinkof’un zaman zaman Murat’a hakaret ederken bazi dini degerleri
alaya almasi, Allah’in varlig lizerine girdikleri tartismada kullandi1g1 ifadeler ve
Malinkof’un bir Tiirk kizina tecaviiz etme istegini dile getirdigi sahnelerde

yazar seyircinin tepkisini de goze alarak ¢ekinmeden yazmistir.

o MS, sivildir; devlet eliyle kontrole karsi ¢ikar, devietin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadur.
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Bu oyun oynandigi dénemde 1200 defa sahnelenmesine ragmen higbir devlet
kurumundan en ufak bir destek almamis hatta zaman zaman engellemeler ile

karsilasmistir.
e MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklart mutlaka dikkate alir.

Bu oyun sadece din eksenli bir oyun degildir, oyunun ana ekseni 6zgiirlik ve
bagimsizliktir ama dini duyarliliklar g6z Oniine alinarak yazilmis ve

oynanmistir.

e MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakar sanat
ortamini destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir

toplumda Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.

Oyun kahramanlar asla halk ile bir kavga i¢inde degildir, kavgalar1 baskici Rus

rejimine karsidir.

o MS, Bati'yvi reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklasir.

Oyun sahnelenme bigimi itibariyle italyan sahne diye adlandirdigimiz tiyatro
sahnesine uygun yazilmistir. Batidan aldigimiz sahneleme kiiltiirii, 151k ve ses

oyunlarinin tamami oyunda kullanilmaktadir.

o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'yt bilir ama onlarin bilmem kaginc taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini iiretir.

Bu eser muhafazakar kimligi ile bir yazarin yazmis oldugu ilk eserler arasinda
yer almasi nedeniyle belki heniiz degil ama ¢ok sonralar1 dnemli bir yer alacagi

kesindir.

e MS, Mehmer Akif veya Necip Fazil'a kapilanip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tasir.

Oyunda ad1 gecen sanatgilardan 6rnekler bulunmasa da yazarin kendi edebiyatci

kimligi ile yazmis oldugu siirlere sik sik yer verilmistir.
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o MS, -klasik olamin her daim yoruma ac¢ik olusu ilkesinden hareketle- Klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayip

tiretme azmindedir.

Eserin yazildigi donemi ve konusunu dikkate aldigimizda daha once benzer bir
eser bulunmadigir i¢in bu oyun bagli basina bir klasik olabilme o6zelligi
tasimaktadir. Bundan sonra benzeri tiirde verilecek eserlerde taklide

diisiilmemeli yeniden yorumlanip iiretilme azmini tagimalidir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasimin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.

Yazar sOylemek istediklerini seyirciye daha keyifli gelecek bir anlatim yolunu
tercih etmek yerine yasanmis her tiirli sikintiyr sahneye aktararak ve oyun
kahramanlarina mutlu son yerine 6liim sahnesi yazarak her tiirli kompleksten

uzak oldugunu gostermistir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin iirtinlerini kegfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olani ayni kalitede

tiretmekten yanadir.

Bu konuda yazar bir gerek batili sanatgilardan gerekse Rus sanatgilardan once
davranip yasanan zuliimleri sahneye tasimasi yoniiyle oldukg¢a cesur bir ¢ikis

yapmigstir.

o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakar olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Oyunun yazildig1 ve oynandigi yillarda muhafazkar-dindar insanlarin tiyatro
alaninda pek yer bulamadigi bir gercektir. Yapilan isler de hep gormezden
gelinmis ve yok sayilmistir ancak buna ragmen oyunda baska sanat kimliklerine

ve tiirlerine kars1 bir diglama yoktur.

o MS, Tanpinar'in ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanmin Yahya Kemal dilinden kékii mazide olan atisidir.

Oyunun yazildigr yillarda benzerine pek rastlanmayan ve ilk defa denenen bir
yontemdir. Bu yoniiyle derdi olan sanat¢inin sdylemek istediklerini degiserek devam

bir siire¢ i¢inde sahnelemesi 6nemlidir.
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o MS, bir medeniyet bakis acisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bicimiyle iiretme ¢abasi tastr.

Zengin Islam kiiltiirii ve tarihi mirasiyla yeni donemde yeni bir medeniyet insasi

i¢in cabalamaktadir.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Oyunda gelenegi sorgulamaya dair bir 6rnek bulunmamaktadir ancak oyunun
konusunun tiyatro sahnesinde seyirci ile bulusturulmasi alisila gelmis

geleneksel yontemlerin diginda bir yoldur ve oldukga etkili olmustur.

o MS, medeniyetin ve modern ¢agin biitiin imkdn ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarint  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi

gecmisinden ilham alir.

Oyunda ¢ok fazla sahne gecisi kullanilmasi, miizik ve 151k oyunlarindan
yararlanabilecek sekilde yazilmasi modern ¢agin bir ¢ok imkan ve tekniginden
yararlanacak sekilde yazildigini gostermekle beraber buna ragmen geg¢mise ait

bir hikayenin sahnelenmesi kendi ge¢misinden ilham almasina 6rnektir.

o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakdarlarin dogru diiriist bir sanat anlayisi
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmugs ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

Oyunun yazildig1 yillar1 diisiiniirsek  “muhafazakarin dogru diiriist sanat
anlayis1 ve gelismis bir estetik seviyesi yoktur” ifadesinin bile olmadig: yillardi

c¢iinkii kendisinden 6nce bu alanda pek 6rnek yoktu.

Sonu¢: Muhafazkar sanat tartigmalari esnasinda ortaya cikan kriterlerin ve
muhafazakarlik gostergelerin cogunu Moskof Sehpast oyununda gormek

mumkundiir.

5.3 Necip Fazil Kisakiirek/Yunus Emre Oyunu incelemesi

5.3.1 Kiinyesi

Necip Fazil sairlik yoniiniin gelismesinde biiyiik katkis1 oldugunu sdyledigi Yunus
Emre’nin hayatindan kesitleri aktardigi oyunu 1969 yilinda istanbul’da yazmustir,

oyun 3 perde 9 tablodan olusmaktadir, 87 sayfadir. Oyun 11 kisiliktir.
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5.3.2 Ozeti

Oyun bir dervis ile c¢obanin konugmasi ile baglar. Mogollarin zulmiinii
anlatmaktadirlar bu sirada Yunus Emre atiyla onlarin yanina gelir. Yunus dervise
“mezarli§i olmayan” koyiin nerede oldugunu sorar. Bu bir metafordur, 6limsiizliik

metaforu.

Yunus Mogollar yiiziinden koylinii terk etmek zorunda kaldigin1 ve ailesinin
Mogollar tarafindan gozleri Oniinde katledildigini sdyler bu yiizden Oliimsiizligi

aramaktadir.

Dervis Yunus’un iyi giyimli at {istiindeki halini kastederek mezarligi olmayan koyti
bu sekilde bulamayacagini, onu disarida degil kendi i¢ diinyasinda aramasi gerektigi

sOyler. Bunun icin de “yalin ayak, bas1 kabak” yollara diismesi gerektigini belirtir.

Yunus’un yolu bir kdye diiser, karsilastigi bir adama 6limi sorar, adam ilk defa
duymustur 6liimii, buralarda bdyle bir sey yoktur ama her insanin mutlaka bir giin
isminin daglardan gelen bir sesle cagrilarak o yone dogru gittigini ve bir daha
donmedigini soyler. Yunus Oliime benzeyen ama Oliimsiizlik olan bu durumu
sevmistir ve bu kdyde kalmak istedigini sdyler ancak buna miisaade etmezler. Tam
bu sirada Yunus’un ismi daglardan seslenilir Yunus i¢in vakit gelmistir o yone dogru

ilerlemeye baslar adam arkasindan seslenir “6liimsiizliik i¢in 6liim lazim™ der.

Yunus 6liimsiizliik diyarina gelmistir, burasi hayalle gercek arasi bir yerdir. Riiya
sahnesi gibi. Yunus’un ¢ok bilindik dizeleri bir koro esliginde ama goriinmeyen bir
yerden seslenerek Yunus’a okunur, Yunus’ta yine kendi dizeleriyle cevaplar verir.
Yunus burada karsisina ¢ikan 4 engeli okudugu hikmetli dizeler ile asar ve sonunda o

ses kendisine bir miirsid bulmasi1 gerektigini, miirsidinin onu bekledigini sdyler.

Yunus kiyafetlerini degistirmis, daha miitevazi giyinmis ve dervisini, seyhini
bulmustur. Bu kisi Tapduk Baba’dir. Tapduk’un sesi dagdan kendisine gelen ¢agrida

ki sestir. Yunus oraya gelene kadar basindan gecen hadiseleri anlatir Tapduk’a.

Yunus Tapduk’a oliimsiizliigii arayip ger¢ek hayati bulmak istedigini soyler. Tapduk
ise bunu kolay olmadigint bu ugurda c¢ok ¢ileler cekmesi gerektigini sdyler. Yunus
bir kez daha kiyafet degistirir. Uzerinde bir aba ve basinda bir kiilah ile dervis giysisi
vardir. Kirk giin kirk gece ¢ile dolduracak, orug tutacak ve iftarini bir su bir ekmekle

yapacaktir.
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Yunus kirk giinliik ¢ileyi doldurmustur, kapi calinir gelen kisi Tapduk’un kizi
Fatma’dir. Yunus kapiyr agmak istemez ancak kapidakinin 1srar1 karsisinda kapiyi
acar fakat kapida siyah giyimli bir adam vardir. Bu kisi Yunus’un nefsidir. Yunus’u
diinyalikla, kadinla ve yemekle yoldan ¢ikarmaya ¢alismaktadir ancak Yunus direnir
ve nefsini alt eder. Bu sinavi gegen Yunus’un yanina seyhi gelir. Yunus’un bu sinavi
gectigini artik ¢ilehaneden ¢ikma vaktinin geldigini sdyler ve Yunus’u kiz1 Fatma ile

nikahlar.

Yunus otuz yil sonra 55 yasinda sirtinda bir yiik odunla sahnededir. Sakallarina ak
diismiis, diiskiin bir hali vardir. Tapduk Yunus’a “otuz yildir bu dergaha odun
tagirsin, hepsi kalem gibi diizdiir, orman da hi¢ egri odun yok mudur?” diye sorar.
Yunus ise bu kapiya egri odun yakismayacagini, (kendisini kastederek) zaten bir tane
egri odun bulundugunu soéyler. Tapduk bu sozler lizerine Yunus’un ermisligi
ulastigini fakat son bir sinavi kaldigini soyler. Elindeki asay1 gége firlatir ve “bu asa

seni buldugu giin ermisligin tamamdir” der.

Yunus 20 yil daha yaslanmistir ve kadi huzurundadir, Yunus’un soézlerinin ve
tavirlarinin  Seriat’a uymadigimi sdyleyerek onu cezalandiracaktir ki Yunus bir
keramet gosterir ve Tapduk’un asa’s1 herkesin gozii oniinde gokten Yunus’un Oniine

diiser. Kerameti goren kadi kendisinden af diler.

Bu sirada gaipten bir ses “Yunus hazirligin tamam mi1” diye sorar. Yunus asasiyla
beraber sahneden ¢ikar.

5.3.3 Tema ve yan temalar

Oyunun ana temasi; Insanin hakikati arama yolunda ve insan-1 kamil’e ulasma

yolunda yasadigi doniisiim siireci.

Oyunun yan temasi; dervislik yoluna giren bir insanin eski hallerini terk ederek

yokluk hirkas1 giymesi gerektigi.

Oyunun yan temast; isin aslini anlayip dinlemeden 6n yargi ile hareket etmenin

doguracagi sonuglar.

5.3.4 Catismasi

Oyunun catigmasi Yunus’un Sliimsiizliiglin sirrini aradigi yolculukta yasadiklaridir.

Ozellikle nefsi ile miicadele en biiyiik ¢atismadir.
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Bir baska catisma Mogol istilasidir. Yunus’un 6liimsiizliik diyarini aramasina sebep

olan Mogol zulmiinden kagis bir baska ¢atigmadir.

Oyunun son boliimiinde mahkeme sahnesinde ki Molla Kasim ile diyaloglar oyunun
bir bagka catismasidir. Molla Kasim o giin itibariyle Yunus’u yargilayan bir kadi

olmakla beraber giiniimiize kadar Yunus’u anlamamis olan herkesi temsil eder.

5.3.5 Muhafazakar gostergeler

Oyunun konusu 13. Yiizyll da yasamis Tiirk Islam tasavvuf biiyiiklerinden,
miitefekkir ve sair Yunus Emre’nin hayatindan kesitler olmasi sebebi ile

muhafazakar igerikli bir oyundur.

Tasavvufta seyr-i siiliik olarak tabir edilen kisinin manevi tekamiilii Yunus Emre’nin
zatinda anlatilmistir, buradaki dini ve tasavvufi Ornekler birer muhafazakar

gostergedir.

Oyun da hi¢ kadin karakter gosterilmemesi yazarin muhafazakar tercihinden

kaynaklanmaktadir.

Nefsin insan1 Allah yolundan alikoymak i¢in oynadigi oyunlarin gosterildigi sahne

bir bagka muhafazakar gostergedir.
Oyundaki tekke kiiltiirti, miirsid dervis iliskisi bir baska muhafazakar 6gedir.

Oyun da Yunus’a ait ¢cok sayida siire yer verilmistir ve bu siirler Allah agkini, nefis
terbiyesini anlatan siirler olmasi sebebiyle bunlari da muhafazakar o6gelerden
sayabiliriz.

5.3.6 Muhafazakarin sanat manifestosu kistaslari ile karsilastirma

o Muhafazakar sanat (MS), ge¢cmisiyle baglari travmatik bigimde koparilmis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Yunus Emre tasavvuf ve tekke kiiltlirliniin sembol isimlerinden biridir. Tekkelerin
yasayla kapatilmas1 sonrasi toplumu yeniden tekke kiiltiiri ile tanigtirma ve

baristirmasi agisindan 6rnek olabilecek bir oyundur.

o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.
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Oyunun bag kahramani olan Yunus Emre 13. Yiizyil da bu topraklarda yagamis ve
siirleriyle fikirleriyle glinimiize glinlimiize kadar etkisini gosterebilmis bir din

bliytigiidiir. Bu nedenle tam da toplumun kendi kimliginden kaynakli bir oyundur.

o MS, ekonomik geligmisligi 16. sirada ama insani gelismisligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere iirettikleriyle karsi ¢ikar.

Yiizyillardir bu topraklarda devam eden tekke kiiltiiriiniin yasalar yoluyla zorla
sonlandirilmak istenmesine yani irmagin tabii seyrini bulmasina engel olunmasi

cabalarina karsilik verilecek cevap niteliginde bir eserdir.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi gelisimine

katki saglamayr amag edinir.

Oyunun bas kahramani olan Yunus Emre hemen hemen biitiin dizelerinde tam
da bundan bahsettigi i¢in dogal olarak oyun da toplum barigina hizmet

etmektedir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgiir ortamlarin her sanat¢i icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

Karsi cikar.

Tekke kiltiiriiyle yetismis bazi insanlarin tiyatroyu din dis1 bir ugrasi olarak
gormesine ragmen ve tekkelerin yasaklandigi bir iilkede bir tekke hikayesini

sahneye aktarmasi sebebiyle son derece 6zgiir bir eserdir.

o MS, sivildir; devlet eliyle kontrole karsi ¢ikar, devletin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadir.

Oyun yazildig1 giinden bu yana devlet eliyle bir sponsorluk almadigi i¢in bdyle

bir durum zaten s6z konusu degildir.
o MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklari mutlaka dikkate alir.

Oyun tamamen din eksenli bir oyundur, bir Miisliimanin insan-1 kamil olma

yolculugunu anlatmaktadir.
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e MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakdr sanat
ortamint destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir

toplumda Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.

Oyunda halk ile kavga yoktur aksine siirekli toplumsal barigin tesisi igin bir

gayret vardir.

o MS, Bati'yvt reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklasir.

Oyun sahnelenme bigimi itibariyle Italyan sahne diye adlandirdigimiz tiyatro
sahnesine uygun yazilmistir. Batidan aldigimiz sahneleme kiltiird, 151k ve ses

oyunlarinin tamami oyunda kullanilabilecek sekilde yazilmistir.

o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'yt bilir ama onlarin bilmem kaginci taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini iiretir.

Oyunun yazart Necip Fazil Kisakiirek gibi Tiirk edebiyatinin en Onemli
yazarlarindan biridir ayrica oyun da Tiirk-Islam tarihinin en &nemli
sahsiyetlerinden birinin hayatindan kesitler bulunmaktadir bu yiizden tam da bu

tanima karsilik gelebilecek bir eserdir.

e MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapilanip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tasir.
Oyunun yazari bizzat bu maddeden gecen 6nemli isimlerden biridir.

e MS, -klasik olanin her daim yoruma agik olusu ilkesinden hareketle- klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayp

tiretme azmindedir.

Yunus Emre’nin siirleri gibi klasiklesmis eserlerin yeniden yorumlanarak

tiyatro diline aktarilmasi ve sahneye tasinmasi bu madde i¢in gilizel bir 6rnektir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasimin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.
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Bir ¢ok sanat¢inin bat1 hayranlig ile kendi kiiltiiriine yiiz ¢evirdigi bir donemde
yazarin Yunus Emre gibi bu topraklarin yetistirdigi degerli bir sairin hayatini
tiyatroya aktarmasi kabugunu begenmeyen civciv kompleksinde olanlara

verilebilecek en giizel cevaptir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin tiriinlerini kesfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olant ayni kalitede

tiretmekten yanadir.

Yunus Emre tiim diinya da kabul gormiis degerli bir sahsiyettir ancak bir ¢ok
millet Yunus’un degerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yorumlamaktan geri
kalmamistir bu nedenle kendi cografyamizin iirlinlerini isleme noktasinda iyi bir

Ornektir.

o MS, -kendisi muhafazakdar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakdar olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Muhafazakar olsun veya olmasin toplumun her kesiminde kalitesi tartigilmaz

olmas1 nedeniyle Necip Fazil zaten bu maddenin muhatab: degildir.

o MS, Tanpinar'in ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanin Yahya Kemal dilinden kokii mazide olan atisidir.

Oyun 13. Yiizyilin hikayesini 1969 yilinda sahaya c¢ikararak giiniimiize kadar
gelmeyi basarmasi itibariyle kokii mazi de olan bir ati olma o6zelligini

barindirmaktadir.

o MS, bir medeniyet bakis agisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bi¢imiyle iiretme ¢abasi tasir.

13. Yiizyilin hikayesini giiniimiize tasiyabilmesi ve modern tiyatro tislubunu
kullanarak bunu yapabilmesi sebebiyle zengin tarih kiiltiir mirasindan dengeli

bir madde-mana medeniyeti ¢ikartma insasi bu oyunda bulunmaktadir.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Son sahne de Molla Kasim iizerinden bir gelenek sorgulamasi yapilmaktadir.
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o MS, medeniyetin ve modern c¢agin biitiin imkdan ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarint  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh tiiflerken kendi

gecmiginden ilham alwr

Oyunun yazildig: tarihi diisiiniirsek o donemin imkanlar1 dogrultusunda sahne
de kullanilabilecek her tiirlii modern ara¢ gere¢ olabilecek sekilde yazilmistir

oyun fakat buna ragmen anlatilan 13. Yiizyilin hikayesidir.

o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakarlarin dogru diiriist bir sanat anlayisi
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmus ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

S6z konusu yazar toplumun her kesiminden takdir gormiis Necip Fazil
Kisakiirek gibi degerli bir isim olunca zaten bu madde bu oyun ig¢in

degerlendirilemez.

Sonug¢: Muhafazkar sanat tartigsmalar1 esnasinda ortaya ¢ikan kriterlerin cogunu
ve muhafazakarlik gdstergelerinin ¢ogunu Yunus Emre oyununda gormek

mumkindir.

5.4 Yasin Cetin/Felah Oyunu Incelemesi

5.4.1 Kiinyesi

Felah oyunu 2016 yilinda Yasin Cetin tarafindan yazilmistir. Istanbul Aydin
Universitesi Oyunculuk Boliimii mezunu olan Cetin, aym iiniversitede Tiyatro

Y onetmenligi lizerine yiiksek lisansini tamamlamastir.

Acik bi¢im yazilmig olan Felah oyunu dram tiiriindedir, 2 perdeden olusan oyun
yaklasik 120 dakika slirmektedir. 25 Sayfalik oyun 2016 yilinda ve 2017 yilinda
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Merkezlerinde ve Istanbul’un gesitli ilge

belediyelerinin sahnelerinde 2 sezon oynanmustir.

5.4.2 Ozeti

Hiisrev 45 yasinda kilik-kiyafet kanununa muhalefet eden ve dini dersler veren
biridir. Bu su¢lamalardan dolay1r yargilanip hapis cezasina carptirilmistir.

Gonderildigi hapishane ve koyulacagi kogus 6zellikle secilmistir.
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Hapishane miidiiriine gelen talimat geregi Hiisrev en azili suglularin oldugu C4
kogusuna koyulacaktir. Miidiir Hiisrev’i 6nce yanina ¢agirtir amaci onu yakindan
tanimak biraz da onunla ve inancglariyla alay etmektir. Hiisrev’'i C4 kogusuna
gonderir. Bu kogus sorunlu bir kogustur ve igerdeki suglularin Hiisrev’e zarar

verecegini bildigi i¢in 6zellikle bu kogus tercih edilmistir.

C4 kogusunda zaten kalacak yer yoktur bir de Hiisrev’in bu kogusa konmasi bu dort
sucluyu daha da kizdirir ancak Hiisrev’in siirekli sakin tavirlar1 yumusak huylu
olmastyla kogustakiler ona aligirlar. Miidiir’tin Hiisrev’i C4 koyma sebebi, O’na bir
zarar verilmesini hatta Oldiiriilmesini istemesidir bu vesileyle kendisinin terfi
alacagini diisiiniir. Kulag: siirekli kogustan gelecek haberdedir ancak bekledigi haber

bir tiirlii gelmez.

Kogustakiler Hiisrev’e iyice aligmistir hatta Hiisrev onlar1 etkilemistir ve onlar1 1slah
etmeye baslamistir, bir giin miidir teftis i¢in kogusa indiginde C4 tekilerle toplu
halde namaz kildigina sahit olur ve buna ¢ok 6fkelenir. Hiisrev’i tek kisilik hiicreye
gondermek ister, kogustakiler buna miisaade etmez ve arbede ¢ikar. Cikan arbede de

mudiir 0ldurilir ve final olur.

5.4.3 Tema ve yan temalar

Oyunun ana temasi; insanlari sozlerinizle-nasihatlerinizle degil davraniglarinizla

onlara drnek olarak etkileyebilirsiniz.

Yan temasi; kurtulus elinizdedir.

Yan temasi; Insanlara olan &fkeniz veya diinyevi bazi beklentileriniz ~sizi
adaletsizlige saptirmasin.

5.4.4 Catismasi

Oyunun en biiylik catigmas1 C4 kogusuna konan Hiisrev’in kogustakiler tarafindan
oldiirtilme istekleridir. Hiisrev’in hem bu 6liim tuzagindan kurtulusu hem de kogus

arkadaslarin1 doniistiirmesi oyunun biiyiik ¢atismasidir.

Hapishane midiiriiniin terfi alma istegi dogrultusunda Hiisrev’i C4 kogusuna koyma
istegi ve burada Hiisrev’e kurulacak tuzaklari gormezden gelerek oliimiinii saglama

istegi oyunun bir baska catigmasidir. Miidlir amacina ulasirsa terfi alip Adalet
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Bakanliginda miisavir olacagini soziinii almistir ancak istegi bir tirli

gerceklesmemektedir.

Oyundaki bir bagka catisma gardiyanin terfi beklentisidir. Tipki miidiir gibi
Hiisrev’in 6liimiinii beklemektedir ¢linkii miidiiriin terfi edip hapishaneden ayrilmasi
gardiyana yarayacaktir ve kendisi miidiirlin yerine gececektir ancak o da miidiir gibi

bekledigi haberi bir tiirlii alamaz.

5.4.5 Muhafazakar gostergeler

Oyun 1950’li yillarda Istanbul’da bir hapishanede geg¢mektedir. Islam
literatiiriinde hapishane “Medrese-i Yusufiye” olarak adlandirilir. Inanisa gore
Miisliimanlarin ¢ekmis oldugu sikintilar kisiyi manen pisirip olgunlastirir. Oyun
kahramani Hiisrev’in basit bir sugtan dolayi hapse atilmasini da bu sekilde

degerlendirmek gerekir.

Hiisrev oyun boyunca sarikli ciibbeli ve salvardir. Oyunun gegtigi yillar kilik
kiyafet kanunun sert bicimde uygulandigr yillardir. Oyunda sadece Hiisrev bu
sekilde giyinmistir ve i¢inde bir seccade ve Kurani Kerim bulunan bir heybesi
vardir. Hiisrev’e gore gilinliik bir kiyafet olan bu giysi daha ¢ok bir tarikat
mensubu izlenimi vermektedir. Hiisrev’in yasaklara ragmen bu kiyafetteki 1srari
Islam inancina gére Hz. Muhammed’in giysisine benzer ve O’na benzemeye

calistig1 icin bu kiyafeti tercih eder.

1950°1i yillarin Tiirkgesi ile giiniimiiz Tiirkg¢esi bir birinden ¢ok farkli olmadigi
icin glnlimiiz Tiirkgesi kullanilmaktadir ancak Peygamberden bahsettiginde
ozellikle Hazreti kelimesini kullanmasit ve salavat getirip elini kalbine
gotlirmesi dindar insanlarda goriinen 6zelliklerdendir. Muhataplar1 inanglar ile
alakali alayci dil kullansa da Hiisrev hep sakinligini korumaktadir ve sabirla
kars1 tarafa mantiklt cevaplar vermeye calismaktadir. Miidiirle yasadiklari
diyaloglarda en bariz fark yaraticidan bahsederken miidiir siirekli Tanr1 veya
sizin Allah’iniz ifadesini kullanirken Hiisrev her defasinda Hak Teala veya
Allah Celle Celaliihii demektedir. Bu da Hiisrev’in hem dini hassasiyetlerini

gosterir hem de Islami jargona olan hakimiyetini gosterir.

Kogusa ilk girdiginde abdest alma ihtiyac1 hissetmeden hemen namaza durmasi

Hiisrev’in miimkiin oldugunca hep abdestli gezdiginin bir isaretidir.
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Miidiir devletin biirokrasisini temsil eder. Acimasiz bir insandir ve inangsizdir.
Hiisrev’e yaraticinin varligr ile ilgili alayct sorular sormaktadir fakat amaci
sorularina cevap almak degil Hiisrev’i kizdirmaktir. Bu sahnedeki diyaloglar
yaratict ile ilgili sliphe tasiyan insanlarin kafalarinda ki soru isaretlerini

Hiisrev’in agzindan gidermeye ¢alismak icin yazildigi ¢ok bellidir.

Gardiyan miidiire gore nispeten daha inang¢lidir bunu da Hiisrev’le ve suglularla
girdigi diyaloglardan anlariz ancak gardiyan da son derece s1g bilgilerle inanmis
biridir. Ozellikle bazi terimleri (salavat gibi) yanlis kullanmasindan

anlagilmaktadir. Ayet ile hadisi bir birine karigtirmaktadir.

Kogustaki dort suglu Miisliman olduklarint kabul etseler de en basit dini
bilgileri dahi bilmediklerini goriiriiz. Hiisrev’den etkilenip onun sohbetini
dinledikleri sahne de ¢ok basit dini bilgiler kasisinda verdikleri abartil1 tepkiler
bir ¢ok seyi ilk defa duyduklarini gostermektedir. Ortalama bir Miisliiman
ailede yetisen cocuklarin bile bilecegi tiirden basit bilgilere karsi abartili
saskinliklar1 aslinda seyirciye bir mesajdir. Herkesin kendi bilgi diizeyini

Ozelestiriye agmaktadir.

5.4.6 Muhafazakarin sanat manifestosu kistaslari ile karsilagtirma

o Muhafazakar sanat (MS), ge¢misiyle baglari travmatik bigimde koparilmis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Travmatik bi¢cimde geg¢misiyle baglarinin kopartilmasina giizel bir Ornektir
oyun. Cok degil 40-50 sene kadar once hemen hemen herkesin giymis oldugu
kiyafetleri giyen birinin kilik kiyafet kanununa muhalefet ettigi gerekgesi ile ve
dini dersler vermesi sebebiyle cezalandirilmasi ve gecmisiyle baglarinin
kopartilmak istenmesine giizel bir Ornektir buna ragmen oyun kahramaninin
inandiklarindan vaz ge¢cmeyerek hem kendi 6z benligi ile barisik olmas1 hem de

ona diisman olan insanlar1 doniistiirmesi bir barigma ¢abasinin gostergesidir.
o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Yazar anlatmak istedigini her hangi bir zaman diliminde ve her hangi bir yer de
betimleyerek de anlatabilecekken o6zellikle i¢inden geldigi toplumun

kaynaklarindan beslenerek ve toplumun i¢inden gelen dinamikleri kullanarak
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yazmistir. Hiisrev’in sorulara cevap verirken zaman zaman kullandig1 sairane dil

buna giizel bir drnektir.

o MS, ekonomik gelismisligi 16. sirada ama insani gelismigligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere tirettikleriyle karsi ¢ikar.

Cumbhuriyet rejimi 6zellikle ilk yillarda toplumu zoraki sekilde, yapay surette
doniistiirmek istemistir. Yazar bu duruma bir karst ¢ikis olarak sanati ve
tiyatroyu tercih ederek bu karsi koyusu sahne de géstermek istemistir. Devleti
temsil eden miidiir ve gardiyana karst Hiisrev’in sdyledigi her soz dindar ve

ezilen insanlarin devlete karsi bir haykirisi niteligindedir.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi gelisimine

katki saglamayr amag edinir.

Bu oyun Hiisrev’in kendisini 6ldiirmek isteyen insanlara karsi bile son derece

merhametli yaklasimi ve kavgayi degil barig1 6giitleyici davranislart sebebiyle

toplum barigina hizmet eder. Dini konulardaki bilgisi ve 0Ogretme istegi

toplumun dini konulardaki aydinlanmasi i¢in bir kii¢iikte olsa bir adim

niteligindedir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgtir ortamlarin her sanat¢i icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karsi cikar.

Yazar bir ¢cok seyirciyi rahatsiz etme ihtimaline karsi korkusuzca yaraticinin
varlig ile ilgili (olup-olmadiginin) tartismalar1 korkusuzca sahneye aktarmistir.
Miidiir ile Hiisrev arasindaki tartisma buna giizel bir 6rnektir. Bu tartisma

esnasinda iki goriise de mensup insanlar1 incitmeyecek bir dil kullanmistir.

o MS, sivildir, devlet eliyle kontrole karsi ¢ikar, devietin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadir.

Bu oyun Istanbul’daki bir ¢ok sahne de oynanmistir. Kimi zaman gise agcmis
kimi zaman belediyelerin sponsorlugunda oynanmistir. Her sart altinda oyunda
higbir degisiklige gidilmemis oldugu gibi oynanmistir yani belediyelerin

sponsor oldugu durumlarda da belli ideolojik goriisler dogrultusunda her hangi
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bir degisiklige gidilmemis belediyeden emir ve direktif degil sadece oynanmasi

i¢in katkt alinmistir.
o MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka dikkate alir.

Oyun din eksenli bir oyun degildir yani seyirciye teblig amacli yazilmamaistir,
dini argliimanlar ¢ok fazla olsa da asil anlatilmak istenen devletin baskici rejimi

ve buna direnen idealist bir insan anlatimaktadir.

o MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakdar sanat
ortamini destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir

toplumda Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.

Bu oyun halkla kavga etmek bir yana halkin duygularina terciiman olan bir
oyundur. Istanbul’da bir ¢ok ilgede farkli sosyo-kiiltiirel seyircilerin oldugu

yerlerde oynanmasina ragmen biiylik begeni kazanmistir.

o MS, Bani'yr reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklasir.

Oyun sahnelenme bigimi itibariyle italyan sahne diye adlandirdigimiz tiyatro
sahnesine uygun yazilmistir. Batidan aldigimiz sahneleme kiiltiirdi, 151k ve ses

oyunlarinin tamami oyunda kullanilmaktadir.

o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'vi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'yt bilir ama onlarin bilmem kaginc taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini iiretir.

Bu eser i¢in bunu sdylemek biraz iddiali olabilir, yazarin yas1 ve tecriibesini
diistindiigiimiizde belki ilerleyen yillarda verecegi eserlerde bahsedilen seviyeyi

gormek miimkiin olacaktir.

o MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapianip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tasir.

Miidiirtin bir sahne de klasik miizik dinleyisi, Hiisrev’le atismalarinda bati
klasiklerinden verdigi drnekler buna karsilik Hiisrev’in kendi inang¢ diinyasindan
verdigi ornekleri gz oniinde bulundurursak yazarin farkli diinya goriislerinden

edebiyatc¢ilara yer verdigini goriiriiz.
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o MS, -klasik olamin her daim yoruma acik olusu ilkesinden hareketle- klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayip

tiretme azmindedir.

Hapishane, devletin sert tutumu, yaradilis inanct gibi konularda klasik anlayis1
sanat ve Kkiiltiiriin argiimanlariyla yeniden yorumlayarak taklide diismeme

noktasinda giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasumin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.

Yazar sOyletmek istediklerini Hiisrev’i daha yakisikli ve karizmatik giydirerek
soyletebilirdi veya Hiisrev karakterini daha cagdas ve modern tasvir edebilirdi
ancak sarik cilibbe salvar giydirmesi ve bu kisiyi oyunun bas kahramani yapmasi
son derece kompleksten uzak bir davranistir. Maalesef gerek bir ¢ok tiyatro
oyununda veya sinema filminde bizler bugiine kadar dindar karakterleri hep

ikinci veya liclincl sinif karakterler olarak seyrettik.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin tiriinlerini kesfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olani aym kalitede

tiretmekten yanadir.

Bat1 sanatgilar1 bu konu da bizden daha erken davranmis olsalar da onlardan

daha iyi bir 15 ¢ikarttigr muhakkaktir.

o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakar olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Oyunda Hiisrev’in miidiir ve gardiyan ile olan diyaloglarinda batinin bazi sanat
eserlerine yer yer ovgii dolu yer yer elestiri igeren diyaloglarinda tam da bu

madde de kastedileni gorebiliriz.

o MS, Tanpinarin ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanmin Yahya Kemal dilinden kékii mazide olan atisidir.

Oyun bundan 70 yi1l dncesine atifta bulunarak yazilmis bir donem oyunudur. 70
yil 6ncesinin hikayesini bugiiniin tiyatro anlayisiyla birlestirerek ve giinlimiiziin

imkanlarini kullanarak harmanlamasi bu madde i¢in giizel bir 6rnektir.
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o MS, bir medeniyet bakis acisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en gelismis bicimiyle tiretme ¢abasi tagir.

Zengin tarih ve kiltiir mirastmizin sundugu imkanlarla yeni bir madde-mana

medeniyeti ingasinda kullanilabilecek bir eser olma 6zelligi tasimaktadir.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Cinayet sucuyla kogusta olan dort mahkumdan 6zellikle namus cinayeti sebebi
ile icerde olmasimi gelenekleri sorgulama bi¢giminden okumasi bu madde igin

ornek teskil edebilir.

o MS, medeniyetin ve modern ¢agin biitiin imkdn ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarint  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi

gecmisinden ilham alir.

Bu oyun yazilirken sahnelenme esnasinda kullanilabilecek her tiirlii teknik arac-
gerec diisiinlilerek ama son derece yerli yerinde kullanilabilecek sekilde kaleme
alinmistir.  Ozellikle 151k oyunlariyla sahne gegisleri, teknik imkanlar
kullanilarak verilmek istenen riiya sahnesi buna bir 6rnek olabilir. Her tirli
modern teknik kullanilabilecek sekilde yazilmis olmasina ragmen esere verilen
ruh bu topraklarda yasanmis aci olaylardan ge¢mektedir yani teknik imkanlarla

sov yapma hatasina diisiilmemis herpsi ihtiya¢ dahilinde kullanilmistir.

o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakdrlarin dogru diiriist bir sanat anlayisi
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmus ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

Sanirim yazar boyle bir endise tasisa veya bunu ciddiye alsa bdyle bir eser
yazamazdi. Bu tiir olas1 elestirilere verilecek en gilizel cevap ortaya konan

eserdir.

Sonu¢: Muhafazkar sanat tartigmalar1 esnasinda ortaya ¢ikan kriterlerin cogunu

ve muhafazakarlik gostergelerinin cogunu Felah oyununda gérmek miimkiindiir
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5.5 Safak Tok/Sems ile Mevlana (Meracel Bahreyn) Oyun Incelemesi

5.5.1 Kiinyesi

Sinan Yagmur’un Askin Gozyaslar1 isimli romanindan uyarlanan oyunun yazari
Safak TOK’tur. Oyunculuk boliimii mezunu olan TOK, yiiksek lisansini tiyatro

yonetmenligi lizerine yapmistir.

Oyun agik bi¢cim dram tiiriinde yazilmistir, 2 perde 110 dakikadir. 2010 yilinda
ilk hali yazilan oyun 2017 yilinda son halini alarak sahnelenecek hale
getirilmistir. 2017 yilinda ki son versiyonunda ayni zamanda oyunun bas
kahramani1 olan Sems karakterini oynayan Erkan Helvaci’dan danigmanlik
alinmistir. 2017-2018 ve 2018-2019 sanat sezonunda Istanbul, Bursa ve Kayseri

de sahnelenen oyun 2019-2020 sanat sezonunda da seyirci ile bulusacaktir.

Tarihi kaynaklarda Sems ile Mevlana bir birinden ayrilmaz ikili olarak bilinse
de Sems’e dair giiniimiize ulasan bilgi ¢ok azdir bu nedenle gerek roman da
gerekse oyun da Sems daha fazla 6n plana ¢ikartilarak Sems’in bilinmeyen

taraflar1 anlatilmaya calisilmistir.

Oyun 13. Yiizy1l da Sam ve Konya sehrinde ge¢gmektedir. Dekorda bir tekkeyi
andiran yap1 onii ise dis mekanlar1 temsil eden sokaktir. Sehir, mekan ve zaman

gecisleri 151k oyunlart yardimi ile saglanmaktadir.

5.5.2 Ozeti

Perde agildiginda siyah giyimli ve yiizleri kapali1 5 kisiyi goriiriiz. Bu kisiler
Hashasiler adi verilen kirli bir 6rgiitin mensuplaridir, ellerinde kiliglar1 ile
koreografik hareketler esli§inde bir savas halindedirler. Bu 5 kisiyi oyunun
iginde de zaman zaman gorecegiz. Her gordiigiimiizde bu sahnedeki miizigin

ritmi biraz daha artacaktir ve git gide yaklagmaktadirlar.

Geng Semsi goriiriiz sonra sahnede. Sems bir arayistadir ve sahnede bir siire
dolasirken anlaticinin sesi duyulur. Anlatic1 seyirciyi oyuna hazirlamaktadir.
Semsin bir arayista oldugunu bu nedenle bulundugu sehri terk ederek yollara

diistiigiinii soyler.

Sems bu arayis1 esnasinda sehirler gegmektedir ve gittigi yerlerde bazi fikirleri

temsil eden insanlarla ¢atismaktadir. Her fikir ¢atismasi aslinda Islam’in yanlis
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yorumlanis bicimleri ve Islam’1 kendi menfaatleri dogrultusunda kullanmaya

calisan kotii niyetli insanlardir.
Sems aradig1 aska yaklastik¢a hashasiler de kendisine yaklagsmaktadir.

Nihayetinde uzun zaman ge¢mis ve Sems Konya’ya varmistir, aradigina iyice
yaklasmis bu arada yaslanmis ve olgunlagsmistir. Buradan itibaren Sems
karakterini bir baska kisi canlandiracaktir. Sems artik olgunlasmistir ve

Mevlanasina kavusur.

Sems ile Mevlana’nin bulusma sahnesi tarihi kaynaklarda anlatildigi gibi
sahnelenmistir. Konya’nin merkezinde g¢arst da karsilasirlar, Sems sorulariyla
Mevlana’y1 tartmaya kalkar ve aradigi kisinin o olup olmadigindan emin olmak
istemektedir. Etkileyici cevaplari alinca biiyiik bulusma gerceklesmis olur. Sems
hem arayisin getirdigi yorgunluktan hem de sorularina aldigi cevaplarin
etkisiyle dayanamayip bayilir, Mevlana O’nu evine gotiiriir ve biiyiik dostluk
baslar. Bu dostluk ayni zaman da iki dostun bir birlerine hem talebe hem hoca

olacagi, bir birlerini manen egitip pisireceklerini uzun bir yolculuktur.

Sems her ne kadar ilk karsilasma aninda aldigi cevaplardan tatmin olsa da
Mevlana’yi test etmeye devam eder. Her seferinde testi gegcen Mevlana Sems’in

gonliinde daha da tesirli izler birakacaktir.

Sems ile Mevlana arasinda ki bu siki dostluk Mevlana’nin ¢ars1 pazardan
ayagini kesmesine sebep olacaktir bu da Konyalilarin tepkisini ¢ekecektir. Isi
Sems ile Mevlana icin akil almaz iftiralara kadar getireceklerdir. Nihayetinde
Sems’in 6nce Konya’y1 terk etmesine tekrar dondiiglinde Hashasiler tarafindan

oldiiriilmesine kadar varacaktir olaylar.

5.5.3 Tema ve yan temalar

Oyunun ana temasi; Su-i zan ve 6n yarginin ne kadar kotii bir sey oldugu ve ne

tiir felaketlere sebep olabilecegi.
Yan temasi; Insanlarin olgunlastikca olaylara kars1 verdikleri tepkilerin nasil
degistigi.

Yan temas1; Menfaatleri ugruna insanlari neleri feda edebildiklerini gésterme
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Yan temast; Insanlarin din diye kabullendikleri bir ¢ok seyin aslinda dinin kendi

menfaatlerine uygun sekilde yorumlanmis hali olmasi.

5.5.4 Catismasi

Oyunun en biiylik catismast Sems’in aradigr ilahi aska giden yolculukta

karsilastig1 engeller ve aradigina ulasip ulagamamasi

Bir baska catisma; aradigini buldugunu diislindiigiinde emin olup olamama

durumu.

Mevlana ile ilerleyen dostluklarinda Konya halkinin kendileri hakkinda atilan
iftiralar karsisinda Konya’yr ve yillarca aradiktan sonra buldugu Mevlana’ya
zarar gelmesin diye ayrilip ayrilmama iizerine i¢ diinyasinda yasadigi duygu

catismasi.

Hashasilerin kendisini cezalandirmak istemesi ve sonrasinda 6ldiiriilecegini bile

bile verdigi sozi tutarak 6liime gitmesi aninda yasadigi i¢ ¢atismalar.

Konyalilarin ¢ok sevdikleri Mevlana’ya karst menfaatlerini tercih etme

durumlan

Mevlana’nin iivey kizinin Sems’e karsit olan aski ile babasinin zor durumda

kalacagini diisiincesi arasinda yasadigi duygu gecisleri
Mevlana’nin sarap testisiyle dergaha geldigini goren koyliilerin yasadigi
saskinlikla ne tavir takinacaklari ¢atigmasi

Mevlana’y1 sarap testisiyle gordiikleri i¢in ling etmeye kalktiklarinda aslinda

testi de siit oldugunu gordiiklerinde yasadiklari

5.5.5 Muhafazakar gostergeler

13. yiizyilda yasamis, sOylemleri ve eserleriyle giliniimiize dahi 1sik tutan iki
biiyiik Islam ve Tasavvuf biiyiigii olan Sems’i Tebrizi ve Mevlana Celaleddini

Rume-i nin hayatlarindan bir kesiti anlatmakta.

Oyunun tam ismi “Sems ile Mevlana — Meracel Bahreyn”dir. Meracel Bahreyn
deyimi Kurani Kerim’de gegen bir tabirdir ve iki umman’in kavusmasi anlamina
gelir. Burada kastedilen Sems ile Mevlana’nin bir birlerine kavusmasi ve

metafor olarak bir birlerinde kaybolmalart anlamini tasir.
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Sems’in girmis oldugu her diyalogda Islam’1 siyasetlerine ve ticaretlerine alet
etmeye c¢alisanlara karsi vermis oldugu dersler. Bu diyaloglarin ¢ogu sahnede
muhatabina sdylense de buralarda aslinda seyirciye doniik oynayarak aslinda

seyircinin bu konu da ikaz edilmesi.

Kotiiligli temsil edenlerin siirekli olarak namaz-abdest gibi kavramlarin
arkasina sigmarak kotiilik yaptiginin gosterilmesi yine iyiligi temsil eden

Sems’in de ayn1 kavramlarla iyilige 1s1k tutmasi.

Dini referanslar1 kullanarak kurulmus karanlik bir teror orgiitiinii ifsa ederek

(hashasiler) giiniimiiz kirli teror Orgiitlerine géndermeler yapmasi.

Oyunun ilk boliimiinde daha geng ve agresif olan Sesm’in zaman ilerledikce ve
aradigin1 bulma yolunda yasadigi olaylarla yaslanmasi ve olgunlagmasi daha
yaslt bir oyuncuya oynatilarak gosterilmistir. Burada olgunlasan sadece beden
degil ayni zamanda zihin diinyasi ve olaylar karsisinda verdigi tepkilerin

degismesidir.

Sems’in bu yolculugu hem fiziksel olarak bir yerden baska bir yere gidisi hem
de tasavvufta seyri siilik adi verilen manevi tekamiilii temsil eder. Manen

ilerledik¢e olgunlagmakta tasavvufi tabirle pismektedir.

Yol boyu karsilastigi seyhlere miiridlerinin gostermis oldugu asir1 saygiyi
elestirir. Onlarin da kendileri gibi birer insan oldugunu hatirlatir ve asiri

sayginin bir Miisliimana yakigsmadig1 vurgular.

Mevlana ile karsilasma sahnelerinde (ki bu gercek hayatta da yasanmis bir
hadisedir) ona sordugu sorularla oOgrenmek istedigi Mevlana’nin dini
bilgisindeki yeterliligi degil olaylara bakis ac¢isin1 anlama istegidir. Bu noktada
ise yine tarihi sahsiyetlerden olan Bayezid-i Bestami ile Hz. Muhammed

arasinda bir kiyas yapmasini ister.

Sems ile Kimya Hatunun gerdek sahnesinde Kimya Hatun’la aralarinda her
hangi bir temas olmadan 15181 karanliga diislirerek bu sahnenin yorumlanmasi

yine muhafazakar hassasiyetlerden kaynaklanmaktadir.

Sems ile Mevlana’ya atilan iftiralarin tamaminda dini kaygilar siisii verilmis
ancak aslinda ticari kaygilarin oldugu goz oniine serilir. Bunlarda yine dinin

yanlis yorumlanmasindan kaynaklanmaktadir.
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5.5.6 Muhafazakarin sanat manifestosu kistaslari ile karsilagtirma

e Muhafazakar sanat (MS), ge¢misiyle baglari travmatik bi¢imde koparimis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Bu oyun Sems ile Mevlana gibi iki biiyiik tasavvuf biiyiligiine yasadiklari
donemde yapilan saygisizlikla ve anlayissizlikla bir nevi hesaplagsma ve barisma

¢abasidir.
o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Yazar sOylemek istediklerini bu cografyada yasamis gercek karakterlerin
hayatlarindan yola ¢ikarak anlatmistir. Oyunda Oz Tiirkce kullanma gayreti, yer
yer Mesneviden ornekler vermesi, Sems ile Mevlana arasindaki diyaloglardaki

sairane dil buna giizel bir 6rnektir.

o MS, ekonomik geligmisligi 16. sirada ama insani gelismigligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandwr. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere tirettikleriyle karsi ¢ikar.

Tipki gliniimiizde oldugu gibi 13. Yiizyilda da bazi fikirleri 6zgiirce ifade
edebilmek biraz giictii. Kimi zaman devletin baskisi, kimi zaman da i¢inde
bulunulan ¢evrenin baskisi (bunu Tiirk Sosyolog ve Siyaset Bilimci Serif
MARDIN “mahalle baskisi” olarak tanimlar) yiiziinden gergeklerin ortaya
ctkmasi bazen zaman alir. 13. Yiizy1l da bu mahalle baskist yliziinden ciliz bir

sesle duruma kars1 ¢ikanlara glinlimiizden bir destek niteligindedir bu oyun.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi gelisimine

katki saglamayr amag edinir.

Sems ile Mevlana gibi son derece cetrefilli bir konuyu isleyen bu oyun
kullanmis oldugu yapict diliyle bu konu {izerinden bir ayristirma degil toplum

barist hedefler mahiyettedir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgtir ortamlarin her sanat¢i icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karsi ¢cikar.

Sems ile Mevlana gibi netameli bir konuyu sahneleme istegi basli basina

Ozgiirce ve korkusuzca bir cikistir buna ragmen 6zellikle gerdek sahnesinde
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tercih edilen dil sanat yapilan lizumsuz miistehcen sahnelere “bakin boyle de

olabiliyor” dercesine bir cevaptir.

o MS, sivildir, devlet eliyle kontrole karst ¢ikar, devletin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadir.

Oyun Istanbul’daki cesitli belediyelerin sponsorlugunda sahnelenmistir, ilge
belediyelerden biri Sems ile Mevlana ismini duyunca onceden oyunun metnini
istemis ve kurula sokacagini sdylemistir, oyununun yazari oyuna bir sansiir
uygulanacagini diisiinerek o belediye de oynamaktan vazge¢cmis ve maddi
katkisini da reddetmistir. Bu yoniiyle devleti patron olarak degil de sadece

sponsor olarak gormesine giizel bir 6rnektir.
e MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka dikkate alir.

Oyun aslinda din eksenli bir oyundur ancak yanlis bilinen dogrulari

anlatmaktadir.

e MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakdar sanat
ortamini destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir

toplumda Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.

Oyun halk ile kavga etmez ancak oyunun bas kahramani olan Sems’in halkla
siirekli bir kavgas: vardir. Islami degerlere bir hakaret olmasi sdyle dursun

hakaret edenlerle kavga halindedir.

e MS, Bati'yi reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklasir.

Yazar sOylemek istediklerini tiyatro sanatini kullanarak sdylemek istemesiyle
zaten batinin metodolojisini reddetmedigini gostermektedir ¢linkli ayni seyleri
cami de vaaz esnasinda sOyleme imkani da varken sahneden sdylemeyi tercih

etmek zaten bati metodolojisinin kabuliiniin bir gostergesidir.

o . MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'y: bilir ama onlarin bilmem kaginci taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini tiretir.

Bu eser i¢in bunu sdylemek iddiali olur ama etkileyici bir iislubu oldugu

gergektir.
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o MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapilanip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tagir.

Sems ve Mevlana gibi iki biiylik tasavvuf biiyiigiini islemesi son derece ufku

agik bir zihne sahip oldugunu gosterir.

o MS, -klasik olanin her daim yoruma agik olusu ilkesinden hareketle- klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayip

tiretme azmindedir

Daha 6nceki maddelerde de belirttigim {izere Sems ile Mevlana meselesi netameli
bir konudur. Yazar konuyu islerken bu giine kadar ki taklitlere diigmeden yeni bir

yorumla meseleyi ele alarak sahneleme ¢abasindadir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasimin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.

Yazar popiilist yaklasarak diinya iizerinde yasamis bir ¢ok tarihi karakteri
sahneye tagimak varken kendi kiiltiirel cografyasindan ¢ikmig iki dnemli insanin

hayatindan bir kesiti sahneye uyarlamistir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi i¢in bizim cografyamizin iiriinlerini kesfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olani aymi kalitede

tiretmekten yanadir.

Bat1 medeniyeti ve uzak dogu medeniyeti Mevlana’y1 tanir bilir hatta binlerce
kilometrelik mesafelerden Mevlana’nin kabrini ziyarete gelirler. Bugiine kadar
kendisiyle ilgili ¢cok calisma yapilmistir ancak bildigimiz kadariyla Sems ve
Mevlana ile ilgili Tiirkiye’nin disinda tiyatro eseri yapilmamistir. Bu yoniiyle
heniiz kesfedilmeden Tiirk tiyatro yazarlarinin bu konuyu ele almasi son derece

degerlidir.

o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakar olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Bu oyunda boyle bir durum bulunmamaktadir.

o MS, Tanpinar'in ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanin Yahya Kemal dilinden kokii mazide olan atisidir.
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13. Yiizyilda yasanmis bazi hatalar1 yine o giiniin perspektifinde fakat bugiiniin

sanat anlayisiyla tiyatro sahnesinden cevaplamasi agisindan giizel bir 6rnektir.

o MS, bir medeniyet bakis agisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bi¢imiyle iiretme ¢abasi tastr.

Gecmisten gelen tarih kiltir mirasim1 da kullanarak yeni bir medeniyet

insasinda kullanilabilecek eserler arasindadir.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Oyunun bas kahramani olan Sems siirekli gelenekle kavga edip sorguladigi icin
oyunun biitiinii de dogal olarak gelenegi sorgulayarak giiniimiiz yorumlanma

bi¢imiyle sahneye tasir.

o MS, medeniyetin ve modern ¢agin biitiin imkan ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarint  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi

ge¢cmiginden ilham alir.

Oyun yazilirken sahnelenme esnasinda kullanilabilecek her tiirlii teknik arac-
gerec diisiiniilerek kaleme alinmistir. Ozellikle 151k oyunlariyla sahne gegisleri,
hashasilerin kili¢ kullandiklar1 sahnelerde kullanilan 1s1k teknikleri, finalde ki
6liim sahnesinde kullanilan sis uygulamasi gibi drnekler her tiirlii modern teknik

kullanilabilecek sekilde yazilmis olmasina giizel bir 6rnektir.

o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakarlarin dogru diiriist bir sanat anlayisi
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmus ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

Sanirim yazar boyle bir endise tasisa veya bunu ciddiye alsa bdyle bir eser
yazamazdi. Bu tiir olas1 elestirilere verilecek en gilizel cevap ortaya konan

eserdir.

Sonu¢: Muhafazkar sanat tartismalar1 esnasinda ortaya ¢ikan kriterlerin ¢ogunu
ve muhafazakarlik gostergelerinin ¢ogunu Sems ile Mevlana — Meracel Bahreyn

oyununda goérmek miimkiindiir.
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5.6 Osman Dogan/Ziyafet Sofras1 Oyunu Incelemesi

5.6.1 Kiinyesi

Ziyafet Sofrasi oyunu Osman Nuri Topbas’in ayn1 adli eserinden oyunlastirilarak
Tiyatro Kiilliyen tarafindan sahneye tagmmistir. Osman Nuri Topbas halk arasinda
Hiidai Cemaati veya Topbas Cemaati olarak bilinen dini ve tasavvufi bir yapinin
basindaki lideridir. Kuran-1 Kerim referans alinarak yazilan bu eser daha sonra
Tiyatro Kiilliyen’in kurucusu olan Osman Dogan’in oyunlastirmasi sonucu komedi
oyunu olarak sahnelenmistir. Tiyatro hayatina amator olarak baslayan Osman Dogan
zamanla bu isi profesyonel olarak yapmaya baslamis ardindan Tiyatro Kiilliyen’i
kurmus ve Kulis Tiyatro isimli bir tiyatro dergisinin imtiyaz sahibidir. Oyun yurt ici
ve yurt disinda yiizlerce defa sahnelenmistir ve hala sahnelenmeye devam
etmektedir. Muhafazakar yapida olup tiyatroya ilgi duyan hemen hemen herkesin en
az bir defa seyretmisligi vardir ¢iinkii oyun her defasinda kapali gise oynamay1

basarmis ve seyirciden biiyiik ilgi gormiistiir.

Oyun agik bi¢im seklinde komedi tiiriinde yazilmistir, 2 perde siiresi 90 dakikadir. 25
sayfalik oyun metni ilk olarak 2014 yilinda kaleme alinmis, 2015 yilinda ise

sahnelenmeye baglamistir. Yurt i¢cinde ve yurt disinda 500 den fazla sahnelenmistir.

5.6.2 Ozeti

Ahmet ve Mehmet sarhos, sokaklarda yasayan, her hangi bir iste ¢alismayan iki
arkadastir. Soguk bir kis giiniinde Ramazan ayinda sokakta karsilikli diyaloglari
ile baslar oyun. Her zaman ki gibi sarhosturlar ve ¢ok acikmiglardir. Ahmet
Mehmet’e Ramazan ayinda olduklarini hatirlatir ve “Ramazan ayindayiz,
insanlarin ¢ok¢a comert olduklar1 bir aydayiz, su karsidaki lokantaya girip
oruglu oldugumuzu ve paramiz olmadigini sdylersek bedava yemek verebilirler”
der ve lokantaya girerler ancak her hallerinden sarhos olduklar1 belli olan bu iki
arkadas lokantadan kovulurlar. Lokantacinin “burasi tekke mi kardesim” sozi
Ahmet’in aklina yeni bir fikir getirir. Eger bir tekke bulup oraya giderlerse

orada bedava yemek bulabileceklerini sdyler ve bir tekke aramaya baslarlar.

Bir tekke bulurlar bu sirada da aksam ezani okunmaya baslamistir, tam igeri
gireceklerken kapida ki gorevli onlarin sarhos oldugunu fark eder ve igeri almak

istemez kapida miinakasa ederlerken igceriden bir baskasi gelir ve Ahmet ile
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Mehmet’i iceri davet eder ve kapida onlar1 almayan kisiye de sitem eder “burasi

bir tekke, bu kapidan insanlar1 nasil kovarsin” der.

Igeri girer sofraya otururlar, kilik-kiyafet ve davranislar1 oranin yabancisi ve
acemisi olduklarin1 fazlasiyla ele verir ama igeridekiler bu durumu sorun

etmezler.

Yemek sonrasi tekkenin seyhinin sohbetini dinlerler ve oradan ayrilirlar yine
geceyi sokakta gegirirler o gece bir riiya goriirler, ikisi de ayni riiyay1r gormiistiir
ve riiyalarinda aksam gittiklerini tekkenin uzun yillar 6nce seyhi olan ve Hiida-i
Cemaatinin seyhi kabul edilen rahmetli Aziz Mahmut Hiidai’yi goriirler. Riiya
da onlar1 ertesi aksam yine tekkeye davet etmektedir. Sabah uyandiklarinda bir
birlerine riiyalarina anlatirlar ayni riiyayr géormiis olmaktan ¢ok etkilenirler ve

aksam yine ayni yere giderler.

Artik tekkede kalmaya baslamislardir, oradakilere ayak uydurarak yanlista olsa
namaz kilmaya baslarlar. Bulunduklari ortamdan ve dinledikleri sohbetlerden

¢ok etkilenmislerdir.

Ahmet ve Mehmet dergahta biiyilik bir doniisiim yasarlar ve eski arkadaglarini da
kumardan-alkolden kurtarabilmek i¢in onlar1 tekkeye davet etmek {izere
yanlarina giderler ama isler baska tiirlii ilerler, onlar kumarhanedeyken polis

kumarhaneyi basar nezarete diigerler.

Birka¢ giin sonra nezaret ¢ikisi tekkeye donerler ve olan biteni oradaki seyhe
anlatirlar seyh ise kendilerine bu baslarina geleni hayra yormak gerektigini, zorlu bir
yola girdikleri i¢cin musibetlerin onlar1 bulmaya basladigi sOyler ve onlara nefis
terbiyesi noktasinda baska zorlu bir gorev verir bu gorev tuvalet temizliligidir 6nce

bunu kabul etmek istemeseler de sonra ikna olurlar.

Tuvalet temizligine basladiklar1 ilk giin gelen miisterileri eskilerden tanidiklari
bir eroin bagimlis1 arkadaslaridir ve tuvalette eroin komasina girerek bayilir.
Onu dergaha goétiiriirler ayilmasini1 beklerler ayildiginda da onu bu yanlistan
vazgecirmeye calisirlar. Bu geng aslinda akli basinda iyi bir insandir ama ne
yazik ki uyusturucu illetine miiptela olmustur. Ahmet ve Mehmet genci ikna
etmeye calistiklar1 sirada yaradilis hakikati lizerine diyaloglar gelisir. Geng
ateist oldugunu bunlarin anlattigr hicbir seye inanmadigi sdyler Ahmet ve

Mehmet’te Allah’in varligini ona anlatmaya ve ispatlamaya caligirlar.
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Uyusturucu bagimlist geng tekrar nobet gecirmeye baslar ve yaninda bulunan
uyusturucuyu kullanmak ister ama Ahmet buna miisaade etmez aralarinda

bogusma yasanir geng Ahmet’i bigaklar.

Ahmet sehadet getirerek oliir ve final olur.

5.6.3 Tema ve yan temalar

Oyunun ana temasi; Hi¢ kimseye kilik-kiyafet ve davranislarindan dolay1 6n yargili

yaklasilmamasi gerektigi.

Yan temasi; Her insanin Islam inanci yatkin oldugu, énemli olanin o kisiye bunun

dogru anlatimasi gerektigi

Yan temast; Islam hakikatlerini anlatma yolunun sadece cami kiirsiileri olmadig,

tiyatro sahnelerinden de komedi unsurlar1 olarak anlatilabilecegi.

5.6.4 Catismasi

Oyunun en biiylik ¢atigsmasi sarhos halleriyle sadece karinlarini doyurmak igin
girdikleri dergahta nasil karsilanacaklar1i ve igeride bir donilisim yasayip

yasamayacaklaridir.

Sarhos olarak girdikleri yerde doniisiim yasamaya bagladiklarinda bu durumun
samimi bir degisim mi yoksa oranin imkanlarindan istifade etmek i¢in

gostermelik olup olmadigi bir baska ¢atigmadir.

Arkadaglarin1 da kotii aliskanliklardan kurtarabilmek igin verdikleri miicadele
samimi olduklarin1 gdstermistir ancak oraya tekrar dondiiklerinde eski giinlerini
0zleyip orada kalma ihtimalleri ve ikna siirecinde yasadiklar1 sikintilar bir baska

catismadir.

Son sahne de eski arkadaslarindan birini uyusturucudan kurtarabilmek igin
gosterdikleri ¢caba ve bu ugurda Ahmet’in hayatin1 kaybetmesi bir bagka c¢atisma

unsurudur.

5.6.5 Muhafazakar gostergeler

Oyun giiniimiizde, Istanbul’da ge¢mektedir ancak her hangi bir zaman diliminde
her hangi bir yer i¢in de uyarlanmaya miisaittir. Kullanilan dil giinlimiiz

Istanbul Tiirkcesidir. Tekke igindeki diyaloglar Islami jargonun, jest ve
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mimiklerin agirlikta kullanildigi mekandir, onun disinda gecen diyaloglar da

siradan bir dil kullanilmaisgtir.

Komedi oyunlarinda sik karsilastigimiz argo esprilere kesinlikle yer verilmemis
olmasina ragmen son derece komedi unsurlar1 barindiran kaliteli espriler ve

kelime sakalar1 mevcuttur.

Oyun yazarinin kendi ifadesine gore Ozellikle kadin karakter kullanilmamasi

muhafazakar hassasiyetleriyle alakalidir.

Dini bir cemaatin liderine ait ayn1 adl1 eserin oyunlastirilmasi en 6nemli muhatazakar

gostergedir.

Oyun da Islam’dan bi-haber yasayan iki ayyasin bir dini toplulukla tesadiifen
karsilasarak doniisme ve kotii aliskanliklari birakarak Islama ydnelmesi yine

muhafazakar bir gostergedir.

Ana kahramanlar olan Ahmet ve Mehmet ismi Islam Peygamberi Hz. Muhammed’in
diger isimlerindendir, yazarin karakterlere 6zellikle bu ismi vermesi son derece
onemli bir gostergedir ve burada verilmek istenen mesaj Hz. Muhammed’in ismini
tasidig1 halde O’nun 6gretilerine dair hi¢bir bilgiye sahip olmamalar1 ve maalesef bu

durumun toplumda ¢ok yaygin olmast durumuna dikkat ¢cekme istegidir.

Oyun kahramanlar1 Ahmet ile Mehmet’in degisiminin kendileri gibi giyinen
insanlarin oldugu bir mekandan kovulmalar1 sonucu kendilerine gore ¢ok aykiri
giyimli insanlarin oldugu dergahta gerceklesmesi, oradan kovulmamalar1 aksine
sefkatle oraya kabul edilmeleri bir nevi bu tarz dini gruplar i¢in bir propaganda

aracidir ve bu da 6nemli bir muhafazakar gostergedir.

Tamamen 1iyi niyetle gitmis olduklar1 kumarhanenin baskina ugramasi sonucu
nezarete diisen ana kahramanlar nezaret ¢ikisi tekrar dergaha donerler ve dergahin
seyhine olanlar1 anlatirlar. Seyh’te onlara bu yasananlarin onlarin doniisiim ve
tekamiiliinde birer zorlu basamak oldugunu anlatir. Tasavvuf’ta hapishanenin diger
ismi “Medrese-1 Yusufiye” dir. Hz. Yusuf Peygamber sugsuz yere uzun yillar hapis
yatmig orada manevi tekamiiliinii tamamladiktan sonra ¢iktiginda Misir’a sultan
olmustur. Islam biiyiikleri hapishaneyi Medrese-i Yusufiye olarak tanimlarlar.
Oyunda ki ayyas karakterler de kisa siireli de olsa bu medreseye girip ¢ikmis olurlar.

Bu da 6nemli bir muhafazakar gostergedir.
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Tasavvuf Ogretisinde nefsin katmanlar1 olduguna inanilir ve bireyin manevi
yolculugunda bunlar tek tek asabilmesi i¢in bir takim nefse agir gelecek durumlari
kabullenmesi gerekir. Seyh onlara medrese (nezaret) tecriibesinden sonra baska zorlu
bir gérev verir bu da tuvalet temizlikgiligidir. Buna tasavvuf literatiiriinde nefis

terbiyesi denir ki oyunda ki en 6nemli muhafazakar gostergelerden biri de budur.

Oyunun ana kahramani olan Ahmet’in oyunun basinda islam’dan habersiz ayyas
olarak yasarken oyunun finalinde bir dergahta 6ldiiriilmesi ve hayatin1 kaybederken
sehadet getirmesi onun sehit olarak 61diigii inanigin1 getirir ki bu degisim de oyunun

bir bagka 6nemli muhafazakar gostergesidir.

5.6.6 Muhafazakarin sanat manifestosu kistaslari ile karsilastirma

o Muhafazakar sanat (MS), ge¢misiyle baglari travmatik bi¢imde koparilmis bir

toplumun 6z benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Ana karakterlere sahip ¢ikan, onlar1 kovmayan ve sefkatle yaklasan yer bir
tarikata ait tekke-dergah adi verilen bir mekandir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
kanunla kapatilan bu kurumlarin aslinda topluma ne tir faydalar sagladigini

gostermesi agisindan tam da bu 6rnege uygundur.

o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Yiizyillardir devam eden tekke kiiltiiriine ait bir doniisiim hikayesinin tercih
edilmesi bu toplumun kendi kimliginden beslenerek sahnelenmis bir oyun

olmas1 sebebiyle 1yi bir Ornektir.

o MS, ekonomik gelismisligi 16. sirada ama insani gelismisligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere iirettikleriyle karsi ¢ikar.

Yiizyillardir bu topraklarda var olan ve bu cografyanin bir gergegi olan tekke ve
dergahlarin toplumun bu alandaki ihtiyacin1 hige sayarak bir kanunla
kapatilmas1 suretiyle yapay bir degisim isteyenlere kars1i sanatin dilini

kullanarak ihtiyacin hatirlatilmasi agisindan giizel bir 6rnektir.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi geligimine

katkr saglamayr amag edinir.
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Oyunun komedi olusu, son derece Ozenli bir dil kullanigi toplumun hem

gelisimine hem de barisina katki saglamasi agisindan oldukga degerlidir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgiir ortamlarin her sanatgt igin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapilmis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karsi ¢cikar.

Yazar bir ¢cok seyirciyi rahatsiz etme ihtimaline karsi korkusuzca yaraticinin
varligi ile ilgili (olup-olmadiginin) tartismalar1 korkusuzca sahneye aktarmistir.
Ana kahramanlar Ahmet ile Mehmet ve Abdiilhadi isimli gen¢ arkadaslari
arasindaki tartisma buna giizel bir drnektir. Bu tartisma esnasinda iki goriise de

mensup insanlari incitmeyecek bir dil kullanmistir.

o MS, sivildir, devlet eliyle kontrole karsi c¢ikar, devietin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadir.

Bu oyun Istanbul’daki bir ¢ok sahne de oynanmistir. Kimi zaman gise agmis
kimi zaman belediyelerin sponsorlugunda oynanmistir. Her sart altinda oyunda
higbir degisiklige gidilmemis oldugu gibi oynanmistir yani belediyelerin
sponsor oldugu durumlarda da belli ideolojik goriisler dogrultusunda her hangi
bir degisiklige gidilmemis belediyeden emir ve direktif degil sadece oynanmasi

i¢in katki alinmaistir.
o MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka dikkate alir.

Bu oyun gerek orijinal metni, gerek oyunlastirilmis hali gerekse sahneleme

bi¢imi olarak din eksenli bir oyundur.

o MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakdr sanat ortamini
destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir toplumda

Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlvk duyar.

Oyunun dili asla kavgaya doniik bir dil degildir aksine komedi olmasi1 sebebiyle

de her kesimden seyircinin yiiziinii giildiirmeyi basarmis bir oyundur.

e MS, Bati'yt reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklasir.

Oyun sahnelenme bigimi itibariyle Italyan sahne diye adlandirdigimiz tiyatro
sahnesine uygun yazilmistir. Batidan aldigimiz sahneleme kiltiirii, 151k ve ses

oyunlarinin tamami oyunda kullanilmaktadar.
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o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'y: bilir ama onlarin bilmem ka¢inct taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini tiretir.

Oyun gerek Tiirkiye’de gerekse Tiirkiye disinda 500 defadan fazla sahnelenmis

olsa da heniiz bu iddanin gerisindedir.

o MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapilanip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tasir.

Oyun ayni adi tasiyan yazili bir eserin uyarlamasi olmasi sebebiyle bahsedilen

tirden bir harmanlama maalesef bulunmamaktadir.

o MS, -klasik olamin her daim yoruma acik olusu ilkesinden hareketle- klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayp

tiretme azmindedir.

Tarikat, tekke ve tasavvuf gibi klasik sayilabilecek konular1 yeniden
yorumlayarak kiiltiir ve sanatin arglimanlariyla birlestirip taklide diismeden

yazilmis bir eserdir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasmmin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.

Oyun tekke kiiltiiriinii ve oradaki insanlarin yasam bi¢imini bir nebze de olsa
bilmeyenlere gosteren bir oyundur. Toplumun belli bir kesimi tarafindan
siirekli asagilanan ve ikinci sinif insan muamelesine layik goriilen bu insanlari
olumlu halleriyle anlatmay1 tercih etmesi kompleksten uzak bir davranis olarak

kabul edilebilir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin tirtinlerini kegfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olant ayni kalitede

tiretmekten yanadir.

Ulkemizde kanunen yasakli olan ve bir dénem fiilen de kapali olan tekkeler bu
cografyanin iriinleri arasinda arasindadir. Batili sanat¢ilarin heniiz tam olarak

kesfedemedigi bu alanla ilgili oyun yazilmis olmas1 degerlidir.
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o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakdr olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.

Oyunda tekke seyhinin yaptig1 sohbetlerde ve Ahmet ile Mehmet’le olan
diyaloglarinda vermis oldugu bazi1 Orneklerde batinin sanat {iriinlerinden
ornekler oldugunu goriiriiz bazilarinda elestiri olsa da dislamayan bir dille

bahsetmektedir.

o MS, Tanpinar'in ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanin Yahya Kemal dilinden kékii mazide olan atisidir.

Bu cografyada en yenisi birka¢ asirlik ge¢cmise sahip olan tekke kiiltiiriinii,
gliniimiiz sanat anlayis1 estetigiyle bulusturarak, komedi islubuyla elestirel bir

dille aktarmasi agisindan kokii mazi de olan bir meselenin oyunlastirilmig
halidir.

o MS, bir medeniyet bakis agisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bi¢imiyle tiretme ¢abasi tastr.

Bu topraklara ait zengin tarih/kiiltiir miras1 kabul edilen tasavvuf egitim
mekanlarindan tekke ve dergah kiltiirliniin giliniimiiz yasam bi¢imiyle
mukayeseli olarak giiniimiiz tiyatro sanat anlayisindan istifade ederek

sahnelenme bi¢imini gérmekteyiz.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

Cumhuriyet sonras1 geleneksellesmis hale gelen tekke ve dergahlara karsi olan

on yargili bakis agisini sorgular ve yeniden yorumlayarak ¢agdas birikime katar.

e MS, medeniyetin ve modern ¢agin biitiin imkan ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarini  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi

gegcmiginden ilham alwr.

Bu oyun yazilirken sahnelenme esnasinda kullanilabilecek her tiirlii teknik arag-
gerec diislintilerek ama son derece yerli yerinde kullanilabilecek sekilde kaleme
alinmistir.  Ozellikle 151k oyunlariyla sahne gegisleri, teknik imkanlar

kullanilarak verilmek istenen riiya sahnesi buna bir drnek olabilir.
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o MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakarlarin dogru diiriist bir sanat anlayist
ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok saymak

adina uydurulmus ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

Yazar bu konuya oyun i¢inde de gondermeler yaparak esprili bir dille

muhafazakar kesimle alakali bu 6nyargiyla dalga ge¢cmektedir.

Sonug: Muhafazkar sanat tartismalar1 esnasinda ortaya ¢ikan kriterlerin ¢ogunu
ve muhafazakarlik gostergelerinin ¢ogunu Ziyafet Sofrasi oyununda gérmek

mumkindur.

5.7 Fahrettin Eren Dinler/Giin Son Kale Medine Oyunu Incelemesi

5.7.1 Kiinyesi

Oyun 2015 yilinda Fahrettin Eren Dinler tarafindan kaleme alinmistir. Sosyoloji
mezunu olan yazar daha sonra Istanbul Aydin Universitesinde Sahne Sanatlari
iizerine yiiksek lisans yapmustir. ilk okuldan beri sahnelerde olan Dinler

oyunculuga devam etmektedir.

Acik bi¢cim yazilmis olan oyun trajedi tiiriindedir. 2 perdeden olusan oyunun metni

61 sayfadir.

Oyun Miisliimanlar i¢in kutsal kabul edilen Medine sehrinde ge¢cmektedir. Oyun
Osmanli Devleti ¢okene kadar Osmanli’nin kontroliinde bulunan, Hz. Muhammed’in
de kabrinin (Ravza-i Mutahhara) bulundugu Medine sehri isyanci Arap kabilelerinin
Ingilizlerle is birligi yaparak Osmanli’ya kars1 ayaklanmasini, giigten diisen Osmanlt
yonetiminin geri ¢ekilme talebine karsilik hukumetin soziinii dinlemeyerek kutsal
topraklar1 teslim etmeyen Fahrettin Pasa’nin hazin ve bir o kadar da kahramanca
savunma hikayesini anlatmaktadir. Bu direnis 2 yil kadar siirmiistiir ama 6zellikle

son 72 giin tarihte esine az rastlanir bir direnis oykiisiidiir.

Oyun son 72 giinliik direnis dykiisiinii anlatmaktadir. iki perde 120 dakika siiren
oyun 10 kisiliktir. Oyun da tarihi gergeklikler perspektifinde kurgusal olaylara da yer

verilmistir.
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5.7.2 Ozeti

Tarihte Lawrence olarak bilinen meshur Ingiliz ajan1 ile Cafer isimli Arap bir kabile
reisinin ayaklanma planlarini yaptigi konusma ile baslar oyun ve o esnada Fahrettin
Pasa isimli bir Osmanli Pasasinin Medine’ye gorevlendirildigi haberi gelir.
Aralarindaki konusmalardan Fahrettin Pasa’nin daha o©nce yapmis oldugu
kahramanliklart 6greniriz ve Fahrettin Pasa’nin gelisinin onlar1 tedirgin ettigini
goruruz.

Ikinci sahne de Fahrettin Pasa’nin odasini goriiriiz heniiz makamina gelmemistir ve
Cemil tarafindan hazirlik yapilmaktadir tam o esnada uzun zamandir haber
alamadigi, Sarikamis cephesinde 6ldiiglinii zannettigi kardesi Bilal iceri girer, o da
bir askerdir. Ilerleyen sahnelerdeki diyaloglardan anlasiliyor ki Cemil’in yiiziinde bir

yanik izine benzer bir yara vardir ve buna kardesi Bilal kii¢iikken sebep olmustur.

Fahrettin Pasa gelir, askerle tanisir. Sonrasinda isyancilarin lideri Serif Hiiseyin’in
oglu Faysal Fahrettin Pasa ile tanigsmak igin igeri girer. Faysal karakteri gercek
hayatta da yasamis bir insandir ve bdlgede ki isyani organize eden Kkisilerin

basindadir. Bu sahne de Fahrettin Pasa ile Faysal’in karsilikli s6z diiellolarini izleriz.

Bir sonraki sahne de Bilal ve Zehra’nin yillar sonra yeniden bulusmasini goriiriiz.
Zehra Bilal’in nigsanlisidir ve ordu da hemsiredir. Bilal Saritkamis cephesine giderken
Zehra’y1 orada birakmak zorunda kalmistir ve uzun zamandir bir birlerinden haber
alamiglardir, Bilal’in doniisiiyle yeniden kavusurlar. Zehra’nin abisi Cafer

Ingilizlerle is birligi yapan isyancilardan biridir.

Bu arada Hukumetten bir telgraf gelir, gelen telgrafta Fahrettin Pasa’dan bir an evvel
Medine’yi tahliye etmesi ve askerleriyle beraber Istanbul’a dénmesi istenmektedir.
Fahrettin Pasa ise Istanbul’un son gelismelerden habersiz oldugu icin bu talepte

bulundugunu sdyleyerek telgraftaki emre uymayacagini sdyler.

Bir sonraki sahnede Fahrettin Pasa esine bir mektup yazmaktadir, masa basinda
baslayan sahne Pasa’nin ayakta tiradi oynamasi sekliyle devam eder. Pasa esi

karsisindaymig gibi mektupta yazacaklarini esine karsi sdyliiyordur sanki

Ingilizlerle is birligi yapan Arap kabilelerin ve kale icinde onlara destek veren
hainlerin faaliyetleri neticesinde Osmanli Hukumetinden de destek alamayan

Fahrettin Pasa 72 giinliik kahramanca direnigine ragmen esir diiser.
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5.7.3 Tema ve yan temalar
Oyunun ana termasi; emanete sahip ¢ikma bilinci.

Yan temasi; Bes parmagin besinin de ayni olmadigi gercegi (Ingilizlerle is
birligi yapan Arap kabileler oldugu gibi bunu reddedip Osmanli’nin yaninda
duran Arap kabileler de mevcuttur)

5.7.4 Catismasi

Oyunun en biiylik ¢atigmas1 Osmanli Hukumetinden gelen destegin kesilmesine
ve etraflarinin kusatilmasina ragmen kaleyi teslim etmek istemeyen Fahrettin

Pasa’nin basarili olup olamayacagidir.

Son ana kadar kale igindeki is birlik¢i hainin kim oldugunun anlagilamamasi

oyunun bir bagka catigmasidir.

Ingiliz ajan Lawrence’nin yanina aldigi Arap kabilelerle kaleyi alip

alamayacaklar1 bir bagka ¢catisma unsurudur.

Uzun yillar Saritkamis cephesinde savastiktan sonra Medine’ye donen Bilal’in
askin1 m1 yoksa Medine Miidafasina destek vermeyi mi tercih edecegi bir baska

¢atisma unsurudur.

Bilal’in nisanlis1 ile Ingilizlerle is birligi yapan nisanlisinin arasinda kalmasi bir

baska ¢atisma unsurudur.

Fahrettin Pasa’nin gidisatin iyi olmadigin1 gordiigiinde Kutsal Emanetler olarak
bilinen emanetleri Istanbul’a sorunsuz bir sekilde ulastirip ulastiramayacag: bir

baska ¢atisma unsurudur.

5.7.5 Muhafazakar gostergeler

Birinci Diinya Savasi sirasinda Ingilizlerle is birligi yapan Arap kabilelere kars1
Medine sehrinin muhafaza edilmeye ¢alisilmasinin hikayesini anlatan oyun
konusu itibariyle muhafazakar yapiya ait bir oyundur. Yazarin ayni temayi
baska konular iizerinden anlatma imkani1 varken ozellikle Miisliimanlar icin
kutsal sayilan o beldenin korunma hikayesini tercih etmesi muhafazakar yapi

da bir yazar oldugunun gostergesidir.

Oyun boyunca sik sik sehrin kutsalligina atifta bulunulmasi ve Hz. Muhammed’in

kabrinin o sehirde bulundugunun hatirlatilmasi yine muhafazakar 6geler arasindadir.
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Ozellikle Fahrettin Pasa’nin zaman zaman tiratlar1 esnasinda Hz. Muhammed’in
kabrine donerek sanki O’nunla canli konusuyormus gibi bir tavir icinde olmasi ve

son derece saygili tislubu bir baska muhafazakar/dindar gostergedir.

Miisliimanlar i¢in manevi degeri ¢ok yiiksek olan Kutsal Emanetler diye adlandirilan
bazi tarihi eserlerin Istanbul’da daha iyi muhafaza edilecegi diisiincesiyle sehirden

Istanbul’a nakli yine ¢ok énemli bir muhafazakar gostergedir.

Ingiliz ajan Lawrence’nin Arap kabileleri yanmna alabilmek igin Arap
milliyet¢iliginin muhafazasi ile ilgili kullandig1 arglimanlar bir baska muhatazakar

0ge olarak goriilmektedir.

Oyun 1. Diinya Savasi yillarinda Medine’de geciyor olmasina ragmen giiniimiiz
Tiirkce’si oyunda kullanilir. Fahrettin Pasa’nin tavir ve konusmalarinda hem
kendisinden emin bir komutan hem de kutsal sehri koruma ugruna canini hige
sayacak kadar cesur bir asker hem de sehrin manen ne anlama geldigini bilecek kadar

dindar bir insan gérmekteyiz.

Hz. Muhammed’den her bahsedisinde elini kalbine gotiirerek salavat getirmesi, dua
sahneleri, esine yazdig1 mektupta kullandig: dil Fahrettin Pasa’nin askeri kimliginin

yaninda son derece dindar bir insan olusunun 6nemli bir géstergesidir.

Uzun zaman sonra yeniden bulusan Bilal ve nisanlisinin fiziksel yakinlasmasinin
sahnede gosterilmemesi oyunun bir bagka muhafazakar gostergesidir.

5.7.6 Muhafazakarin sanat manifestosu kistaslari ile karsilastirma

o Muhafazakar sanat (MS), ge¢cmisiyle baglari travmatik bi¢imde koparilmis bir

toplumun oz benligiyle barisma ¢abasinin estetik boyutudur.

Oyunda konu edilen Medine sehri ge¢miste Tiirk idaresinde olan bir sehirdi, 1.
Diinya Savas1 sirasinda Ingilizlerin kiskirtmalart sonucu Osmanli himayesinden
ayrildi ancak ayrilis topluma hep Araplarin bizi arkadan vurdugu hikayeleriyle
anlatildi. Bu oyun bir yoniiyle kendi 6z benligiyle hesaplasma oyunudur ancak

kullanilan dil itibariyle barisma ¢abasinin bir gostergesidir.
o MS, toplumun kendi kimliginden kaynaklanip bagrinda gériiniir kilinan sanattir.

Yazar anlatmak istedigini her hangi bir zaman diliminde ve her hangi bir yer de

betimleyerek de anlatabilecekken o6zellikle icinden geldigi toplumun
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kaynaklarindan beslenerek yasanmis bir hikayeyi sahneye tasimas:1 ve Fahrettin
Paga’nin gerek Hz. Muhammed’in kabrine donerek oynadig: tiratlar gerekse

esine yazdigi mektupta kullandig1 sairane dil buna giizel bir 6rnektir.

o MS, ekonomik geligmisligi 16. sirada ama insani gelismisligi 92. sirada olan bir
milletin, yapisal degisikligini tamamlayabilecegi ve ozgiirce kendini ifade
edebilecegi bir estetik alandir. Irmagin tabii seyrini bulmasina engel olanlara

ve yapay surette degistirmek isteyenlere iirettikleriyle karsi ¢ikar.

Uzun yillar Osmanli himayesinde bulunan ve sorunsuz bir sekilde gecinen iki
milletin (Tiirkler ve Araplar) yapay sekilde bir birinden kopartilarak araya

sokulan fitneye sahneden kars1 ¢ikis oykiisiidiir.

o MS, iiretimleriyle toplum barisina, aydinlanmasina, maddi-manevi gelisimine

katki saglamayr amag edinir.

Bu oyun toplum barisina, Tirkler ile Araplar arasina giren mesafenin
kapanmasina hizmet ederken ayni zamanda yanlis bilinen bazi tarihi gercekleri

aktarmasi nedeniylede manevi gelisime katki saglamaktadir.

o MS, ozgiirliigiin ve 6zgtir ortamlarin her sanat¢i icin kaginilmaz oldugunu on sart
kabul eder. Ancak sanat adina yapiimis bayagiliga, kalitesizlige ve ayrimciliga

karst ¢cikar.

Yazar bu konuyu sahneye tasirken aslinda ¢ok netameli bir konuyu da ele
almistir bu yiizden sanatin 6zgiirliigiinii korkusuzca sonuna kadar kullanmigstir

denilebilir.

o MS, sivildir; deviet eliyle kontrole karsi ¢ikar, devletin patron degil sponsor

olarak katki saglamasindan yanadir.

Oyun bir ¢ok devlet kurumunun himayesinde oynanmasina ragmen igerigine
hicbir sekilde miidahale ettirmemesi sebebiyle sadece sponsorluk destegi

aldigin1 gostermistir.
o MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka dikkate alir.

Oyun din eksenli bir oyun degildir yani seyirciye teblig amacgl yazilmamistir,
dini argiimanlar c¢ok fazla olsa da asil anlatilmak istenen Ingilizlerin
kiskirtmalar1 sonucu yillarca beraber yasamis iki milletin bir birine diisman

edilmesi ve Medine sehrinin kaybedilmesidir.
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o MS, halk ile kavga etmez. Bu bakimdan Ingiltere'deki muhafazakdr sanat ortamini
destekler ve mesela niifusunun kahir ekseriyeti Miisliiman olan bir toplumda

Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar.

Oyun dili ve anlatimi itibariyle halk ile kavga etmez, Islami degerler noktasinda
son derece hassastir. Yanlis aktarilan tarihi kurgusal bazi1 olaylarla

destekleyerek aktarmaktan ibarettir.

e MS, Batiyi reddetmez, metodoloji ve iiretimlerini kabul eder, ama ruhuna

mesafeli yaklasir.

Oyun sahnelenme bigimi itibariyle Italyan sahne diye adlandirdigimiz tiyatro
sahnesine uygun yazilmistir. Batidan aldigimiz sahneleme kiiltiirii, 151k ve ses

oyunlarinin tamami1 oyunda kullanilmaktadir.

o MS, soz gelimi Fuzuli veya Dede Efendi'yi, Sekspir yahut Molier'i, Brahms veya
Vivaldi'yi, Kurosawa yahut Coppola'yt bilir ama onlarin bilmem kaginci taklit
versiyonunu tiretmek yerine bir Fuzuli, bir Molier, bir Vivaldi yahut Coppola

olma idealiyle kendi eserini iiretir.
Bu eser i¢in bunu sdyleyemeyiz.

o MS, Mehmet Akif veya Necip Fazil'a kapilanip kalmadan Nazim Hikmet veya
Orhan Kemal'i, Karacaoglan veya Seyh Galib'i, Dostoyevski veya Dante'yi vb.

harmanlayarak iiretim yapma idealini tagir.

Bu oyunda 6n plana ¢ikmis diinyaca iinlii her hangi bir sanat¢idan esinlenme
veya harmanlama bulunmamaktadir ancak yazarin kendi egitim hayatinda bu

isimlerden veya benzer degerde sanat¢ilardan etkilendigi muhakkaktir.

o MS, -klasik olamin her daim yoruma agik olusu ilkesinden hareketle- klasik
anlayis, sanat ve kiiltiirii aynen tekrar veya taklit yerine, yeniden yorumlayp

tiretme azmindedir.

Miisliimanlar icin kutsal kabul edilen bazi degerlerin yeniden yorumlanarak

kiltiir-sanat argiimanlariyla birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikmis bir eserdir.

o MS, kendi kiiltiirel cografyasimin farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv

kompleksinden varestedir.
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Tarihimizde bir ¢ok kahramanlik Oykiisii varken Fahrettin Pasa gibi sonu
hiisranla biten bir kahramanlik Oykiisiini sahneye tasimasi kabugunu

begenmeyen civciv kompleksinden uzak olusunu gostermektedir.

o MS, kendi dinamiklerini tiikettigi icin bizim cografyamizin iirtinlerini kesfetmeye
cabalayan Bati sanat¢isindan evvel davranip kendisine ait olant ayni kalitede

tiretmekten yanadir.

Batili sanatgilar tarafindan daha dnce bu konu da bir ¢alismaya rastlamamakla
beraber bir Tiirk yazarin bu tarihi olay1 oyunlastirarak sahneye tasimasi son

derece degerlidir.

o MS, -kendisi muhafazakar olmayan sanat platformlarinda hep yok sayilsa ve
dislansa da- muhafazakdar olmayan sanat iiriinlerini elestiren ama asla

dislamayan sanattir.
Oyunda buna denk gelen bir sahne bulunmamaktadir.

o MS, Tanpinar'in ifadesiyle degiserek devam eden ve devam ederek degisen tabii

bir organizmanin Yahya Kemal dilinden kékii mazide olan atisidir.

Oyun 1. Diinya Savasi doneminde yasanmis bir olayin anlatildigi bir donem
oyunudur. O donemin hikayesini bugiiniin tiyatro anlayisiyla birlestirerek ve
glinlimiiziin imkanlarin1 kullanarak harmanlamasi bu madde icin giizel bir

ornektir.

o MS, bir medeniyet bakis acisidir ve zengin tarih/kiiltiir mirasindan dengeli bir

madde-mana medeniyetini en geligmis bi¢imiyle tiretme ¢abasi tastr.

Oyun zengin tarih kiiltiir mirasimiz i¢inde 6nemli bir yere sahip olan Medine
Miidafas1 konusunu yeni medeniyetin insast noktasinda yeniden yorumlayarak

sahneye aktarmistir.
o MS, gelenegi sorgular ve yorumlayarak ¢cagdas birikime katar.

Cumbhuriyet tarihi boyunca 6gretile gelmis ve neredeyse geleneksellesmis bazi

bilgileri sorgulayarak yeniden yorumlayip ¢cagdas birikime katan bir oyundur.

o MS, medeniyetin ve modern c¢agin biitiin imkdan ve tekniklerini, bilgi ve
enstriimanlarint  kullanarak eser iiretir ama o esere ruh iiflerken kendi

gecmiginden ilham alwr.
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Bu oyun yazilirken sahnelenme esnasinda kullanilabilecek her tiirlii teknik arag-
gereg diistinlilerek ama son derece yerli yerinde kullanilabilecek sekilde kaleme
alinmistir.  Ozellikle 151tk oyunlariyla sahne gecisleri, teknik imkanlar
kullanilarak verilmek istenen riiya sahnesi buna bir drnek olabilir. Her tiirli
modern teknik kullanilabilecek sekilde yazilmis olmasina ragmen esere verilen
ruh bu topraklarda yasanmis aci olaylardan ge¢mektedir yani teknik imkanlarla

sov yapma hatasina diisiilmemis herpsi ihtiya¢ dahilinde kullanilmistir.

20. MS, her firsatta dile dolanan "Muhafazakadrlarin dogru diiriist bir sanat
anlayist ve gelismis bir estetik seviyeleri yoktur" yavesinin, bir seyleri yok

saymak adina uydurulmug ucuz ve haksiz bir kasit eseri oldugunu bilir.

Sanirim yazar bdyle bir endise tasisa veya bunu ciddiye alsa bdyle bir eser
yazamazdi. Bu tiir olas1 elestirilere verilecek en giizel cevap ortaya konan

eserdir.

Sonu¢: Muhafazkar sanat tartigsmalar1 esnasinda ortaya ¢ikan kriterlerin cogunu
ve muhafazakarlik gostergelerinin ¢ogunu Ziyafet Sofrasi oyununda gérmek

mumkindir.

Cizelge 5.1: Eserlerin Genel imcelenmesi

ESER ADI GELENEKSEL AHLAK DIiNi DINE OYUNDA
OLANIN KAVRAMININ DEGERLERIN AYKIRI DAV- KADIN
ONEMINi ONEMINi ONEMINI RANISLARDAN KARAKTER
VURGULAMA VURGULAMA VURGULAMA UZAKLASTIRMA KULLANIMI

REIS BEY VAR VAR YOK VAR VAR

MOSKOF VAR VAR VAR VAR YOK

SEHPASI

YUNUS SADECE

EMRE VAR VAR VAR VAR SES

FELAH VAR VAR VAR VAR YOK

SEMS iLE VAR VAR VAR VAR VAR

MEVLANA

ZiYAFET VAR VAR VAR VAR YOK

SOFRASI

MEDINE VAR VAR VAR VAR VAR

MUDAFii
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6. SONUC VE ONERILER

b

“Tiirkiye’de Muhafazakar Sanat Tartismalar1 Perspektifinde Oyun Incelemeri’
baslig1 altinda yapilan bu arastirmada muhafazkarlik kavraminin dogusu, Diinya
da ve Tiirkiye’deki karsiligi, Tirkiye’de Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast gelisim
siireci incelenmistir ayrica son donemde yapilan Muhafazakar Sanat
Tartigmalar1 ve sonrasinda kendisini muhafazakar olarak tanimlayan yazarlarin

oyunlarindan 6rneklerle incelemelerde bulunulmustur.

Tiirkiye’de muhafazakarlik kavrami dindarlik ve geleneklere baglilik olarak

tanimlanir.

Muhafazakarlik kavrami ile ilgili Prof Bekir Berat Ozipek’in tanimi1 soyledir.
“Keskin degisime karsi derece derece degisimi savunan; aile, gelenek, din gibi
kurumlara saygi duyan ve dnemseyen, siyasete de bu duyarliliklar ¢ercevesinde

sinirh bir islev yiikleyen bir fikir gelenegi ve siyasi bir ideolojidir.”

Muhafazakarlik anlayisina gore ge¢misten giiniimiize gelebilmis gelenekler ve
aligkanliklar insanligin siizgecinden gecerek giiniimiize ulasabildigine gore
degerlidir ve korunmalidir. Bir nevi bunlar birer tecriibedir ve insaligin gelisimi

i¢in muhafaza edilmelidir.

Muahafazakarlik degisime tamamen karsi ¢ikan bir anlayisa sahip degildir,
degisimin o toplumun dinamikleri dikkate alinarak, kademe kademe, zamana
yayarak, dogal siirecinde ve gelenekleri miimkiin oldugunca koruyarak
ger¢eklesmesini saglamay1 savunmaktadir. Yani degisim kaginilmazdir ancak

bunun kontrolli sekilde yapilmasi saglikli olanidir.

Cumhuriyetin kurucular1 yeni yonetimi ve bu degisimi tiim topluma kabul
ettirebilmek i¢in dayatmaci ve bir o kadar da sert bir yontem uygulamislardir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda tipki Osmanli’nin son dénemlerinde oldugu gibi
Muahafazakarlar gericilikle yaftalanmiglardir. Kendilerine yapistirilmak istenen
bu algidan kurtulabilmek icin her firsatta eskiye takilip kalmadiklarini,

yenilikten yana olduklarini dile getirmeye calissalar da bu konu da ¢ok etkili
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olamamiglardir. Cumhuriyet rejiminden yana olanlar eskiye dair ne varsa
silmeyi tercih ederken muhafazakar kesim degisime karsi ¢ikmamakla beraber
geemisin tiimden silinemeyecegini, tarihten kacinilamayacagini, dinin toplum

i¢in son derece elzem oldugunu savunmuslardir.

1950 yilina gelindiginde ve ¢ok partili sisteme gegildiginde Demokrat Partinin
iktidara gelmesiyle muhafazakarlik siyasette ve yonetimde karsilik bulmaya
baslamis ve Cumhuriyet rejiminin nispeten yumusatilmis dayatmalar1 sonrasi
bazi1 degisimler gerceklesmistir. Haftanin belli giinlerinde devlet radyosundan
Kuran-1 Kerim okunmaya baslanmasi, ilk okul miifredatina din dersinin
eklenmesi, Fatih Sultan Mehmet’in tiirbesinin ziyarete agilmasi, miize olarak
kullanilan Dolmabahg¢e Camisinin tekrar ibadete acilmasi ve en énemlisi ezanin
tekrar aslina dondiiriilerek Arapga okutulmasi en 6nemli muhafazakar adimlar

arasinda sayilabilir.

Demokrat Parti’den sonra Tiirkiye’de hizli bir ¢ikis yapan bir diger hareket
donem donem iktidar ortagi olan sonraki yillarda da yeni kurulacak partilere
ilham kaynagi olan Milli Goriis Hareketidir. Bu hareketin ilk ve en ¢ok
kullanilan slogan1 “6nce ahlak ve maneviyat” sloganidir. Siyasi manifestosunun
temeline bu ilkeyi koyarak ilerlemistir. Milli Gorlis Hareketinin siyasi partisi
olan Milli Nizam Partisi kiiltiirel alanda muhafazakar, ekonomik alanda devlet

tesebbiisii ile sanayilesme sdylemini benimsemistir.

12 Eylil sonrasinda kurulan ve iktidara gelen Anavatan Partisi’nin kurucusu
olan Turgut Ozal’da Milli Gériis Hareketi i¢inden gelen bir siyasi liderdir.
Anavatan Partisini tanimlarken su ifadeleri kullanmistir. “Milliyetei,
muhafazakar, serbest rekabet ekonomisini destekleyen, sosyal adaleti savunan,

ayn1 zamanda yenilik¢i bir parti oldugumuz meydandadir.”

Gerek Demokrat Partinin se¢cimlerde ezici bir cogunlukla galip gelmesi gerekse
Anavatan Partisinin ayni1 basartyr gostermesinden anlasilmaktadir ki bu
cografyada yasayan insanlarin temayiili muhafazakar sdylemlerde karsilik
bulmaktadir. Bu iki se¢im sonucu gostermektedir ki Cumhuriyetin kuruldugu ilk
donemde devlet eliyle zorla yapilmak istenen degisim belli bir oranda karsilik
bulsa da bu toplumun kodlarinda bulunan milli ve manevi degerleri silip

atamamaistir.
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Ayni sekilde kendisini Muhafazakar Demokrat olarak tanimlayan Adalet ve
Kalkinma Partisi de 2002 yilinda tek basina iktidara gelmis ve 2019 yili
itibariyle 17 yildir Tiirkiye’yi yonetmistir.

Adalet ve Kalkinma Partisi bu zaman zarfinda bir ¢ok alanda kokli degisimlere
imza atmistir. Hi¢ siliphesiz bu kadar uzun siire iilkeyi yOneten bir partinin

hayata bakis acis1 kiiltiir sanat politikalarina da yansimaktadir.

Partinin kuruldugu dénemde yazilan parti programinda kiiltiir-sanat alanina ayri
bir baslik acildigini ve nelerin hedeflendigini gérmek miimkiindiir ancak
partinin kurucu Genel Baskan1 ve hali hazirda ki Cumhurbaskan1 Recep Tayyip
Erdogan’in itiraf niteliginde sarf ettigi sozlerden kiiltiir-sanat alaninda istenilen

gelismenin saglanamadigi anlasilmaktadir.

2012 yilinda Ibb Sehir Tiyatrolarinda oynanan “Giinliik Miistehcen Sirlar”
isimli oyuna iktidarin diinya goriisiine yakinligiyla bilinen Edebiyat¢i Prof
Iskender Pala tarafindan sert bir elestiri yazis1 yazilmis akabinde dénemin
Cumhurbaskanlig1 Genel Sekreteri Prof Mustafa Isen bir ¢agrida bulunmustur.
Mustafa Isen "Muhafazakar kesimin nasil bir demokrasi anlayisi varsa,
muhafazakar demokrasi diye bir seyden bahsedebiliyorsak, o zaman
'muhafazakar estetik' ve 'muhafazakar sanat' diye bir seyden de bahsetmek,
bunun normlarint ve yapisini olusturmak gibi bir yiikiimlilik i¢indeyiz”
seklinde bir ¢agrida bulunmustur. Bu ¢agri ile beraber Tiirkiye’de “Muhafazakar
Sanat Tartismalari”baslamis ve bir ¢ok gazeteci/akademisyen fikirlerini beyan

etmistir.

Bu tartigmalar neticesinde somut bir gelismeye varilmamis olsa da sanatin
tartisilabilir bir seviyeye gelinmis olmasi iilkemiz adina sevindirici bir

gelismedir.

Iskender Pala, Mustafa Isen’in bu ¢agris1 sonras1 20 maddelik “Mihafazakarin

Sanat Manifestosu” isimli bir bildiri yayinlamistir.

Daha Once benzeri bir ¢alisma olmamasi nedeniyle yenisi yapilana kadar bu

manifesto lizerinden muhafazakarlarin sanat anlayis1 degerlendirilebilir.

Iskender Pala’nin “Muhafazakarin Sanat Manifestosu” bashikli bu yazisina
gerek muhafazakar kesimden gerek karsi kesimden lehte ve aleyhte elestiriler

gelmistir. Bir kism1 sanatin muhafazakar ¢ergeveyle sinirlandirilamayacagini bir
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kism1 da gayet tabi sinirlandirmaya tabi tutulabilecegini sdylemektedir ancak
gozden kagirilmamas1 gereken bir husus vardir ki Sayin Pala yazisinin
bashiginda o6zellikle ‘“Muhafazakar Sanat Manifestosu” ifadesini kullanmak
yerine “Muhafazakarin Sanat Manifestosu” ifadesini kullanmistir bu da su
anlama gelmektedir ki Iskender Pala’da sanatin alanmnin bir g¢ergeveyle
sinirlandirilmasint  dogru bulmamaktadir. Sanata muhafazkarlik gibi bir
sinirlandirma  getirmek yerine bir muhafazakarin sanat anlayisindan

bahsedebilecegimizi belirtmektedir.

Din (Tiirkiye 6zelinde degerlendirirsek Islam Dini) bireyin ve toplumun tiim
alanlarina bir 6lgiit ve nizam getiren hayat sistemidir. Sanatin ve Ozelde de
tiyatronun 6zgiir ve sinirlandirilamaz 6zelligini géz 6niinde bulundurdugumuzda
din ve tiyatro ¢ok sik kars1 karsiya gelmektedir. Bu karsi1 karsiya gelis sliphesiz
dindar insanlar1 uzun yillar tiyatro sanatindan uzaklastirmistir buna karsilik
tiyatrocularda sahneye tasidiklari islerinde sik sik dini 6gelerle ve dindarlarla

alay etmekte bir sakinca gérmemislerdir.

% 98 inin Miisliiman oldugunu kabul ettigimiz ve cogunlugun kendisini
muhafazakar olarak tanimladigi lilkemizde tiyatronun da insanin tekamiilii i¢in
gerekli oldugunu diisiindiiglimiizde din ile tiyatroyu ya da baska bir deyisle
dindarlar ile tiyatrocular1 baristirmak bu iilkeye yapilacak en biiyiik iyiliklerden

olacaktir.

Bu c¢alismada Cumhuriyet sonrast muhafazakar camianin o6nemli fikir
adamlarinin basinda gelen yazar Necip Fazil Kisakiirek’ten ve kendisinden ¢ok
etkilendigini her firsatta dile getiren yazar ayni zamanda oyuncu ve yonetmen
olan Hasan Nail Canat’tan, giiniimiiz gen¢ kusak yazarlarina kadar farkh
tarihlerde yazilmis tiyatro eserleri “Muhafazakarin Sanat Manifestosu”nda
bulunan maddeler 1s1ginda ve muhafazakar gostergeler 1s1ginda incelenmis ve

benzer yonler ortaya koyulmustur.

Bu oyunlarin incelenmesi sonrast da goriilmiistiir ki sanat1 6zellikle de tiyatro
sanatini “Muhafazakar Sanat” tanimlamasina sikistirmak miimkiin degildir.
Boyle bir tanima sikistirilmaya kalkisildiginda bir ¢ok yoniiyle eksik kalacaktir
ki bu da her seyden Once eser sahibinin yansitmaya ¢alistigi duygularini

sinirlayacak ve ortaya koyulan ise “sanat” demek pek miimkiin olmayacaktir.
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Muhafazakar insanlarin ortaya koyacaklari sanat eserlerine ‘“Muhafazakar
Sanat” tanimi yapmak yerine “Muhafazakarin Sanat Anlayis1” tanimi daha

dogru bir tanim olacaktir.
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OZGECMIS

Ad : Burak

Soyad : Haktanir ‘

Dogum Yeri/ Tarihi - Ercig/ 12.01.1981 ‘\ \

Iletisim : 0506 852 04 04
:Burak-Haktanir@Hotmail.Com

Ogrenim Durumu :Lisans : Istanbul Aydin Uni. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Drama Ve Oyunculuk Boliimii

Yiiksek Lisans : Tiyatro Yonetmenligi (Tez Asamasinda)

e Atv’de Kimse Bilmez “Ekrem” Karakteri
e Trt 1’de Kut’iil Amare Dizisi “Vahap” Karakteri
e Trt 1’de “Sevda Kusun Kanadinda” Dizisi “Remzi” Karakteri

Tiyatro

Onlar Ki, Canakkale Gegilmez (istanbul Devlet Tiyatrolarr)

Ask Ve Hiiziindiir Istanbul , Kurban, O. Henrry, Barut Figis1 (Tiyatro Aydin)
Niizul (Aden Sanat)

Felah (Tekamiil Tiyatrosu)

Sems ile Mevlana -Meracel Bahreyn - (Rabarba Performans Sanatlari)
Istanbul’un Suurudur Siirler

Seslendirme
Dublaj, Siir Okumalari, Trt’de Seslendirme, Sunuculuk

Sinema
Recep Ivedik 3 (Cd’osman)
Https://Www.Y outube.Com/Watch?V=7lla8lq52w8

Trt Tv Filmleri
Mirag
Sonkuslar
Kirintilar

Diziler

Babam Sagolsun
Https://Drive.Google.Com/File/D/0bypgpyebtzqyyvflyutrcOpsmfk/Edit?Usp=Sharing
Kayip Araniyor
Https://Docs.Google.Com/File/D/0bypgpyebtzqyv3inwluzquczdk0/Edit

Sen De Gitme
Https://Drive.Google.Com/File/D/0bypgpyebtzqycxf2v3lpgloyyOe/Edit?Usp=Sharing
Sen Yuva
Https://Drive.Google.Com/File/D/Obypgpyebtzqyck1fatffstjvnws/Edit?Usp=Sharing
Crragan Baskini
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https://www.youtube.com/watch?v=7LlA8lQ52W8
https://drive.google.com/file/d/0ByPGpYEbTZqYYVFlYUtrc0psMFk/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/file/d/0ByPGpYEbTZqYV3lnWlUzQUczdk0/edit
https://drive.google.com/file/d/0ByPGpYEbTZqYcXF2V3lPQloyY0E/edit?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/0ByPGpYEbTZqYck1faTFfSTJVNWs/edit?usp=sharing

Https://Www.Facebook.Com/Video.Php?V=10152594298803480&Set=Vh.65871347
9&Type=2&Theater

Goniil Isleri
Https://Drive.Google.Com/File/D/0b_Umngi8eomyshg3vg53clrmoxc/View?Pli=1

Boyle Bitmesin, Cinar

Showreel
Https://Www.Y outube.Com/Watch?V=Ygz0j-2vvx4&T=5s

Yetenekler
e AtBinme

e Profesyonel Ara¢ Kullanma (Aksiyon Sahneleri igin)
e Seslendirme Ve Dublaj
e Tiirkii Soyleyebilme
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https://www.facebook.com/video.php?v=10152594298803480&set=vb.658713479&type=2&theater
https://www.facebook.com/video.php?v=10152594298803480&set=vb.658713479&type=2&theater
https://drive.google.com/file/d/0B_uMNgi8EomYSHg3VG53clRmOXc/view?pli=1
https://www.youtube.com/watch?v=ygZoj-2vvx4&t=5s

