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YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi donem projesi olarak sundugum “Fotograf ve Resim Sanatinda
Portre; Otoportre” baglikli bu c¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun
sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamamin1 kaynaklarda
gosterildigini ve ¢alismanin i¢inde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapildiginm
belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Savas BAYKAN



ONSOZ

Atalarimizin binlerce yil Oncesinde magara duvarlarina yaptiklar1 resimler icsel
duygularini ifade edebildiginin agik gostergesidir.

Portre, konu alinan kisinin kimligi hakkinda bilgi verdigi bilinen bir gergektir. Portre
ad1 verilen resim tarzinda yapilan incelemeler dogrultusunda teknoloji ve sosyal
gelismelerle birlikte gerek resim sanatinda gerekse fotograf alaninda degisime
ugradig gortilmektedir.

Fotograf, an1 biriktirme, oradaydim demek i¢in kanit, 6grenme, belgeleme, sanat ya
da bilim gibi giiniimiizde gorsel ihtiyaglarin giderilmesi i¢in ¢ok fazla kullanilan,
tilketilen bir ara¢ haline gelmistir. Kullanim alani ¢ok yaygin olan fotografin ilk
kesfinden itibaren konusu insan ve yiizii-portredir. Resim sanatindan daha ger¢ekei
olan fotografin belge olmas1 agisindan resim portre sanatinin gorevini teslim almasi
dogaldir. Tez arastirmasinin ana fikri bu diisiince {izerine kurulmustur.

Bu c¢aligmanin arastirilmasinda, ortaya c¢ikmasinda bilgi ve deneyimleriyle
arastirmama her tiirli konuda katkida bulunan hayatimda iyi ki karsilagmisim
diyebilecegim nadir kisilerden tez damigsmanim Prof. Sefa CELIKSAP’a tesekkiir
eder; ayrica calismanin diizenlenmesinde yardimci olan ve hayatimin her aninda
yanimda bulunan esim Siimeyye Baykan’a, beni yetistiren sevgili Anne ve Babama
tesekkiirii bir borg bilirim.

Haziran, 2019 Savas BAYKAN
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FOTOGRAF ve RESIM SANATINDA PORTRE; OTOPORTRE

OZET

Tarih boyunca insan tiirii yeryiiziinde gelecek nesillere bir “iz” birakmak konusunda
bircok ydntem iiretmistir. “Iz” birakma endisesi basta mimari olmak iizere 6zellikle
resim ve fotograf sanatinda kendini var ettirme eylemiyle ortaya ¢ikmuistir.

Bu arastirmada; kisinin duygularini ifade eden, karakterini, gercek ve dogru bir
sekilde yansitan ve “anin” belirtilmis bir izi olarak ge¢misi yeniden var oldugunu
kanitlayan portrenin ve otoportrenin resim sanatindan, fotograf sanatina giden
yolculugu incelenmistir.

Sanatcinin kendini ifade edebilme bicimi olarak, insan yiizlerini bir ylizey lizerine
kaydetme diirtiisiinden yola ¢ikmis portre ve otoportreler, sanat tarihinin biitiin
donemlerinin konusu olmustur. Antik Yunan ve Roma sanatina kadar portre
yapiminda hakim gergekcilik anlayisindan ortagag da her ne kadar biraz uzaklasilsa
da, Ronesans’in etkisi ve hiimanizm yaklagimiyla portre de gergekeilik kendini tekrar
gdstermeye baslamistir.

Resim ve fotograf sanati igerisinde portre ve otoportrenin gelisim siireci segilen
Oonemli sanatgilarin eserleriyle desteklenerek oOrneklenmistir. Ressam kendisine
siparis veren yoOnetici ve st sif insanlarinin portresini yaparken aynanin
bulunusuyla birlikte aynada gordiigli kendisini ifade ettigi otoportre incelenmistir.
Resim sanati icinde en eski tema ve betimlemelerden biri olarak varlik bulmus
portre, 19. Yiizyi’da bulunan fotografin da konusu olmustur. Diinyada portre
fotografciligi bir endiistriye doniismiistiir. Portre fotografla birlikte farkli bir anlam
yeni bir bigim kazanmistir. Ressamlar yeni icat karsisinda sanatlarini sorgulama
thtiyact duymustur. Yagli boya tekniginin imge temsil islevi tabi “gercekligi”
fotografa gecmis ve fotograf gercekeiligin yeni paradigmasi olmustur.

Yasamin somut yansimasi olan fotograf, gercekeiligiyle bireysel portreyi kolektif
portreye dontistiirerek gorsel medyanin kullanimina sunmustur. Portre gibi fotograf
ve resim de sanatsal bir bicim olan otoportre artik teknolojik gelismelerle hizli, kolay
ve ¢okca elde edilebilir olmasi otoportreyi yani 6z-¢cekimi degersiz kilmustir.
Aragtirmanin son bolimiinde Tiirkiye’deki fotograf sanatinin gelisim siireci
incelenerek fotografin gelisimine katki veren ilk 6rneklere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: portre, otoportre, resim sanati, fotograf-



PORTRAIT; SELF-PORTRAIT IN PHOTOGRAPHY AND PAINTING

ABSTRACT

Throughout history, the human species has produced many methods to leave a mark
on future generations on earth. The concern of leaving marks has arisen with the act
of self-creation especially in architecture and especially in the art of painting and
photography.

In this study; The journey of the portrait and the self-portrait, which expresses one's
emotions, reflects the character in a real and correct way and proves that the past re-
exists as a sign of the moment, is examined from the art of painting to the art of
photography.

Portraits and self-portraits, which set out from the urge to record human faces on a
surface, have been the subject of all periods of art history as the way the artist
expresses himself. Although a little distant from the prevailing understanding of
realism in the making of portraits until ancient Greek and Roman art in the Middle
Ages, the realism in portraits began to show itself again with the influence of
Renaissance and humanism approach.

The development process of portraits and self-portraits in the art of painting and
photography is exemplified by supporting the works of selected artists. The painter
examined the self-portrait that he saw in the mirror with the discovery of the mirror
while portrait of the executive and upper class people who ordered him.

The portrait, which was found to be one of the oldest themes and depictions in the art
of painting, was the subject of the photograph found in the 19th century. Portrait
photography has become an industry in the world. Portrait has acquired a different
meaning and a new form with photography. The painters felt the need to question
their art against the new invention. The function of the image representation of the
oil painting technique is subject to the reality of photography past history and has
become the new paradigm of photographic realism.

Photography, which is the concrete reflection of life, with its realism, transformed
individual portraits into collective portraits and presented them to the use of visual
media. The self-portrait, which is an artistic form, such as portrait photography and
painting, is now quick, easy and highly available through technological advances,
which makes self-worthless.

In the last part of the research; examining the development process of the
photographic art in Turkey are provided by the first instance that contribute to the
development of photography in Turkey.

Keywords: Portrait, Self-portrait, Painting, Photography.



1. GIRIS

Insan1 diger canli varliklardan ayiran en 6nemli 6zellikler, igsel duygularini sanat
yaparak disa vurmasi, arastirmasi ve yapti§i aragtirmalarin  sonucunda
iiretebilmesidir. Karmasik toplumsal yapi igerisinde kendine 6zgii davranislariyla
yasadig1 problemleri ¢ozmeye ¢alisan insan, el aletleri yapmis ve barimma ihtiyaci

duydugu magaralarin duvar ve tavanlarina ilk gorselini ¢izmistir.

Tarihin derinliklerinden giiniimiize kadar toplumlarin yasama bigimleri, sosyal
gelisimde rol oynarken, bireyde sanatin icerigini etkilemis ve boylelikle toplumlar

dolayli-dolaysiz yoldan sanatin islevini belirlemistir.

Bu ¢alismanin amaci; Insan vyiiziinii, bedenini betimleyen ve resim sanatmin da
onemli konularindan biri olan portre ve otoportrenin sanat tarihi igindeki gelisimi ve

fotografin bulunusuyla ortaya ¢ikan seriivenini incelemektir.

Yontem olarak; Sanat tarihinin incelenmesi, ilk ornekler sayillan Feyyum portreleri
olarak bilinen resim calismalarindan yola ¢ikarak makale incelemeleri, kitap ve
internet kaynaklarinin taranmasi sonucu goriintii tiretimi olarak bulunan fotograflama

tekniginin getirdigi farkliliklar karsilastirildi.

Coziimleme; Glinlimiiz teknolojisinin getirdigi avantaj nedeniyle portre adi verilen
resim sanatina ait olan bir dalin sanat i¢inde kendi 6zgiirliigiinii korumasi ve fotograf

ile de bir belge niteligi kazanmasi.

Aragtirmanin birinci boliimiinde; Magara duvarina atilan bir ¢izginin baglattigi resim
sanati, portrenin tanimi ve tarihi gelisim siireci iizerinde duruldu. Antik Misirda,
bulundugu boélgenin adi ile anilan Feyyum mumya portreleri tarihin bilinen ilk
portreleridir. Giiniimiliz portrelerini aratmayacak titizlikteki bu eserler oliimden
sonraki hayatin varligina olan inanig geregi mumyanin basucuna 6liim yolculugunda

eslik etmesi i¢in yerlestirilirdi.

Toplumsal, sosyal ve teknolojik gelismelerle birlikte MS 1. ve MS III. yiizyillar

arasinda ketenden iiretilmis kefen kumaslar ve ahsap panolar iizerine yapilan ilk



portreler, Once hiimanizmin gergegiyle yagli boya tablolara ulasacak ve daha

sonralar1 da modern sanatin teknolojisi fotograf karelerinde kendine yer bulacaktir.

Portre ve otoportre tanimlamalar1 lizerinde durulmus portre tiirleri arastirilmistir.
Resim sanatinda portre resim tiiriine farkli bakis acilar1 getirmis 6nemli sanat¢ilar ve
o sanat¢ilarin 6nemli sayilan bazi portre ve otoportre drneklerine bu bdliim igerisinde

yer verilmistir.

Gergegine benzetme anlayisi insana ydnelmenin bir sonucu olarak Ronesans’ta
karsimiza ¢ikacaktir. Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’sindan, Kuzey Erken
Ronesans donemindeki 6nemli kisi portrelerine iliskin 6rnekler veren Jan Van Eyck
ve daha geriye baktigimizda Masacrio’nun geng bir aristokrati profilden betimledigi
“Gen¢ Bir Kadin” portresine ve Picasso tarafindan geometrik bdliinmeler ile

olusturdugu “Dora Maar” portresindeki degisimler incelendi.

Ikinci boliimde ise; Portrenin ve otoportrenin fotograf sanat1 icerisinde nasil bir yer
buldugu konusu arastirilmistir. Fotograf artik daha ¢ok gercegi direk olarak kayit
altina almaya baslamistir. Portre fotografinin gelismesine katki saglayan basarili
fotografcilarin portre fotograflari analiz edildi. Fotograf sanatindaki ilk oto portre
uygulamasi incelenerek fotograf sanatindaki 6nemli otoportre ornekleri sanatgilari ile
ele alinmistir. Portre fotograf cekimlerinde 1sik kullanimi 6rneklerle bu bolim
igerisinde incelenmistir. Fotograf sanatgist Diane Arbus bir toplumun gercegini
insanlar arasindaki gorlis farklilar1 ve uyusmazliklarini kisileri dogal halleriyle
goriintlilerini sabitleyerek anlatmistir. Steve McCrry’nin Afgan Kizi portresi ikon

haline gelmis belgesel portre tiiriine 6nemli bir rnektir.

Portrenin asil amaci; izleyiciye portresi yapilan bireyin kisiligini iletmektir. Bu amag
portrenin merkezinde yer alir. Cilinkii portrenin 6ziinde izleyici-bakilan iligkisi vardir.
Insanoglunun dis goriiniimiinii gosteren kavrama ek olarak bir portre fotografin
bilesenleri, yiiz, poz, giyim, mekan, 151k ve golge gibi somutlastirilmis faktorlerin
porteyi nasil etkiledigi arastirilmis ve bu bilesenlerin kisinin i¢ diinyasini izleyiciye
nasil aksettirdigini anlatmay1 amaglamistir. Isik ve golgenin portre fotografina olan
etkileri incelenmis ve portre fotograf¢iliginda kullanilan teknikler anlatilmigtir. Isik
ve golge teknigi teknolojinin gelisimi seri iiretim ve kiiltiirel degerlerin modernlesme

siireci resimden fotografa gecisi agiklayabilecek faktorlerden bazilaridir.



Ucgiincii boliimde ise; Tiirkiye’deki fotograf sanatindaki gelismeler arastirilarak
Osmanli ve Cumhuriyet donemi fotograf incelendi. Bu donemde yasamis ilk kadin
fotograf¢ilar Naciye Suman, Muzaffer Hanim ve Maryam Sahinyan’a ait fotograf
gorsellerine  yer verildi. Osmanli déneminde ilk fotograf Takvimi Vakay-i
gazetesiyle duyurulmus-yayimlanmis, ancak ilk baslarda ¢ok fazla ilgi gormemistir.
II. Abdiilhamid’den ile Osmanli fotografi altin cagim yasanustir. Istanbul’da ilk
fotograf stiidyolar1 Istiklal Caddesi, Pera ve simdiki Yogurtgu Han’da agilmustir.
Cumhuriyetin kurucusu ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’iin fotografa, sinemaya ve
sanata olan hayranligi incelenerek bir ulusun kurtulusu i¢in miicadele veren lideri
takip eden fotograf¢ilar arastirilmistir. Diinya liderleri ig¢inde toplumu sanatla
bulusturan tek lider Mustafa Kemal Atatiirk olmustur. Bir ulusun yeniden kurulusunu
ve Atatiirk’li fotograflayip belgeye doniistiiren Cumhuriyet doneminin fotografeilar
aragtirtmistir. Belgesel fotograf tiirliniin Tiirkiye’deki en dnemli ismi Ara Giiler’e yer

verildi.

Son olarak yerli ve yabanci fotografgilar1 lilkemiz fotograf severleriyle bir araya
getirerek iilke fotografinin gelisimine katki saglayan Tiirkiye’nin ilk fotograf miizesi
olan Istanbul Fotograf Miizesi IFM ziyaret edildi. Miizedeki yetkililerle goriisiilerek

verilen bilgiler tez ¢aligmasina eklendi.



2. RESIM SANATI ve PORTRE

2.1 1k Caglarda Resim

Atalarimizin magara duvar resimlerin de kullandiklart ucu yanik bir aga¢ pargasi ya
da kire¢ taslar1 muhtemeldir ki ilk ¢izim araglarindandir. Cizmek kelimesini en basit
sekliyle herhangi bir aragla herhangi bir ylizeye yalnizca iz birakmak olarak
aciklayabiliriz. Duygu ve diisiinceleri ifade edebilmek icin ¢izgi ve sonrasinda onu
tamamlayan renk giiniimiizde kavramsal bir boyutla ele alinsa da sonugta bir anlatim,
ifade bicimidir.

Resim yapmak, dogustan gelen yatkinlik ve yaraticilikla birlikte, iletisim kurma
isteginin yazidan onceki ilk disavurumudur. Tarih Oncesi ¢aglarda avcilik ve
toplayicilikla hayatini devam ettiren, kiiciik gruplar seklinde dolasan ilk insanlar,
heyecanlarini magara duvar ve tavanlarina cizdikleri resimlerle anlatmislardir.
Paleolitik donemde baktigimizda, giiniimiizden yaklasik olarak 35 ile 10 bin yil
oncesine ait bu resimler Ispanya’nin kuzeyindeki Catabrian Bélgesi’nde bulunan
Altamira ve Fransa’nin Perigord Bolgesi’nde yer alan Lascaux Magaralarinin
duvarlarinda yer almaktadir.  Dekoratif ve siis amacli olmayan bu magara
resimlerinin konusu sadece hayvanlarla sinirlidir. Resimler genellikle giin 15181indan

uzak, ulagim gii¢, izbe magaralarda bulunmaktadir.

Dogayla ve dogadaki diger canlilarla savagmak zorunda kalmislarindan dolayi,
Paleolitik donem insanlarin yaptiklari resimlerin, av hayvanlarina tistiinliik saglamasi
ya da daha basarili bir av gecirebilmesi adina kendisine biiyiisel bir gii¢ kattigina
inanmas1 sonrast gerceklestirdigi yorumu yapilsa dahi ger¢ek nedeni tam anlamiyla
bilinmemektedir. Antropolog bilim insanlar1 tarafindan o donem de iizerine ok ya da
mizrak saplanmis olarak yarali bir bizon resmi yapmak, daha sonra yapilacak avin
basarili gecirme istegine bir drnek olarak yorumlanmaktadir. Ancak resmettikleri
hayvanlarin se¢imi avlanan ve yenilen hayvanlarla sinirli olmadigi dikkat
cekmektedir. Ornegin Chauvet magarasinda tehlikeli hayvanlar mamutlar, aslanlar,

magara ayilar1 ve gergedanlarla birlikte, tehlikesiz hayvanlar her yerde goriilebilen



tavsanlar, geyikler, kuslar ve baliklar daha fazla ve ayn yerlerde

resimlendirilmislerdir.

Duvar resimlerinin yapiminda hangi malzemelerin kullanildigina dair aragtirmaci
yazar Hollingsworth “Tarih Oncesi magara resimlerinde kullanilan boya maddesi
magarada doviilerek tuz haline getirilen bazi sivilarla karistirilan maden cevheridir.
Lascaux’daki orneklerde kullanilan sivi sudur. Diger magara resimlerinde regineler
yumurta aki ve baska maddeler kullanilmistir. Bununla birlikte boyanin grafik
kalitesi ya da kompozisyonu bize bu resimlerin amaglar1 hakkinda pek fazla bilgi
saglamaz bu yilizden yapilanlar ¢esitlilik gosterir” (Holingsworth, 2009:24). Seklinde

bir sonuca ulagsmustir.

Paleolitik devrin erken donemlerindeki resimlerde daha ¢ok c¢izgici bir anlatim
varken ge¢ donemlerinde renk lekeleriyle anlatimin canlilik kazandigi ve hayvan
figlirlerinin  hareketlendirildigi dikkat ¢ekmektedir. Sanata heniiz anlamlar
yiiklenmemis bu donemde bilingli sanattan bahsetmek miimkiin degildir. Her av i¢in
ayr1 hayvan resimlerinin ¢izildigi magara duvar ve tavanlarinda ¢izimlerin birbirinin
istiine geldigi diizensizlikler goriilmektedir. Yasantilarinin daha diizgiin bir

kompozisyonda anlatma fikri daha sonralar1 ortaya ¢ikacaktir.

“Gergekten de goriiniislerinin canliligt oyledir ki insan neredeyse Lascoux
magarasinin “biiyiik salonun” tavaninda kosan bogalarin nallarindan ¢ikan sesleri
duyabilir. Birka¢ tanede yar1 insan yar1 hayvan figlirii de vardir. Bir tanesi Chauvet
magarasinda digeri Lascoux’da olan bu figiirlerin bazen maske takmis samanlari
temsil ettigi diisiiniiliir. Aksi takdirde magara insanlar1 kavramlastirilmis ¢ok temel
imgelere basvurarak cizmislerdir. Ornegin bacak ve kollar i¢in cubuklu kutucuklar
kullanilmasi gibi igaret ve sembollerin bilincinde olmadiklar1 da sdylenemez. Zira
hayvanlarin natiiralist ¢izimleri yaninda, bazilar1 erkek ve kadin cinsiyeti sembolleri
olarak yorumlanan garip geometrik konfigiirasyonlara sik¢a rastlanir” (Honour ve
Fleming, 2016:30).

Titrek bir alev altinda duvar boyunca sembolik eylemlerle hikdye anlatiminin gorsel
sunumunu en 1iyi sekilde yapan magara ressami icin bicim anlayis1 goziin

gordiiglidiir. Onun i¢in 6nemli olanda zaten budur; bi¢im ayni ise anlam da aynidir.

Estetik kaygis1 ve giizellikle ilintisi olmayan baglangi¢ sanatinin asil gorevinin

dogaya kars1 gilic saglamak oldugu disiiniilse de topluluklarin zaman igerisinde



modernlesmesiyle tas ¢ag1 sanatindaki o biiyiisel anlam biiyilik 6l¢iide unutulmus ve

yavas yavas sert bir yiizey iizerine resmedilen bir tabloya donligmiistiir.

2.2 Portre ve Otoportre Tanim

Insanla var olan sanat ilk ¢aglardan giiniimiize insan1 konu alir. Resim, heykel,
mimari, tiyatro, fotograf, sinema ve diger figiliratif sanatlar insanin, gii¢, erdem,
zenginlik ve diger niteliklerini gdsterimi i¢in aract olmustur. Portre kisinin fiziksel
goriniisiiyle birlikte duygu, diistince ve karakteristik 6zelliklerini izleyiciye yansittigi

bir konu tirudur.

Portrenin kelime olarak, orta ¢ag doneminde “yeniden iiretmek” anlamina gelen
Latince “Protraho” sozciiglinden gelir. Adnan Turani, sanat terimleri sozliigiinde
portre kavramini sOyle tanimlamaktadir. Portre; Belli bir kisinin heykel malzemesi,
boya, grafik ya da desen ile yapilan resim olup, o kimsenin karakterini ve ifadesini

tamamen veren resimlerdir.

“Psikolojik ve duygusal bir varlik olan insanin kendine 6zgii durusu ve i¢ diinyasini
anlatan oOzellikleri vardir. Hayatin akis1 igerisinde insan duygusal farkliliklar
gosterebilir. Bu duygu halin disavurumunu en iyi ifade eden sey yliziimiizdiir. Bu
sebepledir ki yiliz bir portrede kritik bir 6neme sahiptir. Yiiz bi¢cim olarak higbir
insanda benzerlik gostermez. Fakat bir iletisim araci olarak yiiz ifadesi biitiin
insanlarda ayni dile sahiptir. “Giizellik i¢in gecerli olan ifade i¢in de gegerlidir.
Nitekim bir tabloyu bize sevdiren veya bizi ondan uzaklastiran sey, ¢ogu vakit, bir
figliriin ifadesidir” (Gombrich, 2017:23). Yiizle birlikte el, kol ve ayak ifadeyi

yogunlugunu daha fazla gisterebilmek icin kullanilan bedenin diger parcalaridir.

Portre sanat1 kadraja girmis yiizler gegmisi giiniimiize gliniimiizli de gelecege tasiyan
tarihi bir belge niteligindedir. Her seyin zamanla degistigi gibi insan yiizii de mutlak
degisim icerisindedir. Kendisini hatirlama ve gelecek kusaklara da hatirlatma
ithtiyacin1 duyan insan, ebediyete ulagsma istegi ve kendi giliciinli dikta etme arzusu

portre sanatina ilgi duyma sebebidir.

Goriiniir olma istegiyle birlikte sahip olduklar statiilerini ve kisiliklerini izlemek ve
izletmekten haz alan krallar, soylular ve din adamlar1 portrelerini yaptirmiglardir.
Ozellikle de zengin ailelerin saygmlik kazanmasmin kisa bir yoluydu portre

yaptirmak. Venedik’te 14. yiizyilda bulunan aynanin gelistirilmesiyle birlikte



ressamlarda yasam bigimlerini ve ruh hallerini yansitmak i¢in portrelerini yapmaya
yonelmislerdir. Yiiziinii 6limsiizlestirmek ve somutlastirmak i¢in ortaya ¢ikan portre
kavrami sanat¢inin sanatin1 kendisine yonelttiginde ise portre yerini otoportre

kavramina birakir.

“’Otoportre; sanatginin kendisini konu olarak kullanarak aynadan yansimasiyla

cizdigi veya resmettigi portredir’” (Leppert, 2002:200).

Sanatc¢inin kendi portresini degisik malzemelerle tirettigi eserleri en ¢ok fotografcilik
alaninda gormekteyiz. Otoportreler, sanat¢inin kendi varliginin sorgulamasina
yonelik yapmis oldugu bir yiizlesmedir. Otoportresini yapan bir sanat¢t kendi
yiizlesmesini yaparken fiziki goriintiisiiniin yaninda kendi hayallerini, umutlarini,
sevinglerini ve acilarinda yansitmak istemesi Onemlidir.” Otoportrede, sanatgi,

dogrudan kendini, kendi benligini mesajin1 ifade etmeye ¢alisir” (Berger, 2010:10).

Sanatgilar, otoportre ¢caligmalarinda aynen portrede oldugu gibi yiize odaklanmuistir.
Otoportrede izleyicinin dogrudan ilgilendigi alan yiiziin kendisidir. Otoportre “ben”
kavramini i¢inde barindiran bir biitiindiir. Ressam ve fotograf¢ilar donemin sanat

anlayis1 ve iislubuna gore ¢ok sayida otoportre ¢alismalar yapmislardir.

Fotografin icadiyla kendi fotografin1 ¢eken fotografe¢i, kimliginin tespiti noktasinda
ulagsmak istedigi sorunsal durumlarin1 fotografla ifade etmistir. Portreden sonra, 6z

cekim (selfie) fotografin icadiyla birlikte gelistigi goriilmektedir.

Teknolojinin ¢ok fazla gelismedigi donemde insanlar, sosyal medyada, kendilerini
yaz1 araciligiyla ifade ederken simdiki teknolojiyle birlikte c¢ektikleri fotograflar

sosyal medyada paylasarak saglamaktadirlar.

Hizl tiiketimin bir pargasi haline gelen “selfie” Tiirk dilinde kendi kendine portre
anlamina gelen “Self Portrait” sozciigiinden tiiretilmistir. Selfie otoportre tiirliniin
cep telefonu ya da fotograf kameras: araciligiyla iiretilmis seklidir. Giiniimiizde 6z
cekim olarak ta adlandirilan selfie, kisinin kendisini oldugundan daha farkh
gostermeye calistig1 kendisini yiicelterek baskalastirdigi bir ara¢ haline doniismiistiir.
Selfie araciligiyla, toplum tarafindan kabul edilebilirligi tartisilan kisiler,
baskalarinin kendisini gormesini saglayarak ve begeni alarak modern diinyada
kendine sosyallesebilecegi bir alan olusturmaktadir. Toplum tarafindan kabul gérmiis
kisiler ise selfie araciligiyla yasadigi zengin hayat1 baskalariyla paylasmaktan haz

almaktadir. Sadece yasanan “an” degil tiiketilen lezzetlerinde fotograflanmasi ve



cekilen fotograflarin ¢ok hizli ve kolay seklide yayilmasi dejenere olma durumunu da
beraberinde getirmektedir. Aslinda baktigimizda selfie’nin sadece basit bir fotograf

cekme eylemi olmadigini gérebilmekteyiz.

2.3 Portre Tiirleri

Gegmisten giiniimiize portre ¢izimleri, g¢aligmalari, ressamlar tarafindan belli
kompozisyon kurallar1 ve teknik kaliplar igerisinde tuval, kagit, ahsap, duvar gibi
ylizeylere aktarilmistir. Bu kurallar, sanat¢inin modeli tuval sinirlarinda ifade
etmekte tercih ettigi kadraj ve modelin durusu bakimindan farkliliklar gésterir. Bu
secim onlarin stillerini de olusturmaktadir. Sanatgi tarafindan tercih edilen kadraj

secimine gore:

Biist portreler; bas kismiyla beraber boyun ve omuzlarin bir kisminin ¢erceveye dahil
edildigi ¢ekim seklidir. Yiiziin taninacak vaziyette gériinmesi esasina dayanan bu
portre biistiinde ¢ene kisminda asla kesme yapilmamalidir. Cok yakin bir kadraj
istenildiginde dahi cenenin tamami kadraja dahil edilmesi gerekir. Bagin {ist

tarafindan yani biraz saglardan kesme yapilarak kadraj olusturulmalidir.

Yarim ve Boy Portre; bas kismindan baslayip bel hizasina yani boy o6l¢iisiiniin
yarisina kadar olan boélgenin kadraja alindigi ¢ekim seklidir. Gobek altindan
cercevelenen bu portre tiirline genellikle eller dahil edilebilir. Modelin bas kismindan
ayakuclarina kadar tiim fiziksel 6zelliklerinin ayni kadraj icerisinde gosterildigi bir
portre tliriidiir. Kisilerin kilik kiyafet ve durus bicimleriyle idealize etmek icin

kullanilabilecek en 1yi portre sekli ise tam boy portre teknigidir.

Durus pozisyonlarinda modelin ayaklarimin ve bas kisminin asla kesilmemesi

gerekir. Bag ve ayak kisminda birakilacak bosluga dikkat edilmelidir.

Grup portre; ayn1 kare icerisinde birden fazla kisinin yer aldig1 portre tiiriidiir. Grup
portrelerinde iki kisinin dahil edilebilecegi gibi onlarca kiside bu portre tiirliniin
konusu olabilir. Ozellikle ¢ok kalabalik grup fotograflarinda dikkat edilecek husus

her bir kisinin yiiziiniin gorliniir vaziyette olmasidir.
Ayrica modelin bakis yoniine gore ¢esitlendirilen portreler vardir:

Cepheden portre; modelin direk olarak izleyiciye baktigi tam karsidan yapilan
¢ekimlerdir model direkt izleyiciye bakar. Modelle izleyici arasinda dogrudan bir etkilesim

vardir.



Profil / yan portre, Modelin izleyiciye bakmadigi tamamen yan durdugu ¢ekimler

olarak tanimlanir. Model izleyicinin gdrmedigi bir yere bakmaktadir.

% Profil Portreler; ad1 verilen ¢cekimlerde model belli bir oranda izleyiciye doniiktiir.
Profil portre ile cepheden portre arasinda bir gecis niteligindedir. Ayrica modelin

bakislari izleyiciye oldugu gibi izleyicinin gérmedigi baska bir yone de bakabilir.

2.4 Resim Sanatinda Portre / Otoportre

Primitif insanin inang¢ olgusunu 6n planda tutugu resim anlayisi igerisinde portre
resme rastlanmaz. Tarih Oncesi ¢aglardan beri yasantisini resimleyen insan
hayatindaki degisikliklerle birlikte c¢izdikleri resimleri yorumlama bigimleri de
degismistir.

Daha cok var olma miicadelesi vermis magara insanin yasadigi dénemde portre
resme pek rastlanmaz. Ancak 27.000 yillik oldugu tahmin edilen 2006'da Fransa'da
Angouléme yakinlarinda yer alan Vilhonneur magarasinda kesfedilen bir duvar

resminin tarihte bilinen ilk portre imgesi oldugu tahmin edilmektedir.

“Bireyin gosterimi, Oncellikle ressamin o 06zel varligi 6teki adamlardan, Oteki
kadinlardan ayirt etmemizi saglayan benzersiz cizgileri oldugu gibi vermesini
gerektirir. Insanlarin  genel ¢izgilere indirgendigi ve betimlenmekten cok
belirtildikleri tarith Oncesi sanatta rastlanmayan bu gosterimin bi¢iminin, en eski
tarihsel toplumdan, Misir’da ve Girit’te var oldugu dogrudur. Ama bu 6rnekler tam

anlamiyla bireyden s6z edemeyebiliriz” (Todorov, Foccroulle ve Legros, 2012:12).

Resim eski Misirda gegici diinya islerinden daha ¢ok ebedi varlik ve kutsallig1 ifade
etmek i¢in yapilirdi. Oliimden sonrada sonsuza dek yasama inanciyla cesedi

mumyalayarak 6liinlin hem ruhunu hem de bedenini koruduklarini diisiindiiler.

“Gomiitlerin i¢ duvarlarinda betimlenen kisilerin, belirleyici hatlar1 az sayida ve ayri
ayr1 resim edilmistir; bu nedenle yalnizca o bireyi belirleyen bigimsel bir yapidan
daha ¢ok soyut bir niteligin resmi gibidirler” (Todorov, Foccroulle ve Legros,
2012:12).

Bulunan ¢izimleri inceledigimizde, Antik Misir sanat¢ilarinin bagkarakteri en iyi
yansitacak sekilde yandan ¢izilmis oldugunu gérmekteyiz. Yandan goriinen bir yiize

ir1 ve karsidan goriinen bir goz eklenmistir. Viicudun {ist boliimii karsiya doniik fakat


http://tr.wikipedia.org/wiki/Angoul%C3%AAme

kollar ve ayaklar yandan goriinmektedir. Her iki ayagin igten ¢izilmis olsa da genelde
yiizler birbirinin aynisi olarak betimlenmistir. Kadinlar agik, erkekler ise daha koyu
renklerle betimlenmistir. Eski Misirdaki sanatcilar, gordiiklerinden daha ¢ok

hissettiklerini ve anladiklarini gostermek istemislerdir.

Misir sanatinda daha ge¢ doneme ait MSI. Ve III. Yiizyillar arasinda Misir’in
Feyyum bolgesinde bulunan ahsap pano ve keten kefenler {izerine renkli olarak
yapilmis Feyyum mumya portreleri gliniimiiz portresinden geri kalir yani olmayan
ilk portreler oldugu goriilmekle beraber, resmi yapilan modelin bireysel

ozelliklerinin daha ¢ok dikkate alindig1 anlagilmaktadir.

“Portreler, genellikle bag ve {ist gdvde kismi goriilen tek bir kisiye aittir ve biiyiik
cogunlugu, tam cepheden modelin tiim yiiziiniin betimlendigi, dogrudan izleyiciye
bakan bir goriinlime sahiptir. Natiiralist bir tislupla yapilmis olan portreler, 6zel ve
kisisel bir bigemde, giderek modelin tinsel 6zelliklerinin okunabildigi imgeler olarak
izleyiciyi etkilemektedir. Yapilma amaci 6liim yolculugun da kisiye eslik etmesi olan

bu portrelerin sahipleri hep yogun bir ruh hali igerisindedirler.” (Ekinci, 2013).

Gilinlimiize kadar gelen bu mumya portreleri iislup olarak Misir resmiyle c¢ok
bagdagmamaktadir. Misirl ressamlarin yapmis olduklar figiirler daima profildendir.
Feyyum portreler de ise tam aksine yiiziin tamami ya da dortte {igli goriilmektedir.
Bu baglamda Feyyum portrelerinin bazilarini  Biiyiikk Iskender’in  Misir’1
fethetmesinden sonra bu bdolgeye yerlesmis eski Yunanli sanatcilarin yaptigi

ongoriilmektedir.

“Bilinen yedi yiiz portre arasindaki kalite farki hayli biiyiiktiir. Gayet usta
zanaatkarlar oldugu gibi siradan ve vasat isler ¢ikaranlar da vardir. Hizli tarafindan
bir rutini icra edenler oldugu gibi miisterilerinin ruhuna ev sahipligi yapanlarda
vardir (hem de sasirtic1 6lgiide yok). Ressamin kullanabilecegi resimsel secenekler
kisitliymis; Onerilen bigim ¢ok katiymis. Resimlerin en kalburiistii olanlar1 karsisinda
ressamin muazzam enerjisini hissetmemizin sebebi paradoksal olarak bu. Hedef

yiiksek, hareket alan1 darmis. Bu kosullar sanatta enerjiyi yaratir” (Berger, 2018:32).

Portreler genellikle koyu zemin {izerine yapilirken bazen de agik renkte zeminler
tercih edilmistir. Kadin, erkek ve cocuk olarak ii¢ grupta ¢izilmis olan portrelerde
kadinin oldukga siislii bir bigimde takilariyla birlikte resmedildigi goriilmektedir.

Kisinin dogal yapisina uygun olarak yapilan Feyyum Portreleri’'nde dogalciligin
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disina biiyiik abartilmis gbz yapisint betimlenmeleriyle ¢ikilmistir. Dogrudan
izleyiciye bakan ylize oranla kocaman yapilmig bu gozler ifadeyi daha etkileyici
kilmakta ve portre sahibinin nasil bir ruh hali icerisinde oldugunu anlatmaktadir.
Resmi yapilmis kisinin yaptigi bakis bir giin kaybedecegini bildigi hayata

yogunlagmanin ifadesi olarak yorumlanmaktadir.

“Bu portrelerin Antik Misir'da koklii bir gegmisi olan mumya tabutu resim sanatini
miras aldig1 ve dolayisiyla basta Kipti ikonografisi olmak tizere post-klasik ve erken
Orta Cag donemlerindeki Dogu Akdeniz sanatimi etkiledigi bilinmektedir. Hatta
Ortodoks fkonasinin da atas1 oldugu kabul edilmistir” (Celiksap, 2015).

Sekil 2.1: Orta Yasli Adam Feyyum Portresi, (2.Yiizy1l).
Kaynak: http://arkeopolis.com/kulturlerin-sentezi-fayyum-portreleri/

Antik Yunan resminde Misir sanatina gore durum biraz daha farklidir. Portreler 6len
kisiye oteki diinya yolculugunda eslik etsin diye degil, yasamaya devam eden kisgiler
icin yapilmistir. Kisi Oliimden sonra resmedilmistir. Misirli  ressamlardan
etkilenmiglerdir. Yunan sanatinda, gozlemlediklerini goriinen bi¢imiyle aktarabilmek
ve figilirlerini daha Ozenle olusturabilmek icin insan viicudun ideal anatomisi

arastirilmistir.
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Sinirlar1 genisleyen Roma Imparatorlugunda sanat, siyasi gereklilikle yapilmaya
baslanmigtir. Otoritelerini ve kendi sayginliklarini goérsel olarak mesrulastirmak
isteyen Imparatorlarin mermer ve bronzdan natiiralist ifadenin hakim oldugu ¢ok
sayida portre biistleri yapilmistir. Romalilar daha ¢ok Yunanlilarda begendiklerini
seyleri alarak kendi ihtiyaglarina gére uyguladilar. Roma donemi sanatgilarinin da en
cok ihtiya¢ duyduklari seylerden biri de gercege en yakin portreler yapmakti.
Insanlarin yasarken gergek¢i bigimde portre yapma anlayis1 Roma sanatinin biiyiik
olasilikla en kalici Ozelliklerinden biridir. Ronesans donemine kadar siirmiis bu
anlayis hatta 19. Yiizyil portre resim anlayisinda yeniden énem kazanmistir. Roma
sanatinda estetik kaygidan daha ¢ok benzerini yapma vardir. Helenistik Yunan ve
Misir resimlerinin etkisi goriiliir. Sanat tarihgilerinin birgogu portrenin bu dénem

icerisinde Ozglirliige kavustugunu savunurlar.

Yunan portrelerinde goriilen idealizm yerine realist bir islup uygulamislar ve
bugiinkiilere benzer portreler yaratmiglardir. Portreleri yapilan kisiler, kuskusuz, bu
portrelerde yasiyor ve anatomik 6zellikleri ayrintili bir bigimde ve kesin dogrulukta
betimleniyordu. Sadece toplumun 6nde gelen mal sahipleri ve yoneticileri degil ayni
zamanda giinliikk hayatin1 yagsayan vatandaslarinda karakteristiklerine sadik kalinarak

gercekeilik anlayisi igerisinde biistleri yapilmugtir.

“Bu portrelerin, Ilkel Roma dininde gorevleri olmustu. Cenaze alaylarinda, atalarin
mumdan imgelerini tagimak bir toéreydi. Kuskusuz boyle bir tore, Eski Misir’da
oldugu gibi, ruhun o6liimden sonra yasamasinin gergege benzer bir imgenin
korunmasiyla saglanabilecegi tiiriinden eski bir inanca bagliydi. Daha sonralari
Roma bir imparatorluk haline gelince, imparatorun biistii hala dinsel bir tirkiintiiyle

saygt goriiyordu” (Gombrich, 2017:121).

Erken Hiristiyanlik doneminde 2.ylizy1l’1n sonlarina dogru ancak gelismeye baslayan

resim sanat1 genellikle dinsel konulari igeren duvar resmi tiirtindedir.

Kilise ve birgok yapinin duvarlarini siisleyen dini resimler, ayn1 zamanda orneklerine
ilk olarak Roma doneminde rastlanan ve 6zellikle dinsel metinleri benzeme amagh
kitap resmi olarak Ronesans’a degin kullanildi. 5. ve 6. Yiizyil’da Hristiyan
kiliselerinin duvar ve tavanlarina tipki Feyyum Portreleri gibi cepheden portreler
yapmustir, bunlar ikonalardir. Bu ikonalarda Helenistik ve Roma sanatinin etkilerinin

varligi goriiliir. Feyyum Portrelerini andiran abartili gozler, higbir belirgin kaynaktan
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cevreye yayllmayan dingin bir 1s1ik igerisindeki ifadeli yiizler altin yaldizlarla

cevrilidir.

Bu donemin IV. ve V. Yiizyi’in kimi portrelerindeki 6zelliklerin Gombrich soyle
dile getirmistir; yiiz hatlarmin kararh c¢izgileri, gozlerin g¢evresine ve alindaki
kirigikliklara gosterilen 6zen nedeniyle kendilerine 6zgii bir canlilik ve yogun bir
ifadeleri vardir. Bunlar bize, Hristiyanligin yiikseligine tanik olup, sonunda onu kabul
etmek zorunda kalan, bdylece de antik diinyanin sonunu belgeleyen yiizleri

iletiyorlar” (Gombrich, 2017:131).

Islevleri ve tasidiklar1 anlamlardan dolay: ikonalar, azizler, melekler ve benzeri dini
Ogelerin portre resimleridir. Portreler haricinde diger figiirlerin gercegi yansitmayan
olmasi, ince uzun figiirlerin mekidndan bagimsiz olarak betimlenmesi, dogalliktan
uzak sembolik bir anlatimin 6n plana c¢ikti§i donemin estetik anlayisim

aktarmaktadir.

Incil’de anlatilan olaylarin tasvirinde kullanilan resim ve heykellerin var olmasi,
resim ve heykelin sadece Islamiyet de yasaklandigi anlamina gelmez. Tek tanrili
dinlerde bu yasak vardir. Hristiyanligin yogun yasandigi Bizans’ta (Dogu Roma
Imparatorlugu) putperestlige yeniden doniis olmamast igin imgelere yasak gelmistir.
Hristiyanlik inancinin  kati kurallar1 Bizansli sanatcilarin  6zgilir  olmasini
engellemistir. 6. Yiizyilin sonunda Biiylik Gregor adiyla da bilinen Papa Gregorius
Magney okuma yazma bilmeyen kilise mensuplarina resim yoluyla Hiristiyanligi
daha rahat 6gretebilecegi goriisiinii savunmasi ve bunla birlikte baska gelismeler

resim yasaginin kalkmasina yol agmustir.

Kutsal olan konularin imgelemesi, insan figiirlinii ve suret yapmak diger tek tanrili
dinlerde oldugu gibi Islam dininde de yasaklanmistir.! Doguda yayilan Islam dininin
insan resmi-sureti yapmamiza izin vermemesi sanatin yapilmasina engel olmamustir.
Bu donem sanatgilart kendilerine 6zgii bicim ve renklerle duygu ve diisiincelerini

motifler icerisinde islemislerdir. Hristiyanligin yayildigi iilkelerde dogmus olan Orta-

1 “Kur’an’da, Tevrat’ta oldugu gibi resmi yasaklayan bir ayet yoktur. Miisliimanhktaki resim yasagi
bir hadise dayandirilir. Bu hadis, canli varliklarin resmini yapanlarin Allah’la boy 6lgmeye kalktiklar1
icin kotii kisi olduklarii sdyler ve bu gibilerin kiyamet giinii, yaptiklar tasvirlere can vermek zorunda
kalacaklarini, bunu basaramayacaklar1 icinde cehennem azabi g¢ekeceklerini bildirir. Kur’an dilinde
“savvara” kelimesi hem resim yapmaz hem bi¢imsiz olan bir seyi bicimlendirme hem de yaratma
anlamima gelir. Bunda s6z konusu olan hadisin resim yapmay1 degil yaratmay1 yasakladigi ancak
bunun farkli yorumlandigi sonucu ¢ikarilabilir.”” (Esen, 2015:46).
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Cag sanat1 kiliselerin hizmetinde ve kontroliinde gelismis dinsel nitelikli bir sanattir.
Orta c¢ag Avrupa’sinda sanatgilar yaptiklart portrelerde kisinin karakteristik
ozelliklerini birebir benzetme kaygisi igerisinde olmamigslardir. Bu yiizden yapilan
portrelerde kisinin basi iistline ismini yazarak kime ait oldugunu belirtmislerdir.
Gotik ve Bizans resminin 6zelliklerini tagiyan ge¢ gotik doneme ait olan Fransa Krali
Jean Bon’un (1350) portresi i¢inde aynidir. Yaldizli bir arka plan {izerine portrenin
yapilmasi bize Bizans resmi ve ikonlarmmi hatirlatsa da ressamin hacimsel etki
yaratmak istemesi Antik Roma resminin Feyyum portrelerindeki form etkisini
gormemize olanak saglar. Bu portrelerin imzalama geregi duymayan donem
sanatcilart adin1 duyurma gibi bir gereksinimleri olmamistir. Bu yiizden de portrenin

kim tarafindan yapildig: bilinmemektedir.

Sekil 2.2: Anonim Fransiz Krali Jean Bon
Kaynak: https://touslesroisdefrance.fr/

“Kuzey sanatinin en biiyiilk bulusu girift ¢izgi ve seritleri orta ¢ag sanatgisini
zorlamistir... Misirlilar ¢ogunlukla var oldugunu bildigi seyi, Yunanlilar ise

gordiikleri seyi yapitinda anlatmasini 6gretmistir” (Gombrich, 2017:120).

Her zaman yeniliklerin pesinde olmus ve hi¢bir zaman duragan kalmamis Bati

Avrupa her zaman Dogudan farkli olmustur. 12 yy. ile 16.yy. ortalarina dek varligini
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siirdliren yeni diisiince sistemiyle Kuzey Fransa’da Gotik sanat dogmustur. Bir
biitiinliglin goze carptigi Gotik sanatinda kilise i¢ duvarlarina somutlastirilmig

sekilde yapilan dini 6gretiler, izleyiciye daha inandiric1 bir sekilde anlatilmaktadir.

Donemin portre ¢aligmalarinda modelin resmini ¢izen kisiye poz ermeden ressamin
modelini anitsal bir ifadeyle resmettigi goriiliir. Ornegin: bir soylu portresi
resmedilirken belli kurallara bagl olarak gerceklestirilmistir. Soylulugu ifade edecek
tag ve kraliyet bastonu gibi imgelerle model resmediliyor ve bdylece kisinin sosyal
statiisii ve saygmligi 6n plana c¢ikariliyordu. Sanatgilar az da olsa dinsel
betimlemelerin disina ¢ikarak kendi istedikleri konular iizerinde ¢alismaya 13.yy’da
yavas yavas baglamiglardir. Bu yeni akimin ilk temsilcisi Giotto’dur. Resme hacim
etkisi getirerek derinlik etkisi kazandiran Giotto Ronesans’in habercisi olarak
goriilmiistiir. Avrupa da resmedilen kisiyi daha da gercege uygun bir bigimde portre

resme yansitma anlayisi orta ¢ag sonlarinda gergeklestigi soylenebilir.

14. yy. da ilk olarak Italya da baslayan ve daha sonralari Avrupa’ya yayilan
Ronesans’in hiimanist zihniyeti insana yonelmesi ve onu ilgi odagina yerlestirmesi
portre sanatinda yeni bir anlayisin ortaya c¢ikmasmi saglamistir. Insanlarin
birbirinden ayrilmasini saglayan ve bireyselligini anlatan yiize odaklanan Ronesans
ressamlar1 ylizdeki tiim detaylan titizlikle incelemiglerdir. Ronesans sanatgilari,
portre sanatinda modele benzemeyi hedefleyen yeni bir anlayis icerisine girmistir. Bu
donemdeki gelismeler sadece sanatla siirlt kalmamistir. Ayni1 zamanda bilim ve
teknikte de gelismeler hizlanmistir. Ticaret ve mal lretimiyle zenginlesen yeni bir
burjuva smifi ortaya cikmustir. Orta ¢ag doneminde kiliselerin hizmetinde bir
hizmet¢i gibi ¢calismis ressamlara “zanaatci1” gdziiyle bakilirken Ronesans ile birlikte
kendisini kanitlama ve 0Ozgilinliiglinii ortaya koymaya c¢alisan ressam “sanatci”
kimligini kazanmigtir. Ronesans’la birlikte yapilan portre sayisi ¢cok artmistir ve yeni
ortaya c¢ikan burjuvazi smif sanat eserlerin satin almaya baslamistir. Rekabet
icerisinde olan ressamlar dogayr ve insan anatomisini daha c¢ok incelemeye
baslamislardir. ROnesans ressamlar1 oncelikle yiizi profilden resmetmeyi tercih
etmisglerdir. Yandan resmedilen yiize daha fazla giizellik katilmayacagi ve

degistirilemeyecegi anlayisi donemin nesnellik ve duruluk idealleriyle ortiismektedir.

Ressamlar modeli bireysel bir karakter olarak betimlemek i¢in elinden geleni
yapiyordu ama yan profil kisinin ruhunu tiim psikolojik boyutlariyla ortaya koyan

canlt bir tasvir i¢in hicte uygun degildi. Yandan yapilan betimlemeler, antik para ve
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madalyonlar da goriilen hiikiimdar portrelerini hatirlatmaktadir. Ronesans
ressamlarinin antik eserlerle onlardan esinlenecek kadar ilgilendikleri bilinmektedir.
15.yy. ikinci yarisinda ise, modelin daha agik karakterize edilmesini saglayan dortte
tic profil tercih edilir olmustur. Daha erken donemlerde de portre c¢alismalari
yapilmasina ragmen Ronesans ile birlikte bati sanatinda daha ilgi goren bir resim

tiiri olmustur.

Antonio Del Pollaiuolo’nun yaptig1 sanilan Geng Bir Kadinin Profili, erken Ronesans

portre resme 1yi bir 6rnek olmustur.

Sekil 2.3: Antonio del Pollaiuolo, Geng¢ Bir Kadinin Profili, (1460).
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/profile-portrait-of-a-young-lady/PQEa2M3Y bdgfcA

Italyan Rénesans sanatcist Antonio Del Pollaiuolo, 15.yy. sonlarina dogru ¢ok sayida
kadin portresi yapan sanatcilardan biridir. Portrelerinin arka planlarinin tek renk sade
bicimde boyuyordu ve bdylece ilgiyi daha ¢ok portrede toplamis oluyordu. Geng Bir
Kadinin Profil resminde sanat¢inin kiyafetlere ve saga ekledigi ince detaylar ¢izgiler

ve kadinin pozu dikkat ¢ekmektedir

Ronesans portre sanati dnemli bir gelisme kaydetmis olmakla birlikte kendi
icerisinde de c¢esitli portre anlayislar1 tiiremistir. Antonia Pisanello’da erken
Ronesans doneminde portre sanatina iliskin 6rnekler yapmistir. Pisanello’nun yaptigi

Este ailesinden bir gen¢ kadinin portresi bu 6rneklerdendir. Geng kadinin alni trasl,
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yine profilden resmedilmis arka fondan kelebekler ve ¢igekler ¢izilmistir. Donemin

portrelerinde doga goriintii ve figiirleri geri planda kullanmaya baglamistir.

Sekil 2.4: Antonia Pisanello, Ginevrad’Este “Geng Bir Prenses Portresi”.
Kaynak: https://www.frammentiarte.it/2016/27-ritratto-di-principessa-deste/

Antonio Del Pollaiuolo ve Pisanello’nun yani sira erken Ronesans doneminde portre
sanatina iligkin ¢alismalar yapan ressamlar arasinda Jan Van Eyck yer almaktadir.
Orta cag geleneklerinden ilk ayrilan olan Jan Van Eyck, kendine 6zgii kimligini
ortaya koyan, yenilik¢i ve gerceke¢i tasvire yonelen biiyilkk Avrupali portre
ressamlarin ilklerindendir. Portresini yaptig1 kisileri 6zenli modellemesi, ince ve
kibarca hissettirdigi hatlar o kisiye aristokratik bir hava katmaktadir. Resimlerinde
Kisisel karakter anlatimini ilahi yaratilisin gizemleri araciligiyla ¢ok iyi yansitmis ve

aciklamistir.

15. ylizyilin Flaman sanat¢is1 Jan Van Eyck yagl boya teknigini ¢ok iyi kullandig:
bilinmektedir. Portre resme yeni bir bakis agis1 kazandiran Hollandali ressam,
mekanin resmedilmesi konusunda da donemin Italyan sanatgilarma rakip ¢ikmistir.
Italyan sanatgilarla Fleman sanatgilarm portre resimleri arasindaki farka
baktigimizda Italyan ressamlarin kigilerdeki kusurlar1 kaybetmeye Fleman

sanat¢ilarinin da tam aksine kisileri oldugu gibi en dogal halleriyle resmetmeye

17



cabaladiklar1 goze c¢arpmaktadir. Dortte liglik bakis agisini kullandigi portreler

calismalarinda 151k ve gélgeyi ¢cok hassas ve dramatik bir sekilde ustaca kullanmaistir.

Jan Van Eyck, bir i¢c mekanda el ele ayakta durmus bir ¢iftin portresini yapmustir.
“Arnolfini’nin Diiglinii” olarak bilinen bu resim donemin onemli portre resimleri
arasinda sayilmaktadir. Kadin ve erkegin muhtesem kiyafetler icinde burjuvazi bir

mekanla birlikte bir evlilik akdine hazirlanmakta oldugu bir sahne goriilmektedir.

“Jan Van Eyck’in dogru perspektifli tasvirlere olan biiyiik yetenegi, detaylardaki
ustalig1 ve figiirlerle mekan gercege cok yakin resmetme kabiliyeti, onu gercekei

sanat akimlarmnin atas1 haline getirir” (Courola, 2005:27).

Eyck, bu diigline taniklik ettigini gostermek amaci ile resme bakildiginda karsida
duran dis biikey aynanin i¢inde iki kisinin disin da kendisini de o ayna igerisin de
¢izdigi goriilmektedir. Jan Van Eyck kendisini de resme dolayli yoldan dahil ederek
bir ¢i1g1ir agmigtir. Aynanin tam Ustiinde goriinen “Jan Van Eyck” buradaydi sozleri
sanat¢inin varligint dogrulayan sozlerdir. Bu portre sadece bir sanat eseri degil ayni
zamanda bir ciftin ekonomik, toplumsal yasam alanin1 ve evlilik bagini anlatan bir

belgedir.

Gombrich bu resmi anlatirken “Bir fotografin yasal kullanimiyla ilgili
kiyaslanabilecek, bir tanigin uygun bir sekilde imzasiyla onayladigi resim.” ifadesini
kullanmistir. Gombrich’e gore “tarihte ilk kez sanatci sozciigiin tam anlamiyla, bir

gorgii tan1g1 durumuna gelmistir.
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Sekil 2.5: Jan Van Eyck, Arnolfini Evlilik Portresi, (1434)
Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/07/11/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/

16. yiizyilin Kuzey Avrupa ve Almanya resminin giiglii temsilcilerinden Abercht
Diirer (1471-1528) Italya da baslayan Ronesans’m olgunluk déneminde Italya ve
Alman sanat1 arasinda énemli bir koprii olmustur. Gézlemci ve aragtirmaci bir yapiya
sahip olan Albert Diirer’in hayal giicii ve teknik ustaligi onu basarili kilmistir.
Sanatci, biiyiik cogunlugunu yakinlarinin olusturdugu ¢ok sayida portre yapmustir.
Yaptig1 portrelerde modelin igsel diinyasinin digavurumunu ¢ok iyi sergilemistir.
15.ylizyilin sonunda donem sanatcilari Alman sanat¢1 gibi cesitli bigcimlerde
kendilerini betimlemislerdir. Diirer, farkli yasta kendisini tekrar tekrar resmederek
hayatin1 kronolojik olarak belgeleyen ilk sanatgidir. Farkli yaslarda c¢izdigi oto

portrelerin de farkliliklar goriinmektedir.

Resme olan yetkinligini ¢ok kii¢iik yasta da gosteren Diirer’in 13 yasindayken

yaptig1 oto portresi bunu agik¢a gostermektedir.
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Sekil 2.6: Albert Diirer, 13 Yas Portresi, (1484).

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/self-portrait-at-13-1484

16.yy. doneminde nedenli basarili oldugunun gostergesi olan, tiim zamanlarin en iyi
portrelerinden Diirer’in 1500 tarihli ciiretkar kendi portresidir. Albert Diirer var olani
oldugu gibi degil de gormek istedigini giizellestirerek ideal bir bi¢cimde i¢giidiisiinii
portrelerine yansitmistir. Kendi tasvirindeki kivircik saglarindaki giirliigii ve
parlakligiyla, giysilerin zenginligi, kiirklii paltosunun yakasindaki tiiyler ¢ok ince bir
bigimde ayrintilariyla betimlenmistir. Ayrica paltoyu tutusuyla ve c¢ok zarif
goriintiisiiyle ¢izmis oldugu elde dikkat c¢ekmektedir. Simetrinin hakim oldugu
otoportresi kimi tarihgilere gére Diirer, kendisini Isa olarak betimlemistir. Yapmis
oldugu otoportre tiir olarak sanat¢i baglaminda sanat¢inin Ozglivenini, Kibrini,
cliretkar bi¢cimde sergiledigi yeni Ronesans degerleri arasindaki onemli baglar

yansitmaktadir.
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Sekil 2.7: Albert Diirer, Otoportre (1500)

Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/painting-week-albrecht-durer-self-portrait-28/

Hiimanizm ve reformasyon ilkelerini benimseyen Diirer, annesini 6liimiinden iki ay
once karakalemle resmetmistir. Yasli annesinin eriyip gitmekte olan hayatini
yorgunluk ve tiikkenmislik igerisindeki yasamini gergekci bir lislupla betimlemistir.
Annesinin bugiinkii varliginin aracisi1 olarak yapmis oldugu portrede onun Slecegi
kederini fenomenolojik bakisin i¢inde anlamlastirmistir. Ruh hali zenginliginin
estetik kaygis1 giidiilmeden form ve anlayis zenginligiyle birlestirdigi bu ¢alisma

ideali yeniden degerlendirmenin habercisi olmustur.
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Sekil 2.8: Albert Diirer, “Yasli Annesi” kara kalem ¢aligmasi.
Kaynak: http://sanatcetveli.blogspot.com/2017/07/albrecht-durer-annesinin-portresi-1514.html

Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519), sadece resim ve heykel sanatinda degil aym
zamanda teknoloji, doga bilimleri ve mimaride de 0Ozel yetenekli oldugu
bilinmektedir. Leonardo, 151k ve tonlamay1 ¢ok iyi betimleyerek eserlerine yansitmis
ve Yiksek Ronesans ortaminin hazirlanmasimi saglayarak bu donemde devrim
yaratmistir. Desenin rengin Oniine gectigi erken Ronesans doneminde Leonardo ile
kontur cizgiler, yerini bir formun digerleriyle kaynasmasin1 saglayan yumusak
renklere birakmistir. Boylelikle resimlerde sert hatlart ve keskin konturlar
yumusatarak daha biiyiik bir 6zgiirliik yakalamislardir. Kullandig1 renkler resmedilen
nesne ve mekanin Ozelliklerini daha iyi yansitmistir. Dogaya ve insana verdigi
onemle hem bilimsel hem de sanatsal agidan ¢igir agmistir. Yiiziin ideal giizelligini
ortaya koyabilmek i¢in Onceki sanatgilarin  yapmis oldugu yiiz etiitlerini
gecistirmistir. Yiliziin bicimlenmesini olusturan bu sert ¢izgilerin yumusatilmasi
icinde los 15181n faydali olacagini diisiinmiistiir. Bu yumusak 15181 da elde etmek icin
Leonardo soyle bir yontemden bahsetmektedir; “Eger istedigin zaman iizerini bir
bezle ortebilecegin bir avluya sahipsen, 151k milkemmel olacaktir; portre yapiyorsan,
onu, tan yerinin alacakaranliginda, koyu bir havada, modeli avlunun duvarina

dayanmis bir sekilde boya. Aksam karanligi diiserken, sokaktaki erkeklerin ve
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kadinlarin yiizlerine ne tir alim ve yumusaklii yansitir. Su halde, ey ressam
duvarlart siyaha boyanmis ve sagaklarin hafifce orttiigii bir avlu edin ve glinesli
saatlerde, lizerine ¢adir1 ser; olmazsa, portreni aksam diiserken, hava bulutlu ya da
sisliyken yapacaksin, zira o zamanlardaki 1sik kusursuzdur” (Leonardo da Vinci,

2015).

Leonardo’nun golge-1s1k gecislerinde golgeyi, 15181n ve rengin olmadigi anlamsiz bir
bosluk olmaktan ¢ikartarak kendine ait manasi ve degeri olan bir kavram haline
getirmistir. Golge ve 15181 yumusatarak anlamlar yiikledigi yiiz, sfumato (giderek
erime) adi verilen bu teknikle olaganiistii bir canlilik kazanir. Sfumato, fuma
(duman) sdzciigiinden iiretilmis Italyanca bir kelimedir. Yagh boyanin kesfiyle 15.
Yiizyilda neredeyse algilanamayacak ton ve renk gecislerini adlandirmak icin
kullanilmistir. Yumusak bir etki yaratmak icin tonlarin birbiri iginde eritilmesiyle
yapilan bu boyama teknigi ilk kez Leonardo Da Vinci tarafindan uygulanmis ve 15.
Yizyilin keskin dis ¢izgili bicimleri bu sayede belli bir seviyede yumusaklik
kazanmigtir. Daha ¢ok aydinlik alanlardan koyu alanlara gecislerde kullandigi bu
teknigi ilk eserlerinden beri uyguladigi goriilmektedir. Leonardo Da Vinci’nin
sfumato teknigini en st diizeyde uyguladigi calismasi “Mona Lisa’dir.” Bu
calismasinda en c¢ok figiiriin ifadesine yogunlastigi bilinen bir gercektir. Mona
Lisa’daki o miikemmel ifadeyi yakalamak i¢in 1518in c¢ok 1iyi kullandigim
sOyleyebiliriz. Asimetrik olan yiize hangi beklenti igerisinde bakarsaniz o da size
beklentinizi karsilayacak ayni duygularla cevap vermektedir. Arka fonda yapilmis
olan manzaradaki ufuk ¢izgisinin esit olmamasi izleyenleri portreyi algilamada

ikileme diisiirmektedir.

Resmin sol taraftan odaklanarak bakildiginda sag tarafa oranla kadinin daha uzun
oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda portreye farkli konumlardan bakildiginda ifadede bir
farklilasma oldugu goze carpmaktadir bu da resimdeki kisinin duygularini izleyici
tarafindan anlasilmasini zorlastirmaktadir. Mona Lisa’nin bakislarinda ve yiiziindeki
tebesstimden huzur ve sakinligi hissederken diger yandan da verdigi hiiziin izleyiciyi

ikilemde birakmaktadir.

“Bir insan yiizlinii ¢izmek veya karalamak girisiminde bulunan herkes, sunu bilir ki
bizim ifade dedigimiz sey, Ozellikle iki noktada agzin kdoseleriyle gozlerin
koselerinde gizlidir. Leonardo’nun yumusak bir losluga daldirarak 6zellikle belirsiz

biraktig1 yerler bunlardir iste. Bu nedenle biz, Mona Lisa’nin bakislarindaki ruh
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durumundan hicbir zaman gilivenlikli degiliz. Yiiziindeki kagiyormus gibi geliyor

hep” (Gombrich, 2017:228).

Bir¢ok konuda c¢alismaya baglamis fakat cok az sayida eser tamamlamustir.
Leonardo, Mona Lisa portresini yapmayi 1503 yilinda baglamis iizerinde dort yil

calismistir.

Sekil 2.9: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, (1503)

Kaynak: https://medium.com/turkce/d%C3%BCnyan%C4%B1n-en-%C3%BCnl%C3%BC-tablosu-
2766de08da8b

O donemdeki bir¢cok cagdas sanat¢inin lizerinde calisma yaptigi gibi mekansal
gercekeiligin perspektif yardimiyla iki boyutlu bir yiizeye aktarilmasi iizerine yogun
caligmalar yapmistir. Figiirlerinin duruslarin1 daha etkileyici kompozisyonlar
olusturmak amaciyla iki boyutlu forumlarda birlestirmistir. Bu donemde yapmis
oldugu portre resimlerine bakildiginda 6zenle ¢izilmis ayrintilari, pastel renklerin

gecisken ve nazik, yumusak hatlarin tuvallere aktarildig1 goriilmektedir

Sanat tarihgilerinin yapmis olduklar1 aragtirmalara gére Leonardo Da Vinci resim
alninda kayitlara gegen dort kadin portresi yapmustir. Bu portrelerden biride Bakimli
Kadin portresidir. Resimdeki kadin figiir, ddonemin Milan Diikii Ludovico Sforza’nin
sevgilisi oldugu sodylenmekte olan Cecillia Gallerani’dir. Diikiin ricasi iizerine

yapmis oldugu bu eserde geng kiz elinde kakim tutmakta ve hafif tebessiim ederek
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sola dogru bakmaktadir. Bedenin dortte iiclinii gordiigiimiiz figiliriin  basiyla
bedeninin ayr1 ydnlere doniik olmasi dikkat ¢ekmektedir. Izleyicinin bakis agisina
gore govdesi sola doniik basi ise saga cevrilmis ve sanki aniden dikkatini ¢eken bir
seye bakiyormus gibi gdsterilmistir. Dinamigin kurallar ile ilgili arastirmalar yapan
ve hareket halindeki nesneleri resmetmekten hoslanan Da Vinci geng kadini o
hareketlilik igerisinde resmetmeyi tercih etmistir. Sac¢ ikiye ayrilmis ve ¢enenin
altinda birlestirilmis, geride de uzun bir Orgiiyle sonlandirilmistir. Boylelikle yiiz
tamamen ortaya cikarilmistir. Cecilla’nin boynundaki siyah boncuklu kolye estetik
bir goriinim katarken ayni zamanda figiiriin beyaz teniyle zithik olusturmaktadir.
Elbisesi asil bir kadin olmadigin1 gosterecek kadar sade olsa da asil ve zarif durusu
yadsinamayacak sekilde ortadadir. Resimdeki en dikkat cekici 6ge kadinin
kucagindaki kakimdir. Bembeyaz tiiyleriyle dikkat ¢ceken kakimlar o donemlerde
soylular tarafindan evcil hayvan olarak beslenir, temizlik, asillik ve safligin simgesi
olarak goriiliirmiis. Cecilla’ya da bu sifatin yakistirilmasi amaciyla resme kondugu

diistiniilmektedir.

Geng kadinin yiiz ifadesi, agiz bi¢imi, goz bebekleri ve 6zellikle elleri Leonardo’nun
ustaligini gosteren onemli detaylardir. Mona Lisa tablosunda kullanmis oldugu
sfumato teknigini bu resim i¢in de uyguladigi goriilmektedir. Figiiriin boyun ve

gbovdesindeki ton gegisleri sfumato tekniginin inceligini gozler oniine serer.

Sekil 2.10: Leonardo Da Vinci, “Herminli Kadin” 1490.

Kaynak: https://www.wannart.com/buyuleyici-bir-eser-kakimli-kadin/
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Ozellikle portre sanatinda uzmanlasan Gentile Bellini (1429-1507) Venedik’te
dogmus ve Venedik okulu denilen renk¢i toplulugu meydana getiren
ressamlardandir. Ozellikle Istanbul’un fethinden sonra Venedik ile Osmanli devleti
politik iligkiler i¢erisinde bulmustur. Bu iyi iligkiler sonucunda Venedik Osmanliya
sanatcilar gdndermis ve boylelikle Osmanli, Venedikli sanat¢ilardan italyan resmini
tanimiglardir. Genitile Belli’'nin kardesi Giovanni Bellini’nin yaptigi portreler
Istanbul’a getirilerek Fatih Sultan Mehmet’e sunulmustur. Osmanli’da dini agidan
portre resim yasak olsa da Fatih Sultan Mehmet bu portreleri yapan ressami
Istanbul’a davet etmistir. Giovanni yerine kardesi Gentile Bellini gelmistir. Bellini,
ayna yardimiyla yaptig1 kendi portresini Sultan’a gostermistir. Fatih Sultan Mehmet
sanat¢inin yetenegine sasirmis ve kendi portresini de yapilmasini da talep etmistir.
Cok begendigi resim Osmanli tarihinde ilk saray portresi olmasi agisindan dnemlidir.

Osmanlida ilk kez bir padisah resmi saraya astirilmistir.

Fatih Sultan Mehmet’i ¢evreleyen bir kemer yap1 icerisinde sade bir arka fon oniinde
dortte ti¢ profilinden betimlemistir. Kemerin saginda ve solunda tiger adet Sultan
Mehmet’ten Onceki alti hiikiimdar ifade ettigi altt kiiciik tag bulunmaktadir.
Basindaki kirmizi kavuk {izerine sarilmig beyaz sarik ve kalin paltosu, kararli sekilde
bakiglar1 karsiyr odaklamast onun fetih¢i ve hakimiyet giiclinii anlatmaktadir.
Kemerli bir burun yapisi ve uzun sivri sakallar ideallestirme kaygisindan uzak,

gercek kisiligini karakterize edilmek isteginin gostergesidir.
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Sekil 2.11: Gentine Bellini, Fatih Sultan Mehmet (1480).
Kaynak: https://www.dtarih.com/fatih-sultan-mehmet-portreleri/

Osmanli doneminde ilk insan figiirliniin yasak anlayist Fatih Sultan Mehmet’in
portresi ile yikilmustir. Bellini, Istanbul’da kaldigi siirece saray erkdninin ve

baskalarinin da portrelerini yapmistir.

Venedik Okullu bir baska sanatg1 Tiziano Vecellio (1488-1576) Yiiksek Ronesans
doneminin en basarilt portre sanat¢isi olmustur. Venedik renklerini ve ressam
geleneginin sekillendirmistir. Tiziona Vecellio ayni zamanda Titian olarak da
bilinmektedir. Ustaca boyama teknigi ve 15181 cok bilingli kullanmasi diger
cagdaglarma gore ¢ok ileride olan sanat¢inin portresini yaptigr kisiler arasinda
donemin tliccarlar1 ve soylular1 bulunmaktadir. Kendisinden once var olan
kompozisyonlar kurallarinin disina ¢ikarak farkli ve dinamik kompozisyonlar
denemis ve bunda da basarili olmustur. Cogunlukla dramatik bir havanin sahip
oldugu portrelerine 151k, golge, renk ve hareket unsurlarini anlatim araci olarak
kullanmistir. Portresini yaptig1 figiirlerini daima dogadan esinlenmis huzur verici

ancak zengin bir dekor ve manzara oniinde konumlandirmistir.

“Yagl boyayr Bat1 sanatinin ana araci haline getirdigi i¢cin modern resmin gergek
anlamda kurucusu Tiziano’dur. Resim yiizeyinin tuvalin set dokusuna kuvvetli firca

vuruslariyla canlandirilmasindan kalinca siiriilen zengin, kremsi 1siklarla derin ve
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karanlik tonlar arasindaki tezat kadar, resmin imkanlarimi ilk defa o denemistir”

(Hanour ve Fleming, 2016:490).

Portresinin yaptig1r kisilerin ruh durumlarinin disavurumunu ancak olgunluk
doneminden sonra aktarmaya baslamistir. Ornegin Tiziano’nun daha geg bir tarihte
yaptigi Urbino Diikii Francesco Maria Della Rovere’nin portresinde alnindaki
cizgiler daha belirgin, sa¢ cizgisini hafifce gerilemis olgun bir adam olarak

gostermistir.

Diikiin arkasinda, kirmiz1 kadife kumasa keskin bir tezat olusturan, ucan bir at ve
tilyleri olan 1s1ltil1 bir migfer var. Bu koyu arka plan ve siyah renkteki zirhin i¢inde
dikkat ¢eken agik tenli bir yiiz ve sabit bakislari onun karanligin1 ve cesaretini ve
ayni zamanda bilge ve deneyimli bir kisi oldugunu agik¢a ifade etmektedir.
Ozgiiveni yiiksek saglikli ve giiglii bir sekilde tasvir edilmek profesyonel bir ordu

komutan1 istemis olabilecegi niteligindedir.

Sekil 2.12: Tiziano Vacello Francesco Maria Della Rovere “Urbino Diikii” (1536-8).
Kaynak: http://www:.titian.net/portrait-of-francesco-maria-della-rovere/

Barok resminin en biiyiikk ustasi olan Rembrandt Harmenszoon Van Rijn (1606-
1669) Leiden kentinde diinyaya gelmistir. Ust tabaka bir ailede yetisen Rembrandt
1620 de felsefe 6gretmenligini birakip kendini resme vermistir. Portrelerinde daha

cok insanlarin duygular tlizerine yogunlagsmistir. Kendine has iislubuyla ele aldig
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konulardan geleneksel yaklasimlarin disina ¢ikmis ve yeni yorumlar getirmistir.
Kendine has kullandig1 15181 6zellikle koyu-agik efektler yaratarak resimlerinin
duygusal etkisini ve derinligini olaganiistii bir bicimde arttirmistir. Biitiiniiyle
aydinlik yapmadigi resimlerin bazen biiyiik bir boliimiinii bazen de bir kismim
bilingli olarak karanlikta birakan Rembrandt’in portrelerinde 151k adeta resmin
icinden ¢ikmaktadir. Grup portrelerindeki bakis acgisinda derim geleneksel anlayisla
cok farkliydi. Resmedilen kisileri yan yana veya arka arkaya dizerken onlara ¢ok

farkli anlamlar yiikleyerek en iy1 hallerini belgelemistir.

“Resim yapmay1 sevdigi i¢in resim yapardi. Etrafin1 kusatan seyleri giinbegiin ona
hatirlatan bir seydi resim. Ozellikle hayatinmn ikinci yarisinda resim onun igin gok
farkli bir sey olmustu: karanliktan ¢ikis yolunu bulmak icin bir arayis. Belki de
desenleri olaganiistii 1siklariyla aslinda nasil yagliboya yaptigini gormemizi

engellemisti” (Berger, 2018:160).

Konusu eski Ahit’in Danyal kitabindan alinan Bel Sazzar’in Ziyafeti Rembrandt’in

gorkemli eserlerinden birisidir.

Ronesans resminin yerini alan Barok resmi ile birlikte psikolojik anlatim 6n plana
¢ikmig ve portre resim yeni bir anlam kazanmustir. Portresi yapilan kisinin sadece
fiziki olarak temsilinin diginda hissettikleri yasadiklar1 ve diisiinceleri de

resmedilmistir.

Belsazzar’in ziyafeti eserinin géze ¢arpan en dnemli noktasi; Belsazzar’in masadan
kalkarak korku ve saskinlik igerisinde arkadaki yazi yazan ele baktigi andir.
Belsezzar’in saskinligi ile birlikte diger yanindaki misafirlerinde saskin oldugu

goriilmektedir. Yiizleri bu tepkiler olaganiistii bir sekilde seyirciye aktarilmistir.

Isikl1 bir bigimde bir bulutun i¢inden ¢ikmis vaziyette sag iist kisminda goriilen el
yazilar yazmaktadir. Dini igerikli eserdeki figiirlerin Ozellikle Barok donem
insanlarmin kiyafetlerine sahip olduklar1 goriiliir. Cok 6zenli gériinen kiyafetlere ek

olarak Belsazzar’in iizerinde kaftanin islemeleri dikkat cekmektedir.

Belsazzar’in basindaki tag ile birlestirilmis sarik Osmanli kiyafetini andirmaktadir.
Masanin lizerindeki meyve ve kaplar natlirmort diizenlemesi gibi goriinmektedir.
Ayrica Belsazzar’in kiyafetindeki metal siislemeler zenginlik katiyor. Rembrandt bu
portrede izleyiciyi kralligin ihtisamin1 hayal etmeye davet ediyor. Daha ¢ok insanlari

ve onlarin duygularini tuvale aktarmistir.
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On sekiz yasindayken bagimsiz bir ressam olan Rembrandt’in ¢ok sayida kendisini
degisik yiiz ifadeleriyle hayatinin her doneminde otoportresi mevcuttur. Kendi
portrelerini ¢izerken elestirisel bir yontem izleyen Rembrandt kisiligi iizerine siirekli
kafa yorarak psikolojik otoportre tiiriinii kesfetmistir. O gilinkii ruh halini tuvale
yansitmigtir. Resimlerindeki 1sik tamamen kendine tarz bir 6zelliktedir. Kullandig:
acik koyu efektleri Rembrandt’in resimlerine olaganiistii derinlik ve duygusallik
katmaktadir. Genellikle kendini betimledigi portrelerinde yiiz neredeyse merkezi
olarak tasvir edilmis vaziyette ve bakiglarini kendisiyle izleyici arasinda dogrudan
iletisim saglayacak bir bicimde konumlandirmaktadir Bakislariyla adeta izleyici
izerinde baski olusturan Rembrandt onemli olanin kendisi oldugu mesajini
vermektedir. Ozellikle geng yaslarinda yaptigi uzun bir serinin parcasi olan Geng
Portre isimli ¢alismada kendisini ¢ok sik ve zengin kiyafetler igerisinde tasvir
etmistir. Kendini anlattig1 portrelerinde ilk zamanlarda giysilerini daha gosterigli
yaparken son zamanlarda yaptigi portrelerde giysileri ¢ok daha basittir. Gergegi

yansittig1 otoportrelerindeki etkileyici sanatsal 6zellikte dikkat cekmektedir.

Sekil 2.13: Rembrandt.“Otoportre” 1629

Kaynak: https://tr.pinterest.com/onuraydemir/rembrandt/
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Sekil 2.14: Rembrandt.“Otoportre” 1634

Kaynak: https://leonardodavincifactsedu.weebly.com/early-life.html

Sekil 2.15: Rembrandt.“Otoportre” 1660.

Kaynak: http://sanat.ykykultur.com.tr/etkinlikler/oto-portre-ya-da-sanatcinin-kendi-portresi

“’Her tablosunda bir bedenin bir parcasina ya da bedenlerin parcalarina 6zel bir
anlatim giicii kazandirmistir. Boylece tablo pek ¢ok sesle konusur — farkli insanlar
farkli bakis acilariyla anlatilan bir hikaye gibi. Yine de bu “’bakis agilar’’ ancak

cografi ya da mimari alanla uyumlu olmayan bedensel alan iginde var olabilir.
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Bedensel alan oOlgiilerini ve odak merkezlerini, kosullara gore stirekli degisir.
Metrelerle degil dalgalarla 6l¢lim yapar. “Gergek” uzam bozmast da bu ylizden

gereklidir” (Berger,2018:162).

Sekil 2.16: Rembrandt “Belsassarin Ziyafeti” (1635)

Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/mobil-rembrandt-van-rijn/rvr02/

Ispanyol Ressam Francesko Goya (1746-1828) Osuna Kotu’nun Ailesi (1789) adl
resmi, Ispanya’nin en soylu ailelerinden birini betimlemektedir. 18.yy en tartigmali
ve goz alici sanatcilarindandir. Goya kendisine birgok portre siparisi veren Aristokrat
cevrelerle tanisarak burjuvanin portrecisi olarak kariyer yapmustir. Kendisinden
onceki diger Ispanyol ressamlar gibi ger¢ege olan bagliligini korumus ve modeli
ideallestirme kaygisindan uzak tutarak gercek¢i ve psikolojik ifade barindiran
portreler iiretmistir. Kat1 ve mesafeli bir goriintii veren yerlesik portre kaliplarindan
ziyade portresini yaptig1 kisileri daha ¢ok rahat bir aile atmosferinde resimlemistir.
Daha sonraki yillarda Kraliyet Sarayiyla iligkilerinin bozulmasi onu “karikatiirize
edilmis portrelere” yonlendirecektir. Dogup biiyiidiigii yerlerdeki 6zelliklere ¢iftci ve
dokumacilar1 konu alan insanlarin portrelerini yapmaistir. Bu yaptig1 ¢caligmalarin yan

sira kendi oto portrelerini de yapmustir.

Dona Isablede Porcel portresi, Ispanyol ressam Goya’nin arkadasi Antonio’da
Porcel’in karis1 olan Lobo Velasco da Porcel’e ait bir resimdir. Sanat¢inin

misafirperverlik karsisinda portre resmi hediye ettigi soylenmektedir.
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Portre beyaz bir gémlek ve siyah bir mantilla giymis tipik Ispanyol kiyafetleri
icerisinde geng kadini1 betimliyor. Mantilla genellikle ispanyol kadilar arasinda gok
sik kullanilan bas ve omuzlara giyilen dantelden veya ipekten yapilmis bir ortiidiir.
Siyah mantilla ve altindaki parlak kumaslar iyi giyimli goriinen zevkli ve modaya
uyan kadin goriiniimii vardir. Kiyafetlerinde kullanilan kumas zenginligi resme
artistik bir sekilde katmaktadir. Bir elini kal¢a kismina koyusu diger elini diz {istiinde
tutusu ve kollarin pozisyonundaki belirleyici hareketi figiiriin kendine olan glivenini
on plana c¢ikarmaktadir. Figiliriin viicudu hafifce donmiis vaziyette izleyiciye
bakarken bagini ters tarafa dondiirerek resimde dengeyi ¢ok iyi saglamistir.
Dudaklarina dikkatli bakildiginda hissedilen hafif giilimsemeyle kendine giivenen
bu portrede Goya, baska hicbir sey eklemeden kompozisyonda gercekgilige ve
derinlige ulasmistir. Koyu kiyafetler igerisinde cildi cok daha solgun goziikmektedir.

“Goya’nin eserlerinde belki sadece erken donem eserlerini ayri tutabiliriz geligik
oldugu kadar giiglii konsiil ve cinsel duygular vardir. Kraliyet portrelerinde
sergiledigi maddi yozlasma herkesin malumudur. Ote yandan yozlasma imasi esit

sekilde Dona Isabel’ in portresinde de goriiliir.” (Berger, 2018:188).

Sekil 2.17: Francisco Goya Dona Isabel de Porcel (1805)

Kaynak: http://sekervedat.blogspot.com/2012/04/goyann-resimleri.html
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19. yiizyil, sosyokiiltiirel yapinin degismesi ve sanat akimlarinin etkisiyle farkli
tisluplarin portre resminde denendigi bir yiizyill olmustur. Asya ve Afrika plastik
sanatlarinin Avrupa tarafindan kesfi ve sanatgilar tarafindan kullanilmaya baslanmasi
ylizyilin 6nemli 6zelliklerindendir. Portredeki ifade bi¢iminin 6zglinlesme siirecine
ivme kazandiran fotograf makinesinin bulunusu da bu ylizyill igerisinde
gerceklesmistir. Onceki yiizyillarda portresi yapilan kisinin sosyal statii gdsterimi
onemliyken 19. Yizyilin ortalarindan itibaren mevki gosterimlerinin terk edildigi
goriliir. 19.ylizy1l portre resminde ciddi kirilmalarin yasandigi ve yeni bir

yapilanmanin bagladig: bir yiizy1l olarak adlandirilabilir.

Kostrzewa:19. Yiizyiln ikinci yarisinda fotografin giderek yayginlasmasi sonucunda
dogalc1 nitelikteki portrecilik anlayislarinin  yavas yavas etkisini yitirmeye
baslamistir. Dogalc1 gelenege bagl ressamlarin amaci, portrelerini yaptiklart kiginin
fiziksel oOzelliklerini vurgulamak, boOylece onlarin neredeyse aynada yansiyan
imgelerini yaratarak yanilsamali suretlerini olusturmakti diye diistinmistiir

(Kostrzewa, 2000:16).

19.ylizyilin sonlarmm en taninmig ressamlarindan olan Van Gogh (1853-1890) hep
var olma ve var olamama gelgitleriyle hayatini siirdiirmiistiir. Trajik hikayelerle dolu
yasaminda kederli ve yoksul insanlarin hayatlarindan etkilenip bunlar1 da resminin
konusu yapmistir. Resim sanatinda ekspresyonizmi yani digsavurumcu yoniinii ortaya
koyan Van Gogh bir sanat¢inin ruhsal durumundan kaynaklanan psikojik sorunlarini
en dogru kendisinin anlatabilecegi diisiincesinden yola ¢ikarak otoportreler
yapmustir. Psikolojik yapisini kavram ve iislupla resme doniistiiren Vincent Van
Gogh’un otoportrelerinde gozlerinin igindeki TUziintii ve yorgunlugu rahatlikla
gorebilmekteyiz. I¢ benligini temsil eden kulagi sargili otoportresi de psikolojik

rahatsizliklarinin ¢ok sik tekrarlandig sikintili donemde yapmustir.

Resimde kighik palto ve kirkli sapka giymis kulagr sargili bir bi¢imde
gorilmektedir. Van Gogh’un resimlerinin genel oOzelligi firga darbelerindeki
carpiciliktir. Bu resimde de kiyafetlerde ve ylizde hatlar1 belirleyen fir¢a darbeleri
doku ve ylizey desenlerinin algilanmasini kolaylastirmaktadir. Bu eser Van Gogh’un

zavall1 durusu ve hiiziinlii bakigslar ile duygusal bir yapita dontismiistiir.
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Sekil 2.18: Vincent Van Gogh Kulag1 Sargili Otoportre 1889

Kaynak: https://www.hangibilgi.com/vincent-van-gogh-kimdir-hayati-ve-eserleri-en-unlu-
tablolari.html

20.ylizyi1la gelindiginde bilim, mimari, edebiyat, resim alanlarinda yasanan
gelismelerle birlikte makinelesme ¢agi baslamistir. Igerik bakimindan bagimlilig
kalmayan sanat artik ama¢ olmaktan ¢ikmis ara¢ olma yoluna girmistir.20. ytlizyil
ressamlart modernizmden etkilenerek gorsel, duygu ve diisiince zenginliklerini kendi

kurallaria gore portre resimlerine yansitmiglardir.

20.ytlizy1l Modern sanatinin 6ncii ressamlarindan olan Pablo Piccasso Ronesans’in
basindan beri siire gelen klasik insan betimleme anlayisinin disina ¢ikmistir. Resimde
objenin birden ¢ok agisini tek bir ylizeyde gostermeyi basarmistir. Cezanne’in
yolunda giden Piccasso tipki onun gibi bedenleri radikal bir bicimde geometrik
formlarda betimlemistir. Ronesans donemi perspektif anlayisindan kopup g
boyutlulugu ifade edecek yeni bir anlayis getiren. Picasso soyut portrenin de oniini

acmistir

Picasso’nun Dora Maar portresi isimli eserinde betimledigi kadin figiirii, gercekiistii
bir fotograf sanat¢isi ve ayn1 zamanda Picasso’nun sevgilisi olan Dora Maar’in
kendisidir. Dora Maar portresinin ilham kaynagi olan kadin tuhaf sekilli bir
sandalyede oturmus vaziyettedir. Ac¢ik renkli kiiciik bir odada resmedilmis Dora

Maar portresi kiibist ilkelerden yola ¢ikarak yapilmistir. Uzun parmakli ellerinden
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biri sandalyenin kolundayken diger elin yiiziine gotiiriilmiis bir bigimde ¢izilmesi bir
seyler diisiinmekte oldugunu gostermektedir. Picasso’nun daha farkli portrelerinde de
uygulamis oldugu gibi Dora’nin yiiziinii iki farkli agidan resmetmistir. Yiiziin biri
dortte li¢ goriinlim seklinde yani tam karsidan bakis ile profil arasinda bir noktada
bakis1 gosterir. Gorlinen yiiziin sol tarafi Dora’nin yiizliniin yumusak hatlarini ortaya
cikartmigtir. Yiiziin sag tarafi ise profilden gdsterilmistir. Yani Picasso bu ¢aligma ile
yiizii tek goriintimle iki farkli agidan gostermistir. Modelini hem cepheden hem de

profilden yansitmustir.

Bir g6z kirmiz1 ve biiylik diger goz ise yesildir. Kirmiz1 olan g6z oldukga dikkat
cekerken yesil goz ise sasirticidir. Sag taraftaki goziin sag tarafa bakar vaziyette
olmasi gerekirken sola iceriye dogru bakmasini sanat¢1 Dora’nin kendine yonelimini
ice doniik bir bakisla baktigini vurgulamis olabilir. Ince parmaklar1 ve ojeli tirnaklari

bakiml1 bir bayan oldugu goriintiisiinii vermektedir.

Siyah renkteki kiyafetler sandalyenin kollartyla hem renk hem de sekil olarak
aynidir. Siyah dikdortgen govde ceketin desenleri ile siislenmis asagi dogru incelen
bel goriinimii kirmiz1 renkteki etek ile sonlanmistir. Dogal ve samimi bir pozda
tasarlanmis sekillerin biitlini Dora’nin kadinsi yanlarini 6n plana g¢ikartmaktadir.
Modelin bulundugu mekani anlatan yatay ve dikey c¢izgiler perspektifi agikca

gosterip resme derinlik katmaktadir.

Klasik portre anlayisi1 Kiibizmin ¢izgileriyle birlestiren Picasso bu eserinde de sira
dis1 ve basarili oldugunu agikga gdstermektedir. Pablo Picasso’nun kendine 6zgii ve

estetik bir yapis1 vardir.
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Sekil 2.19: Pablo Picasso “Dora Maar Portresi” (1937)
Kaynak: https://www.pivada.com/picasso-dora-maarin-portresi-kolye
Kiibizmin, diinyay1 goriinen yiiziiyle betimlemeye yarayan 6teki yontemlerin yerini
almayacagini ileri sliren Picasso, arada sirada geleneksel sanat bigimlerine donse de

insan basi imgesini en beklenmedik bigimlerden elde etme fikrini hangi noktaya

kadar gétiirebilecegini bulmakti (Gombrich, 2017).

Picasso’nun Avignon’lu Kadinlar portresi de Afrika’nin primitif kaynaklarindan
beslenerek yapmis oldugu bir eseridir. Bu eserde gen¢ kizlarin ifadesiz donuk
bakislar1 ve viicutlariin sira dis1 bir sekilde estetik kaygidan uzak olarak tasarlanmis
olusu dikkat cekmektedir. Tek bir tuval i¢inde bes figiiriin formlar1 ve viicutlarinin
hareketleri Picasso’nun farkindaliginin somut hali olarak bu grup portrede
goriilmektedir. Figiirlerin viicut 6l¢iileri bilindik 6l¢ii ve sekillerden uzaktir. Koseli
hatlar ve tuhaf durus sekilleri doganin algisindan tamamen uzaklasmis bigimdedir.
Soldaki ti¢ figiirlin ylizleri okunur bicimdeyken en sagdaki iki figiirlin yliz yerine
maskeler tagimakta gibi goriinmektedir. Avignon’lu Kadinlar portresinde perspektif
olarak bir derinligin olmamasi zaman ve manasizlik kavramlarmin gostergesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.20: Pablo Picasso, “Avignon’lu Kizlar” 1907.
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/kucuk-bir-afrika-heykeli-sanati-nasil-degistirdi/36134

Meksikali sanat¢1 Frida Kahlo (1907-1954) kisisel hayatina yonelik gondermeler
yaptig1 otoportrelerinde Meksika kiiltlirlinden sembollerle birlestirerek yapmuistir.
Kahlo’nun resme giden yolculugu gecirmis oldugu bir kaza sonucu baslamistir.
Dengesiz saglik durumu onun sanatina yon vermis acilarini, hayal kirikliklarini

otoportrelerinde anlatmuistir.

Kahlo kendisini siirrealist bir ressam oldugunu diisiinenler i¢in” Benim bir siirrealist
oldugumu disiiniiyorlar, fakat degilim. Hicbir zaman riiyalar1 resmetmedim. Kendi
gercekligimi resmettim diyerek diisiinceleri reddetmistir. Bahgesinde c¢ok sayida
hayvan besledigi bilinen Kahlo’nun, yalmizligint bu hayvanlarla paylastigini

maymunla beraber kendisini resmettigi tablosunda gérmekteyiz.

Sekil 2.21: Frida Kahlo’nun Maymun ile Otoportresi

Kaynak:https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/13/frida-kahlonun-self-portrait-with-a-
monkey-eseri/
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3. FOTOGRAF VE PORTRE

Fotograf kelimesi Yunan dilinde 151k anlamina gelen “photos” ve yazi anlamina
gelen “graphes” kelimelerinden olugmaktadir. Yani 15181n ¢izdigi ¢izgiler “isikla

yazmak” anlamina gelmektedir.

“Portre” kelimesi fotografin  bulunusundan yiizyillarca Oncesinden beri
kullanilmaktaydi. Latin kokenli olan portre “igiga getirme” anlami tasir. Bircok
ressam ve heykeltirag, modelini uygun bir 151k altinda gozlemleyerek benzerlerini
yaratmaya calismakta ve eserlerini portre calismasi olarak nitelendirdiler. Fotografin
kelime anlamui ise “is1k ile ¢izmektir”. Bu nedenle portre tanimi fotografin dogasina

kolayca uyum saglayarak yerlesmistir.

Toplumlar yapisal degisikliklere ugradik¢a sanati anlatim bigimleri de degismistir.
Binlerce yil resim ¢izen insan, belli bir siire sonra birilerini ve daha sonrada kendi
resmini ¢izmeye baslamistir. Ancak fotografin icadiyla insanin goriintiislinii
sabitlemek bagka bir hal almistir. Her giin aynaya baktigin da gordiigii yiizlinii zaman
kavrami igerisinde bir ylizey lizerine geleneksel resmetme teknigi yerine fotograf adi
altinda kaydetmek istemistir. Ayn1 zamanda bu istek sevdigi baska yiizler i¢inde
olmustur. Sanatsal bir anlatim dili olan fotograf kendi gelisimini tamamlarken bir¢ok
sanat daliyla etkilesim icerisinde bulunmustur. En ¢ok etkilendigi sanat dali resim ve
dolayisiyla ressamlar olmustur. Fotografin icadina bakildiginda fotografin temelini
yine ressamlar atmiglardir. Fotograf dilinde kullanilan ¢ogu kavram resim sanatindan

gecmistir.

“Fotograf, tek sozcliglin ani bir hareketle bir tiimceyi betimlemeden diislinceye
kaydiriveren metin tam tersine, salt olumsaldan bagka bir sey olmayacagi icin (her
zaman temsil edilen bir seydir) etnolojik bilginin asil hammaddesini olusturur.

“Ayrintilar1” ortaya ¢ikariverir” (Barthes, 2011:43).

Diisilincelerimizi ve davraniglarimizi diizenleyerek karsi tarafa aktarmanin bir yolu
olan fotograf, bilimin sanayinin ve kitlesel iletisiminde vazgecilmez bir pargasi
olmustur. Fotograf, icadindan sonra sanat oOzelliginden daha c¢ok bir seyleri

belgeleme araci oldugu konusulmustur. Fotografin yeni bir resmetme teknigi olarak

39



gelisip daha c¢ok ilgi gormeye baslamasi resim sanati ile ilgilenenleri daha ¢ok

rahatsiz etmeye baslamistir.

Johann Zahn 1776’da 6zellikle portre ressamlari ilgisini ¢ekecek elde tasinabilir
Camera Obscura’y1 imal etmistir. Modern teknolojiyle iiretilen fotograf ilk ¢iktiginda
kimi ressamlarin ilgisini bazi ressamlarinda tepkisini ¢ekmistir. Parisli ressam Paul
Delarache Akademinin tarihsel oturumunda “Resim sanati 6lmiistiir” diye bagiracak,
Lonar’da ressam William Turnar’de fotograf sanatina sert tepkiyi gostererek “bu

sanatin sonudur diyecektir.

“Kilise de tavrini ortaya koyuyordu; baslangicta fotografa son derece karsi bir tavir
alarak1939 yilinda bir Alman gazetesinde SOyle bir yorumun ¢ikmasina neden
olmustu: Ugucu goriiniimleri sabitleme arzusu, Almanya’da ciddi arastirmalarin
gosterdigi gibi gerceklestirilemeyecek bir arzu olmakla birlikte kutsal seylere
saygisizlik etmektedir. Tanri, insan1 kendi suretinde yaratmistir ve higbir makine
tanrinin  goriintiisiinii sabitleyemez; Tanrinin Paris’te yasayan bir Fransiz’in tim
diinyaya bdyle seytansi bir bulusu yaymasina izin vermesi i¢in kendi ilahi ilkelerine

ihanet etmesi gerekir” (Freund, 2006:67).

O donemin Sanat Birligi de resmi korumus resmin kameraya olan iistiinliigiinti dile
getiren aciklamalar da bulunmustur. Ciinkii ressamlik mesleginin yeni teknolojiye
yenilmesinden endise duyuyorlardi. Fotograftaki gelismeler daha da artinca zaman
igerisinde Sanat Birligi’nin fotograf sanatina kars: fikri olumlu yonden degistirmistir.
Fotograf o giin sanat dali olarak kabul edilmis ama bu tartismalar halen de

giiniimiizde devam etmektedir.

Walter Benjamin, “Teknigin olanaklariyla Yeniden Uretebildigi Cagdas Sanat Eseri”
adl1 pasajinda modern goriintiileme araglar1 olan fotograf ve film kamerasinin ortaya
cikisiyla birlikte sanatin kokli bir degisim igerisine girdigi ve Ozellikle resmin
tilstminin bozuldugunu iddia etmektedir. Sanat yapitlarinin eski tarihlerden beri su ya
da bu teknikle yeniden iiretildigine degindikten sonra, fotografla birlikte insan elinin,
resmin yeniden iiretim siireci igerisinde ilk kez onemli sanatsal ylikiimliiliiklerden
kurtuldugunu ve bu yiikiimliiliikklerin artik yalnizca objektife bakan goz tarafindan

iistlendigi saplamasini yapmaktadir (Sen, 2000).

Fotograf makinesi gdriineni oldugu gibi aninda kayit altina alan cihazlardir. Uretmis

oldugu imgelerde basit degil gergektir. Toplum tarafindan fotografin daha ¢ok kabul
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gormesiyle boya, firca ve tuvalle goriintii lireten bir¢cok ressamin fikri degismis ve
resmi birakip fotografciliga baslamistir. Fotografin gercegi betimlemesi ve
fotograftaki goriintiiniin ikna edici etkisi fikirlerin degismesine mutlak etki yapmuistir.
Fotografciligr tercih edenlerin ¢cogunlugunun portre ressami olmasi fotografta ilk

olarak yiize odaklanmalarina sebep olmustur.

Resim sanatinin ugrasi olan portre sanati fotografin gelisimi ile birlikte yeni ve farkli
bir anlam kazanmaya baslamistir. Fotograf, kesfinden buyana en ¢ok iiretimi porte
alaninda yapmustir. Kisinin goriiniir kilma ve goriintiisiinii gelecege tasima arzusu bu
yeni bulus ile “portresini yaptirmak” eylemi g¢ok miktarda iiretme eylemine

donlismiistiir.

Burjuvazi smifi tipki resim sanatinda oldugu gibi portre fotografi iginde yeni bir
miisteri potansiyeli olmustur. Resim yapmaktan daha ¢ok para kazanan ressamlar

icin yeni bir ig alan1 agilmis ve fotograf bir endiistriye doniismiistiir.

Hippolyte Bayard, kagit iizerine 1siklandirma sistemiyle pozitif baskiy11837 yilindan
beri bulmugstu fakat Fransiz hiikiimeti Bayard’in yontemini degil “Dagurretype”
yonteminin mucidi Lauis Jacgues ve Mande Daguerre’i destekledi. Bayard hiikiimete
olan kizgimhigini anlatmak ve kendisine destek verilmemesini protesto etmek igin
objektifin karsisina gecer ve kizginligint “bogulmus adam” mizanseniyle anlatmaya
caligmistir. Haksizlik ve ilgisizligin sonucu olarak intihar eden bir kisiyi gosterdigi

fotografin arkasinda soyle yazar:

“Bay Daguerre’e c¢ok fazla sey veren hiikiimet, Bay Bayard igin bir sey
yapamayacagini sdyledi ve zavalli adam kendini bogdu. Ah, insani seylerin fani
dogas1! Sanatgilar, bilim adamlari, gazeteciler uzun siire onunla ilgilendiler ve simdi
birka¢ giindiir morgda sergilenmekte ancak heniiz ne bir kimse kendisini tanidi, ne
onu soran biri ¢ikti. Bayanlar, baylar, koku duyunuzun etkileneceginden korkun
cliinkli gordiigliniiz gibi beyefendinin basi ve elleri ¢iirimeye baslamaktadir, bu

yiizden bagka konulara gegelim.”

Kendisini ifade etmek tepkisini dile getirmek icin kendi bedenini ara¢ olarak
kullanan Bayard, fotograf tarihinin ilk kurgusal oto portresini gergeklestirmistir. Bir
sanat¢inin otoportre yapmak istemesinin sebebi fiziksel goriintiisiinii yansitmak
istemesinden daha ¢ok kendi ge¢misiyle yiizleserek kendi gercegini bulmak

istemesindendir.
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Sekil 3.1: Hippolyte Bayard, “Bogulmus Adam Otoportresi” (1840)
Kaynak: https://flaps.club/otoportreden-selfieye-bireyin-gorsel-temsilinin-donusumu/

Robert Cornelius (1809-1893) fotograf konusunda birgok ¢aligsmalar yapmuistir. 1839
yilinda da birgok kaynaga gore tarihinin ilk otoportre fotograf ailesinin magazasinda
cekmistir. Cornelius kendi portresini ¢ektikten sonraki siiregte kendisini gelistirmis
ve portre konusunda uzmanlagmis bir fotograf¢ci olan sanatgr 1840 yilinda

Philadelphia’ da fotograf stiidyosunu agmustir.

Sekil 3.2: Robert Cornelius. “Otoportre” (1839).

Kaynak: https://publicdomainreview.org/collections/robert-cornelius-self-portrait-the-first-ever-
selfie-1839/
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Cornelius’un basarisindan kisa bir siire sonra John Draper baska birisinin portresini
ceken ilk kisi oldu. New York’ta ger¢eklesen bu ¢ekimde Draper kamerasini kiz
kardesi Dorotty’e yoneltti ve ilk kez bir kadinin yiizii bir portre fotogratinda

goriintlilendi ve tarihte yerini aldi.

D

Sekil 3.3: Miss Dorothy Catherine Drapher, Dr. J.W, Draper, 1840

Kaynak: https://americanhistory.si.edu/collections/search/object/nmah_834690

Fotograf tarihinin erken doneminin 6nemli ortakligini yapan David Octavius Hill ve
Robert Adam son fotografin sanatsal yoniinii kavrayan ilk kisilerdendir.1843 ve 1847
yillar1 arsinda da yogun olarak calismis ikili Iskogya’nin ilk fotograf stiidyosunu
kurmuglardir. Sanatsal ve etkileyici portre fotograflar1 g¢eken ikilinin yaptigi
caligmalar  hayranlilk  uyandirmis ve izleyenler tarzlarini  Rembrandt’a
benzetmislerdir. Hill ve Adamson fotograf cekimindeki poz siliresini en aza
indirebilmek i¢in giin 1s181n1 kullanmayi tercih etmislerdir. Talbot’un gelistirdigi
kalotip ydntemini kullanmislardir. Iskogya’nin elit tabakasim ve kiigiik balikgt
koylerindeki yerel sakinlerini fotograflamiglardir. 19.yy. portre fotografinin
ozelliklerini yansitan fotograflar, ayni zamanda donemin giyim kusam ve yasam

sekli hakkinda bilgiler vermektedir.
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Sekil 3.4: David Octavius Hill, “MissFillaus” Portre
Kaynak: https://www.cadadiaunfotografo.com/2014/01/david-octavius-hill.html

Gaspard—Felix Tournachon, takma ismi Nadar olan ¢izer karikatiirist, yazar 19.yy en
seckin fotograf sanatgilar1 arasindadir. Nadar edebiyat dergilerine makale ve dykiiler
yazarak ve karikatlir ¢izerek yasamini siirdiirmeye calisirken maddi sikintilara diiser
ve bir arkadasinin tavsiyesiyle fotografla tanisir.1858 yilinda ilk havadan fotograflar
ceken sanatc1 daha sonra bu deneyimini tiimiiyle birbirinden farkli portre fotograflar
yapmakta kullanmistir. Paris de portre ¢ekimiyle kisa siirede iin kazanmistir. Nadar
dénemin popiiler isimlerinin portrelerini ¢ekmistir. Dis giizellikten daha ¢ok kisiyi
temsil eden ylizdeki ifadeyi onemsemistir. Daha dogal yaklastigi fotograflarinda

rotusu yanlislikla olusan lekeleri yok etmek icin kullanmistir.

“Negatife rotus yapma teknigini Miinihli fotografci Hanfstaengletti ilk rotuslu
fotograflar 1855 yilinda Fransa’da gerceklestirilen sergide gosterildi. Franz
Hanfstaengletti ayni1 portrenin rotuslu hali ile rotusuz halini yan yana sergiledi ve
herkesi hayrete diigiirdii. Rotus teknigi fotografin bundan sonraki gelisim siirecinde
cok belirleyici oldu. Bir diislisiin baslangici oldugu da sdylenebilir; ¢iinkii abartili
Olctilerde ve gelisi giizel kullanilmasiyla birlikte gergege sadik ¢ogaltma tekniginin
tim ayirt edici 6zellikleri silinip gidiliyordu ve bodylece fotograf gercek degerini
kaybediyordu” (Freund, 2006;62). Rotus yiizdeki rahatsiz edici goriintiilerin

silinmesine imkan vermistir. Heniiz renkli fotografin bulunmadigr donemlerde de
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rotusu yapilmis baskist alinmig fotograflar elle boyama teknigiyle fotograf¢ilarin
¢cekim esnasinda not aldigi renkler dikkate alinarak portre fotograf, ressamlar

tarindan renklendirilmeye baslanmistir.

Bir ressamin fir¢asi gibi Nadar’da fotograf malzemesini sanat aracina doniistiirmeyi
basarmistir. Nadar, portre fotograflarini stiidyo ortaminda cekerken yapay 11k
kullanmistir. Giinilimiizde idealize edilmis portre fotograflarinin temel O6gelerini
uygulamistir. Portre fotograflarinda portresi c¢ekilen kisinin karakteriyle ilgili
ipuglarin1  vermektedir. Ornegin, Sarah Bernhardt portresinde masanin basinda
oturmus bir bigimde bir ortiiyll andiran dokiimlii kiyafet igcerisinde bakimli elleri iist
iiste yaslandig1 masanin lizerine koymus vaziyette goriilmektedir. Nereye baktigi tam
olarak anlasilmayan belli belirsiz bakist i¢e donik bir ifadeyi izleyiciye
anlatmaktadir. Nadar’in kendine has teknigi ve 15181 geng aktrisin yiiziindeki hatlar
ve ifadeyi daha belirginlestirmistir. Arka fonda kullanmis oldugu sade ve koyu fon

fotograftaki golgeli ve 151kl alanlarin daha iyi goriinmesine imkén veriyor.

“Benjamin ve Barthes’in fotograf {izerine yazdiklarini karsilagtirmali olarak bir
degerlendirmesini yapan Kathrin Yacavone, o6zellikle portre fotografi s6z konusu
oldugunda bu iki disiliniiriin fikirlerini kisisel alana ve izleyici 6zne {izerine
yogunlastigini belirtir” (Yacovone, 2012:5). Cagdaslarinin tersine, Benjamin ve
Barthes portre fotograflarini estetik, sosyal veya ideolojik akimlarin izdiistimii olarak
gormeyi reddeder. Onlar i¢in tekil izleyici ve onun fotografla olan algisal duygusal,
etkin ve yaratici iliskisi merkezdedir. iki yazarin da portre fotograflar iizerine
yorumlar1 salt otobiyografiye indirgenemeyecek kadar genistir, ama sonucta
fotografa yogunlukla kisisel duygular1 ve tepkileri lizerinden yaklasmayi segerler —
Benjamin i¢in nirengi, kendi gec¢misiyle 6zdeslestirdigi Kafka’nin bir ¢ocukluk
fotografidir; Barthes ise okuyucusuyla paylagsmadigi bir fotografa bakip olen

annesinin kii¢iikliigiinii, onun “gercek yliziinii” kesfeder (Yacovone, 2012:70).

Iki yazar iginde 6nemli olan nesnel benzerlik degil ki Barthes’ a gore annesini en iyi
anlatan fotograf ona fiziksel olarak en az benzeyenidir, fotograf deneyiminin daha
Oznel, varolugsal ve mutlaka kisisel hafiza ile ilgili yoniidiir. Benjamin ve Barthes
fotografin ickin zamansal yapisina, yani “an” ile geg¢misi bir kaliba dokebilme
ozelligine dair kisisel deneyimleri iizerinden tefekkiire dalarlar. Oziinde

otobiyografik olan bu anlatilar fotograftaki zamansal muglakliga gosterilen temel,
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insani ve neredeyse giidiisel bir tepkiden kaynaklanmaktadir (Bursali ve Babacan,

2017:91-92).

-

Sekil 3.5: Felix Nadar, Sarah Bernhad Portresi, (1864)

Kaynak: https://www.unlimitedrag.com/single-post/Nadar-in-portreleri

1850°1i yillarda Paris de fotograf¢1 Andire-Adolphe, Eugen Disderi, Nadar ve benzeri
fotografcilarin zengin miisterilerine sundugu hizmeti yoksul kitlelere sunabilmek i¢in
portre fotografinin maliyetini diisiirebilecek bir makine gelistirmistir. Cok sayida
mercege sahip bir fotograf makinesi yardimiyla tek bir levhada lens sayisina bagl
olarak ¢ok sayida portre fotograflar elde etmistir. Disderi, portre fotografinin sanatsal

boyutundan daha ¢ok ticari, seri liretimiyle ilgilenmistir.

Fotografin ilk ¢iktig1 yillarda insan fotografi ¢ekmek duragan konulari ¢cekmekten
daha zordu. Pozlama siiresinin ¢ok uzun olmasi portresi g¢ekilen kisinin hig
kipirdamadan durmasi demekti. Bu siirecte portresi g¢ekilecek kisi i¢in bir hayli
zordu. Bu olumsuzluklar1 gidermek icin kisinin dayanak olarak kullanabilecegi
diizenekler ve 0©zel mekanlar olusturulmustur. Boylece beden sabit tutularak
fotografta netlik saglanmistir. Olusturulan mekanlarda kisinin sinifsal yapisin1 ve

statiisiinii anlatacak fon ve aksesuarlar segiliyordu.

Ressamlar, portresi yapilan kisinin yiizlerindeki hatalar1 isterlerse resme
yansitmayabiliyor ve gormek istedikleri gilizellikleri 6n plana ¢ikartabiliyorlardi.

Oysaki fotograf makinesi gergegi oldugu gibi goriiniir kiliyordu.
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19.yliz yilin son yillarinda portre fotograf¢ilik meslegi cok hizli bir sekilde
gelismistir. Fransa’da 6zellikle Paris’de fotograf stiidyolarinin sayist giin gectikce
artmistir. Yilzyilin sonlarina dogru evlere kadar giren fotograf makineleri fotograf

stiidyolarina olan ilgiyi azaltmistir. Artik herkes kendi fotografini1 ¢ekebiliyordu.

Julia MargretCameronl9.yy’da Ingiltere’de donemin 6nemli fotografcisi olarak
bilinmektedir. Kendisine hediye edilen bir fotograf makinesi ile fotograf seriiveni
baslamustir. “Ingiltere’de Margret Cameron, Kralice Victorya’nin portresini ¢ekerek

0 déonemin yasam bi¢imini de vurguladi” (Ertan:2009;31).

Sanat¢1 doneminde yasadigi birgok iinliiniin portre fotografini ¢ekmistir. Cameron
fotograflarin1 ¢ekerken c¢ok fazla ticari kaygi igerisinde bulunmamis tamamen
fotografi sevdigi icin yapmistir. Kendi ev ortamina kurdugu stiidyosunda ailesine
arkadaslarina portre fotografi cekmistir. Kendisini amator olarak géren Cameron
ruhsal igerigin disavurumunu anlatan fotograflarinda profesyonel bir yaklasim
sergilemistir. Sanat¢1 ¢gekmis oldugu portrelerin de “softfocus” yani “yumusak odak”
stilini uygulayarak kendi tarzini fotograflarina aktarmistir. Yiizdeki yumusak odakl
bir bulanikligin izleyici duygularin1 direkt olarak portreye yansitmasini saglayacak
yiiz ifadeleri yaratmay1 basarmistir. Zamanin diger fotografcilart miikemmel goriintii
netligi ve pozlar icin cabalarken Cameron daginik odagin riiya gibi etkilerine
odaklanmistir. Isik ve golge oyunlariyla kisinin duygusal karakterligini ve kisiligini
yansitacak yaklagimlarda bulunmugtur. Her ne kadar o donemin diger sanatgilar
fotograflarindaki odaklamanin ve 15181n yetersiz oldugunu diisiinerek teknik yonden
elestirseler de Cameron fotograf¢iligin bugiin hala kullandig1 portre uygulamalarim
belirleyen bir yaklasim sergilemistir.” Fotograf¢ilar ayn1 adla amilmakla beraber,
Sfumato’ya benzer bir teknik gelistirmistir. Julia Margeret Cameron ve Edwerd
Steichen gibi fotografcilar: ylizde yumusak odakli bir bulaniklik yaratarak, seyircinin
duygularini1 kolaylikla portreye yansitmasini saglayarak yliz ifadelerini yaratmayi

basaran oncii isimlerdendir” (Bate, 2011:130).

Her ne kadar g¢ekmis oldugu fotograflar kurallara aykiri da olsa Cameron’un
fotograflarina bakildigin da zamanin diger ticari portre stiidyolarinin yapmis oldugu
triinlerden teknik olarak farkli oldugu aciktir. Amatér ruhun safliginin kaliteyle

empoze edildigi bir yetenege sahipti.
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Sekil 3.6: Julia Margeret Cameron, “Baris Opiiciigii” Portre (1869).

Kaynak: https://www.art2art.org/julia-margaret-cameron.html

“Victoryan donemi elestirmenlerinin “fuzzography” (fotograf olmayan) dedikleri bu
teknik, acik¢a 17.ylizyilin Alman ressam Rembrandt’in yumusak, “ressamsi”
tekniklerini animsatmaktadir. Omriiniin  sonlarma dogru yaptign  meshur
otoportresinde Rembrandt, yaslanma siirecini, bagkalarinin fotograflarina bakarken
hepimizde uyanan hassasiyet duygusuna dikkat ¢ekecek bigimde (narsist yiiziimiizii)

gostermeyi tercih etmistir” (Bate, 2011:130).

Fotografcilar, cektikleri portrelerde diinya goriislerini izleyiciye aktarma arzusu
icerisindedirler. Her zaman giizellikleri aktarma ugrasinda olmayan fotografci bazen
de sorgulayici, elestiren rahatsiz edici goriintiileri de izleyiciye sunmak ister. Olumlu
ifadelerin yaninda olumsuz ifadelerin de fotograflanmasi gerektigini diislinen
Amerikali fotograf¢i Diane Arbus kamerasini sokakta kimsenin gormedigi ya da
gormekten kacindigr “marjinal ve sapkin” insanlara ¢evirmistir. Onun portrelerini
sirk sanatgilari, travestiler, zihinsel engelli ve toplumun yasamin kiyisina koydugu
insanlar olusturmustur. Arbus kameranin istenildiginde insanlarin psikolojik
gerceklerini ve igsel gizemlerini ortaya c¢ikaracak giice sahip oldugunu cektigi
portrelerde gostermistir. Arbus’un olaganiistii emek verdigi kendine 6zgii portrelerin
cogunda fotografi ¢ekilen kisi dogrudan kameraya bakmistir. Direkt kameraya

baktirilarak fotografinin g¢ekilmesindeki amag kisinin samimiyeti ve Oziinii agiga
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cikartarak kisiligini yansitmaktir. Toplumun disladigi bu insanlara bu kadar yakin

olabilmek ve poz verdirmek Arbus’un ayr1 bir yetenegidir

“Arbus’un cepheden pozlar almasii dikkat ¢ekici hale getiren seyse, malzemelerin
genellikle kendilerini kameraya uysalca saf bir sekilde teslim etmeleri
beklenmeyecek insanlardan olusmasidir. Dolayisiyla fotografi cekilen kisinin en
canli is birliginin elde edildigini diisiindiirir bize. O pozlarin verdirilmesi i¢in
fotograf¢inin o insanlarinin glivenini kazanmasi, zaman igerisinde onlarla ‘arkadas’

olmay1 basarmasi gerekmistir” (Sontag, 2008;46).

Hayati boyunca bu 6zel insanlar1 kadrajina alma istegi aslinda bu insanlarin i¢inde
sakladiklar1 maskesiz gizli yiizlerini ortaya ¢ikartarak onlar1 kendi bilinci ve ruh
haliyle catistirmaktir. Insanlarin poz vermelerinden daha ¢ok varoluslarmin

temelindeki goriiniislerini ortaya ¢ikartma istegidir.

Sekil 3.7: Diane Arbus, “Bat1 20. Caddedeki Evinde Bigudili Geng Adam” (1966)
Kaynak: https://www.foam.org/museum/programme/diane-arbus

Steve McCurry 1950°de Philedelphia’da dogan sanat¢i fotograf kariyerine The Daily
Colleg’an gazetesi fotograf ¢ekerek baslamistir. Giiniimiizdeki en 6nemli fotograf
sanat¢ilarindan olan McCurry daha c¢ok portre agirlikli ¢aligmalar yapmaktadir.
Cektigi portre fotograflarindaki sahislarin yiizlerinde ki o inanilmaz giiglii ifadeyi
milkemmel bir kompozisyonla anlatmaktadir. Fotograf felsefesini ‘“kesfetmek”

olarak tanimlayan McCurry’nin fotograflarindaki inandiricilik agik bir kimligin
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yansimas1 gibidir. David Bate’nin dedigi gibi “Portreler betimleme sanatinin 6zii
itibariyle kimligimizi sabitlemektir”. Portre, ister bizi tanitan dogrulayan kimlik ve
pasaportta kullandigimiz fotograflarimiz isterse kurumsal alanda veya giinliikk
yasantimizda siirekli ¢ektigimiz fotograflar olsun portrenin degismez bir gercegi

vardir. Portreler kisinin ben boyle gorlinliyorum demesidir.

Portre fotograflar, izleyicisini baktig1 zaman igerisine ¢ekebilmeli, anlatilmak istenen
etkiyi hissettirmelidir. Steve McCurry’nin portre fotografinda sahislarin yiizlerindeki
o inanilmaz gii¢lii ifadeyi miikemmel bir kompozisyonla izleyiciye anlatmaktadir.
Kendisinde merak uyandiran kisileri buldugunda deklansore bastigini sdyleyen
sanate1, 6zne ile arasindaki kimyanin uyusmasi gerektigine de vurgu yapiyor. Siradan
olmayan 0zel bir bakis1 arayan sanat¢i portre fotografinda gozlerin ¢ok Onemli
olduguna dikkat cekiyor. Bu ylizden portrelerinde 6zellikle gozlere yogunlastigini
ifade etmektedir. Sert bakislarin objektife odaklandigi, Afgan kizi portresi sanatginin

en ¢ok bilinen portrelerindendir.

Is1g1, renk tonlar1 adeta bir ressam tablosunu andiran fotograf 1985 yilinda
Pakistan’daki bir miilteci kampinda ¢ekilmistir. Kizin direkt objektife yonelmis aci
ve korku dolu bakisi izleyiciyi derinden etkilemektedir. Afgan toplumunun yasam
bicimini ve savasin tiim trajedisini yiiz ifadesinde hissettigimiz Afgan Kiz1 portresi,

ikon haline gelmis belgesel bir portre tiiriidiir.

Sekil 3.8: Steve McCurry, “Afkan Kiz1” (1984)

Kaynak: https://www.bik.gov.tr/afgan-kizi-memleketinde-gozaltina-alindi/
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Yiiz portre fotografta kritik dneme sahip duygu ve diisiinceleri ifade etmek icin
bagvurulan yakin plan odaklaridir. Resim sanatinda oldugu gibi fotograf hatta
sinemada yiizdeki ifadeyi daha iyi yorumlayabilmek igin yakin plan ¢izim ve ¢gekim
teknigi sik kullanilan bir yontemdir. Yiizde bulunan her ayrint1 kisiye 6zeldir. Gozler
bakislar, dudaklar, sag¢ sekli gibi. Yiizdeki jest ve mimik hareketleri fotografi ¢ekilen

kisinin ruhsal durumunun yiize yansitilmasinda yardimeidir.

“Artik su tanim kabul edilmistir: Insanimn kisiligini, duygularini, i¢ diinyasini ortaya
koyan fotograf portre fotografidir; bireyin kimligini, karakterini, kisiligini,
duygularini ifade eden 6zellige sahiptir” (Celiksap, 2015). Zaman igerisinde portre
resim ve fotograflar kalip olarak degisiklik gosterse de amag¢ degismemistir.
Portrenin temsil etme giicii tarihin tiim zamanlarindan éneminin korumustur. Kimi
zaman Oliimsiizligli, kimi zaman hatirlamak ve hatirlatmak i¢in yapilmisti. Gorsel
0genin c¢ok kullanildig1 ¢agimizda sosyal medya araciligiyla her an paylasilan portre
fotograflarinin ¢ekimi ve kullanimi giin gectikge daha da artmakta ve buda portreyi

siradanlastirmaktadir.

3.1 Portre Fotografin Bilesenleri

3.1.1Yiiz

Yiiz, bedenimizin en tepesinde yer alan basimizda goz, alin, burun, agiz yanak ve
¢enenin bulundugu 6n boélimdiir. Duyu organlarinin yer aldigi yiiz ayn1 zamanda
insan duygu ve benliginin goriindiigii 6nemli bir yerdir. Jest, mimik ve konusma
yetisinin gergeklestigi yiiziimiiz ayni zamanda sozlii ve gorsel iletisim dilinin

basladig1 noktadir.

Yiiz, insanin temel karakteristik Ozelliklerini yani yasanmisliklarmi, 6zlemint,
beklentilerini, nefretini disa vuran bir iletisim aracidir. Bu ruh halini gosteren
uylagimlar tiyatro, televizyon, sinema ve fotograf alanlarina 6zgii temsil sistemleri

icinde sekillendirilmistir.

“Bir portrede yer alan yiize ait ifade kritik 6neme sahip olup, anlam iizerindeki etkisi
hafife alinmamalidir. Gozlerin ve dudaklarin belli belirsiz hareketi bile yilizde
dramatik bir etki yaratabilir. Dudaklar tebessiimle 1s1ldayacagi gibi, iizgiin, sinirli,
ifadesiz ya da biikiilmiis olabilir. Goézler “canli”, “is1l 1511,” “bastan ¢ikarict”

gorlinebilir. Sag sekli ise basli basina bir boliim olabilir. Basimiza ve yliziimiize ait
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bu gibi bilesenleri, ruh hali ve mizacin yani sira biiyiik 6l¢iide etnik kdkenin,
cinsiyetin ve yasin belirledigi karakteri ve fotografi goérmesi beklenen muhtemel
seyirciyi Ol¢iit alan eday1 ve dahil edebilecegimiz “tutumlara” anlam verebilmek igin
“okuruz”. Yiiziin fotograf 6zelinde tasidiglr anlam, sinemadaki yakin plan etkisiyle

birlikte diigtiniilebilir” (Bate, 2011:115).

Her ne kadar portre fotografin temel amaci bireyin gercekligiyle portresinin
karsilagtirmast s6z konusu oldugunda elde edilen goriintiiniin kisiye kesin ve
doyurucu bir bicimde benzemesi olsa da asil 6nemli olan sey kisinin ruh halinin yiiz
ifadesine yansitilmasidir. Peki, bu yiiz ifadesi portre fotograflarinda her zaman
gercegi yansitir mi? Tam da bu baglamda portrede gordiigiimiiz bazi ifadelerin
maske gorevi de gorebilir. Tipki fotograf cekilirken fotografcinin modele “giiliimse”
deyisiyle istem dis1 yapilan gercek olmayan giiliisler gibi. Yani karakterin kendisiyle
celistigi kisilige dair 6ziinii yansitmayarak mutlu oldugunu gdsterme c¢abasi. Aslinda
bu durum kimi disiintirler ve yazarlarin dis gorlinlis aldaticidir sdylemini
dogrularken kimilerinin yiliz ruhun aynasidir yaklagimina ters diigmektedir. Yiiz
ifadesinin ruhu gercekten yansittigiyla ilgili baglant1 her zaman biiyiik tartigmalarda

konu olmustur.

Her insanin yiiziinde, fiziksel olarak olumlu ya da olumsuz 6zellikler bulunur. Her ne
kadar fiziksel olarak olumsuzluklar istenmese de vardir ve gereklidir de. Yiiz
tizerinde yer alan ¢izgiler ve kirigikliklar, kisinin karakter yapisi hakkinda ipucu
verdigi gibi kisinin i¢ diinyasin1 da anlatir bize. Yasanmisliklarin hikayesidir aslinda

o ¢izgi ve kirigikliklar.

“Insanin yiiziine verdigi degeri Antropolog ve Sosyolog David Le Beton, insanin
kendisini yaralamasimi konu edindigi Ten ve iz isimli calismasinda bireyin kesikler
acmak Tlzere Oncelikle bileklerini ama genellikle 6n kol, go6giis, karin veya
bacaklarini sectigini belirtir. Yiiz ise genellikle dokunulmazdir; ¢iinkii kutsal benligin
tezahiir ettigi en onemli yerdir. Bireyin yliziinii kesecek raddeye gelmesi, psikoz
belirtisidir;  ylizlimiizii koruma kaygisiz temelde benligimizi, bagkalariyla
iliskilerimizi koruma, hayatla bagimizi siirdiirme iradesinin bir ifadesidir”

(Kocabiyik, 2014:18).

Her insanin yiiziiniin 6zellikleri birbirinden farkli kendine has sanatsal yani1 mutlaka
vardir. Bu 6zellikler kimi zaman yas ve bilgeligi yansitan derin kirigikliklar kimi

zamanda giiliimseyen bir ¢ocugun yanaklaridir.
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Portre fotografin gercegi hicbir yazi eklemeden insanlarin o yiizlerindeki sansiirsiiz
duygularin ve yiizlindeki zamansal kaybin somut bir seklide gbéze c¢arpan

degisikliklerini izleyicisine okutmasidir.

Yiiziimiiz ayn1 zamanda kimligimizdir. Bilindigi {izere; giiniimiizde pasaport ve
kimlik kartlarimizda biyometrik fotograf kullanilmaktadir (Biyometrik terim olarak
bireyin olgiilebilir davranis ve fiziksel karakteristiklerini taniyarak kimlik saptamak
tizere kurulmus uluslararasi otomatik bir sistemdir. Amag¢ insanlar1 olduklar1 gibi

gormektir.).

3.1.2 Poz

Fizyolojik goriinimii, form ve hareket agisindan estetik degerler tasiyan insan
viicudu ve bigimi gorsel sanatlarm biitiiniinde figiir olarak tamimlanir. insan
bedeninin estetik yapisi her daim gorsel sanatlarin konusu olmus ve olmaya da
devam edecektir. Fotografin heniiz kesfedilmedigi o donemlerde sanatg¢ilar, insanin

fiziksel bi¢imini ve kimliginin 6ziinii ¢izerek ve heykellerle anlatmaya ¢aligmiglardir.

Bas, govde, kol, bacak, ayak, el ve parmak gibi organlarin birlesmesinden insan
bedeni hareket etme yetenegine sahipti. Viicudun durma bi¢imi ve durusu fotograf

cekilirken takindigi tavirdir.

Poz kisinin tutumu ve toplumsal konumunu idealize eder. Kisi bedenini kullanarak
durus ve jestlerle ruh halini cisimlestirir. Poz, portrelerin goriinilisiinde ve hissinde

derinlik ve duygu yaratma 6zelligine sahiptir.

“Ustelik fotograf, tarihsel acidan bakildiginda bir kisi sanati olarak baslatmistir:
kimligin, toplumsal statliniin, sozciigiin her anlamiyla bedenin bi¢imciligi

diyebilecegimiz bir seyin sanat1.” (Barthes, 2011:96).

Kisilik, beden dili ile birlikte hareket eden bir unsurdur. Her kisinin beden dili
benzersizdir. Bir insan1 kendi karakterini beden diline de yansitabilmek portre

fotograf i¢in ¢ok onemlidir.

“Taburede oturan kisinin verdigi poz, kendi basina gorsel bir sav, retorik bir formdur.
Fotografini gordiigiimiiz kisinin dik tabureye ¢akili durusuna kollarini kat1 bigimde
sabitlemesine ya da boslukta sallamasina ya da diisiinceli durusuna bagli olarak

bedenin aldig: sekilleri bilegsimler iginden okumay1 deneriz” (Bate, 2011:118).
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3.1.3 Giyim

Giyim, insanligin ilk zamanlarinda koruma ve Ortiinme ihtiyaciyla baslamis daha

sonralar1 da genis kiiltiirel islevler yiiklemis sosyal bir olgudur.

Giyim kusam kiiltiiriinlin olduk¢a eski oldugunu sdyleyen arkeolog ve antropologlar
medeniyet Oncesi donemlerde insanlarin kiyafetleriyle birlikte cesitli takilara da

merakl1 olduklarini séylemislerdir.

“Giysilerin (ya da ciplakligin) yani sira miicevher, sapka, eldiven, esarp, burka gibi
aksesuarlar da portre retorigine hizmet eden degerlerdir. Giysiler, bir kisinin
toplumsal kimligi ve bizzat kendisinin (pozlari araciligiryla) bu kimlikle iliskisi
hakkinda biiyiik bir uzlasimi isaret etmektedir; Uniformanin, fabrika iscisini, polis
memurundan, hemsireyi doktordan ayirmamizi kolaylastirma islevini goriiyor olusu

gibi (Bate, 2011:91).

Giysi insanin yasam bigimini belirten bir gostergedir. Kisinin sosyal durumunu,
yasini ya da yasadigr donemi, karakterini, ekonomik durumunu ve toplumdaki yerini
belirledigi gibi bireysel, toplumsal, ulusal 6zellikleri gosteren bir olaydir. izleyici
portre fotograflara baktiklarinda modelin ne giydigiyle mutlaka ilgilenir buda

giysilerin fotograftaki kurgulayici roliinii daha belirgin hale getirir.

Makyaj, giyim ve kusamin portre fotograflarin dis destekleyici ve biitiinliigiinii
etkileyen bir bilesendir. Portre fotografin énemli unsurlarindan biri insanlarin sana
bakacagini bilmektir. Bakma eylemi insani giiglii ve bakimli gosterme arzusu
igerisine sokar. Kendini begendirme insanin portre fotograf ¢ekinirken kiyafet segme
istegini uyandirir. Sinema oyunculari bile kostiim giymenin oynadiklar1 karakterlerin
ifade edilmesini Kkolaylagtirdigin1 sdylemektedirler. Bu giinlik yasamimizda da
bdyledir giyim tarzimiz igsel benligimizin degismesine yardimci olur. Carpici bir
portre i¢in giyim kusam &nemlidir. Oregin bir is¢i portresi ¢ekerken kirisik yiiziinii,
limitsiz ve yorgun bakislarindaki an1 kaydetmemiz yeterli olmayabilir. Kirli ve eski
elbiselerle tipik bir is¢i modelinin olusturdugu kompozisyon izleyiciye fakirlik,
hayatta tutunma cabasi icerisinde olan insan goriintiisii duygusunu fazlasiyla

verebilir.

Ozellikle fotograf makinesinin icat edildigi ve stiidyolarin kuruldugu ilk yillarda
insanlar daha ¢ok ani olusundan ziyade kendi goriintiilerini merak ettikleri ve

bulunmus olduklar statiilerini belgelemek icin fotograf ¢ekinmislerdir. Belge olarak
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kullandiklar1 fotograflar i¢inde se¢mis olduklar1 giysiler, statiilerini ve yasadiklari
zamanin Ozelliklerini  anlatir niteliktedir. Portre fotografi, sosyal agidan
inceledigimizde kisinin ylizi giyimi durusu ve mekan gibi gostergeler gegmisten

gilinlimiize bir bilgi kaynagidir aslinda.

Giydiklerine bagli olarak kisinin kimligi hakkinda bir seyi gosteren giysilerin tagidigi
anlamlardan kacilamayacagi gibi ayni zamanda fotografi g¢ekilen kisi hakkinda

vermis oldugu mesaj1 iyi okumak gereklidir.

3.1.4 Mekan, fon ve dekor

Bir portre fotografin dnceligi elbette “yiiz”diir. Fakat insanlar bir objeye bakarken
yalnizca o objeyi gérmezler, eger objenin i¢inde bulundugu mekan kadraj igerisine
dahil edilmisse objeyle birlikte bulundugu yeri de goriirler. Eger, mekan ile ilgili bir
detay goriinmiiyorsa fotografa bakan kisinin aklina, fotograftaki kisiyle fotografin
cekildigi mekani iliskilendirmek gelir. Ciinkii fotografa bakanlar bir fotografi

biitiiniiyle algilar ve dyle hafizalarina kaydederler.

Insanlarin yasadiklar1 ortamlar / mekanlar portre fotografin ¢ekim yeri olarak tercih
edilmis olabilir. Mekan ve icerisindeki figiir her durumda goérme big¢imimizin

cergevesini belirleyecek bir iligkiye izin vermeli ve uyum igerisinde olmalidir.

Ozellikle fotografin ilk yillarinda meslek sahibi olan kisiler daha ¢ok yasam tarz1 ve
is1 hakkinda ipucu veren dekor ve esyalar1 kullanarak meslegini 6n plana ¢ikartan

portreler ¢ektiriyorlardi.

“Bazen de c¢ektirmek isteyen kisiler verdikleri pozlarda mesleklerinin veya almakta
olduklari egitimin vurgulanmasini arzulamaktaydilar. Bu amagla elinde testeresi ile
bir marangozun, cetvel ve pergelle bir mithendislik okulu 6grencisinin hatta kafatasi,
kemikler ve tip kitabi ile birlikte gururla poz veren diger bir 6grencinin goriintiilerine

rastlanabilmekteydi” (Oztuncay, 20017.71).

Giliniimiizde de kisi, sosyal statiislinii ve yaptiklart isi vurgulayacak sekilde portre
cekimleri yaptirmaktadir. Ornegin; bir keman virtiidziiniin portresini ¢ekerken, cene
ve omzunun arasina yerlestirmis kemani, diger elinde yay1 hizli ve coskulu hareketler
icerisinde bir sahnede tasarlayarak ¢cekim gerceklestirilmektedir.Bu cosku ve hareket

kavramlarmin aksine dis diinyayla iligkilerin koptugu ve tam bir sessizligin hakim
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oldugu ibadethaneler gibi mekanlar vardir ki bu ortamlarda yapilan ¢ekimlerde de

dinginlik istenir.

“Portre fotograflar1 ¢ekerken en dogal ifadelerin yakalandigi mekanlarin basinda
tapmaklar ve ibadethaneler gelir. Insanlar, bu mekanlara, inanclar1 geregi tanr ile
yiizlesmeye, tanridan af dilemeye ya da talepte bulunmaya gelirler. Bir¢ok insan tanri
ile kontaga girdigi anda dis diinyayla iletisimini zayiflatir” (Colak, 2006). Insanlari,
yasadiklar1 kendi mekanlarinda fotograflarken arka planda kisinin karakter yapisini
yasam tarzini anlatmak amaciyla mekana ait degisiklik malzemeler arka plan olarak
kullanilabilir. Fakat hicbir kullanilan malzeme baskin olmayacak yani modelin

lizerine gegmeyecek sekilde kullanilmalidir.

Doga, portre fotograf¢ilart icin ¢ok giizel arka planlar sunmaktadir. Bu dogal
giizellikler hi¢bir zaman modeli ikinci planda birakacak sekilde kullanilmamalidir.

Manzaranin etkisini azaltarak modeli 6n plana ¢ikartmak gerekir.

Portrenin giiciinii hissettirmek icin arkasinda kullanilacak fon ¢ok oOnemlidir.
Portrelerdeki arka plan kisilerin hikayelerini daha da derinlestirerek destekleyebilir.
Sade bir arka plan kullanmak portre igin etkili bir yol olmakla birlikte ¢ok iyi portre
elde etmek i¢in yeterli de degildir.

“Arka plandaki renk ve ton yapisi, bir fotografin genel etkisi iizerinde dnemli rol
oynar. Koyu gri kayalar ya da orman yesili gibi fazla ¢arpici olmayan bir renge sahip
arka planlar, 6ndeki parlak bir konunun daha iyi vurgulanmasim saglarken, agik
renkteki arka planlarda notr tonlardaki konular i¢cin aym islevi yerine getirir”

(Zukerman, 2004:114).

D1s mekéan portre fotografinda kompozisyon olusturulurken, modern ten, sa¢ ve
kiyafet renginin arka fonla uyumluluguna incelenmesi gerekir. Ornegin siyah sagh
bir modeli koyu bir arka fonda ¢ekim yaparsaniz arka fon ile modelin saglarinin
birbirine karigsmasi kacinilmazdir. Bu 6zellikle istenilen bir sey degilse hos bir portre
sonucu elde edilemeyecektir. Stiidyoda cekilen portrelerde kisinin karakterini
yansitacak fonun ve rengin belirlenmesi dogada cekilen portreye gore cok daha
kolaydir. Cesitli renklerde ve desenlerde kagit ya da kumastan yapilmis stiidyolarin
blyiikligline gore ve genislikleri degisen fonlar kullanilmaktadir. Fonlar rulo

seklinde ve genellikle tavana monte edilir. Ihtiya¢ duyulam kadar duvardan modelin
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ayaklarinin altina dogru uzatilarak kullanilir. Stiidyoda ¢ekilen portreler cogunluguna

ozellikle vesikalik fotograflardan ¢ok asil renkte ve sade fon kullanilmalidir.

“Portrede mekan konusunda ilk donem stiidyo fotograf¢ilarinin kullandiklar:
yontemler ilgi c¢ekicidir. Portresi ¢ekilen kisi ile mekan aksesuarlarim
iliskilendirmeyi hedeflerken fona da ¢ok 6nem vermislerdir. Daha o donemlerde fon
icin birtakim Oneriler yapilmakta, fon i¢cin beyaz, sar1 ve agik gri fonlar tavsiye
edilmekteydi. Sarisinlar ve agik renkli saglilar i¢in daha koyu gri bir tonun etkili
olacag1 vurgulanmaktaydi. Daha sonra ise fotografin ¢ekildigi yeri vurgulayan fonlar
kullanilmaya baslandi. “Istanbul Hatiras1” yazan kullanarak fotograf cektiren
insanlarin, c¢ekim mekanina verdikleri degerin gostergesi ile karsilagsmaktayiz.
Kaliteli mekan siisii verilerek ¢ektirilen fotograflarda etkisini uzun siire gostermistir”

(Oztuncay, 2015:76).

3.1.5 Isik ve golge

Fizik¢ilerin ve 1sikla ilgilenen bilim adamlarinin yapmis olduklar1 tanima gore 151k,
maddenin fiziksel yapist i¢indeki bir anatomik i¢ reaksiyon sonucunda meydana
gelen boslukta (hicbir gaz atomunun ve tozun olmadigi yer) saniyede 300 bin km

hizla yol alan fotonlardan (151k paketgikleri) olusmus bir enerji bi¢imidir.

Isigin tamaminin insan gozii tarafindan algilanmasi miimkiin degildir. 380 ile 780

nanometre dalga boyu aramalar yapildig1 insan gozii tarafindan goriilebilmektedir.

Tarih boyunca 15181n yapisiyla ilgili birgok c¢aligmalar yapmis olan fizik¢ilerden
Thomas Voung 15181n dalga yapisina sahip oldugunu kanitlayan ¢alismalar yaparken
Newton ise 1s181in sicak cisimlerden yayilan ¢ok kiiclik parcaciklar oldugunu
diistinmiistiir. Giiniimiizde ise bilim adamlar1 1518in hem pargacik hem de dalga

ozelligi gosterdigini kabul etmektedirler.

Isikta iletici bir maddesel ortama gereksinim duymadan tiim elektromanyetik
dalgalar gibi yayilir. Maddesel yapilarina bagl olarak yeryiiziinde bulunan cisimler
kendi iizerine diisen 1sinlara farkli tepki gosterirler. Cisimlerin bir kismi 15181
tamamen yutar ya da gecirirken bir kismu1 da 15181 yansitirlar. Cisimler, 15181 gecirme
derecelerine bagli olarak saydam, yar1 saydam ve saydam olmayan (opak) diye ii¢

sekilde tanimlanir.
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Saydam cisimle (cam, su vb.) iizerlerine diisen 1s1gmm hemen hemen tamaminin
geemesine izin verirken yar1 saydam (bulutlar, buzlu cam, sik dokunmus tiil, perde
vb.) cisimler 15181n bir kisminin ge¢mesine verirler. Isinlar1 bir taraftan obiir tarafa
gecmesine izin vermeyen cisimlere (duvar, tahta, kalin karton) saydam olmayan
(opak) cisimler denir. “Noktasal bir 151k kaynagindan ¢ikan 1sinlar dogrusal bir yol
izler. Dogrusal olarak yol alan 151k 1s1nlarinin 6niine saydam olmayan opak bir cisim
konulmasi halinde opak cismin 151k gecirmemesi nedeniyle kaynaktan g¢ikan bazi
1sinlar ulasamaz. Cismin arkasinda kalan ve 1s1k kaynagindan ¢ikan higcbir 1smin
ulasamadigi bu bolgeye golge denir. Diger bir deyisle 15181n saydam olamayan bir
cisim tarafindan engellenmesi sonucunda 1sikli yiizey iizerinde meydana gelen

karanlik alanlar golge olarak tanimlanir.” (Turan, 2001).

Bir golgenin sert ya da yumusak olmasi kullanilan 151k kaynaginin sayisiyla ilgili

oldugu gibi kullanilan 151k kaynaginin yogunlugu ve yoniiyle de ilgilidir.

Canlilarin yagsamasi i¢in dogaya hayat veren 151k ayni zamanda fotograf sanatina da
hayat vermistir. Fotografin1 ¢ektigimiz cisimlerin formunu anlatabilmek i¢in ihtiyag
duydugumuz 1s1k portre fotografin énemli bilesenlerindendir. Bir goriintiiniin elde
edilebilmesi i¢in gerekli olan sey 1siktir. Isigin hi¢ olmadig1 bir ortamda fotografin
cekilemeyecegi gibi az oldugu ortamda da basarili bir fotograf ¢cekmek c¢ok zordur.
Goz 151810 oldugu yeri kolayca algilamaktadir. Bu yiizden bir fotografta izleyicinin
dikkatini yogunlagsmasini istedigimiz bolge ya da bolgelerin yeteri kadar
aydmlatilmas1 gereklidir. Isik portre fotografinda kisinin ifadesini izleyiciye dogru
bir bicimde aktarilmasini saglayan biiyiik bir etkendir. Isik tipine, zamanina ve
kullanim sekline gore de 15181n model {izerindeki etkisi degismektedir. Tabi ki sadece
151810 olmasi etkili bir fotograf c¢ekilecegi anlamina gelmez. Fakat var olan 15181
estetik ve dogru kullanimi portre fotografi acisindan Onemlidir. Portre fotografi

cekimlerinde kullanilan dogal ve yapay 151k olmak tizere iki 151k tipi vardir.

“Dogal 151k gokylizii olarak tanimladigimiz uzayin boslugundan gelen isiktir.
Kaynagi degisken ve bagimsizdir. Isigin geldigi yer olan uzaydaki yildiz
topluluklarma galaksi denir. Her yildiz, bizim giinesimiz gibi 151k ve 1s1 yayiyor.
Boylece milyarlarca giinesten olusan, dev galaksiler, dev bir projektdr gibi tiim uzay:

aydmlatirlar” (Kanburoglu, 2017:40).

Dogal 151k kaynagi denildiginde ilk aklimiza gelen giines 1s181dir. Giintin farkl

PR

saatlerinde renk 1sisinin degistigi gibi objeleri aydimlattigi agida degismektedir.
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Sabahin ilk saatlerinde yeryiiziine kiigiik bir ac1 yaparak aydinlatan giines ilerleyen
saatlerde bu a¢inin biiyiidiigii ve 0Oglen saatlerinde artitk nesneleri tepeden
aydinlatmaya baglar. Fakat bu acilarin mevsimlere goére de saatlerinin degisim
gosterdigi unutulmamalidir. Ogle saatlerinde olduke¢a dik aciyla diisen 151k fotograf
cekimi i¢in ¢ok uygun degildir. Ciinkii tam tepeden gelen bir 1s1kla portre fotografi
cekildiginde yiizdeki istenilen estetik form olusturulamaz. Giines 15181n1n renk 1s1s1
sabahin en erken saatlerinde mavi, ilerleyen saatlerde kirmizi turuncu ve daha sonra
sar1 renk olur. Sar1, kirmizi ve mavi ii¢ ana renk esit oldugunda ise artik 1s181n rengi
beyazdir. Giines batmaya yakinken turuncu ve kirmizi olan 1s18in rengi batarken

mavi renge biirlinilir. Giines battiktan sonra ise siyah olur.

“Ozellikle dogal 151310 kontroliiniin yapay 1siktan daha zor oldugunu 6grendigimde,
fotograf adina kafamda binlerce 151k yandi. Yapay 1518in kontroliiniin de aslinda
anlatildig1 gibi zor olamadigimi 6grendigimde de yapay 15181 daha fazla kullanir
oldum. Bu nedenle gerek dogada gerekse stiidyoda dogru 1s1k kullanan fotograf¢inin

1yi fotograf ¢ekebilecegini artik daha iyi biliyordum” (Kanburoglu, 2017:19).

Direk dis mekanda giines 15181 altinda portre ¢ekimi yapilabildigi gibi fotografin
ihtiyact kadar giines 1s181nin girdigi i¢ mekanda da portre ¢ekimi yapilabilir. Dogal
151k altinda yapilan ¢ekimlerde de 15181n yeterli olmadig1 golgede kalan kisimlar bir
flas 15181yla ya da yansitic1 (reflektor) yardimiyla aydinlatilir ve gerekli 1s1k dengesi

saglanir.

Sekil 3.9: Savas Baykan Pencereden gelen giines 15181 ile ¢ekilmis portre.
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“Kati, siv1 yakacaklarin yanmasi, ¢esitli gazlarin ateslenmesi ya da elektrik enerjisi

verilmig direnglerden elde edilen 1siklardir” (Kanburoglu, 2017:47).

Dogal olmayan yollarla iiretilen bu 1sik kaynaklarimi renk sicaklik ve 151k
siddetlerinde kontrol edilebilir. Fliioresan 151k, tungsten 151k, halojen 151k ve flas 15181
gibi yapay 151k ¢esitleri vardir. Genellikle stiidyolarda kullanilan flas 15181 bunlar
icerisinde en ¢ok tercih edilendir. Bir fotograf¢i yapay 1s1k kaynaklarini kullanarak
modelin portre fotografin1 ¢ekebilir. Yapay 151k kaynaklarinin yonii 1s181n sekli ve

siddeti cok daha kolay bir sekilde degistirilebilir.

Portre fotograflarinda istenilen etkileyici ifadeye dogal 1sikla ya da stiidyo 1siklariyla

ulasmak miimkiindiir. Onemli olan 15181 dogru bir bicimde kullanilabilmesidir.

y
y

Sekil 3.10: Savas Baykan Yapay 1s1k kullanilarak ¢ekilmis portre

3.2 Portre Fotografcihiginda Temel Aydinlatma Teknikleri

3.2.1 Rembrandt aydinlatma

Bu aydinlatma tipinin karakteristik 6zelligi yiiziin yakin tarafindaki gdlgede kalan
kisminda ters bir 151k liggenin olugmasidir. Rembrandt yapmis oldugu portrelerde bu
151k desenini stk sik kullanmasindan dolayr Rembrandt aydinlatmasi ismiyle

bilinmektedir.
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Bu aydinlatma teknigiyle yapilacak portre ¢ekiminde dikkat edilmesi gereken sey
modelin yiiziiniin fotograf makinesine acist ¢ok Onemlidir. Acgidaki kiiciik
degisiklikler karanlik bolgede olusan 151k {iggeninin karakterini degistirebilir. Ayni
zamanda koyu bolgede kalan goziin icine de 15181n diistiigiinden emin olmak gerekir.
Golgeli kisimda kalan goze 151k diismezse goziin 1s1ltis1 olmaz 6li bir bakis hissiyati

Verir.

Portresi cekilecek modelin yanak kemikleri yiiksek ve belirgin ise 15181 elde etmek
daha kolay olacaktir. Modelin basinin istiinden gecen 151tk burunun etkisiyle
yanaktan asaglt dogru diisecegi i¢in burnu kiigiik ve yassi olan kisilerde karanlik

yanaga diisiiriilecek tiggen 15181 elde etmek zor olacaktir.

Rembrandt aydinlatma, dongili aydinlatma teknigine benzer. Ancak iki aydinlatma
arasindaki fark Rembrandt aydinlatmasindaki burun golgesi yanakta olusan gdlgeyle
birlesecek kadar uzundur. Dongii aydinlatmasindaki ise burunu olusturmus oldugu

golge asla yanaktaki golgeye kadar uzamaz.

Aydinlatma dogru yapildiginda esrarengiz bir ruh halini hissettiren ¢arpici portreler

elde etmek mimkindiir.

Sekil 3.11: Rembrandt Aydinlatma Teknigi ve Isigin Kullanimi
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3.2.2 Kelebek aydinlatma

Yukariya dogru kaldirillan 11k kaynagi modelin yiiz kismma dogru 45’lik agiyla
asagiya dogru egiktir. Bu sekilde yerlestirilen 151k kaynaginin yapacagi aydinlatmada
iki gdz ve yliziin iki tarafi esit bigimde aydinlatilir. Burun ile ayn1 hizada ve dudagin
hemen {istiinde kelebek seklinde olusur. Bu aydinlatma tekniginde tek 151k kaynagi
kullanilacagindan asir1 gdlge olusabilir. Bunu 6nlemek adina modelin karin hizasinda
veya biraz daha yukarida bir reflektor yerlestirilerek 1s1k biraz daha yumusak hale
getirilebilir. Daha ¢ok moda fotografciliginda kullanilan bir aydinlatma teknigidir.

Ana 151k kaynag1 modelin yiiziinii tam karsidan gorecek bir bigimde modelin basinin

tistiinde olacak sekilde yerlestirilir.

Sekil 3.12: Kelebek Aydinlatma Teknigi ve Isigin Kullanimi

3.2.3 Boliinmiis aydinlatma

Is1igin, modelin sag veya sol kismindan 90 derecelik bir aciyla gelerek yiiziin tam
yarisim1 aydinlattigi bir tekniktir. Yarist golgede kalan yiliz de yalnizca goziin 15181
almasina dikkat edilmelidir. Yiiz biraz daha 1518a cevrilirse karanlikta kalan yanaga
biraz daha 151k diiser ve ideal boliinmiis aydinlatma saglanmamis olur. Bu yilizden
15181 ylzii nasil aydinlatildigi izlenmelidir. Boliinmiis aydinlatma eger modelin
yliziinlin yarisinda rahatsiz edecek bir goriintii var ise bunu saklamak agisindan
uygun ve uygulanabilir bir aydinlatma teknigidir. Dramatik goriintii elde etmek icin

siklikla kullanilir.
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Sekil 3.13: Boliinmiis AydinlatmaTeknigi ve Isigin Kullanimi

3.2.4 Dolayh aydinlatma (dongii aydinlatma)

Isik kaynaginin karsi tarafina yansitici bir ylizey yerlestirerek o yansitici yiizeyden
seken 1s1kla model ya da modellerin aydinlatildigr tekniktir. Isigin yansitildigi

yiizeyin 6zelligine gore 15181n verecegi etkide degismektedir.

Sekil 3.14: Dolayli (dongii) Aydinlatma Teknigi ve Isigin Kullanimi
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3.2.5 Genis aydinlatma

Modelin yiiziiniin kameraya 45 derecelik bir agiyla dururken 151k kaynaginin yiiziin
kameraya doniik kismini biitlinliyle aydinlattig: tekniktir. Yiiziin biiyiik bir kismi 151k
alirken kiictik bir kismi1 da golgede kalir. Bu tiir 151k teknigi yiliz hatlarindaki dokuyu

belirginsizlestirir.

Sekil 3.15: Genis Aydinlatma Teknigi ve Isigin Kullanimi

3.2.6 Dar aydinlatma

Genis aydinlatma tekniginin tam tersidir. Isik kaynagi yliziin kameradan uzak tarafini
tam olarak aydinlatir. Isigin, yiliziin dar kismmi aydinlattigi kameraya bakan genis

kisminin golgede birakildigi aydinlatma teknigidir.

Sekil 3.16: Dar Isik Teknigi ve Isigin Kullanimi
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4. TURKIYEDE FOTOGRAFIN GELiSiMi

4.1 Osmanh Doneminde Fotograf

Fotografin bulunusu diinyada biiyiik bir ses getirmis be bu icat hizla yayilmaya
baslamistir. Bati’nin bulusu olan fotograf- suret ¢ikartmak, ¢izmek Islam’da giinah
olmasindan dolay1 ilk baslarda Osmanli’da ¢ok ragbet gérmemistir. Fotografin
bulunusu Osmanli halkina ilk kes Istanbul’da Tiirkge, Arapga ve Fransizca olarak
cikarilan Takvim-i Veka-i gazetesinin 28 Ekim 1839 tarihli 189. sayisinda
duyurulmustur. Fotograf hakkindaki tiim detaylar ve haber olarak yer almistir. Yine
ayni gazetenin 17 Temmuz 1842 tarihli sayisinda yazilmis habere goére Monsieur
Kompa adinda gezgin bir fotografcinin Istanbul’a geldigi Daguerre’nin bulusunu
pazarlamak ve belli bir ticret karsilig1 isteyenlere Ogrettigi haber ve ilan olarak
yaymlanmistir. Bu yapilan habere gore de fotografi Istanbul’a fiilen geldigi yer
almistir. Ayni haber igerisinde porte ressamlarin yaptigi resmin ¢ok uzun sirdiigi
ama Daguerre yontemiyle yapilan ve portrenin ¢ok kisa siirede bittiginden sz
ediliyordu. Mosyd Kompa’dan sonra 1843-1879 yillar1 arasinda pek ¢ok

fotografcinin buna benzer gayretleri olmustur.

Osmanli’ya fotograf ilk olarak gezginler ve Osmanliya c¢alismak icin gelen
Avrupalilarin eliyle girmistir. Daha sonralar1 Hiristiyan ve Ermeni asilli Osmanlida
ki azmliklarin yerlesik fotograf stiidyolar1 agmasiyla fotograf hizla yayild.
Osmanlida Miisliman halkin fotograf stiidyolar1 agmalart 19. Yiizyillin sonlarimi

bulmustur.

19.yy. Avrupa’si Fransiz ihtilali ve sanayi devrimiyle birlikte modernlesme adina en
gorkemli yillarin1 yasamaktadir. Avrupa’da yasanan bu modernlesme siireci gesitli,
yenilenme planlar1 igerisinde olan Osmanli’nin politik, kiiltiirel, ticari ve sanatsal
alanlarda etkilenmesine sebep olmustur. Modernlesme adina yoniinii batiya donen
Osmanli bu siiregle birlikte sanat anlayisini da degistirmistir. Batililasma hareketleri
daha c¢ok elit ziimreyi olusturan saray cevrelerinde ve entelektiieller arasinda ilgi

gormiis ve bu kilik kiyafetlere de yansimistir. Kavuk yerine fes kullanilmaya
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baslanmis ceketler apoletlerle bezenmistir. Batida devlet politikasinin gelenegi haline
gelmis olan devlet adamlarinin portrelerinin devlet dairelerine asma ve hediye etme

gelenegi II. Mahmut’la birlikte ilk kez Osmanlida baslamistir.

“1839’Iu yillarda Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizy1l icinde ortaya ¢ikmis olan
fotograf Miisliiman olmayan azmligin énciiliigiinde ancak Istanbul ‘da kendine yer
bulmustur. Tanzimat hareketleriyle baslayan esitlik ortamindan yararlanan
gayrimuslimler fotografin llkeye tamitiminda etkili olmuslardir. Abdiilmecit ise
Osmanli da ilk fotograf ¢eken padisahtir. Toplumun her kesiminde hitap etmeyen
fotograf daha cok seckin kisiler ve saray, cevresi tarafindan ilgi gormiistiir.
Osmanlr’da ilk fotograf stiidyolar: Istanbul’un Pera bélgesinde goriilmeye baslandi.
Fransiz Kompa 1842 yilinda Pera’ya yerlesen ilk fotografci oldu. Italyan Carlo Noya
1845 ‘de onu takip etti. 1850°de, Basil Kargopoulo, 1857°De Pascal Sebah ‘da
Pera’da fotograf stiidyolar1 actilar.1858 yilinda Abdullah Biraderler Beyazit’da bir

fotograf stiidyosu kurdular fakat bir siire sonra stiidyolarini1 Pera bdlgesine tasidilar.

1850-1912 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Kargopoulo Osmanli déneminde olan ilk
profesyonel fotografcidir. Fotograf cektirmeyi isteyen gengler icin stiidyosunda
cesitli kiyafetlerden olusan bir gardirop hazirladi. Kargopoulo, Bogazigi serisi,
balik¢1, manav, seyyar satict gibi Osmanli Istanbul’unun yasayan tiplerini 6x9 cm
kartlara basarak stiidyosunun 6zel karlarin basarak satisa ¢ikardi. Biiyiik {iniinii bu

calismalarryla sagladi” (Ozendes, 1995:105).

Basile, Kargopoulo hem schir manzara g¢ekimlerinde hem de stiidyo fotograf
cekimlerinde ¢ok basariliydi. Istanbul sehri panorama cekimleri yapmis saray ve
kosklerinde g¢ekimlerini yapmistir. Cok aktif bir bigimde calisan Kargopoulo her
kesimden miisteriye hitap ederken, 1879- 1886 yillar1 arasinda saray fotograf¢ilig

gorevini siirdiirdii.

“Sultan Abdiilmecid ve Padisah Hazretlerinin Fotograf¢isi unvanini aldi ve bunu
uzun siire korudu. Sultan V. Murad’in fotografim stiidyosunun duvarina indirmedigi

icin unvami geri alindi. Ancak kisa siirede iade edildi” (Ozendes, 1995:106).

Ermeni asilli olan Abdullah Biraderler’ den Kevark Abdullah, Venedik’ deki resim
egitimini tamamladiktan sonra 1858’de Istanbul’a dondii. Viser Abdullah ise Kirim
Savasi igin gelen ve Istanbul Beyazit’ta ilk profesyonel fotograf stiildyosunu acan

alman kimyager Rabach’in yaninda ¢alisiyordur. Daha sonra Rabach’in stiidyosunu
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Abdullah Biraderler satin almislardir. Degauerrotyp yontemiyle calisan stiidyonun
miisterilere daha kaliteli ve hizli hizmet verebilmek icin yenilikler takip etmeye
baglamislardir. Osmanli Devleti’'nin en meshur fotografcilari olan Abdullah
Biraderler donemin pek cok iinlii devlet biiyliklerinin portrelerini ¢ekmislerdir.
Abdullah Biraderler Osmanli imparatorlugu igerisinde Fotografcilik adina yaratmis

olduklar1 eserlerle fotografcilik tarihine ge¢cmislerdir.

1858 yilinda Abdullah Biraderler Beyazit’a fotograf stiidyosu agmuslardir. Giizel
sanatlara dugkiinliigiiyle taninan Sultan Abdiilaziz’in portresini ¢ektikten sonra
biiyiik bir iine kavugmuslardir. Sultan Abdiilaziz Abdullah Biraderlere “sehrin biiyiik
ressamlar’” unvanini vererek saray fotografciligina atamistir. Abdullah Biraderler
cekmis olduklart sultanlarin fotograflarii altin yaldizla siislemislerdir. Stiidyoya
astiklar1 tugra ve nigan sayesinde bir¢ok zengin ve devletin ileri gelenleri onlarin
stiidyolarinda fotograf c¢ektirmislerdir. Avrupa’yr ilk kez ziyaret eden Osmanli
sulatan1 Abdiilaziz ayn1 zamanda resimde yapmaktaydi. Halk arasinda fotografa olan
ilginin artmasiyla yerlesik stiidyolar agilmaya baslamistir. Bu fotograf stiidyolari

cevreyi fotografladiklar: gibi ayn1 zamanda portre ¢ekimlerine de yer vermislerdir.

Sekil 4.1: Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz Portresi

Kaynak: https://www.fikriyat.com/galeri/tarih/sarayin-bilinmeyen-ressami-sultan-abdulaziz
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Abdiilaziz’den sonra tahta gecen V. Murat ¢ok kisa siireligine tahta kalmig ve yerini
Osmanlida giizel sanatlarin koruyucusu ve destek¢isi olan II. Abdiilhamit’e
birakmustir. II. Abdiilhamit’le birlikte en karakteristik donemini yasayan Osmanli
fotografi, saraymn dis diinyasiyla olan iliskisini giliclendirmistir. II. Abdiilhamit
bagislayacagi mahkiimlar hakkinda af kararni da onlarin fotograflarina bakarak
vermesi aynt zamanda Harbiye’ye alinacak Ogrencileri fotograflarina bakarak
segmesi fotografin Osmanli’da farkli hizmetler iginde kullanildiginin bir
gostergesidir. Osmanli topraklarinda yer alan ¢esitli yapilarin fotograflarini da
cektirerek albiim hazirlattifi ve ABD’ deki Amerikan kiitiiphanesine gonderdigi
bilinmektedir.

“Il.  Abdiilhamit’in  oturdugu  Yildiz Sarayi’ndan Istanbul  Universitesi
Kiitliphanesi’ne tasinan fotograf arsivi incelendiginde, sehzadelerin silinnet
diigiiniinden padisah atlarina, sarayda yasayanlarin yazlik gezilerine, imparatorlugun
en uzak koselerinde gerceklestirilen torenlere, yeni binalara ve gesitli kurumlarin
calismalarindan kesitlere ve vilayetlerin ¢esitli yonlerine degin uzanan orneklerin

bulundugu goriilecektir” (Ak, 2001:17).

Sekil 4.2: Sultan II. Abdiilhamit Portresi

Kaynak: https://www.yeniasir.com.tr/galeri/yasam/iste-osmanlinin-en-cok-merak-edilen-ii-

abdulhamidin-hayati/3
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II. Abdiilhamit tahtan inince Osmanli fotografinda bir donem noktalanmistir.
Geleneksel yasamin baskilari sonucunda 1900’lii yillardan sonra Hanya‘da — Salih
Bey, Grit’te, Rahmi Bahdedin Bediz ve Asil Samanci gibi isimler Selanik e izmir ‘de

fotograthane actilar.

Apollon Fotograthanesinin sahibi olan Asil Samanci ise, Sadrazam Cevat Pasa’nin
buyrugu ile saraydaki sehzadelere fotograf dersi verdi ve ayni zamanda Sultan II.
Abdiilhamit’in gesitli fotograflarini cekti. Ozellikle II. Mesrutiyet donemini ve 1908-
1909 yillarindaki olaylar1 giinii giiniine fotografladi. Daha sonraki yillarda da Atatiirk
“in annesi Ziibeyde hanimin fotograflarini ¢ekti” (Ertan, 2009:44).

1920’11 yillara kadar tilkemizde ¢esitli olumsuz nedenlerle gelisemeyen fotograf daha

sonra 20 yillik siiregte gelismeye baglamistir.

Sekil 4.3: Asil Samanci, Ziibeyde Hanimin Portresi

Kaynak: https://www.tumblr.com/tagged/z%C3%BCbeyde-han%C4%B1m

4.1.1 Naciye Hanim (Suman)

23 Nisan 1881 yilinda bir pasanin kiz1 olarak Uskiip’te diinyaya gelen Naciye Suman

Osmanli déneminin ilk profesyonel kadin fotografcisidir.

1903 senesinde yiizbasi olan Ismail Hakki beyle evlenmistir. En zayif dénemlerini

yagsayan Osmanlinin balkan savaslarinda almis oldugu agir yenilgiler sonucunda
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Rumeli’de yasayan yiiz binlerce insan her seyini geride birakarak Istanbul’a ve
oradan da Anadolu’ya goc¢ etmistir. Anadolu’ya go¢ eden aileler arasinda Naciye
Hanim ve ailesi de vardir. Istanbul’a geldiklerinde Ismail Hakki Bey esini ve
cocuklarini bir asker arkadasina emanet eder gorev icabi askerleriyle birlikte

Viyana’ya gitmek zorunda kalir.

Ismail Hakki Bey Viyana’da kaldig1 siire zarfinda fotografciliga merak salar ve bu
sanatt 6grenerek 1914 yilinda Istanbul’a geri doner. Istanbul’a ailesinin yanina
donerken fotograf makinesi, ara¢ ve gerecleri de yaninda getirir. Bu doniis sonrasi
Ismail Hakki Bey, Naciye Hanim cocuklari, annesi ve anneannesi ile kalabalik bir
aile olarak Besiktas yildizdaki Sait Pasa konagina tasinirlar. Ismail Bey, yerlestikleri
konagin ¢at1 katinda bulunan ¢amasirlig1 ufak bir stiidyoya ¢evirir. Camla kapli olan
cat1 katinda tliim aile fotografciligi benimser sik¢a vakit gecirirler ve ailedeki herkes

fotografin nasil ¢ekildigi konusunda bilgi sahibi olur.

Ismail hakki bey I. Diinya Savasi sebebiyle tekrar cepheye gider. Bu zorunlu gidis
sonrasinda ailenin tiim sorumlulugu Naciye hanima kalir. O yillarda genis bir ailenin
gecimini saglamak hicte kolay degildir. ilk baslarda evdeki degerli esyalar: satarak
ayakta durmaya c¢aligan Naciye Hanim belli bir siire sonra ailesinin biit¢esinin daha

da daralmasiyla ailesi i¢in para kazanmay kafasina koyar.

Naciye Hanim aklina evdeki fotograf makinesi ve kurmus olduklar1 stiidyo
gelir.1919 yilinda oturmus olduklar1 Sait Pasa konaginin kapisina bir tabela asilir.

Uzerinde Hanimlar Fotografcisi, Naciye yazmaktadir.

“Naciye Hanim, zor giinlerinde ailesine kol kanat germek amaciyla cesaretli, bir kara
almistir. O yillarda, kadimin toplumsal yasama katilimi konusunda tutucu bir tavir
birligi varsa da Naciye Hanim’in bu konudaki kadin kadina ¢alisma bigimi ilgiyle

karsilanmistir” (Ak, 2001:91).

Osmanlida ki toplumsal yapinin tutuculugu nedeniyle kadinlarin erkek fotograf¢ilar
oniinde pecelerini agip poz vermeleri ¢cok hos karsilanmamaktaydi. Naciye Hanima
kadinlar ¢ok rahat poz verebildikleri i¢in bu fotograthaneye ilgi olduk¢a fazlaydi.
Ozellikle cephede esleri asker olan kadinlar Naciye Hanima fotograf ¢ektirip eslerine

mektupla gondermekteydiler.

Daha sonralar1 bu cat1 katindaki stiidyo yeterli gelmeyince hem evlerini hem de

fotograthaneyi Beyazit ta kiraladilar. Biiyiik bir konaga taginmistir. Sultan Resad’in
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torunlarina fotograf kurslar1 da verdigi bilinmekte olan Naciye Hanim sadece
stiildyoda fotografciligi degil ayn1 zamanda diigiinlerde de fotograf ¢cekmeye gittigi

bilinmektedir.

1930 senesinde fotograf hanesini kapatip Ankara’ ya go¢ etmis ve 1973 senesinde de

vefat etmistir.

Naciye Suman’ 1n her ne kadar giiniimiize ¢ok fazla ulasan fotograflari olmasa da su
anki mevcut fotograflarda goriilen arka fon ve aksesuarlar1 donemin o6zellikleri

hakkinda bilgi vermektedir.

Sekil 4.4: Naciye Suman “Bir kadin portresi”

Kaynak: https://www.fikriyat.com/biyografi/2018/11/25/osmanlinin-ilk-kadin-fotografcisi

4.1.2 Muzaffer Hanim

Kadinlarin, fotograf g¢ektirmeye ilgisi arttigi gibi bunu meslek haline getirmeyi
diistinen kadinlarin sayis1 giderek daha da artmistir. Bunlardan bir yenisi de 1923
senesinde Istanbul’da fotograf cektirmek isteyen hamimlarin ayaklarina gidip
fotograf¢ilik hizmeti verdigi Muzaffer Hanim’dir. Seyyar fotografciligi profesyonel
anlamda yaptigin1t Muzaffer Hanim’in o dénemin aktiiel kadin dergisi Stis Dergisinin
1339 (1923) yilinda c¢ikan sayisina vermis oldugu su ilanla anlamaktayiz

Osmanlicadan Tiirk¢eye ¢evrilmis ilanda soyle yazmaktadir “Muzaffer hanim resim
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¢ikarmak icin sehrin muhtelif koselerinden tevali eden (devam eden) davetler icin
hanimefendilere arz-1 siikran etmekle beraber, bu gibi davetlerde tayin edilen
giinlerin yakinliginda Diisar-1 Miiskiilat oldugu cihetle (miiskiilatla karsilagsmasi s6z
konusu oldugu i¢in) buna ¢are olmak iizere, mektup tarihinden laakal (en az) bir

hafta sonra giin tayin edilmesini rica ediyor.” (Boliik, 2012).

Seyyar fotograf¢ci muzaffer haminin miisterileri evlerine c¢agirabiliyor ve kendi
istemis olduklar1 pozlari evlerinde ¢ok rahat bir bigimde verebiliyorlardi. Bir
Osmanli kadini i¢in yabanci bir erkekle temas etmeden kendi bulunduklar1 yere
cagirabilecekleri kadin bir fotograf¢i onlar icin biiyiik bir kolaylik olsa gerekti.
Kadinlarin ayaklara giderek fotograf ¢ekmek Osmanli donemi fotografciliginda
yeni bir donemin baglangiciydi. Osmanli konaklarinin mahrem ortamlarina kadin bir
fotografci1 girebiliyor ve hi¢ fotograf cekilmemis kadin kitlesinin fotograflarinmi
¢ekmis oluyordu. O donemin ekonomik kosullarmin zorluklari kadinlarin daha 6nce
yapmadiklari farkli is kollarina yonelmelerine mahal vermistir. El sanatlar terzilik
gibi bayanlarin alisilmis is kollarinin disinda faaliyetler ve ticari tesebbiislerde
bulunmuslardir. Kadinlar fotograf hanesini acan Osmanlidaki ilk kadin fotograf
stiidyosunun sahibi Naciye Hanim gibi fotografcilik adina bir bagka kadin deneyimi

olarak muzaffer hanimi gérmekteyiz.

Sekil 4.5: Muzaffer Hanim Grup Portresi

Kaynak: https://onedio.com/haber/zarafetin-ve-sikligin-vucut-bulmus-hali-osmanli-donemi-

kadinlarinin-giyim-tarzlarina-hayran-olacaksiniz-802551
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4.1.3 Cumhuriyet donemi fotograf

Osmanli yikilis siireci igerisinde yasadigi savaslar ve ardindan Kurtulus Savasi,
Tirkiye’deki fotograf ¢alismalarinin oniinii kesmis ve diinyadaki fotograf gelismeler
takip edilememistir. Fakat Osmanli doneminden kalan fotograf¢ilar fotografthanelerin
de yeni isimleler ¢alismalarina devam etmistir. Kurtulus savasinda yapilan uygulama
gibi Birinci Diinya savagi sirsinda ¢ogunlugunu ordu mensuplariin olusturdugu bir
grup fotograf¢i cepheye gonderilmis ve savas belgelenmistir. Kurtulus Savasi
yillarinda yayinlanan dergi ve gazete sayisi bir hayli fazla idi fakat Anadolu

basininda sadece milli miicadele yanlis1 “Yeni Giin” gazetesi fotograf basabiliyordu.

29 Ekim 1923’te Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde yeni bir devlet kurulmustur.
Yaratic1 ve ¢agdas bir diisiiniir olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Ulu Onder
Atatlirk Sanat gibi evrensel bir olgunun toplumlarin gelisesi i¢in olumlu katki

sagladigin1 her zaman yinelemistir. Atatiirk’ e gore sanat giizelligin ifadesidir.

Cumhuriyet donemiyle sanat tarihimizde yeni sayfalar agilmis ve fotograf gorsel
sanat niteligi kazanmistir. Hem teknik hem de sanatsal yonden giderek daha da
gelisen fotograf Cumbhuriyet Tirkiye’sinin ilgi odagi haline gelmistir. Cagdas ve
kiiltiirel bakimdan zengin bir iilke kurma c¢abasi bir bakima da Tiirk sanatgisinin

yolunu aydinlatmustur.

Caginin ilerisinde bir devlet adami olan Mustafa Kemal Atatiirk, sadece iilkesinin
kurtulusu i¢in miicadele veren bir asker degil ayn1 zamanda dis goriiniisiine de nem
veren bir liderdi. Atatlirk her daim trash, bakimli ve sikti. Cagina 11k tutan lider
imajiin gostergesi elbiselerini kendi tasarlar ve terzilerine diktirirdi. Fotografin ne
kadar 6nemli oldugunun bilincinde olan Atatiirk, fotograf¢ilarin duracaklar1 yerleri
bile syler fotografin ¢ekilecegi anada kendi pozunu verirdi. Atatiirk fotograflarina
baktigimizda onun higbir s6z sdylemeden beden diliyle bizlere ¢ok sey anlattigini

gorebilmekteyiz.
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Sekil 4.6: Mustafa Kemal Pasa’nin Rusen Esref Bey’e 24 Mayis 1918 tarihinde

imzaladig1 fotograf
Kaynak: https://www.doluduvar.com/ataturk-ve-turk?p=2

“Mustafa Kemal Pasa’nin Rusen Esref Bey (Unaydin) 24 Mayis 1918 tarihinde
imzaladig1 fotograftir:” Her seye ragmen, muhakkak bir nura dogru yiiriimekteyiz.
Bende bu imkani yasatan kuvvet, yalniz aziz memleket ve milletim hakkindaki
sonsuz sevgim degil, bugiiniin karanliklari, ahlaksizlar, sarlatanliklar1 iginde sirf

vatan, hakikat agkiyla 151k serpmeye ve aramaya ¢alisan bir genglik gormemdir.”.
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Yeni kurulan bir iilkenin en iyi tanitimi gorsellerle yapilabilirdi. “Alnina 15181 ilk
hisseden insan” olarak tanimladig1 sanatc¢ilara ¢ok Snem veren Atatiirk fotografla
ilgili a¢t1g1 resmi bir kadroya Cemal Isikseli atamistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte
Atatiirk, fotografa ve fotografciya ¢ok Oonem vermis ve gelecege kanit bir belge

olmasi agisindan her gittigi yere fotografci gotiirmiistiir.

Cemal Isiksel, Etem Tem, Esat Nedim Tengizman, Ferit ibrahim, Hayri T. Tolgay,
Othmar Pherchy gibi isimlerden olusan kadro Atatiirk devrimleriyle birlikte yapilan
okullar1, barajlari, fabrikalar ve Tiirkiye’deki tlim yeniliklerle birlikte dogal ve tarihi
giizelliklerini anlatan tanitict fotograflar ¢ekmislerdir. Unlii, yabanci ve yerli
fotografcilarla birlikte daha bircok kimse Atatiirk’in fotografini ¢ekmistir. Bu
fotograflar sayisiz kitap, takvim, kartpostal ve poster seklinde gorsel yayimlarda

kullanilmustir.

Yillar gectikge gilindelik yasamin bir pargasi haline gelen fotograf insanlarin nasil
goriinmek istediklerinden daha ¢ok dogal olarak goriiniirliiklerini yansitma anlayisi

yerlesmistir.

“1932 yilinda ise, toplumun portre anlayisi degismistir. Ciinkii niifus kagidi, resmi
evrak ve pasaportlara fotograf konma zorunlulugu, fotograf ¢ektirmek istemeyen bir
kisim halkinda stiidyolara gitmesini zorunlu hale getirmistir. Bu nedenle de kisa

stirede fotograf stiidyolar1 iilke geneline yansimistir” (Ertan,2009:52).

Osmanli doneminde fotografla ilgili ¢aligmalarin yapildigi herhangi bir dernege
rastlanmazken Cumbhuriyetin  kurulmasiyla birlikte  derneklerin  kuruldugu
gorilmektedir. 1932 ve 1952’1 yillar arasinda sehirli ve koylii insanlarin bir araya
gelerek sanat kiiltiir konusup paylastigt Halk Evleri kurulmugtur. Halk evleri fotograf
icerisinde kursal acilir sergiler ve yarismalar diizenlenirmis. Tiirk fotograf tarihine de

onemli katkilar saglamis birgok isim bu kurslardan yetigmistir.

1932°de diizenli fotograf derslerini baslatan, 1945°te ilk fotograf dergisini ¢ikaran,
1950’de Ankara’da Tiirkiye’nin ilk fotograf dernegi olan TAFK’1 (Tirkiye Amator
Fotograf Kuliibli) kuran, 1955’te ilk renkli sergiyi agan ve 1958 de FIAP
(Uluslararast Fotograf Sanat1 Federasyonu) ile ilk iligskiyi kuran Sinasi Barut¢u’nun,
fotograf¢iligin sanat olarak algilanmasinda ve fotograf sanatinin Tiirkiye’deki

gelisiminde biiyiik emegi ge¢mistir.
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1960°dan sonra Tiirkiye’de turizm ve ekonominin gelismesi iilkenin tanitimi igin
profesyonel fotografcilarin ¢alismalarini arttirmistir. Bu alandaki ilk ¢alismalar1 da
Sami Giiner yapmistir.1972 yilinda Briiksel’den baglayarak 40’tan fazla iilkeye

Tirkiye’yi tanitmak amagl sergi ve gosteriler gotiirmiistiir.

Semsi Giiner, Ozan Sagdi¢, Giiltekin Cizgen, Ersin Alok, ve Isa Celik gibi isimler
1970 sonrasinda Tirkiye’de sanat agirlikli ¢alismalara Onciiliikk etmislerdir. Sakir
Eczacibagi ilk sergisini 1977 yilinda agmis ve kendine 6zgii yorumu ile her yil farkl

bir konuda diizenlenen Eczacibas1 Renkli Fotograf Yilliklar ile etkin olmustur.

Glinlimiizde varligi siirdiiren en eski fotografcilik dernegi, 1959 yilinda Nurettin
Erkilic’in alti arkadasi ile birlikte kurdugu “Erenkdy Amator Foto Kliibii’niin
1962°de adin1 degistirmesiyle yasam bulan IFSAK tir (istanbul Fotograf ve Sinema
Amatorleri Demegi). 1976’da IFSAK bagkanligmi iistlenen Mehmet Bayman
fotografciligin kurumsallagsmasi konusundaki cabalariyla; Engin Ozendes ve Seyit
Ali Ak, fotografcilik tarihi arastirmalariyla Tirkiye’deki fotografin yayilmasi

gelismesi adina etkin olmuslardir.

Atatiirk’lin kahraman ve karakterli durusunu sergileyen c¢ok sayida cekilmis portre
fotograflar1 vardir. Fotografcilar i¢in ¢ok onurlu ressamlarinda firgalarina renkli bir
konu olmustur. Atatiirk’li fotograflar1 6zellikle bugiin sevgi ve saygiyla izlenilmekte

ve milletimizin gonliinii doldurmaktadar.

4.1.4 Cemal Isiksel (1904-1938)

1904 yilinda Istanbul’ da dogan, Isiksel, degisik yillarda cesitli gazetelerde foto
muhabiri olarak ¢alismistir. 1924 yilinda, Dumlupinar Zaferi’nin ikici yil kutlama
torenlerine katilmak iizere, Ankara ‘dan Afyon’a hareket eden Atatiirk’iin fotografini
ilk kez Ankara garinda ¢ekmistir. Daha sonra yine Atatiirk’lin yapmis oldugu yurtici
gezilerine dahil olarak yurt digindan gelen yabanci devlet adamlarmin hem de
Atatiirk’iin fotograflarini ¢gekmistir. Cemal Isiksel’in Ankara’daki gerek Atatiirk’e ait
gerekse Ankara’daki gelismeleri gosteren fotograflar1 diinya basinina dagitilirken,
Avrupa’daki dergilerde de kapak olmustur. Ayrica fotograflar1 para ve pullar lizerine

de basilmistir (Ertan, 2009:106).

Cumhuriyetin ilk 40 yilinda ¢ok sayida fotograf ¢ekmis olan Isiksel, zengin bir

fotograf arsivine sahip olmustur. Cok sayida Atatiirk fotograflar sergisi agmistir.
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Sekil 4.7: Cemal Isiksel. “ATATURK”

Kaynak: https://mustafakemalim.com/ataturkun-fotografcisi-cemal-isikselin-objektifinden-muazzam-

30-ataturk-fotografi/foto-cemal-isiksel-ve-ataturk-24/

4.1.5 Esad Nedim Tengizman (1858 — 1980)

Atatlirk’lin fotografcist olarak taninan Tengizman, 1898 yilinda dogmustur. Sanatin
biitiin dallarin1 ¢ok biiylik 6nem veren M. Kemal Atatiirk gelecekte, yeni kurulmus
bir {ilkenin toplumsal belleginin ¢ok Onemli olduguna inanmis ve fotografi ayri
bicimde desteklemistir. Esad Nedim Tengizman ayn1 zamanda bir yedek subaydi. Bu
yiizden Mustafa Kemal’in cephelere gotiirdiigii fotografcilardan biriydi. Atatiirk ile
birlikte cephelerdeki karargahlar1 dolasir savas aninda fotograf ¢ekerdi.

Seyit Ali Ak’in Erken Cumhuriyet Donemi Tirk Fotografi 1923-1960 isimli
kitabinda belirttigi gibi, 6gretmen okulunda O6grenim goren Tengziman’in terhis
belgesinin arkasinda kendi el yazisiyla sdyle bir not vardir; Garp cephesi askeri polis
teskilatt fotograf Zabit’i iken 15.02.1337(1921) tarihinde Baskomutanlik Fotograf
Zabitligi vazifesiyle, Gazi Pasa Hazretleri Maliyeti Devletlerine aldilar. Terhis
oldugu 14.5.1339 (1923) tarihine kadar Ata’m ile beraberdim.

Atatiirk’ 1in en c¢ok sevdigi sdylenen fotografcisi gorselde sunulan fotografi 30
Agustos 1924 tarihinde ¢ekmistir. Bu portre fotografta 1970 yilinda Hayat Mecmuasi
tarafindan ilk kez naylon lizerine baski yapilarak dagitilmistir. Tengizman’in da

¢cekmis oldugu Atatiirk fotograflar1 posta pullar {izerinde kullanilmistir.
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Sekil 4.8: Esad Nedim Tengizman, Atatlirk portresi (1924)

Kaynak: https://isteataturk.com/Kronolojik/Tarih/1924/8/30/Cumhurbaskani-Gazi-Mustafa-Kemal-
Dumlupinar-Aniti-nin-temel-atma-toreninde-30081924/25

4.1.6 Etem Tem (1901- 1971)

1901 yilinda Halep’de dogdugu séylenen Etem Tem’in I. Diinya Savasi’nda Kafkas
cephesinde savasmis Kurtulus Savasi sirasinda Garp (bati) cephesine fotografci

olarak gorevlendirilmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin fotograflarin1 ¢eken bir baska fotografc¢i olan Ethem Tem,
Halep dogumludur. Ankara’da Erkan- 1 Harbiye II. subede goérevlendirilerek ordunun

resmi fotograf¢ist olmustur.

Biiyiik Taarruz sirasinda Kocatepe’de ¢ekmis oldugu Atatiirk’lin en taninmis tarihi
fotografin dykiisiinii Tem, 1960 yilinda Fikret Otyam ile yaptig1 sOyleyiste o giinleri
sOyle anlatmistir. “Taarruz safak vakti saat beste baglamisti. Mustafa Kemal Pasa,
giinler ve geceler siiren yorgunluguna ragmen ayakta, adim adim takip edip
direktifler veriyordu. Bir ara kumandanlardan ayrildi. Tek basina kayaliklar arasinda
dalgin ve diisiinceli dolasmaya basladi. Zaman zaman sahra diirbiinleri ile diisman
cephesine bakiyordu... Bir aralik o kayalikta tepenin ucuna geldi. Hafifte egilmisti.
Bagparmag1 dudaklarinin arasinda idi... Hemen objektifimi ¢evirdim, adeta nefes
alamayacak kadar bir sessizlik i¢inde deklansore bastim, fotografi ¢ektim saat
11°di...”.

Atatiirk’lin Kocatepe’de Etem Tem tarafindan g¢ekilmis bu fotografi bir¢cok yerde

kullanilirken paralara da basilmistir. Daha sonra Ankara’da ag¢mis oldugu
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stiildyosuyla fotograf hayatina devam etmis ve Cumbhuriyet’in ilani ile baslayan

ulusallasma miicadelesine katkida bulunmustur.

Atatiirk’iin Kocatepe’de Etem Tem tarafindan ¢ekilmis bu fotografi birgok yerde
kullanilirken paralara da basilmistir. Daha sonra Ankara’da ag¢mis oldugu
stiidyosuyla fotograf hayatina devam etmis ve Cumhuriyet’in ilan1 ile baslayan

ulusallasma miicadelesine katkida bulunmustur.

Sekil 4.9: Ethem Tem, “Atatiirk Kocatepe’de”.

Kaynak: http://www.ensonhaber.com/galeri/30-agustosun-unutulmaz-fotograflari

Sekil 4.10: Ethem Tem, “Atatiirk Portresi”.

Kaynak: http://birliktenkuvvetdogar.web.tr/fotografcisi-ethem-tem-in-arsivinden-cikti-ataturk-un-hic-

gorulmemis-fotograflari-yeditepe-universitesi-nde

4.1.7 Selahattin Giz (1914- 1994)

1914 Selanik dogumlu olan Selahattin Giz, kii¢lik yaslar da babasini kaybettikten
sonra ailesiyle birlikte Balkan savasindan (1912-1913) sonra Istanbul’a goz ederek
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bir akrabalarmin yanina yerlesmis. Giz in ilk fotograf tanigmasi Galatasaray

Lisesinde yatili okurken bir fotograf makinesi sahip olmasiyla baslamist.

Galatasaray Lisesinden mezun oldugu 1931 yilinda Cumhuriyet gozetsek ¢alismaya
baglar. Atatlirkcili fotograf biri olarak bilinen Selahattin Giz kirk iki y1l gibi uzun bir
siire cumhuriyet gazetesinde calisir. Bu calisma hayat1 igerisinde yasamin

degisliklerini kaydederek oliimsiizlestirmistir.

Cumhuriyet gazetesinde c¢alistigt o giinleri, gazeteden emekli oldugu giinlerde
kendisiyle yapilan roportajda sOyle anlatiyor:” Rahmetli dogan Nadi ile Galatasaray
da siif arkadasi dik. Ikimizin de fotografta meraki vardi. Yaz aylarinda gelir,
gazetenin karanlik odasinda film develope ederdik. Ben deniz maglara da merakl
oldugum ve nagizane biraz top oynadigim i¢in mag fotograflar ¢ekerdim. Bir giin bir
milli macta cektigim bir fotograf gazetede yayinlarinca kendimi fotograthanede

¢alisir buldum. O zaman yag 18, iste o giin bugiin hala buradayim” (Ak, 2001:158).

Selahattin Giz gazetecilik mesleginde elli yildan fazla ¢alistig1 igcin emeginin karsiligi
olarak Gazeteciler Cemiyeti’'nin vermis oldugu “Burhan Felek odiiliine” layik

goriildii. Giz, ayn1 zamanda “Basin Seref Kart1” sahibiydi.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda fotograf malzemesi kisitli olsa da demokratik bir toplum
yapisina kavugmak i¢in dar kaliplardan kurtulma miicadelesi veren Atatiirk’ii ve

onun devrimlerini fotograflarinda yansitmistir.

Selahattin Giz ’in Atatiirk’ii bir tren garinda ugurlama esnasinda goriintiiledigi bir
fotograf vardir. Fotograf, Atatiirk ay yildizli tren penceresinin camindan onu
ugurlamaya gelenlere bakarken kaydedilmistir. Giz bu fotografi cekerken ki
yasadiklarim1 sOyle anlatmistir;” Ankara’ya 1930’larda saat 20°de tren kalkards,
ugurlamaya gelirlerdi. Atatiirk cama gecti. Camda duruyor, kruvaze bir elbise vardi.
Soguk degil ama paltosunu ¢ikartmamis. Koyduk makinelerimizi. Flas dedigimiz
seye “tabanca” tabir ederdik. Soyle bir tencke, birde sap1 vardi. O tenekenin bir
deligi vardi. O sapinda bir yay vardi, cakmaklardaki yay gibi. Cakmagi harekete
gecirdigimiz zaman tastan kivilcimlar sigriyordu. Ve istenilen 11k parlakligina gore
magnezyum miktarin1 goz karar ile ayarlardik, fazla veya az koyarak. Gene Oyle
oldu. Ben magnezyumla bir tane bastim. Bastim fakat o esnada, dedigim gibi mevsim

kis, vagonun altinda kalorifer borusu, ayni otomobillerdeki egzoz borusu gibi, birden
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puf yapti, duman ¢ikti. ikincisini hemen koydum, ikincisini ¢ektim, sonra

ticlinciisiinii ¢ekti. O epey iyi ¢ikti. Fakat bir tanesi bozuk ¢ikt1” (Ak, 2001:160).

Toplumsal olaylara karsida duyarli olan Giz, siradan giinliik olaylar1 ve o dénem
insanlariin yasam bic¢imlerini de fotograflarinin konusu yapmistir. Atatiirk’ii siyasi
ve Ozel hayatinda fotograflayan Giz, Atatiirk’in Olimiinden sonra, Na’sinin
Dolmabahge’den alinip Ankara’ya nakli sirasinda da ¢ok sayida fotograf c¢ekerek

arsivine katmustir.

Sekil 4.11: Selahattin Giz, “Trende Atatirk Portresi”.

Kaynak: http://www.isteataturk.com/eski/haber/2270/ozel-treniyle-haydarpasa-garindan-ayrilis-
23101932

4.1.8 Jean Weinberg

Romen asilly, iinlii bir fotograf¢1 olan Jean Weinberg’in Istanbul’a nasil geldigiyle
ilgili ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Istanbul Pera’da “Foto Francais” adinda bir

fotograf stiidyosu agmustir.

Weinberg, oznelerin kisiligini yakalamak i¢in kullandiklar1 151k kendi benzersiz
fotograf stilini ayirt edebiliyordu. Daha c¢ok portre fotografciligr iizerine calismalar
yapmustir. Atatiirk’iin fotograflarin1 ¢ekiyor hem de Istanbul’daki stiidyosunun

calismalarina devam ediyordu.

Weinberg, 1929 Yilinda, Cumhuriyet Bayrami kumlalar1 sirasinda bir ¢ekim
esnasinda Tirkiye’nin ilk foto muhabiri unvanimi alan Cemal Isiksel’in tripotuna
bilerek tekme atmasi nedeniyle bir daha Atatiirk’iin fotogratin1 ¢cekmesi yasaklanmig

ve Cumhurbagkanligi ile olan baglantist kesilmistir.
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11 Haziran 1932 tarihinde Tiirk parlamentosu tarafindan c¢ikarilan bir kanunla

Tiirkiye’de yabanci fotografcilarin ¢aligmasina yasak getirilmistir.
Weinberg’de Tirkiye’de ¢alisan yabanci uyruklu bir fotograf¢i oldugu igin
Iskenderiye’ye tasinmaya karar vermistir. Stiidyosunu tamamen Misir’a tagimis,

Misir kraliyet ailesinin fotograflarini ¢ekmis ve Misirda ¢ok tinlenmistir.
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Sekil 4.12: Jean Weinberg, “Atatiirk Portresi”
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Kaynak: https://tarihkurdu.net/tag/fotografci

4.1.9 Maryam Sahinyan ( 1911- 1996)

1911 yilinda Sivas’ta diinyaya gelmistir. Maryam Sahinyan’ 1n ailesi ¢ok kiigiik
yaslardayken cumhuriyetin getirmis oldugu yeniliklerle birlikte baska bir hayat
kurmak icin Istanbul’a tasmmustir. Ailesinin Sivas’tan Istanbul’a gdgiiyle

Sahinyan’in fotografcilik seriiveni baslamistir.

1936 yilinda okulu birakarak fotograf¢ilik yapan babasinin stiidyosunda c¢aligmaya
baslar. Babasindan fotograf¢iligin tiim inceliklerini 6grenir ve 1937 yilindan sonra
fotograf stiidyosunu tek basina idare etmeye baslar. Kadin fotograf¢1 olarak hizmet
vermesi o donemin en ¢ok muhafazakar kadinlar tarafindan tercih edilme sebebi

olmustur.
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Kendine ¢ok giiveni olan Sahiyan I. Diinya Savasinda kalma koriikli fotograf
kamerasiyla o dénemin Istanbul’unda ¢ok cesurca fotograflar cekmistir. Vaftiz edilen
cocuklardan, din gorevlilerine, Ermeni g¢ocuklardan, sanatcilara, miizisyenlerden,
kdyden Istanbul’a go¢ eden tasralilara kadar her kesimden insanin fotografini
cekmistir. Stiidyo fotograflarina baktigimizda ilk hissettigimiz duyumsamalar
fotografi ¢ekilen kisilerin kendisini ¢ok 6zel hissettirecek bir bicimde, beden dili ve
yiiz ifadesine sahip oldugudur. Kadinlarin makyaj1 ve bakimli saglar1 erkeklerin tragh
yiizlerindeki ifade ve giyim kusam tarzlar1 kimlikleri hakkinda bilgiye ulasmamizi
mimkiin kilmaktadir. Bireylerin sosyokiiltiirel diizeylerini anlamamiza imkan verir.
Sadece Sahinyan’in stiidyosunda fotograf cektiren insanlarin degil Sahinyan’inda

isini severek e titizlikle yaptigini fotograflarinda gorebilmekteyiz.

Aynada goriilen sey imgenin tersidir. Aynada yakalanan “an” imgeye farkli bir
acidan baska bir gozle bakmaktir aslinda. Sahinyan’da bazi zamanlarda modellerin
portrelerini ¢ekerken fotografa farkli bir bakis agis1 getirmek igin kigileri aynadaki
yansimalar ile goriintiilerini sabitlemistir. Sirt1 izleyiciye doniik bir vaziyette ayakta
aynanin karsisinda duran bir kiz ¢ocugu fotografi da bu cekim tarzina Ornektir.
Fotograftaki kiz cocugu agik renkli kiyafeti ve masum yliziiyle fotografciya sirtini
donmiis karsi tarafa bakmaktadir. Cocugun giir ve ¢ok uzun saglarini gosterebilmek
icin sirt kismindan ¢ekilmis ve ayni zamanda yiiziinii de fotograf kadraji igerisine
dahil etmek adina ayna yansimasindan faydalanmistir. Fotograf¢r modelin ¢ok hafif
sag tarafindan fotograflamis ve ¢ocugun yiiziiniin yarist gorilmektedir. Aile
bliyiiklerinin istemesiyle ¢ektirilmis bu fotograf modelin kiiciikliigiiniin bir anist ve o
anki duygularin sabitlenmis seklidir. Sahinyan’in bir¢ok portesinde bayan ve kiz

cocuklarinin uzamis saclarin1 vurgulayacak sekilde poz verdirdigine rastlamaktayiz.
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Sekil 4.13: Maryam Sahinyan, “Kiz Cocugu Portresi”
Kaynak: https://vesaire.org/turkiyenin-ilk-kadin-fotografcisi-maryam-sahinyan/

Diger inceleme konusu olan fotografta yan yana duran iki kisiyi goriiyoruz. Ikisi de
genc yasta olan ciftlerden erkek kadina gore biraz daha uzun boyludur. Ciftin
birbirine yakin durdugu bu poz cepheden c¢ekilmis yarim bir porte Ornegidir.
Modellerin kameraya direk bakislar1 ve ¢iftin birbirlerine yakin durusu aralarindaki
bagin ne denli giiclim oldugunu gostergesidir. Birlikteliklerinin temsili olan bu
fotografta modellerin giyim ve kusamlar1 olduk¢a siktir. Kadin ve erkegin koyu
kiyafetlerini baslarina taktiklar1 sapkalar tamamlayict biitlinliiktedir. Kadinin
sapkasinin ardindan goriinen kismiyla saglarinin yapili oldugu ve makyajli yiiziinden
bakimli bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Erkeginde trasl yiiz, koyu takim elbisesi,

beyaz gdmlegi ve fotr sapkasiyla Istanbul beyefendisi izlenimini vermektedir.
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Sekil 4.14: Maryam Sahinyan portre

Kaynak: https://listelist.com/maryam-sahinyan/

“Portre fotograflarinin olagan sayilan retoriginde kameraya bakmak bir agirbaslilik,
samimiyet ve icindeki 6zli agiga cikartma egilimi isaretidir. Bunun igin, tam
cepheden c¢ekilmesi torensel amacli (nikdh, mezuniyet vb.) resimlerde dogru
goriinlirken, se¢imlerde aday olan siyasetcilerin reklami1 amaciyla billboardlarda

kullanilan fotograflarda ayn1 derecede uygun diismeyecektir” (Sontag, 2016:46).

Modellerin arkasinda bugiin bile bir¢ok fotograf stiidyosunun kullandig1 tavandan

tabana dogru sarkmis olan diiz beyaz bir fon perde vardir.

Maryam Sahinyan, bir donem Istanbul’un sosyokiiltiirel yapisin1 anlatimma ve
tarthsel donem gostergelerinin nasil degistigine gorselleriyle taniklik etmis bir
fotografcidir. Ogiliniin sartlarinda kisinin 6zgiirligiinii samimiyetle ifade etmek i¢in
ortaya koydugu her bir poz Maryam Sahinyan’in objektifiyle birer bireysel imgeye
doniismiistiir. 1987 yilina kadar fotograf ¢ekmeye devam eden Sahinyan, 1996

yilinda vefat etmistir.
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Sekil 4.15: Maryam Sahinyan, “Bir Kadin Portresi”.

Kaynak: https://vesaire.org/turkiyenin-ilk-kadin-fotografcisi-maryam-sahinyan/

4.1.10 Semiha Es (1912-2012)

1912 yilinda Istanbul’da dogan Semiha Es Tiirkiye’nin ilk profesyonel kadin gezi ve
savas fotograf¢isidir. Semiha Es’in 1950°1i yillarin taninmis gazetecilerinden Hikmet
Feridun Es’le evlenmesi fotograf¢ilik hayatinin da baslangici olacaktir. Feridun Es’le
beraber seyahatlere gitmeye baslayan Semiha Es bu sayede esinden fotograf cekmeyi
ogrenir. i1 profesyonel fotografini da esiyle beraber gittigi bir roportaj esnasinda
cekmistir. Feridun Es, roportajlarinin yazilarini artik Semiha Es’in fotograflariyla
stislemeye baglar. Profesyonel olarak foto-muhabirligi yapmaya baslayan Semiha Es
Hiirriyet gazetesi tarafindan Kore savasinin goriintiilenmesi i¢in esiyle birlikte
gorevlendirilir. Kore’deki savasta ii¢ yil gorev aldi ve esiyle birlikte Tiirkiye’nin
g0zl kulagi olmuslardir. Ayrica Vietnam savasinda ve Ruanda’daki i¢ savasta da
mubhabirlik yapan Es bir roportajinda savas ortaminda yasadiklarini séyle anlatiyor:
“Savasta gordiiklerim ve yasadiklarim, 6zellikle insani agidan ¢ok derinden etkiledi
beni. Siyasilerin ¢ikar c¢atigsmalar1 arasinda sivillerin diistiigli durumu ve zulmii
gormek ¢ok zor ve aci tecriibeydi benim ig¢in. Yarim yiizyill fotograf makinemi

elimden hig¢ diisiirmedim.”
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Her zaman bir kadin olarak cephelerde savasin igerisin de olmanin zorluklarin
verdigi roportajlarda anlatismis olan Es, cogu zaman savas alaninda kadin kimligini
saklamak zorunda kaldigindan bahseder. Yani bir savasta kadin olma durumunu ve

bir kadinin yasadig1 zorluklardan bahseder.

Kimilerine gore sadece Tiirkiye nin degil ayn1 zamanda Diinya’nin da ilk kadin savas
fotografcist oldugu sdylenen Es, bir asirlik dmriine yiizlerce fotograf sigdirmis 2012

yilinda hayata gozlerini yummustur.

Sekil 4.16: Semiha ES ve esi Hikmet Feridun ES

Kaynak: http://arsizsanat.com/ilk-savas-fotografcimiz-semiha-es/

4.1.11 Ara Giiler (1928 — 2018)

Tiirkiye fotografinda onemli yere sahip olan Ara Giiler, 1928 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesindeki egitimini yarida birakarak
cok sevdigi sinemaya yonelmistir. Tiyatroya da ilgisi bulunan Giiler, babasinin
cevresinde tiyatrocunun g¢ok olmasi onun zamanin biiylik bir kismim tiyatroda

gecirmesini saglamistir. Giilerin dokuz adet tiyatro piyesi de bulunmaktadir.

“Ara Giiler’in tiyatroyu bu denli sevmesine ve ilgi ilgisine ragmen fotografta karar
kilmas1 kendi sozleriyle” hikaye ve piyes yazarliginda yakaladigi hissi fotografta da
bulmasindan ve fotografla daha c¢ok tatmin olabildigini sezmesinden

kaynaklanmaktadir” (Maga, 2005:11).
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Ayrica gazeteci kimligiyle de tanman Ara Giler, 1950’ de giinliik ¢ikan Yeni
Istanbul gazetesinde meslege baslamistir. Daha sonraki yillarda yerli ve yabanci

gazete ve dergilerde de ¢alismistir.

Magnum fotograf ajansi iiyesi olan Henri Cartier-Bresson’ la tanismast onu Magnum
fotograf ajansi i¢in Tiirkiye’de ve yakin ¢evresindeki iilkelerde ¢alismalar yapmaya
yonlendirecektir. Ancak Magnum fotograf ajansinda Ara giilerin tam bir iiyeligi s6z

konusu olamamustir.

Ikinci Diinya Savast sirasinda 1939-45 yillar1 arasinda savastan haber alabilmek igin
cogu fotograf¢i cepheye gitmisti. Ozellikle Avrupa ve Amerika’ya haberler az
gidiyordu. Bu haberlerin en 6nemli kismi da fotograflardi. Fotograflara ihtiyag
giderek daha da artti. Taleplerin fazla olmasi c¢ok sayida fotograf ajansinin
kurulmasina yol acti. Bu ajanslardan en dnemlisi de Magnum Fotograf Ajansidir.
1947 yilinin Nisan ayinda George Rodgor ve diger iiyeler Robert Capa, Henri-
Cratier-Bresson, Dawid Seymour, William ve Rita Vandivert ile Maria Eisner

tarafindan gercgeklesti.

Belgesel fotografcilik, hikayelerin nesnel gercekeiliginden saptirilmadan izleyiciye
anlatildig1 bir fotograf pratigidir. Kesfinden beri bir belge tiirinde materyal olan
fotografin belgesel karakteri onemli ozelligidir. Fotografcilarin ¢ekmis oldugu
goriintiiler bir donem yasadiklar1 toplumun gorsel dokiimantasyonunu tutarak tarihin
onemli yasanmisliklarii gelecege aktarirken aymi zamanda da toplumsal biling
olusturmaya katki saglamis olurlar. Belgesel fotografin bir parcasi olan portre

stiphesiz sadece fotografin degil bir biitlin olarak gorsel sanatin da konusudur.

Ara Giilerde c¢ekmis oldugu belge niteligindeki fotograflarla uluslararasi alanda
tanminmaya baglamistir.1961 yilinda Ingiltere’de yayimlanan Photography Annual
antolojisinde, diinyanin en iyi yedi fotograf¢isindan biri olarak gosterilmistir.1962
yilinda Almanya’da ¢ok az fotografciya verilen “Master of Leica” tinvanini kazanan

Ara Giiler diinyanin dort bir yaninda da fotograf sergileri agmustir.

Diinyanin ilk 35 mm fotograf makinesi tireticisi Leica Camera, Tiirkiye’de fotografin
daha fazla yayginlagsmasi ve gelismesi Tiirk fotograf tarihinin koruma altina alinmasi
ve gelecegin fotografcilarinin yetistirilmesi adma Istanbul Bomantiada Leica
yerleskesinde Ara Giiler’in adim1 tasiyan ve onun esyalarinin ve ¢ekmis oldugu

fotograflarin sergilendigi ve bir de miize vardir. Aym zamanda Leica Istanbul
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yerleskesinde agilacak uluslararasi fotograf sergileri ve yapilacak seminerler

tilkemizde fotograf sanatina goniil verenleri bir araya getirecektir.

Tiirkiye ve diinyadaki onemli belgesel fotograf¢ilar arasinda olan Giiler’in fotograf
anlayis1 fotografin gercekligiyle tamamen otiismektedir. Her zaman Ara Giiler’in
fotograflarinda “an” ve “gerceklik” onun i¢in énemli bir kriter olmustur. Belgeci bir
fotograf bi¢iminin ustasi olan Ara Giiler’in, fotograflarindaki imgeyi tiimiiyle bir
belge niteliginde gérmek ve buna istinaden sanatsal ve gorsel 6zelliklerini goz ardi

etmek dogru degildir.

Sekil 4.17: Prof. Sefa Celiksap, “Ara Giiler Portresi”
Kaynak: celiksap.com/biography/

“Ozellikle fotograf tarihinde ortaya ¢ikan birgok sanat akiminin ilkelerini ve hareket
tarzlarin1 g6z Oniine aldigimizda, fotografin hem bir belge hem de sanatsal ve
kavramsal yaraticiligin hizmetinde bir sanat bi¢imi olarak verimli ¢aligmalara ne

kadar ¢ok kaynaklik ettigine tanik oluruz” (Karadag, 2016:11).

Iyi bir fotografcinin yalnmizca fotograf cekmeyi bilmesi yetmez diger sanat dallarma
da ilgisinin olmasi gerektigini sdyleyen Giiler’in en ¢ok kizdigi soru ise “hangi
marka makineyi kullantyorsunuz” sorusudur. Bu soruya verdigi cevapta ¢ok ilgingtir.
“Simdi elektrikli daktilo bende olsa en iyi romanlar1 ben mi yazarim! Ben Singer
dikis makinesiyle bile fotograf ¢ekerim” diye cevap vermistir. Aslinda burada verdigi

cevap fotograf ¢ekiminde 6nemli olan makine degil bakan gozdiir demek istemistir.

En ¢ok “Istanbul fotografcisi” olarak tanmsa da o hep bir diinya insaniydi. Kendini

Diinyanin foto muhabiri diye tanimliyordu. Salvador Dali, Picasso, Alfred Hitchock,
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Ansel Adams, Indra Gandi gibi birgok iinlii isimle réportajlar yapt1 ve fotograflarimni
cekti. Bu roportajlardan en onemlisi de fotograf¢ilara poz vermeyen iinlii ressam

Picasso roportajidir.

Sekil 4.18: Ara Giiler, “Salvador Dali Portresi”

Kaynak: https://www.araguler.com.tr/tr/

Ara Giiler, fotografa tarihin gorsel ve gercek tanigi olarak ¢ok Onem vermistir.
1950°li 60’11 ve 70’li yillarda istanbul’a odaklandig1 belgesel fotograflar1 serisi de
gormedigimiz eski ve degismekte olan bir sehrin belleklerde yer etmesi agisindan

gorsel tarihi bir rolii vardir.
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Birgok fotograf¢inin hem fotografa bakis agisin1 hem de fotograf ¢ekisini takip ettigi

usta fotograf¢i 2018 yilinda aramizdan ayrilmstir.

Sekil 4.19: Ara Giiler, “Picasso Portresi”

Kaynak: https://www.araguler.com.tr/tr/

4.1.12 istanbul fotograf miizesi

“Marmara Deniz’inden bogaza dogru yoneldiginizde Sophia Limani’ndaki muazzam
demir kapiyr goriirsiiniiz. Deniz, iste bu kapmin izgaralarindan gegerek sehrin
igerisine girer.” der Novgorod Bagpiskoposu Antuan, Kadirga semtini anlatirken.
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra burasi kii¢iik bir iskeleye
doniismiis ve III. Ahmet’in kizt Esma Sultan tarafindan yaptirilan dort kosesi
duvarlarla kapli bir cesmeyle silislenmisti. Semtin adi ise Marmara’nin kabarip
calkalandig1 firtinali giinlerde kadirgalarin sigindigi 6nemli bir liman yerleskesi

olmasindan ileri geliyor. Siginmak isteyeni geri c¢evirmemek, onu kollamak,
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korumak ve hep canli bir sekilde muhafaza etmek Kadirga’nin kaderinde olsa gerek.
Ciinkii tilkemizin ilk fotograf miizesi de yine burada acilmis. Fatih Belediyesi’nin
katkilariyla kurulan, onun miilkii olan Kadirga Kiiltiir Merkezi Tiirkiye Cumhuriyet
Donemi fotograf¢ilarin ve fotograf severlerin riiyasit olan kuruma kavusmustur.

Miize, bin metrekarelik bir alanda bes fotograf galerisiyle hizmet vermektedir.

Istanbul Fotograf Miizesi, (IFM)fotograf sanatimizin her kesiminden duayenlerinin
bir araya gelerek olusturdugu Fotograf Dostlar1 Dernegi’nin ¢abalariyla kurulmustur.
Fotograf Dostlar1t Dernegi alt1 aktif iiyenin yer aldig1 kirk dort kisilik bir kadrodan
olugmustur. 2010 yilinda fotograf miizesini iilkemiz fotograf kiiltiirline ve sanatina
kazandirmak icin caligsmalar baslatan bu dernegin yonetim kurulu iiyeleri Giiltekin
Cizgen, Ibrahim Goksungur, Serhat Gokgaylar, Murat Giir, Selim Seval ve Ayhan
Erolgil’dir.

Istanbul Fotograf Miizesi kurulus onceligini baslatan Giiltekin Cizgen, Fotograf
Dostlar1 Derneginin yonetim kurulu baskani ve kiiratoriidiir. Ayn1 zamanda Yeni
Fotograf Dergisinin kurucusu Mimar Sinan Universitesi Fotograf Enstitiisii kurucu
onur iiyesidir. Dijital teknolojilerin kiiltiirel yasama etkilerini aragtirarak sanat, bilim,
teknoloji  disiplinlerini bulusturan yaratict ¢alismalart destekleyen Cizgen,
profesyonel sanat yasantisinda illiistrasyon, fotograf ve sanatsal cam {iretmistir.
Sanatin kendisi i¢in liretmek ve paylagsmak anlamina geldigini sdyleyen Giiltekin
Cizgen, fotograf sanatinin lilkemizde kavramlagmasi i¢in emek vermis ve halende

caligmalarina devam etmektedir.

2011 yilinda agilan ve bembeyaz bir konakta ziyaretcilerini agirlayan miizeye
girdiginizde sizi ilk olarak 1951 Alman yapimi biiyiik¢e bir fotograf makinesi
karsilar. Miizenin galerilerine giris koridorlarinda fotografin baslangici kabul edilen
1826 yilindan baglayan 1839 yilinda Osmanli Devleti resmi yayin organi Takvim-i
Vekay-i gazetesinde Fotografin “sanati garibe” olarak duyulmasindan sonra Tiirkiye
ve diinyadaki fotograf gelismelerini giinlimiize kadar detayli bir sekilde gorsel ve
yazilarla anlatan “Fotograf Tarihi Seridi” miize ziyaret¢ilerini kiiciik bir tarihi

yolculuga cikartiyor.
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Sekil 4.20: Istanbul Fotograf Miizesi

Kaynak: https://www.aykoleji.k12.tr/arsivler/5488/5-17

Miizede dort adet 60 metrekare bir adet 260 metrekare olmak {izere toplam bes adet
galeri mevcuttur. Galerin iki tanesinde siirekli yani sabit sergiler diger ii¢ galeride ise
stireli yani belirli araliklarla degisen sergiler i¢in kullanilmaktadir. Miizenin siirekli
sergilerinin birinde Cetin Nuhoglu'nun destegi ile hazirlanan Ozan Sagdig, Ara
Giiler, Coskun Aral ve miizenin kurucusu olan Giiltekin Cizgen gibi tlilkemizin
yetistirdigi Onemli fotograf sanatgilarindan birer eserin yer aldigr “Klasikler”
koleksiyonu yer almaktadir. Diger siirekli sergide ise Banu Vargi Tiimay
koleksiyonu “Cumhuriyet D&énemi Fotograf Ustalari-iz Birakan” fotograflari

izleyicisine sunulmaktadir.

Bes fotograf galerisi disinda miizede fotograf arsivi ve birde kiitiiphane
bulunmaktadir. Tiirk ve diinya fotografinin 6nemli isimlerine ait fotograf baskilar
arsivde nemsiz ve kuru ortamda titizlikle muhafaza edilmektedir. Fotograf severlerin
bagislar ile fotografa dair Tiirkiye ve diinyada yayinlanmis yiizlerce basili eserin yer

aldig kiitiiphane ziyaretgilerin ve aragtirmacilarin hizmetine sunulmustur.

An’lar ve anilar, 151k ve golge, diisiince ve his, soz ile susku... Hepsini ¢epecevre
saran, koruyan ve zamanin nehrinden uzaklara tasiyan tilsim; fotograf degil midir?
Tiirkiye’nin ilk fotograf miizesi olan Istanbul Fotograf Miizesi de tipki Kadirga'nin
iskelesi gibi kendisine sigmman anilara kucak acgiyor. Belgesel ve portre
fotografciligini  destekleyerek fotograf sanatinda farkindalik yaratan Istanbul
Fotograf Miizesi kiiltlir ve sanatsal liretimin gelismesine katkida bulunarak ulusal ve
uluslararas1 fotograf ekinliklerinin ve sanat fotograflarini, tiim ziyaretcilerine

sunmaktadir.
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5. SONUC

Insan tarih boyunca sanatin ilgi odagi olmustur. Magara duvarlarma atilan ilk
cizgiler, Yunan kiiltiiriine ait biistler, antik Misir’da bulunan ahsap iizerine yapilmis
Feyyum portreleri ve Ronesans sanatgilarinin fotograf gergekligine yakin portreleri

giiniimiiz portre sanatina 11k tutmaktadir.

Portreler aslinda dogru benzetmeler yapmak, kisinin varligini ifade etmek ve
kisiliginin benzersizliklerini ortaya c¢ikarmak igin vardir. Portredeki benzersizlik
ifadesi bugiin biyometrik fotograflarla kullanilanlarla nerdeyse aynidir. Biyometrik
fotograf terim olarak, bireylerin 6l¢iilebilir davranigsal ve fiziksel karakteristiklerini
tantyarak kimliklerini saptamak iizere uluslararasi standart hale gelmis otomatik
sistemler i¢in kullanilan bir ifadedir. Kisaca bireylerin dl¢iilebilir biyolojik izlerini

tanimlamak icin kullanilir.

Fatih Sultan Mehmet’in portresinin o donemin gercegini yansittigi gibi, resim
sanatinda portre ilk anlamda bir cesit varlig1 onaylamak veya tezahiir etmek i¢in bir

simge gibi islev goriirken yine o déneme ait bir belge niteligindedir.

Fotograf teknigi ile elde edilen portre ¢aligsmalarinda istenilen 151k ve golge efektini
elde edebilmek i¢in fotografin resim sanatindaki benzer aydinlatma tekniklerini
kullandig1 yani fotografin resim sanatinda kullanilan 1181 taklit ettigi bilinen bir
gercektir. Fotograf hayata gectigi andan itibaren ilk yoneldigi konu insan ve onun

yiizliniin kalic1 hale getirilmesidir.

Fotograf, resim sanatindan ¢ok daha gergektir. Ciinkii teknoloji kullanilarak elde
edilen goriintiiler-fotograflar gercek ve agiklayicidir. Fotograf ile elde edilen portre
sanatinin 0zii resim sanatindan gelmektedir. Boyama teknigiyle en gercekei portreler
olusturuldugu zamana kadar resim sanati en iyi Uretim aractydi. Fakat kiiltiiriin
gelismesi, yeni diigiincelerin ortaya ¢ikmasi, liretim ve teknolojik gelismeler biranda
toplumun hizli bir sekilde goriintii elde etme istegine doniismiistiir. Bir ressam bir
nesneyi betimlerken kendi duygu ve fikirlerini rahatlikla katabilirken fotograf

teknolojinin getirmis oldugu yenilikler sayesinde gergek ani yakalar.
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Fotograf ve resim sanati bigimsel dil ve iiretim agisindan ortak platformda bulusmus
olsalar da farkliliklar vardir. Resim sanatinda toplum igerisindeki 6nemli kisilerin
statiilerini ve kisiliklerini anlatmak amaciyla ortaya c¢ikan portre tlirii resim
glinlimiizde fotografla farkli bir boyuta ulasmistir. Ressam modeliyle kendi arasinda
herhangi bir teknoloji bulundurmazken fotograf¢i ile modeli arasma teknoloji
girmektedir. Dolayistyla ressamin iiretmis oldugu portreyle fotograf¢inin iiretmis
oldugu portrenin islevselligi arasinda farkliliklar olugsmaktadir. Fotografin {irettigi

tirlinler hizli ve ¢ogaltilabilirken ressamin {iriinii tektir ve tekrarlanamaz.

Her ressam donemine gore kendi stilini olusturmak icin renk, firca ya da
kompozisyon teknikleri gelistirmistir. Fotografta yine ayn1 mantiktan yola ¢ikmaistir.
Ciinkii estetik alg1 ve fotograflar olusturulurken portrenin sanatsal degerini olusturan

resim sanatinin yiizlerce yil dncesinden olusturmus oldugu kurallar dogrultusundadir.

Yine portre resminin bir baska dali olarak ortaya ¢ikmis otoportreler de bir ressamin
aynadan ya da herhangi kendisini gorebilecegi bir yilizeyden kendisini ¢izmis oldugu
bir portre tiiriidiir. Ornek Van Gogh psikolojik sorunlarinin disa vurumu olarak

yapmis oldugu “Kulag: Sargilt Adam” oto-portresi.

Insan yasam icerisinde siirekli kendisini yenileyen ve toplumun isteklerine gore
bicimlendiren varliktir. Gelisen iletisim teknolojileri de gelisen kiiltiiriimiiz igerisinde
hayatimiz1 belirleyici bir hale getirmis ve insanlarin kendilerini ifade etme
bigimlerini degistirmis artik goriiniir olmak ve gostermek seklinde olusmustur. Bu da
yenicagin otoportresi olarak sosyal medyada sikca paylasilan “selfie” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Robert Cornelius tarihin ilk otoportresini ¢ektiginde amag
kendi varligin1 gelecege gostermekken simdiki yapilan (selfie) 6z¢ekim begenilmek
ve kendisini tatmin edecek ruhsal ihtiyaclarin karsilanmasindan baska bir sey

degildir.
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