T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU

PERFORMANS, TAZIYE VE SEYIRCi

YUKSEK LiSANS TEZi

GOLNAZ ASLDINI

Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah

Sahne Sanatlar1 Sanat Dalh

Tez Damismani: Yard. Dog. Dr. Esra CIZMECI

Ekim 2017



T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU

PERFORMANS, TAZIYE VE SEYIRCI

YUKSEK LiSANS TEZi

GOLNAZ ASLDINI

(Y1512.210002)

Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah

Sahne Sanatlar1 Sanat Dalh

Tez Damismani: Yard. Dog. Dr. Esra CIZMECI

Ekim 2017



T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITFSI
SOSYAL BILIMLER ENSTITCSU MUDURLEGT

¥iiksek Lizans Ter Onay Belgesi

Fastittnatiz Drame ve Oswmenluk Anasanat Dal Sohne Sanatlan Teedi Yikses Lisams
Propramy  ¥1512.200002  momarat ffreccisi  Golnae ASLDINT'mm  “PERFOIEBANS,
TAYIVE VE SEYIRCE® adh s palismas Sestitimiie Yonetim Kuralumn 24,08, 2007 il v
A01T21 savily kararyla ohuyurolan jied t}]m!i:Lllmli}‘.-?{;j::\.{.-'{_,;::;‘ilc Teeli Yiiksck Tisuns tezl olark
sz"f_;,."'«,-'E-.....I:L‘I]'|1'|'i;=11'r. :

TREAE

{igretim Tyesi Adi Sovads Twizas:
Tee Suvumma Tarihi :12000/2017 7
. / JII(-:." /, !

. Iy g-/i\-( .':-'Ilr\_
1)Tee Damwgman: Y, Dog. Tir. Husref Ezra CIPMEC] O A SRRy
2y el Uyesi ¢ Frof. Mehmel BIRKIYE e

(T,
) Jiiri Uyesi ¢ ¥rd. Dog. Dr. Naam Ugnr O2UAVDIN xj};g =
P Ir
Mpdeledae: Yrd. Dog. Dr. e L/\
i 1" JiMelih KORUKGU = |

Mat: Sgrencinin Tez sevunmasinda Baganl cimas halinde bu ‘wrm Imzalanacakhr. Aks halde
geqarsizdin.



ONSOZ

Bir Iranli olarak, cagdas diinya tiyatrosu alanindaki akademik arastirmalarin 1s131nda,
[ran’m Asura ritiiellerinden biri olan taziyeyi inceleyerek, onun sanatsal degerini ortaya
koymay1 bir vazife bilmekteyim. Iran’in baglica gosteri tiirlerinden biri olan taziye,
“Siyavus’un Agitr” isimli Fars mitolojisine, baz1 Iran gelenekleri ve Kerbela olayina
dayanmaktadir. Giiniimiizde iran toplumunun kiiltiirel agidan agir durumda bulunmasina
bakacak olursak, bir tiir yabancilasma ve kimlikten uzaklagmaya tanik olmaktayiz. Bu
nedenle bu calisma, sozii edilen geleneksel gosteriyi, ¢agdas yonetmen Richard
Schechner’in performans teorisi lizerine incelemesi yoniiyle onem tasiyacaktir.

Her fikir bir eylemden dogar, bu teze konu olan fikir de, Bati’dan etkilenen bir toplumun
eyleminden alinmistir. Yaraticilik, diisiince ve halkin istek ve kiiltiiriinii yansitan
toplumsal ziimreler renklerini kaybetmeye yliz tutmustur. Taziye gibi milli tiyatrolar da
bdyle bir durumla kars1 karsiya kalmistir. Oysaki her tilkenin ritiielleri, milli sermaye ve
gecmisten gelen miras sayilir.

Sanatin ve oOzellikle goOsteri sanatlarimin seyirci olmaksizin ortaya ¢ikamamasindan
dolay1, seyirci ve onun sanatsal algilamasi 6dnem tasimaktadir. Taziye, torenle ve halk
tarafindan yapilan sanatlar arasinda yer alir. Bundan dolayir seyircinin bu sanatin
stirdiiriilmesi hususundaki rolii garpicidir. Taziyenin performans bakimindan birgok
yonii bulunmaktadir. Bu ¢alismada Schechner’in Performans Teorisi ile taziyenin iligkisi
incelenmistir. Tezde, taziye ritiieline yeni bir agidan bakilarak, bu kavrama degin yeni
bir perspektif sunmak amaglanmustir.

Bu c¢alismayi, tiyatro alanindaki ilk hocam Sayin Mikaeil Shahrestani’ye takdim
ediyorum. Bu diinyay1 gercekle yalan arasinda, liminal ortamdaki ¢atisma olarak var
sayarsak, benim bu ortamdaki gergekligim olan annem ve babama, bana bu firsati
sunduklar1 igin tesekkiir ederim. iki yillik yiiksek lisans deneyimim sirasinda bana her
tiirlii destegi veren tiim hocalarima tesekkiir ederim. Bana hayattan daha iy1 bir rol alma
firsatint veren Boliim Baskanimiz Prof. Dr. Mehmet Birkiye’ye, Dog¢. Dr. Selen
Birkiye’ye, Sayin Ragip Yavuz’a ve Aysenil Samlioglu’ya sonsuz tesekkiir ederim.
Hayatimin sonuna kadar bana yaptigi iyilikleri unutmayacagim Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miidiirii Prof. Dr. Ozer Kanburoglu’ya, grenci danismanim ve degerli hocam
Dog. Dr. Melih Koruk¢u’ya ¢ok tesekkiir ederim. Carl Gustav Jung’un dedigi gibi
“yanlis anlamalarimizi ¢6zmek icin yasiyoruz.” Bana bu konuda sabirla yardim eden,
bana tahammiil eden, beni kabul edip kendimle yiizlesmemi saglayan ve her sekilde
bana destek veren tez danismanim Yard. Do¢. Dr. Esra Cizmeci’ye sonsuz tesekkiir
ederim.

Agustos 2017 Golnaz ASLDINI
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PERFORMANS, TAZIYE VE SEYIRCI

OZET

Bu calismada, “Performans Teorisi” 1s13inda Iran taziyesinin énemi ortaya konurken, bu
teori ile taziye ritiielinin iliskisinin belirtilmesi amaglanmis ve ritiielin tarihi, siyasi ve
kiiltiirel yonleri incelenmistir. Ayrica bu ritiielin performans ve tiyatro yoni, yeni bir
bakis acistyla gosterilmistir. Bu tezdeki {i¢ kavram, yani performans, ritiiel ve tiyatro,
tezin konusuna paralel olarak agiklandiktan sonra, taziye terimi detayli bir sekilde
anlatilmistir. Ayrica taziye ritiielindeki seyirci ve oyuncu iligkisi incelenmistir.
Calismada, taziye seyircilerinin izledikleri oyunla ilgili katilimlar1 ile inan¢ konusu
degerlendirilmis ve bu torensel gosterinin kimligi, Amerikali yonetmen Richard
Schechner’in Performans Teorisi ¢ercevesinde incelenmistir. Ayrica taziye konusunu
iceren ritliel ve performans kavramlari analiz edilerek seyirci ve oyuncu arasindaki
enerjinin hem zihinsel hem bedensel eylem olarak nasil bir aligveris i¢inde oldugu ortaya
konmustur. Bu aligverigin hem bireysel hem toplumsal olarak sebep oldugu doniistimden
bahsedilmistir.

Anahtar kelimeler: Performans, Ritiiel, Taziye, Richard Schechner, Seyirci, Oyuncu
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PERFORMANCE, TAZIYAH AND AUDIENCE

ABSTRACT

In this study, in the light of Performance Theory, while the importance of Iranian taziyah
is demonstrated, the relationship between this theory and taziyah is aimed to state and
also the historical, political and cultural aspects are studied. Moreover the performance
and theatrical aspects of this ritual are shown with a new point of view. In this thesis,
after the three concepts which are performance, ritual and theatre are explained in
parallel to the thesis subject, the term taziyah will be explained in details. In addition,
the relationship between the audience and the performer are studied. In this study, the
audience’s participation to the play and also faith issues are interpreted and the aspects
of this ritual performance are studied on the basis of Richard Schechner’s Performance
Theory. Furthermore, the corresponding energy between the audience and the performer
as a mental and physical activity is revealed by analyzing the concepts of ritual and
performance which include taziyah as well. Both the individual and the social
transformation caused by this correspondence are mentioned.

Keywords: Performance, Ritual, Taziyah, Richard Schechner, Audience, Performer
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1. GIRIS

Performans gibi ¢agdas sanatlar postmodern donemde one c¢ikarak cesitlilik buldular.
Performansin amaci, sanati miizelerden disar1 ¢ikartmak ve genel halkla tanistirmaktir.
Bu asamada performans popiiler oldu. Bu ¢agin 6nemli filozoflarindan biri Frangois
Lyotard'a gore, postmodern sanat, modern sanatin tam tersine, genel halkin
anlayabilecegi bir eser yaratma cabasindadir. Bu donem sanatcisinin c¢abasi seyircinin
daha cok katilimini saglamaktir. Diger taraftan Roland Barthes’in “Yazarm Olimii”
teorisi sayesinde, sanatsal eserin idrak edilmesi ve iletisim kurulmasi tamamen seyirciye
birakilmistir. Seyircinin merkezde olmasina ve seyirci-oyuncu iletisiminin 6nem
tasimasina yonelik olarak, bu iletisimin postmodern donemde seyirci {izerinde duygusal

islevi vardir. Seyirci, artik kendini hareketsiz ve sadece izleyici olarak gérmiiyordur.

Performans kavrami, diger ¢agdas sanatlar ve postmodern kavrami gibi ¢ok genistir.
Schechner performanst genis bir yelpaze iginde degerlendirmistir. Schechner
performansi, ritiiel, geleneksel oyunlar, tiyatro, bilgisayar oyunlari, spor, dans ve miizik
olarak yedi eyleme ayirmistir. En 6nemli noktasi, Edward Shanken'in da {izerinde
durdugu kiiltiirel ve sosyal islevdir, ¢linkii performans temel olarak seyircinin katilimiyla
ve onlarla iletisim kurularak yapilir. Cagdas sanattaki gibi seyircinin merkezde
olmasiyla, katilim ve etkilesim ortaya cikmustir, fakat hala geleneksel sanatsal

teorileriyle ugrasan iilkeler i¢in bunlar kabul edilememistir.

Diger taraftan taziye sanatini inceledigimizde, bu tiiriin seyirciyle iletisimini gorebiliriz.
Ayrica Schechner, Peter Brook, Grotowski gibi uzmanlar genel olarak ayini icralari,
taziyeyi ve taziyeye benzer ritiielleri, avangart performansgilar i¢in referans olarak

gormiiglerdir.

[ran'n taziyesine, ayini, dini torensel bir performans olarak baktigimizda, gorsel ve
isitsel iletisim unsurlar1 kullanilarak seyircinin merkeze kondugu mevzusu goérenlerin

zihninde oOrtlisiiyordur. Zaman agisindan farklilik olsa da, mezhebi hedefini bir kenara



birakirsak, taziye ve performans teorisi mukayese edildiginde benzer fonksiyonlarin

ortaya ¢iktigini varsayabiliriz.

Performansta seyircinin ve oyuncunun hem zihinsel hem bedensel eylem olarak katilimi
icin gerceklik sunulur, yani tiyatroda sunulan gergekle yasam arasindaki gergegin
mesafesi ortadan kalkar. Performans mekani, hem oyuncu hem seyirci i¢in miisterek bir
uzama doniigiir ve seyircinin tepki vermesine sebep olur. Taziyede Kerbela Olayi,
tarihteki gergekligiyle icra olunur. Mekan ayni sekilde bir iletisimi araci olarak kullanilir
ve zaman olarak da bir smir yoktur, son seyirci seyredene kadar devam eder. Islam’da
tek dini gosteri olmasina karsin gerektigi gibi arastirllmamistir ve ¢cagdas bir teorigile
bakilmamistir Bu yiizden seyircilerin izledikleri oyunla ilgili katilim ve inang
konularmin degerlendirilmesi ve bu torensel gosterinin kimliginin Performans Teorisi

¢ercevesinde incelenmesi Onem arzetmektedir.

Taziye, iran'm manevi performansi sayilir. Siilerin Kerbela Vakasin1 ve bu konuyla
alakali olan yan olaylar1 anlatir. Kokeni bu iilkenin eski inanglarina ve Siyaviis mitine
dayanir. Taziye, genel halkin diisiince ve duygu bi¢imine baglidir. Her yil tekrarlanmast,
inanglarin devamliligini saglar. Taziye farkli yerlerde ve sehirlerde icra edilir. Manzum
sekilde ve bazen dogaglama olarak konu aktarilir. Taziyenin dili siir oldugundan, tesbihe
sikga bagvurulur. Bu ¢alismanin ikinci béliimiinde detayli sekilde taziye unsurlari ve
teatral unsurlar tizerinde durulacaktir. Ayrica taziye, Safevi doneminin bir siyasi araci
oldugundan siyasi sureci ve sosyal islevi anlatilacaktir. Ugiincii boliimde ise, seyircilerin
izledikleri oyunla ilgili katilimi ve inanci, bu performansta ugradigi doniisiimiin
degerlendirilmesi ve bu torensel gosterinin kimliginin Schechner’in Performans Teorisi

gergevesinde mekan, uzam ve zaman agisindan incelenmesi hedeflenmistir.

Aslinda giinliik hayat da bir performanstir. Insanlar bir sekilde kendi gergeklerini ve
sosyal kimliklerini icra ederler. Bunu gerceklestirmek icin de sosyal ve teatral
sozlesmeye bagli kalirlar. Seyirci olan her yerde performansg1 da vardir. Hatta diinyaya
yeni gelen ¢ocugun doktora karsi tepkisi de bir performans sayilir ve boylece hayat boyu
devam eder. Performans, bugiiniin diinyasinda insanin pozisyonunun gerektirdigi
reflekstir. Bu ifade, diinyanin tiim insanlik i¢in oyun sahnesi oldugu anlamina gelmez,

ama yine de insanlar dogas1 geregi siirekli rol yaparak hem ferdi hem de toplumsal
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kimliklerini ortaya koyarlar. Bir insan rol yaptiginda, performans ve toplum tarafindan
kabul gormiis degerler, onun tiim kisisel davraniglarinin 6niine gecer. Yani performans,
davranigsa gore daha ¢ok onem tasir. Bu anlamda taziye, seyircinin giinlilk hayattaki
monoton enerjisinden uzaklagsmasini saglayarak, kutsal ortamdaki enerjisini aktiflestirip

tekrar kendisiyle yiizlesmesi i¢in ona firsat verir.

Bu yiizden taziyede oyuncu ve seyircinin davraniglari, bunlarin nasil bir doniisiime
ugradigr ve bunun Performans Teorisi ile iligkisi, bu tezin problemidir. Bdylelikle bu
sorular akla gelmektedir: Taziye ritiielinin Richard Schechner’in Performans Teorisiyle
nasil bir iligkisi vardir? Taziye bir performans olarak seyircide nasil bir donilisiim ve
degisime sebep olur? Taziyede seyirci-oyuncu iliskisi nasildir? Taziyenin tiyatro ve
performansla iligkili yonleri nelerdir? Taziyenin toplumsal islevi nedir? Taziyede
kullanilan simgeler nelerdir ve nasil islevleri vardir? Taziyede zaman ve mekén

kullanilig1 nasildir?

Tezin yaziminda ¢esitli kiitiiphanelerde bulunan tiyatro, performans ve ritiiel iizerine
yazilmis teorik kitaplara, makalelere ve tezlere bagvurularak, medyanin c¢esitli
organlarindan film, belgesel vs. elde etmede faydalanilmig, agiklama ve analiz
yontemlerine bagvurulmustur. Ayrica Asura ritlielleri ile ilgili videolar kullanilmistir.
Hedeflenen amaca ulasabilmek icin calisma, ili¢ ana bdliim halinde sunulmustur.
Richard Schechner’in sdyledigi gibi taziye, hem tiyatro hem ritiiel hem de siyasettir. Bu
dogrultuda birinci béliimde, performans ve ritiiel kavramlarindan bahsedilmistir. Iki
kavramdan bahsetmemizin sebebi taziyenin hem ritiiel olmasi, Iran’mn Siyaviis mitinden
gelip tarihi gelecek nesillere tagimasi, hem de cagdas sanat performans ozelliklerinin
olmasidir. Ritliel performansin Schechner, Arnold van Gennep, Victor Turner’in
caligmalar lizerinde durulmustur. Schechner’in de soyledigi gibi bir gosteride seyirciler
mahiyet degistirip oyuncular gibi katilim sagliyorsa, o performansin ayini boyutlari
vardir. Bu nedenle taziye ayini bir performanstir. ikinci béliimde taziye hakkinda detayli
olarak inceleme yapilmistir. Taziyenin siyasi siireci ve sosyal islevi, yapisi ve Iran
kiiltiirtine olan etkisi agiklanmistir. Schechner, tiyatro ve ritiielin faydali ve eglenceli

yonlerini vurgular. Ama higbirinin de mutlak olmadigini ifade etmek gerekir.



Tiyatroda eglence yoni agir basarken, ritiielde fayda yoni agir basar. Taziye, hem
tiyatro hem ritiiel oldugundan eglence boyutunu taziyedeki teatral unsurlardan alir, bu
unsurlardan ikinci bolimde bahsedilmistir. Hem de bir ritiiel olarak taziyenin hem
bireysel hem toplumsal faydalarina isaret edebiliriz. Ugiincii béliimde ise Richard
Schechner’in Performans Teorisiyle taziyenin iliskisi ortaya konmus, bu iliski seyirci-
oyuncu, mekan, zaman ve uzam acisindan incelenmistir, ayrica iran’m Kasan sehri
yakinlarinda yer alan Nusabad Koyiinde gerceklestirilen taziye ritiieli asama asama
anlatilacaktir. Calismada her ne kadar performans sanatt ve performans
arastirmalarindan bahsedilse de, asil odaklanilan konu performans teorisi olmustur.
Etimolojik olarak “theater” kelimesi “theorem, theory, theorist” kelimeleriyle iliski
igindedir ve biitiin bunlarin kdkeni Yunancadan gelen “theatron” kelimesine dayanir. Bu

kelimenin de kokeni “thea”dan gelir ve “bakis a¢is1” anlamina gelir.



2. TEORIK YAPI

2.1.Performans

Bu tezdeki teorik yapi ve ilgili kavramlar ¢cok genis kavramlar olmalariyla baglantili
olarak tezin amacina yonelik olarak ag¢iklanacaktir, ¢linkii bunlar ¢ok genis kavramlardir.
Performans ve ritiiel gibi kavramlari inceleyen birgok teori ve arastirma mevcuttur.
Ritiieller de performansin bir pargast sayilir. Marvin Carlson’in belirttigi gibi:

“Performans kelimenin genis manasiyla insanin konumuyla iligkilidir.” (Nick, 1994: 16).

Performans genis kapsamli bir deyimdir. Tiyatro, insanlarin ritiiel 6rneklerinden olan
nezaket ifadeleri, duygu paylasimi, giinliik hayat ile birlikte aile iligkileri, profesyonel
roller, oyunlar, sporlar, dans, torenler vs.yi kapsayan bir performans aginin sadece bir
pargasidir (Schechner, 2003: 13). Son yillarda sanatsal faaliyetler, sosyal bilimlerde
“performans”  sozciiginiin ~ kullanimmi  yayginlastirmistir. Bu  sozciigiin
yayginlagsmasindan sonra, bu insani faaliyeti degerlendirmeye ve algilamaya yonelik bir
hayli teorik eser ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla ilk adimdan itibaren Marvin Carlson’in
ifade ettigi gibi temel olarak tartigmali bir sozciikle kars1 karsiyayiz (Alizadeh, 2004:
10).

Randy Martin, “Performans, Siyasi Bir Eyleme Benzer” isimli kitabinda soyle
demektedir: “Performans¢inin bedeni, kendi dogal héliyle bir semboliklik karsisinda
direng gosterir, onu sembolik olarak tanimlar. Bu semboliklik, eylem ve beden
anlamlarmi sinirlandirarak hem ferdi hem de toplumsal diizeyde isler. Duygusalligin
gerginligi, hirs ve kinetik, toplumun olusumuna hasar verir. Béylece toplumdaki teklik
sistemi biraz hasar gorebilir. Taziye ritlielinin icrasinda, subje ve objenin birlesimi ve
toplumun ¢ergevesini bu hasarlardan koruyan bu semboliklik, tekrar hasarlar1 ortadan
kaldirir (Alizadeh, 2004: 251).



Richard Schechner, Performans Teorisinde performansi, ritiiel, tiyatro, gelencksel
oyunlar, bilgisayar oyunlari, spor, dans ve miizik olarak yedi eyleme ayirir. Seyirci ve
oyuncu (performans icracisi) arasindaki etkilesime vurgu yaparak, performansi, bir birey
veya grup tarafindan kendisi veya baska bir grup icin yapilan bir eylem olarak goriir.
Schechner’e gore, performansin en Onemli Ozelliklerinden sayillan doniisiim
(transformans)?, viicut dilini kullanarak icra siirecini seyirciye gosterme dzelligini tasir.
Performanslar, genelde seyircilerin toplu katilimi ile yapilarak onlar1 reforme etme
amacin1 tasir (Schechner, 2003: 301). Daha o6nce belirtildigi gibi, oyuncu- Seyirci
arasindaki iliskiyi incelemek amaglanmistir. Buna dayanarak, ¢agdas yaklasimlar bu
boliimde anlatilacaktir. Bedende var olan giinliik enerji, taziye gibi ritiiellerde bulunarak

ve kiiltiirel kodlar1 kullanarak daha manevi bir diizeye ¢ikar.

Schechner’e gore, tiyatro temel olarak eglenceyi, ritiiel ise faydayr amaglar. Icranin
amacinin fayda olmasi durumunda ritiiel, eglence olmas1 durumunda ise tiyatro ortaya
konmus olur. Fayda yonii agir basan performanslarin daha ¢ok dinamigi vardir.
Schechner’in bakis acisina gore, icracinin glindelik hayatta kendi icrasini ortaya koymasi

ve onu doruga ulastirarak seyircilere sunmasi, performansin bir tantmlamasidir.
Performans, asagidaki maddelerden yola ¢ikilarak taninabilir:

Varolus

Eylem

Eylemi sergilemek

Eylemi sergilemeyi agiklamak (Schechner, 2006: 28)

Varolus, varolmanin ta kendisidir. Eylem, en kiigiik maddeden galaksilere kadar var olan
her seyi kapsar. Eylemi sergilemek, eyleme isaret eden performans ve gosteridir ve
eyleme wvurgu yaparak onu gostermeye calisir. Eylemi sergilemeyi agiklamak,

performans arastirmalar1 kapsamindadir (Schechner, 2006: 28).

Transformans: Bu kelime “transformation” ve “performance”in birlesimidir. Bu kelimeyle kastedilen
degisime vurgu yapan performanslardir, 6zelikle gegis rittiellerinin 6zel islevi vardir.
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Schechner’e gore, performansin en énemli 6zelligi sayilan konu, performansin doniisiim
ozelligidir. Doniisiim, bir seyin meydana geldigi ve onun sonucunda gercekten bir
degisimin oldugu performans olayr demektir. Bu o0zellik, performansin bir diger
Ozelligini yani gercegin kendisi olma yoOniinii kapsar. Gergeklik, olayin odak
noktasindadir ve olay, performansin temelini olusturmaktadir. Ayrica Schechner’e gore,
performans diisiince ile uygulanir. Onu uygulayan siyasi bir diisiinceye sahip kisiler,
kendilerine 6zgii bu fikri yaymaya ¢alisir ve sdyleyecekleri ¢ok sey vardir. Taziye hem
ritiel hem de siyasi aracgtir ve gergegi tekrar gozler Oniline sererek, performansin

Ozelliklerini igerir.

Zaman, her seye etki etmektedir. Buna paralel olarak, Marvin Carlson’a gore,
performans ve postmodernizm terimleri, ortak bir kiiltiirel ortamin {irlinleridir ve
birbiriyle yakin iligkidedirler, ancak bu iliski ¢ok karmasik bir boyuttadir (Carlson,
2003: 236). Roselee Goldberg’in performans tanimlamasina goz atmakta fayda var.
Goldberg soyle diyor: “Performans sanati aracilifiyla, halkin genis kitlesiyle irtibata
gecebilir ve onlar kiiltiir ve sanat ile i¢li digh olmaya ¢agirabiliriz.” (Goldberg, 2011:
26). Taziyede oldugu gibi insanlar, belli bir zamanda toplanarak hem tarihleriyle hem de
sanatlariyla yiizlesip birbirleriyle etkilesime girerler. Bunda yeni bir kiiltiir yaratmay1
amaglayan toplumun ahlaki degerlerinin etkisi vardir. Boylelikle kiltir ve tarih,

insanlarin kaynasmasi i¢in birer sebep olur.

Bir performansin uygulanmasinda mekan ve uzamin smir1 yoktur. Bu uygulamanin
Oonemli bir hususu, seyircinin bulunmasidir. Dolayisiyla performans, bir seyircinin
merakli gozlerinin bekledigi her yerde dogabilir. Performansin fenomenolojik agidan
dogusu ve ortaya ¢ikisi hakkinda kisaca bir bilgi vermekte fayda var: Merleau-ponti
viicut ve esyanin iligskisine deginerek soyle diyor: “Algilama, viicut araciligiyla kendini
bir seye hazirlamak demektir.” (Merleau-ponti, 2011: 74). Taziyede seyirciler, miisterek
bir inangla bulunduklar1 kutsal mekanda, zihinlerinde olusan hareketle ve bedensel

eylemleriyle kendilerini bir doniistime hazirlarlar.

Glinlimiiz insani, modernitenin gii¢lii estetik degerlerini alt {ist eden ve sinirsiz
disiplinleraras1 olanaklar1 kapsayan bir sanatsal fenomen ile kars1 karsiyadir.

Modernitenin gii¢lii estetik Olciitleri ve smirlar1 60’11 yillarda bozularak sanatta yeni bir
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¢igir agilmasina neden olmustur. Bu degisimin en iinlii teorisyeni Greenburg’diir.
Greenburg,“Avangard and Cage” adli makalesinde, sanat eserinin bagimsizligini1 sanat
hayatinin siirdiiriilebilmesinin sart1 olarak gormektedir. Viicudun bu algilamadaki rolii
ve postmodern fenomenlerle eylemlerin insani tecriibelerle birlikte gosterilme yontemi
¢ok Onem tasimaktadir. Her birimiz beden vasitasiyla bilincimize bagl olarak diinyay1

algilayip ona yon vermekteyiz (Merleau-ponti, 2011: 130).

Taziye yonteminde, hareketin sifreleme formunun bedensel enerji lizerinde somut etkisi
vardir. Bu enerji doniistimii hermenotik seklinde, viicudu kendi gergekligiyle yiizlestirir.
Burada beden dili tipki bir tahtirevan gibi bir yukar1 bir asagi hareket ve eylemlerde
bulunur. Manevi agk, eylem vasitasiyla mutlak viicuduyla yiizlesmeyi saglar (Alizadeh,
2004: 234).

Ayrica 60’11 yillardaki kavramsal sanat, performans sanati iizerinde ¢ok biiyiik etki
birakmistir. Kavramsal sanat, “Fikir ve kavram asildir.” sloganiyla sanatin
ticarilestirilmesine tepki gostermektedir. Bu yonden sanat, aligverisi yapilan bir nesneye
doniismiistiir. Ancak bazi sanatcilar bedenleri araciligiyla bu duruma itiraz ederek engel
olmaya calismiglardir. Burada deginilmesi gereken bir baska husus, kavramsal sanatin,
temel maddesini kavram iizerine olusturmasi, performans sanatinin ise, bedeni (viicudu)
kavram olarak segmesidir. Ayrica anlam artik tek bir merkezde degildi ve merkezde olan
her seyden uzaklagma kavrami 6ne siiriiliir. Boylelikle sadece oyuncu merkeze gegmedi,
seyirci de kendi algilamasiyla ve kendi zihniyle katilimda bulundu. Taziyede de kavram
one ¢ikar ve bu kavram, yani Kerbela Olaymin aktarilmasi taziyedeki en Onemli
unsurdur. Bunu aktarma bi¢imi, sebihi okuyanlar ve seyircilerin kiiltiir, performans,
mekan ve zamanin etkisinde kalmasina sebep olur. Boylece bu durum, seyirci ve oyuncu
arasinda yakin bir iligkiye sebep olur. Hem taziyedeki sebih okuyan kisi hem de
performanstaki icraci rivayet¢i konumundadir. Her ikisinde de seyirciler, eserin bir

parcasi olarak eseri tamamlarlar.

Cambridge So6zliigii performansi soyle tanimlamaktadir:



“Gorsel ve isitsel sanatlar, performans, folklor, gilinliik hayat birbirlerine donustiiriilerek,
sanatsal bir ara¢ olan beden ve ideolojik yapiya sahip zihin araciligiyla herhangi bir

zaman ve mekanda sunulabilir.” (Schechner, 2003: 13).

Kendini “performans sanatinin biiyiikannesi” olarak tanimlayan Marina Abramovi¢ de
ayni tamimlamay1 yapar. Abramovig, performansi, performansginin belirli zaman ve
mekanda seyircilerin Oniinde yarattigi, ardindan bir enerji aligverisinin gergeklestigi,
seyircilerle oyuncularin ayni anda bir sanatsal eser yarattigi, bedensel ve zihinsel bir
yapt olarak tamimlar. Marina Abramovi¢’in kaleminden cikan bir makalede, “Ilk
karsilagsmada seyircinin sinir sistemi, performansgi ile birlesir ve ayni ani ¢ok kisa bir
stireligine tecriibe ederler.” denmektedir. Seyirci ve oyuncu arasindaki enerji aligverisi,

genellikle ritiiel performanslarinda aralarinda bir bag kurmalarina sebep olur.

Glinimiizde performans, kendi islevleri bulunan dijital olanaklardan ve gorsel
unsurlardan faydalanmaktadir. Diana Taylor, performans arastirmalarinda soyle
demektedir: “Performansin amaci, bir isitsel ve gorsel esik yaratmak, performans
bilgilerini biitiin milletlere ve dillere ileterek bir dil ve anlam kazanmaya caligsmaktir”

(Taylor, 2002: 49).

Ancak bu aragtirmanin konusu ve hedefi, belirli bir tanimlamasin1 sunmamiz gereken
ritiiellerin uygulanmasidir. Ritiiel uygulamasi, eylemlerin hazirlik pratigi boyunca
kesfedildigi bir performanstir. Bu hazirlik ve eylemler, doga¢clamadan ziyade doniisiim
ve degisimlerdir. Schechner’e gore ritiiel siireci, performans demektir. Ritiiel siirecini
“tekrarlanan davranis”? olarak tanimlar, yani oyuncunun, davranislarini tekrarlamasi
veya pratik yapma sanst Olmaktadir. Ornek olarak, hamile bir kadm, liminal
donemindeyken, kadinliktan annelige doniisiim yapmis olacaktir. Ayrica Schechner'e

gore bir performansta seyircinin katilimi varsa artik onun ritiiel boyutu vardir.

Schechner’e gore performans siireci, i asamadan olusur. Bunlar, hazirlik asamasi,
performans ve performans sonrasidir. Performans sirasinda, tekrar, pratik, abarti, ritmik
eylemin sadelestirilmesi ve davranisin dogal siirekliligin yapay siireklilige doniismesi

gibi unsurlar kullanilir. Taziyenin heniiz hazirlik asamasinda seyircinin katilimi baslar.

2Restored Behavior



Seyirciler kostiimler hazirlayarak, oyuncular i¢in yemek pisirerek ve para toplayarak
maddi ve manevi destek verirler, yani bu icranin ger¢eklesmesi icin ugrasirlar. Ayrica

oyuncular halk arasindan segilir.

Schechner’e gore tiyatro, cezbe, Samanizm ve ritlieller gibi olgular, yeniden canlanan
davranig anlamina gelmektedir. Schechner, performansin bir 6zelliginin artik maharetleri
gostermeyi gerektirmeyen, icracinin “kendi”si ve ‘“davranig”1 arasindaki mesafeyi
belirtmek oldugunu agiklamaktadir. Burada bahsedilen maharetler, eskiden giizel sese
sahip olmak ve sahnede oyunculuk maharetlerini sergilemekti. Performansa dair
kavramlardan birincisi, maharetlerin gosterimi (tiyatro), digeri ise kiiltiirel simgeleri
beden vasitasiyla one ¢ikararak barindiran davranis (ritiiel) modelidir. Taziye de kelime
anlamiyla aglamak (weeping) demektir. Insanlarin oturup kalkmalari, aglarkenki beden

hareketleri kiiltiirel simgeleri aktarir, bu taziyenin bir pargasidir.

Erving Goffman’a gore, gerceklerin sergilendigi ortamlarda, ahlaki degerlerin anlaml
bir sekilde yeniden canlanmasi ve yeniden onaylanmasi ile karst karsiya kaliyoruz.
Kuskusuz performans mekanlari, tutarlik ve toplumsal birlik yolunda, diger biitiin
mekanlara gore daha baskindir. Ayrica Michael Kirby, sirki performansin zirvesi olarak
goriir. Burada bir anda birkag is yapilir ve herkes istedigi noktaya bakabilir (Sandford,
1995: 86). Taziyede hicbir seyde sinir yoktur. Seyirci ve oyuncular hareketlerinde
esnektirler. Istedikleri zaman istedikleri yere bakip yer degistirebilirler, hatta bazen

seyirciler oyun sahnesinin igine girip tepki verebilirler.

Son olarak sdylemek gerekir ki, karsilikli etkilesimler konusunda arastirma yapmak
bazen kolay, bazen zordur. Bu arastirmalar, kiiltiirler aras1i ve ¢ok boyutlu sistemlerle

ilgilidir.

Performans ile ilgili arastirmalar postsomiirgeci diinyanin ortaya ¢ikisiyla da ilintilidir.
Diinyada kiiltiirel ve akademik sistemler genis Olgliide degisime ugramaktadir.
Glinlimiizde miizik, tiyatro ve dansin farkli tiirlerini goriiyoruz. Bu karsilikhi
etkilesimler, gelecekteki biitiin kiiltiirel hareketin bir parcasin1 gozler 6niine serecektir

(Schechner, 2015: 21).
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Performansin 6nemli yonlerinden biri ise “vertikal” terimidir. Vertikal terimine gore,
farkli enerjileri farkli diizeylerde gorebiliriz. Mesela agir ama organik enerjiler, hayat
gicii ve icgidiiyle baglantilidir. Bu vertikal kavraminda 6nemli olan mesele, alt
diizeyden kavramasi zor diger enerjilere gegistir. Yani giinliik hayattan (i¢giidii ve hayat
giicli enerjisi) her seyden yiice enerjiler tarafina hareket etme olay1 taziye ritiielinde de
gortilebilir. Stanislawski’nin belirttigi iizere, giizellik kavrami, insanlarin yasamlarini
terfi ettiren, heyecan ve diisiinceler, ayrica oyuncu ve seyirciyi yiiceltmeye gotiirerek

dinamizmi saglayan enerjilerdir (Alizadeh, 2004; 266).

2.2 Ritiiel

Bu tezde iizerinde durulacak bir diger kavram, ritiiel kavramidir. Ritiieller, inanglarin
olusumunda ¢ok onemli rol oynamis ve bugiine kadar da halkin hayatinin bir parcasi
olagelmistir. iran toplumunda din ve dini ritiieller, tarih boyunca insanlarin hayatinda

cok belirgin ve dnemli rol oynamustir (Sattari, 2014: 48).

Ritliel eylemleri ve onunla ilgili eserler, hemen hemen biitiin mekan ve zamanlarda
olmasma ragmen, ritiiellerin metodolojiyle ve resmi arastirmalar cergevesinde
incelenmesi yeni bir olaydir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren toplum, kiiltiir ve dinin
daha net degerlendirilmesi ve anlagilmasi i¢in ritiiellerin incelenmesi gerektigine dikkat

cekilmistir.

Animizm dénemindeki ilkel insanlar, dogay1 ve kendilerini idrak etmek i¢in dogada olan
her seyin 6ziiyle taklit ve tesbih vasitasiyla iletisime gecerlerdi. Varlikla biitiinlesmeye
sebep olan bu duruma Ibni Arabi “vahdeti viicud” adin1 vermistir. Bu olay, gdsterge
dilini olusturmustur. Insanlar, zamanla &liimlii ve zayif bir yaratik olduklarini diisiinerek,
bir araya gelerek gokyiiziinden yardim istemeye basladilar. Boylelikle gokyiiziindeki
giiclere hitap ederek onlarla iletisim kurdular. Taziyede seyirci, imam Hiiseyin iken,
burada seyirci gokyiiziindeki tanrilardir. Boylelikle her cografyanin insani, diinyayr bu

sekilde tanimlayarak ritiielleri olugturmaya baslamistir.

Gilinliimiiz bilim adamlarina gore ritiieller, kiltiirel konularin degerlendirilmesi ve
incelenmesi icin faydali bir ara¢ sayilmaktadir. Onlara gore, ritiiller sayesinde farkli

kiiltiirlere 151k tutabilir ve insanlarin kendi diinyalarini nasil yarattiklarina dair bilgiler
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verebiliriz. Bu toplu caligmalar sayesinde “Ritiiel Arastirmalart” adini alan, genis ve
disiplinlerarasi bir sdylem olugmustur. Bilim adamlarinin bakis agis1 ve yaklagimlarinin
farklilik gostermesi sonucu, ritiiellerin icerigi ve islevi hakkinda farkli perspektifler

sunan ¢ok sayida teoriler ortaya ¢ikmistir.

Schechner’e gore dini ritiiellerde sonug, bir kisi, para veya alternatif seklindeki bir ulu
kisiye bagvurmakla elde edilir (Schechner, 2003: 224). Schechner, ritiiel uygulandigi
zaman seyirciler arasinda meydana gelen ve onlar ilk durumdan ikincil duruma getiren
etkilesim ve karsilasimdan s6z etmektedir. Bu degisimin manevi olmaktan ziyade,
toplumsal ve ekonomik yapida olabilecegine isaret etmektedir. Schechner bu tiir
ritiielleri, bilissel ve sosyolojik eylemler olarak tanimlar. Baska bir deyisle ritiiel, hayatin

gercek olaylarini simgesel olaylara baglar ve seyircilere verimlilik duygusu asilar.

Schechner, tiyatro ve ritiielin seyircilerini karsilastirirken seyirci ve performans
arasindaki baga isaret ederek soyle diyor: “Tiyatroda seyircinin bulunmamasi, seyircinin
degil tiyatronun zararinadir. Ancak ritiielden g¢ekilmek, toplum tarafindan reddedilmek
anlamina gelir ve Katilabilecegi halde katilmayan kisi i¢in zarar sayilir.” (Schechner,
2003: 225). Seyircinin ritiiele ihtiyac1 varken, tiyatronun ise seyirciye ihtiyaci vardir.
Ritiiel belli bir mekanda ve hayatin belli donemlerinde yapilir. Schechner, tiyatro ve
ritiieli bir nesnenin iki yiizii olarak goriir ve soyle bir agiklamada bulunur: “Ritiel,
seyircilere fayda saglamak i¢in uygulanan bir performans tiirii iken, tiyatro seyircilerini

eglendirmek i¢in ugrasir.

Cizelge 2.1: Karsilastirma

Eglence/Tiyatro Fayda/Ritiiel

Ana unsur: Eglence Ana unsur: Sonug

Sadece mekanda bulunan seyirciler igin Birbiriyle baglantisiz

Performans¢1 6grendigi maharetleri sergiler ve yaptig1 | Peformans¢i kendini vecde

isin farkindadir kaptirir

Kisisel yaraticilik Toplumsal yaraticilik

Seyirci izler Seyirci izler

Seyirci algilar ve alkiglar Seyirci inanir

Elestiriye yer verir Elestiriye yer yoktur

Simdiki zamana vurgu yapilir Simgesel zamana wvurgu
yapilir
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Biitiin amaci ya eglendirmek ya da fayda saglamak olan hicbir eser bulamayiz. Fayda ve
eglence birbirine zit kavramlar degildir, aksine bir terazinin iki kefesi gibidir. Ozel bir
performansi ritiiel olarak adlandirmak genellikle zemin ve isleve baglidir. Uygulayanlar

ve uygulama kosullari, performansi tiyatro veya ritiiel haline getirir.
(Schechner, 2003: 226).

Schechner, 12. yiizyildaki “Honoris Efkaristiya” ritiielinin uygulanmasina isaret ederek
sOyle diyor: “Bu ritiiel kendi doneminde Avangart tiyatronun bir¢ok teknigini kendinde
barindirmaktadir. Seyirciler katilmaya davet edilir veya zorlanirdi, dans ve miizikle
dram birbirine karisir ve performansin uygulanma ortami kiliseden seyircilerin evlerine
dondiikleri yola kadar uzanirdi. Buna ragmen buna ritiiel degil de tiyatro denmistir,

clinkii faydali olmamustir.” (Alizadeh, 2004: 121).

Schechner, Durkheim’e dayanarak toplum unsurunu soyle tanimlar: “Toplumsal birlik
siirekli agiklanmazsa, bazi aragtirmalarda Durkheim’in kilise dedigi seyin aynisi olabilir.
Bu toplumda insanlar, kutsal diinya ile kutsal olmayan diinya iliskileri konusundaki
ortak bakis ac¢isina sahip olmalart ve ayrica bu ortak fikirlerin ortak eylemlere

doniismesi sonucu birbirleriyle birlik beraberlik kurabilmislerdir.”

Bu bireylerin olusturdugu grubun mutlulugu, ritiiel performansindaki ortak eylemlere
baghdir, bu durumda bu grup “toplum” olarak tanimlanabilir. Elizabeth Younes’e gore
antropologlarin ritiiel kavramiyla ile ilgili olarak yaptiklari tanimlar ve yorumlar, ¢ok

farkl1, bazen de celigkilidir (Settari, 2014: 121).

Dehkhoda Soézliigiindeki tanimlamaya gore, fikih bilginleri bu kelimeyi genel olarak
“orf, adet, yontem, Sii, din, ahlak, 6zellik, huy ve davranis” kelimeleriyle kargilanmistir.
[ran kiiltiiriinde ve Farscada kullanilan, “ayin, badayin, nikayin, hosayin, ayinvarz ve
ayinhah” gibi riiitele iliskin terimler kendine 6zgilidiir. Konfligyiis’e istinat edilen bir
yaziya gore, ritiieller iradeyi birbirine baglar, islere onciiliik eder, canlar arasinda uyum
saglar, viicut ve toplumsal giicler arasindaki dengeyi korumaya yardimci olur (Nasri

Asrafi, 2012: 116).
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Ayrica Bracket ritiiel ve mitten basit bir tanimlama sunarak, ritiielin aslinda insanin
diinyay1r algilayis bi¢cimi ve ondan kaynaklanan belirgin davranislar oldugunu
soylemekte ve eklemektedir: “Ritiiel, bilginin bir bi¢imidir. Mit ve ritiiel, bir toplumun
diinyay1 algilayisinin somutlastirilmasidir, ¢linkii bunlar, insani ve onun diinya ile

iliskisini tanimlay1 hedeflemistir (Bracket, 1996: 33).

Ritiieller; miizik, dans, replik ve kostiim gibi unsurlardan faydalanir. Deginilmesi
gereken bir baska husus da gecis ritiielinin yapilmasidir. Van Gennep bu ritiielin ii¢
asamadan olustugunu kaydeder: 1- Ayrilma asamas1 2- Esik donemine giris asamasi 3-
Doniis ve topluma yeninden entegre olma asamasi. Yani birey ilk olarak ritiielden 6nce
toplumdaki konumunu terk eder, sonra onu degisime hazirlayan esik dénemine ayak

basar ve nihayet farkli bir konum elde ederek yeniden topluma déner.

Aslinda bu asamalar, kisinin hayatinin doniim noktalar1 olarak kabul edilebilirler. Bu
donemlerde kisi hem bir son bulusla hem de bir baslangigla karsilagir. Bu yilizdendir ki,
gecis ritiiellerinin kisinin onceki kimliginin son bulmasi ve yeni kimlikte yeniden
canlanmas1 oldugu sdylenmektedir. Bu kendini tanima dénemi, kisinin manevi yonden
ilerlemesine yardimci olmakla birlikte, 6te yandan ona toplumda iistlenmesi gereken
sorumluluklar aktarir. Bu kisi ruhsal olarak toplumun biitiiniiyle baglilik kurar ve ayni
zamanda toplumdaki kendi konumunun bilincinde olarak, hayatinin o doneminde
gereken becerikliligi elde ettigi takdirde toplumun ilerlemesi yolunda faydali ve etkili bir

rol ustlenir.

Gegis?® ritiielleri, toplumsal alanda da toplum {iyeleri arasindaki dayanisma*y: pekistirir
ve onlara toplumsal bir kimlik kazandirir. Bu toplumsal kimlik, toplum bireyleri
arasindaki yardimlagsma ruhunu gii¢lendirir. Boylece ayrilik, esik ve baglanmak diye iice
ayrilan gecis ritiielleri asil amacina ulasir. Farkli anlamlara gelebilen Latince kdkenli
“communitas” kelimesi, Victor Turner’a gore, “liminal ortamda insanlarin esit bir
ortamda bulunmasi” anlamina gelir, pargalanma ve smiflasmanin ortadan kalkmasiyla
iliskilendirilir. Normal toplum sartlarinda ¢ok zor gerceklesen bu durum, insanlarin ayni

tecriibeyi paylasarak birlesmesine sebep olur.

3 Transition ritual
4communitas
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Communitas, yapist olmayan toplumun simgesidir. Bu ifadeden kasit, insanin biitiin
baskilardan kurtularak Ozglirlesmesi ve toplumsal yasamini engelleyen her seyden
uzaklasmasidir. Insanlar, ge¢mislerini kaybetmislerdir, gelecekteki toplumsal statiileri
ise belirsiz hale gelmistir. Bu toplumsal liminal 6zellik, ayn1 sekilde ayini
performanslarda da vardir. Communitas, giiglii ve heyecan verici bir birlesme
tecriibesidir. Insanlar, eskiden yeniye gecis yaparak bir degisim ya da doniisiim tecriibe
ederler. Bu durum, daha 6nce bahsi gegen yapist olmayan toplum ve normal sartlardaki
toplumun 1iliskisi sonucu hem toplumsal hem ferdi olarak fayda saglar ve birlesmeye
neden olur. Amag, simirlarin ortadan kalkmasi ve bir seyin grup seklinde, yani hem

seyirci hem oyuncu tarafindan tecriibe edilmesidir.

Victor Turner doktora tezi igin yaptig1 arastirmalarla, bu hususta ¢ok onemli bir rol
tistlenmistir. Victor Turner ritiielin islevlerini incelemistir. Doktora tezinin basligi,
“Afrika Toplumunda Birlik ve Ayrilik” olsa da, bu ¢alisma, antropoloji igin de bir
yenilik olarak algilandi, ¢linkii “sosyal dram” ve “islevsel ritiieller” adli iki toplumsal

performansi, bilimsel dikkatlere sundu.

Turner ritiieli soyle tanimlar: “Ritiieller dini eylemlerin en énemlileri ve en hissedilirleri
arasinda yer alir ve bu ritiiellere katilmak, dini ag¢idan kesin baglilik demektir.” (Turner,
1973: 74). Buna ragmen dinin tanimlamasinda bir sorun yasanir. Bu sorun ritiielin
tanimlanmasinda da kendini gosterir. Ritliel bazen birbiriyle uyumlu olmayan genis
Olcekli bir eylem yelpazesini kendinde barindirdigi igin ritiieli kapsamli sekilde

tanimlamak zor olsa gerektir.

Oye yandan tamimlayanlar da kendi bakis agilar1 gercevesinde, ritiielin bir boyutuna
vurgu yaparak onerdikleri tanimlamayi gozler Oniine sermislerdir. Oyle ki cagdas
kiiltiiroloji antropologu olan Edmond Lich, bu konuda antropologlar arasinda bulunan
ihtilaflarin genisliginden soz ettikten sonra, ritiielin kiiltiirel sayilan her tiirlii davranis

oldugu iddia etmistir (Jones, 2005: 100).

Biitiin bunlara ragmen bu ihtilaflar, ritiiellerin yeniden canlanmasi konusunda fazla
sorun yaratmaz. Ciinkii ortak algiya bakarak bu ritiiellerin belirgin 6rneklerini

sayabiliriz. Victor Turner’in ritiieli tanimladigr iinlii bir 6rnek soyledir: “Ritiiel; 6zel
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isaretler, sozclikler ve seylerle ilintili olan klise yani tanimlanmis ve belirgin eylemler

demektir (Turner, 1973: 68).

Ritiieller 6zel mekanlarda yapilir ve dogatistii varliklar ve giiclere yonelik etkilerinden
dolay1 ve menfaatlerin korunmasi igin, katilimcilar tarafindan gerceklesir (Turner, 1973:
77). Boylece ritiiel sistemi kavrami, 6zel zamanlarda resmi davraniglar i¢in kullanilir. Bu
davraniglar efsanevi giiclere sahip varliklara olan inanct gostermektedir. Bu
tanimlamada, isaretler, sozclikler ve seyler siradan ve giindelik hayatin 6tesindeki islerle
ilgili simgelerdir. Ritiiellerin farkli tiirlerine ve onlarin yapilis bi¢imine bakarsak,

yukaridaki tanimlamay1 daha net anlayabiliriz.

Turner ritiielin farkli tiirlerini agiklamistir: Kimi ritiicller mevsimseldir. Bu tiir ritiieller,
hava degisimi veya Uriinlerin hasat zaman1 gibi kiiltiirel acidan belirgin anlar1 yorumlar.
Ritiiellerin bir diger tiirii sarth ritiieldir. Sarth ritiieller, kisisel veya toplumsal krizlere

kars1 diizenlenir. Bu tiir rittielleri de iki gruba ayirabiliriz:

1- Ergenlik, dogum ve 6liim gibi hayatin bir asamasindan diger bir asamasina gegisi

gosteren ritiieller

2- Hastaliklara ve sorunlara yol ag¢tigina inanilan dogaiistii varliklar ile gii¢cleri memnun

etmek veya kovmak i¢in yapilan ritiieller (Turner, 1973: 52-55).

Bir bagka ritiiel ¢esidi, insanlarin ve hayvanlarin sagligi ile bitkilerin verimliliginden

emin olmak i¢in yapilan kehanet ritiielleridir.

Turner’in “act verici ritiiel” diye tanimladigi bir diger 6nemli ritiiel de atalarin ruhlarinin
eylemlerinden kaynaklanan ¢esitli musibetlerle ilgilidir. Bu ritiieller baslica ti¢ gruba

ayrilir:
1- Av sorunlartyla ilgili ritiieller

2- Turner’in treme ritiielleri adin1 verdigi ve kisirlik, kiirtaj vb. sorunlarla ilgili olan

ritiieller

3- Tedavi edici ritueller
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Bu ritiiellerin - birgogunda sorun unsurunun Kkabilenin atalar1 olan ruhlarin
miidahalelerinden kaynaklandigina inanilir. Kabile iiyeleri, aile baglarina bakilmaksizin
biiyiik gruplar i¢inde ve siirekli olarak ritiiellere katilir. Dolayisiyla kabile tiyelerinden
birinin kisisel sorununun giderilmesi i¢in bu ritiiel yapilsa bile, kabilenin diger kisileri de

onlar1 bir araya getiren bir tecriibeyi paylasirlar (Merlo-ponti, 2011: 322).

Insanlar simgesel eylemler ve gece yapilan danslar vs. ile dlenin ruhunu memnun
etmeye c¢alisirlar, ancak katilmcilarin katilma nedenlerine bakmaksizin ritiielin
yapilmasi, kabile {iyelerinin aralarmin iyilesmesine ve yapict bir sonucun meydana

¢ikmasina neden olur.

Turner ayrica arastirmalarini genisletmek icin ritiiel sistemini anlam agisindan arastirir
ve simgeselcilik hususunda genis degerlendirmelere yer verir. Bagka bir yerde simgeyi
ritiel davramisinin bir temel birim veya molekiili olarak tanimlamistir. Simgeler;
gorseller, nesneler, viicut hareketleri veya dil gibi varliklardan olusabilir. Simgeler bir
bilinmezi bilinene baglayan alev, isaret veya baska herhangi bir sey olabilir (Turner,
1973: 57).

Taziyenin kokeni, Siyaves’in Yast ve Mitraizmden gelir. Dogum ve oliim ritiielleri gibi

bir asamadan bir bagka asamaya gecis yapan ritiieller bulunur.

Ritiiel kavramini toparlarsak, bir kez daha Richard Schechner’in tanimlamasina donmek
zorunday1z: Ritiiel kelimesini telaffuz etmek bile basli basina biiyiik bir sorun demektir.
Ritiiel o denli farkli bi¢imlerde tanimlanmistir ki bir kavram, uygulama, siire¢ ideoloji,
0zlem, deneyim, islev cok fazla anlama geldigi icin cok az sey ifade eder. Yaygin
kullanimuyla ritiiel yine bir baska kaygan kelime olan kutsal ile 6zdeslestirilir. Mevcut
fikre gore kutsal ve sekiiler olan arasindaki duvarlar, tipki ¢calisma ve oyun arasinda
oldugu gibi, hem son derece gecirgen hem de kiiltiire 6zgilidiir. Ritiiel: 1- Hayvanlarin
evrimsel gelisiminin pargasi, 2- Bigimsel niteliklere ve tanimlanabilir iligkilere sahip
yapilar, 3- Anlamli, sembolik sistemler, 4- Performansa iliskin edimle veya siiregler, 5-

Deneyimler olarak diisiiniiliir (Schechner, 2015: 34).

Sonug olarak, ge¢cmiste var olan seyle aslinda gliniimiizde karsilasiriz. Ancak yillar

boyunca bunlar unutulagelmistir. Ancak unuttugumuz seyler, insan1 baska bir diizeye
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tastyan tahtirevan, yani performans sanatidir. Bunlar insanin farkli bir diizeye ulagmasini
saglar ve insan daha bir sadakatla hayattaki vazifesini icra eder. Dolayisiyla performans

sanatina her durumda algilama araci diyebiliriz.

2.3.Din

Tezin basligi goz oOniinde bulunduruldugunda, din konusuna da kisaca deginmek
gerekmektedir. Elbette bu konu olduk¢a genis ve farklidir. Din ve tiyatro, diisiinen
insanin olgunlagsmasi icin ortaya c¢ikan ve ayni yapiyr tasiyan iki benzer dilsel
fenomenlerdir. Dram da aslinda dinsel bir kokene sahip olmasina ve dini ritiiellerden
kaynaklanmasina ragmen, en ileri asamada kendi seyircisini iyilige dogru yonlendirmeyi
amaglayan simgeler biitiiniidiir. Dramin amaci dlen diinyanin yeniden dogmasindan

emin olmaktir.

Insan dogdugu andan itibaren gergegi 6liim olan bir zeminle karsilagir. Bu metni ve
zemini okuyan insan, bu gercegi bildikten sonra 1zdirap duyar, korkuya kapilir, 6liimden
ve diinyanin kalici olmamasindan dolay1r korkmaya baglar. Dolayisiyla dogaiistii
giiclerden yardim istemeye baslar. William James insanlarin yalnizken duygularini,
eylemlerini ve tecriibelerini psikolojik ag¢idan degerlendirerek, bu sirada insani biraz

olsun huzura kavusturan seyin din oldugunu sdyler.

Jung da insanin beynini ¢ok gizli ve gizemli bir saha olarak belirler. Bu beynin bagimsiz
bir varlig1 varsayabildiginden ve miikemmel modellere sahip oldugundan soz eder.
Inangl insan “Allah onu dogru yola yonlendirmis” der. Ancak Jung hastalarinin
birgcogunun durumuna bakarak bu kanaate varmamis ve bunun yerine, insanin nefsinin

kendini motive eden hayatindan haberdar oldugunu sdylemistir.

Jung ge¢mis nesillerin tecriibelerini barindiran toplumsal bilingalt1 savini ortaya atmustir.
Toplumsal bilingalt1 bizi ge¢misteki milyonlarca yillik tecriibe ile bagdastiran insan
mirast ve zincir halkasmin bir kismidir. Bu bilingalti, milyonlarca yillik tecriibeyle
birleserek, insanlik i¢in bir ¢esit miras haline gelmistir. Giiniimiizde bizim durumumuz,
atalarimizin  hayat, diinya, Allah ve insan hakkindaki yorumlariyla duyus ve
distintisleriyle iligkilidir. Milyonlarca yillik tecriibe, gliniimiize aktarilmistir. Gliniimiiz

yasami atalarimizin zihninin bir mahsuliidiir. Ferdi olarak bilingaltimiz oldugu gibi
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toplumsal olarak da bilingaltina sahibiz. Bu nedenle her ne kadar taziye, dini tiyatro
olarak izleyen herkese hitap ediyorsa da Iranlilarin toplumsal bilingaltina dokunur.
Seyirci ve oyuncunun enerjisini derin bir sekilde tahrik eder. Bu anlamda taziye de din,

seyirci ve oyuncunun miisterek bir inancidir.

Din hakkinda ilging teorisi olan diger bir teorisyen Spika’dir. Spika’ya goére insanlarin
dinlere kars1 egilimlerinin bir nedeni “dini i¢glidi”diir. Ayrica insanlar kendi hayatlarina
anlam vermelidirler. Ote yandan hayatimizin kontroliiniin kendi elimizde olmasina
ihtiyag duymaktayiz. Bununla birlikte dini tecriibede bir acidan kendinden 6te ge¢mek
vardir. Hepimiz “kendi”mizin sinirlarindayiz ve sadece kendimizden 6teye gittigimizde
dini tecriibe yasanmaktadir. Toplumsal teori de Spika’nin kurami igindedir. Insan, dini
buldugunda benzer toplumsal iligkilere girer, karsilikli 6grenme sansini yakalar ve bir
biiyiik cemaat ve iimmete iiyelik duygusu tasir. Insan mutlak yalnmzliktan kaginir ve

insanlarin arasinda olmay1 yegler (Bernard, 2009: 25).

Simdi Islam diinyasmin tek dini gosterisinden bahsedelim. Peter Chelkowski sdyle
diyor: “Taziye ad1 tartismalhidir, ancak ona en dogrusu islam diinyasinin sundugu yerel
dram gosterisi diyebiliriz.” (Chelkowski, 1979: 12). Iran taziyesi, koklii Adetlerin kalip
ve igeriginden etkilenen bir ritiielin gdsterimidir. Bu gosterim goriiniirde Islami olsa da
acikca Iran’a 6zgiidiir ve Iran’in kendi siyasi ve kiiltiirel mirasindan esinlenmistir. Bu
gosterimin Ozelligi, agiklik ve esnekligi, prototipin sonsuz gercekleri ile birlestirmesi ve
zengin-fakir, entelektiiel-siradan ve oyuncu-seyirci demeden oynanmasidir. Siiler, imam
Hiiseyin’in 6limiinii zulme kars1 kutsal bir eylem olarak gordiiklerinden dolayidir ki
Asura torenlerini kurtarilisa yonelik bir tiir ¢aba olarak sayarlar. Ayrica ister oyuncu
olsun ister seyirci, taziye gosterilerine katilarak kiyamet giiniinde imam Hiiseyin’in

sefaatinden faydalanacaklarini1 diisiinmektedirler.

Allah tarafindan kurtarilmayr bekleme motifi, Islam &ncesinde Siyavus’®un &liimii,
Adonis® ve Tamuz tdrenlerinde goriildiigii gibi Mezopotamya’nin eski kiiltiiriinde

bulunmaktaydi. Islam diinyasinin geneline baktigimizda, sadece iran’in dram gosterisini

SSiyavus, bir iran mitidir. Mite ismini veren kahraman, bir tanr olarak 6liiler diinyasina gider, daha sonra
Keykhosro adiyla canlilar diinyasina geri déner.
6 Oldiikten sonra yeniden dirilen Babil tanrilarindan biri
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siirdiirdiigiinii gorebiliriz. Belki bunu, Iran’in goérsel sanatlara duydugu ilgiye
baglayabiliriz. Tabi dini mevzulara ragmen Iran ressamlik, heykeltiraslik ve baska gorsel

sanatlarda iin sahibidir (Chelkowski, 1979).

Taziye gosterimi daima iki adla anilmustir: Birisi agit yakmaya dayanan “taziye”, digeri
ise “sebih™tir. Bu iki s6zciigiin anlami biraz incelendiginde, es anlamli olmadiklari,
farkli manalar tasidiklari goriiliir. Taziye, teselli etmek ve musibet gérmiis birini sabra
davet etmek anlamina gelir. Sebih s6zciigii ise bir unsuru bagka bir unsura benzetmek
olarak tanimlanir. Bu iki kelimeden anlasildigi gibi bir¢ok tesbihi “taziye” olarak
smiflandiramayiz, oysa biitlin taziye gosterilerine “tesbih” adin1 verebiliriz. Bu alanda
iki terim kullanilmaktadir: Birincisi, trajedi kismini i¢eren sebih-i matem, ikincisi ise

komedi kismini iceren sebih-i miizhiktir.

Sebih-i matem veya taziye, imam Hiiseyin ve onun vefakar dostlar1 igin agit yakma
igerigi tasir ve dini bir gosteridir. Ancak sebih-i miizhik, adindan da anlasilacag tizere
komedi tiirlinde bir gosteridir ve kesinlikle sahlar ve siradan halk olan seyircileri
giildiirmek i¢in diizenlenir. Sebih-i miizhik, diismanlarla alay ederek seyircileri katarsis
olmaya iter. Sebih-i matem (taziye) ise bir dini ger¢egin tekrar canlanmasidir. Bu
durumda bir dini gercegin canlandirilmasi ve gosterime sunulmasi din agisindan
kisithidir ve bu kisitlamalar dini olmayan bir olay i¢in gecerli degildir (Asurpur, 2010:
238).

“1970 yilinda taziyeyi yakindan géren Peter Brook sdyle diyor: ‘Iran’mn uzak bir
koylinde d6mriimiin en giiclii tiyatrolarindan birine tanik oldum. Koyiin biitiin insanlarin
olusturan 400 kisilik bir grup, agaglarin golgesinde oturuyor ve gittikce giilmeyi
azaltarak aglamaya basliyorlardi. Grubun hepsi hikayenin sonunu biliyordu ve
Hiiseyin’in 6liim tehlikesiyle karsi karsiya oldugunun farkindalardi. Once diisman
aldanarak aptallik yapar, ancak nihayetinde Hiiseyin sehit diiser. Onun sehit diigmesiyle
bu gosterinin teatral formu ger¢ege doniisiir. Bu gésteri, manzum bir dile sahiptir. Ancak
bu manzum dil Farsganin aruz kaidelerine uymaz, her boliim rol ve ortam geregi

sOylenir. Taziye, gosterimi okumak seklindedir ve her bir oyuncu kendi rolii geregi

’Komedi
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uygun bir sesle performans sergiler. Bu gdsterinin epik bir yapisi vardir ve alisilmigin

disinda, siirin nakarati birkag kez degisir.” (Asurpur, 2010: 231).

Bu yas toreninin 10 giin slirmesinin nedeni, diismanlarin Medine’den Kufe’ye go¢ eden
Hiiseyin ve taraftarlarin1 10 giin boyunca takip ederek baski altina almalaridir (Nasri
Asrafi, 2012: 33).

Taziye hakkinda, bir sonraki béliimde detayli bir agiklama yapilacaktir. Bu bolimde
performans, ritiiel ve din kavramlarinin ¢agdas yaklasimlarina asina olmak
amaglanmistir. Tezin amaci, ritiiel ve performans arasindaki iligskiyi ortaya koymak

oldugundan bu iki kavram hakkinda bilgi verilmistir.

Sonug olarak, taziye dini tiyatro ve kutsal bir ritiieldir. Performans, ritiiel ve tiyatro
kavramlarin1 igermektedir. Iran’in cagdas arastirmacilarindan Hiiseyin Nasr soyle
demektedir: “Geleneksel sanat, tipki taziye gibi, hem seyirci hem de oyuncuyu kutsal bir
ortam ve mekanda bulundurarak, bir ¢esit meditasyon haline getiriyor. Hem oyuncuda
hem de seyircide sezgisel tanima yol acar. Ilahi ve manevi bir giicle insan giicii
arasindaki kopriidiir. Seyirciye yiizeysel goriiniim Gtesinde derinlere niifuz etme imkani
sunulur. Mevcudun hakikatine ulagir. Allah ve Hiiseyin’e semboller araciligiyla ulagilir.
Bu dini ritiielin faydasi, oyuncu ve seyirciye, insan olmasi gerektigini hatirlatmasi ve
icindeki derin hisleri canlandirmasina sebep olmasidir. Shechner buna “gut feeling” der.
Boylelikle monofonik bir ses ortaya ¢ikar. Seyirci ve oyuncu birlesip tek sesle hem fert
hem grup olarak, hem bedensel hem de ruhsal etki yaratir. Taziye, mezhep kokenli bir
cesit yasam tarzidir. Burada din, hem seyirci hem oyuncunun hayattaki gergek inancina
ve yasam felsefesine doniigiir. Kerbela Olayini tekrar yasamak aslinda yasami tekrar
denemek gibidir ve boylelikle kimlik kazanmadir (Alizadeh, 2004: 246). Performans
teorisine gore, sanatla yasam, seyirciyle oyuncu arasindaki mesafe ve fark ortadan

kalkar.
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3.TAZIiYE

3.1.Taziyenin Siyasi Siireci

Taziye ayininin ortaya ¢ikis1 ve bugilinkii goriinlimiine ulagmasinda siyasi ve kiiltiirel
nedenler etkili olmustur. Araplarin iran’1 ilk giinkii istilasindan bu yana, Iranlilar bu
durumdan kurtulmak icin siirekli firsat kollamaktaydilar. Iran’da Emevi ve daha sonra
Abbasi yonetimine kars: bazi hareket ve gruplar ortaya ¢ikmustir. Iranlilarin Araplarin
egemenligine karsi One siirdiikkleri bir sav, halifeligin Hz. Muhammed soyundan
olmayanlar tarafindan gasp edildigi iddiasiydi. iranlhilar, mevcut halifelere karsi Hz.
Muhammed soyundan olanlardan yana tavir aldilar. Boylece “Siilik” adim1 verdikleri,
kendilerini Abbasi ve Emevi Halifeligi ile 6zellikle Siinnilerden ayiran bir mezhep
meydana getirdiler (Beiza’i, 2011: 114).

[ranlilarin ~ kendilerini Muhammed Peygamber’in soyundan gelenlere yakin
hissetmelerinin nedeni, belki de onun “Selman” adli en yakin sahabelerinden birinin
[ranl olmasidir. Ya da bir hadise gére Hz. Muhammed’in Sasani hiikiimdar1 I. Hiisrev
Nusirevan’in adini saygi ile anmasindan kaynaklanmaktadir. Ya da soylentilere gore,
Ali’nin son Sasani hiikiimdart III. Yezdigirt’in kizlarinin kole pazarinda satilmasina
kars1 ¢ikmasindan ileri gelmektedir. Hz. Omer’in katilinin Ebu Lulu adinda bir Iranh
oldugu ve bundan daha da &nemlisi, III. Yezdigirt’in kiz1 iranli Sehribanu’nun Imam
Hiiseyin’in esi oldugu bilinmektedir. Sehribanu, Siilerin dordiincii Imami1 Zeynel
Abidin’in annesiydi ve diger imamlar Zeynel Abidin ve dolayisiyla Sehribanu

soyundandir. Siilerin sekizinci imam Riza’nin mezari da Iran’dadir (Beiza’i, 2011: 116).

Tiim bunlara baktigimizda, Iranlilarn Muhammed Peygamber’in soyundan gelenleri
desteklemelerinin amacinin Arap karsitt siyasi hareketlere bir mezhep kilifi 6rtmek
oldugunu gorebiliriz. Bu bakimdan kendi hesabina en zekice tutum sergileyenler ise

Safevilerdi. Safeviler, Sia mezhebini resmilestirerek Iran halkini, Siinni mezhebe
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mensup Osmanli’ya kars1 ayaklandirdilar. Boylece bu halkin ve topraklarin iizerinde bir

birlik saglayarak kendi egemenlik alanlarin1 genislettiler (Beiza’i, 2011: 117).

Taziye ayininin bir halk sanati olarak Nasiruddin Sah doneminde zirveye ¢ikmasi,
sarayda yasayanlar ve zenginlerin siyasi nedenlerle bu ayini kendi muhtesem saraylari
ve tekkelerinde desteklemeleriyle iliskilendirilebilir. Bu kisilerin kendi servetlerini,
oviinerek digerlerine gosterme cabalari, g6z kamastirict binalarint ve digerlerine goére
daha inangli olduklarimi gozler Oniine serme hevesleri, bu tiyatro oyunun
diizenlenmesinde énemli bir rol oynadi. Ote yandan Kagar Doneminde siradan halk ve
dindar Siiler, kendi taziye ayinlerini yerel tekkelerde, meydanlarda, kervansaray ve
kutsal mekanlarin avlularinda diizenliyor, hatta yeni tekkeler kurarak onlar1 taziye ayini
i¢in kullaniyordu. Tekkelerin gesitliligi ve Azeriler, Gilekler, Tahranlilar, Sirazlilar gibi
farkli bolgesel ve etnik siniflar arasinda yasanan rekabet, bu siniflarin hissiyatlarini bu
tiyatro oyununa (taziye) aktarmalar1 konusunda oldukg¢a belirgin bir rol oynamaktaydi.
Boylece taziye ayini, ciddi ve 6nemli bir toplumsal rol iistlenmeye baslayarak toplumu
birlestirme anlaminda siyasi bir araca doniistii. Boylelikle Safevi Devleti giiciine gii¢
katt1 (Yegane, 2002: 178). Aslinda boylelikle taziyede seyirci-oyuncunun birlesmesinin
nasil bir siyasi araca doniisebilecegi sonucunu ¢ikartabiliriz. Siyasi miting ve yiirliytisler
de bir cesit performanstir. Schechner’e gore, siyasetciler ve din adamlar1 her zaman

tiyatro unsularini kullanmislar ve kullanacaklardir.

3.2.Taziyenin Sosyal Islevi

Genel olarak islevselcilik ekolii agisindan din ve dini ayinlerin siirdiiriilmesi, ritiiellerin
toplum i¢in yaptif1 islevlerden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla toplumsal islevleri
tanimak icin ana unsurunu taziye ayininin olusturdugu Muharrem ayinda diizenlenen
Asura torenlerinden faydalanabiliriz. Toplumsal degerler bir toplumsal sistemin baslica
ogelerini olusturmaktadir. Bildigimiz gibi toplumsal degerler toplumdaki en Gnemli
unsurlardir. Bu degerleri kontrol etmekle ve yonlendirmekle bir toplumu mutluluga veya
batakliga stiriikleyebiliriz. S6z konusu toplumsal degerler ilk olarak insanin biyolojik
ihtiyaclarindan kaynaklanmaktadir ve olumlu islevlerini siirdiiriinceye kadar halkin

dikkatini c¢ekebilmektedirler. Ancak halkin temel ihtiyaglarina karsilik veremedikleri
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veya bu ihtiyaglar1 gidermeye engel olduklari zaman, halk nezdinde kendi degerlerini

yitirmeye baslarlar.

Bir bakima c¢agdas Bati sosyolojisine hakim yaklasimin islevselcilik veya
fonksiyonalizm oldugunu sdyleyebiliriz. Islevselcilik yaklasimimin diisiinsel kokeni
Emile Durkheim ve ardindan Talcott Parsons’a dayaniyor. Durkheim’e gore
islevselcilik, diinyayr "kutsal olan™ ve "kutsal olmayan" olmak iizere iki ana simgeye
bolmek demektir. Ona gore din i¢in kutsal bir unsurun olmasi gerekmektedir. Bu kutsal
unsur, inanclar, torenler ve ayinler gibi ritiiellerden olusmaktadir ve siradan veya

yasaklanan seylerden uzaktir (Fakuhi, 2011: 86).

Bu inan¢ ve eylemler, inananlar kilise adiyla bir araya getirerek, ahlaki bir toplulukta
birlestirir. Durkheim’e gore, totemsiz bir kutsalin var olmasi, totemin bu grubun kendi
simgesi olmasindan ileri gelmektedir. Totem, grup veya toplum i¢in hayati 6nem tasiyan
degerlerin simgesi demektir. Halkin toteme gosterdigi saygi, aslinda temel toplumsal

degerlere duydugu saygidan kaynaklanmaktadir.

Dinde tapinma konusu aslinda “toplum”un kendisidir. Durkheim’in bakis agisina gore
biitlin dinler, bir grup inananin bir araya geldigi diizenli ritiielleri gerektirmektedir.
Toplu ritiiel ve ayinlerde, grubun siireklilik duygusu pekismektedir. Bu ritiieller,
insanlar1 toplumsal hayatla ilgili, kutsal olmayan islerden uzaklastirmakta ve Allah’in
etkilerinin kaginilmaz oldugu bir kutsal ortama gotirmektedir. Bu durum, taziyede
seyirci ve oyuncunun birlesmesine neden olur. Asil olarak Durkheim agisindan ritiieller
ve ayinler, grup iiyelerini birbirine baglamak i¢in gereklidir, ¢linkii bu ayinler asil

anlamda toplumun halk iizerindeki agik etkisi anlamina gelmektedir.

Bu sebepledir ki ayinlerin yapilmasi, normal tapinma durumun yani sira dogum, evlilik
ve Oliim gibi baslica toplumsal degisimleri de kapsayan hayatin farkli krizleri i¢in de
gecerlidir. Buna Arnold van Gennep’in deyimiyle “gecis ritiieli” diyoruz. Bdylece
insanlarin hayatinda biiylik degisimler yasandig1 zaman toplumsal ayinler veya grup ici
bagliliklar, insanlara bu degisimlere adapte olma konusunda yardimci olmaktadir.
Durkheim’e gore, defin torenine bakarsak, grup degerlerinin insanlarin 6liimiinden sonra

da siirdiiglinii goriiriiz. Taziyeyi de bir defin téreni olarak diisiinebiliriz.
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Defin toreni, acili insanlara, degisen ortama ayak uydurmalart hususunda katkida
bulunmaktadir. Agit yakmak grup tarafindan dayatilan bir gdreve donlismektedir.
Aslinda defin toreninde bulunmak, bu térende bulunan kisilerin 6len kisiden sonra bile
toplumsal degerlere bagli kalacaklarimin bir gostergesi olmaktadir. Bu bagh kalis,
toplumsal diizenin siirdiiriilmesini gilivence altina almakta ve toplumda kargasalarin
ortaya c¢ikmasinin Oniine ge¢mektedir. Ayrica Durkheim’e gore “taziye gibi” dini
torenler, hem yeni diisiinceleri ortaya ¢ikarmakta hem de var olan degerleri yeniden
onaylamaktadir. Hatta mekan ve zaman gibi en temel diislinsel konular dahi ilk kez dini

konular ¢ercevesinde tanimlanmistir.

Durkheim’e gore ge¢miste din, toplumun bel kemigini olusturmaktaydi. Halk, din
araciligiyla giindelik hayatlarindan biraz olsun uzaklagsmakta ve kutsal seylere topluca
tapinmaktaydi. Boylece halki gilindelik hayatin diinyevi mesguliyetlerinden
uzaklagtirmak, tamamiyla bireyselcilik karsit1 bir giic ve ahlaki hedeflere yonelik ortak
hissiyatt harekete geciren bir faktordii. Bu hedefler bireysel amaglarin Gtesinde yer

aliyordu (Durkheim, 2014: 55).

Durkheim’in goriislerini benimseyen arastirmacilardan Harry Alper, dini térenlerin
baslica dort islevini, diizen verici, bagdastiran, hayat veren ve mutluluk veren toplumsal
giicler olarak belirlemistir. Dini torenler, nefsi disipline ederek ve biraz tolerans
tantyarak insanlar1 toplumsal hayata hazir duruma getirmektedir. Dini ayinler, halki bir
araya getirmekte ve bdylece onlarin ortak bagliliklarini yeniden onaylayarak toplumsal
dayanigsmanin pekigsmesine katki saglamaktadir. Dini térenler, grubun toplumsal mirasini
ihya ederek kalici degerleri gelecek nesillere tasimaktadir. Nihayet din, inananlarda
mutluluk hissi uyandirarak ve hakli olduklar1 konusunda onlara giivence vererek, onlarin

mutsuzluk duygusuna kapilmalarina ve imandan uzaklagsmalarina engel olmaktadir.

Durkheim, gilinlimiiz toplumlarmin dahi dayanismalarimin bu toplumlarin degerlerini
yeniden onaylayan ritiiel ve ayinlere bor¢lu olduklarini sdylese de ona gore, dinin etkisi
azalmakta ve ritiieller insanlarin hayatlarinin sadece kiiciik bir boliimiinii kapsamaktadir.
Bunun i¢in Durkheim’e gore zaman ilerledikge ve modernite yayginlastikca, modern
toplumlarda dinin geleneksel bi¢imleri zayiflayacak ve bu zayiflamanin ardindan kendi

islevlerini de kaybedecektir. Bu ylizden ona bir alternatif bulmak gerekmektedir. Ne var
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ki Durkheim’in fikrine karsmn din yeniden giiglenmesinin yam sira, Islami toplumlarda

daima halkin toplumsal hayatinin giindeminde yer almaya devam etmektedir.

Yukarida belirttigimiz gibi Siilerin ve 6zellikle iranlilarin toplumsal dayanismasinda
olaganiistii rol oynayan torenlerden biri taziye ayinidir. Bu ayinin Iran toplumu icin
farkli islevleri bulunmaktadir. Asura torenlerinin énemli islevlerinden biri dayanigsma
duygusunu olusturmasidir. Toplumu birlik ve dayanismaya sevk eden bu islev, genelde
dini ritieller ve yasal diizenlemeler araciligiyla yerine getirilmistir. Ayrica Asura
torenleri, kargasalari Onleyen faktorlerin basinda gelir ve iyi isler i¢in bir model
olusturur. Bu model, zuliimle savasan kiigiik bir grubun biiyiik bir imanla sehadet
derecesine ulasmasiyla iliskilendirilir. Ote yandan Bati’da sanayilesme ve modernizm
stireci insanlar1 ayirirken, taziye gibi dini torenler kusaklar arasinda bir koprii kurmakta

ve insanlarin ayrilmalarini engelleme gorevini iistlenmektedir.

Taziye ayininin bir diger islevi, kiiltiirel siirekliligi saglamaktir. Clinkii Muharrem
giinlerinde farkli kusaklardan insanlar bir araya gelmekte, birbirleriyle iletisim kurmakta
ve bdylece toplumun tarihsel ve kiiltlirel parcalanmasinin 6niine gecilmektedir. Ayni
zamanda Muharrem giinlerinde yakilan agitlarda simif farkliligi ortadan kalkmakta ve
is¢1, esnaf, tiiccar, yoksul, zengin, koyli, sehirli vb. demeden toplumun farkli gruplar

esit durumda bir araya gelmektedirler.

Genel olarak baktigimizda taziyede yakilan agidin en onemli roli, Seyirci-oyuncuda
birlik beraberlik yaratmasi ve toplumsal dayanismayr saglamasidir. Bu toplumsal
dayanisma, Iran Kkiiltiiriiniin = 6ziinii  olusturan ilkeler cercevesinde kendini
gostermektedir. Taziye ayinlerinin toplumsallagsma, su¢ oraninin diismesi, dini kimligin
yeniden canlanmast ve gelecege umut baglamak gibi diger islevlerinden de

bahsedebiliriz.

Deginilmesi gereken bir baska husus, dini ritiiellerin ortaya c¢ikardigi tarihe doniis
kavramidir. Bu doniis konusu takvimlere dayalidir, ¢ilinkii her sene yapilarak tarihi
celigkilerin yeniden canlanmasi i¢in zemin olusturmaktadir. Dolayisiyla bu tiir ayinler
bagislayict kimlikte bir 6zellik de tasimaktadirlar. Bu tiir ritiiellere katilan kisiler,

prototip Ornekleri yeniden iireterek kendi kisiliklerine bir kimlik vermekte veya bu
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kimligi gliclendirmektedirler. Ritiliellerin tekrarlanmasi ile kimlikler yeniden olusarak
dayanigsmaya girebilmekte, katilanlar torenlerden sonra bile toplumsal iliskilerinde

birbirleriyle etkilesimde bulunarak toplum hayatini siirdiirebilmektedirler.

Bagka bir deyisle, bir toplumun bireyleri, ayinlerin ¢esitliligi ve bu ayinlere karsi
yaptiklar1 yorumlara dayanarak bireysel ve toplumsal kimliklerini tanimlamaktadirlar.
Ayni zamanda Asura ayinleri, yeniden yapilarak zaman ve mekan canlandirilmakta,
boylelikle birey ile gruba, seyircigile oyuncuya, diinyadaki yerlerini belirleme
hususunda yardimc1 olmaktadir (Fukuhi, 2011: 33).

Yukarida belirttigimiz gibi, taziye torenleri disiplin ve mutluluk vericidir. Ciinki
bireyleri disiplinli olmaya ve toleransli davranmaya iterek, onlar1 toplumsal hayata hazir
duruma getirmektedir. Bu torenlerde farkli gruplardan insanlar bir arada toplanarak
toplumsal dayanigsmalarini pekistirme imkani bulmakta ve kendi ahlaki diinyalarinin
hakliligina inanarak, mutluluk hissine kapilmaktadirlar. Goffman’in deyimiyle,
gercekligin yapildigi ortamlarda ahlaki ve toplumsal degerlerin yeniden canlanmasina
tanik olabiliriz. Kugkusuz bu ortam ve mekanlarin digerlerine kiyasla, toplumsal

dayanismay giiclendirme olanaklari mevcuttur.

Taziye ayini, mitler gibi, 6zii ortadan kaybolmayan ve yeniden sekillenen temelleri
tekrarlamaktadir. Mit ve kiiltiirden beslenen taziye torenleri, dogay1 canlandiran giigleri
yeniden diriltme inancina dayanmaktadir. Taziyedeki kavramlar bereket ve iiretim
unsurlarin1 kendi i¢inde barindirmaktadir (Sattari, 2015: 32). Taziye de simgesel
eylemlerin kesin bir mutluluk ve bagislanma sundugunu diisiintirler. Ayn1 zamanda
torenlerin kendi yasadiklar1 diizenden daha iyisini yarattig1 kanaatine varirlar. Bdylece
bu eyleme doniisen ritiieller, her zeminde resmi ozelliklerini korumaya devam eder
(Ardalan, 2015: 31).

3.3.Taziyenin Yapisi

Taziyenin yapisal ve bi¢imsel mahiyetine baktigimiz zaman, taziye sanatinin genel
olarak Iranlhlarm inanglari, yaraticiliklari ve miikemmel estetik anlayislarindan
kaynaklandigin1 gorebiliriz. Taziyenin yapisini irdeledigimizde, bu sanatin hem igerik ve

hem bigim bakimindan iranlilarmn mitolojik, tarihsel ve toplumsal islevlerine dayanan
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sayisiz ve belirgin simgelerden olustugunu, farkli sanat ekolleri ve bireysel yaraticiliklar
icinde barmndiran bir ekol oldugunu soOyleyebiliriz. Taziyenin ayin, inang ve dini
yaklasimlar1 iceren yapisi dikkate sayandir. Bigimsel agidan da taziye, klasik edebiyat
ekolleri, folklor, dykiiciiliik, mizahi siirler, giildiirii, klasik ve yerel miizik gibi Iran’mn
milli ve tarihi kiiltiiriine dair baslica ve onemli unsurlar1 kapsamaktadir (Nasri Asrafi,
2012: 590). Belli bir ama¢ ve anlam dogrultusunda bir araya gelen ve birbirleriyle
iliskileri bulunan bilesenler yapiyr meydana getirir. Boylelikle bu yapidan seyirci ve

oyuncu misterek bir anlam ¢ikararak bir bag kurabilirler.

3.4.Taziyenin Semiyolojisi

Bu kisimda taziyenin simgesel belirtileri irdelenmeye c¢alisilacaktir. Gosteri, dil
vasitasiyla, kavram ve anlami aktaran bir iletisim mekanizmasidir. Her dil yapisinda,
bilesenler ve temel unsurlardan olusandir ve buna ‘“simge” adi verilir. Simge kendi
icinde bagka seylere isaret eder. Maddesel veya fiziksel bir seyi zihinsele dontistiiriir.
ancak oOncelikle Turner’in simge konusundaki goriislerine yer vermekte fayda var.
Turner’a gore,Ndembu halki simgeyi, “yolu 1s1iklandiran” anlamina gelen bir maddeden
almiglardir ve simgenin yerel dildeki anlami mesale veya rehberdir. Ayrica Turner’e
gbre torensel simgeler “yigin” ozelligi tasimakta ve iki sinifa ayrilmaktadir. ilk grup
basvuru simgeleridir. Bu simgeler yazi, sOylem, isaret ve mesajlardan olugmaktadir.

Bunlar “akli simgeler” ad1 ile de anilirlar ve bilinen gergeklerle ilgilidirler.

Ikinci grup yiginsal simgelerdir. Turner’e gore bunlar aydimlatici ve ayine dayali bir
simgenin tanimi i¢in gerekli sayilmaktadir. Dolayisiyla simgeler ¢oksesli olgular olarak
farkli seylerin tanimlayicisi olabilirler. Bu ana simgeler, bir basvurular spektrumunu

kapsayabilirler (Merlo-ponti, 2011: 326).

Ayrica simge, bircok “mana”y1 barindiran gruptur. Bir tarafta dogal, psikolojik 6zellige,
duygusal ve insani tecriibelere bagvuran gruplar vardir. Bundan dolay: bu tiir bagvurular,
duygulart canlandirir. Genel olarak ayin simgesinin konumsal anlamiminbir simgenin
bagka simgelerle iligkilendirilmesi araciligiyla belirlendigi sdylenebilir (Turner, 1975:
52).
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Turner esik konumunun ozelliklerinden birinin belirsiz oldugunu sdylemektedir.
Varliklar esik konumunda, ne burayr ne de orayir kendileri i¢in bilirler. Onlar diger
ortamlar arasinda bir Araf’ta yer alirlar. Kiiltiirel ve toplumsal degisikliklerin ayinler
suretiyle gosterildigi farkli toplumlarda, bu belirsizligin giderilmesi igin tiirlii simgeler

kullanilir.

Simdi de taziyenin semiyolojisinden bahsetmek istiyoruz. Her taziye gosterisi, isitsel-
gorsel ogeler barindiran bir konusma seklinde baslar. Diyaloglar siir bi¢iminde, miizik
tiirii ile uygun bir sekilde yapilir ve taziyeyi seyreden halk Imam Hiiseyin’in kutsalligina
inanir. Diyaloglar, tekke kapisindan zurna calarak igeri giren kisilerin esliginde ve
sahnedeki oyunculardan olusan bir koroyla baslar. Kars1 gruptaki kisiler ise, ata binerek

Imam Hiiseyin’in evinin ¢evresinde dolasmaya baslarlar.

Rolan Barth bir sihirli halidan sdz eder. Taziye toreninin yapilmasi aslinda iran’in sihirli
halisini canlandirir. Tipoloji agisindan taziyenin opera yonii de ilgingtir. Taziyede prolog
(6n okuma), epilog (son okuma), zirve, aksiyon ve en Onemlisi diyalog hatasiz bir
sekilde icra edilir. Oyuncularin ses tellerini titretmesiyle ikinci bir diizey ortaya ¢ikar.
Bir baska deyisle biz 6zel bir kavramdan ziyade bir tiir bakis agisin1 anliyoruz. Bu da
Robert Wilson ve Serban’in Amerika’nin bugiinkii tiyatrosunda dilin telaffuzuyla ilgili
sOyledikleri konulara benzemektedir. Miizik taziyede hicbir gorsel deger tagimaz ve
sadece bir sahnenin bagka birine degismesi anlamina gelir. Bu da Richard Forman’in
Amerika’nin yeni tiyatrosundaki can sesi 0rnegine benzemektedir. Taziyede simgesel
izler de kullanilir. Ornegin yesil ve kirmizi renklerin karsithg 6n plana ¢ikmaktadir.
Yesil, iyiligin (Imam Hiiseyin), kirmizi ise kotiiliigiin (Yezid) simgesel anlamina

dontisiir (Chelkowski, 1979: 58).

Ayrica hiiznii gdstermek icin basa saman serpilir. Ibranice bir kelime olan ve
Yahudilerin Tesrin aymnin onuncu giinii anlamina gelen Asura giiniinde, Yahudilerin
inanisina gdre Allah, Firavun ve taraftarlarin1 bogdu, Musa ve taraftarlarini kurtards. iran
kiiltiirtinde ve Ozellikle Avesta kitabinda at, hem iyi ve hem kotii anlamlar barindirir.

Siyah at, 6liimiin, beyaz at ise yasamin simgesidir.
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Taziye ayini yapilirken ugurulan gilirevcinler mesajlasma simgesidir. Ancak Mitra
ayininde giivercin Nuh’un gonderdigi el¢idir. Tufan’in yedinci glinlinde giivercin karay1
gordiiglinii haber vermek ve geminin i¢indeki canlilara umut vermek i¢in gonderilmistir.
Bundan dolay1 yagamin 6ziinli ve bir asamadan bir baskasina gecisi simgelemektedir.
Taziyede su, temel bir yer tutmaktadir. Su, yeni hayatin canlandiricisi ve insanin
Olumsiizliglinlin simgesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Su, yeni bir hayata gecisin

simgesi olarak kabul edilmektedir.

Taziye torenlerinde hurma agaci, Arap topraginin (Kerbela) simgesidir. Ayni1 zamanda
hurma agac1 eskiden beri Iranlilar igin &zel bir yere sahiptir. Ote yandan asurik agaci ile
ilgili manzum Gykiiye de igaret eder. Tastyicilarin omuzlarinda tasidigi ve ondan halka
su verdigi misk, dimdik ayakta durmanin simgesi sayilir. Kefen simgesel acidan iki
anlama gelir. Bir ag¢idan 6liim ve gommeye isaret ederken, diger acidan nefis manasini
tasimaktadir. Ayn1 zamanda verimlilik simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Savas
meydanina gitmeye hazirlanan kahramanin Oliimiiyle sonuglanan aci olaylar

cagristirmasinin yani sira hayatin yeniden can bulmasini da simgelemektedir.

Eski Iran’da oliilere agit yakma tdrenlerinde beyaz elbise giyilirdi. Bu beyaz elbise,
giyenin acili oldugunu gostermekteydi. Bir¢ok kez taziyede nehri su dolu bir kova ile

gosterirler. Bu kova Firat nehrini, 6mriin gegici oldugu ve 6ze doniisii simgelemektedir.

Aslan, Iranlilar nezdinde saygin bir hayvandir. Eski Iranlilarn “Mitra” adli inanislaria
gore, aslan ¢ok kutsal bir simgeydi. Ciinkii Mitraizm’de aslan olmak, zorlu bir
merdivenden tirmanip Mitra dinine iman etmek anlamim tasiyordu. Taziyede aslanin
bulunmasi, kotli eskiyalarin karsisinda yigit Persleri ve temiz naaslarin korunmasini

simgeliyordu.

Saman, bugdaymn kurutulmus halidir. Bundan dolay1 bitkiler siifindandir ve 6liimiin
simgesidir, onun halk {izerine atilmasi, mitolojik acidan insan ile bitkilerin birlesmesi
anlamina gelmektedir.“Elgi-ye Ferengi (Frenk el¢i)” bir Hristiyan’dir. Yezid’in
sarayinda Hristiyan Avrupa’nin elgisi olarak gorevlidir. Sehit diisenlerin esir ailelerinin

gelisini ilan ettikten sonra Frenk el¢i, Yezid’i esirleri serbest birakmak i¢in ikna etmeye
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calisir, ancak basarisiz kalir ve itiraz olarak kendini Sii Miisliiman diye halka duyurur

(Asurpur, 2010: 445).

Biitiin bu simgeler, seyirci ve oyuncu arasindaki zihinsel iletisime neden olur. Slavoj
Zizek’in bahsettigi gibi, dil semboliktir. Taziyedeki dil ise, seyirci ve oyuncu tarafindan

bu semboller vasitasiyla miisterek bir okuyusa sebep olur.

3.5.Taziyede Miizigin Kullanimi

Miizik taziye torenlerinde Ozel bir yere sahiptir. Calinan miizik aletleri davul, zurna,
karaney ve ¢esitli borulardan olusur. Her bir sehit i¢in 6zel miizikler ¢alinir. Mesela Hiir
ve Abbas icin epik marslar, Imam Hiiseyin i¢in ise hiiziin ile huzuru ve umudu ayn1 anda
cagristiran agir ritimli miizikler ¢alinir (Neva Makami). Her makamin mitolojik bir alt

yapisi vardir.

Burada ilging bir hususa deginmekte fayda var. Bu térende ¢alinan miiziklerin kalitesi
essizdir. Mesela Cebrail veya bagka bir melek bir ayet okudugu zaman, vahiy
indirilmesinin tamamiyla hissedilmesi i¢in ¢anlar ¢alinmaktadir. Taziyedeki oyuncular
rollerini apagik ve hizli bir sekilde oynayarak gerektiginde miizikle ayni anda konusur.
Miizik, neseli g¢alinmasina ragmen, siirler ve sozciikler hiiziinlii bir hava iginde
diizenlenmekte ve okunmaktadir. Taziyeyi yoneten kisi, ara sira miizigin makamini ve

siddetini, olaylarin akisina gore degistirir (Chelkowski, 1979: 69).

Taziyedeki ritim, birgok gosteri ayininin tersine ve cisme uygun olarak yavastir. Cisim,
maddi diinya ile iliski demektir. Ayin tiyatrosu, ortami bireysel ruh diinyasina hazirlama
firsat1 verir. Bu ¢er¢evede Asura’nin 6gle saatlerinde adak hayvanlari yenir ve gdsterinin
sonunda yine bir kurban kesme toreni vardir. Simge, insanoglunun bilingaltinda vardir.
Levi Strauss soyle diyor: “Simgesel formiil olan mitler, ¢eliskiler ve ahlaki yozlasmay1

gidererek toplumsal degerlere isaret eder.” (Settari, 2014: 112).

Miizik, tiyatroda 6nemli bir unsur oldugu gibi taziyede de duygulari harekete gecirerek
ve manevi uzam yaratarak seyirci-oyuncu iletisimine etki eder. Davullarin sesi, taziyede
ritmin diizenli bir sekilde tekrarlanmasi, seyircilerin ayni anda yaptiklar1 el ve ayak

hareketleri ile koordineli olarak gergeklestirilen beyin ve kas aktiviteleri sinir sistemi
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vasitasiyla transa gegmeye sebep olur. Bu dissal ritim, seyirci ve oyuncularin igsel bir
ritim yaratmalarina sebep olur. Taziyede evliya (iyiler grubu), diyaloglarimi miizik
makamiyla harmonik olarak, eskiya (kotiiler grubu) makamin tersini soyler. ayrica
Taziye metninde miizigin notlar1 onemlidir nokta ve sessizlik oldugu yerde oyuncu

diyaloga basliyordur.

3.6.Taziyenin Dil Otesi

Taziyede “dil 6tesi®” meselesi su sekilde agiklanabilir:

1- Tekkede cadirin etrafinda gecen olaylarin canlandirilmasi, ¢adir Gtesinin ¢adirin

karsisinda olusu, bir simge olarak taziye dilinde kendine yer edinir.

2- Gosteri alaninda ortaya cikan ve taziye oyuncularina katilan taziye ydnetmeni
gbgsiine vurarak ileri ¢ikar. Bu, sahneyi yonetme anlamina gelir ve dolayisiyla dil 6tesi

bir simgeyi ¢cagristirir.

3- Taziyeyi seyredenler arasinda yemek dagitmak. Bu yemekler, Imam Hiiseyin Kerbela

Coliinde kusutma altindayken onun gevresi tarafindan yenen yemeklerin bir simgesi

olarak sunulur (Chelkowski, 1979).

Burada iizerinde durulmasi gereken nokta, bazen bu cadirlar yakilirken seyirciler,
cadirlara girmek ister, ancak oyuncular tarafindan sakinlestirilerek tekrar yerlerine
oturtulurlar. Taziyede seyirci, oyunun yiizeyselligini bir kenara birakarak, simgeler
vasitasiyla eserin oziiyle iliskiye girer. Dolayisiyla seyirciler, aktiflesmeye ve eserin

icinde var olmaya baslayip oyuncularla iletisime girerler.

3.7.Taziyenin Fenomenolojisi

Tipolojiden ¢ok farkli olan bir diger teorik yaklagim, fenomenolojidir. Fenomenolojide
insanin yasadig1 g¢evrenin ne ve nasil oldugu, insanlarin diinyayr nasil algiladiklar
konulart incelenir. Insan algisinin birgok yonii bulunmaktadir. Insanlar viicut ve hislere

sahiptirler, tiyatronun duygusal etkileri, fenomenolojinin odak noktasinda yer alir.

8Meta-language
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Aslinda insan, viicudu vasitasiyla cevre ile karsilasir, cevrede veya ona karsi olarak
faaliyet etmeye calisir, ortami konusunda diisiiniir ve gecmiste yasananlar 1s18inda
gelecek eylemler hususunda yeniden diisiinmeye baslar. Fenomenolojide diinyada var
olmanin diger insanlarla karsilasmay1 gerekli kildigi, bizim bilincimizin bir kisminin
baskalarinin bizi algiladiklarindan kaynaklandigi, bize kars1 yargida bulunmalar1 ve bize
siirlamalar dayattiklar1 gercegi 6n planda tutulur. Tiyatro fenomenolojistleri tiyatroyu
diinyanin bir pargasi olarak goriir ve tiyatronun islevinin biling ve tecriibenin derinligi
arasindaki etkilesim oldugunu disiiniirler. Tiyatro hem bulunmamizi hem de

kaybolusumuzu bize agiklamalidir (Amir Ahcebi, 2013: 46).

Taziyeyi fenomenolojik acidan inceledigimizde, sebih okuyan kisilerin (taziye
oyuncular1) ortaya koydugu zamirsel yontem®, seyircinin bireysel bir idraki degil,
taziyenin bir déniim noktasi olarak goriilmelidir. Bagka bir deyisle, ti¢c durumu (kendini
aciklama, katilim ve canlandirma) birbirinden ayirarak oyuncunun taziyedeki etkisine ve
onun seyirciyle etkilesimine bakmamiz gerekmektedir. Bu yaklasimin sonucu olarak

taziye oyuncusunun performasini dikkate almamiz gerekecektir.

Taziyedeki kendini agiklama, katilim ve canlandirma seklindeki {i¢ durum, etkilesim
icinde bulunarak sanatsal bir oyun yaratmaya katkida bulunurlar. Bu oyunda seyirci ile
oyuncu, ortak bir tecriibe ve biling diinyast olusturur. Bu dinamik siirecte rekabetle
birlikte, oyuncu ile seyirci birbiriyle etkileserek ve miisterek bir ortam yaratarak, ne 6zel
anlamda tiyatro dedigimiz bir taziye oyunu ne de sirf taziye ayini diizenlerler. Taziyede
oyunculuk yapmak, oyuncunun bu ii¢ tiir durumu arasinda ve liminal bir ortamda vuku
bulur. Bu ortamda seyirci dnceden bir bilince sahip olmasina, dykii ve oyunun anlamini
bilmesine ragmen, siirekli oyunun i¢inde yer almay1, bu acili dini olayla beraber olmaya

egilimlidir.

Oyuna katilmay1 ve oyuncularin sanatlarindan zevk almay1 aklindan gegirir. Seyircilerin
ve oyuncularin kendi tarihi ve dini ge¢mislerini gz Oniinde bulundururak giliniimiizle
baglanti kurmalari, icracinin oyun kalitesinden ve bahsi gecen ii¢ durumdaki varolusu ile
yonetmenin basarisindan kaynaklanmaktadir. Bu ii¢ durumdan yaralanmanin sonucu

olarak, oyuncu ve seyirci arasinda etkilesim kurulur. Seyircinin hikaye dinleme, seyir,

% Ben, oyuncuyu; sen, seyirciyi; o ise, karakteri ifade eder.
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birliktelik, alkis, sasirma ve psikolojik duygular katarsislestirme gibi isteklerine olumlu
yanit verilir. Oyuncunun bu ii¢ durumunun birlesmesi veya ayrigmasi, seyircinin yeni bir
hayat1 tecriibe etmesine sebep olur. Bu hayatta bulunma, tanima ve algilamanin biitiin

yontemleri 6zel bir sekilde seyirciye aktarilir.

Taziye ayininde subjektivite ve objektivite smirlari ortadan kalkar, bazen bunlarin
arasindaki ikilem yok olur. Bu agidan baktigimiz zaman bu dini sanatin daima tiyatro ve

ayin sinirlar1 iginde dondiigiinii gorebiliriz.

Oyuncunun taziyede yer alan {i¢ performans durumu, oyun sirasinda oldugu gibi oyunun
seyirci ile etkilesimi konusunda da gegerlidir. Seyirci, taziye oyunu sirasinda bu ii¢
performans sekli araciliiyla “seyir” konumundan ¢ikar ve oyuncularla iletisime gecerek
oyunu biitiinlestirici bir rol tistlenir. Bagka bir deyisle seyirci taziye ayininde deneyimler
yagar. Bu deneyim, bazen onun bulunmadig sirada ve bazen de onun bulundugu vakit

meydana gelir.

Taziye oyununda oyuncunun ii¢ tiir performansindan dolayi, rivayet, seyir, alkis,
birliktelik gibi ¢esitli veriler ortaya ¢ikar. Bu veriler bir tecriibe yasatir ve oyuncularla
seyirciler arasinda paylasilir. Oyuncularla seyircilerin bu tecriibeyi yaratmalari
anlaminda kendilerine 6zgli paylar1 vardir. Bu ayrilmaz ii¢ tiir performans seklinin karsi
duran, katilime1 ve Ortiisen iliskileri vardir. Bu iligkiler, tig tiir performans seklinin ig ige
olmak, oteye gitmek ve ortiismek oldugunun kanitidir. Bu ii¢ performans sekli,liminal
ortamda bulunmaktadir.Dolayisiyla Schechner’in de dedigi gibi, modern ve postmodern
tiyatroda seyirci, eserin yaratilma siirecinin bir parcasidir. Bunu taziye ayininde de

gormek miimkiindiir.

Georg N. Carzo “Iran ve iran Meselesi” adl1 kitabinda taziye tekkeleri hakkinda sdyle
der: Giilistan Baginin sonunda yer alan devlet tekkesi yuvarlak bir binadir. Ben bu
binanin stitunlarint Tahran’a girdigim zaman uzaktan goérmiistiim. Binanin catisi
cevredeki kiiclik evlerin catisindan yiiksekteydi. Bu tekke, taziye tdrenleri igin
yapilmistir. Bolgeye girdim ve etrafa bir bakindim. Bina tamamen bostu. Zincire
vurulmus birka¢ hayvan disinda (6zel bir binanin i¢inde ¢ok acayip bir is) tekkenin

arasinda yuvarlak bir tag mevcuttur. Bu alanin ¢evresinde agik bir yol bulunmaktadir ve
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taziye gosterildigi zaman siyah carsaf Ortiinen kadinlarin dolustugu bes sira sandalye
vardir. Bunlarin arasinda taziye okuyanlarin girdigi bir yol vardir. Taziye hususunda

gelecek boliimlerde ayrintili bilgiler verilecektir.

Taziyede, yesil ve kirmizi simgelerin hayir ve serri, siyah atin 6liimii simgelemesi gibi
[ran edebiyatinin derin dini ve irfani hususlar1 agiga ¢ikarilir veya ¢ok sade unsurlar sirli
olarak gosterilir. Hiiseyin gibi dini karakterler, dolayli yoldan sanatsal anlamlar1 zayif

bir bigimde temsil eder.

Sonug olarak, Schechner’e gore, nasil ki modern ve postmodern tiyatroda seyirci oyunun
stirecinin bir pargasiysa, bunu taziyede de gorebiliriz. Daha 6nce sOyledigimiz gibi
Schechner, insanlarin varliklariyla ayn1 mekanda ve miisterek bir inangla nasil kutsal bir
uzam yarattiklarini belirtir, bu durum toplumu bir araya getirerek bir faydaya neden olur.
Burada ¢esitli semboller kullanilan tiyatronun eglence yoniinii vurgular. Taziyedeki
simgeler, seyirciye bu simgelerin altindaki hakikati anlamaya tesvik eder. Hem
seyircinin hem oyuncunun bu metnin gergek anlamina doniis yapmalarini saglar. Bu
sifre veya sembollerdeki gercek olay:r kesfetmeye sebep olur. Dis diinyadaki durma ve
gorme zevki, i¢ diinyadaki derin idrake donisiir. Aslinda oyuncu ve seyirci, bu kutsal
uzamda ruhsal olarak teatral dil vasitasiyla yiice bir yola girerler ve kiiltiirle gelenekselle
ve tarihle tekrar yiizlesirler. Asura vakasinin anlaminin ortaya ¢iktigi bu alan, oyuncu ve

seyircinin kendi iginde yasadiklari deneyimdir.

Simgeler seyircinin hafizasmi yeniler. Michael Fisher “Postmodern Cagdaki insan
Toplulugu” isimli makalesinde, sembollerin bilingaltindaki etkisinden bahseder. Bu
semboller sayesinde insan unutkanlasir, nisyan diinyasindan kurtulur, bu sayede bos ve
anlamsiz  tekrardan uzaklasabilir. Bir ¢esit antropi, makinlestirmeden ve
insansizlagtirmadan kurtarir. Hem diistinsel hem bedensel eylem, oyuncu-seyirci
baglantising, siyasi, sosyal ve kiiltiirel agidan ciddi etki yapar. Siyasi agidan taziye, iran
kimligine vurgu yapan, Arap baskilarindan kurtaran, bagimsizlik ve 6zgiirliik saglayan
bir aragtir. Ayrica taziyede seyircinin liminal ortamda bulunmasi, bu oyunun ve
gecmisle simdinin bir pargasidir (Alizadeh, 2004: 224). Ayrica seyircinin katilimiyla
eser, yiizeyden derine gecis yapar. Seyirci, simgeleri idrak ederek bu oyunun 6ziiyle

iletisim kurar. Bu da oyuncuyla seyircinin iletisim kurmasina sebep olur.
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3.8.Taziyenin Performans ve Tiyatroyla Iliskisi

Hem sézde hem davranista “nakkallik”? sanatin1 uygulamak, daha 6nce nakkal olan ve
sebih okuyanlarin giir ve miizigi tanimasi, giir sese sahip olmasi, rivayet sanatini bilmesi,
olaylar1 gosteriye ¢evirmesi, taziyede performansla iliskili konular arasinda yer alir. Iyi
bir sebih okuyan, kendi oyun sihirleri ile oyuncularin masumlara yonelik muhabbetini ve
eskiyaya karsi nefretini kigkirtabilen kisidir. Ayrica kahramanlar tarafindan yesil veya
beyaz elbise giyilerek veya eskiya tarafindan kirmizi elbise giyilerek hayir ile ser
arasindaki catismanin gozler Oniine serilmesi, performans sahnesinin bezenmesi ve
diizene sokulmasi, en az egyalarla yapilan bir platformun kisitlanmasi, oyuncularin erkek
olmasi, miizigin Onemi, seyircilere taziyenin tamamiyla canlandirict bir performans
oldugunu gostermek icin okunmasi gereken metinleri elde tutmak, Kerbela olaylarini
gosteriye ¢evirmede abartili isler yapmak ve rivayetin seyirciler iizerindeki etkisini
artirmak icin epik zemin olusturmak gibi performanslar, taziyede teatral isler arasinda

yer alir.

19. yiizyilda Iran’1 ziyaret eden Comte de Gobineau (1816-1882) taziyeyi izlemekten
kaynaklanan heyecana isaret ederek, onu kutsal sayar. Arastirmaci, taziye
performanslarinin etkisi altinda kalarak, bu sahneleri goriip de etkilenmeyenlerin insan

olmadig1 séylemistir. Ciinkii insanoglu zuliim karsisinda sessiz kalmaz.

Taziye performansmin gercek dist bir sekilde hayata gecirilmesi de burada ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin eskiyalarm birinin mizragina hedef olan Hz. Ali’nin katledilmesi,
Asger’in sehadeti ve hiiziinlii miizik esliginde kan revan i¢indeki bebegin defnedilmesi,
seyircileri {iziintliniin doruguna ulastirir. Ayrica bir ¢ocugun amcasini kurtarmak i¢in
savas alanma giderken eskiyalardan birinin kemerini ¢ocugu dévmek icin ¢ikarmasi,
cocugun gercek disi bir sekilde kivranarak elbisesinin yirtilmasi ve soguktan titremesi
olayr abartilidir. Nihayet cocugun bogazi kesilir ve kan revan igindeki cesedi sahneye

atilir. Ayaklari siddetle titrer ve sonunda hareketsiz kalir.

Lan Erickson, Foucault ve Habermas’in gosteri gergekciligi ve tiyatro gercekeiligi

arasindaki farklilik konusunda ortaya koydugu tanimlamalara degindikten sonra her

ONakkallik: Taziyenin hikayesinin destan gibi rivayet edene nakkal denir, eskiden ¢caybahcelerinde nakkal,
resimlerle beraber hikkayeyi abarti hareketlerle nakl edermis .bu ise nekkalik denir.
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cagin gergekeilige iliskin kendine has yorumu oldugunu, ger¢ekeilik hususundaki felsefi
ve siyasi yorumlarin yeni davraniglar meydana getiren yeni kosullar dolayisiyla
degistigini ifade eder. Olusan “hareket”, gosteriyi ayn1 zaman ve mekan i¢inde en gercek

olaya doniistiirmeye ve cemaati ah-u figan edip gogiislerine vurmaya itebilir.

Johan Huizinga, ilkel ritiiel ve toplumlarin say1 bakimdan fazla olmasini o toplumlarin
safligina bagliyordu, c¢iinkii ona gore ritiieller sahte gercekler degildir. Dogaiistii
fenomenlerin belirgin, giizel ve ruhani bir havaya biiriindiikleri irfana dayali bir gergek

ortaya ¢ikarirlar.

Josette Feral’a gore seyirci, teatral kavraminda baslica rolii oynar, c¢iinkii gosteri
fenomeni sadece seyircilerin bulundugu anda yapilabilme imkan1 bulur ve gerceklesir.
Dolayisiyla teatrallikten s6z edildigi zaman, tiyatro olayinin “olay” oldugunu goéz ardi
etmememiz gerekmektedir. Taziyenin de yer aldigr melodramdaki acik teatrallik, hayir
ve ser denen iki ezeli kavramin catismasindan dolay1 diger tiirlere gore daha belirgindir

ve bu ikisinin arasindaki farklilik, teatralligi meydana getirir.

Taziye dini-ahlaki diigiinceyi yaymanin yani sira, halk arasinda aglama, giilme, heyecan
ve kargasa gibi tepkilere neden olarak katarsis hale getirir. Bir ritiiel performansini
seyredenlerin hepsi gozlemci degildir. Onlar ritiielin yapildig1 bazi 6zel anlarda bagirma
ve aglama gibi itiraz igeren tepkilerini dile getirme veya bir grubu destekleme gibi ritiiel

etkilesimlere katilmaya davet edilirler.

Bu ilkeye dayanarak Iran’in taziye trajedisini sergilemek, bir tiir kiiltiirel ve dini yeniden
canlanma anlamina gelir. Bu ritiielin yapildig1 sirada oyuncular ve seyirciler, katarsisin
etkisini gdrmek i¢in birbirleriyle isbirligi yaparlar. Tiyatronun taziye gibi karmasik ve
yonteme dayali tlirleri, 06zel uygulamali kriterlere dayali sanatsal gelenekler
olusturmuslardir. Bu tiir gosterilerde seyirciler, sunulan gosteriyle ilgili 6nceden bilgiye
sahiptirler ve gozlemciden ziyade ritiiele katilirlar. Halkin goniilli olarak igbirligi
yapmasi, yiiksek sesle konugmasi ve bu tiyatro oyununun basariya ulagmasi i¢in

dogrudan katilmas1 gerekmektedir.

Her taziye ritiieli, bu diinya capinda hayir ile serrin ¢atigma alanidir ve insanin hem

kutsal hem habis yoniinii ortaya koyar. Siiler taziye yoluyla ecdadinin 6rf ve adetlerini
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canlandirirlar, sanki bu olay su an yasanmaktadir. Tiyatro oyunu modelinde, seyirci ile

oyuncu arasinda i¢ iletisim asamasi bulunmaktadir.

[k olarak duygu asamasi gelmektedir. Bu asamada oyuncu ile seyirci arasinda temel bir
irtibat kurulur. Oyuncu kendisini tamamen halkin gozii 6éniinde bulundurur. Bu eylem
tamamiyla fiziki bir eylem niteligini tagir. Oyuncu varligi, orada ve seyircilerin gozii
ontlindedir. Goriinii, seyircilerin iizerinde yarattigi etkiden dolayr Onem tasir. Aym
zamanda fikri durum ve karakter de seyircilerin dikkatini ¢eker. Oyuncu bu asamada
kendisi olarak sahnede yer alir. Oyuncunun davranislari, seyircilerle irtibatinin temelini
atar. Oyuncunun cekiligi olmazsa ve seyirciyi kendine ¢ekemezse, zar zor halk ile
iletisim kurabilir ve eger bir oyuncu seyircilerle irtibat kuramazsa, hikayesini dinleyen

olmayacaktir.

Sanatsal agama: Sanatsal asama oyuncunun hareketlerini seyircinin biligsel ve igsel
tepkileri ile ilgi kurmaya calisir. Oyuncu 6zel bir mekan ve zamanda tanian belli baglh
sOzel yasalardan bahseder. Bu hareketlerden biri iisluptur. Bu siiregte oyuncunun kendi
0zel tarzi da 6nem arz eder. Boylece oyuncularin birinci agamanin tiim eylemleri ile
ikinci asamanin s6zlesmeli eylemleri bir biitiin olarak kendine 6zgi bir bilesik olusturur.
Sozlesmeli hareketler seyircilere zevk ve mutluluk vermenin yani sira, sahne {izerinde

hemen fak edilenin 6tesinde anlam tasirlar.

Tiyatro iletisimin iiclincli asamasi, “simgesel” asamadir ve sozlesmeli hareketlere 6zen
gosterildigi zaman aktiflesir. Bu asamada oyuncu ile seyirci arasindaki iligkinin ikili
mahiyeti belli olmaya baglar. Seyirci, oyuncunun sahne iizerindeki eylemlerinin anlamli
eylemler oldugunu, aksi takdirde onun hareketlerinin anlamsiz seylerden baska bir sey

olmayacagini kabul etmelidir.

Tiyatro sanatgilari, tiyatro iletisiminin yerelliginden haberdardirlar. Onlar bir biitiin
iletisimin ~ kurulmasi1 i¢in  seyircilerin  oyuncunun sahnedeki hareketlerine
yetinmeyecegini, hem oyuncu ve hem seyircinin ortak bir toplumsal ve siyasi ve kiiltiirel
modele sahip olmalar1 gerektigini iyi bilmektedirler. Taziyenin yeniden canlandirma
tarzi yani taziyenin bu oyunun oyun olduguna vurgulamaya calismasi ve masum

imamlarla sebih okuyanlar arasinda mesafeyi korumasi, her oyunun basinda bir 6zet
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seklinde agiklanir. Biitlin oyuncularin hep birlikte oyunun basinda sahnenin iizerinde
bulunmasi, birlikte siir okumasi, kadin roliinii oynayan oyuncularin pegelerini
yiizlerinden ¢ekmesi ve eskiya roliinii iistlenenlerin seyircilere kendilerini anlatmaya

calismasi bu tiirdendir.

Taziyenin siirleri, miizigi, hareketleri, renklendirmesi, migferler, miicevherler ve
silahlarinda 6yle anlamlar ve simgeler vardir ki onlar1 anlamak i¢in taziyenin tipolojisini
bilmek gerekir. Uzun yolculuklar, zamanin ge¢isi, mekanlar, savaslar, at biniciligi veya
piyade olmak, kili¢ kullanmak, dldiirmeler, hiiziin ve seving, muhabbet ve 6fke, ¢dlden
korkma ve hayrete diismeme, yesil ovalar, nehir suyu, yaralilar, oliiler, par¢alanmis
cesetler, kesilmis baslar, ata binenler, mizraklanmis viicutlar, bunlarin hepsi simgesel
olarak ve miizik esliginde taziyede betimlenir. Bunlar her iki tarafin yani oyuncu ve

seyircilerin kabul ettigi sozlesmelerdir (Yegane, 2002:178).

3.9.Taziyede Oyun Kiiltiirii

Bu deyim yazili olmayan kiiltiir alaninda goriilen biitiin kiiltiirel etkinliklere denir. Bu
etkinlikler, spor, karnavallar, gruplar, yliriiyiisler, gosteri yliriiyiisleri, siyasi toplanmalar,
dini torenler vb. seyleri kapsar. Bu eylemlerin ne kadar gercek ve ne kadar yapay oldugu
bilinmemektedir. Her zaman kimileri oyun oynar ve bir grup onlar izler. Ikinci grup
kosede bulunan gozlemcilerden aktif ve heyecanli katilimcilara kadarki bir yelpazeyi
icine alir. Gadamer ve Huizinga oyunun O6zel bir amag¢ giitmedigini sOyleseler de,
oyunun 6zel islevleri bulunmaktadir. Bu ritiiel, 6gretimle ilgili ve toplumsal islevler,
sosyal baglilik ve uyum, tanima kimligi algilama ve estetik duygusunu olusturma
konusunda o6zel role sahiptir. Oyuncunun oyunu sahnede gergeklestirilmektedir ve
seyircinin oyunu, oyuncularin heyecan1 kadar sahnedeki hareketlere tepki gostermesi ile

diizenlenmektedir.

Tiyatro olaylarmin igerigi geregi, sahne iizerindeki eylemler bilerek abartilir ve
seyircilerin bu eylemlerin “yapay” mahiyetinden tamamiyla haberdar olmalar1 amag
edinir. Bu kavramlar hakkinda daha Once taziye performanslari ve onlarin yapay
olduklarma dair biling olusturmaya ¢alismalar1 konusunda agiklama yaptik. Gadamer’e

gore oyun, bir toplumun oyun kiltliriinliin onunla ilgili her seyini kapsiyor. Oyunun
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simdi ve burada olmasi boyutu, oyun kiiltiirii ile yazili kiiltiir arasindaki en O6nemli

farktir.

Eski iilkelerin klasik gosterileri, ritliel torenlerle i¢ ice girmis ve kokeni halkin mitleri,

efsaneleri, inanglar1 ve kiiltiire kadar iniyor.

Bir toplumun ritiiel torenlerdeki davranisi, kiiltiirel-eski bir fenomen olarak genelde o
toplumun mitleri ve dini inanglarina baghdir. Eski ¢agda halklar derin, kutsal ve
mitolojik inanclariyla bilinmekteydiler. Iran Siileri taziyeyi sergilemek ve Kerbela olayi
ve Imam Hiiseyin musibetlerini gosterime sunmak igin eski Iran’in ritiiellerinin
performans tarzi, epik unsurlar ve mitolojisi gibi unsurlarindan faydalandilar. Bati
[ran’in Mitra’nin musibetleri, Iraj’mn kini, Siyavus’un trajedisi, surlar, karnavallar,
ritiieller ve mitleri ve ayrica Gilgamis destani, Adonis ve Istar efsaneleri taziyeye ne
kadar etki birakmiglardir? Ehsan Yarsater’in Mezopotamya, Anadolu, Misir ve 6zellikle
Temmuz efsanesinin taziyenin olusumundaki etkisine dair bakis agis1 veya Hz. Isa ve
Hint-Avrupa ve Samilerin diger tarihi ve efsanevi sahsiyetlerinin taziye {izerinde

biraktig1 etkiler, oyun kiiltiirii alaninda yer almaktadir.

Oyunlar, halkin giindelik ve toplumsal hayatta yaptig1 faaliyeti yansitirlar. Buna ragmen
ritiiel gosterileri dinl mitler ve inanglarin yansimasidirlar. Huizinga’ya gore biitlin kutsal
gosteriler, birer oyundurlar. Baska bir deyisle ritiiel gosteriler oyunun bigimsel
ozelliklerinin yan1 sira bir fikri unsuru da kendi i¢inde barindirmaktadir. Huizinga, bu
fikri unsurun goriiniiste meydana gelmesinden veya hatta simgesel seyden Gteye bir sey

olarak belirtir.

Bu tiir gosterilere katilanlar, bu eylemlerin onlar i¢in bereketli ve saadetli olduguna ve
onlarin alistig1 diizenin Gtesinde bir diizen kuracagina inanmaktadirlar. Boylece
yeninden canlanma yoluyla goriintillenme ve cesedin canlanmasi, oyunun biitlin

yonlerden bicimsel 6zelliklerini korumasina yardimer olur.

Taziye torenlerinin diizenlenme glinleri ve taziyenin hayir ve ser catigmasi ile ilgili
durumu ve taziyenin canlanmasi halk arasinda sehadete erisme istegini alevlendirir.
Halkin yas torenlerine katilmasi, onlarin dini inanglarini pekistirir ve halka musibet ve

zorluklara kars1 dayanma giicii verir. Taziyeye katilan herkes taziye yonetmeni, taziye
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okuyan, taziye kuruculari, hizmet goniillileri ve seyirciler yas torenlerine katilarak
masumlar ve ehlibeytin ¢ektigi sikintilar i¢in gozyasi dokmenin viicudun arinmast ve

giinahlarin yiikiiniin azaltilmas1 yolunda bir eylem oldugu kanaatindedirler.

Dolayisiyla halk, atalarmin dinleriyle baglantilarin1 bu diinyada pekistirir ve Obiir
diinyada masumlar igin gOzyas1 doktikleri igin odillendirileceklerdir. Peter
Chelkowski’e gore Siiler, taziye torenleri diizenleyerek Allah’tan magfiret
dileyebildiklerini ve Imam Hiiseyin’in musibetlerinin taziye performanslarinda

canlandiranlar1 Kiyamet giinii kurtarmaya calisacagina inanirlar.

Ote yandan eskiyalarin taziye torenlerindeki rolleri, baz1 saf halkin ge¢miste eskiya
rollerini oynayan sebih okuyanlari rahatsiz etmeleri, hareket ve eylemden gittikce daha
az faydalanmak ve siir sdylemeyi gittikge 6n planda tutmak (bu, taziyeyi daha ¢ok
Bati’nin dini operalarina benzetir), yiizyillar boyunca diyalogun giderek azaldigi gibi
taziyede degisikliklerin yasanmasi ve dramatik hareketlerin ¢ogalmasi oyun kiiltiiriinde

onemsenen konular arasinda yer alirlar (Yegane, 2002: 186).
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4. TAZIYE VE SCHECHNER’IN PERFORMANS TEORISi

Bu boliimde Schechner’in Performans Teorisi g¢ercevesinde taziye konusunu
inceleyecegiz. Oncelikle Batili yazarlarin goriislerini paylasalim. Onlara gore
taziyenamelerde, Iranlhilarin eski Zerdiist dgretilerinden ve ¢ift cinsiyetli tanr1 Zarvan’a
inanmalarindan izler vardir. Iranlilar, adalet ve iyilik simgesi Allah’in yani sira,
yakindiklar1 ve biitiin kotii olaylarin nedeni olarak gordiikleri bir diger doga ve kader
simgesine inanmaktaydilar. Bu diisiinceye dayanarak da Zarvan veya “Sonsuz Zaman”
adli bir ilaha inandilar. Bu iki cinsiyetli ilah, kendi spermini kendine asilayarak “Ahura
Mazda” va “Ehrimen” adli iki ¢ocuga sahip oldu. Ahura Mazda iyiligin, Ehrimen ise
kotiliigin simgesi oldu (Beiza’i, 2011: 134).

Taziye gosterilerinin asil odak noktasi, oliimsiizlikk ve 6liim karsisinda teslim olmak
veya hayata devam etmek, hayir ile serrin savasi, gokyiiziiniin adaletine inanarak
kotilige karst durmaktir. Taziye veya sebih, genis gosteri islevine sahip olmasindan
dolayi, halkin deger sistemini kendine ¢ekerek onu bir tiyatroya doniistirmistiir.

“Sebih”! kavrami onu sunan toplumun diisiinceleri ile dogrudan ilintilidir.

4.1.Taziyede Schechner’in Teorisine Gore Rivayet Bi¢cimi

Schechner sdyle diyor: “Yazili piyes, drama, tiyatro ve performans dedigimiz
fenomenler, biitiin diinya halklar1 arasinda yasanir. Tarihgiler, arkeologlar ve etnograflar,
bu halklarin tarihine bir yere kadar ulasabilmislerdir. Belgelere gore, dans etmek, sarki
sOylemek, maske takmak, elbiseler giymek, baska insanlar1 veya dogaiistii fenomenleri

canlandirmak, dnceden belirlenen bir siirede olayin zamanini sunmak, 6zel mekanlari

Hsebih: Farscada “oyun” anlamina gelir, gbsteri veya taklit yerine kulanilir. Halk arasinda, oyun
kelimesinin maddi ve kutsal olmayan yonl vardir. Oyun kelimesi, taziye veya sebih igin kulaniimaz.
“Sebih” kelimesi koken olarak tesbihten (benzetme) gelir. Ayni zamanda sebih, oyuncuyu temsil eden kisi
icin de kullanilir. Ornegin imam Hiiseyin’i oynayan oyuncu icin “sebih-e Hiiseyin” tabiri kullanilir.
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ayirip hazirlamak ve grupla birlikte veya bireysel hazirliklar yapmak, insanin durumu ve

kosullar ile paralel devam etmistir.

Schechner performanslardan bahsetmektedir. Bu, yazili bir metin degildir. Amag, her
varsayilan gosterimden Onceki unsurdur ve bir gosteriden diger gosteriye devam eder.
Bir baska deyisle tarih Oncesi ritiiel tiyatrosunda cagdas ritiieller gibi performans
sergilemek, irtibat kurmaktan daha c¢ok, bir tiirli acgiga ¢ikarmadir. Ronesans
doneminden giinimiize kadar egitim-Ogretimin gelismesiyle performans ile eylem

arasindaki eski baglant1 alt iist olur ve yerine yazili piyes geger.” (Alizadeh, 2004: 30).

Peter Brook, Iran’a yaptig1 ziyarette, taziye torenlerini gordiikten sonra sdyle yaziyor:
“Taziye gercek bir gosteridir, ancak oyuncunun heyecan duygusu kendisine ait degildir.
Sanki biz onun babasinin sesini ve babasinin babasinin sesini vs. duyariz. Bu da Niive
Kabuki Tiyatrosu ve diger Uzakdogu tiyatrolarinda var olan bir seydir. Istikrar, inang,
igerik ve bi¢im, renklerin simgesi ve seyircilerin katilimi, yillar ve kusaklar boyunca her

taziyede kendine has bir rivayete sahip olmustur.

Bu taziyenin biitiinlinii kapsasa da aslinda taziyenin ana temasinin farkli sekillerde
goriindiigli yan bir rivayettir. Baska bir deyisle metin, taziyenin performansina
danayarak, iki diizeyde rivayet i¢inde rivayet veya gosteri iginde gosteri yontemi olarak
anlam bulur: Yan rivayetler, taziyenin teatral ve gosteri boyutunu, temel ve asil rivayet
ise taziyenin ritliel boyutunu agiklamaktadir. Taziye seyircisi rivayetin ana temasina
hakimdir ve onu ayrintilar1 ile bilir, oysa yan rivayetler yenilikler ve bilinmeyen
hususlariyla seyircileri daha ¢ok kendine ¢ekmektedirler. Bu da De Jarnette’nin isaret

ettigi gibi st anlaticilik adin alir.

Antropoloji edebiyatindan anladigimiz iizere gosteri geleneklerinin kalip ve anlagmalari
genel olarak yayillmamis, tersine bir kacinilmaz mesele olarak kiiltiirel simgecilik,
mantik ve godsteri anlasmalarinin daha karmasik varsayimlariyla sinirlandirilmisir. Ote
yandan gosteri gelenekleri, her kiiltiirin en dinamik ve giicli parcalarini
olusturmaktadir. Bu gelenekler Richard Schechner’in de defalarca belirttigi tizere, ritiiel

ile siku iligki i¢indedir.
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S6z konusu gelenekler onceden belirlenmis yontemlerle seyirciyi etkilemek isteyen
oyuncularin yardimiyla giin yliziine ¢ikmakta ve giindelik hayatin bircok boyutuyla
benzerlik tasimaktadir. Victor Turner bu konuda soyle demistir: Se¢imler, protestolar ve
toplu mitinglerin kendilerine 6zgli gosteri ve ritiiel yonleri vardir ve bu toplumsal
gosterilerin yapilmasindan amag, durumu degistirmeye itmektir. Bu mantiklt yolu
izlersek, taziye gibi eylemlerin biitiin kiiltiirlerde maddi ve manevi konuma sahip

oldugunu soyleyebiliriz.

William Beeman da taziyenin ortak duygusal ve direnis gosterilemez bir tiir tepki ve
toplumun biitiiniinii saran bir ritiiel olusundan bahsettikten sonra sdyle diyor: Taziyeyi
0zel Bati deyimiyle bir tiir tiyatro olarak gormek biiylik hiisranlara sebep olur.
Taziyedeki seyirci, liminal durumundan kaynaklanarak gosterinin bir pargasi olur ve

hem ge¢miste hem gelecekte bulundugu i¢in ritiiele miidahale etmeye uygundur.

4.2. Taziyede Seyirci-Oyuncu Iliskisi

Taziyede oyuncu-seyirci orani, canlandirma ve gosteri yapist igin Onemlidir.
Schechner’e gore performanslar genellikle toplumu 1slah etmeye yoneliktir ve
seyircilerin toplu katilimiyla yapilir. Taziyede de hem seyirci hem oyuncu, gosteri
sahnesinde yapilanin seyircinin aslinda kendi hayatin1 gordiigiiniin bilincindedir. Yani
hem oyuncu hem seyirci birbirlerinin hayatlarinin tanigidir ve bundan dolayr o denli

vecde ulagirlar.

Bu Schechner’in dedigi doniisimdiir. Nihayet taziye, insanlarin dayanigmasina ve
toplumun birlesmesini saglar. Bunun sebebi de bu gosterinin kutsal ve ritiiel
olusundandir. Taziyede bazen sebih okuyan kisi yani oyuncu, bazen de “yonetmen”?
seyircilere dogru giderek performansin sergilendigi anda onlarla konusup mersiye ve
okuma konusunda onlardan yardim alirlar ve heyecanlanarak performanslarini daha

muhtesem hale getirirler. Taziye gibi bir ritiielde siirekli seyirci ve oyuncunun iletisim

kurmasina tanik olmaktay1z.

2Taziyede ydnetmen igin, “sabihgardan” yani “sebihi yéneten kisi” ifadesi kullanilir.
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Daha o6nce de belirtildigi gibi performans sanati, seyirci ile oyuncunun arasinda gergek
bir iletisim kurma cabasidir. Her seyirci kendi deneyim ve diislincesiyle eserin bir
pargas1 olur, boylelikle performans da hem etki yaratir hem etki alir. Performansgiyla
seyirci hem eylemsel hem de duygusal olarak ortak bir uzami paylasip katilimda

bulunurlar, boylece zihinsel ve bedensel iliskide var olurlar.

Taziyedeki seyirci de oyunun simgeleriyle iletisim kurarak oyunun yiizeyinden daha
derine gecis yapar. Oyuncular, oyunun oziiyle ve seyircilerin zihninde hareket yaratarak
onlarla irtibata gegerler. Seyirciler ayn1 zamanda Hiiseyin’in yoldaglar: roliinii oynarlar.
Seyirciler oturma sekilleriyle, yaptiklari el hareketleriyle ve aglamalariyla oyuna sekil
verirler. Ayrica baz1 mekanlar, Kerbela Coltinii simgeler. Bu mekéanlarda oyuncular, yan
yollardan seyircilerle beraber sekko!® tarafina gelirler. Ayni sekilde Hiiseyin’in
yoldaglar1 roliinii istlenen seyirciler, verecekleri tepkide ozgiirdiirler ve oyuncu,

seyircinin tepkisine gore oyuna devam eder.

4.3.Taziyede Mekan

Theodore Shank’e gore tiyatroyla yalnizca mesleki olarak ugrasanlarla birlikte, ona
cesitli fonksiyonlar ylikleyenler de olmustur. Bunlarin basinda “tiyatroyu bir taban
hareketi, toplumsal ve politik dertleri ifade etme yolu olarak goren bir kitle”
gelmektedir. Aragtirmaci, bu kitlenin ortaya koydugu oyunlarin ekonomik kaygilardan
uzak olarak, kendileri ve hedefledikleri seyirci kitlesinin “hayat kalitesini artirma
yolunda bir ara¢” oldugunu ifade eder. Schechner “Environmental Theatre (Cevresel
Tiyatro)” isimli kitabinda seyirci katilimini tiyatronun merkezine aldigini ifade eder.
Yazarin bu goriisii, Shank’in yukarida bahsedilen fikriyle paralellik gosterir. Schechner
seyircinin de aktifleserek kendini oyuna dahil etmesi meselesi iizerine kafa yorarak
ozellikle mekan kullanimima deginmistir. Yazara gore, “oyuncu ile seyirci arasindaki
demokratik iliski, seyirciler sahneye ¢ikana kadar oyuncularin oyunu durdurmalari ve

oyunun kaderinin seyircilerin eylemlerine bagli oldugu anlarda ortaya ¢ikmastir.”

Schechner’e gore, cevresel tiyatroda gosterinin baslangici ve sonu hususunda belli bir

sey yoktur. Cevresel gosteride igerik acgisindan odak noktasi bulunmamakta ve

13 Taziyede sahneye “sekko” denilir.
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performansin sergilendigi biitiin ¢evre, seyirci ile oyuncu arasinda esit sekilde
paylasilmaktadir. Bu Schechner’in inandig1 ilkelerden biridir. Bu ¢evresel tiyatronun ana

unsurlarini anlamak i¢in Schechner’in belirttigi alt1 ilkeyi de ifade etmek gerekir:

1- Bir taraftan saf sanata, diger taraftan saf olmayan hayata ilgi gOsterebiliriz.
Bunun sonucunda gelencksel tiyatro, c¢evresel tiyatro ve olaylardan ¢ikan ortak bir
yoruma varabiliriz.

2- Cevrenin biitiinii, oyuncularin kullandigr kadar seyirciler tarafindan da
kullanilmaktadir. Seyirci hem gosteri iireten hem de bu sahneyi izleyen kisidir.
Schechner’e gore, bu ilkeye baktigimiz zaman bunun oOlaylardan dogrudan alinan bir

uygulama oldugunu ve performansla son buldugunu gorebiliriz.

3- Gergek tamamen degismistir veya tanidik bir ortamda yapilabilir. “Teatral anlamda
‘cevre’ iki farkli sekilde anlasilabilir. Birincisi, mekanla ve mekanin igerisinde neler
yapilabilecegi. Ikincisi ise bir mekanin verili kabul edilmesi. Ilk durumda bu mekani
dontistiirerek kendi ‘cevre’mizi yaratiriz, ikincisinde ise var olan ¢evre ile uyumlu bir

sekilde davranmis oluruz.”

4- Odak noktas1 esnektir ve degistirilebilir. Geleneksel tiyatroda seyirciye yonelik vurgu
noktasi birken, ¢evresel tiyatroda birden fazla mekana dagitilmistir. Geleneksel tiyatroda
seyirci performansi yalnizca bir noktadan takip edebilirken, cevresel tiyatro, seyirciye
vurgu noktast konusunda alternatifler sunar, tercihi ona birakir. Vurgu noktasinin

cesitliligi, seyirci-oyuncu etkilesimi agisindan farkliliklar sunar.

5- Gosterinin biitlin unsurlari, sadece sesle degil kendi dilleri ile konusabilirler.
Schechner, oyuncunun ve performansin diger unsularinin dnemini esit seviyede tutar.
Ona gore, “gevresel tiyatroda prodiiksiyonun herhangi bir unsuru digerinin ugruna feda

edilmez.”

6- Bir metin, ne sirf bir baslangi¢ ne de sirf bir son barindirmak zorundadir. Geleneksel
tiyatroda performans siireci, metin merkezli ve genellikle yazarin idaresinde yiiriirken,
cevresel tiyatroda bireyselden ¢ikarak grup calismasina doner ve kimi zaman yazarin

kontroliinden de ¢ikabilir (Schechner, 1968: 96).
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Ikinci boliimde belirttigimiz gibi taziyenin siyasi yonleri de bulunmaktadir. Kacar
doneminin baglarinda sahlarin ve zengin devlet adamlari ve tliccarlarin taziyeyi
desteklemeleri sonucu, bu sanat yaygmlasmistir. Bu destek, gosteriyi sadece maddi

yonden desteklemek anlamina gelmez, milli sayginlik kazandirmay:1 da amaglardi.

Din adamlarmin kars1 ¢ikislarindan dolay1 birgok kisi taziyeyi desteklemeyi birakti ve
camiler insa etmeye basladilar. Gosteriler, hem meydan ve mezarliklarda hem de tekke
ve Hiiseyniye denilen gegici sahne alanlarinda diizenleniyordu. Kurulan gegici tekkeler,
yiizyillarca siiregelen gdgebe hayatinin izlerini tagiyordu. Daha sonra gosteri i¢in daimi
binalar insa edildi. Insa edilen dort katli ve 2820 metrekarelik bir “devlet tekkesi” taziye

gosterileri icin en muhtesem alana sahipti.

Seyyar taziye veya donemsel taziyecilikte, taziyenin metni birka¢ belli pargaya
boliinerek ozet bir sekilde, 6zel bir glin ve zamanda bagimsiz taziye okuyanlar
tarafindan sergilenir. Bu durumu bir filmin birka¢ boéliime ayrilarak bir dizi halinde

gosterilmesine benzetebiliriz.

Kasan’da’* taziye ydnetmeni yirmi yer belirler ve her taziye grubu, iki kilometre arayla
taziyenin bir boliimiinii sunarlar, ardindan diger gruplar, rivayeti devam ettirirler. Seyirci
nerede hangi bolimii seyredecegine kendisi karar verir. Bu c¢agdas Amerikan
tiyatrosundaki Alain Capro’nun yaptiklarina benzemektedir. Alain Capro, Los
Angeles’in yirmi farkli mekanma buz kiitleleri koyar. Ug giin boyunca insanlar,

gecerken ister istemez bu buz yapilarinin zamanla yok olusunu izlerler.

Gosteri yapan gruplarin arasinda, farkli garsilardan ve yollardan gegen miizisyenlerin
yani sira, seslerin birbirine karigmasini onlemek ve diizeni korumak igin atlar ve

develerle hareket eden yardimcilar bulunur. Bunlarin her birine “destgah” denilir.

Simdilik Iranlilarin hayatlarmin ayrilmaz bir parcasi sayilan bu dini mesele, bu
boyutuyla yetinmemekte, siyasi ve milli yonleri de igine almaktadir. Hz. Ali’nin
soyunun epik seriiveni ve ritiiellerde, 6liim ve kiyametin islenisi, ayrica yeniden dirilme
ve verimlilige dair verilen mesajlar gibi hususlara baktigimizda, bu tiir diinya goriistinii

taziye ritiielinin kokeni olarak sayabiliriz. Taziye vasitasiyla seyirciler ve oyuncular,

14Kasan, iran’in merkezinde bulunan ve taziye téreniyle {inli, tarihi bir sehirdir.
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simgelesmis diizende belirtilen karakterlerini gelistirmeyi amaglamaktadirlar. Genel
olarak tiyatronun amaci, hayal iiriiniine gelismek igin firsat tanimaktir, ancak geleneksel

ve kutsal sanat, gergegin 0zl ve igerigini tanimaya calismaktadir.

Baska bir deyisle geleneksel veya kutsal sanatin hedefi, simgesel bigiminden
faydalanarak bizde manevi eylemleri igSellestirmeye yoneliktir (Settari, 2014: 93).
Liuthar’a gore, postmodern donem de bir sdylem iistiine mesruiyet kazandirmakta ve
ruhun diyalektik bilimi ve hermenotik bilimi sayesinde genel bir ¢ergeve ¢izebilmektedir
(Kaye, 1994: 34).

Schechner’e gore, bir sanat eserinin basariya ulagmasi i¢in insanin diinya ortamindan
kopmasi ve ruhsal agidan gelismesi gereklidir (Schechner, 2015: 116). Taziyede ritiielin
stireci Schechner ve Van Gennep’in de belirttigi gibi ili¢ asamadan ge¢mektedir:
Birlesme, eylem, ayrisma. Birlesme: Schechner’e gore, bu model sehir ortaminda dogal

olarak meydana gelir.

Schechner, dogal tiyatroyu “hayatin akisi igerisinden gelen gosterilere” gore soyle

siiflandirir: 1- patlamalar'®2- yiiriiyiisler'®.

Bu ikisi, bir biitiin diizen icinde ritiiel merkezlerinin i¢inde yapilan ikili bir modeli
olusturmaktadir (Schechner, 2003:138). Patlamalar gelip giden seyircilerle birlikte sicak
bir merkez ve soguk bir kiyryr temsil etmektedir. Patlama, hem olaydan sonra hem de
biiylimesi ve yayginlasmasi ongoriilebilir bir olay yasandigi zaman (6rnegin bir kavga,

bir binanin yapimi veya yikimi) meydana gelir (Schechner, 2003: 289).

Bu teori 1s18inda taziyeyi mekan ve gosteri mekam agisindan 4 gruba ayirabiliriz:
Meydanlar ve camiler, kervansaraylar ve garsilar, zenginlerin ve devlet adamlarinin

evleri ve tekkeler.

Daha once belirttigimiz gibi taziye, genelde sehir veya koy ortamlarinda, halkin gelip
gittigi ana meydan ve merkezlerde diizenlenir. Normal giinlerde halk, bu ortam ve
mekanlardan ilgisizce geger, ancak Asura toplanma nedeni olur. Schechner’in teorisine

gore patlamalarin bir sicak merkezi vardir. Bu sicak merkezdeki taziyede, meydanin

BEruption
6procession
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merkezinde bir platform kurulur ve onun iizerine Kerbela olay1 canlandirilir. Onun yani
sira halkin normal hayatinda var olan sehir ve kdy ortamlar1 gbéze g¢arpmaktadir.
Schechner’e gore taziye patlamalardan sayilir. Patlamalar tiyatro performanslar1 gibidir.
Ciinkii seyircileri kendine ¢eken olaym kendisi degil, olayin canlandirilmasi ve yeniden

gosterilmesi hususudur (Schechner, 2003:290).

Diinyanin merkezinde ritiiellerin yapisal analizini yapmak, her seyin kendi g¢evresinde
dondiigii odak noktasini degerlendirmek demektir. Diinyanin odak noktasinda durmak
ve hareket etmek yan yanadir. Hareket, zaman ve durmak, oliimsiizliiktiir. Cember,
kemalin temsilidir. Bu ¢emberin diinya boyutu, onu terk etmemizi ve siirekli oraya

dénmemizi icermektedir. Allah kéken ve sondur (Campbell, 1990: 143).

Yiiriiyiisler: Kendisi ziyaret sayilan her yiirliyliste olay, onceden belirlenmis yoldan
ilerler, seyirciler yol boyunca toplanir, yiiriiyiisler belli yerlerde durur ve performanslar
sergilenir. Cenaze torenleri, siyasi protestolar, tiyatro ve “bread and puppet grubu”
yiirliyislerin bir parcasidir. Schechner’e gore yiirliytisler, patlamalarin tam karsisinda
yer alir, ¢linkii ylriiyliste yol ve gidilecek amag bellidir. Yol {izerinde yasanan olay
tamamen planlanmis, pratigi yapilmis ve ritiiel olarak belirlenmistir (Schechner, 2003:

291).

Schechner’in Orneklerinde mezarliklara dogru giden cenaze gruplar1 ve protesto
mekanma giden siyasi protestocular vardir. Schechner sdyle devam etmektedir:
Patlamalar ve yiiriiyiisler ayn1 zamanda ortaya ¢ikabilir veya yapilabilir. Taziyede de
daha oOnce belirttigimiz gibi seyyar taziye ile donemsel taziye arasinda fark wvar.
Donemsel taziyede, taziyeyi yoneten kisi, belirli mesafelerle ilerleyen ve “destgah”
denilen gruplar1 diizene sokar. Halk gdgiislerine vurarak, destgahlarin pesinden
meydanin merkezine kadar veya biiyiik sayida halkin toplandigi genis alana kadar onlar1
takip ederler. Schechner’e gore patlamalar ve yiiriiylisler arasindaki farka gelince,
patlamalar, olay tiyatroya, yiiriiyiisler ise ritliele ¢evirir. Taziye her iki hususu da kendi

i¢inde barindirmaktadir.
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4.4. Taziyede Zaman

Richard Schechner’in vurgu yaptigi bir baska konu zamandir. Oyunlar, sporlar, tiyatro

ve ritliellerin ilkel 6zellikleri ortaktir. Schechner’in siniflandirmasina gore,
1- Ozel zaman diizeni

2- Esyalara kars1 duydugumuz 6zel saygi

3- Fayda agisindan iiretimi olmayan boyut

4- Yasalar

Richard Schechner, zaman konusunu su sekilde diizenlemistir:

1- Olayin zamani: Eylem belirli ve planli bir siireklilige sahiptir. Mesela Yagmur

dansinda gortildiigi gibi bir ruhsal tepki veya durum s6z konusudur.

2- Onceden belirlenmis zaman: Baska bir deyisle zamana asili olan model olaylara
dayatilir. Olaylar belirli zamanda baslar ve biter. Futbol maglarinda oldugu gibi mekanik

zaman ¢ercevesinde degerlendirilir.

3- Simgesel Zaman: Eylemin ge¢gme zamani. Saatle diizenlenen zamanin gectigi bir
bagka versiyondur veya zamanin farkli bir yontemle kullanilmasidir. Genel olarak

Lacan’in da dedigi gibi zaman, dinamik giiciin ihtiyacidir.

Taziyede de seyircinin konumunu gdsterinin zamani gergevesine Sokmak igin en az bu
{ic zaman tiiriiniin canlanmasima ihtiya¢ duyuyoruz. Ilk olarak “s6zel zaman™ yani her
olay veya diyalogu bastan sona kendine adayan gercek zaman. Schechner’in dedigi gibi
zaman, Onceden belirtilmistir. Taziye tdrenleri Muharrem ayinda 10 giin boyunca

yapilir. Onuncu giin Asura’dir.

Ikinci olarak canlanan, baslangigsiz, sonsuz ve uzun zamandir. Olaylarm ¢ogu en az
zaman adanarak canlandirilir. Yas toreninin siirekliligi ve yeniden yapilmasi, sozel
zamani veya olayin zamanini gosterir. Nihayet “zamansizlik” ve Schechner’in bahsettigi
zaman simgeseldir. Bir baska boyut da, farkli kisi ve olaylarin normalde yan yana

gelememelerine ragmen taziyede beraber olmasidir.
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Hatta {inlii kisilerin cenazeleri, onlarin Olimiinden sonra bile gosteri alaninin
diyaloglarina karisabilirler. Ayrica bu ii¢lii boyutun 151k, sahneyi degistirmek vb. tiyatro
olanaklarindan faydalanmadan birbirlerinin {izerine etki birakirlar. “Soézel zaman” ile
“canlandiric1 zaman™ seyirci, performans sergilenirken goriir, ancak seyirciyi olay
aninda kapsayan sey, zaman boyutudur. Zaman boyutu, seyircilerin hem ge¢mis hem de

gelecekte olmalaria imkan sunar (Chelkowski, 1979: 76).

4.5.Taziyede Aksesuar

Egsyalara 6zel bir deger vermek de performansin diger 6zelliklerindendir. Esyalar,
performans siirecinde ¢ok 6nem tasir ve genel olarak onlarin {izerinde odaklanilir. Ara
sira tiyatro ve ritlielde egyalar, simgesel gercegi yaratma konusunda belirleyici rol

oynarlar (Schechner, 2003: 33).

Schechner’e gore esyalar giindelik hayatta kendi gergek islevlerine gore degerlendirilir.
Performans sahnelerinde 6zel ritiiellerde kullanilan hatira esyalar1 harig, biitiin esyalar
giincel fiyatlarla degerlenirler, bu da onlarin kullanildig1 ritiieldeki énemlerine karsin
cok az bir miktar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu esyalarin simgesel gergegin
yaratilmasinda belirleyici rolleri vardir. Ritiieller, tretim dis1 bir boyut da

tasimaktadirlar.

Bu boyut onlarin manevi bir fayda saglamalari konusudur. Bu durum ekonomik
sozlesmelerin yapildig: tiyatronun tersinedir. Schechner’in performans dedigi 7 eylemde
siiflandirilmig ve siirekli yasalar bulunmaktadir. Bu eylemler gilindelik hayatin disinda
yer almaktadir. Insanlarin yasalar diizenledigi, yeni diizen kurabildigi, esyalara ozel

deger verebildigi ve zevklerine gore hareket ettikleri bir yerde 6zel bir diinya yaratilir.

Bu 06zel diinya bosuna insa edilmemistir, tam aksine insan hayatinin ¢ok 6nemli bir
parcasidir. Sebih okuyan oyuncular kili¢, zirh ve toprak gibi esyalar ile konusur. Bu da
bu esyalarin taziyede aktif bir nesneye déniismelerine yardimci olur. Ornegin Imam

Hiiseyin’in taziyesindeki tabut ve Hz. Abbas’in legenini sayabiliriz.

Taziyede esyalarin hepsi birer kimligi temsil eder. Ornek olarak hurma agacina degerli

miicevherat asilir. Siilere gore bu sefaat i¢in kullanilir. Higbir esyanin tiretilmemesi de
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performansin bir diger 6zelligini olusturur (Alizadeh, 2004: 30). Taziye de diger ritiieller
gibi iiretmeyen bir gosteridir, ancak bu husus da bu yas téreninin birlik saglamasina ve

canli kalmasina katkida bulunmustur.

Afrika antolojisinde maddi ve manevi iki y6n bulundugu gibi, hayatta mevcut bulunan
iki kutup olan iyilik ve kotiiliik, tiyatro vasitasiyla ve sifreli hareketlerle 6lim ve
yasamin icinde gidip gelmektedir. Oliim sadece bir hareket olarak diisiiniilmiistiir.
Dairenin donme sekli, ruhlarin hareketlerinin tekrarlanmasini anlatir. Taziyede
performanslar, daire seklindeki mekanlarda yapilmaktadir. Hatta oyuncular uzun
mesafeleri gostermek i¢in kendi etraflarinda daireler ¢izmektedirler. Taziyede 6zellikle
Hiseyin’i oynayan oyuncu veya sebih tarafindan maske kullaniliyordu. Bu maskeler,
oyuncunun bagka bir diizeye transfer olmasi i¢in bir vasitadir. Ayrica kendi kimligini
gizleyip Hiiseyin’in gercekten savas¢i ruhuna sahip olur ve artik eski karakterine sahip
degildir. Ellerini yumruk yaparak gii¢liiliigiinii 6n plana ¢ikarir ve tiim insanlar on giin
boyunca onu yeni kimligiyle taniyip ona inanirlar. Taziyede grim unsuru en az

kullanilmaktadir. Bunun nedeni islam’in bu uygulamay1 men etmesidir.

Ayrica taziyede kadin rollerini oynayan erkekler, maskeler vasitasiyla yiizlerini
kapatirlar. Buna ek olarak dlmiislere saygi duyduklarimi gostermek i¢in hem komedi
hem trajedi taziyesinde maske kullanirlar (Fallahzadeh, 2005: 209). Bu maskelerin baz1
gesitleri, insan yiiziinden bir buguk ya da {i¢ kat daha biiyliktiir. Bu maskeler, hamur,
kumas ve ¢amurun yapistirilmast suretiyle elde edilmektedir. Boynuzlar ve disler,
gercek keciden alinmaktadir ve bu maskeler renkli kalemlerle boyanirdi (Okafor, 1995:
39). Aslan derisi, burka gibi bazi kostimler, ¢agdas bazi tiyatrolarda kullanilmaktadir.

Aslinda maskenin insanin zihnindekileri disa vurdugu var sayilmaktadir.

4.6.Taziyede Uzam

Katilimcilar sadece maneviyatin hakikatini tespit etmek i¢in térende bulunmaktadirlar.
Taziye diger ritiieller gibi 6zel mekan ve zamanda yapilabilir ve bu 6zel yerin ve
zamanin disinda yapildigi takdirde anlamsiz bir eylem olarak goriiliir. Muharrem’in

onuncu giinli olan Asura’da taziye, meydanlarda, carsida, camilerde vb. diizenlenir.
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Seyircilerin zaman ve mekanda bulunmalarina ilave olarak kendilerinin de gosteriye

katilmalar1 ve rol listlenmeleri gézle goriiliir bigimdedir.

Seyirciler, gosteriye katilanlar olarak imam Hiiseyin igin yas tutanlar olmakla birlikte
onun Kkatilleri de olurlar. Turner’in dedigi gibi: “Ritiielin performans siirecinde bir
mekan ve uzam yaratarak hayati tiyatroda canli tutmaya calisirlar”. Chelkowski,
Yezid’in taraftarlarinin kotii ve habis insanlar olduklarini ispat etmek i¢in giines gozligi
taktiklarini ekler. Evliyalar (iyi insanlar) kendi rollerini ahenkli bir sesle ifa ederler ve
eskiyalar (kotli insanlar) sozlerini yiiksek sesle ve bagirarak dile getirirler. Mesela bir
kotii adam diisiincesini degistirip iyi insanlarin safina katilinca, konusma tarzi da degisir.

Elbiseler hicbir 6zel doneme ait degildir.

Bu gosteride biitlin tarihi sahsiyetleri sahneye ¢ikarmak miimkiindiir. Gosteriyi sahne
yardimiyla daha gercekei elbiseler ve canli hayvanlarla kalite agisindan yiikseltme
olanagi vardir. Ancak bu hususlarin higbiri sabit degil. Taziyeyi Tiirkge, Arapga, Farsca,
Urduca vb. dillerde ger¢eklestirmek miimkiindiir. Schechner’e gore taziye ¢ok esnek ve
degisken bir gosteridir. Bu esnekligi sonucu gosteri eylemi ile hayat arasindaki iligki

giiclenir.

Ancak eger uzamu tiyatro ve taziyede farkli bir unsur olarak goriirsek, ortamin taziyede
bir tlir performans ile ilgili minimalizmden etkilendigini dile getirebiliriz. Baska bir
deyisle taziyede en basit araglarla performansin igerik ve konumuyla durumunun
aktarilmasina 6zen gosterilmistir. Schechner yazdigi “Tiyatro ve Antropoloji” adli
kitabinda sOyle diyor: “Taziye, siyaset ve tiyatro ritiieli demektir. Siyasi térenler,
geleneksel tiyatrolar ve gevresel tiyatrolar birbirleriyle iletisimde olduklar1 zaman ¢esitli

ortamlar ortaya cikar.

Taziyede ortam da zaman gibi {i¢ kola ayrilir. S6zel ortam, Kasim’in diigiin téreninde
goriilen olaylara benzeyen olaylar ve kisiler arasindaki bir¢ok olayr kapsar. Canlandirma
ortami, gergek ortami siklastirir veya uzatir. Yiiriimek veya ata binmek gibi seyyar
eylem gibi. Gosteri ortami ile s6zel ortamin farkina bakacak olursak, gosteri ortami egri,

sozel ortam ise direkt sekilde hareket etmektedir. Canlandirma ortami, savas alani gibi
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yerleri kapsamaktadir. Bu ortamda seyirciler, Imam Hiiseyin ve taraftarlarmi kusatan

askerler roliinii oynarlar.

En son ise ortamin olmayisi: Mekan ve zaman agisindan birbirinden ¢ok uzak olan
sahsiyetlerin bir araya gelmesi, Yezid veya Cafer Cinni gibi sahsiyetlerin gosterinin

basinda Hiiseyin’i tanitmalarint miimkiin kilmaktadir.
Richard Schechner, antropoloji ve tiyatro konusunda 6 hususa deginir:

1- Varlik ve bilincin degismesi: Fani insanlar, burada kutsal ritiiel diinyaya tasinirlar ve
aslinda iki ortamdadirlar. Kendisi oyuncudur ve aslinda bu iki ortam arasinda degisime
ugramaktadir. Bu iki diinya arasindaki ortama liminal ortamda var olurlar (Ornegin
Hindistan’daki “Ramlila” adl1 ritiiel).

2- Performansin giicii: Seyircinin bulunmasi ve iletisim kurmasi, ortami canli tutmak
icin ¢ok Onemlidir. Seyirci-oyuncu arasindaki duygusal iletisim bir ritim olusturarak
tiyatro unsurlari yardimiyla zamani aktiflestirirler. Performans hareket ve eylem

degisikliklerini degisime ugratir ve biitiin unsurlar1 esnek kilar.

Ritiiel siireci gittikge hizlanir. Bunun da sebebi seyirci ile oyuncu arasindaki enerjinin
bir hayli aktarilmasidir. Schechner’e gore her birey, ritiieli kendi bakis agisindan
gormelidir, o cografyanin yerel bakis acisina gore degil. Boylece kiiltiirleraras: faaliyet
ortaya ¢ikar ve karsilikli etkilesim yasanir. Schechner bu durumu “Biz insanlar

birbirimizle fikir aligverisinde bulunmak durumundayiz.” seklinde agiklar.

3- Seyirci-oyuncunun karsilikli etkilesimi: Seyircide degisimin yasanmasi performansin

degismesine neden olur.

4- Hazirlik asamasi: Performans oncesi, performans ve performans sonrasi. Ramlila ve
taziye gibi bazi ritliellerde, performanstan 6nceki asama ¢ok dnceden baslar ve aslinda

performansin sonu, gdsterinin sahnede son buldugu an degildir.

5- Performansin aktarimi: Farkli kiiltiirlerin farkli dil geleneklerini kapsamaktadir. Oyun
burada kugaktan kusaga aktarilmakta ve c¢ok pratik yaptik¢a performans kusursuz

olmaktadir.
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6- Performans nasil degerlendirilir?: Schechner soyle diyor: “Antropoloji, tiyatro ile
yakinlasan bir bilim olmasinin sonucu olarak iki dal arasinda tarihi bir yaklagsma soz

konusu olmus ve yeniden yapilmig davranisa ¢evrilmistir.” (Schechner, 1985: 26)

Turner’e gore temel insani plan stirekli olarak aynidir. Bir kisi veya grup sosyal diizende
yeni bir konuma ulagmay1 hedef edinir, onun bu hedefi ya kabul edilir ya da engellenir.
Her iki sekilde de bir kriz ortaya ¢ikar, ¢iinkii konum ve pozisyonda her tiirlii degisim,
biitin planin tamamiyla gozden gegcirilmesi demektir. Bu yeniden gézden gecirme de
performans seklinde yani van Gennep’in ritiiel siireci dedigi tiyatro ve ritiiel araciligiyla
yapilir. Schechner “Performans Teorisi” isimli kitabinda, oyuncunun sahnede yaptigi

performansa deginerek tiyatroyu seyircinin sahneyi etkileme ¢abasi olarak yorumlar.

4.7.Taziyede Ritiiel Siireci

Richard Schechner, “Performans Teorisi” adli kitabinda yenilenmis davranistan
bahseder. Yenilenmis davranista maharetleri sergilemeye gerek duyulmaz ve “kendi” ile
“davranis” arasinda bir mesafe bulunur. Bu mesafe, oyuncu ile onun iistlendigi rol

arasindaki mesafe kadar olabilir. Bu, taziye oyuncularinda agik bir sekilde goriilebilir.

Ayrica Schechner’e gore, ritiiel siireci, performans oncesi, performans ve performans
sonrast olmak {izere iic asamaya ayrilir. Performanstan Onceki asama hazirlik
asamasidir. Schechner bu hususta soyle diyor: “Bu ritiiellerin bazilarinda eglence boyutu
da vardir. Ritiiellerin énemli yonlerinden biri toplum hayatinin bir pargast olmalar1 ve
yillarca tekrarlanmalar1 gercegidir. Pratiklerin baglamasiyla bir tiir degisim yasanir.
Ornegin Hamlet oyuncusu sadece Hamlet’i gdstermemelidir. Oyuncu Hamlet’i ziyaret

etmeli ve kendi tecriibeleri iginden kendisi ile bulusmalidir.

Taziye her yil tekrarlanmasina ve oyuncularin ¢ocukluktan beri oynamalarina karsin,
yine aylar dncesinden hazirliklara baglanir. Daha tecriibeli oyuncular ve yonetmen, geng
oyuncularla defalarca pratik yapar ve kendi tecriibelerini onlarla paylasirlar. Yetenek ve
basarilarina uygun olarak “Evliyahan” ve “Eskiyahan” seklinde iki ayr1 sebih okuyan
grup, Oonce kendisini tanmitir ve performans boyunca agik bir sekilde defalarca kendi
roliinden uzaklasir. Ornegin imam Hiiseyin’in katilinin “sebih”i onu &ldiirdiigii zaman

once aglar. Oyuncular, oynadiklari rolden ¢ikarak kendi kimlikleriyle rollerine disaridan
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bakarlar ve hem kendi toplumsal rollerini oynarlar hem de metinde yazilmis olana uygun

sekilde performanslarini sergilerler (Anasori, 2002: 48).

Taziyede kadinlarin roliinii de erkekler ustlenir. Taziyede oyuncunun gosteri ile 6zel
irtibat1 dikkat cekicidir. Seyirciler hem gosterinin i¢inde hem disindadirlar. Onlar hem
Kerbela Coliinde Imam Hiiseyin ve taraftarlarini kusatma altinda tutan askerler gibi
olmakta hem de kendi gergek diinyalarinda bu olaydan dolayr yas tutmaktadirlar. Bu

mesele Performans Teorisinde onemlidir.

Daha once belirttigimiz gibi taziye, aglama ve agit yakmaktir. Iranlilara gore,
Peygamberin Ehlibeytine yapilan kotiiliige karst agit yakmak biitiin inananlarin
gorevidir. Bu ritlielin kutsal yonlerini incelersek tiyatro dzelliklerini de kesfedebiliriz.
Bu ritiielin kutsal yonii aslinda bugiinkii diinyanin unutulan veya yikilan boyutudur. Bu

kutsallik, Arthur’un Bali ve Brook’un Iran taziye gosterilerinde gordiikleri kutsalliktur.

Dolayistyla Bati’da gdsterinin amacini irdeleyen biitiin herkes oyuncu ile seyircinin bu
etkilesimine 6nem vermektedir. Schechner de seyirci ile oyuncunun ortak noktalarina
0zen gostermektedir. Gegen 20 yilda oyuncu-seyirci duvarmi yikmak i¢in “living
theatre, open theatre” gibi tiirlerin temsilcilerinin yami sira, Richard Schechner’in

“Performance (Wooster) Group”u da bu konuda adim atmistir (Chelkowski, 1979: 56).

4.8.Nusabad Koyiinde Taziye Siireci

Bu boéliimde, bu tezin hazirlayicisinin Iran’in merkezinde bulunan Kasan sehrinin
yakinlarindaki Nusabad Kdyiinde gergeklestirilen taziyeyi izleyerek edindigi deneyim ve
gozlemler dogrultusunda, bu ritiiel hakkinda birtakim bilgiler aktarilacaktir. Oncelikle
bu kdyiin sakinleri Muharrem ayinin birinci giiniinde, yas tuttuklarini gosterir bigimde
siyah elbiselerini giyerler. Koyliiler, her yil Imam Hiiseyin’den dilediklerinin
gerceklesmesi durumunda adak olarak kendi kdylerinde ve civarda bulunanlara yemek
verirler. Kendi aralarinda bu yemegi “Imam Hiiseyin’in yemegi” olarak tanimlayip
kutsal sayarlar. Nusabad sokaklar1 gezilirken bazi evlerin kapilarinin agik oldugu fark
edilir. Buradan bu evlerde imam Hiiseyin yemeginin verildigi anlasilir. Bu yemek,

Mubharrem’in birinci giiniinden itibaren kirk giin siireyle verilir. Birgok yerde ayini
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icralar, yiyecek ve icecek dagitimi sirasinda siirdiiriiliir. Bu icralar, bes duyudan tatma

hissini tahrik eder.

Schechner’e gore, agizdan mideye, mideden bagirsaga giden yol, samimiyet ve yakinlik
yoludur. Bu yolda ortak malzemeler ve fiziksel rahatlama, duygusal tecriibeye neden
olarak aslinda bir ¢esit doniisiime sebep olur. Taziyede yemek vermek, hamliktan
olgunluga gecmeye isaret eden bir modeldir. Aslinda seyirci ve oyuncu arasindaki
iliskiyi etkiler. Michael D. Gershon “The Second Brain” adli kitabinda “Enterik sinir
sistemi, doku katmanlarindadir. Protein ve néronlar vasitasiyla mesaji beyin sistemine
aktarir. Beyindeki hiicrelerin bagimsiz fonksiyonu i¢in zemin hazirlar. Bunun sonucunda
derin duygular!’ yaratir.” demektedir. Bdylece beden iginde bir déniisiime neden olur.
Bu koyde yasayanlarin bu derin hissi on giin boyunca tasidiklarini hissedebiliriz

(Schechner, 2003: 531).

Muharrem aymnin {igiincii giinlinden onuna kadar her aksam bir taziyename okunur.
Asura giinii 6gleninde “Hiiseyin’in Oliimii” oyunu oynamir. Burasi artik taziyenin ug
noktasidir. Bu oyundan 6nce provaya baslayan oyuncularin kostiimleri farkli hazirlanir.
Eskiya grubunu oynayan oyuncularin elbiseleri ve basliklari demirdendir. Ciinkii bazen
seyirciler ve diger oyuncular tarafindan bu gruba tas atilmaktadir. Bazen seyirciler,
Imam Hiiseyin’in &ldiiriilmesi sahnesi sirasinda, onun Kkatili olan Semr’e sert bir
hamleyle karsilik vermek isteyebilirler. Oyuncular, bu duruma hazirlikli olarak sahneye

cikarlar.

Taziyenin yonetmeni, icranin gerceklestirildigi yerlesimin ileri gelenlerinden segilir ve
bu gorevi silsile yoluyla atalarindan devralir. Bazen seyirciler, kendilerini eskiya
grubunun Oniine siper edip onlara yalvararak Imam Hiiseyin’in yerine kendilerini
oldiirmelerini isterler. Asura giinii, Kasan’dan ve Aranbidgol Kdyiinden kurbanlik deve
ve koyun getirilir. Oyuncular ve seyirciler, yonetmen tarafindan dnceden belirlenen bir
noktadan hareket ederler, bu esnada onceden hazirlanan kurbanlik hayvanlar kesilir,

daha sonra hep birlikte taziye sahnesine gidilir.

7 Gut feeling
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Kerbela’da Imam Hiiseyin ve arkadaslarmin susuz birakilmasina bir telmih olarak,
baslangi¢ noktasina koylin ¢esitli yerlerinden gelen seyircilere {i¢ oyuncu tarafindan su

b

dagitilir. Boylece onlara “Siz Imam Hiiseyin’in arkadaslarisiniz.” mesaj1 verilir. Bu
durum seyirci-oyuncu iligskisine ornektir. Ayrica taziye gelenegini siirdiirenlerin susuz

kalarak empati kurmak yerine zulme bu yolla kars1 ¢iktiklar1 yargisina varilabilir.

Herkes baslangi¢c noktasinda toplandiginda, yonetmen en uygun zamanda harekete izni
verir. Miizik grubuyla beraber, taziyenin icra edilecegi alana gidilir. Bir tepsiye daha
onceden iki kase konmustur. Bunlardan birinde ates yanmakta, digerinde ise “ispend”
isimli, kendine has bir kokusu olan bir ¢esit bitki bulunmaktadir. Seyirciler i¢inden bazi
kadinlar, baslangi¢ noktasindan sahneye gecildigi sirada, nazar degmesin diye ispendi
atese atarlar, dumanini, taziye heyetinin iizerinde gezdirirler ve kokusunun yayilmasini

saglarlar. Bu ritiiel, hem seyircilerin hem oyuncularin koklama duyusuna hitap eder.

Bahsedilen yer degistirme esnasinda kadin-erkek, cocuk-yashi ayirt etmeksizin tiim
topluluk, miizik ritmi esliginde elini gogsiine vurur. Taziye meydaninin etrafinda, eskiya
grubu, ellerindeki ateslerle beraber hizlica at kosturur. Daha sonra miizik ritminin
degismesiyle beraber, sebih okuyan kisi, taziyeyi rivayet etmeye baslar. Seyirciler sabit
kalmak zorunda degildir, ayrica oyuncular sahneden ¢ikarak seyircilerin yanina
oturabilirler, hatta bazen seyirciler onlara ¢esitli igecekler verebilirler. Taziyenin belli
noktalarinda seyirciler tarafindan, &zellikle Imam Hiiseyin’in 6ldiigii esnada, miizik
ritmiyle beraber istemsiz olarak tekrarlanan, kadinlarin feryatlari, higkiriklari ve
saclarin1 yolmalar ile erkeklerin baslarina, yiizlerine ve gdgiislerine vurmalar1 gibi
eylemler, bir tiir transa gegmeye sebep olur. Performans Teorisine gore, Seyirci ve

oyuncunun bu ¢esit tecriibeleri degisim ve doniisiim acisindan énemlidir.

Taziye bittiginde, oyuncular ve seyirciler, psikolojik baskidan kurtulmuscasina
kendilerini iyi ve huzurlu hissederler. Taziyede davullarin ritmi, el, kol ve ayak
hareketleri ile feryatlarin tekrarlanmasi, hem seyircinin hem oyuncunun beyin sistemini
harekete gecirir. Ronald Fisher, 1971°de “kartografi” fikrini ortaya atti. Kartografi,
beynin idrak haritasidir ve beynin etkilenme derecesini gosterir. Bu haritaya gore,
beynin aktif olan sag tarafi “trofotropik rebound” olarak adlandirilir ve vecd halini

gosterir. Beynin muhafazakar olan sol tarafi ise “trofotropik-ergotropik” olarak
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adlandirilir ve trans ge¢meye sebep olur. ikisinin ortas: ise giinliik hayattaki genel hissi
gosterir. Tekrar yapilan eylemler ve ritmik sinyaller, sinir sistemini sempatik veya
parasempatik hale getirir. Enerji taskinligina sebep olur ve bu durumda vecd haline
gecer. Taziyede hem seyirci hem oyuncuda bu ¢esit uyanmalar goriilebilir. Sonug olarak
taziye gorme ve esitme duygu disinda kokii ve tatma duygularigile seyirciyr ve

oyuncuyu etkiliyordur.
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Sekil 4.1: Ergotropigin etkilenmesi sonucu meditasyondan vecde beynin nasil bir

doniisiim yaptigini gosterir

Ergotropigin etkilenmesi sonucu meditasyondan vecde beynin nasil bir doniisiim

yaptigini gosterir (Schechner, 2003: 489).
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5. SONUC

Dwight Conquergood su diisiinceleri kaleme almistir: “Kaos bulundugu bir diinyada
kiiltiirel kimlik giivenli ve siirdiiriilebilir degildir. Bu kimligin tutarliliginin uygulanmasi
gerekmektedir. Dogaclama olmasi gerekmektedir. Kimlik, bir nehirden akan su gibi, bir
performans gibidir. Prensip ve mutlak bir unsur degildir. Kimlik mutlak bir sey
olmadigindan insanlar, ge¢mis ve gelecek arasinda muallakta kalmiglardir. Performans,
kimligin tekrarlanmasi ve hatirlanmast i¢in bir aragtir. Performans teorisi ile taziye
ritiielini kiyaslamak bize sesimizi bir boyuttan (bos alan) baska bir boyuta duyurabilme
firsat1 sunar. Bu iki teori (performans ve ritiiel), kontrpuan veya harmoni yontemiyle
homofonik sese dontisiir (Alizadeh, 2004: 266).

Daha once belirtildigi gibi, bu konunun secilmesinin nedeni, zor siyasi ve ekonomik
kosullar altinda bulunan Iran toplumu. Bu toplumda gencler zorbalikk ve baski
altindadirlar. Sartlar onlara dayatilmakta, kendi iilkelerinde kendilerini gittikge yabanci
gibi hissetmektedirler. Bu genglerin zihinleri uyusmus, kimliklerini kaybetmis ve
kokenlerinden uzaklagmislardir. Dolayisiyla kanimca eski ve asil degerlere doniise
ihtiyacimiz vardir. Schechner’in dedigi gibi, bugiin tiyatro, performanslardan elde
ettigimiz tanimlamalarla ritiiel modellerine donmiistiir. Ritliel performanslari,
performansi yapanin hizmetinde bir arag olarak, tamamiyla kendi viicuduna, kalbineve
ruhuna islemesine, seyirciyi etkileyerek enerji aligverisinde bulunmasina katkida
bulunabilir. Burada viicut, insana baska bir diizeye ulasmas1 i¢in bir imkan sunabilir.
Hiseyin’in trajedik hikayesini simgelerin ve sirlarin ardindan duymak ve gdrmekteki
amag, icselve dissal tecriibeyi yiiksek idrak zevkine kavusturmak ve maddi olani
maneviye doniistiirmektir. Amag, taziyenin performans yapisinin yardimiyla seyirci ve
oyuncuyu kigisel gelisime dogru gotiirmek ve kendine Ozgii kiiltiirel gelenekleriyle

bulusturmaktir. Aslinda oyuncu ve seyirci, bedensel eylemle ve zihinleriyle sahnede var
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olurlar. Ayni performans teorisinde oldugu gibi taziyede de seyircinin katilimi ve

oyuncuyla iligkisini tespit etmis olduk.

savunmaktaydilar. Sohreverdi, ruhu, gurbet metafiziginden bahsederek kendi asil
makamindan inen bir fenomen olarak tanimlar. iran’in tasavvuf edebiyatinda da bu
sekilde maddi-manevi, hatirlama-unutma, yesil-kirmiz1 gibi ikili bir ayrim vardir. Bu
durum, Zerdiistliikk dininin yansimasidir. Bu dinde maddi diinya hilekarlik ve act mekani
olarak, her ne pahasina olursa olsun kagmnilmasi gereken bir yer olarak betimlenir.

Tespitlerimize gore, aslinda taziye ve diger ritiieller bu gerekgeyi topluma vermektedir.

Onceki boliimlerde taziye simgeleri ve bunlarin teatral boyutlarindan bahsedildi. Ancak
bu geleneksel gosterinin en 6nemli simgesi, Hiiseyin’in kendisidir. Gandhi’nin dedigi
gibi, Hiseyin ozgiirlikk, adalet pesinde kosmanin ve dik durusun simgesidir. Aslinda
Asura, Hiiseyin’den sonra tarih boyunca dik durmanin modeli olmustur. Bunun en bariz
ornegi Iran-lrak Savasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu savasta {imitli gencler, bu
model ve inanca dayanarak kararlilikla inanglarinin pesinden kosmaya gittiler.Kendi
inancini siirdiiren Hiiseyin, israrin, haksiz ve adaletsiz hi¢bir seyi kabul etmemenin

simgesidir.

Bu ¢alismada Performans Teorisiyle taziyenin iligkisi arastirilarak su sonuca varilmigtir:
Seyirciyi yeni bir metinle bu tiir bir performansla tanistirir. Imam Hiiseyin’in simgesi
sayillan yesil migferler, hazir bulunan herkes arasinda paylagilacak ve migferlerin
paylasildig1 kisiler, bu roliin oyuncusu olarak tanimlanacaktir. Yani hazir bulunan tiim
seyirciler Hiiseyin roliinii sahiplenecek, Yezid roliinii ise yalmizca bir oyuncu
iistlenecektir. Yonetmen, her zamanki gibi alana girecek ve rivayet sadece onun
vasitasiyla aktarilacaktir. Dolayisiyla teatral simgelerinkullanildigi, taziyenin bir baska
bicimiyle kars1 karsiya kalacagiz. Bu performanslar, muhatab1 esik konumuna getirebilir
ve onlar da Hiiseyin ile karsilagtiklar1 zaman kendilerine bakip kararliliklar1 artacaktir.
Schechner’in soyledigi gibi, bunun adi yeniden canlanmis davranis olarak belirtilir.
Giliniimiizde bir¢ok Hiiseyin bulunacaksa onlar ne yapacaklar? Bizce bu performanslarla
seyircide enerjiyi diriltip yenilemek miimkiindiir. Belki de performansin boyutlarini ve

taziyenin teatral yonlerini ele alarak, Schechner’in dedigi gibi bu iilkenin (iran’in)
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liglincli  diinya insanlarint muhatap alabiliriz ve onlarin iradelerini  yeniden

birlestirebiliriz.

Sozii Schechner’in manifestosu ile bitirelim: Schechner,“Performed Imaginaries” adli
son kitabinda ve 6 ay énce UNAM Universitesinde gergeklesen konferansta yaptig

konusmada soyle diyor:

“Bu sabah (Eger hangi sabah, hangi giin oldugu 6nemliyse...) burada oturuyorum ve
iyimser olmaya c¢alistyorum. Performans ve gosteri sanatlarinin diinyayr nasil
kurtarabilecegi veya en azindan diinyayr kurtarmak igin katkida bulunup
bulunamayacaklari hakkinda yazmak istiyorum. Tam su an bu ciimleleri klavye ile
yazarken, bombalar ve roketler Gazze ve Israil’de patlamaktalar, Misir’da kargasa
hiikiim siirmekte, Suriye i¢ savasa siiriiklenmis, Kongo’daki isyancilar baskente
yaklasiyor ve Kongo halkindan bir milyon kisi 6limle yiiz yiiz kalmis. Irak ve
Afganistan’da intihar eylemcileri ile terdr, Somali’de ise i¢ savas siirmektedir. Stinniler
ve Siiler, Hiiseyin’in hicri 680 yilinda sehit diismesinden beri birbiriyle savasmaktalar.
Hindistan’da Hindular, Miisliimanlar1 katlederkendiinyanin bir¢ok yerinde antisemitizm
yaygindir. Kuzey Irlanda’da Katoliklerle Protestanlarin birbirlerini 6ldiirmelerinden ¢ok

zaman ge¢memistir ve Yahudi Soykirnmininiizerinden ¢ok da bir zaman gegcmemistir!

Bazen sozciikler faydali kliselerdir. Dolayisiyla bunlardan bazilarina deginmek
istiyorum. Cehalet bir afettir. Yabanciyr sevmemek afettir. Bagkalarindan nefret etmek
afettir. Hirs afettir. Dogaya saygi duymamak afettir. Performanslar vardir ve bunlar, en
azindan ideal toplumlarin modeli olabilirler. Sanat atdlyeleri cehaleti ortadan kaldirmak
icin bir yoldur. Tiyatro uygulamalar1 bagskalariyla irtibat kurmak ig¢in yaratici bir
rehberdir. Bu is farkliliklara ilgi gostermemek veya onlart gizlemekle degil, onlarin
icinde derinlemesine inceleme yaparak ileriye dogru bir ortak yol bulmaya c¢aligmakla

olur. Performanslar arastirmalarin sonucunu gozler dniine serebilir.
Bugiin {i¢iincii diinya sanatgilari, siyasi aktivistleri ve bilginlerinin bildirisi soyledir:

1- Performans: Arastirmak, oynamak ve yeni iligkileri tecriibe etmek
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2- Performans: Sinirlar1 gegmek. Bu sinirlar cografi sinirlar olmanin 6tesinde duygusal,

psikolojik, ideolojik, siyasi ve kisisel sinirlardir

3- Performans: Omiir boyu géniillii okumaya s6z vermek, piyeslerde oynayabilecegimiz

herseyi yorumlayabilir, degistirebilir ve 1slah edebiliriz.

4- Performans: Bir kisi kendi zamaninda bile bagkas1 oluncaya kadar, tepki gostermek,

ilerlemek ve degismek.

Benim sizden istedigim bunlar1 nerede okursaniz okuyun, akla gelmeyecek seyleri hayal
edin, ¢linki ticaret, savas komutanlig1 veya Allah’in emrini yaymayanlari ciddiye almak
¢ok zordur. Oyun oynayanlar veya oyun alani yaratanlar performansin giiglii, kisisel,
toplumsal ve diinyay1 degistiren giiciinii ciddiye alsinlar. Biz ideolojik, ekonomik ve dini

baskilari esneklik i¢in bir kenara atmaliyiz”. (Schechner, 2014: 1)

63



KAYNAKLAR

Alizadeh, A. (2004). Ruykardhayi be Teori-ye Ecra, Tahran.

Amirhajebi, A. (2013). Teatr ve Honer-e Icra, Tahran.

Asurpur, S. (2010). Nemashe-ye Irani, Tahran.

Beiza’i, B. (2011). Nemayesh dar Iran, Tahran.

Cambell, J. (2014). Safar-e Kahraman (Cev: Sadiye Hosrovpenah), Tahran.
Chelkowski, P. (1979). Taziye ve Ayin dar Iran (Cev: Davud Hatemi), New York.
Celik¢apa, E. (2014). Richard Schechner’in Performans Anlayisi, (Yiksek lisans tezi),
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Ana Sanat Dali.

Durkheim, E. (2014). Teori-ye Jameshenasi, Tahran.

Fakuhu, N. (2011). ‘Karkardhaye Ensanshenasi-ye Farhangi ve Jameshenasi’, Teatr
Dergisi, Say1: 751, sf. 117.

Fallahzadeh, M. (2005). Seyr-e Siyasi ve Echtemai-ye Taziye dar Iran, Tahran.
Goldberg, R. (2009). Honer-¢ Icra (Cev: Maryam Nemat Tabusi), Londra.

Jaber, E. (2002). Taziye dar Iran, Tahran.

Merleau-Ponty, M. (2011). Padidarshenasi (Cev: Marziyeh Peyravivanak).

Moheb, A. (2016). Barrasi Tatbighi Taziye ba Takid bar Tamal Bazigar / Shabih bar
Asas Nazariye Peter Brook, (Yiiksek linans tezi), Tahran Sanat Universitesi.

Mohebbi A. (2014). Teatr-e Mohiti ve Barasie Caygah-e An dar Teatr-e Moaser-e Iran,
(Yiiksek lisans tezi), Tahran Mimari ve Sanat Universitesi.

Nasri, A. (2012). Az Ayin ta Nemayesh.

Nick, K. (1994). Honer Performens ve Postmodern, (Cev: Laskar1 Amir), Tahran.
Nignefes, A. (2010). Koneshe Fehm-e Mohata dar Taziye ba Ruykardha-ye Hermonotik
(Yiiksek lisans tezi), Isfahan Sanat Universitesi.

Okafor, C. G. (1995), ‘Behind the Inscrutable Wonder: The Dramaturgy of the Mask
Performance in Traditional African Society’, Research in African Literatures, Vol. 22,
No. 4, sf. 39-52.

Refati M. (2011). Engar-e Kargerdan dar Teatr-e Post Dramatik ba Negah-e Vije be
Nazari-ye Richard Schechner, (Yiiksek lisans tezi), Tahran Sanat ve Mimari
Universitesi.

Salehi Erdekani, M. (2015). ‘Tahlil ve Berresi Mahyet ve Karkard Ayin az Didgah-e
Victor Turner’, Pejuhashha-ye Adyani, Say1: 5, sf. 93-112.

Sarsangi, M. (2013). Mohite Teatr1 ve Rabeteye Bazigar ve Tamagagar dar Namayes-e
Dini, Tahran.

Sattari, J. (2008). Zemine-ye Ectemai Taziye dar Iran, Tahran.

Sattari, J. (2014). Ayin ve Osture dar Teatr-e Iran, Tahran.

Schechner, R. (1968). ‘6 Axioms for Environmental Theatre, Vol. 12, No. 3,
Architectural Environmental, sf. 41-64.

64



Schechner, R. (1985). Between Theater and Anthropology, Philadelphia.

Schechner, R. (2014). Performed Imaginaries, New York.

Schechner, R. (2015). Ritiielin Gelecegi (Cev: Zeynep Ertan), Istanbul.

Shechner, R. (2003). Teori-ye Ecra (Cev: Mehdi Nasrollahzadeh), New York.

Spilka, B. (2009).‘Ravansshenasi-ye Din’, (Cev: Mohammad Dehghan), Tahran.
Tayler, D. (2002). ‘You Are Here’: The Dna of Performance’, The Drama Review, Vol.
46, No. 1, sf. 149-169.

Telkhabi M. (2014). Barasie Ebad-e Ecrayi-ye Taziye, Mekdn, Feza, Mosiki, (Yiiksek
lisans tezi), Tahran Edyan Universitesi.

Turner, V. (1975). Namad ve Sembol (Cev: Alireza Hasanzade), Tahran.

Yegane, F. (2002). ‘Taziye be Mesabe Ruydad-e¢ Teatri’, Teatr Dergisi, Sayi: 41, sf.
176-186.

Internet Kaynaklar:

www.antropology (Alindigi Tarih: 02.04.2017)

www.culture.com (Alindig1 Tarih: 17.04.2017)
https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a u0 (Alindig: Tarih: 30.04.2017)
http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-16/richard-schechner-ve-
cevresel-tiyatro/ (Alindigi Tarih: 02.05.2017)

65


http://www.antropology/
http://www.culture.com/
https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0
http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-16/richard-schechner-ve-cevresel-tiyatro/
http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-16/richard-schechner-ve-cevresel-tiyatro/

OZGECMIS

Ad-soyadi : Glanaz ASIdini

Dogum Tarihi ve Yeri :1985.08.23

E-posta : Golnaz.asledin@gamil.com

OGRENIM DURUMU : 2014 Universite

Lisans : 2014- science and technology, Sinema Fakiiltesi, Sinema boliimii
Yiikseklisans - 2017, istanbul Aydin, Sahne sanatlari ve tiyatro yonetmenligi

1. Tiyatro oyunculugu- Tahran sehir tiyatrosunda (Der piiste sir) tiyatro adi
2. kisa film yonetmenligi ,filmler adi ,Taziye,sangzani,durugh,minyator

3. Dizi (dizi ad1 Sarzamin kohan) oyunculuk

4. yonetmen yardimcisi (dayi vaniya)tiyatro adi

5. Kisa filimde oyunculuk (Tavalod) film ad1

66


mailto:Golnaz.asledin@gamil.com

