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MINIMAL OGELERLE OLUSTURULAN FOTO-GRAFIiK
ELEMANLARIN GRAFiK TASARIMA ETKIiSi

OZET

Giinlimiiz diinyasinin kosturmacasinda, kavramlar1 aktarmaya yonelik basit

tasarimlarin kullanimi 6nemli bir role sahiptir.

Yazili kavramlarin gorseller halinde hizli sekilde aktarilabildigi alanlardan
biri olan bilgilendirici grafik (informative graphic), bilginin ve mesajin
anlasilmasinda kaliteyi de ylikseltir. Basitlik amagli yontemlerde fotografcilik
yaygin olarak kullanilir ve bu kavramlarin izleyiciye aktarilmasina yardime1 olur.
Minimal fotograf¢ilik, anlami yogun olan basit Ozneleri se¢me amacgh fikir

uretme yoninde temel araglardan biridir.

Grafik sanatinin gelisimi bilgilendiricidir. Bu arastirma bilgilendirici
grafiklerde minimal fotografciligin uygulanmasini incelemeyi amaglamaktadir.
Kiitiiphane c¢aligmas1 yapilarak kabul gormiis kitap ve makalelerin incelemesi
yoluyla gerekli bilgiler toplandi. Arastirmanin bulgular1 gosterdi ki, minimal
fotografcilikla bilgilendirici grafiklerin birlikteliginin uzun bir ge¢misi var ve

gliniimiizde profesyonel bir faaliyet alan1 olarak hayatimizda yer aliyor.

Kavram aktarimindaki hiz ve kalitede artis ihtiyaci yaninda izleyicinin
zihninin sdrekli mesgul olmasinin yol agtigi pek ¢ok sorun var. Bu daha ¢ok
mesajin ve olumlu noktalarin anlagilmasiyla ilgilidir. Antik ¢aglardan bu yana
insanlar bilgiyi dogal kosullarda ve giinliik deneyimleriyle elde etmislerdir.
Nesneler ve kavramlar hakkinda konustular, ama en temel rolii hep gorsel iletisim

Ustlendi.

Bilgi birikimi olusmamis ve yazi dili heniiz sekillenmemisken bile
insanlarin kullandig1 dil resim ve grafik tasarimdi. Fransa'min giineyindeki
Chauvet Magarasi’nda Tas Devri'ne ait ilk grafik ornekleri olarak duvarlara

boyalarla hayvan resimleri ¢izildi.



Bilimin gelismesi ve yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte insanin
yaratict zihni dogal ¢evrenin yaninda yapay ortamlar da yarattt ve daha cesitli
iletisim uygulamalarin1  miimkiin kildi. Ote yandan ¢agimizda iletisimin
yayginlasmasiyla, gorsellerin dogas1 geregi infografikler (veya bilgilendirici
grafikler) igceren gorsel isaretlerle iletisim kurmak ¢ok 6nemli hale geldi. Grafik
tasarimin bu alt dali agirlikli olarak bilgiye ihtiya¢ duyulan yerlerde kendini

gosterdi.

Fotograf kullanim1 Bati’da 6zellikle Birinci Diinya Savasi sonrasinda énem
kazandig1 icin, gegmis arastirmalar sinirlidir. Bu durum 1920'lerden 1960'lara
kadar olan tarihsel donemin nitelikleriyle ilgilidir ve modern grafigin gelisip

populerlik kazanmasiyla Ortiisiir.

Fotograf, simirli kullanimi nedeniyle 19. yiizyill grafik tasariminda

unutulmustur.

Giliniimiize kadarki uzun yolculugunda grafik, gorsel iletisim ve aktarim ic¢in
daima farkli araglar kullansa da grafik anlatimin en Onemli araglarindan biri
fotograftir. Yazi ve goriintiilemeyle birlikte mevcut grafigin ana yapisim

olusturur.

Grafik c¢alismalarinda devrim yaratan farkli eserler grafigin big¢imini,
icerigini ve mesajin1 degistirerek onu zenginlestirdiler, kapsamini ve erisimini

genislettiler.

Minimalist fotografcilikta genellikle ¢ok basit kompozisyonlar, cogunlukla
cizgiler ve dokular bulundugu i¢in, anlatimi gelistirmek ve izleyicinin dikkatini
dogru yone cevirmek amaciyla kullanilir. Kompozisyonlarin dogal akisi
izleyicinin g6zinu tasarimcinin istedigi yere yonlendirmeye yardimci olabilir, bu
sayede fotograftaki hikayeyi anlatmak i¢in gereken Oge olarak sayis1 en aza

indirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Fotograf, Grafik, Foto-grafik, Minimal sanat,

Reklam



THE EFFECT, CONTRIBUTION AND USE OF
PHOTOGRAPHIC ELEMENTS CREATED WITH MINIMAL
ELEMENTS TO GRAPHIC DESIGN

ABSTRACT

In the hustle and bustle of today's world, the use of simple designs to

convey concepts plays an essential role.

Informative graphic is one of the fields of transferring written concepts in
the form of images with fast transfer capability of information and increases the
quality of understanding the message. Meanwhile, photography as one of the arts
widely used in simplistic methods can help transfer these concepts to the
audience. Minimal photography is one of the basic tools in the direction of the

idea generation in choosing simple subjects with high meaning.

The improvement of graphic art is informative. In this regard, the present
research aims to study the application of minimal photography in the informative
graphic. Therefore, with library study and review valid books and articles,
necessary information was collected. The findings of the research indicated that
the combination of minimal photography and informative graphics have a long
history and today they are used as a professional field.

There are many problems arising from the transfer of concepts happens with
higher speed and quality, and the mind of the audience is absorbed. It is more

about trying to understand the message and its positive points.

Since ancient times, humans have gained knowledge in natural conditions
and with their daily experiences. They talked about objects and concepts.

Meanwhile, visual communication played the most basic role in achieving this.

Even when the knowledge was yet to be gained and written language was
not yet formed, painting and graphic design were the language used by humans.



The first graphic samples from the late Stone Age in Chauvet Cave in the south of

France, animals were painted on the walls.

With the advancement of science and emergence of new technologies, on
the one hand, the human mind creates artificial environments alongside the
natural environment and make more diverse applications of communication
possible. On the other hand, the expansion of communication in the present era,
because of the nature of images, communicating through visual signs containing
infographics or informative graphics has become very important. This sub-branch

of graphics design shows itself more in places where information is needed.

The past researches are mostly limited due to the importance that the use of
photography found in the West after the First World War. It is related to the
specific historical period from 1920s to 1960s and coincides with the growth and

popularity of modern graphics.

Photography has been forgotten in 19th century graphic design due to its

limited use.

In its long journey, until today, graphics has always used different tools of
visual communication and for transmission. Meanwhile, photography is one of
the most important tools of graphic expression. Together with writing and

imaging, it forms the overall structure of the current graphic.

Various creations have revolutionized the graphic work and by changing the
form, content and message in the graphic, they have changed its richness, breadth
and enhanced the audience.

Since minimalistic photography usually has very simple compositions,
mostly lines and textures, it is used to improve storytelling and guide the viewer's
attention in the right direction. The natural flow in compositions can help guide
the viewer's eye to the place the designer wants, which allows to minimize the
number of elements needed to tell the story in the photo.

Keywords: Minimalism, Photograph, Graphics, Photo-graphics, Minimal art,
Advertising
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I. GIRIS

"Giintimiiz sanatimin amaci giizellik degil, yasamdir."
Victor Hugo

Gliniimiizdeki anlamiyla grafik tasarimin dogusu, sanayi devriminin
getirdigi degisimler sonrasinda bir yandan resim sanati gelisirken diger yandan
aynt donemde fotografin kesfinin gerceklesmesi sonrasina tarihlenebilir.
Reklamin endiistriyel ve ticaret iliskilerindeki rekabet alanina girmesi itici gii¢
olmustur. Bugiin bildigimiz tanimiyla reklam kavrami, sanayi devrimini izleyen
biiyiime ve g¢esitlenmesiyle birlikte, genis kitlelere yonelik seri tiretimin ortaya
¢ikmasi ve iiriinlerin bir an 6nce dogru tiiketiciye ulasmasi ihtiyacini karsilamak
tizere sekillenmistir.

Tircedeki sanat kelimesi Arapga "imalat, is¢ilik, ustalik, hiiner “anlamina
gelen “sana’a” kelimesinden tliremis olsa da Ronesans Oncesine kadar sanat-
sanat¢1 kavramlar1 yoktu. Avrupa’da sanat ve sanat¢i kimligi, 6zellikle Leonardo

da Vinci sonrasinda 1450’li yillarda loncalarin doniisiip sekil degistirmesiyle

ortaya ¢ikmistir.

Bu donemlerde grafik tasarim 6zellikle posterlerle hayatin farkli alanlarinda
yer almaya basladi. Reklamlarin Bati medeniyetinin denklemleri arasina
girmesiyle grafik tasarim, resimden ayristi. Her ne kadar grafigin dogum tarihi
stipheli olsa da donemin grafik, yazi ve ¢izimleri yaninda devlet ve aile miihiirleri
ve amblemleri de grafik tasarima katki saglamistir. Grafik tasarimin resmi

baslangici matbaanin icadina veya ilk gazetelerin ¢ikisina da gotiiriilebilir.

Sonucta grafik tasarimcilarin ortaya ¢ikisinin hayatta 6zel bir yeri oldugu
cok acik. Bir sanayi dali olarak sanayi devrimiyle ilgilidir; ozellikle grafik
tasarimlarin reklamlarla ayrilmaz baglantist bu iddiay1 temellendiriyor. Bilinen
ilk grafik ¢alismalar1 aslinda ressamlar tarafindan yapilmistir. Bu ise, "grafik
resmin koklerindedir" anlamina gelir. ilerleyen donemlerde grafik sanat1 i¢inde

fotograf gittikce artan bir agirliga sahip olmustur.



Gilinlimiizde ¢evremizin kalabaliklagsmasi, insanlarda daha sade bir yasama
yonelme seklinde bir baski yaratiyor. Bu siiregte sade ve basit tekniklerin

kullanim1 izleyiciyi ¢ekme agisindan git gide daha 6nemli hale gelmektedir.

Minimal fotograf, grafiklerde iyi bir yardimci ve tamamlayic1 rol
oynayabilir. Ayrica yasamin her alaninda yogunlugun ve karmasanin artis1 goz
Ooniine alindiginda bu iki teknigin birlesimi ¢ok uzak olmayan gelecekte

bugiinkiinden de faydali hale gelecektir.

Minimal fotograf ve grafiklerin birlesimi uzun zamandir var olagelmistir.
Konular1 insanlara daha yiiksek hiz ve kalitede anlatabildigi, izleyicinin zihnini
mesajin amacina ve onu dogru anlamaya daha c¢ok yogunlastirdigi icin

gunimiuizde profesyonel alanda oldukca fazla kullanilir.

Burada, c¢agdas fotograf baglaminda Minimalizm kavrami ve fotograf
medyasinin  dijitallesmesi incelenecektir. Bunun yaninda fotografin ifade
olanaklar1 kapsaminda Minimalizmin fotograftaki dogasi da ¢alisilacaktir.
Minimalist gorselligin grafige ve fotografa kattigi 6zelliklere ve nesneler arasinda
anlamli etkilesimin oldugu bir calisma goriinimiine odaklanilarak cagdas

fotograftaki yeri irdelenecek ve arastirilacaktir.



Il. MINIMALIZM’IN SANATLARA ETKISI

A. Minimum Tanim

Minimal kelimesi minimum anlamina gelir ve ilk kez 1929 yilinda David
Burliuk (David Davidovich Burliuk, Futirist ve Neo-Primitivist hareketlerle
baglantili Ukraynali bir sair, sanat¢i ve yayinciydi.) tarafindan isim olarak
konulmustur. Minimalistler, sanatsal yaratimlarla ilgili teorik ¢aligmalar ve teorik
tartismalar1 Onceki sanatsal hareketlerden daha fazla yaptilar. Elestiri ve
tartigsmalarin yani sira roportajlar ve agiklamalar da bu sanatgilarin zamaninin ve

enerjisinin 6nemli bir kismini tiiketiyordu.

Kavramsal sanatcilarla birlikte minimalistler, geleneksel sanatsal fikirlerin
yaninda akademik egitimleri de olan ilk kusak sanatg¢ilardi. Bu yeni hareketi,
aldiklar1 egitime dayanarak olusturdular. Bu da yeni c¢aligmalarla birlikte

bagimsiz bir teorik temeli de 6n plana ¢ikardi.

Minimalist anlayis1i  benimseyenlerin  konusmalari, rdportajlar1t  ve
agiklamalar1 sayesinde pek c¢ok agidan okunabilir ve arastirilabilir hale geldi.
Sadelik veya Minimalizm, bir sanat akimidir. Herhangi bir komplikasyondan
arinmistir, her tiirli alisilagelmis felsefi ya da sozde-felsefi karmasikliktan

uzaktir.

Minimalizm genellikle soyut Ekspresyonizm’e karsit bir harekettir ve
1950'li yillarin sanatina egemen olan bir akim olarak kabul edilir. Genel tarifiyle
Minimalizm, modernist minimalist sanatin gelismis ve sanayilesmis big¢imidir;
modern sanatin dogmatik (inanca dayali) kurallarindan farkli olarak oOnceligi,

sanat eserlerine gereksiz unsurlar koymamak ve olabildigince kisaliga ulagsmaktir.

Minimalistlerin  eylemleri, endistriyel ruh ve bilimsel bilgelikle
harmanlanmistir. Temel olarak asir1 soyutlama, daha dogrusu eser ve
geometrideki gereksiz unsurlar1 ortadan kaldirma yoluna gittiler ve eserlerinde
bunu agikca ortaya koydular. Burada soyut, minimalist yonlerin yani sira ¢ok

giiclii bir kavramsal yon de vardir. Bu tiirden sanatsal yaratim siirecindeki bir

3



diger nokta ise sanat yapitinin anlamliligina dair izleyicide bir beklentinin

olmamasidir (Wanner, 2003: 34).

Richard Wallheim, 1965'in baslarinda yayinlanan "Minimal Sanat" baslikli
makalesiyle bu harekete bir isim vermis oldu. Ancak ona atifta bulunan sanatgilar
bile bu akimin varligini inkar ediyordu. Bu itiraz yersizdi, ¢linkii makalesinde,
eserleri daha sonra "minimal" olarak damgalanan sanatgilarin higbirinden
bahsedilmiyordu. Neredeyse on yillik pratik deneyimler ve teorik gelismelerden
sonra 1970'lerin basinda Minimalizm giiclii bir sanat hareketi ve estetik bir aygit,

kiresel capta bir etken haline geldi.

Minimalizmin temel amaci, sanati bir yandan 0znenin kisitlamalarindan
kurtarirken diger yandan da sanati karmasik sekil ve kompozisyon kurallarindan

Ozglrlestirmekti. Mekan, bi¢im, 6l¢ek, kapsam gibi konular1 yeniden anlatiyordu.

Her tiirden gorsel yanilsamalar1 reddetti. Hem bi¢imi hem de igerigi ret
etmek gerekiyordu; minimalistler dogal olarak her ikisini de esit derecede
Onemsiz goriiyorlardi. Her minimalist calismanin arkasinda, sanatin yalnizca
kendisine adandig1 anlayis1 vardir. Bu kavram agik¢a sanatin sanat i¢in oldugu
iddiasin1 ortaya koymaya calismaktadir. Bu sanatsal iislupta eseri olusturan
unsurlar mimkiin oldugu kadar temel unsurlara indirgenmistir (Mirhadi

11992:89).

B. Minimalist Sanat Kavramm

Minimalist hareketin konsepti, modernist sanatin heyecanina karst kendi
sinirlarin1 koyma ve kiiltiirel ilimliliktir. Bu bakis agisi, elementlerin kendine has

ozelliklerine sayg1 gosterilerek korunmasi i¢in gereklidir.

Bu akimi1 doguran ve ayristiran ana unsur, sanatsal bir iislup ya da yontem
degil, estetik kokenli bir bakis agisiydi. Bir¢ok modernist sanat eserinde
minimalist etkiler varsa da belirleyici nitelikte olmadiklarindan minimalist
calismalar olarak kabul edilmezler. Bazen Minimalizm stratejiyle iliskilendirilse
de aslen sanat objesinin goriinimiinde degil i¢ anlaminda ortaya cikar.
Dolayisiyla bu sanatin taninmasinda ve tanimlanmasinda oncelikle kavramlarin
ortaya konulmasi gerekmektedir. Minimalizm’de estetige dair yaygin ve yiizeysel

yorumlar reddedilir ve 6zgun gorsellik ogeleri elde edilir. "Etki" kelimesi aslinda



bir sanat eserinin hangi diizeyde yer aldigini tanimlar; Minimalizm sanatinin
miimkiin olan en basit araglar1 kullanarak basarmayr umdugu sey budur. Soyut
disavurumculuk sanatina karsi yiikselen minimalist sanat akimi, ¢ogu sanatgiy1

ontindeki tuvale farkli bir agidan bakmaya y6neltmistir (Megan, 2018:58).

1. Minimal Akim ve Resim
Resimde Minimalizm, resmin temelini olusturan bir sloganla baslar:

"Etki, goriilen seydir." veya daha kapsamli bir ifadeyle "Ne goriiyorsaniz
odur. " Boyle bir eser artik yanilsamalarla dolu bir zihinsel diinya degil, somut ve
gercek bir nesnedir. Resimleri hayal giicinden uzak duruyordu, bu haliyle geng
minimalist sanatgilara ilham verdi. Bu asamada geg-resimsel soyutlama olarak
bilinen soyut disavurumculuk akiminin dogal uzantilar1 ve yaptiklar1 ¢aligmalar
g6z Online alindiginda Maurice Lewis, Kenneth Noland ve Ellsworth Kelly gibi
sanatcilardan bahsedilebilir. Onlar ¢izimi basitlestirdiler ve azalttilar. Rengin
psikolojik yiikiinii biiyiik oranda resmin bi¢im akisina yonlendirdiler ve resmi bir

nesneye dontistiirdiiler.

Amerika'da 1950'li yillarda soyut Ekspresyonizm sanat hareketi baskindir.
Bu akimin sanatgilart eserlerinde daha cok kisisel duygulart dile getirirlerdi.
Soyut deneyimciligin (Abstract Experientialism) popiiler dallarindan birine
Aksiyon Resmi (Action Painting) adi verildi. Boyanin dogrudan tuval iizerine

damlamasi, sigramasi veya bulasmasiyla sekilleniyordu. (Yilmaz, 2006: 198)

1960'1 yillarda yeni bir akim, minimal sanat ortaya c¢ikti. Bu donemin
minimal resim yapan sanatgilari, soyut deneyimcilik ve aksiyon resmi trunlerinin
gercekeilikten uzak, fazla kisisel ve iddiali oldugunu diisiiniiyorlardi. Eserlerde
yaraticilarinin  ifadelerinin ve kisisel ruh hallerinin bir yansimasi olmasi
gerekliligini reddettiler. Isin kendisinden baska hicbir seye odaklanilmamaliyds,

eserler objektif calismalara donlismeliydiler.

Minimalizm’e bir sekilde baglanan ilk ressamlardan biri, soyut
deneyimciligin Onciisii Frank Stella’dir. Stella, minimalist resme siyah resim
(black painting) adin1 verdi: Tuval tamamen siyaha boyanir, sadece ¢ok ince
beyaz ¢izgiler kalirdi. Bu kombinasyon efektte kontrast yaratiyordu. (Marzona,
2006: 9).



Sekil 1. “The Black Paintings (Frank Stella; 1939 Malden, Massachusetts
dogumlu)”
Kaynak:
https://handesagirlar.medium.com/mi%CC%87ni%CC%87mali%CC%87zme-
farkli

Bu hareketin tarihi ani, o yilki birincil yapilar (primary structures) karma
sergisiydi. 1966'da New York'taki Yahudi Muzesi'nde (Jewish Museum)
diizenlendi ve minimal sanatin roliine adanan sanat tarihi haritasinda yerini ald.
Yeni sanat tarihindeki en sasirtict olaylardan biri minimal sanatin ortaya ¢ikiginin
onemli temellerinin heykel alanina degil resim alanina yerlestirilmesidir. Rus
yapisalciligindan (sanat karsithigi ve giizellik) sonra minimal sanat, modern

sanatta resmin Ustiinliigline bir kez daha meydan okudu. (Turani, 2015: 501)

Heykel alanindaki yenilikler 1960 6ncesinde yavas yavas ortaya c¢ikarken, o
zamana kadar ii¢ boyutlu gorsel sanatlarin ¢ogunda genellikle kiibist heykel
yapisina atifta bulunuluyordu. Amerikan resmi, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
carpict ve benzersiz bir doniisiim yasadi. Grant Wood veya Thomas Hart Benton
tarafindan resmedilen basit ve saf Amerikan kirsal yasami, savastan 6nce ¢ok ilgi
goérlyordu; bu tip resimlerin glcu tukenirken yeni resimler avangard, ilerici genis

bigim ve formatta soyutlamaciliga (abstractivism) yoneldi (Edvard ,1996:102).

2. Paul Jackson Pollok

Jackson (28 Ocak 1912 Wyoming, ABD-11 Agustos 1965 New York,

ABD) soyut disavurumcu ressam, 20. yiizyilin en O6nemli sanatg¢ilarindadir.
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Barnett Newman (1905-1970) ve 1949'da ilk renkli manzarasiyla Mark Potko
(1893-1970) sahneye c¢ikti. Amerika agisindan bakildiginda bu sanatgilarin
eserleri ve resim konsepti, hala yapilagelen Avrupa geleneginden kurtulusun bir

isaretiydi.

40’lh yillarda bu resimler yaygindi, ancak degerlerini yargilamakta
kullanilabilecek teorik bir ¢er¢eve yoktu. Bu sanatla birlikte uygun elestirel dil de
gelisti. Shaipu gibi sanat elestirmenleri, Greenberg ve Rosenberg sayisiz

makaleleriyle bu yeni soyut formlarin teorik temelini olusturdular.

Rosenberg dikkatini yaratict eyleme ve bunun devletle ilgili tiim etkilerine
ve sonuclarina odaklamisti. Greenberg genellikle big¢imsel diizeyler alaninda
calisti. Greenberg’in yeni gorselleri ve resimleri en basindan itibaren heyecan
uyandirdi ve birkag yil icinde en etkili teorisyenlerden biri oldu. Modern sanat,
0zellikle de modern resim iizerine diizenlemeler yapti. 50°1i yillarda teorisi hizla
gelisti. Diizenli olarak yayinlanan elestirilerle birlikte Amerikan soyutgulugunda
baskin sekilde kabul gordii. Resimdeki belirgin konumlanmasi basarisina biiylik
katki sagladi. Birgoklar1 tarafindan teorisi, minimal sanat¢ilari sanatsal agidan

incelemenin ve aragtirmanin baslangici ve ¢ercevesi olarak kabul edildi.

Alman filozof Immanuel Kant'in (1724-1804) epistemolojik teorisini
kullanan Greenberg, her sanat tiirlinlin gorevinin kendi temel ve dogal
Ozelliklerini elestiri yoluyla ortaya koymak olduguna inaniyordu. Fantezi ve
illizyondan uzak durulmali, sembolik veya figiiratif resim sanati yetersiz

gorulmeliydi.




Sekil 2. “THE FLAME 1938 (Paul Jackson Pollok) “

Kaynak: https://www.artkolik.net/sanatcilar/jackson-pollock-kimdir-hayati-
ve-sanatcinin-bilinmeyenleri-3647

3. Minimal Renk Se¢imi ve Heykel

Minimal tasarimda secilen renkler ve sayilari eserde Onemli rol
oynamaktadir. Siyah, gri ve beyaz mevcut en giiclii renklerdir ve tek renkli bir
O0genin etkisini ¢ogaltir. Tiim renklerin kullanimi, amacina uygun kullanilmasi
sartiyla kabul edilebilir. Ama birbiriyle kontrasti ¢cok yiiksek olan renkler daha
¢ok bir arada kullanilir. Bu nedenle tasarimcilarin ¢ogu minimal calismalarda

koyu ve agik (ana) renkleri bir araya getirmektedir.

Minimalist heykeller esas olarak izleyici tarafindan nasil anlasilabilecegine,
eserin farkliligi ve bilesenleri ile nihayet biitiinliigli arasindaki iliskiye
odaklaniyor. Amag nesnelerle ilgili kontrastlar1 ve farkliliklar1 ustaca ortaya

cikarmak oldugundan, diizenleme yontemi ¢ok basit ve geometrikti.

—

Sekil 3. “Two Open Modular Cubes 1972 (Sol Lewitt)”

Kaynak:

https://gyfhhg.top/products.aspx?cname=minimal+art+sol+lewitt&cid=271

Bu heykeller izleyiciyi mekanin farkina varmaya tesvik ediyordu. Eser,
serginin duvarinda, koselerinde ya da dogrudan zemininde, mekanin mimarisini
vurgulayacak sekilde 6zenle ve takintili bir sekilde diizenlendi. Heykeltiraslar,
heykelin yerlestirildigi taban1 veya ekseni kaldirarak geleneksel ve alisilagelmis

heykeli ortadan kaldirmaya calistilar. Minimalist heykel, sanat diinyasindaki
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diger nesneleri basitlestirmek amaciyla ortak bir alan yaratmistir. Izleyici ile
sanat eseri arasma bir smnir konulmadi, izleyiciyi eserle iligkisini yeniden
disiinmeye zorladi. Artik izleyiciler kendi seviyelerindeki ve boyutlarindaki bir
parcayla etkilesime girebilir, ona yaklasabilir, ondan uzaklasabilir, etrafinda

donebilir ve hatta bazen onun Uzerinde durabilirlerdi.

Sekil 4. “Free Ride— 1962 (Tony Smith)”

Sekil 5. Kaynak: http://www.tonysmithestate.com/artworks/sculpture/free-ride-
1962/2

Bu sanatgilar fiberglas, pleksiglas, plastik, metal levha ve aliiminyum gibi
endiistriyel, prefabrik veya seri iiretilen hammaddeleri tercih ediyorlardi. Ote
yandan celik, cam, ahsap ve tas, eseri bir sekilde yaraticisina havale eden
malzemeler olarak bilindiginden koleksiyonlara uygun degildi. Hammaddeler
korundu veya nadiren islendi. Sonu¢ olarak tamamen tarafsiz kabul edilen
nesneler ortaya ¢ikti; kapladigi alanla dogrudan karisan ve birbirini karsilikli
olarak etkileyen nesneler, yaraticilar1 disginda kendilerine dair her seyi anlatan

nesneler, tartisma konusu olan nesneler (Turani, 2015: 774).

60'lr ve 70'li yillarin iinli heykeltiraglar1 arasinda su isimleri sayabiliriz:

Carl Andreé, Dan Flavin, Donald Judd TB Levitt, Robert Morris, Tony Smith.



4.Donald Judd (1928-1994)

Donald Judd 1928’de Excelsior Springs, Missouri’de dogdu. Judd,
1948’den 1953°e kadar New York’taki Art Students League’de egitim aldi. Daha

sonra felsefe egitimi i¢in Columbia Universitesi’ne gitti.

Donald Judd kendisini salt bir heykeltiras olarak gormiiyor, resimle de
ilgileniyordu. 1956'da bir makalede kendisinden Minimalizm akiminin resmi

olmayan manifestosu olarak s6z edilmisti.

Onun uzayi ii¢ boyutluydu. Baska hi¢bir heykeltirasin yapmadigi sekilde
rengi kullandi. Eserleri resim gibi duvara asiliyordu ancak heykel ozellikleri
tastyorlardi. Ayrica eserleri elbette basitti ve minimal sanatin temel 6zellikleri
mevcuttu. Ancak bunlarin sadeligi goz ardi edilebilecek basit bir nokta degildi ve
bu hareketin temel konularina iligkin tek onay mihriydi. Robert Morris (minimal
akimin ve Judd'un takipgisi) diyor ki: Sadelik illaki bir eserin basitligi ve basit bir
deneyim elde etmek anlamina gelmez. Birlige ulasmis formlar iliskilerin
zayifligim1 degil, hepsinin en iyi sekillerinde oldugunu gosterir (Fineberg, 2014:
281).

1960'1 yillarda bu fikirlere pek aldiris edilmedi, herkes bunlardan kacinda.
Ama bugilin sifir ve birlerle isleyen bilgisayarlarin yonettigi bir diinyada
yasadigimiz gercegi, bunlar1 anlamayir ve takip etmeyi ¢ok daha kolay hale

getirdi.

P =y

Sekil:5. “Galvanizli demir ve amber akrilik levha (Donald Judd | Untitled, 1970
| The Metropolitan Museum of Art)”
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/748308

Tim (yeni nesil) heykeltiraglar arasinda William Tucker belki de onlarca
yildir en siirdiiriilebilir basariya sahip olanidir. 60’11 yillardaki ¢alismalar1 tam o

zamana ait eserlerdi.

liam Tucker, 1935)”

Sekil 6. “ Jimnastikci 11 (Wil

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/william-tucker-2073

5.Mimaride Minimalist Etkiler ve Sanatgilar

Minimalizmin mimari tarzi sadeligin yiiceligidir. Sadelik, Minimalizm veya
"minimal sanat", sadeligi temel alan ve karmasikliktan uzak bir sanat okuludur.
Minimalist mimari tarz 1920 yili civarinda ve bir¢ok mimarin Onciiliiglinde
baglamistir. Ludwig Mies van der Rohe, tasarimlarinda Minimalizm ilkelerini
kullanan ilk mimarlardan biridir. Minimal tasarim, geleneksel Japon
mimarisinden biiylik Ol¢lide etkilenmistir. Tasarimlar1 esas olarak basit

dikdortgen catilar ve karmasik olmayan planlar igerir, gosteristen uzaktir.

Minimal mimarinin ilkeleri arasinda islev ve formda sadelik, temiz ve
aydinlik alanlar, basit duvar kaplamasi ve olanaklarin minimum kullanim1 yer
alir. Minimalizmde amag¢, minimal 6ge kullanarak sade, ¢ekici ve anlamh

mekanlar yaratmaktir. Minimal sanatgi, fazla ve gereksiz seyleri ortadan
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kaldirarak mekan kazanir. Bu ag¢idan bakildiginda mimari tarzin 6zellikleri

arasinda asagidakilerden bahsedilebilir:
- Saf geometrik sekiller
- Smnirh ve basit malzemeler
- Diizgiin ve net bilesenler
- Bir duzen ve birlik duygusu vermek amacli tekrarlama
- Basit ve agik alanlar
- Temiz hatlar

Bu tarzin mimarlari, aydinlatmaya ve i¢ boyutlu sekillerin mekani

bosaltmasina odaklanmaistir.

Minimalizm’in ortaya ¢ikisi, kentsel yasamin vahsetine ve kaosuna bir yanit
olarak tanmimlanir. Ornegin Japonya'da minimalist mimari, sehirlerin hizla
genisledigi ve niifusunun arttigr 1980'lerde gelisti. Bu tarz, trafige, reklamlara ve

cirkin binalara kars1 panzehir olarak kabul edilir.

Minimalist mimari, 80'lerin sonlarinda mimarlar ve moda tasarimcilarinin
beyaz unsurlar, hos aydinlatma, minimal nesne igeren genis alanlar ve butik
mobilyalar kullanarak sadelik elde etmek i¢in birlikte calistigi Londra ve New

York'ta da popler hale geldi.

Le Corbusier, Tadao Ando ve Ludwig Mies van der Rohe bu tarzin en one
cikan sanatgilari arasinda yer alir. Japon mimar Tadao Ando, eserlerinde
Japonya'nin geleneksel ruhunu ve doga anlayisini aktariyor. Tasarim konseptleri
malzemeler, saf geometri ve dogadir. Yap1 i¢ine 151k almak i¢in genellikle ana

yapisal form kullantyor (Narjes,2013:80).
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Sekil 7. “Isigin ve Sadeligin Mimari (Tado Ando)”

Kaynak:
https://www.google.com/search?q=tadao+ando+eserleri&tbm=isch&ved=2ahUK
EwiXip7gvKqCAxVIIVOHHRAMCBgQ2-cCegQIABAA&o0q=Tadao+Ando

Isvegli mimar, sehir planlamacisi, yazar ve ressam Le Corbusier modern
mimarinin Onciilerinden biridir. Eserlerinden 17’si UNESCO Diinya Mirasi
olarak tescil edilmistir. Unlii eserlerinden biri olan Villa Sava, uluslararasi tarzin

yan1 sira minimal tarzi da temsil ediyor.

Sekil 8. “Villa Sava (Le Corbusier eseri /Dogum: 6 Ekim 1887 /Oliim tarihi: 27
Agustos 1965)”

Kaynak:
https://lwww.google.com/search?q=Le+Corbusier&sca_esv=579453675&hl=tr&tb

m

13


https://www.google.com/search?q=tadao+ando+eserleri&tbm=isch&ved=2ahUKEwiXip7qvKqCAxV9lv0HHRAmCBgQ2-cCegQIABAA&oq=Tadao+Ando
https://www.google.com/search?q=tadao+ando+eserleri&tbm=isch&ved=2ahUKEwiXip7qvKqCAxV9lv0HHRAmCBgQ2-cCegQIABAA&oq=Tadao+Ando

John Pawson Ingiliz minimalist bir mimardir. Tasariminin ana temasi ruh,
151k ve diizendir. Dogal malzemelerin kullanimina ilgi duyuyor. Ayrica Japon

Zen’inden de etkilenmistir.

Minimal mimarinin 6ne ¢ikan yapilar1 arasinda ABD'deki Sagaponack Evi,

Irlanda'daki Okinawa Evi ve Almanya’daki Dupli Casa’y1 da sayabiliriz.

Sekil 9. “Rezidansla Los Angeles'ta Samimiyet ve Minimalizme (John Pawson
/Dogum: 6 Mayis 1949)”

Kaynak: https://www.google.com/search?q=+John+Pawson&tbm=isch&ved

Mimar Juren Mayer H.’1n 2006-2007 yillarinda “Dupli Casa” olarak bilinen
ev Almanya'nin Ludwigsburg kentinde tasarlandi. Tasariminda ¢evre ve bina
uyumuna dikkat edilmistir. Siyah ve beyaz renklerin kullanimi, uzun kare ve
dikddrtgen pencereler ve basit geometrik sekiller bu g¢arpici binanin 6zellikleri
arasinda yer aliyor. Minimal mimarinin temellerinin birgogu artik cogu ev
tasariminda goriiliiyor ve tek basina kullanilmasa bile diger mimari tarzlarla

birlikte kullaniliyor.

6.Mizik ve Minimalizm

Sanat tarihinde pek ¢ok kez farkli sanat akimlarinin ve iisluplarinin protesto
sonucu ya da onceki akimlara tepki olarak ortaya ¢iktigina tanik olduk. Miizik bu
kurala bir istisna degildir; miizigin her donemi, kendisinden O&nceki
donemden/donemlerden ya da ona bir tepkiden etkilenmistir Yiizyillar boyunca
pek cok asi ve cesur miizisyen, miizigin gelisiminin yonii ve nasil hareket

edilecegi konusunda Memnun olmadiklarini hissettiler 60'lh yillarda bir grup geng
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muizisyen eserlerinde Karmasik armoni ve melodiyi bir kenara birakip basit

muzik Urettiler.

Sekil 10. “Philip Glass (31 Ocak 1937 dogumlu)”
Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=philip%20glass%20(1937)

“Ne duydugunuz, kulaklarinizi nasil odakladiginiza baglidir. Biz yeni bir dil

icat etmekten bahsetmiyoruz. Biz mevcut dillere yeni bir alg1 icat ediyoruz.”

Miizik uzun yolculuguna, bildigimiz en eski miiziklerden yani Orta Cag
miiziklerinden ve ilk ilahilerden, tiflemeli ¢algilardan ve motetlerden baslamis,
Ronesans miizigiyle ve kendisinden 6nceki donemde birbiriyle ¢atisan muizik
dizelerinin karismasiyla devam etmistir. Abartili ve siislemelerle dolu bir donem
olan barogu gecip klasiklige ulagmis, barogun ihtisami biraz gerileyerek ona gore
daha hafif, daha net ve daha az karmasik bir dokuda ortaya c¢ikmistir
(Ahmadi,2014:50). Bundan sonra romantik déneme gelindi ve miizik yeniden aci
cekmeye basladi. Doku yogunlasti ve agirlasti, duygularin ifadesi daha kisisel ve
derin hale geldi, hayal giicii de 6zgiirliiglin ve macera arzusunun tadini ¢ikardi.
1970'lerde minimal muzik, Yes, Iron Butterfly, Jefferson Airplane gibi bircok
rock grubunu ve 1980'lerde New Age hareketini etkiledi.

Cok gecmeden 20. yiizyilla birlikte miizik, sasirtict gesitlilikteki yeni
trendleri ve teknikleri kullanmaya basladi. Muzik akimlar1, her biri kendinden
oncekilere tepki niteliginde, kendi iginde farkli akimlar yaratan gesitli tarzlarin
karigimlar: olarak goriilebilir (Say, 2022:205).

Minimalizm hareketi 1960 yilinda basladi, kendisinden 6nceki hareketlere

kars1 ortaya ¢ikan hareketler arasinda yer aldi. Dolayisiyla kendisinden 6nceki
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teknik davraniglarin  ¢oguna uymama beklentisi ¢ok da yersiz degildi,
minimalistlerden ¢ok Once diziciler tarafindan terk edilen klasik donemin uyum
ilkelerinden, diziciligin karmagsik kurallarin1 igeren Avrupa modernizmi
egilimlerinin reddine kadar. Minimal miizik, Lamont Young (1935), Terry Riley
(1935), Steve Rich (1935) ve Philip Glass (1937) adli dort besteci tarafindan
kuruldu (Naseri,2017;79).

Lo Monte Vou-g —rér-r-\r Qil‘enf Steve reiclk Px':-u'!'iP Glass

Sekil 11. “Lamont Young (1935), Terry Riley (1935), Steve Rich (1935) ve Philip
Glass (1937)”

Kaynak:
https://www.google.com.tr/search?sa=X&sca_esv=579431573&hl=tr&biw=1366
&bih=607&sxsrf

Minimalist besteciler genel olarak eserlerinin dinleyici Kkitlesini
olabildigince genis tutmaya calismiglardir. Steve Rich soyle yaziyor: “Halkin
basit, algakgoniilli tepkisi benim en 6nemli destegimdir... Benim ve Glass ile
Riley'in caligsmalari, yeni miizik diinyasinda temiz bir nefes gibidir... Bu ¢ok
faydal1 bir duygu; 1ss1z ve izole bir durumdan dolmus olma ve miizik akisinin ana

platformuna yonelme hissi.”

7. Minimalizm: Basitlik Maskesinin Ardindaki Karmasikhik

Miizikte Minimalizm terimi, resimden farkli olarak, miimkiin olan en az
miktarda konu veya ses igeren eserler i¢in kullanilmaz. Kisa melodik kaliplarin
veya son derece basit temalarin, miizik tonunun siireklilik i¢inde kademeli olarak
degisene kadar siirekli olarak icra edilmesine dayanir, Monoton ritim icerir. Bu
miizik tiirlinde ani ve nihai bir doniisim yoktur, ancak miizigin siirekliligi ve

tekrar1 i¢cindeki mod ve olasiliklarindan biri bir sonraki degisime zemin hazirlar.
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Boyle bir yontemin ge¢misi barok déneme kadar uzanmiyor Ornekler arasinda
Johann Sebastian Bach'in “Modiile Piyano i¢in Preliidler ve Fiigler” kitabindan
Re Major Preliid veya Georg Friedrich Handel'in pargalar1 sayilabilir. Ancak asil

kokeni Reilly ve Young'in 1960'lardaki calismalarina kadar uzaniyor.

[lk minimalist parcalar ¢ok uzundu (30 dakikadan fazla) ve ¢esitli
enstriimanlara sahipti. Zaman icinde pargalar kisaldi ve siklikla belirli bir
enstriimanla ¢alindi. Minimal tarzda parcalarin formu ¢ogunlukla siireklidir. Cogu
zaman parca, basindan sonuna kadar akan kesintisiz bir ritmik figiirasyon akisi
bi¢gimindedir. Bazen bu siirekli formlar, daginik ritmik ¢ercevelerden yavas yavas

bliyiir veya zirveye ulastiktan sonra diislise gecer.

Minimalist tarzin dokusu mantiksal olarak formu takip eder ve genellikle
birbirine gecen desenlerden ve kesintisiz devam eden darbelerden olusur. Ayrica
minimalist tarz genellikle parlak renklere ve enerjik bir havaya sahiptir. Minimal

tarzda uyumun en belirgin 6zelligi sadeligidir (Naseri,2017;95).

Degisiklikler vardir ama bunlar yavas, kontrollii ve asamalidir. Kaynaklarin
cogunda "degismezlik" 6zelliginden, bu lsluptaki eserleri inceledigimizde ufak
degisiklikler fark ettigimizden, degisimin Onceden belirlenmis, mantikli ve

ogretilebilir oldugundan, tesadiifi olmadigindan bahsedilir.

Elektronik miizigin minimal miizikle biitiinlestigi (teknolojinin ilerlemesine
paralel olmasi nedeniyle) gozlenebilir, Film miziklerinde yer alabilir. Bir tarz,
film miiziklerinde kendine yer buldugunda, o tiirde sayisiz olasilik vardir. Bu tlr
miizik, goriintii ile iki yonli iletisim kurma yetenegi sunar. Minimalist miizik
dinlerken bazi belirgin Ozelliklerin farkina variriz; kafa karistirici ve sikici
goriinebilecek bir nota yiiksek vuruslarda siirekli tekrarlanir, ancak kulaklariniz
sanki bir esrime halindeymis gibi bu ritimlere ve adimlara alisir bu tekrarlar

rahatsiz edici degildir; onlar1 dinlemek yagmuru dinlemeye benzer.

Minimalizmi basit terimlerle tanimlamak istersek diizenli ve karmasik
tekrar diyebiliriz, ama buradaki soru su: Tekrar tekrardir ama tekrar karmasik
olabilir mi? Minimalizmin miizigini biiyiili kilan da budur. Tekrar: Bu tarzin
ozelliklerinden biri oldugu gibi, notalarin, motiflerin, melodilerin ve ritmik
kaliplarin dairesel, rastgele veya miizisyenin sectigi sekilde tekrari olarak ortaya

¢ikan en temel tekniklerinden biridir. Genellikle eserin sonuna kadar devam eder.

17



Tekrarlarda c¢esitlilik yaratmak i¢in sekanslar, gerilemeli hareket veya zit yon ve
tersine ¢evirme gibi teknikler kullanilabilir, bu da minimal miizik eserlerindeki
tekdiizelik eksikliginin nedenlerinden biridir. Sadece minimal tarzla sinirh
degildir, Minimalizm miiziginin de 6nemli bir 6zelligidir.

Tekrarlarda sadelik olmazsa, dinleyici gereksiz ~karmagikliklarda
kaybolabilir ve miizigin siirekli akisina ayak uyduramayacagindan bu miizik
hipnotik 6zelligini kaybeder. Tekrar, insanin ayrilmaz bir pargasidir. Nefes alma,
kalp atiglari, diinyanin doniisii, gece ve giindiiziin tekrarlanmasi1 vb. tekrarlama
prensibini takip eder. Minimalistler hayattaki bu degismez unsuru miizige

eklediler ve ondan faydalandilar.

8. Minimal Site Tasarim

Minimalizm go6rsel bir isluptan ziyade bir prensip gibidir. 20. yiizyilda
baslayan bu tasarim yontemi giiniimiizde de devam ediyor. Apple gibi 6nde gelen

sirketler, bircok grafik ve gorsel tasarimci bu ilkelerden ilham aliyor.

Minimal tasarim ¢ok liiks, gosterisli ve yaygin olmasa da birgok disiplin ve
alanda karsimiza cikiyor. Ozellikle sanatsal alanlara farkli sekillerde niifuz
etmistir. Donanim tasarimindan arabalara, filmlere, oyunlara, web sitesi ve
kullanict arayiizii tasarimlarina kadar her sey Minimalizm’den etkilendi. Bir¢gok
insan minimalizmin anlamini1 bilmez ama giinliilk yasaminda siirekli karsilasir,
modern bir telefon kullanirken, bir web sitesini kontrol ederken, yeni bir
uygulama kullanirken, bir brosiir veya dergiye g6z atarken veya parlak bir

kanepeyle dekore edilmis sade bir oturma odasinda beklerken.

Minimalizmin farkli disiplinlere ve alanlara niifuz etmesinin temel nedeni
heniiz bilinmiyor. Pek ¢ok kisi buna popiiler sanatin (pop art) etkisi diyor ¢iinkii

Minimalizm daha ¢ok bir sanata benziyor.

Bir ilke olarak tim alanlarda kullanilabilir ve gelistirebilir. Hatta
endistriyel tasarimcilar da bundan faydalaniyorlar. Minimalizm’in  tim
disiplinlerde ve alanlardaki etkisi biiyiik ve Onemlidir. Minimalizm gosterisli
degilse de niifuz edici ve yaygindir. Mimar Ludwig Mies van der Rohe: “less in
more” (az olan ¢oktur) (daha az 6ge kullanarak daha fazla etki yaratabilirsiniz).
Buckminster Fuller adinda bir baska minimalist tasarimci: “doing more with less”

(daha azla daha fazlasin1 yapmak).
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Minimal tasarimda web sitesi, brosiir, ana sayfa, donanim veya bagka
herhangi bir seyde gerekli olmayanlar1 (onlar olmadan tasarimin tiimiiyle islevsel

kalacagi 6geler) kaldirilir ve yalnizca ana 6geler korunur.
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I11. GRAFIK TASARIMIN GELISIMi

A. Grafik ve Tarihsel Gelismeler

Ik grafik calismalarinin yaratilis tarihine bakmak istersek belki ilk
insanlarin ¢izdigi goriintiilere yonelmeliyiz. Lascaux ve Altamira magaralarinin

duvarlarindaki ¢izimler bir tiir grafik sanati olarak degerlendirilebilir.

Bu sanatin varhigim1 Mezopotamya, Iran, Hindistan ve Misir gibi eski

uygarliklarda da gérmekteyiz.

Stilize edilmis resimler, yazinin resimle birlesimi, eski Iran ve Hint
uygarliginda (Mohanjodaro) motiflerin varligi, ekonomik refahi ve sézlesmelerin
tescilini gosteren miihiirlerin varligi, logo ve isaretlerin kullanimiyla tasarimin

tarihe insanlarla beraber adim atmis oldugu kabul edilebilir (Hollis,2003;30).

Grafiklerin unsurlarindan biri de mesajin iletilmesinde oldukca etkili olan
cizgi ve yazidir. Mesajlarin bir kismi kelimelerle, bir kismi ise kelimelerin

kullanildig1 gorsel iletisim yoluyla iletilir.

Grafik alaninda bir diger konu ise iletisimde ayr1 bir 6neme sahip olan
reklamdir. Kimileri, insanoglunun reklam problemine ¢oziim aradigi zamandan

bu yana grafigin ve onun tarihinin var oldugunu biliyorlar.

Grafik tasarim dallarina ornekler: Illiistrasyon, sayfa diizenleme, poster

(logo, sembol, tabela), tipografi, ambalaj.

Eger baski teknolojisi olmasa, grafik de gelisemezdi. Daha da Onemlisi,
eger bugilin diinyada yeni ekonomik iligkiler, tretim ve tiketim bu denli
gelismeseydi grafik de giiniimiiz diinyasini ele gegiremezdi. Giiniimiiz diinyasina
grafigin katkis1 ¢ok biiyiik. Sadece ticari reklamciliktaki roliiyle, yeni diinyayi,
teknoloji araciligiyla ruh ve beden lizerinde egemenlik kuran yeni ekonomik

sistemi fethediyor (Hollis, 2003:30).

Grafik sanat1 ¢alisma aletleri, tarihsel gelisim, mesaj ve teknik acgilarinda

aynt zamanda teknolojik bir sanattir. Resim, c¢aligsma araglar1 agisindan
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teknolojiye fazla bagimli degildir ve insan yasaminin ilk giinlerinden beri var
olmustur. Grafikler de bu sekilde mi? Genel olarak grafikle ilgili kitaplar ve
grafik sanatinin eski kaynaklar1 bizi tarih 6ncesine gotiiriiyor. Ciinkii resim ve
grafigin kaynaklar1 aynidir. Matbaanin ortaya ¢iktig1 19. yiizyildan sonra yeni bir
ekonomik sistemin olusmasiyla birlikte grafik, ticari reklamin hizmetine
girmistir. Basim teknolojisinin ilerlemesi ve fotograf makinesi, sinema ve
bilgisayarin icadiyla birlikte grafikler de gelismistir. Tabi mesaj ve igerik
acgisindan bu c¢agin tarihsel gereksinimlerine yanit vermeliydi. Donemle ve iliskili
kiltiirel ve sosyal degisimlerle etkilesti, son olarak da format ve igerik

yorumlandi.

Burjuvazinin toplumsal giicii ele gecirerek yeni ekonomik iliskiler
kurmasiyla insanlar kiiresel bir giice eristiler. Her sey ekonomik bir meta olarak
goriildii; sanatin bu etkilerden izole kalmasi beklenemezdi. 18. ylizyilda
gezegenin siyasi ¢ehresi hizla degisti. 1776’da ABD bagimsizligini ilan etti, bunu
1789°da Fransiz ihtilali ve 1804’te Ingiltere'de anayasal parlamenter hiikiimetin
hakimiyeti izledi. Baski teknolojisinin gelisimi  bdyle bir ortamda
gergeklesiyordu. Bununla birlikte 15. yiizyildan itibaren yayginlasan matbaa,
kitap tasarimi ve graviir sanatini da ortaya c¢ikarmigstir. Baskinin gelisimi ve
genellesmesi, bizi yavas yavas modern grafik ¢agina yaklastirdi. Bugiinlere kadar
baski ya da graviir sanat1 hem konu hem de lislup ve anlatim agilarindan sanatsal
resimden ayrilmamigti. Albrecht Diirer, Anthony van Dyck veya Rembrandt
graviirleri bugiin grafik dedigimiz anlatim bi¢cimine benzemezler. Cinko gravur
yontemiyle graviirciiler basarili boyama isleri gergeklestirdiler; ahsap (asit

graviir) veya bakir lizerine graviirler, iinlii resim eserlerinden baskilar yapildi

(Maggz, 2021:50).

18. yiizyilda bile genel olarak sanatsal anlatimda resim ve baski sanati arasinda bir
ayrim vardi. William Hogarth ayn1 zamanda eserlerin temalarin1 da isleyen 18.
ylizyilin sayili graviirclilerinden biridir ve yasadigi donemin siyasi atmosferden
etkilenmistir ve Aristokratik yasami mizahla elestirir. Sonraki dénemler boyunca
resim ve grafik yavas yavas gelisirken birbirlerinden ayristilar ve her biri kendi
amacina uygun Usluplar benimsedi. Modern resim evriminin nihai hedefi olarak
insanlara veya siyasi/sosyal bir mesaja ait olmaktan ve bagimliliktan kaginmayi,

soyutlamay1 aramis, grafik sanati ise tam tersine soyutlamadan kaginarak etkinin
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kapsami ve hizinin arastirtlmasinda stirekli halkin begenisine ve anlayisina bagl
kalmistir. Modern resim sanatiyla birlikte giderek bambaska bir kimlige

kavusmustur.

Ancak grafik sanat¢isi, bir yandan siradan insanlara ve onlarin dogal
zekasina bagliyken diger yandan 6zel bir tanitim mesaji vermek durumundadir.
Grafik sanatini resimden farkli kilan en Onemli faktorler bunlardir. Modern
resmin yolu, saf bireycilige ve 6znelcilige yonelik bir egilimle ayirt edilir. Bu
nedenle asla grafik gibi belirli bir mesaj1 iletmek ic¢in kullanilamaz. Grafik, bati
medeniyetinin tarihi seyri boyunca ve her asamasinda herkese hizmet
edebilmigtir. Burjuvazi ve kapitalizm dahil olmak iizere mevcut akimlar,
tiketimin yayginlagsmasi, siyasi otorite, savas, gazetecilik, bilginin yayilmasi,
tiyatro ve sinema, hatta entelektiiel akimlar etkide sonraki siralarda yer alir,
bunun nedeni grafik sanatinin temel islev ve yeteneklerinde daha fazla esneklik
aranmasidir. Grafik sanatinin resim sanatiyla tam ayrimi 6zellikle 19. yiizyil
sonlarindan itibaren gergeklestirilmistir Karikatiiriin kokenine bakildiginda yine

bu yillarda arayabiliriz.

19. ylizyilda sanatcilarin tarihi ve toplumsal olaylarin miicadelesine ve
protestolara katilimi kaginilmazdi. Francisco Goya'nin bu yiizyil baslarindaki
calismalar1 "Boga Giiresi", "Savasin Felaketleri" ve "llliizyonlar" koleksiyonlar1
0zel bir dneme sahiptir. Goya'nin basili eserlerinden olusan koleksiyonlardan
dordiinciisii "Atasozleri", Napolyon Bonapart'in ordusunun sucglarini protesto

eden siyasi bir varlig1 gosteriyor (Will, 2021:65).

Goriiniise gore "Atasdzleri" ve "Illiizyonlar"da anlattigi deneyimleri yasamis.
Sonraki yiizyilda bu derin psikolojiden etkilenen siirrealizm kendi alaninda dort ayak
tizerinde yiikselmistir. Mizah, bir yontemdir ifadelerimizi bir giines sistemi gibi
yakici olsa da mizah onlar1 bir bulutun ardinda dirustlik ve yakiciligini azaltir. Eger
sanat buna dayanarak siyasi ve toplumsal bir mesaj iletmeye kararliysa kaginilmaz
olarak mizaha yonelecekti; bu tabloya komedi ve mizah unsurlarin1 da dahil edersek
ortaya karikatiirler ¢ikar. Sembolizm sadece yogun siyasi baski ve toplumsal
kisitlamadan ibaret degildir Sanatsal ifade ayn1 zamanda uygun sembollerle ifade

edilmelidir.
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Elbette sembolizmi yalnizca siirrealist anlamda yorumlamamak gerekmez.
Her isaret ister dogrudan ister dolayli ima yoluyla bir semboldiir ve sanatsal ifade
aynt zamanda, anlamlar uygun isaretlerle ifade edilmeli demektir. Daha sonra
grafik olarak adlandirilan sanat ve resim arasindaki ayrim Honore daumier
elestirel c¢aligmalarda daha belirgindir. Honore daumier eserin konusu da
cagdaglar1 gibi, o muhtesem olaya, batida zenginlik ve ayricaliklarinin
burjuvaziye geg¢mesine ithaf edilmistir. Siyaseten hizla degisen bir diinyada,
zenginlik ile ¢atisan yoksulluk, her gecen giin daha belirgin ve biitiinsel bir yiiz

buluyordu (Jeremy, 2001:20).

19. yiizyilin ortalart Stuart Mill, Spencer ve Darwin’in, bilimsel vizyonunun
sekillendirdigi yillardir, sanatta romantizmin yerini gercekgilik(realizm) almaktadir.
Dickens, Balzac, Stendhal, Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev, Jack London vb.
tarithin geldigi asamanin One ¢ikan tezahiirleridir. Diinyanin benligin ge¢misle
baglantis1 tamamen kopmustur ve arttk Humanist asamasindadir. Doénem
sanat¢ilarinin en biiyiik yukumlullkleri gegmisi inkar ve insanoglunun binlerce
yildir yasamimi dayandirdigi ilkeleri, degistirmektir. William Morris ve
takipgilerinin  teknolojik cagin gereklerine iliskin itirazlar1 fazla ciddiye
alinmamalidir. Gegmisin sanatina olan egilimlerin eninde sonunda varacag: yerin,
gegmisin eserlerini ancak zamanin delil ve kabullerini kullanmadan gérinurdeki

bicimini taklit ettigi ger¢egine yol agmaktadir.

Bu yillar Empresyonizm’in (izlenimcilik) resimde ortaya ¢iktigi donemdir
ve bu evrimin, o krize hilkmetmenin bilimsel anlayisiyla orantili olarak
degerlendirilmesi gerektigi diisiiniiliiyor. Tasbaski yontemi, poster ve reklamlarin
cogalmasi, gazeteciligin yayginlasmasi, grafik sanatim1 bugiinkii formuna
ulastirdr. Ilk posterler gosteri ve maskeli balo reklamlarinda tekel haline geldiler.
Sanayinin gelismesi ve sistemlerin kurulmasiyla birlikte yeni ekonomide

tiilketimin yayginlagsmasina yonelik en biiyiik payi ticari reklamlar aldi.

Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri olarak kabul edilen Jules Cheret (1836) ve
Henri de Toulouse-Lautrec (1864) cagdas grafiki ge¢mis tarthinden ayirirlar.
Henri de Toulouse-Lautrec doneminde afis, sanat sayilmaya ve deger gérmeye
basladi.
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Paris’in 6nemli gece kulubl Moulin Rouge icin tasarladigi ilk tas baski afisi
olan “‘Moulin Rouge: La Goulue’ eseriyle grafik sanatina giris yapti. Afiglerinde
kullandig1 yazilar ve gorsel uyum dikkat cekicidir. Onun doneminde reklam
amagclt algilanan afis bir sanat dali olarak kabul goérmiis ve halk ile sanat
arasindaki mesafe azalmistir. Her ne kadar Toulouse-Lautrec bir empresyonist
olarak gorulse de eserlerinde grafik kavrami belirgin bir sekilde 6rneklenmistir,
belirli bir mesaj1 grafiklerle iletmek ve bunu olabildigince hizli yapmak icgin
kendi ifade teknigini kullanir. Bundan sonra grafik daha yogun olan psikolojik
etkiler, eserin dogasinin tam ifadesine dogru c¢ok hizli bir doniisim baglatir.
Tasarimlar yavas yavas belirginlesmeye ve stilize edilmeye baslanmis, renkler ise
sadelige ve biitlinliige yonelmistir. Manuel olma egilimindedirler ve psikolojik
etkiler agisindan hizla kategorize edilirler. Her ne kadar grafik sanatinin tarihsel
gelisimi baglaminda basili Harflerin gelisimini de incelemek gerekirse de modern
grafikler kelimelerden bagimsizlasarak saf gorsel ifadeye ulagma yoniinde
ilerlemektedir. Rusya'da 1917 Devrimi’nin zafere ulasmasi ve diinyanin birinci ve
ikinci savaglara girmesi siirecinde grafik sanati kiiresel Olcekte nihilist
egilimlerden ve sanatin bireyselliginden bagimsiz olabilecegini gosterdi. Modern
sanat bir yandan politikay1, populer akimlari ve tarihin akisini takip ederken diger

yandan kendini tamamen sanatin kendisine adadi (Maggez, 2021:97).

Anlatim agisindan her sey belirginlesmis ve tiim temel ozellikler ortaya ¢ikmisti.
Gunimdizde sanatgilarinin elinde grafik, fotograf, bilgisayarlar ve diger
endustriyel gereclerin kullanimi sayesinde ¢ok farkli olanaklar bulunsa da

gelecekte yepyeni ilerlemeler ve teknikler ortaya ¢ikacaktir.

Modern grafik kavrami, baski ve g¢ogaltma olanaklarinin hizli, kolay ve
ucuz oldugu donemde hayatta kendine yer acti. Uygulama alanlarinin biiytimesi
ve gelismesiyle birlikte, farkli sanatlar1 etkileyen yeni yontemler de birbiri ardina
ortaya cikti. 19. yiizyilda 6zellikle Avrupa toplumlarinda bilimin ve teknolojinin
gelismesi i¢in ge¢mise gore daha fazla olanaklar saglanmisti. Bu gelismeyle
birlikte yeni kesifler ve icatlar, diisiinceler ve sanatta yeni alanlar ortaya ¢ikti.
Insan niifusundaki artisa paralel sekilde tiiketim toplumlar1 da tarih sahnesinde

yerlerini aldilar.

Uretim ve tiiketim, sehir toplumlarinin ayrilmaz parcalaridir. Hizmet veren

cesitli kurumlar da dahil olmak iizere kitle iletisim araglari, c¢esitli ve cok sayida
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malin iiretimi ve tiikketimi arasindaki koordinasyon gerekliydi. Bu iliskilerde uzun
bir gecmisi olan grafik sanati yeni bir bicime biirlindii ve biiylik boyutlarla
gundeme getirildi. Grafik tiretim ile tiiketim arasinda bir ara baglant1 kuruluyordu
ve makine baskisi bunda 6nemli bir rol oynuyordu. Kitleler i¢in ucuz, ulasilabilir,

eserler daha da 6nemlisi anlasilmasi kolay isler gerekliydi.

Grafik ¢aligmalar kitap, duvar ilanlari, gazete, dergi gibi mecralarda farkli formlarda
yer aldi. Cesitli kiiltiirel ve sanatsal amaglarla sinemanin ve televizyonun
bulunmasindan sonra reklamlar da gosterime girdi. Bu andan itibaren modern
grafikler farkli dallara ayrilir; Kitaplar, duvar ilanlari, gazeteler, dergiler vb. Bu
kitle iletisim araglar1 arasinda televizyon ve sinema, ¢esitli kiiltiirel, sanatsal ve
ticari amaclar sergiler. Bundan sonra modern grafikler farkli dallara ayrilir:
tipografi, illlstrasyon, basin, reklam ve duyurular, posterler, tabela ve logolar, cevre
grafikleri, fotograf, isitsel ve gorsel medyada grafikler ambalaj vd. Modern grafik,
gorsel sanatlarin bir dali oldugu kabul edilse de gesitli sanat akimlarinin etkisiyle

kendine 6zel bir yer edinmistir.

19. ve 20. yiizyillar grafikteki gelismeler agisindan belirleyicidir. 19. yiizyil
sanat ve edebiyatin1 etkileyen iki 0nemli sanatsal hareket olan Romantizm ve
Gercekeilik, bir yandan da Empresyonizm dslubunun Grind sayilabilir. 109.
yiizyilin ikinci yarisinda sanatta modern diisiinceler daha belirgindir. 20. yiizyilda
bir yanda ara¢ ve teknikler, diger yanda farkli sanatsal yontem ve tisluplar
alanlarinda olmak {izere oOnceki yiizyillara gore daha fazla bulus ve yenilik

gerceklesmistir.

Fotograf¢ilik bagimsiz bir alan olarak ve sinema karma bir sanat olarak,
televizyon ise Kitle iletisiminin en etkili araci olarak ortaya ¢ikmistir TUm bu
alanlarda grafik sanati faaliyet gosterecek yer bulmakta, vazgecilmez sosyal

fonksiyonlarini her gegen giin artirmaktadir (Simith, 1996:101).

B. Grafik Tasarim ve Sanat Akimlarimin Karsihkh Etkileri

1970’11 yillarin baslarinda Kiibizm tarzi, sundugu dogadan bagimsiz tasarim
anlayisiyla yeni bir sanat gelenegi yaratti ve dort yiiz yillik Ronesans gorsel sanat
gelenegine son verdi. Poster sanatinin 1940’larda yeniden canlanmasinda 6nemli

bir faktér olan gérsel modernizmin ana ilham kaynag Kiibizm’di. Ornegin diiz
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renkli ylzeyler ve kentsel unsurlarin rolii Makine benzeri sekiller, Birinci Diinya

Savasi'ndan sonraki modern tasarimin karakteristik 6zelligidir.

Bunu izleyen Fiitiirizm tarzi 1910’a dogru yaptig1 hizli girisle ve manifestosuyla
insanlar1 sasirttr. Fltiirizmin etkileri grafik tasarimda metne gbre daha fazla
belirgindir. Bu donem sanatgilari Kiibizm’den etkilendiler ama ayni zamanda
calismalarinda hareketi, enerjiyi ve sinematik dizilimi de ifade etmeye calistilar.
Futdrizmi reklamciligin basarisi ve modernizasyonu olarak olumlu degerlendirip
tasarim unsurlarim literatiirle, 0 donem endustrideki gelismelere gore birlestirdiler.

Teknolojiye ve endiistriyel tirlinlerin yaratilmasina da biiyiik ilgi gosterdiler

Fiitiirizm, devrimci karakteri ve asir1 yontemleri nedeniyle diger sanat
akimlar1 tlzerinde bliyiik bir etki yaratti. Dadaist, konstriiktivist ve ¢elik
sanatc¢ilart tarafindan yararlanildi. Klasik uyum kavramlarinmi reddettiler,
eserlerinde hiz ve hareket duygusunu gostermeye calistilar. Hareketleri, 20.
ylizyilin baslarindaki modern tasarima, simetrik dengeye ve asimetrik dengeye
kars1 c¢ikiyordu. Bir biitiiniin parcgalar1 arasinda uyumun olmayis1 ve oOzellikle
kurallar1 ¢igneme konusunda Fiitlirizm, simetrik gelenek iizerinde, sahnede ve
genel olarak posterler de dahil olmak iizere grafik caligmalarda 6nemli derecede

etkili olmustur.

Dadaizm hareketi devaminda |. Diinya Savasi’nin ¢ilgin diinyasina tepki
gostererek, bunun sanat karsiti oldugunu ve birgok barbarca/kat1 unsur i¢erdigini
iddia etti. Negatif ve yikiciydi. Dadaizm sanatgilar1 duygusal travma, protesto ve

alaycilik gibi kategorilerde tepkilerini gosterdiler.

Savasin dehseti ve Avrupa toplumunun ¢liriimesi, teknolojik gelismelere korii koriine
inanmanin asagilanmasi ve dinin etkisizligi 6n plandaydi. I. Diinya Savasi'nin
sonundaki sanat¢ilarin onemli kesimi Ekspresyonizm ve Dadaizm’e mensuptu.
Dadaistler eserlerinde resimler yerine makine ve aletlerin olusturdugu fotograf ve
gorseller kullandi. Tasarimeilar da mimarlar gibi ¢izim tahtalari lizerinde calistilar ve
grafik calismalar1 olusturdular. Bu sekilde stiidyolarinda ve Endustriyel Gretim

sahnelerden uzak kalabildiler.

Dadaist sanatcilar, fotomontaji ve fotografik goriintiileri degistirme sanatini
kendilerinin icat ettiklerini iddia ederler. Bu is uyumsuz bitigiklikler ve rastgele

karigimlar yaratmak icin yapilir. Fotomontaj bu ekol sanat¢ilarinin gorsel anlatimlari

26



icin uygun bir yontemdi. Bir efekt olusturulurken olay faktorii dahil edilir ve goriintii
ogelerinin beklenmeyen kombinasyonlari yaratilirdi. Uyumsuzluklara hayat veren ve
tesvik eden bir giigtii. Berlin Dadaizm'i kurucularindan John Heartfield fotomontaji
giiclii bir tanitim araci olarak kullandi. Grafik ¢alismalar1t Weimar Cumhuriyeti ve
Nazi Partisi’ne sert muhalefet iceriyordu. Montajlari, montaj teknolojisi tarihinin
onculeridir. Heartfield kendisi fotograf ¢ekmedi veya goriintiilerine rotus yapmadi.
Ancak dogrudan dergi ve gazetelerden aldigi parlak fotograflar iizerinde ¢alisti.
Fotograf¢ilik 0 donemde diisiik diizeyde bir sanat formu olarak goriildiigii i¢in

nadiren eserlerinde kullaniyordu (Jetrmy, 2001:80).

C. Fotomontaj ve Fotokolaj

Fotomontajin babasi Raul Hausman kabul edilir. Penguen Ingilizce
sozlliigiinde fotomontaj su sekilde tamimlanir: Birkag fotografin veya
fotograflardan alinan pargalarin kompozit goriintiisii. Fotomontaj caligmalari,
nihai irlinii yaratma siirecini kullanan bu tiir fotograf prodiiksiyonlarini ifade
eder. Birka¢ farkli fotograf tek sayfada birlestirilebilir, fotograflar ve metinler
birlestirilebilir, fotograflar ve renkler veya desenler birlestirilebilir. Bilesenler
yan yana getirilerek birden fazla goriintli ayn1 anda kirpilir, sigdirilir veya Ust Uste
bindirilir. Cesitli fotograf veya negatifler karanlik oda yeniden yapilandirma

teknikleri kullanilarak yeniden basilabilir.

Fotomontajin bir diger tanimi ise, gorsel bir fikir ortaya koymak amaciyla
birden fazla fotografin bir araya getirilmesidir. Sanatsal bir yontem olarak
fotomontaj 1920'li yillarin ortalarinda ve 1930 sonlarinda tam olusumu
yayginlasti. Soyuttan ziyade gercekei edebiyat ve sanata 6nem verilmesi belgesel
sinemanin, fotografin ve fotomontajin zeminini olusturdu. Aslinda fotomontajlar
uzun zamandir ortalikta dolasiyordu. Cesitli sebeplerle fotografi ¢ekilemeyen
manzaralarin fotograflanmasi amaciyla kullanildi. O dénemde teknoloji yeterince
gelismemisti, tamamen teknik sebeplerle ve sadece bazi istisnai durumlarda
kullaniliyordu. Temel amaci1 farkliliklar arasinda baglanti kurmak, yiiksek
kontrast ve alan derinligi olusturmakti. Ornegin, pencereden disariyr goren bir
odanin i¢inden fotograf ¢ekmek gerekiyorsa fotomontaj kullanmak gerekiyordu,
bu amacla iki fotograf birbiriyle birlestirilirdi. Negatiflerin bazi kisimlart rotus

rengiyle kaplanirdi ve ardindan iist iiste bindirilirdi. Son fotografin bu sekilde
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olusturuldugunu yalnizca bir profesyonel anlayabilirdi. Bu tiirden diger

montajlarda uzaktaki bulutlar manzara goriintiisiine katkida bulunurdu.

Fotomontaj ii¢ farkli teknikle yapilabilir. En kolay teknikte kolaj, yapistirici
ve makas yardimiyla yapilir. Yeniden yaratilmasi gereken montajlarin iiretilmesi
i¢in uygundur. Calisma bitince fotografi cekilir. Bir baska basit ve nispeten iyi
yol da filmin bir karesinde birden fazla pozlamayla, istenen goruntiyu
saglamaktir. Uzman kisi, kamerayla pozlama siiresini tahmin edebilir. Fotograf
cekilirken ve sonuglar seffaf, negatif bir yiizeye aktarilirken veya farkli kisimlar
kaplanirken koyu bir arka plan kullanilir. Berlin Dadaistleri, Raoul Haussmann,
Hanna H6ch ve George Grosz, fotomontaj1 sanatsal bir yontem, 6zel bir kesme ve
yapistirma yontemi olarak kendileri kullandilar. Ayrica provokatif ifadeler
iiretmek i¢in fotograflar1 bir araya getirerek “anti-sanat” yontemini kullandilar.
Gliniimiizde fotograf yazisim1 kullanma teknigi olarak bilinen ydntemde, nihai
eseri sekillendirmek icin fotografik ve basili 6geler, basili metin parcalar1 ve

gazete kupiirleri, deneyimlemek istedikleri gorseller kullanilir.

Sekil 12. “Mantga ve Entelektiiel Katiliga isyan (Raoul Haussmann, 12 Temmuz
1886 — 1 Subat 1971)”

Kaynak:  https://onedio.com/haber/mantiga-ve-entelektuel-katiliga-isyan-
eden-dada-akimi-na-ait-sanat-eserleri-537985
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Sekil 13.“Dans¢1 (Hanna Hoch, 1889 - Almanya 1978)”

Kaynak: https://sicaknal.blogspot.com/2011/08/postfeminist-bir-edebiyat-

fanzini-cin.html

Fotokolaj, fotograf¢ilarin diisiincelerinde riiya gibi manzaralar yarattigi hizli
bir gorlintii olusturma yontemidir. Fotograf¢inin dnceden hazirlanmis goriintii

bilesenleri ustalikla birlestirilerek diisiinceler tasvir edilir ve hayata gegirilir.

Fotografgilar artik fotomontajin tiim olanaklarindan yararlanabilecek
durumdadir. Ayrica fotograf kolaji, nihai {iriinii olusturma siireci olmaksizin
yapilan bu tiir fotograf prodiiksiyonlarini ifade eder. Karanlik oda tekniklerini
kullanmak mimkindir. Bu teknik, Berlin Dadaistlerinin eserlerinin biyutk bir
bolimund icermektedir; Kesilen fotograflarin ve diger malzemelerin birbirine
veya yan yana yapistirilmasiyla elde edilir. Onemli olan su ki, genellikle fotograf

kolaj tekniginde fotografin tiim bilesenleri mevcuttur (Hosseini, 2010:88).

20. yiizyilin son yillarinda tipografinin dijitallesmesiyle birlikte grafik
tasarimin temeli de degisti. Tipografi baslangigta metal harflerin matbaada
kullanilmasina dayananirken, 1960 yilindan sonra ofset baskida fotograf basimi
icin  plakalarin  hazirlanmasinda  kalipli  litografi  kullanildi.  Islerin
bilgisayarlagmasi tasarim siirecine yardimci oldu, elektronik ile sekiller ve grafik
tasarim degisti. Bircok departmanda Dbilgisayarlarla calisilmast  grafik
tasarimcilarin baz1 vazgecilmez islemlerini ortadan kaldirdi. Bu ise, icinde maddi
araclar ve el becerileri bulunulan siiregleri dnemli dl¢iide degistirdi. Bilgisayarlar
ile is olanaklar1 ve g¢alisma hizi artti. Masaiistii baski yazilimlar1 atdlyelerde
iiretkenligi artirdi. Tasarimcilar kiigiik gruplarla calismaya devam edebiliyorlardi.

Daha geleneksel isler sorgulanmaya baslandi, bilgisayarlar atdlye ile ofis ve ofis
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ile ev arasindaki farki bulaniklastirdi. Apple’in Macintosh bilgisayarlar1 1984’te
piyasaya siiriildii. Bu basarili kiicliik bilgisayarlarla hayata gecen pencereler,
simgeler, fare ve mendiler verimliligi yiikseltti. Isle uyumlu Macintosh yazilimlar
tasarimcilara tanitildi. Bilgisayar teknolojilerinin grafik tasarim {izerinde ¢ok
biiylik degisiklikler yapmis olmasina ragmen bilgisayarlar tek baslarina tasarimin
dogasini degistirebilecegini diisinmemek gerekir. 20. yiizyilin sonunda tasarim
kiiresel bir olgu haline geldi, ¢ok cesitli irtinler ve kiltirel faaliyetler icin

kullanilmaya baslandi.

Tibor George Kalman’in da aralarinda bulundugu grafik tasarimecilar,
kiiltiirel arastirmalara bir formil onerdiler ve bu hedefe medyay: etkileyerek ve
kontrol ederek ulastilar. Artan bilgisayar kullanimi grafik tasarim bilincini
toplumun daha genis bir kesimine yaydi. Bu sayede insanlar evlerinde harflerin
seklini, metin ve gorsellerin diizenlemesini secebiliyorlardi; profesyonel ve

amatdr tasarimcilar arasindaki sinir yavasca ortadan kalkmaya bagladi.

Baslangigta bir¢ok tasarimci bilgisayarlarin yarattigi minyatiir efektleri
tipografi ve tasarima dahil etti. ilk 6rneklerden biri olan Emigre dergisi 1984
yilinda Kaliforniya'da Zuzana Licko ve Rudy Vander Lans tarafindan ¢ikarildu.
Dergi, yeni fontlar igeren harfler tasarladi, tanitti ve ayn1 zamanda bir kayit

stiidyosu kurdu.

Onceki teknolojilerin niteliklerine bagli kalanlar kendi akimlarina neo-
primitivizm adin1 verdiler. Bu ad, bilgisayar kullanicilarinin yazi bigimlerinin
baslangictaki diizensizligine atifta bulunur. Neville Brody ve David Carson
dikkat ¢eken isimlerdir. Hakli olduklar1 ilk soru, bu giindelik metaforun hala
gecerli olup olmadigiydi. Teknoloji ve toplum arasindaki iliskiye artan vurgu,
yalnizca teknolojinin degisen kiiltiirle uyumlu oldugu fikrinden hareket eder.
Ancak bilgisayarlarla ¢alisma alanindaki erkek egemenligini, MIT Media Lab
kurucu ortaklarindan Muriel Cooper ve The Ventura Institute of Technology
adiyla kendi enstitiistinii kuran April Greiman yikti. 20. ylizyilin sonlarinda pek
cok onde gelen kadin grafik tasarima ilgi duydu. ilk yillardan itibaren feminist
tasarim tarihgileri tarafindan bircok kadin tasarimci kayda alindi. Ancak bu
tarihin kapsami ve sergileri, onemli yayinlar ve sosyologlar tarafindan pek
bilinmiyordu. Bu dénemde April Greiman, Eiko Ishioka, grafik tasarimcilarin

faaliyetleri ile kimliklerini etkileyen yaklasimlarin farkli oldugunu ¢alismalariyla
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gosterdiler. Sergi ve yazilara aracilik etmek, sanatsal yonetim icin 6zel mekanlar

tasarlamak ve ¢coklu medyay1 kullanmak yayginlasti.

Grafik tasarimci kelimeleri, resimleri ve diger grafik O6gelerini bir araya
getirir, Grafik ayn1 zamanda formu olusturur ve o formdan gelen mesaj1 izleyiciye
iletir. Grafik tasarimcilar ayrica karsilastirma ve karsitlik gibi hususlari da
kullanir; gorseller, harf ve renk sec¢imi ile gorsel iletisimi zenginlestirir ve

yankilanmasini saglar. Grafik tasarim bir denge saglama bi¢imidir.

Tasarimci kaosta diizen yaratir ve bilgiyi dneme gére diizenler. Iyi grafikler
bizi gormeye zorlar ve kendilerini bize empoze eder. Bir grafik tasarimda metin
(kelimeler) baskin olabilecegi gibi, goriintii de 6ne c¢ikabilir. ilgisiz bir gorsele
anlam veren dogru kelimelerin se¢imi, tasarimcinin fikrini daha i1yi aktarmasina

yardimci1 olacaktir (Hosseini, 2010:106).

Fikrin ne oldugunu ve bir grafik tasarimcinin istedigi fikre nasil
ulasabilecegini konusurken fikri bulmaktan da bahsetmek gerekir. Grafik tasarim
yaratic1 bir siirectir; ¢oziim bulmay1 ve fikir yaratmayi igeren bir diisiinceler
toplulugunu ve diistinme siirecini igerir. Fikir ve tasarim, zihnin serbest hareketi,
bilin¢disinin kullanimi, deneyimler, meditasyon ve ilhamla beslenen, zenginlesen

pek ¢ok deneme yanilmanin biitiiniidiir.

Grafik reklam, bu isi yapan reklam sanatgilarina baglidir. Grafik
tasarimcilarin ortaya c¢ikis1 ve cesitli dallarin olusmasiyla birlikte grafikler
yalnizca reklam ajanslarinin ve stiidyolarin faaliyet kapsamlarini genisletmekle

kalmadi, dergi ve gazetelerin tasarimlar1 da bunlara eklendi.
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Sekil 14. “Water (David Carson 8 Eylul 1955)”

Kaynak: https://Jumutium.com/blog/sanat-ve-tasarim/david-carson-kimdir-

david-carson-tasarimlari/

D. Fotograf ve Minimalist Etkiler

Minimalizm, 20. yilizyilda ¢ok sayida sanat¢inin kullandigi bir tarzdir. Bu
tarzda, bir sanat eseri yaratmak i¢in kullanilan ¢izgi, doku, sekil, renk gibi gorsel
unsurlar minimal diizeydedir. Minimalist fotograf¢ilarin goriintii kaydetme
konusundaki yaklagimi birbirleriyle farklilik gosterir. Bazilar1 sekillere, bazilar
ise tekrarlanan Oriintiilere odaklanir. Bir grupsa sekillerin minimalist goriintiiler
olarak bos alanlarla dolu olduguna inaniyorlar. Gergek su ki, tiim fotografcilar
Minimalizm’le ayn1 bakis acisini sunmuyorlar, bu da onu fotografta tanimlamay1
zorlastirtyor. Minimalist fotografcilik daha az bilinen bir sanattir. Sakin
goriintiilerden yararlanilarak ¢erceve ortalanir. Miikemmel kombinasyonu
yaratmanin ana unsurlari, bu fotograf tarzinin agik sozliliigii ve sadeligidir.
Minimalist fotografcilik tarzi, bir veya iki unsurun ayarlanmasi ve kadrajdaki tiim
eklemelerin kaldirilmasiyla konusunu ve mesajim iletir Tanimlarda, minimalist

sanatin kisisel duygular1 disarida tutularak temelin bigim ve vurguda
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soyutlamayla kuruldugu belirtilmektedir. Eser yaratilirken fizik, matematik,
metafor ve isaretleri kullanma kurallarina uyulmaya ¢alisilir. Eserlerini ve
anlattmin1  basit, karmasik olmayan yoOntemlerle ifade etmenin sadeligine
dayandiran bir sanattir, bir ekoldiir ve karmasik olmayan felsefi veya sézde-

felsefi rutinler Uzerinde kuruludur (Nuri, 2015:30).

E. Minimal Fotografin Ozellikleri

Izleyicinin dikkatini giiclii bir sekilde ¢cekme: Bir konuyu veya fotografin
kiiciik bir kismini vurgulamanin, alan derinligini azaltmak da dahil farkh
yontemleri vardir. Ama higbiri, diger tiim 6geleri fotografin kadrajindan g¢ikararak

izleyicinin dikkatini ana konuya ¢ekmek kadar ise yaramaz.

Minimalist fotograflarin ticari acidan bir altin kurali var: Minimalist
fotograflarin alicis1 ¢oktur. En 6nemli nedenlerden biri minimal fotograflarda

reklam metninin eklenmesi i¢in yeterli alanin var olmasidir.

Minimalist fotografcilik zordur: Herkes bir fotograf makinesi alip kendisi
i¢cin bir fotograf cekebilir. Ama minimalist bir fotograf cekmek amaciyla
manzarayla ugragsmak ve fotograf ¢ekmek oldukg¢a zordur. Ana konunuzun 6ne
¢ikmast i¢in dogru yeri, plan1 ve zamani bulmalisiniz. Dogru konuma yerlesmek

deneyimli fotograf¢ilar i¢in bile zorlayicidir.

F. Minimalizmin Kavramsal Dogasim1 Kullanan Cagdas Fotografcilarin

Incelenmesi

1. Noémie Goudal

1986'da Fransa'da dogan ve halen ingiltere'de yasayan Goudal, ilk
koleksiyonunda bir yerin fotografini1 ¢ekti, fotografi biliyiik olarak basip katladi,
katlanmis fotografi baska bir yere yerlestirip agt1 ve goriintiiniin bir parcas1 olarak

fotografini ¢ekip sergiledi.
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Sekil 15.“Haven Her Body Was, Trail, 2012 (Noémie Goudal )”

Kaynak: https://www.pixel.ir/blog/noemie-goudal

Sekil 1

6.“Haven Her Body Was, Promenade, 2010 (Noémie Goudal )”
Kaynak: https://www.pixel.ir/blog/noemie-goudal

Sonraki caligmalarinda teknigini gelistiren Goudal yiizeydeki bilgi ve

mabharetini fotografin alt katmanlarinda da devam ettirir.
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Su bir madde ve malzeme olarak kullanilir; goérdigiimiiz seyin aslinda
suyun i¢inde mi yoksa bir oyun mu oldugunu belirsizlestiren Photoshop gorselleri

olusturulur.

-

Sekil 17.“.1ceberg, 2012 (Noémie Goudal)”

Kaynak: https://www.pixel.ir/blog/noemie-goudal/

2. Nadav Kander

Nadav Kander kendisini  William Turner ve Benjamin-Constant'in
resimlerine dair kolektif gorsel hafizanin devami olarak goriiyor. Kander’in en
bilinen ¢alismasi Yangtze Nehri serisidir. Nehrin Uzerinde yilzen nesneler,

kenarinda yasayan insanlar ve devasa yapilar fotograflarinda bir aradadir.

Bir diger disiplin ise nesneleri derinlestirerek onlarin nesne diizeyinde

kalmasina izin vermezken, diger yandan goriintiiniin ylizeyine aracilik eder.
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Sekil 18.“The Long River 2007 (Nadav Kander)”

Kaynak: https://www.nadavkander.com/works-in-series/yangtze-the-long-

river/single

i =

Sekil 19.“The Long River 2006 (Nadav Kander)”

Kaynak: https://www.nadavkander.com/works-in-series/yangtze-the-long-

river/single

Goriintii ve manzara belli bir Nadav Kander imzasi tasir; bu imza, konum

degistiginde de 6rnegin Cernobil ve Kazakistan'a kadar uzanabilir.

Kadim Yangtze Nehri’nde s6z konusu olanlar teknoloji, siyasi meseleler,
niikleer endiseler ve bunlarin gelecege yansimalaridir. Ama dogal goruntinin
parlakligi ve modernist yaklasim acgisindan Nadav Kander'in gorsel imzasi

degismez.
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3. Laura Letinsky

Laura Letinsky, kompozisyon araciligiyla kendisi i¢in anlamli bir tarz
olusturmak amaciyla kameranin ifade olanaklarini kullanir. Asirt ve disik
pozlama, s1g alan derinligi ve Kelvin farkinin fotografciya sagladigi olanaklarla
modernist islupta fotografik bir karsilasmayla kendi fikrini diinyaya empoze
eder. Laura fotograflarinda Modernist bir imza vardir ama bir yandan da
Laura’nin fotografladigi nesneler fiziksel nesne diizeyinde kalmazlar. Laura bu
sergiyle ilgili agiklamasinda “Nesneler, bir partiden sonra ev haniminin ugrastigi
kirli bulagiklar veya kirli kumaslar, kirisiklar gibi seylerdir” ifadesini kullantyor,
ancak konuyu baska bir yere, Freud'un psikanaliz disiplinine baglayarak"Ben bir

yas tutanim" diyor.

“Bu nesneleri miikkemmellestiriyorum ve fotografin sembolik sisteminde

onu ayaga kaldirarak yeniden bir bltin haline getiriyorum.”

Dolayisiyla, eger Laura'min fotografinin sadece ylizeyi goriiliirse, onun
kavramlar1 takip edilerek gOrintiiniin seviyeleri ortaya konmazsa dogru

anlagilamaz.

Laura XVII. yiizyil ressamlarinin diizenlemesinden de faydalanmistir.

Sekil 20.“The Dog & The Wolf, 2009 (Laura Letinsky)”

Kaynak:
https://www.honaragah.com/%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%A7
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Sekil 21.*The Dog & The Wolf, 2009 (Laura Letinsky)”
Kaynak: https://www.honaragah.com/%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%A

Son donem c¢alismalarinda daha da ileri giderek nesneler yerine onlarin

fotograflarini yerlestirmistir.

el

Sekil 22.“To Want For Nothing, 2018,(Laura Letinsky)”

Kaynak:
https://www.honaragah.com/%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%A7
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G. Poster ve Fotograf

Fotograf posterleri iki temel 0ge olarak goriintii ve yaziyr igeren
calismalardir. Igerdigi goriintii kendi ayr1 anlamlar1 olan bir¢ok unsurdan olusur.
Kendilerine has 6zellikleri vardir ve birbirleriyle kombinasyon halinde izleyiciye

yeni bir mesaj verirler.

Foto-grafik goriintiilerde fotograf kullaniminin tarihgesi ressamlarin
kolajlarina ve fotografc¢ilarin fotomontajlarina dayaniyor. Picasso kolaj1 harika bir
incelikle kullanmis ve Onceki sanat¢ilarin denemelerinin ¢ok iizerine ¢ikmustir.
Picasso’nun sanatsal kolajlara sahip ¢aligmalari, onun konusundaki bilgi ve

becerisini gostermektedir.

Fiitiirist bir sanat¢inin eseri olan bir kolaj1 elestirirken Picasso soyle yazar:
Bir sanat eserinde biyik ne ise yarar? Aynen biyik olarak mi1 kullanacaksiniz? Bir

gozii gostermek igin kullanirsak etkisi daha iyi anlagilir. (Scharf, 1698:308).

Fotograf olgusunun olusumu sirasinda Henry Fox Talbot yapraklari,
cicekleri, harfleri ve c¢izgileri list liste basarak ilk kez kullandigi bu teknige
fotojenik adini verdi ki sonradan isim fotomontaj olarak degisti. Boylece fotograf
tarihinin en temel fotogrami c¢aligmanin ilk temel ismidir, Fotomontaj ve

dolayisiyla fotografeilik bugiinki isim ve teknik haline geldi.

19. yiizyilin ikinci yarisinda fotograf, sanatsal ifadesinde bagimsizligini
kazanmak amaciyla cesitli gorsel teknikler Ogrenir; bunlardan biri de kolaj
formatinda kompozit fotograflar hazirlamaktir. Posta tebrik kartlar1 gibi farkli
baglamlardaki goriintiilerin kesilip birlestirilmesiyle olusan fotograf duyurular,

fotograf koleksiyonlar1 ve kitap diizenlemelerinde kullanildi.
Bilesik gorseller genellikle iki sekilde sunuldu:

e Imaji olusturan unsurlar bir agidan birbirleriyle tutarli olur ve birlikte
anlagilabilirdi. Diger resmin goriiniimiiniin {istiinde glizel bulutlar

yerlestirmek gibi, konunun daha eksiksiz bir goriiniimii elde edilir.

e Imaji olusturan faktdrler birbiriyle celisir. Bunun gibi goriintiiler
genellikle tutarsizlik igerir, tuhaf ve hatta alayci olurlar; bir ¢ocugun

kafasini yetigkin insan viicuduna yapistirmak gibi.
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Kompozit fotograf alaninda calisanlar arasinda Henry Peach Robinson
sayilabilir. Giizel sanatlar fotografciliginin babasi olarak Oscar Gustave
Rejlander anilir. XIX. yiizyil sonlarina ait kompozit fotograflarda abartili anlatim
ve bazi durumlarda asirilik¢ilik, sanayilesmis Avrupa iilkelerinin insanlari

arasinda popiiler hale geldi ve yaygin olarak kullanildi.

Her ne kadar bazilar1 sanatsal bir basaridan ziyade saka ya da gercekligin
carpitilmasi olarak degerlendirilse de toplumun yeni modellere ihtiyact vardi.
Video medya alani, 6zellikle de reklamlar, eglence ve eglenceden giiclii bir
taktige doniistii. Bu goriintiilerin ¢ogalmasi, insanlarin gilinliik hayatin akisindan
daha fazla haberdar olmalarini sagladi; bu sekilde uygulandiginda eserdeki gorsel
sanatlar unsuru fotograf unsurundan daha giicliiydii. Pek ¢cok Avrupali elestirmen
fotografik gorselleri siirle ve edebiyatla karsilastiriyordu. Her ne kadar fotografik
goriintii dalgas1 teoride sanat ve endiistri arasinda daha gii¢lii bir baglant1 kurdu
ise de Kassel Devlet Giizel Sanatlar Universitesi profesorii Hans Georg Hillmann,

bu fotografcilar1 ‘kamerayla resim yapanlar’ olarak tanimladi.

Diinyanin ruhuna uygun, yeni ve farkli bir teknik olarak gercekiistii etkiye
sahip fotograf, giinlimiizde iletisim olusturmada oldukga etkilidir. Fotograf ve
grafigin birlesiminden elde edilen bu teknikte basarili olmak i¢in tasarim
yaraticiligindan algiya, 1siktan baskiya, laboratuvara ve yazilima kadar birgok

teknigin birlikte kullanilmas1 gerekir.

Gliniimiizde fotograf¢ilik izleyici iizerinde yarattigi etki nedeniyle
tasarimcilarin ilgisini ¢ekmektedir. Fotografcilik, temelde tasarim faaliyeti
cemberinin gelismesine ve genislemesine neden olan giiclii bir aragtir. Bir
fotografin grafik calismasinda kullanilmasi fotografin herhangi bir bozulma veya
manipiilasyon olmaksizin yerlestirilecegi anlamina gelmez. Bazi durumlarda
gerceklik ya da konu beklentinin disindadir, bunu anlatmayr basarmanin

yollarindan biri fotografi (veya gercegi) manipiile etmektir. (Burt, 2017:99)

Bu konuda uzmanlagmanin dogru yolu entegre iligkilerdeki dinamik

yetenegi anlamaktir.

Geleneksel bakis acisina sahip natiiralist fotograf¢ilik bunu yapamazdi.
Teknolojik drunlerin ¢ogu tiiketim mallartydi, reklam ve goriintii eszamanl

tiiketim i¢in kullanilmaliydi.
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Ressamlarin bu konuya el atmasindan ¢ok dnce ABD'deki reklamcilik sanati
fotomontajdi. Caligsma yontemi bir kiibistin mekéansal analizine benziyordu ancak
fark suydu: Kiibistler genel olarak nesneyi tiim mekansal yonleriyle netlestirmek
amaciyla 6geler arasinda baglanti kurarlar. Fotograf ve fotomontajdaysa tiiketici
unsurlarinin bilimsel ve mekansal iligkileri goriiniir. Fotograf 6gelerinin ayrilip

yeniden birlestirilme ve bunlar1 uyumlu hale getirilmesi fikri buna yardimci olur.

Tasarim, fotomontajin deneysel formlariyla derinlik kazandi. Cizgilerin ve
desenlerin karsilikli iliskileri bir arabanin disli c¢arklar1 arasindaki karsilikli
iligkiye benzer. Natiiralist referanslar olmadan, fotograf ve c¢izim araglarinin
yardimiyla, bilinen mekansal varolus farkli parcalarla temsil edilir. Ortaya ¢ikan
goriintli, gercegin birimlerinin temsilindeki uyumla anlam kazanir. Cizgi ve
sekillerden olusan {i¢ boyutlu ve saf gorsel 6gelerle dinamik bir mekéansal

deneyim uretilebilir.

H. Fotografcihk ve Grafik iliskisi

Giintimiizde farkli fotograf teknikleri ve fotografik goriintiilerin temel ve
onemli rol oynadig1 fotograf reklamlarda ve tiim sanatsal alanlarda kullaniliyor.
Bilgisayarlarin ve yazilimlarin geliserek sanat alaninda da hayatimiza girmesiyle
fotograf laboratuvarlarina ihtiyag duymadan ve fazla para harcamadan fotografik
goriintiiler olusturmak miimkiin hale geldi. Artik fotograf sanatta genis bir
uygulama alani buluyor ve farkli dallara girerek rol oynayabiliyor. Fotografcilik
Ozgiin cazibesiyle biiyiik ilgi goriiyor ve farkli alanlarda kavramlari aktarmak

isteyen sanatgilarin ilgisini ¢ekiyor.

Posterlerde fotografik gorsellerin kullanilmasi, kavramlarin kamuoyuna
iletilmesinin ¢ekici taraflarindan biridir. Fotografik sdzel dilden ¢ok gorsel dille
iletisim kuran bir aragtir ve bugiin diinyanin her yerine yayilmistir. Bu bakimdan
fotograf posterleri, hedeflenen 6zgiinliigii de asarak siyasete, ekonomiye, ticarete,

kiiltiire, topluma agilan bir pencere olmustur (Herdeg, 2001:45).

Fotografik goriintiiler yaygin sekilde duyuru amacglh kullanilsa da kitap
kapaklarinin tasariminda, dergilerde, ses medyalarinda, bilgisayarlarda, gazete
tasarimlarinda, kentsel ¢evre gorsellerinde, televizyon altyazilarinda ve ambalaj

endustrisinde kendilerine yer bulurlar.
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Grafik tasarimda fotograf neden bu kadar ¢ok kullaniliyor? Illiistrasyon
veya tipografi neden bu kadar revacta degil? Bu sorular1 yanitlamak goriindiigii
kadar kolay degil. Genellikle fotograf istenen sonuca ulasmada en tatmin edicCi
¢OzUmi dretir. Giinesli bir giinde araglarin ve insanlarin pastel boya ¢izimlerini
igeren bir seyahat broslirii, sulu boya yemek resimleriyle dolu bir yemek kitab1
veya fabrika Grunlerinin cizimleriyle dolu endistriyel bir katalog zarif ve gizel
olabilir ama aranan etkiyi yaratip miisteride satin alma istegi olusturmak ayr1 bir

konudur.

izleyiciyle hizli duygusal bag kurabilecek iyi bir fotografin grafik tasarima
getirebilecegi 6zgiin kalite su bilesenlerden olusur: ifade giicli, mekanin dogru
aktarimi, eglendirme ve yiiksek ¢ekicilik yaratma yetenegi. Iyi bir reklam
fotografi, bir reklam i¢in gerekli tiim bilesenleri tek bir yerde toplayabilir. Bir
sahil brosiiriine bakanlar giimiis renkli kumsali, palmiye agaclarini ve denizi
gordrler. Bu buyuleyici sahil gorseli ne kadar bastan ¢ikarici olsa da gergegin tam
bir yansimasi degildir; fotograflar bir pastayr veya meyve suyunu oldugundan
daha lezzetli gosterebilir. Ayn1 zamanda bir fotograf oldugu i¢in tamamen gergek
gorundr. Fotograf sanatinin temel Ozelligi gercekgiliktir. Gergeklik istenilen
Olclide hayal de igerebilir. Bir grafik tasarimcinin fotograf ortaminin
yapabilecekleri hakkinda bilmesi gereken en O6nemli nokta budur. Fotograf
gergekliginin resimden daha etkili oldugu iddia edilmis ve ressamlari resmin
amacinin gercegi kaydetmek olmadigini kanitlamak zorunda birakan bir rekabet

ve doniligiim ortam1 yaratmaistir.

Bu evrim ayni zamanda fotografin ger¢ekligi kaydetme sanati olarak
bagimsizligina da katkida bulunmustur. Fotograf ve resim sanatlar1 birlikte
gelisirken grafik de giincel ve yaygin bi¢imini bulmak i¢in yavas yavas
ilerlemistir. Her ne kadar resim iceren grafiklerle ayni koklerden gelse de
fotografli grafik sanati, genis uygulama alanina sahip olmasi, gercekg¢iligi ve

aktarim giicliyle 6ne ¢ikar (Maggz, 2021:89).

Grafik ve fotograf arasindaki iliskiyi anlamak i¢in fotograf [photograph]
kelimesine odaklanmak yeterlidir. Grafik bir yandan fotografin gercekeiligini
kullanirken diger yandan amacina ulasmak i¢in bu gergeklikten ayri nitelikler de

iceren bir gorinti meydana getirir. Gergek yiizleri ve mekanlar1t temsil etmek
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tizere ressamlardan faydalanan tasarimcilar daha sonra gosteri ve reklam igin

grafikleri ve fotograflar1 daha iyi birer arag¢ haline getirdiler.

Fotograf 1930'lu yillarda Almanya'daki Bauhaus sanat okulunun degerli
deneyimlerinin de yardimiyla yeni baski, ¢ogaltma ve litografi yontemlerinin
onciisii oldu. Sadece ¢izim ve boyamadan ibaret olmayir birakan grafiklerde
aktarim icin anlamlar ve kavramlar doniistiiriildii. Man Ray, Moholy-Nagy ve
digerleri tarafindan fotografin yeni olanaklar1 ve yaratici teknikleri kesfedildi,
bunlar arasinda fotomontaj, goriintiilerin birlestirilmesi veya {ist iiste bindirilmesi,
fotogram, siluet veya golgeleme, yiiksek kontrastli goriintiiler, solarizasyon,
posterlestirme ve diger karanlik oda teknikleri sayilabilir. Bunlarin bir kismi 19.
yluzyilda kesfedilmisti, Bauhaus 0&gretim gorevlileri ve deneycileri yeni
kavramlarla ifade etmeye yoneldiler. Buradaki tekniklerin bi¢cimsel basitligi ve

ifade giicli, grafik sanatinin potansiyel olanaklariyla ortiisiiyordu. (Steve,

2010:34)

Grafik calismalar1 olarak uygulamaya konan fotograf teknikleri II. Diinya
Savasi'ndan sonraki yillarda yaratmanin bir yolu olarak ortaya ¢ikti. Tiim bu
kesifler halen ¢agdas reklamcilik sanati tarafindan kullanilmaktadir. Cagdas hem

de kullanish reklam sanati yararlaniyor.

Fotografin yerlesik bir sanat disiplini olarak kabul edildigi 1890'l1 yillardan
bu yana geleneksel estetik kavramlari bozuldu. Ressamlarin ve fotograf¢ilarin
calisma alan1 bir dereceye kadar belirlendi. Son olarak simdiki yiizyilda
fotografin diger gorsel sanatlarla birlesme egilimleri ortaya ¢ikti ve daha once

hayal dahi edilemeyecek boyutlarda gerceklesti.

Fotografcilik  bircok agidan ticari reklamcilikla iliskilidir. Uriin
reklamciliginda kameranin ¢ektigi fotograf, gercekligi resimden, illiistrasyondan
veya tipografiden daha iyi yansitir. Ticari reklamcilikta amacg farkli dirtinleri
tanitmak, insanlar1 satin almaya tesvik etmek, genel olarak reklami yapilan
trlinlerin satiglarin1  artirmaktir. Fotograftan elde edilen gorsellerin sundugu
olaganiistii zarafet ve gerceke¢ilik amag¢ ve basarinin saglanmasinda onemli rol

oynarken onu ¢izim ve resimden daha guclu hale getirdi.

En kiiciik ayrintilar1 kaydeden lens, fotografciligin bir baska ayricalikl

ozelligidir. Cizim ve resimde izleyici, gercekligin oldugu gibi c¢izilmesi
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konusunda her zaman bir sliphe duyar. Fotograf goriintiilerinde sahnenin
gergekten temsil edildigine, herhangi bir miidahale olmadigina ve olayin

gercekligine dair bir inang vardir.

Reklamcilik alaninda fotograf bize sinirsiz gorsel perspektifler agar.
Yaraticilik ve yenilik¢ilikle yeni, etkileyici, ¢ekici goriintiiler yaratmak tizere bu

sanat digerleriyle de birlestirilebilir.

1950'li yillarda Bauhaus'ta dersler veren ve deneysel sanat calismalari
yapan Otto Steinert, fotograf siirecini bes ana asamada inceler; konunun
secilmesi, onun nesneden ve dogadan ayrilmasi, perspektif anlayisi, foto-optik

goriintii hakkinda bilgi, tonalite veya renk degerleri.

Konu, secilen ¢ergeve, goriis acisi, kullanilan lens tiirii, kayit anindaki 151k
durumu, baski, tonaliteye ya da renge etkisi ve en dnemlisi fotograf¢cinin bakis
acisi, fotografin mevcut gercekligi gosteriyormus gibi gorlinen bir sonug

sunabilmesini saglar.

Bu yillarda, artan refahla birlikte Batili iilkelerde tiiketim toplumu ortaya
cikti. Savas sonrasi donemde sanayi ve lretimin gelismesiyle fotograflarin
reklamlarda kullanimi1 da kademeli olarak artti. 50'li ve 60'li yillarda popiiler hale
gelen pop-art’in mizahindan etkilenen reklamlar g¢esitli montaj ve fotograf kolaj
bicimlerinden fazlasiyla yararlandilar. Bu tekniklerin ve reklamlarin ¢ogu bugiin
modas1 gecmis goriinseler de 1950'li yillar, bu tekniklerin yayginlasip reklam
fotograflarinin degerlerinin anlasilmas1 ve daha da Onemlisi fotografin anlam
veya mesaj iletimi alanlarindaki zihinsel yeteneklerinin kesfedilmesi agilarindan

fotografcilik i¢cin 6nemli bir on y1l olarak kabul edilir.

Giintimiizde farkli teknik ve yontemlerin kullanimiyla grafik sanatinin her
alaninda kullanilabilen fotograf en yaygin olarak ambalaj, poster ve reklam,
brosiir ve kataloglarda yer aliyor. Fotograf teknik ve yontemlerinin kullanimi
tasarimciya biiylik Ol¢iide yardimci olabilir ve hedeflerine yaklastirabilir, ama
Onemli olan tasarimcinin diisiincesi, yaraticiligi ve fotograf¢iligidir. Tasarimcinin
zihinsel gelisimi i¢in bir arag¢ olarak etki yaratabilir. Grafik tasarimci fotografin
1siklandirma, konuya gonderme yapma gibi teknik 6zelliklerini kullanabilir.
Netlik kullanimi, goriintiide bozulma ve renk degisimi anlatimi giiclendirmeye

yardimci olur.
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Ozellikle reklamda fotograf, grafik tasarimci ve fotografginin fikir ve
goriisiine gore hazirlanir. Tasarimcinin goriislerinin farkinda olunmasi, bilgi ve
becerilerinin kullanilmas1 fotograf¢ciya yardimci olur. Fotograf¢i ve tasarimei
fotografi entelektiiel bir anlasmayla diizenlerler. iki tarafin olasiliklara iliskin
farkindalig1 fotografcilik ve grafiklerde daha yiiksek bir kalite seviyesine
ulasilmanin temelini olusturur. Bir grafik tasarimcinin yetenekli bir fotografci

olmas1 gerekmez, fikirlerini uzman bir fotografciyla paylasabilir.

Birgok tasarimciya fotograf ve grafik arasindaki iliski soruldugunda hemen
teknige yonelerek karanlik odalar (bugiinkii bilgisayar), kolaj veya montaja atifta
bulunurlar. Bir¢cok tasarimci i¢in fotografik (grafikte fotograf kullanimi) bir
fotografi basitlestirmek ya da bir tabloya gorselligine yaklastirmaktir. Bu belki de
bu tekniklerin dnciisii olan Bauhaus okulunun grafik sanati tarihindeki 6neminden

kaynaklanir.

Pek ¢ok tasarimci; grafik tasarimer ile fotografci arasindaki iliskiyi yalnizca
fotograf¢cinin, fotografin belirledigi kismini alip reklam sirketinin miidiiriine ya da
sanat yonetmenine, onun da zevkine gore kullanmasi i¢in tasarimciya vermesi

olarak goruyor.

Elbette karanlik oda veya bilgisayar tekniklerinin yan1 sira montaj kolaj1 ve
hatta kompozisyon Fotograf ve resim farkli fotografik alisma tiirleridir. Ancak

fotografin tasarimda kullaniminin ayni oldugunu séyleyemeyiz.

Bir grafik tasarimeci, ancak fotografcilik hakkinda eksiksiz bilgi ve beceri
sahibi olursa fotograftan tam anlamiyla yararlandigi sdylenebilir. Bu durumda
tasarimci, fotografin 1s1k, a¢i, mercek, netlik gibi tiim o6zelliklerini kullanarak
istenilen goriintiiyli olusturur. Ama ortaya ¢ikan goriintli her ne kadar bir fotograf
olsa da estetik acidan bir fotograf olarak degerlendirilmez, daha ziyade fotograf
kullanilarak elde edilen eksiksiz bir tasarim olarak tanimlanabilir (Herdeg,
2001:93). Basitge soylemek gerekirse, bir tasarim olusturmak igin kamerayla
cekim yaparsak ortaya tabi bir fotograf c¢ikar, ancak ortaya c¢ikan goriintiiniin
fotografik degerini sadece fotograf ve teknikleri degil, aynm1 zamanda grafik

bilgisi belirler.
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i. iki Grafik Tasarimc ve Eserleri

1. Michal Batory

Michal Batory 25 Agustos 1959'de Polonya’nin Lodz sehrinde dogdu.
Lodz'da giizel sanatlar1 bitirdi, 1987'de Paris'e gog etti. 1994'ten beri Kkaltlr
merkezleri ve kurumlar i¢in bagimsiz grafik tasarimci olarak gorev yapiyor.
Bunlar arasinda Collin Ulusal Tiyatro, Fransa Ulusal Muzesi, Villette Bilimsel ve
Endustriyel Koleksiyon, Pompidou Tarihi Merkezi (Italya), Radyo Fransa, Kltir
Bakanligi ve... calisiyor.

Michal afis tasarimcist olarak birgok sanat sergisine ve toplantiya

katilmisgtir. Bunlardan bazi 6rnekler:

e 70 posters for the right to dignity of ordinary prisoners (Siradan

mahkumlarin onur hakki i¢in 70 poster), Centre Georges Pompidou

(1990,1993)
e Spirit on (Ruhunu yasatmak), BnF (1997)
e Hiroshima after math (Hirogsima'dan sonrasi), The Peace Movement (1994)

e 100 years of Bertolt Brecht (Bertolt Brecht'in yiiziincii yili), Berliner
Ensemble, Berlin (1998)

Michal Batory'nin yazar olan kiz kardesi Aleksandra Kroh "Ilk Adimlar"
baslikli bir makalede onun hakkinda sdyle diyor: Benim diinyam kitaplarin ve
kelimelerin diinyasiydi, Michal ise diinyay1 hayal ettigi goriintiilerle algiliyordu.
Lodz’un gri gokyiiziindeki bulutlarla evlerin bacalar1 arasindaki bosluklarda bir
seyler goriiyordu. Banyo fayanslarinin arasindaki yilan, ziirafa gibi hayvanlarin
resimlerini goridyordu. Aynmi resimler yillar sonra basilan "Mévoir" kitabinin

resimlerine de ilham kaynag1 oldu.

Aleksandra Kroh anilarina sdyle devam ediyor: Michal, 6grenimi sirasinda
her zaman sinifin en zayiflarindan biriydi ve bu konu aileyi endiselendiriyordu.
Ama onda bir seyler vardi; kiiciik ahsaplardan heykeller yaparak bize ve
cevremizdekilere onda sanatin varliginin ilk isaretlerini gosteriyordu. O yillarda
biiylik kardesim Lodz'daki sanat okuluna girecekti, bu ylizden her hafta akademik
bir O6gretmen sanat ve tasarim egitimi i¢in evimize geliyordu. Ders siirecini

rahatsiz etmeme sartiyla Michal de bu derslere katiliyordu. Michal'deki
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degisiklikler fark edilir dizeydeydi. Michelangelo ve Leonardo da Vinci
biyografilerini okumaya ve Ogrenmeye basladi. Onun odasinda suluboyayla
yapilmis ilk eskizleri bulduk. Sanatsal yetenekleri giris sinavina katilmasina

olanak sagladi ve Lodz sanat fakiiltesini kazandi.

Michal'de tembellik ve 0zgiven eksikliginden eser kalmamisti, kendi
diinyasini bulmustu. Grafik sanatgisi ve afis tasarimcist Alain Le Quernec,
Michal Batory'nin c¢alismalar1 hakkinda sunlar1 soyliiyor: Bana gore eserleri
baslangigta seyirciyi etkileme giiciinden yoksundu ancak Batory zamanla
deneyim kazandi. Bagka bir deyisle Batory'nin basarisin1 bir gecede elde etmedigi
sOylenebilir. Her zaman kendinden &grendi. Batory'nin eserlerinin dili
gercekiistiidiir, dogru entegrasyon ve kombinasyonlar yardimiyla gerceklestirilen

hayal guci yuksek birer klasiktir.

Ozellikle grafik tasarimcilarin caligmalarinda Salvador Dali gibi siirrealist
sanat¢ilar her zaman bir rol oynar. Stravinsky ve ona benzer Polonyali
sanatcilarin izlerine de rastlamak miimkiindiir. Bu etkiler Batory'nin eserlerinde

de gorulebilir.

Lech Majewski'ye gore Batory'nin eserlerinde Fransiz kiiltiiriiniin etkisi
incelenebilir: Fransa'dan, Fransiz kiiltiirlinden ve baget ekmeginden her zaman
etkilenmisimdir! Baget en muhtesem Fransiz icatlarindan biridir, sabahtan
aksama kadar onlarin yanindadir ve bir bakima yeri doldurulamaz bir rol oynar.
Michal Batory miizik konseri posterinin tasariminda bu Fransiz fenomenini ve
onun saksafon enstriimani ile birlesimini en yaratici sekilde kullanmistir. Baget
ekmegi kesme sesi tiim Fransizlar i¢in tanidik ve sevimlidir. Muzikse renklerin,
ritimlerin ve tanidik seslerin birlesimidir, kiiltiire ve gelenege uygundur. Fransiz
kiiltiiriine gore yaratilan eser, ekmek ve miizigin birlesimi ¢ok zekice ve ayni

zamanda yaraticidir.

Batory bu tiir kompozisyonlar1 ve bakis acgisin1 diger eserlerinde de kullanir.
Alain Le Quernec, sanat¢inin ¢alisma tarzi hakkinda sunlar1 soyliiyor: Batory, bu
is1 yapan tek grafik tasarimci degil; 6gelerin birlesiminden faydalaniyor. Ama

Batory'nin eserleri 6zel ve saf duygularin kaynagidir.

Ritim ve miizik, eserlerini diger sanatgilarin eserlerinden ayiriyor. Le

Quernec soyle diyor: Batory'nin beni ilk bakista biiyiileyen yonii eserlerinin
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sadeligi, giinliik yasamimizda kullandigimiz plastik posetler, mandallar, kulak

temizleyiciler vb. nesneleri kullanimidir.

Michal Batory uluslararas1 yarigsmalarda birgok 0diil kazandi. Bunlardan

bazilari:
Schuman Uluslararast Afis Festivali ikincilik 6diilii (Fransa 1999)

International Poster Triennial’da “Agora” ile t¢lncilik 6dalt (Bulgaristan,
2001)

International Poster Biennial’da “Piano Follies” poster tasarimi ile giimiis
madalya (Chicago, ABD 2008).

Sekil 23.“Droits de LHomme (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/
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Sekil 24.“Quand vinet La nuit (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/

ensemble INTERCONTEMPORAIN ~ TRCAM wm Centre Goorges Pompidon

Sekil 25.“Saison musicale (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/
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DU 14 AVRIL
AU 17 MAI 2011

GALERIE RO| DORE ", ).} Dumardi ey vendredi
6, rue Sainte Anastase, 75003 Paris /7 0182 78 54 82 do 128 4 399, |.‘sdnﬁl;%q'&%‘§j§
leris@roidare com i ENTREELISRE

www.roidore com /i galerie@r

Sekil 26.“Images sans titre (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/

*ADAMI - 2008

Sekil 27.“Adami (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/
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Sekil 28. “Smieric dziewcznya arel dorfman (Michal Batory 25 Agustos 1959
Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/

ensemble N TERCONTEMPORAIN

Sekil 29.“Saison Musicale (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/
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Sekil 30.“Artisan de laffiche (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/

y b.u o AR

Sekil 31.“Brecht (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/
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Sekil 32.“Matka (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/

JE SUIS CHARLIE / nicua sarony
Sekil 33. “Je susis charlie (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/
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SALLE GARNIER OPERA DE MONTE-CARLO - 00 377 98 06 28 28 - www.bolletsdemantecarlo.com £

Sekil 34.“Lete Danse (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/

Selik 35. “Poster Thearer”

Kaynak: https://www.michalbatory.com/affiche_theatre.html
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2. Yossi Lemel

1957’de Kudiis sehrinde dogdu, Bezalel Sanat ve Tasarim Akademisi'nde
grafik tasarim 6grenimi gordii (1979-83). Ariely Reklam Ajansi ve Wtd'de (Tel
Aviv) sanat yonetmeni olarak calisti. 1986’da Yossi Lemel Tasarim Atdlyesi'ni
kurdu. 1988 yilinda Paris'e giderek RPMP Reklam Ajansi'nda sanat yonetmeni
olarak calisti.

Siyasi poster sanatgisi, yaratici yonetmen Yossi Lemel 1995'te ABD'de
acilan "Israil-Filistin Siyasi Afisleri" sergisinin yardimci kiiratorliigiinii yapti.
Moskova, Paris, Venedik Milan, Chicago, Mexico City, La Paz, Trnava
bienallerinde ve poster yarigmalarinda jiiri iyeligi yapti. Raleigh, Boston,
Minneapolis, El Paso, Seattle, San Jose, California, Milan, Istanbul, Atina,
Stockholm, Viyana, Prag, Sao Paulo, Lima ve La Paz’da universitelere konuk
konugsmaci olarak c¢agrildi. Glazer Bar Reklam Ajansi'nda ortak ve sanat
yonetmeni olarak calisti (1994-2000). Tel Aviv'deki Ascola Meimad Sanat ve
Tasarim Okulu'nda Gérsel letisim Boliimii baskanligi yapti. 2001 yilindan beri

Tel Aviv'deki Lemel-Cohen reklam ajansinin ortagi olarak calisiyor.

ALL WE NEED IS DOVE

Sekil 36. “All we need is dove (Yossi Lemel 1957°de Kudus)”

Kaynak: http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-
Lemel-7.jpg
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Selik 37. “UNknown (Yossi Lemel 1957°de Kudis)”

Kaynak:  http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-
Lemel-7.jpg

Sekil 38. “Both Sides of Peace (Yossi Lemel 1957°de Kudus)”

Kaynak:  http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-
Lemel-7.jpg
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UNable

-

Sekil 39. “UNable (Yossi Lemel 1957°de Kudus)”

Kaynak:  http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-
Lemel-7.jpg

Sekil 40. “Coexistence (Yossi Lemel 1957°de Kuds)”

Kaynak:  http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-
Lemel-7.jpg
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J. Grafiklerin Dijital Fotografciliktaki Gelismelere Etkisi

Fotograf dolayli olarak grafik ¢alismalarini1 destekledi, tasarimcilarin grafik
imajlar olusturmak iizere stiidyolarinda veya is yerlerinde daha agik fikirlerle
rahatca caligmalarina, kendi 0zgiin eserlerini yaratmalarina olanak sagladi.
Fotograf, grafikerlerin ¢aligma kapsamlarin1 da genisletti. Tasarimcilar fotografin
yeteneklerinden o6zellikle uygulamada yararlandilar. Grafik tasarimlarinda
fotografciligin pek ¢ok 6zelligi kullaniliyor; sanat¢t bazen fotomontaj yapiyor,
bazen de alan yaratmada optik goriintiilleme olanaklarindan yararlaniyor. Grafik
tasarimcilar fotografi afis tasarimi, reklam, sinema, televizyon gibi bir¢ok alanda
kullanir. Bu siirekli is birligi, s6z konusu iki sanatin birbirinden etkilenmesini ve

birbirini tamamlamasini saglar.

Teknoloji, iletisim ve fotograf tekniklerindeki gelismeler tasarimcilarin
hedeflerine daha etkin sekilde ulagsmasini sagladi. Gilinimiizde kameralar ve
bilgisayar yazilimlari alanindaki ilerlemelerle artik hig¢bir fikir yapilamaz
degildir; grafik tasarimcilar1 yaratici zihinleriyle ve fotografin yardimiyla tiim

Ozgiin fikirlerini kolaylikla hayata gecirebilirler (English, 2006:102).
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IV. SONUC VE ONERILER

Fotografin icadina ve grafik tasarimda kullanimina kadarki siirecte goriintii
olusturma ve baskili kaliplarin ¢ogaltim i¢in hazirlanmasi manueldi. 19. yilizyilda
gergeklesen bir dizi icatla goriintiilerin iiretilmesi ve ¢ogaltilmasi makine ¢agina
tasind1. Onceleri fotograf, giinliik olaylar1 sabitleme ve belgeleme amagl olarak
kitle iletisim araglarinda kullanildi. 1860'l1 ve 1870'li yillarda fotograftan iiretilen
ahsap graviirler popiiler oldu. Fotografin ilk ortaya c¢iktig1 yillarda sadece
goriintiiyli kaydetmek i¢in kamerayr kullanmak, ¢ogu ihtiyact karsilayan sihirli
bir yontem olarak yeterliydi. Ancak mucitlerin yeni fotograf araclarinin teknik
kapsamini genisletmeye duyduklari istek sayesinde sanatgilar ve sanat meraklilar

da goriintiilemenin potansiyel giiciinii kesfettiler.

20. yiizyilin baslarindan itibaren fotografin bir ara¢ olarak Onemi iyice
ortaya ¢ikti. Grafik ¢alismalarinin sayist hizla artiyor, eski yontem ve tekniklerin
yerini hizla yeni teknikler aliyor, grafik wve illiistrasyonla ilgili 6nemli
degisiklikler yasaniyordu. Yarim yiizyildan az bir zaman i¢inde fotograf makinesi
ve fotografcilik hizla evrimlesti. Ressamlara giiglii bir rakip olan kamera, resim

sanatinin yepyeni alanlara yonelmesine de sebep oldu.

Zamanla fotografin sanatta farkli kullanim alanlar1 ortaya c¢ikti. Grafik
sanatc¢ilarinin ¢alismalariyla fotograf o kadar zenginlesti ve etkili hale geldi ki
artik her yerde tercih ediliyordu. Grafikerlerin tercihi bu yonde agirlik kazaninca

yavag yavas tasarimlarda, poster ve reklamlarda resmin yerini fotograf aldi.

1930'lardaki posterlerinde goriintiiller montaj, boyutta yaratici degisiklikler
ve tipografi ile sanatin etkili birlesimiyle olusturuldu. Fotografik goriintiiler,

alisilagelmis iliskilerinin diginda bir oranda resimsel sembollere doniistii.

1930'larda Isvigrenin Ziirih kentinden Walter Herdeg, grafik tasarimda
fotograf kullanimina baska yenilikler getirdi. Isvigre'deki kayak merkezlerinin

reklamlarinda, secilmis fotografik gorselleri kesip kullanarak tasarima canlilik
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kazandirdi, Ornegin giines semboliinii kisaltilmis form ve harflerle kullanarak

fotograf ve grafigi kaynastirdi.

Diinya niifusunun artisi, doganin tehlike altina girmesi insanlarin kalabalik
sehirlerde dikkat ve alginin konsantrasyonu sorunu yaratmaktadir. Reklam
sektorii bu amacla minimalist anlayisin alg1 iizerindeki etkilerinden faydalanmak
istemektedir. Cesitli tekniklerin kullanimi, anlamli izlenimler yaratmak ig¢in
izleyiciyi ¢ekmenin basit yollarini bulmak kapitalist sistem icinde ¢cok dnemlidir.
Grafik tasarimlarindaki minimal fotograf uygulamalar1 incelendiginde, fotograf
yoluyla elde edilen gorsellerin minimalist yaklasimda tamamlayici bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Haber ajanslarinin sosyal medyanin yogun kullanimi g6z
Oniine alindiginda, fotograf ve bilgilendirici grafiklerin birlesiminin gelecekte

bugiinkiinden daha fazla kullanilacag1 sonucu ¢ikarilabilir.

Uzun siireden beri var olan minimalist anlayis ve fotograf yoluyla goriintii iiretimi
profesyonel bir alan olarak olduk¢a fazla kullanilan bir kavramdir. Teknolojinin
devreye girmesiyle birlikte yiiksek hiz ve kalitede iletisim kurmak zorunlulugu ortay
cikmistir. Mal ve hizmetlerin dogru zamanda, dogru kitleye/aliciya ulastirilmasinda
reklam, tanitim ve dolayisiyla grafik tasarimin yagsamsal Onemi her gecen giin
artmaktadir. Modern toplumun isleyisinde yasamsal rol oynayan bir alan olarak
tasarimi, onu daha islevsel kilan fotografi ve minimalist anlayis1 dogru kavramak ve
kullanmak gerekir. Fotografin islevselligini artiran minimalist yaklasim ozellikle
hedef Kkitlenin/izleyicinin bilingdisini mesaja ve tiikketim amacma odaklamakta
benzersiz bir rol oynar. Grafik tasarim yoluyla etkili iletisim, dogru ve hedefe
yonelik gorseller tiretebilen fotograf sanati ve tiim bunlart giindelik hayatta
gergeklestirebilen pratik bir ara¢ olarak minimalizm giiniimiiz diinyasinin yapitaslar
arasindadir Kalabalik bir diinya i¢inde yasiyoruz. Dikkatimiz ve zamanimiz farkh
konular arasinda eszamanli olarak pargalara boliinmiis durumda. Minimalizm sadece
sanatta degil tim yasantimizda kayda deger iyilesmeler saglayabilir. Verimsiz,
etkileri ve sonuglar1 yetersiz unsurlar bir kenara birakilarak daha kaliteli bir yasam
stiriilebilir, daha fazla deger iiretilebilir. Bu sayede, en degerli kaynak olan zaman
dogru oOnceliklendirilmis islere ve kisilere yoOnlendirilerek yasamlarda radikal

degisiklikler yaratilabilir.
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ELEKTRONIK KAYNAKLAR
“The Black Paintings (Frank Stella; 1939 Malden, Massachusetts dogumlu)”

https://handesagirlar.medium.com/mi%CC%87ni%CC%87mali%CC%87zme-
farkli-

“THE FLAME 1938 (Paul Jackson Pollok)”

https://www.artkolik.net/sanatcilar/jackson-pollock-kimdir-hayati-ve-sanatcinin-

bilinmeyenleri-3647
“Two Open Modular Cubes 1972 (Sol Lewitt)”
https://gyfhhg.top/products.aspx?cname=minimal+art+sol+lewitt&cid=271
“Free Ride— 1962 (Tony Smith)”

http://lwww.tonysmithestate.com/artworks/sculpture/free-ride-1962/2
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https://gyfhhg.top/products.aspx?cname=minimal+art+sol+lewitt&cid=271

“Galvanizli demir ve amber akrilik levha (Donald Judd | Untitled, 1970 | The
Metropolitan Museum of Art)”

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/748308
“Jimnastikgei 11 (William Tucker, 1935)”
https://www.tate.org.uk/art/artists/william-tucker-2073
“Is1gin ve Sadeligin Mimari (Tado Ando)”

https://www.google.com/search?q=tadao+ando+eserleri&tbm=isch&ved=2ahUK
EwiXip7gvKqCAxVIIVOHHRAMCBgQ?2-
cCegQIABAA&og=Tadao+Ando

“Villa Sava (Le Corbusier eseri /Dogum: 6 Ekim 1887 / Oliim tarihi: 27 Agustos
1965)”

https://www.google.com/search?q=Le+Corbusier&sca_esv=579453675&hl=tr&tb

m

“Rezidansla Los Angeles'ta Samimiyet ve Minimalizme (John Pawson /
Dogum: 6 Mayis 1949)”

https://www.google.com/search?q=+John+Pawson&tbm=isch&ved
“Philip Glass (31 Ocak 1937 dogumlu)”
https://www.google.com.tr/search?q=philip%20glass%20(1937)

“Lamont Young (1935), Terry Riley (1935), Steve Rich (1935) ve Philip Glass
(1937)”

https://www.google.com.tr/search?sa=X&sca_esv=579431573&hl=tr&biw=1366
&bih=607&sxsrf

“Mantiga ve Entelektiiel Katiliga Isyan (Raoul Haussmann 12 Temmuz 1886 — 1
Subat 1971)”

https://onedio.com/haber/mantiga-ve-entelektuel-katiliga-isyan-eden-dada-akimi-

na-ait-sanat-eserleri-537985
“Dansg¢1 (Hanna Hoch 1889, Almanya 1978)”

https://sicaknal.blogspot.com/2011/08/postfeminist-bir-edebiyat-fanzini-cin.html
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“Water (David Carson 8 Eylul 1955)”

https://umutium.com/blog/sanat-ve-tasarim/david-carson-kimdir-david-carson-

tasarimlari/
“Haven Her Body Was, Trail, 2012 (Noémie Goudal)”
https://www.pixel.ir/blog/noemie-goudal
“Haven Her Body Was, Promenade, 2010 (Noémie Goudal)”
https://www.pixel.ir/blog/noemie-goudal
“Iceberg, 2012 (Noémie Goudal)”
https://www.pixel.ir/blog/noemie-goudal/
“The Long River 2007 (Nadav Kander)”
https://www.nadavkander.com/works-in-series/yangtze-the-long-river/single
“The Long River 2006 (Nadav Kander)”
https://www.nadavkander.com/works-in-series/yangtze-the-long-river/single
“The Dog & The Wolf, 2009 (Laura Letinsky)”
https://www.honaragah.com/%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%A7
“The Dog & The Wolf, 2009 (Laura Letinsky)”
https://www.honaragah.com/%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%A7
“To want for nothing, 2018, (Laura Letinsky)”
https://www.honaragah.com/%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%A7
“Droits de L’Homme (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/
“Quand vinet La nuit (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/
“Saison musicale (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Images sans titre (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
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“Adami (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Smieric dziewcznya arel dorfman (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Saison Musicale (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Artisan de laffiche (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Brecht (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Matka (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Je susis charlie (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Lete Danse (Michal Batory 25 Agustos 1959 Polonya)”
https://www.michalbatory.com/

“Poster Thearer”

https://www.michalbatory.com/affiche_theatre.html

“All we need is dove (Yossi Lemel 1957 Kudds)”
http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-Lemel-7.jpg
“UNknown (Yossi Lemel 1957°de Kudus)”
http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-Lemel-7.jpg
“Both Sides of Peace (Yossi Lemel 1957 Kudiis)”
http://lwww.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-Lemel-7.jpg

“UNable (Yossi Lemel 1957 Kudus)”
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http://www.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-Lemel-7.jpg
“Coexistence (Yossi Lemel 1957 Kudis)”

http://lwww.posterposter.org/wp-content/uploads/2014/02/Y ossi-Lemel-7.jpg
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