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ONAY SAYFASI






ONUR SOZU

Yiiksel lisans tezi olarak sundugum “Yigit Sertdemir Rejilerinde Grotesk ve
Mask Kullanimi1” adli ¢alismanin, tezin proje siirecinden sonuglanmasina kadar olan
biitiin  siireclerde bilimsel ve geleneksel ahlaka aykiri olacak higcbir seye
bagvurmaksizin yazildigini ve tez i¢in yararlanilan eserlerin Kaynakg¢a boliimiinde
gosterilen kaynaklardan olustugunu, bu kaynaklardan atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu onurumla beyan ederim. 04/02/2024

Sabahattin Ozan
ASLAN






ONSOZ

Gecmisten bugiine yiizlerce oyun seyirci karsisina ¢ikmis, tiyatro sanati
toplumun i¢inde olup toplumla birlikte yasamistir. Her yil seyircinin begenisine
sunulan oyunlarin ilgi gérmesi, yeni iretimlere olanak saglarken yeni tiirlerin ve
bicimlerin sahnede kullanilmasini da miimkiin kilmaktadir. Gelisen teknolojiler ve
tiyatronun sanayilesmesi, yoOnetmenleri sahnelemelerinde hizla eskiyen tiyatro
bicimlerinin disina ¢ikip bi¢im ve kavramlar agisindan yeni arayislar igerisinde
olmaya zorlamaktadir. Bu arayis tiyatro sanatinda klasik olandan uzaklasilip daha
farkli, ¢agdas ve yenilik¢i tiirlerin bir arada kullanilmasina olanak saglamaktadir.
Bagka bir acidan, tiyatroda teknolojinin kullanimi, tiyatro rejisinin oyun sahneleme
olanaklarini seyirci i¢gin gorsel bir solene ¢cevirmektedir. Bununla beraber bir sektore
donilisen tiyatronun, amacina yonelik tiyatro yapma konusunda ydnetmenleri

zorladigini sdylemek de miimkiindiir.

Bu tez ¢aligmasinin asil konusu olan “maske” ve “grotesk”, tiyatro sanatinda
onemli bir yer tutmaktadir. Tiyatro sanatinin temelini olusturan Dionysos
kiiltlerinden itibaren sahnelemelerde kullanilan maske, giliniimiizde de yerini
korumaktadir. Tiyatro tarihi boyunca gerek tiyatro metinlerinde gerekse rejilerde
karsilagilan grotesk kavrami, 1480’lerde Roma’da ortaya ¢ikmis olsa da tiyatroyla
beraber anilip tartisilma imkanin1 ancak 19. yiizyilda bulmustur. Maske ve grotesk
sahnede kullanildiginda hem islup agisindan hem de gorsel olarak sahneye biiyiik
katkilar sunmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde degisip donilisen maske ve grotesk,
tilkemiz tiyatrosunda seyirci iliskisi, sahneleme, reji iiretimi ve elestiri kurumunun
isleyisine kadar siirekli hareket halindedir. Dolayisiyla bu iki unsurun tiyatro

sanatinda 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Bu tez calismasi siiresince Yigit Sertdemir’in yonetmenlik metodolojisini
inceleme firsati buldum. Bu siiregte, yiiksek lisans derslerimde ve tez ¢alismam
boyunca gostermis oldugu sabir ve egitim hayatima yaptigi katkilardan dolayr Yigit

Sertdemir’e minnettarligimi ifade etmek isterim. Yiiksek lisans tezimde
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danmismanligimi {istlenen ve ders agsamasinda da bana yol gosteren, sonsuz sabriyla
destek olan Prof. Dr. M. Melih Korukgu’ya siikranlarimi sunarim. Sayin Koruk¢u
olmasaydi basariya erisemezdim. Bilgi ve deneyimlerini benimle 6zveriyle paylasan
Mehmet Birkiye, Selen Korad Birkiye ve tiim hocalarima; oyun metinleri, video ve
fotograf kaynaklari igin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na ve
Kumbaraci50 ailesine tesekkiir ederim. Egitim hayatim boyunca maddi ve manevi
olarak hep yanimda duran, beni okumaya tesvik eden Turan Baser’e ve Baser
ailesine igten tesekkiirlerimi iletmek isterim. Yiksek lisans egitimime basladigim
andan itibaren siirecime sahit olan ve sabriyla bana her daim destek olan sevgili
esime ve aileme minnettarim. Tam pes edecekken tezi yazmaya beni tesvik eden ve
destek sunan Onur Cebe ve ismini tek tek sayamadigim tiim arkadaslarima da sonsuz

tesekkiirler; varliginiz ve destekleriniz i¢in siikranlarimi sunarim.

Mart, 2024 Sabahattin Ozan
ASLAN
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YIiGIT SERTDEMIR REJILERINDE GROTESK VE MASK
KULLANIMI

OZET

Bu c¢alismanin temel amaci, Yigit Sertdemir’in yOnetmen olarak rejisini
iistlendigi oyunlarda maske ve grotesk kullanimini analiz etmektir. Arastirma
calismasi dogrultusunda maske ve groteskin tarihsel siirecleri, tiyatroda kullanimlari
ve Ozellikleri agiklanacaktir. Maskenin Antik Yunan’dan ¢agdas doneme kadar
tiyatroda kullanimi ve teatral sahnelemeye olan katkilar1 incelenecektir. Ardindan
grotesk kavraminin Antik Roma déneminden baslayarak 20. yiizyil ve giiniimiize
kadar olan siiregteki gelisimi, kavramin bilesenleri ve tiyatroda grotesk kullanimu,
yonetmenlerin ¢aligmalar1 lizerinden detayli sekilde ele alinacaktir. Maske ve
groteski arastiran tiyatro insanlarinin diisiinceleri ile tiyatro oyunlari ve bu oyunlarin

sahnelenmesine olan katkilar1 arastirilacaktir.

Calisma kapsaminda Yigit Sertdemir’in rejilerini iistlendigi Oldiin Duydun
mu?, Leonce ile Lena, Surname 2010, Faust, Cyrano de Bergerac ve Tartuffe adli
oyunlarindaki maske ve grotesk kullanimlar1 analiz edilecektir. Sertdemir’in
yonettigi oyunlardaki maske ve grotesk kullanimindan yola c¢ikilarak oyunlarda
kullanilan maske tiirleri, maskenin kullanim amaci, grotesk kullanimi ve grotesk
kullantminin yarattig1 sonuglar kavramsal olarak ve sahneleme agisindan 6rneklerle
aciklanacaktir. Yigit Sertdemir’in yonettigi oyunlardaki reji tercihlerinden hareketle,
maske ve grotesk kullanimlar1 tespit edilerek bu kavramlarin yonetmenin reji

kullanimina katkilar1 ve degisimleri ortaya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Maske, Grotesk, Tiyatro, Yonetmen, Reji, Oyun, Kavram,

Yigit Sertdemir.
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THE USE OF GROTESQUE AND THE MASK IN YiGIT
SERTDEMIR’S DIRECTING

ABSTRACT

The primary objective of this study is to analyze the incorporation of the
concepts of masks and the grotesque in plays directed by Yigit Sertdemir.
Throughout the research, the historical evolution of these concepts, their theatrical
applications, and distinctive characteristics will be elucidated. The utilization of the
mask concept in theater, spanning from Ancient Greece to the Contemporary period,
will be scrutinized, along with its contributions to theatrical staging. Additionally, an
in-depth exploration of the grotesque concept will be conducted, tracing its
development, components, and utilization in theater from the Ancient Roman period
to the present day. The study will delve into the thoughts of theater practitioners who
have researched these two concepts, examining their contributions to theatrical plays

and stagings.

Within the study's scope, the application of masks and the grotesque in Yigit
Sertdemir's directed plays, namely 'Did You Hear You Died?, ‘Leonce and Lena’,
'Surname 2010, 'Faust’, ‘Cyrano De Bergerac', and 'Tartuffe’, will be systematically
analyzed. By examining the use of masks and the grotesque in Sertdemir's
performances, this research aims to categorize the types of masks employed,
elucidate the purposes behind their use, analyze the incorporation of the grotesque,
and delineate the outcomes of its utilization, both conceptually and with concrete
examples in terms of staging.

The study will further expound on the directorial preferences of Yigit
Sertdemir in the context of using masks and the grotesque. In alignment with these
concepts, the research will uncover the contributions and alterations these concepts

bring to the director's overall approach and technique.



Keywords: Mask, Grotesque, Theather, Director, Staging, Play, Concept, Yigit

Sertdemir.
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I. GIRIS

Bu tez calismasinda, Yigit Sertdemir’in rejilerinde tercih ettigi maske ve
grotesk kullaniminin oyun sahnelemeye olan katkilar1 ele aliacaktir. Calismanin ilk
boliimiinde maske ve groteskin tanimlari yapilarak antik donemden ¢agdas doneme
kadar tarihsel siire¢ iginde tiyatro sanatinda kullanimlari detayli bir sekilde
incelenecektir. Tezin ikinci béliimiinde ise Sertdemir’in rejilerini iistlendigi Oldiin
Duydun mu?, Leonce ile Lena, Surname 2010, Faust, Cyrano de Bergerac ve
Tartuffe adli oyunlardaki maske ve grotesk kullanimlari tespit edilip, bunlarin hangi

amagla ve nasil kullanildig1 oyunlardaki cesitli sahnelerden 6rneklerle agiklanacaktir.

Maske, insanhik tarihi boyunca farkli amaclarla kullanilmustir. Ilkel
topluluklarda gizlenme amacina hizmet etmis, zaman igerisinde farkli kiiltiirlerde
dini nedenlerle, toren aksesuari olarak, samanlar tarafindan, biiyli yapma amagh ve
zirh goreviyle ve benzer gerekgelerle de kullanilmistir. “Maske” kelimesinin kokeni
tam anlamiyla bilinmemektedir. Arapgada “hayvana, ucubeye cevirme” anlami
tastyan mashara kelimesi daha sonra Misirhlar tarafindan “ikinci yiiz, cilt”
anlaminda kullanilmistir. Bati dillerinde maskus ve masqa kelimeleri “kabus” anlami

ile de bilinmektedir. Dilimize ise bu kelime Fransizcadan ge¢mistir.

Farkli anlamlarda kullanilan maske kavrami Antik Yunan’dan ¢cagdas doneme
kadar tiyatro sanati icerisinde yerini her zaman korumustur. Antik Yunan’da
prosopon (yiiz ve goziin 6niinde olan) anlaminda kullanilmisken, Yunan tiyatrosunda
rol ve kahraman anlamlartyla da bilinmektedir. Antikcagda maske, tek oyuncunun
farkli karakterleri oynamasini, en uzak seyircinin oyuncuyu gorebilmesini ve seslerin
herkesin duyabilecegi yiikseklikte ¢ikmasini saglamak amagli kullanilmistir (Nutku,
2011: 63). Maske kullaniminin, biiyiik amfitiyatrolarda sahnelenen oyunlarin goriiliip

duyulmasina katki saglayan énemli unsurlarin baginda geldigi soylenebilir.

Roma doneminde estetik yerine eglence amaci ile kullanilan maskeler,

degisime ugrayarak groteskle benzer bir isleve biirinmiistiir. Karakterlere gore renkli



peruklar iretilerek ve farkli tasarimlar yapilarak sabit maske kullanimin digina
cikilmistir. Bu sayede maske Commedia dell’Arte ile beraber klasik anlatim
bi¢ciminden uzaklasarak grotesk etkiye sahip komedi durumlarinin bedenle beraber
ortaya ¢ikmasini saglamistir (Brockett, Hildy, 2016). Commedia dell’ Arte ile beraber
karakter Ozelliklerini ve jestlerini destekleyen maske 20. yiizyilda Antonin
Artaurd’nun  “vahset tiyatrosu” doneminde, oyuncularin karakterle yiizlesmesi
amaciyla da kullanilmaya baglanmistir. VVsevolod Meyerhold ile Jacques Lecoq’un
karakterlerin bedenleri ve karakter yaratimlarinda kullandigit maske, Brecht
tarafindan daha ¢ok yabancilastirma amaciyla kullanilmigtir. Maskenin yukarida
kisaca aktarilan tanimlari, kullanim amaglar, degisim siirecleri ve tiyatro
sahnelemesindeki yeri, metodolojik olarak tarihgesi tezin birinci boliimiinde “Maske”

ve “Tiyatroda Maske” bagliklar1 altindan detayli olarak incelenip agiklanacaktir.

Antik Roma’da duvar siislemelerinde ortaya ¢ikan grotesk tislup baslarda
resim sanatinda ve Ozellikle mimari siislemelerde bir goérsel unsur olarak
kullanilmugtir. Italyanca grotesco kelimesinden tiireyen ve “magaraya Ozgii”
anlamina gelen grotesk 16. ylizyila kadar tartisilmaya deger goriilmemigtir. 16.
yiizyilda edebiyat, tiyatro, karikatiir gibi sanatin farkli alanlarinda kullanilmaya ve
boylece bir kavram olarak tartisilmaya baslanmistir. Bu yiizyilda edebi tiir olarak
goriilmiis, 19. ve 20. yiizyillarda kavramcilarin tanimlariyla tiim sanat dallar
arasindaki yerini almistir. “Kaba saba, komik, tuhaf” gibi karsiliklarla tanimlanan
grotesk, cagdas doneme dogru bir sanat bigcimi olarak degerlendirilmistir (Calislar,
1995).

Grotesk tizerine Wolfgang Kayser, Mihail Bahtin, John Ruskin ve Victor
Hugo gibi 6nemli kuramcilarin ¢alismalari, bu tezde incelenecek konuya rehberlik
edecektir. Tezin birinci boliimiiniin ikinci kisminda metodolojik siralamayla
groteskin tarihsel siireci, tanimlar1 ve tiyatroda kullanim 6zellikleri belirlenecek ve
incelenecektir. Ikinci béliimde ise Yigit Sertdemir’in biyografisi verildikten sonra,
rejisini yaptigr oyunlar incelenecektir. Tiirkiye’de tiyatro sanati adina Onemli bir
yonetmen ve sanat insani sayilan Yigit Sertdemir’in yonettigi oyunlarin bu tez
caligmasi igin segilmesinin nedeni, yonetmenin maske ve groteski yoOnettigi
oyunlarda yogunlukla tercih etmesi olmustur. Sertdemir, Kumbaraci50, Istanbul

Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 ve bir¢ok 6zel tiyatro prodiiksiyonlarina
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yonetmen ve oyuncu olarak katki saglamis, yonettigi oyunlarla birgok festivale
katilmig, odiller kazanmistir. Bu boliimde Sertdemir’in ulasilabilir oyunlarindan
Oldiin Duydun mu? (2006), Leonce ile Lena (2009), Surname2010 (2010), Faust
(2019), Cyrano de Bergerac (2021), Tartuffe (2022) ele alinmustir.

Maske ve grotesk tslup baglaminda reji tercihlerinden yola ¢ikilarak
sahnelemelerin analizinin yapilacagi bu boliimde, yonetmenin oyunlar1 sahnelerken
tercih ettigi unsurlardan yola ¢ikarak rejiler hakkinda bir sonuca ulagsmaya
calisilacaktir. Tercih edilen unsurlar ele alinarak secilen oyunlarda metin, oyunculuk,
sahnenin gorsel tasarimi, igitsel ve gorsel 6geler goz onilinde bulundurularak maske
ve grotesk 6zelliklerine bakilacaktir. Yonetmen tarafindan sahnelenen oyunlarin daha
1yi anlasilmasi i¢in oyunlarin kiinyeleri, sahnelendikleri tarih ve dykiileri bu kisimda
incelenecektir. Analiz edilecek oyunlarin incelemesi metodolojik sirasina, kamera
kayit videolarina, fotograflarina ve ¢ogunlukla grotesk ile maske kullanimina dikkat
edilerek yapilacaktir. Calisma sonunda Yigit Sertdemir’in rejisini Ustlendigi
oyunlarda maske ve grotesk olanin reji tercihindeki yeri detaylari ile analiz edilecek
olup secilen oyunlar hakkinda bir akademik kaynak olusturmak ana hedef

olmaktadir.






Il. MASKE VE GROTESK

A. Maske

Insanlik tarihinin ortaya ¢ikmasi ve koruma iggiidiisiiniin fark edilmesi ile
beraber insanlar, doga kosullarindan ve dis tehlikelerden korunmak ig¢in barinma
yerleri inga etmeye baglamuglardir. Ilkel insan topluluklari, dogadan bulduklari
malzemelerle kendilerini gizlemeyi 6grenmis ve gizlenmeye ilk olarak yiizlerinden
baslamislardir. Pirene Daglar’'min  Fransa kesiminde kalan “Uc¢ Kardesler”
magarasinda 15.000 ya da 25.000 yi1l dncesine ait oldugu bilinen bir resimde goriilen
biiyiiclinlin bir geyik postuna biirlinlip geyik kafasi taktigi belirtilmektedir (Nutku,
2011: 19). Insanlarin avcilik dgretilerini aktarmasinda taklit ile kilik degistirmenin
rol oynadig1 ifade edilmektedir. Ozellikle hayvanlarin gizlenme yeteneklerinin taklit
edilmesi maske kullanimim1 yaygmlastirmistir. Cesitli kiiltiirlerde yapilan dinsel
torenlerin rahibi konumunda bulunan kisi ya da kisilere kutsal kimlik kazandirmak
i¢in yiizlerinin bitkisel boyalar ve is gibi maddelerle boyanmasi maske kullanimini
onceleyen orneklerdendir (indirkas, 2004: 53). Yiiz boyamanm disinda ¢esitli
hayvan postlarindan, ahsap ve metal gibi malzemelerden yapilan maskelere de
rastlanmistir. Benzer sekilde Catalhdyiik’te VII. tabakada, yaklasik IO 6150 yilina ait
oldugu sanilan bir tapinakta akbaba maskeleri takan din adamlariin goriildiigii duvar
resimleri bulunmaktadir (Nutku, 2011:18). Bu verilerden yola ¢ikarak, maske
kullaniminin insanlik tarihi kadar eski oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Maske bir kabilenin avcilariin kendilerini dogada gizlemesini saglayacagi bir
kamuflaj araci, tarim toplumunda bir saman biiyii aleti, savasta askerlerin koruma
zirh1 gibi ¢ok farkli islevlerle kullanilmistir (Azizov, 2017: 3). Dolayisiyla sekli,
islevi, kullanim yogunlugu ve kullanim amacindaki ¢esitlilik, maske kullaniminin

genis kapsamini gozler Oniine sermektedir.

Kullanim alan1 insanlik tarihi kadar eski olan maskenin etimolojisi ise tam
olarak bilinmemektedir. i1k olarak Arapcadan geldigi varsayilan ve hayvana, yaratiga

veya ucubeye gevirme, degistirme anlamina gelen mashara kelimesinden tiireyen

5



“maske”yi daha sonra Misirlilar, deri yani ikinci cilt anlaminda kullanmiglardir
(Yasan, 2011:17). Bat1 dillerinde ise maske, maskus ve masga kelimelerinin anlami

kabus kelimesinin kdkeniyle aynidir.

Maskeler tipoloji itibari ile {i¢ ana grupta 6zetlenmistir. 1. Oyun “tiyatro,
karnaval” maskeleri 2. Ritiiel “tdren, ayin, diigiin ve matem” maskeleri 3. Uretim
“islevsel, profesyonel ve savunma” maskeleridir (Talibzade, 2015:5). Dilimize de
Fransizcadan ge¢mis olan maske kelimesi, “boyali karton, kumas veya plastikten
yapilan ve bagkalarinca taninmamak icin yiize takilarak kullanilan yapma yiiz”,
“korunmak i¢in 6zel olarak yapilip yiize takilan, gercek duygular: ya da bir seyin
gercek halini gizleyen aldaticit goriiniis ve davranig” anlamlar ile kullanilmaktadir
(Dogan, 2009:719). Kelime ger¢cek anlaminin yaninda mecazen, “bir seyin gercek
halini gizleyen unsur” ile “bir kimsenin ¢evresine karsi takindigi tavir” anlamina da
gelmektedir (Temel Tiirkge Sozliik, 1985: 831). Baz1 kaynaklarda maske kelimesinin

Ingilizce mask kelimesinden tiiretildigi de belirtilmektedir.

Yunan komedilerinden tragedyaya, Afrika ritiiellerinden sinemaya (6rnegin
Zorro karakteri) kadar genis bir alanda kullanilan maskenin birgok anlami igerdigi
goriilmektedir. Sahne gosteri sanatlarinda maskenin, oyuncunun yiiziinii gizleyip
seyirciyle arasindaki duygusal bagi belirleyen yapay yiiz oldugu belirtilmektedir
(Nutku, 2001: 19). Birincil anlami disinda maske, koruyucu, gizleyici, goriiniisii
degistirme, korkutucu, olumsuz yon, dnyargili, aldatma, yiiz, kisi, duygu ya da niyet
gibi anlamlara gelmektedir (Wilsher, 2006: 11).

Insan topluluklar1 degisik amaclarla yiizlerini gizlemek ya da yeni yiizler
takinmak istemis ve her biri ayr1 bir plastik ve dramatik deger tasiyan maskeleri
tiretmislerdir (Azizov, 2017:4). Bu kapsamda maske “yiize takilan, insan, hayvan
veya diigsel yaratik surati bigimindeki nesne” olarak ifade edilmektedir (S6zen,
Tanyeli 1986: 155). Talibzade (2015) maskeyi yiiziin korunagi olarak ifade
etmektedir. Fakat maske sadece yiizii degil, genellikle ruhu da koruyan bir objedir.
flkel toplumlarda insanlar, bir objeyle korunmadiginda ruhlarinin tehlikeye
girebilecegine inanmaktadir. Bu toplumlarin inanglarina gore sadece akil hastas1 yani
“deli” olanlarin yiizlerinde hig¢bir ifade bulunmamaktadir. Maske ifadede bireyselligi
koruyan, kisi ile toplum arasinda beyan edilmemis bir anlasma ve uzlasmadir. Ayni

zamanda kosullu bir yalan, toplumdaki iligkiler aginda oyunun kurallarmi belirleyen

6



ve inanilmis bir gergekligi temsil etmektedir (Azizov, 2017: 4). Maske yazilmamis
kanun, sosyal yapi, iliski diizenleyicisi ve insanin 6zel yasantilari iizerine ¢izilmis
perdedir. Toplumdaki islevini, ilkel toplumlarda oldugu gibi modern toplumlarda da
korumaktadir. Farkli anlamlar tasidigi i¢cin hem 1yi hem de koti cagrisimlar
yapabilmektedir. Ornegin giinliik dilde “maskeli yiizler, gercegi maskelemek,
maskesi diismek” gibi olumsuz anlamli deyimlerde kullanilmaktadir (Karaboga ve
Arict, 2014:21). Benzer sekilde Afrika’da bazi tarikatlarin cinayet islerken sembol
olarak ya da idam cezasi alanlarin ve hirsizlik yapanlarin gizlenmek igin maske
kullandig1 belirtilmektedir (Giiner, 2006:3). Ote yandan maskenin diinyanin her

yaninda toplumlara umut, bereket mutluluk ve sans getirdigine de inanilmaktadir.

Tanimlardan yola ¢ikilarak maskenin kullaniminin yiizli gizlemek {izerine
yogunlastigr goriilse de bu islev, amaclari bakimindan farkliliklar gostermektedir.
Maske saman kiiltiiriinde tedavi i¢in yapilan dans ayinlerinde zamanin 6tesine ¢ikma
amaciyla da kullanilmistir. Bu ayin ve torenler zaman igerisinde dramatik bir form
haline gelmistir. Maskelerin goriiniimleri, kullanim amaglart ve kullanildiklar1 yere
gore degiskenlik gostermektedir. Tiim bunlarla birlikte maskelerin dramatik olandan

bagimsiz bir estetik deger tasidig belirtilmektedir (Talibzade, 2015: 27).

1. Tiyatroda Maske

Tiyatroda maskenin tarihine bakildiginda, maske kullanimmin ilk olarak
Antik Yunan doneminde ortaya ¢iktigi goriillmektedir. Antik Yunan’da maskeler iki
farkli sekilde kullanilmistir; bunlar “ritiiel” ve “sahne maskeleri”dir. Ritiiel maskeleri
tanr1 ve tanrigalar1 simgelemek igin kullanilirken, sahne maskeleri Satir dramlarinda
ve komedilerinde kullanilmistir (Vartolioglu, 2021: 61). Antik Yunan’da maske
(Yunanca prosopon) kelimesi “gdziin Oniinde olan” ve “yiiz” anlamimi tasir
(Vartolioglu, 2020:11). Yunanca, prosopon kelimesi “yiiz, sima, ¢ehre figiir,
gbriinlim tiyatroda rol, tiyatro maskesi, kahraman ve kisi” anlamina da gelmektedir.
Antik donemde, Yunan tiyatrosunda maskeler oyuncunun canlandiracagi karakterin
kimligini belirleme amacimi tagimustir. Greklerde maske tiyatrodan daha Once,
ritiiellerde kullanilmistir. Bu toren, ritiiel ve mitler zaman igerisinde gelisip estetik
boyut kazanarak tiyatro sahnesi ve gosterilere taginmustir. Maskeler kilik degistirmek

ve tanrilari, seytanlari, dogaiistii varliklar1 temsil etmek amaciyla kullanilmistir



(Giiner, 2006: 45,46). Taklit, cocukluktan baglayarak insanin dogasinda vardir;
“oteki” hayvanlardan, taklide duydugu biiylik egilimle ayrilir insanoglu ve ilk
bilgilerini taklit yolu ile edinir; taklitten biiyiik bir haz alir (Aristoteles, 2015:13).
Taklit veya bagska bir kisi olma egilimi ilkel toplumlarin, avinin kiligina girmesi ve
avini nasil yakaladigini anlatma ¢abasiyla baslamistir. Maske kullanimimin ilk
orneklerinin bu c¢abalar dogrultusunda ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Greklerde
maskeler genellikle belirli tanr1 veya tanrigalarin torenleriyle dramatik temsillerde
kullanilmistir. Kiilt torenlerde kullanisi, dramatik temsillerde kullanigindan daha
eskiye dayanmaktadir (Karaboga, Arici, 2014:29). Antik Yunan doneminde ilk
kiiltlerde genel olarak tanrilar i¢in yapilan maskelere rastlanilmigtir (Otto, 1993: 87).
Tanrica Demeter’in kiiltii icin yapilan térenlerde karsimiza bu maskeler ¢gikmaktadir.
Indirkas’in dedigi gibi “Bunlar tiyatro maskelerinin dogusunu hazirlayan drnekler
olarak kabul edilse de maske, s6zii edilen bu kiiltlerin 6tesinde Yunan diinyasina geg
giren ama hizla yayilan ve oldukg¢a karmasik olan Dionysos kiiltii ile 6zdeslesmistir”
(Karaboga, Arici, 2014: 50). Dionysos torenlerinde kullanilan bu maskeler tanriy:
temsilen torenlerde kullanilmakta ve tanrmin goriintiisii olarak kabul edilerek saygi
gormektedir. Tanr1 maskesini takan kisinin téren boyunca tanriy1r temsil ettiine
inanilmakta, maskenin ardindakinin bir insan oldugu gercegi unutulmakta ve
maskenin ardindaki kisi, tanr1 kabul edilmektedir. Burada mantik siirecinden ote her
seyin bir canlandirma mantig1 ile algilandig: zihinsel bir degisim siireci, bir “inanma”
siireci s6z konusudur (Cambell, 1992: 31). Ilkel insanlar tarafindan algilanan bu
zihinsel cifte gergeklik silireci, zaman igerisinde ritiiellerden koparak Antik Yunan
tiyatrosunda maske araciligiyla ortaya c¢ikmistir. Antik tiyatro oyuncusu her
oynayacagi karakter icin kendi kimligini geriye iterek metinde var olan kimlikle
biitiinlesip ona doniismektedir (Karaboga, Arici, 2014: 52). Oyuncu artik kendisi

degil, hem izleyici hem kendisi i¢in temsil ettigi kisi olmaktadir.

Maske, kullanim oykiisii ¢ok gerilere gitse de Antik Yunan tiyatrosunda
gosterinin en 6nemli araglarindan biri haline gelmistir. Bu nedenle Yunanlar tiyatro
maskesinin yaraticilari olarak kabul gérmektedir. Ornegin tragedyalarda maskeyi ilk
kez Ikariali Thespis’in 1O 530 yilinda kullandig1 kabul edilmektedir. Thespis, oyun
esnasinda ezgisini korodan ayri sdylemistir ve bdylece ilk defa konusma, daha

onemlisi tiyatronun ilk oyuncusu dogmustur (Nutku, 2011: 32). Thespis’in sarap



tortusu veya lizerinden ciceklerin sarktig1 algidan bir maske taktigir sdylenmektedir.
[k oyuncunun ortaya ¢ikmast ile farkli maskeler denenmeye baslanmistir. Gelenege
gore Phyrinicus kadin maskesini, Aiskhylos da boyali maskeleri kullanan ilk
kisilerdir (Brockett, 2000: 41). Boylece erkek oyuncularin kadin karakterlerini
oynamasi kolaylasmistir. Tragedyalarda, oyuncunun korodan ayrilarak ortaya gikisi
ile birlikte maske cesitleri de ¢ogalmaya baslamistir. Farkli karakterlerin oyunlara
dahil olmasi ile birlikte kadin, erkek, yasli, gen¢ ve ¢ocuk maskeleri yapilmistir.
Tragedyada yaklasik otuz fakli maske bulunmaktadir. Yaslilar ve orta yaglilar i¢in 6,
geng ve delikanli i¢in 8, usaklar i¢in 3 ve kadinlar i¢in de 11 ¢esit maske oldugu
sOylenmektedir. Nutku’nun Pollux’tan aktardigi bilgilere gore, komediler igin
pappos denen ihtiyar rollerinin 9 ¢esit maskesi, geng erkeklerin 11, usaklarin rolleri
icin 9 ve kadin rollerinin 17 ¢esit maskesi kullanilmigtir (Nutku, 2011: 63). Tiyatroda
maske tragedyalarda tanrilart ve soylular1 géstermek igin, komedyada yogunlukla
grotesk bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi lizere maske ¢esitli
ritiellerde kullanilan bir ifade aracidir, fakat Antik Yunan tiyatrosunda

kullanilmasinin tek nedeni bu degildir. Bu nedenler agagida belirtildigi gibidir:

1. Tek bir oyuncu farkli maskelerle ¢esitli rolleri oynayabilmektedir.

2. Maske, oyuncunun yliziinden daha biiyiikk oldugu icin, 15, 20 bin kisilik
tiyatronun arka siralarindan da goriinmeyi saglamistir.

3. Maskelerin biiyiik, acik agzi oyuncunun sesini biiylitebilecegi megafon
biciminde yapiliyordu; yani maske ifade kadar sesi de biiylitmekteydi (Nutku,
2011: 63).

Roma doneminde tiyatroda kullanilan maskelerin ise Antik Yunan tiyatro
doneminden beslendigi goriilmektedir. Estetik yerine eglence kaygist olan Roma
tiyatrosunda kullanilan maskeler, grotesk bir ifadeye biirlinmiistiir (Brockett, Hildy,
2016: 79). Roma tiyatrosunda ilk zamanlar maske kullanilmamustir; maskeyi ilk
kullananin Roscius oldugu sdylenmektedir. Maskelerin kullanim amaglarina
bakildiginda ise bir bolimiiniin gercege yakin, digerlerinin abart1 yani “grotesk”
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Maske ile birlikte, oyun kisisinin yasini gésteren
renkli sacglarin ne anlama geldigi “beyaz ihtiyarligi, siyah gencligi ve kirmizi
koleleri” seklinde ifade edilmistir (Nutku, 2011:79). Commedia dell’Arte maskeleri
gillmeyi, aglamay:r ve belirli bir duyguyu ifade etmemektedir. Antik Yunan
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tiyatrosunda ve Roma doéneminde kullanilan sabit ifadeye sahip maskeler yerine
oyuncunun bedeniyle biitiin olacak sekilde doniisen maskeler s6z konusudur. Her
karakterin maskesi ve beden ifadeleri sabittir (Brockett, Hildy, 2016: 162). Maskeler
sadece oyuncunun yliziinli gizlemek i¢in degil, karakterin tamamen agiklanmasi i¢in
kullanilmistir. Ekmekg¢ioglu’nun Ducharte’den aktardigina gore, “Commedia Dell’
Arte oyuncusunun bedeni, aslinda maskeye yeni bir yiiz ve yeni bir tamamlayici

olmalidir” (Karaboga, Arici, 2014: 66).

Maske, dramatik olarak kaliplasan karakterlerin komik taraflarini,
Ozelliklerini ve beden hareketlerini gostererek, oyuncularin zeki hileleri ve komik
yanlariyla seyircinin dikkatini ¢ekmesi i¢in kullanilmistir. Karakteri gizleme degil,
maskenin ardindakini ortaya ¢ikarma amaci tasimistir (Karaboga, Arici, 2014: 71).
Commedia dell’Arte oyunlar1 i¢in maske vazge¢ilmez bir unsur olmustur. Oyun
karakterleri maske ile karikatiirize edilip ger¢eklikten uzaklastirilarak grotesk tipler
haline getirilmistir. Edith Hall’in da dile getirdigi gibi tragedyada bugiinkii anlamda
“rol” veya “karakter” sozciiklerinin karsilig1 yoktur. Aristophanes’in belirttigi iizere,
oyuncu ve oyuncunun oyunda doniistiirdiigii kisi ile ikili bir iliski s6z konusudur ve

bu ancak maske araciligiyla ger¢eklesmektedir (Karaboga, Arici, 2014: 60).

Bat1 tiyatrosunun gelisme siirecini etkilemis ve ¢esitli katkilar sunmus olan
Asya tiyatrosu, maskeyi dini ritiiellerden sonra tiyatroda kullanmistir. Maske hikaye
aktarimlarinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Aktarilan bu siire¢lerden sonra maske
ve mask oyunlar1 karsimiza ¢ok fazla ¢ikmamaktadir. Sanatin aktarilmasina iligkin
fikirlerin degismesi ve aktarim bicimlerinin gelismesi ile beraber maskeler oyunlarda
nadiren kullanilmistir. Elizabeth donemi tiyatro oyunlarinda, simif farkliliklarim
belirtmek ve dogaiistii varliklar1 gostermek icin maskeler 20. ylizyila kadar varligini
az da olsa korumaya ¢alismistir (Vartolioglu, 2021. 63). Bu tarihler arasinda maske
tamamen yok olmamus, ancak tiyatroya iliskin degisen diisiinceler nedeniyle fazla
tercih edilmemistir. 20. yiizyilda degisen diinya ile beraber gelisen tiyatro
akimlarinin etkisiyle maske tekrar kullanilmaya baslanmistir. Burada ilging olan,
maskenin temsil aract olmaktan ziyade bir egitim araci olarak kullanilmaya
baglanmasidir (Vartolioglu, 2021. 63). Cagdas tiyatroda 20. yiizyilda maske
kullanimina ilk 6rnek, Antonin Artaud’nun vahset tiyatrosudur. Artaud, avangartlarin

iginden gergekiistiicii bir tutum alarak klasik oyunculuk tarzlarini ¢atlatmis ve sahne
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iistiinde beklenmedik sekilde karsimiza ¢ikmistir. “Biiyd, ritiiel, efsaneler” gibi eski
tarz geleneklere geri doniilmesini savunan Artaud, temas: olan ve psikolojik
oyunlarin aksine kisisel problemleri ele alan, dig diinyanin degil i¢ diinyanin
gergekligini gosteren tiyatro anlayisi lizerinde durmustur. Geleneksel olana, gecmise
geri donmesi onu maskelere de yonlendirmistir. Bununla beraber Artaud, Bali
tiyatrosundan etkilenerek Vahset Tiyatrosu’nda ¢ok biiyiikk maskeler, ilkel kiyafetler
ve tekdiize mizikler (“sarki”) kullanmistir. Vahset Tiyatrosu’'nda maskeler
oyuncularin duygu durumlarini nesnelestiren ‘obje’ler haline gelmistir. Oyuncularin
bireysel maske yapmalarindan ¢ok, Artaud her seyi barindiran ve aktorleri,
canlandirdiklar: karakterle yiizlestiren maskeler olusturmaya ¢alismustir. Oyunculari

metafizik maskeler olusturmaya yonlendirmistir (Mitchell, 1985:60).

Modern fiziksel tiyatronun gelisiminde 6nemli katkilart olan Meyerhold da
oyunculugun hareket sanati oldugunu ve maskenin oyuncunun hareketlerinin
gelismesinde 6nemli bir anahtar oldugunu diistinmiistiir (Karaboga, Aric1 2014. 101).
Meyerhold da Artaud gibi maskeyi oyuncu i¢in egitim araci olarak kullanmuistir.
Maskeyi bir yaratim araci olarak da kullanan Meyerhold 6zellikle Commedia
dell’Arte’deki maskelere dikkat ¢ekmistir. Commedia dell *Arte’de fazlaca bilinen
Arlecchino’nun maskesi lizerinde durmus, bu maskeyi zit duygularn igerisinde
barindiran, birden ¢ok karakterin sahneden seyirciye aktarilmasinin temsilciligini
yapan bir nesne olarak gérmistiir. Bedenini iyi kullanan bir oyuncu bu maskeyle
biitiinlesir ve farkli karakterlerin kimler oldugunu maske araciligiyla seyirciye
aktarir. Oyuncu, maskenin uygun yiiziinii ¢evirerek karakter degistirir. Bu sayede
seyircinin ayn1 maskenin altinda 6rnegin hem usagi hem de seytani gérmesi saglanir.
Meyerhold’un burada ozellikle altin1 ¢izdigi nokta, maskenin cansiz olmasidir.
Ancak oyuncu, bedensel yetenegiyle maskeyi bir anlatim igine sokar, viicut
hareketleriyle ve durusuyla, cansiz olan maskeyi canlandirir (Vartolioglu, 2022:8).
Baska bir sekilde aciklamak gerekirse Meyerhold maskenin zamansizligi, beden
hareket  gelisimi, hareket duyarliligt ve giindelik yasam  gerceginin
grotesklestirilmesiyle beraber dramatik bir g¢atismayr destekledigine de vurgu

yapmistir.

Smith’ten (1984) 6grendigimize gore, “Diyalektik tiyatronun kurucusu Brecht

ise Cin tiyatrosundan etkilenmesinin getirisi olarak ‘yabancilastirma’ efektine hizmet
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ettigini diisiindiigii maskeleri oyunlarinda yogunluklu olarak kullanmistir” (Akt.
Vartolioglu, 2021. 64). Brecht oyunlarinda tek bir karaktere farkli maskeler takmus,
yabancilastirma efektine katkisini fark ettigi maskeyi oyunlarinda yogun olarak
kullanmaya baglamistir. Maskeyi diyalektik gerilimi artirmak i¢in oyunlarinda bir
ara¢ haline getirmistir. Boylece Brecht maskenin yapmacikligini dramatik modlarla

rahatga lisluplagtirma firsati sunmustur.

Tiyatroda maske kullaniminda son olarak Jacques Lecoq ele alinacaktir.
Lecoq daha gen¢ yaslarinda aldigi spor egitimi sayesinde bedenin ve hareketin
geometrisi konusuna hakim olmaya baglamistir. Beden hareketlerinin saf oldugunu
ve soyut Ozelliklere sahip oldugunu, bu nedenle sporun siirsellik tasidigini
savunmustur. Spor ve tiyatro sanati arasinda bir bag oldugunu hisseden Lecoq
tiyatroya baslamis, aym siirec icerisinde Antonin Artaud ile arkadas olmustur. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra turne tiyatrosuna baslayan Lecoq farkli tiyatro gevreleriyle
tanismis ve yeni teknikler 6grenmistir. Tanistig1 tiyatro insanlarindan biri Jacques
Copeau’un yegeni Jean Daste olmustur. Jean, Lecoq’u kendi kumpanyasina ii¢ aylik
egitime davet etmis, daveti kabul eden Lecoq, Copeau’un nétr maskesi ve Japon NoO
Tiyatrosu ile tamsmustir. Italya’da kaldig1 sekiz yil zarfinda Yunan trajedileri igin
onemli olan koro islevini dramatik koreografi ile beraber kullanmaya calismistir.
Yeni aldig1 egitim ve tanistig1 tiyatro insanlar1 sayesinde uzmanlasan Lecoq, Paris’e
donerek “Ecole Jacques Lecoq” adli okulu agmustir. Vartolioglu’nun (2015)
aktardigina gore, bu okulun amact Commedia dell’Arte gibi fiziksel olam1 ortaya
c¢ikarmak ve oyuncunun yaratim eylemini dogaclama ve maske ile gelistirmektir
(Vartolioglu, 2022). Lecoq maske kullanimimin fiziksel tiyatroda oyunculugun
genislemesine ve oOyuncunun beden ifadesine katki sagladigini savunmaktadir.
Egitimlerinde larva mask, notr mask ve farkli ifade masklar1 kullanmigtir. Bu maske
calismalarinin oyuncuyu bireyselliginden kurtarip karakteri olusturarak bedenleri
ifade ettigini sdylemektedir. Caligmalarinda en ¢ok ndtr maske {izerinde durmustur.
Notr maskenin giiclinii fark eden oyuncu, yiiziinii ve sesini kapatan maskeye karsi,
kendini bedeniyle ifade etmeyi 6grenir (Lecoq, 2015:52-54). Lecoq maske hakkinda

su ifadeleri kullanmustir:

“Nétr maske tek bir tane ise ifade maskeler sonsuz sayidadir. Ifadeli

maskelerin bir kism1 dgrenciler tarafindan yapilirken bir kismi ise halihazir

12



okulda bulunmaktadir. Ancak hepsi bir oyun seviyesi Onerir veya daha iyi bir
ihtimal ile oyuncuya bir oyun seviyesi dayatir. Ifadeli maskeler altindan
oynamak demek, teatral oyunun temel unsurunu yakalamak, biitiin bedeni
oyuna dahil etmek ve bunun yani sira oyuncu i¢in bir kez daha referans

olacak cosku ve ifade yogunlugu hissetmek demektir.” (Lecoq, 2015:70)

Ozetlemek gerekirse, siirekli giindelik yasamdan alinan, karakteri temsil eden
ifade maskeleri, oyununun maske ile bedenin ve ifadenin alanini ve kullanimim
artirmaktadir (Vartolioglu, 2022:10). Lecoq bu nedenle oyunculuk egitim siirecinde
bu maskelerin kullanimini gereksiz gormiistiir. Bu siire¢ i¢erisinde maskeyi daha ¢ok

oyuncunun egitimi iizerinden kullandig1 goriilmektedir.

Sekil 1: Antik Yunan Tiyatrosu’ndan Bir Maske Ornegi
Kaynak: https://www.pngindir.com/png-8czd3h/
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Sekil 3: Arlecchino Maskesine Ornekler
Kaynak: https://www.etsy.com/de/listing/258853363/arlecchino-maske-leder-

schwarz
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Sekil 4: Commedia dell’ Arte Maskelerine Modern Ornekler

Kaynak: https://www.strangefacemasks.com/product/custom-commedia-mask-set/

Sekil 5: Notr Maskesine Bir Ornek (Vartolioglu, 2022:8)

B. Grotesk

Grotesk kavrami yiizyillarca birgok farkli anlamda kullanilmis ve giliniimiize
kadar gelmistir. Yapilan bircok tanimdan sonra gilinlimiizde onemli bir sanatsal
tanima ulasmustir. Ik defa siisleme sanatlarinda kullanilmis, sonradan diger sanat
dallarinda kullanilmaya baslanmis ve bir kavram olarak ele alimmistir. Duvar
resimleri ya da heykeller; hayvan, insan ve bitki pargalarinin bir arada olmasi, bir
karsithig1 barindirmasi agisindan groteskin ilk ornekleri sayilmistir. Zeki Tiiziin’iin
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aktardigina gore, kavrama yiiklenen anlamlar arasinda “tuhaf, sasirtici, ¢irkin, igrenc,
tiksindirici, hareketli, ¢ok bigimli, ¢ok dilli, korkung, giiliing, ihlal edici, asiri,
budalaca, alay eden, burlesk,* dogadisi, bozulmus bigim, carpitilmis figiir, dehsetli,
karnavallasmis diinya, yabancilasmis” yer alir (Bird, 2016). Fakat neredeyse
ge¢misten ginlimiize sanatc¢ilar ve Kuramcilar yaptiklari tartismalarda kavramin

icerigi konusunda ayni fikre ulagamamaislardir.

Grotesk sozcligli ilk olarak, 1480°de Antik Roma’da Domus Aurea
bolgesinde bulunan Nero’nun “Altin Ev’inde yapilan kazilarda ortaya c¢ikmustir.
Antik Roma yapilarmin duvarlarindaki stisleme ve freskleri nitelemek igin
kullanilmistir. Zerrin Yanikkaya’nin aktardigina gore, Nero’nun intiharindan sonra
basa gelen imparator, onun sembolii olarak goriilen Altin Ev’i tahrip etmistir.
Imparator Titus ana binaya dokunmadan bir hamam insa etmistir. Biiyiik yangindan
sonra imparator Trajan da ayni boliime biiylik bir hamam yapilmasini istemistir.
Yapilan c¢alismalarda bazi yerler toprakla dolmustur. Ronesans kazicilari bu
yerlerden heykel ¢ikarmak i¢in arastirma yaparken karsilarina Neron’un evinin gizli
girigleri, koridorlart ve odalar1 ¢ikmistir. Kazilar devam etmesiyle sanatgilar
duvarlarda  bulunan  mitolojik  hikayeleri  anlatan resim  siislemelerini
anlamlandirmaya ¢alismislardir. Duvar siislemelerinin {ist iiste gegen, i¢ ice biiyiiyen,
karmasik, sasirtict ve ilging bir biitiin olusturan bitkiler, hayvan, insan viicudunun
parcalartyla mimari unsurlariin bilesiminden olusan ge¢ Roma bi¢iminin &rnekleri
olduklarmi anlamslardir. Ust {iste yigilan eski bina yapilarinin altinda bulunan bu
odalarin magara (italyanca grotto) oldugu sanilmis ve bulunan siislemeler de
“magaraya 0zgli” anlamina gelen grotesco sozciigii ile ifade edilmistir (Yanikkaya:
2003). Nero'nun evi yikildiktan sonra ortaya g¢ikan bu yeni ayrisik ve kaotik
cergeveler, antik zihne hakim olan uyum, denge ve estetik 6zelliklerine tamamen
zithk tagimaktadir. 16. ylizyilla beraber grotesk ¢ok farkli alanlarda kullanilmaya
baslanmigtir. Calismalarda dogal olan seyler parcalanmis, parcalar sanat¢inin sanat
zevkine gore yeniden hazirlanmistir. 16. yiizyilla kadar grotesk kavrami, Antik
Yunan’dan gelen gercekeiligi ihlal eden ve bitmis olmayan tasarimlar1 ifade etmek

i¢cin kullanilir hale gelmistir. Bu tasarimlar, Ronesans doneminde tutarli veya anlamh

! Burlesk: (Fr.) Sanat alaninda ve 6zellikle edebiyatta rastlanan, komiklige dayanan bir tiir. (Kaynak:
https://sozluk.gov.tr/
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bulunmamuistir; ¢iinkii hicbir sey ifade etmemekte ve hicbir seyi anlatma amaci
tasimamaktadirlar. Tek amag, resimdeki bosluklari tamamlamaktir ve grotesk sadece
stisleme araci olarak kullanilmistir. Bunun nedeni o dénemde “dogal” kabul edilenin
birincil olmasidir. Yine ayni donemde “Dogada grotesklikler yoktur” fikrinden
hareketle, groteskin “dogal olmayana” isaret ettigi diisiiniilmiis ve dogal olgulara
uygulanmasi olanaksiz goriilmistiir (Tiiziin, 2010: 14). 17. yiizyilla beraber groteske
iliskin bu olumsuz anlamlara “giiliing” ve “burlesk” sozciikleri de eklenmis, sonradan
grotesk sozciigii Fransa ve Ingiltere’de de kullanilmaya baglanmistir. Rabelais ise bu
kelimeyi edebiyatta beden parcalarini nitelerken kullanmistir. 18. yiizyilda grotesk
karikatiirlerle iliskilendirilmis ve ‘“korkutucu”, “itici” tamimu geride birakilarak
“giliinciin asirihig” anlami 6ne ¢ikmustir. Aycil’in aktardigina gore, groteskin
karikatiirle bagdastirilmast Wolfgang Kayser’in sézctigiin anlamina “kayip”
demesine yol agmustir. 19. yiizyila gelindiginde grotesk, komigin kaba tiirii olarak
tamimlanmustir (Tuncay, 2003). Ancak bu yorumun kavramin tirkiitiicii, uzaklastirici,
tekinsiz ve korkun¢ yanini gérmezden geldigi, tanimini eksik biraktigi ve anlam

kayb1 yarattig1 diisiiniilmektedir (Salihoglu, 2019: 50).

Ayni ylizyillarda groteskin rahatsiz edici ve tekinsiz niteliginin {istiinde duran
yazarlar arasinda John Ruskin ile Victor Hugo da bulunmaktadir. Ruskin, Ronesans
doneminde yaptig1 arastirmalarda Venediklilerin saglikli, giiglii ve dindar bir
toplumken nasil sayginliklarini yitirdiklerini gosterme amacini tasimisg, bu dogrultuda
groteski “soyluluk ile algaklik”, “ruh ile giinah” ve “Tann ile insan” hakkindaki
inanglarla bagdastirmistir. Aycil’in aktardigina gore, groteski “zihnin dehset ile
oyunu” olarak ifade eden Ruskin, bu dehsetin kaynaginin insan durumunun kendisi
oldugu kanisindadir. Yasanan korku, ansizin hissedilen ve bildigimiz bir duygu degil,
yikici eylemleri olan gii¢lerin ve 6liimiin algilanmasindan kaynaklanan korkudur.
Groteskin hakiki ustasi, “géren adam” oldugunu sdyleyen Ruskin’e, kendisini
kusatan diinyanin dehseti agir gelir, onun hayvanlari ile kuslar1 ne kadar canavarca

olsa da gergekle cok derin bag icerisindedir (Aycil: 2011).

Tirk Dil Kurumu’nun yaymmladigi Biiylik Tirkge Sozlik’e gore “grotesk”,
eskicag Roma yapilarindan bulunan tuhaf, giiliing figilirlerden olusmus siisleme

iislubu ve kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagmalardan yararlanan,
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karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar1 sasirtict bir bicimde birlestiren giildiirii

bicimidir (https://sozluk.gov.tr/).

Siisleme ve yazim sanatlarinda grotesk sozciigiiniin tuhaf, sasirtici ile karsitlik
igerdigi konusunda ayni fikirde olunmustur. 19. yiizyila kadar groteskin bir kavram
olarak tartisildig1 sdylenemez, ancak Ronesans doneminde yazim ve plastik sanat
dallarina tuhaf ve irkiitiicii gelen bu big¢imi, Platon’un idealist sanat anlayisin1 kabul
edenler “ucube” olarak nitelendirmistir. Romantikler ise yenilikgiligin, hayal
giicliniin ve bireyselligin ag¢ik alani olarak destek vermislerdir. Yanikkaya’nin (2003)
aktardigimna gore, Eski Romali mimar ve miihendis Vitruvius da konuya elestirel

bakmustir:

“Simdi belli nesnelerin gergege uygun temsilinde ¢ok ucubelerin resimleri
vardir. Ornegin siitunlar yerine kamislar, almliklar yerine kivircik yapraklar
ve sarmali detaylar konuyor, samdanlar tapinaklarin imgelerini tasirken,
alinliklarin  {stiindeki koklerden fiskiran ¢ok sayida korpe filizlerle
sarmallarin iizerine insanlar mantiksizca oturtuluyor; bazen yar1 boyda
insanlarla insan baslar1 veya hayvan baglarinin yer aldig: saplart bulunuyor”
(Vitruvius, 1998: 157).

Bu goriigler groteske dair bilinen ilk karsi c¢ikis olarak kabul gormiistiir.
Vitruvius’un goriisiine bakilirsa, “[Grotesk] ger¢ege uygun degildir. Yiizyillarca bu
konu iizerine arastirma yapmis olanlar, groteski gercek veya dogal gibi tarihsel tek
bir tanim1 olmayan, bu nedenle belirsiz olan bazi kavramlarla beraber tartismistir.
Grotesk siislemeler giin yliziine ¢ikincaya kadar kabul goren kurallara gore sanat,
doga icinde temeli var olan ve miikemmel duruma getirilmis bigimlerle sinirli halde
olan seylerin gercek¢i temsili olmaydi. Geleneksel olan Aristotelesgi mantiga
dayanan klasik sanat ilkeleri, grotesk duvar resimleri, siisleme sanat bi¢imi ile direkt
tepetaklak olmuslardir” (Kayser, 1981). Antik Roma doneminde ortaya ¢ikan ilk
grotesk unsurlarda kimlik ile fark ilkelerine de saldir1 olmustur. Bir kol bir hayvani
da temsil edebilir, bir ¢icek sap1 insan bedenini de bir gatiyr da isaret edebilir.
Gergekligin degismeyen ve karsit kurallarini da ¢ignemistir. Artik bitmis, son halini
almis dingin bir diinyada, tamamlanmis bigimler veya bitki, hayvan ve insan yoktur.
Yanikkaya’nin da dedigi gibi, “akigkan bir bi¢imin agir agir digerine gectigi dinamik
bir temsil s6z konusudur”. Yukarida belirtilen ve dikkat ¢eken diger 6nemli nokta,
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yazarin siisleme sanatinda ele alinan bi¢imleri “ucube” diye nitelendirmesidir. Bu
baglamda ele alindigi zaman grotesk yerine gecen fakat tek baslarina groteski
aciklamaya yetmeyecek tuhaf, sasirtici, tiksindirici, igreng gibi sozciikler olumsuz bir
anlam c¢agristirmaktadir. 20. ylizyilda grotesk {izerine c¢alisan arastirmacilarin
¢ogunlugu bir tamim yapmak yerine, groteskin ¢ok bigimli, hareketli ve ¢ok dilli bir

olgu oldugu konusunda hem fikir olmuglardir.

Ronesans doneminde, Pythagoras ve Platon gelenegine bagli olan hiimanistler
ideal oranlarin 6nemine vurgu yaparken, sanatin yaratim siirecini de bilingli bir
etkinlik olarak algilamiglardir. Fakat ROnesans’in Oncii sanatgilart bunlari kabul
etmemis ve yeni bulunan bigimleri kullanmakta 6zgiirliiklerini kullanmiglardir. Sanat
tarih¢isi Giorgio Vassari grotesk resimleri degerlendirirken, Vitruvius’unkine yakin
olumsuz bir yorum sunmus olsa da sanat¢inin yaraticiligi ve kuralsizligini 6n plana

cikararak, onlarin siirecinin 6nemine vurgu yapmistir (Yanikkaya, 2003:15).

“Groteskler diizensiz ve fazlaca giiliing resim tiiriidiir. Antik diisiintirlerce,
sadece yiiksek nitelikli seylere uygun olan belli yerlerde bosluklar1 siislemek
icin yapilmiglardir. Bu amagla, hi¢ kurali olmayan bu tiir resimlerde isi
yapanin hayal giicii ile isteklerine uygun veya doganin bir garipligi olan her
tiirden sagma sapan canavarlar yarattilar. Kaldiramayacagi denli agir yiiki
iistlenen ince bir ip, ayaklar1 yapraktan bir at, turna kusu bacakli adam, ¢ok
sayida yaban aris1 ile ser¢e, bu nedenle en ufak seyleri hayal edebilen

becerikli sayiliyordu.” (Vasari, 1993) akt: Yanikkaya, 2003:15).

Giorgio Vasari de Marcus Vitruvius Pollio gibi grotesk olani tuhaf ve
sagmayla iligkilendirmis, hayvan, bitki ve insan tiirlerinin olmamasi gereken bigimde
i¢ ice gectigini ifade etmistir. Iki sanatc1 da bigim olarak melez hale gelmis, baska bir
soylemle, 6z formunu az da olsa koruyarak farkli bir formla biitiinlemis veya
goriiglerini asagida belirtecegimiz Bahtin’in sdylemiyle, karnavallagmis imgelere
vurgu yapmaktadir. Vasari grotesk kelimesine iki yeni anlam eklemistir. Ik olarak
groteskin yiiksek niteliklere sahip seylerde uygun vyerlerde olusan bosluklar
siislemek igin kullanildigindan bahsetmektedir. ikinci olarak ise imgelemi yiiksek
insanlarin, yetenekli sanat¢ilarin groteski kullanmakta basarili oldugunu saptayarak,

bunu sanatsal bir nitelik olarak kutsamistir (Yanikkaya, 2003:16).
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Giiliing olanin 6zelliklerine sahip olan grotesk, giiliing hale getirme metodu
olarak her ¢agda kullanilmistir (Tunali, 1998). Mihail Bahtin’e gore giindelik yasam
dilindeki giiliing ve mizah yazimi aslindan, toplumun kiiltiiriinden ayrigtirilarak ele
alinmis, diizenlenmis ve incelenmistir. Bu nedenle de ayr1 ayr1 boliimleri arastirarak
komigi ve giiliincii agiklamaya ¢alisan arastirmacilarin, diinyanin yapisinda kendine
ait fakat birbiriyle i¢ ige, birbirinden yaratilmig pargalar halindeki mizah yoniinii

gorememis olduklarini soylemektedir.

—  “Onca cesitlilige ragmen tek olan ve orta ¢ag halk kiiltiiriiniin dogasinda var
olup genelde modern zamanlara ve 6zellikle 19. yiizyila yabanci olan komik

dokusunun kendine has 6zellikleri anlagilmamistir” (Bahtin, 2005:45).

Bahtin halkin giilmece Kkiiltiirliniin tiimiiyle grotesk gergekgilik kavramina
dayandigin1 savunur. Bu kavram, fiziksel olarak koklenmis ve kiiltiirde yerlesmis
bedensel imgelere dayanir. Ornek vermek gerekirse Rabelais’nin eserlerinde bu tiir
imgelerin benzersiz bir estetigi vardir ve bu imgeler sonraki eserlerden radikal bir
sekilde ayrilir. Grotesk gercekeilikte, fiziksel, toplumsal ve kozmik unsurlar i¢ ige
gegmistir ve bu biitiinliik neseyle oyuncu bir sekilde verilir. Bu nedenle fiziksel olan
pozitiftir; maddesel ve bedensel koklerine bagl kalirken, kaba ya da vahsi fikirlerle
iliskisi yoktur. Grotesk, gergekgiligin temel ilkesi, idealler ya da ruhsal unsurlar gibi
kavramlarin degersiz hale getirilmesi, bunun yerine diinyevi ve bedensel unsurlarin
on plana cikarilmasidir. Ornegin Rabelais’nin “Gargantua” adli eserinin ana karakteri
Gargantua’nin dogumu, yemegi, diskis1 ve cinsel iligkileri kaba, asagilayic1 bir dil
kullanilarak, ayr1 bagliklar halinde anlatilmaktadir. Bunun bir degersizlestirme 6rnegi
oldugu diisiiniilebilir. Bu tiir bir dil kullanimi ile halk giilmecesinin yani mizah
kiltiriinin  temel olusumunu gergeklikte aramak gerekmektedir. Grotesk,
gercekeiligin asag1 bolgeden anladigi ana rahmi yani bereketli bir diinya yatmaktadir
(Bahtin, 2005:49). Bahtin, grotesk imgelerin antik donemde hangi sekilde olustugu
hakkinda ayrintili bir agiklama yapmamakla birlikte, zaman i¢inde gelisip degistigini
Rabelais’nin ¢alismalari tizerinden anlatmustir. Ortagag halklarinin mizah kiiltiirtiyle
biiyiiyen grotesk imgelem sisteminin de, Ronesans edebiyatinda zirve noktasina

ulastigini sdylemektedir.

Grotesk, siisleme sanatinin bir unsuru olarak gilin yiiziine c¢ikmis ve
Raffaello’nun ¢iraklar1 sayilacak ¢Omezleri tarafindan Vatikan’a yapilan
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siislemelerde yerini almistir. Bu siislemeler, antik donem siiresince var olmus olsa da
bir yenilik olarak kabul edilmistir. Boylece grotesk imgeye ve dogal olarak bu
kavrama daha iiretken bir alan acilmis ve grotesk imge yapist zaman ilerledikc¢e
genislemistir (Rabelais, 2006). Raffaello grotesk siislemelerde 6nciil bir rol oynamus,
eserlerinde Hiristiyanliga dair mesajlar1 ve pagan figiirleri bir arada kullanmustir. Bu
iki alan1 birbirinin baskisi altina sokmamistir. Bu yontemiyle izleyiciyi diisiinmeye,
dinler arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 kesfetmeye davet etmistir.
Raffaello’nun ¢alismalarinda eski ile yeni, gergek ile hayali ve gerceklikten
uzaklasmig bir “sey”in varligindan bahsedebilmektedir; ¢iinkii onun c¢alismalari
gerceklige dayalidir. Olusan sey gerceklige ait degil ama gerceklige uzak da degildir.
Fakat bu tasarim ve g¢aligmalar Gyle bir noktaya gelmistir ki artik ne o gergeklige
aittirler ne de o gergeklikten ¢ok uzak bir noktaya gitmislerdir. Yeni, melez bir yeni

yapilanma ortaya ¢ikmistir (Tiiziin, 2010:13).

17. ile 18. ylizyilda grotesk bir edebi tiir olarak goriilmiis ve halkin giilmece-
mizah kiiltiiriiyle iligkisi kesilmistir. Bu donemde ritiieller ve halk karnavallar
kiiltiirlinde bir daralma goriilmiistiir. Senlikler resmigegitlerle simirli hale gelmis,
karnavallar ise ailelerin 6zel yasamlarimin bir pargasi olarak kapali mekanlarda
gerceklestirilmeye baslanmustir. Ozetlersek, Salihoglu’nun aktardigma gére bu
donemde grotesk, halk kiiltiiriiyle bagin1 kaybederek bir edebi tiir halini almigtir
(Salihoglu, 2019). Yukarida da belirtildigi gibi, 17. ylizyilda Fransizca sozliiklerde,
grotesk kelimesinin sifat olarak fazlaca bir kullanim ag1 buldugu tespit edilmistir.
“Grotesk kiz” veya tabiri caizse “grotesk goriiniim” vb. kullanimlar1 bu zamanda
baslamis ve sozciik, mecaz anlamda asiri, tuhaf, budalaca anlamlarinin yaninda
giiliing, alay konusu ve burlesk karsiligi da kullanilmaya baslanilmistir. Grotesk
edebiyat alaninda komik goriiniimli kisilerin hal ve davranislarina vurgu yapmak
tizere kullanilmaya bagslanilmis olsa da romantik kuramcilarla beraber ¢irkin ve
giizelin beraber kullanilmas1 olarak degerlendirilmistir. Romantik kuramcilar
groteske kendilerinden oncekine gore ¢ok daha genis ve yaratict anlamlar
yuklemistir. Fiorille groteskin bos bir uzamin mekanik olarak doldurulmasi degil
“imgelerin 6zglir oyunu” oldugunu sdylemistir (akt. Tiziin, 2010: 15). Grotesk
kavrami siisleme bi¢iminden 6te bir olgu haline donilismiistiir. Anlam sinirlari

genislemis ve yazin alaninda sira dis1, fantastik ve ciddi yazida arzulanan 6zellikleri
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temsil etmeye baslamistir. Yine bu donemlerde sifat olarak degerlendirilmistir. Sifat
olarak kullanildiginda, giindelik hayatta olmayan ve tuhaf seyleri isaret etmektedir.
Grotesk genellikle gercekligin antitezi olarak tasdik edilmis ve normlardan farkli

olan her sey grotesk olarak nitelendirilmistir.

18. yiizyilda Fransiz yazar Denis Diderot, Commedia dell’Arte’yi kusursuz
fars olarak tanimlamis ve kendine has bir eglence anlayisi Onerdigini ve rol
karakterlerinin Callot’'nun grotesklerine benzedigini dile getirmistir. Karikatlir ve
Commedia dell’Arte arasindan boyle bir baglanti kurulmasi, grotesk kavraminin
gelismesini saglayacak bir yol agmustir. Bu baglamda ele alinarak giiliing sanata
vurgu yapildiginda, grotesk sozciigli tam olarak tanimlayici nitelik kazanmistir.
Grotesk, onu bir sanat anlayisi olarak kabul gérmeye yonelik tartigmalar devam
ederken tarihsel gelisimini devam ettirmistir. Almanya’nin grotesk tarihgilerinin
basinda gelen isimlerden Floge, grotesk olani komik olanin alt tiirii olarak
degerlendirmis ve odagina Arlecchino karakterini koymustur. Komigin alt tiirii
olarak ele alindiginda zararsiz goriilen grotesk, bilinen baska yerlesik tiirlerin
icerisine sizmaya basladiginda ve onlar1 degisime, doniistime ugrattiginda tehlikeli
olarak algilanmaya baglamistir (Tiiziin, 2010:15). Donemin klasik tiyatro
izleyicisinin bilmedigi ve alisik olmadigi bir bigim oldugundan, grotesk etkinin
yarattig1 bilinmezlik hissi o ¢agdaki izleyiciyi zorlamistir. Bu baglamda bakildiginda
bu dénemlerde trajikomik, grotesk kavrami ile fazlaca kullanilmaya baslanmistir.
Icinde barmndirdig: zitliklardan dolay: grotesk ile trajikomedi arasinda giiclii bir bag
var olmustur. Ece Basokur’un Wolfgang Kayser’den aktardigina gore, grotesk

tarihsel gelisim baglaminda trajikomedinin tarihine dahildir (Basokur, 2008:20).

18. ylizyilin ikinci yarisinda estetik ve edebiyatta diisiince alaninda g¢ok
mithim bir degisim gergeklesmis, Almanya’da Arlekino karakteri etrafinda bir
edebiyat tartigmast  baslamistir. Bu  karakter, zamanin tiim dramatik
performanslarinin, en ciddi olanlarmin bile miidavimi olmustur. Gotsched ve diger
klasikgiler onun “ciddi ve saygin sahne”den atilmasinmi istemis, bir siireligine de

basarili olmuslardir (Bahtin, 2005: 63).

Bu tartismanin Otesinde baska bir sorun olusmustur. Bir ilke sorunu olan,
“kutsal olanin” isteklerine karsilik vermeyen groteskin sanat kavrami olarak kabul
goriip goremeyecegi meselesitartismalar yaratmistir. Bu siire igerisinde groteskin
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gercek hayatla baglantisi ve estetik bir bigim olup olmadigir tartismalar1 da
baslamustir. ilk baslarda siisleme sanatina iliskin teknik bir terim olan grotesk
kelimesi, birkag yiizyil igerisinde icerigi degiserek bir yapiyr gosteren estetik bir
kategoriye, izleyene 6zel bir anlam ifade eden bir kelimeye doniismeye baslamistir.
Groteskin estetik olup olmadigi tartismalarinin basinda karikatiir sanatiyla iligkisi
vardir, fakat bu tartismanin detaylari konumuza bir katki sunmayacagindan
aciklanmayacaktir. Yukarida groteskin tarihsel siireci agiklanirken bu konuda bilgi
verilmistir. Kisaca karikatiir sanati, estetigin temeli olarak goriilen giizel doganin

yani ideal olani tehlikeye attig1 konusunda tartismalara sebep olmustur.

Tiyatroda grotesk kavraminin kullanimi konusu, “Tiyatroda Grotesk” baslig
altinda tekrar ele alinacaktir. Groteskin tarihsel siireci igerisinde, akisa faydal
olacag diisiincesiyle 18. yiizyila kisaca deginilmistir. S6zii edilen baslikta, grotesk
ve grotesk unsurlarindan, nasil ve kimler tarafindan ele alindigindan bu ¢alismanin
smirlar1 dogrultusunda bahsedilecektir. Salihoglu’nun (2019) aktardig: tizere, grotesk
kavraminin tanimina ilk kez Kayser’in 1957 yilinda yayimlanan “Sanat ve Edebiyat”
isimli eserinde karsilagmaktayiz. Kayser’e gore grotesk olumsuz bir kavramdir;
thtisami, yasanan diinyanin yabanci, soguk ve uzak durumunu gdstermesinden
kaynaklanir. Grotesk yasak veya dile getirilmeyen imgeler, korkun¢ durumlar ve
giiliing olanin birlesiminden dogar. Diinyanin dogasina yabanci olma veya diinyanin
yabancilig1 en onemli temel 6zelliklerindendir. 19. yiizyilda Ruskin ile Hugo gibi
yazarlar da bu kavrama ve 6zelliklerine vurgu yapip groteskin kaba saba komiklik ve
soytarilik igeriginin yaninda rahatsiz edici durumuna da dikkat g¢ekmislerdir.
Ruskin’e gore grotesk, igren¢ ve giiliing olanin birlesimidir (Salihoglu, 2019:53). Bu
igrenglik asil insanlarin elinde miikemmel duruma gelecektir. Tespitlerini yaparken
kavrami dinsel bir bakis agisi olarak niteleyen Ruskin, groteskin soyluluk ile
alcaklik, ruh ile gilinah, Tanr1 ile insan arasindaki celigskinin ifadesi oldugunu
sOylemistir. Ruskin dogada grotesk unsurlarin var oldugu goriisiine kars1 cikarak,
groteskin sanatsal bir olgu oldugunu kabul etmistir. Grotesk sanat yapitlarinda hem
giiliing hem de dehsetli olanin bulunmasi gerektigini vurgulamistir (Tiiziin, 2010:16).
Ruskin’e gore ortacag ile Ronesans sanatinda groteskin temel Ogesi, kendisini
cevreleyen diinyanin dehset yiikiiniin altinda ezilen insandir. Insan ayn1 zamanda

3

yarattig1 “yilice ile bayagi, giinah ile masum, acikli ile giiliing” gibi karsitliklarla
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ylzlesir ve bu yiizlesmenin dogurdugu aydinlanmayla kendisinin tiim korkularin
kaynagi oldugunu anlar. Bu da bireydeki uyumsuzluk duygusunun kaynagini
olusturur ve yabancilasmaya neden olur. Bu baglamda Ruskin’in anlayisinda
groteskin temeli, uyumsuzluk duygusundan kaynaklanan yabancilagsma olgusuna

dayanmaktadir (Salihoglu, 2019:53).

Victor Hugo ise yaptig1 agiklamada romantik edebiyat diline bagvurmustur.
Hugo’ya gore ideal yaratilisin disinda insanlarin tuhaf, ¢irkin ve hayvansi yanlari
bulunmaktadir. Grotesk olan fantastik ile degil gercekle baglantilidir. Gergek ve yiice
olanin yaninda insanin igren¢ ve tiksindirici olan hayvansi tarafindan da
bahsedilmelidir. Hugo groteski, dogayla benzerlik sagladigi ve dramin diyalektik
roliine uygun oldugu i¢in drama uygun bulmustur. Dogada ac1 ve giiliing dip dibedir
ve giizel ile ¢irkinin, acikli ile komigin groteskte bir araya gelmesi de buna
uygundur. Grotesk, karsitliklari barindirdigindan dolayr oyuna renk ve canlilik
saglamakta, oyunu tekdiize olmaktan kurtarmaktadir. Ayrica grotesk 6gesi giizel, ar
ve ylice olanin daha gorkemli gorilinmesini, bizim ona daha taze ve belirgin bir
goriisle yaklasmamizi saglamaktadir (Sener, 2010:156). Bu baglamda grotesk, can

buldugu dénemlerdeki kurallarla karsitlik igerisindedir.

20. ylizyilda Mihail Bahtin ile Wolfgang Kayser, grotesk kavrami iizerine
calisan yetkin kuramcilar olmustur. Kayser daha c¢ok Alman romantiklere
yogunlasarak caligmasini yiiriitmiig, grotesk kavraminin iirkiitiicii yani korkutucu

tarafina dikkat ¢ekmistir. Kayser’e gore grotesk, yabancilagsmis bir diinyadir:

“Bu diinyanin grotesk olabilmesi i¢in birdenbire degisen, yabancilasan kendi
diinyamiz, yani tanidik bir diinya olmas1 gerekir... Yabancilasmay1 saglayan
giiclerin kimligi mechuldiir. Bu gii¢leri adlandirabildigimiz anda, grotesk

biiyiik 6l¢iide etkisini yitirir.” (Yanikkaya, 2003:33-34).

Mantikla aciklanabilen bir durumda groteskin varligindan sz etmenin
miimkiin olmadigini ifade eden Kayser, groteskin varliginin, 6tekinin alaninda var
olmastyla miimkiin oldugunu savunmustur. Ona gore grotesk akil dis1 ve sagmadir;
seytana, kotiiye ve gilinaha ait olan her seyi barindirir. En goriinen ozelligi
uzaklagmig, yabanci bir diinya algisina sahip olmasidir. Bu diinyaya disaridan

baktiginda masalsi bir diinya olarak algilanmasi, kisinin bakisina bagl olarak birden
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yabanci ve dolayisiyla sagma bir duruma dontisiir. Bu durumda beklenmeyen ve
aniden olusan durumlar, groteskin ana gelerini olusturur. Bu baglamda beklenmedik
yani ani durum karsisinda kisinin yasadigi yabancilasma, mekanik ile gercek
olmayan diinya idraki grotesk etkiyi destekler. Uyumsuzluk, gercege uzak durumda
olan masals1 bir diinya algisi, sagma ile yabancilasma durumunu dogurmaktadir.
Insam mekanik bir figiire doniistiiren maskeler, otomatik hareketler, kuklalar bu
etkiyi yaratan grotesk motiflerdir (Salihoglu: 2019:53). Durum igerisinde anda

yasanan gerginlik bu motifleri yaratmaktadir.

Kayser mantik c¢ergevesine dayanacak verilerle groteskten séz etmenin
imkansiz olacagmi savunmustur. Bu baglamda onun fikirlerini gelistirmek igin
bagvurdugu Freud’a bir goz atmak yerinde olacaktir. Grotesk olanin korkutucu
tarafiyla bagdastirilan bir kavram da “tekinsizlik”tir. Tiiziin’in aktardigina gore,
Freud’un 1919 yilinda yayimlanan bir yazisinda bu durum, korkunun kaynagi olarak
tanimlanmistir. Freud bu kavrami bastirilmis olanin geri doniisii olarak aciklar.
Bastirilmis olanin donmesi, kendine 6zgii bir bigimi olmayan, yabancilagmis, korku
ve endigenin meydana geldigi bir belirsizlik olusturmaktadir. Freud bu
yabancilasmayi ikiz kavramiyla bagdastirmistir. Bu durum, dinleri yikilan tanrilarin
sonradan seytana doniismesi olarak diistiniilebilir. Tekinsiz olan kendisiyle beraber
belirsizligi de getirmektedir. Tipkt M. Selly’nin Frankenstein’1 gibi... Frankenstein
ne insan ne canavar, ne iyi ne de kotiidiir. Ne oldugu bilinmeyen bir canliya sadece
“yabanc1” adi verilmistir, fakat tam olarak bir yabanci degildir 0. Hem bilinen hem
de taninmayan bir canli haline gelmistir. Yaraticis1 tarafindan siirgiin edilen yabanci,
Kiniyle beraber yaraticisina geri doner. Bu, aslinin yerine gecen bir canavardir; yani
Freud’un ikiz kavrami iizerinden diistiniildiigiinde bir ikizdir. Hem ilkini animsattig1
hem de o olmadig: i¢in, tam da Kayser’in bahsettigi gibi bir “yabanci” dir (Tiiziin,
2010: 18).

Kisaca oOzetlemek gerekirse Bahtin’e gore grotesk gergeklik bir
itibarsizlastirmadir. Var olan diizeni yikmaktir. Yiice, ulu, somut, estetik ve ideal
olanlar1 algaltip asagilamadir. Kayser’e gore ise grotesk olumsuz bir kavramdir.

Yabancilagmis, Soguk ve yabanci bir diinyadir.

1. Groteskin Bilesenleri ve Teknikleri
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Grotesk kavrami uygulandigi biitlin sanat tiirlerinde yeni bir diinya
yaratilmasini zorunlu kilar. Grotesk diinyanin kurulmasi i¢in eser “yabancilagma” ve
“yabancilastirma”nin = temel unsurlarint  barindirmalidir.  Yabancilagmanin
gerceklestirilebilmesi ve grotesk diinyanin kurulmasi igin ise mevcut diinyanin
kullanilmas1 zorunludur. Ayni1 zamanda grotesk bir figiir tek basina, bir yapit1 grotesk
olarak nitelendirmek i¢in yeterli degildir. Bu sebeple eserlerinde grotesk 6gelerine
yer veren sanatgilar farkli ylizey ve bicimlerle oynamanin, degistirmenin disinda
yabancilastirma yontemiyle ¢arpitmanin miimkiin oldugu diinyalar yaratmislardir.
Wolfgang Kayser’e gore grotesk diinya “yabancilasmis bir diinya”dir (Kayser,
1981:37). Bu yabancilasmis diinya bizim diinyamizdir. Onu fantezi diinyadan ayiran
da budur. Fantezide tamimiyle yabanci bir diinya vardir. Groteskte ise bizim
diinyamizla i¢ i¢e bir diinya kurulur, yani biisbiitiin ayr1 ve sifirdan yaratilan bir

diinya s6z konusu degildir.

Grotesk diinya, karsitliklarin ve bunun sonucu olarak da catismalarin var
oldugu bir alandir. Karsit olanlarin ¢atismasi yikici degildir. Tam aksine karsitliklar
arasindaki ¢atisma iyi, yararli ve liretkendir. Grotesk diinya tam bu c¢atismanin orta

yerinde bulunur ve taraf tutmaz; kazanani ya da kaybedeni yoktur yani nétrdiir.
a. Iki Ugluluk

Grotesk diinya karsitliklar iginde var olan bir diinyadir. Groteski yaratan en
Oonemli unsur bir yaniyla giiliing, diger yaniyla korkuncgtur; dolayisiyla grotesk diinya
bir yandan eglenceli diger yandan da korkutucudur, iki ugluluk onda i¢ igedir. Bu
karsitlik zaman zaman ¢atismal1 bir hikaye i¢inde, yaratici bir birliktelik i¢in i¢ ice
gecer. Bir yandan tekin ile tekinsiz, diger yandan korkung ile giiliing arasindaki
karsitlik groteskte higbir seyin istenen sekilde net olmadigin1 gosterir. Hicbir sey ne

tamamen bir biitlindiir ne de biisbiitiin ayridir.

Bu alanda calisan bazi kuramcilar ve arastirmacilar, groteskin tek yone
indirgenerek incelenemeyecegi kanisina varmistir. Bunda hareketle de groteski
Ozellikle bir tarafi, yani giiliing ya da korkutucu tarafi secerek anlamlandirmaya
calismanin anlamsiz oldugunu diisiinmiislerdir. Tam tersi sekilde Johann Fischart,
Karl Friedrich Flogel gibi kimi arastirmacilar groteski anlamlandirmak i¢in giiliing

ya da korkun¢ olana indirgemis ve bu unsurlar {izerinden bir grotesk iligkisi
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kurmuslardir. Diger taraftan kimi kuramcilar ise groteskin belirsizliginin fazla

olusunu tehditkar bularak azaltma yoluna gitmistir.

Grotesk kavrami mizah ve korkuyu tanidik ve tuhaf olanla birlestiren,
yerlesik kategoriler ve degerlerden bir kopus yaratan iki ucu keskin bir yapiyla
karakterize edilir. Bu, akil ve delilik, gerceklik ve fantezi, giiliingliik ve korku gibi
geleneksel ayrimlarin durumun karmasikligini yakalayamadigi kaotik bir manzaraya

yol agar.

Geleneksel kategorilere ve ayrimlara dayanan klasik sanat ve alimlamada, bu
kavramlarin birlikte kullanilmast yerlesik anlamlar1 yok ettiginden groteskin
karmasikligina yeterince deginemez. Bu nedenle grotesk tisluptaki yeni iiretimleri
anlamak i¢in klasik olgiitlere glivenmek yerine yeni grotesk diinyay1 kendi terimleri

ve dili iizerinden incelemek gerekir.

Grotesk sadece hiciv amaglt kullanilirsa ve iki kutuplulugu géz ardi edilirse
grotesk imgelem giliciinii kaybeder ve imgenin pozitif kutbu karsit degerleriyle
birlikte zayiflar, grotesk imgenin kaybolmasina yol agar. Diger bir deyisle groteskin
etkisi mizah ile korkuyu, tamidik ile yabanciyr, olumlu ile olumsuzu

dengeleyebilmesinde yatar ve bu denge bozuldugunda s6z konusu etki de kaybedilir.

Groteskin dogasinda var olan iki ugluluk, trajikomedi tiiriiyle arasinda yakin
bir iligski kurulmasina yol agmistir. Bu tiirde, komedi ve trajedi arasindaki geleneksel
ayrimlar net degildir; bu da hem karmasik hem de bigimsiz olan yeni bir forma yol
acar. Trajikomedi baglaminda ayrilmaz hale geldikleri icin komediyi veya trajediyi

tek basina ele almak artik miimkiin degildir.

Trajikomedi, trajedi ve  komediyi  harmanladiginda, geleneksel
simiflandirmaya meydan okuyan o6zgiin bir drama bi¢imi yaratmigtir. Tirlerin bu
karisimi, karsit duygular ile biiyiileyici ve rahatsiz edici, izleyiciler arasinda
karmagik bir etkilesim olusturan grotesk Ogeler iiretir. Nihayetinde bu tiir, insan

deneyiminin hem komik hem de iiziicii olan tarafin1 gosterir.

Dogasinda var olan ikilik, groteski trajikomediye baglayarak, birbirinden
farkli olan bu tiirlerin yeni bir bi¢imde kaynasmasina yol agmistir. Bir trajikomedide
ne komedi ne de trajedi tek basmadir, bu da geleneksel dramatik siniflandirmalara

iliskin bir belirsizligin olusmasiyla sonuglanir. Trajikomedinin mantiksal sinirlar
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korudugunu, groteskin ise bu sinirlar1 bozdugunu savunan Karl S. Guthke gibi bazi
isimler trajikomedi ile groteskin ayrilmasini savunurken, tam tersi olarak Thomas
Mann gibi yazarlar groteskin, trajikomedinin 6zgiin bigimi oldugu diisiincesindedir.
Guthke’ye gore, trajikomedi statiikoyu giiclendiren bir yapiyken, grotesk de geride
onemli bir sey birakma riskiyle birlikte onu ortadan kaldirma potansiyeline sahiptir.
“Grotesk, insan kavrayisiyla, olasi anlamlarin1 aydinlatacak ve netlestirecek biitlin
entelektiiel c¢abalar1 reddeden, genellikle kozmik boyutta bir uyumsuzluk

goriintiistidiir.” (Guthke: s.73,1966).

Tanmidik ve tekinsiz, grotesk baglaminda Freud’un “unheimlich” (tekinsiz)
kavramini ¢agristiran ¢ok onemli bir ikiligi temsil eder. Groteskte, tanidik olanin
sekilsiz bir seye donlismesi onu tekinsiz kilar, bu groteskin kolay ayirt ve kategorize
edilmesini zorlastirir. Tanimay: tetikler, ancak keskinlikten yoksundur, izleyicinin

kafasini karistirir ve gordiiklerini kelimelere dokmeyi zorlastirir.

Mihail Bahtin iki uglulugun groteskte yarattigir gerilimi etkileyici bulur.
Konsepti, nese ve korku, asinalik ve tuhaflik, yasam ve oliim gibi karsit giiglerin
carpistigi ve yaratict bir silire¢ olusturabilecek ve degisimi baslatabilecek bir
catismaya yol actig1 karnaval baglaminda arastirir. Karnaval sirasinda yerlesik tiim
degerler otoritelerinden siyrilir, alaya alinir ve sonunda yikilir. Bahtin groteskin
mizahi yoniinii vurgulayarak, yilginin veya korkunun absiirt ve komik olana

dondistiirtilebilecegini savunur.

Grotesk geleneksel muhakemeyi alt st ettigi i¢in siklikla paradoksla
baglantilidir. Paradoks, karsit terimleri ayn1 anda onaylayarak kendisiyle g¢elisen
dilsel bir aractir. Benzer sekilde, groteskte ickin olan iki kutupluluk, mantiksal
aciklamalara meydan okuyan antitezlerin bir arada var olusunu vurgular. Bu
karsitliklar rasyonalize edilmeye c¢alisildiginda grotesk durum ortadan kalkar ve iki

kutuplulugun groteskin temel bilesenlerinden birini olusturdugu ortaya c¢ikar.
b. Cok Dillilik

Grotesk, bigimden yoksun ve heniliz somutlagmamis olani ifade eder;
dolayisiyla grotesk olarak algilanan seyler isimlendirildiklerinde veya
tanimlandiklarinda groteskliklerini yitirirler. Groteskin kullandigr dil de bu

akigkanlig1 ve siirlari asmay1 somutlastirir ve sinirsiz doniisiimii ifade eder. Grotesk,
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gercekligin gizli ve kesfedilmemis yonlerini ortaya ¢ikarma kapasitesi bakimindan
Oonemli bir edebi ve sanatsal deger tasir. Diinyaya alternatif bir bakis agis1 sunarak

varolusun “diger” tarafini ortaya c¢ikarir.

Grotesk tek bir anlama karsilik gelmedigi gibi dilin sayisiz degisiminde ve
“Oteki” anlamii gostermesinde giiclii bir anlam ifade eder. Yuri Lotman en istisnai
grotesk eserlerin tarihin kenarlarindan ¢iktigim1 6ne siirer. “Sinir durumlari™ni,
ozellikle bir patlamaya hazirlanirken ve ardindan tamamen farkli bir sisteme
“sigramaya” hazirlanirken, artan bir dil belirsizligiyle isaretlenen durumlar olarak
tamimlar. (Lotman, 1997: 53) Lotman’in karakterizasyonu, bir “olus” siireci olarak
grotesk kavramiyla uyumludur. Benzer sekilde, Bahtin i¢in karnaval bir esik
durumunu, yani uglarda olma doénemini ifade eder. Bahtin karnaval dilinin grotesk
dili sekillendirmede c¢ok Onemli bir rol oynadigini ileri siirer. Karnaval, sosyal
dillerin maskesinin diistiigli ve birden cok baglamin tek bir s6z eyleminde
carpismasiyla bir diyalogun basladigi, bir zaman ve mekan islevi goriir (Bahtin,
2001: 237).

Edebiyatta ise grotesk dil kelimelerin bir alandan digerine aktarilmasi ve
kullanilmasindan dogar. Bu, onu kullanildig1 yapilara siirekli meydan okuyan cok
dilli bir olgu haline getirir. Dil hem fiziksel hem de mecazi olarak yer degistirir ve
“tekinsiz bir dile” yol acar. Bu kavrami daha iyi anlamak igin Deleuze ve
Guattari’nin Kafka’nin “mindr edebiyati” tlizerine ¢aligmalart O6nemlidir. Min6r
edebiyat hem anadilleri hem de azinlik dillerini genel dil yapisi i¢inde birlestirerek
yeni bir dil olusturur. Ozgiin baglamindan koparilan sdzciik ve isaretler bu edebiyatin
temel yapi taglar1 haline gelir. Grotesk, minér edebiyat gibi imgeleri ve isaretleri
baglamindan koparir ve izleyiciye evsiz bir tavirla sunar. Deleuze ve Guattari’nin
Kafka tizerine ¢alismalarinda kesfedilen bu minor edebiyat kavrami, grotesk edebiyat
baglaminda “tekinsiz bir dil” fikrini anlamaya yardimci olur. Bu temel yap1 taslari
olarak hizmet eden baglamdan c¢ikarilan kelimeler ve isaretlerle, yerinden edilmis ve
yerinde olmayan bir dille sonuglanir. Baglamdan bu kopukluk, izleyicinin rahatsiz
edici bir yasamin ortasinda birakildig: tekinsiz bir alan yaratir. Ayni sekilde grotesk,
imgeleri ve isaretleri orijinal baglamlarindan uzaklastirarak izleyicide bir evsizlik ve

yonelim bozuklugu duygusu uyandirir (Deleuze, Guattari, 2000: 25-42).
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Grotesk c¢ok dilli dil, alicinin anlamasini zorlastirmak i¢in dil stirgmeleri
kullanir. Alicinin algiladigi dil aniden bozulur, bu da onun her zamanki dil merkezli
diinyalarinda onu yorumlamasini zorlastirir. Bir zamanlar tanidik buldugu dil artik

ona yabanc1 ve rahatsiz edici gelir.

Yazarlar sozciikler ve anlamlar arasinda bir karsithk veya kopukluk
yaratmak i¢in genellikle yeni sozciikler sunar ya da ilgisiz alanlardan sozciikler
kullanir. Bu kelimeler orijinal baglamindan ¢ikarilip yeni bir baglama
yerlestirildiginde, o yeni baglamda hiyerarsik olmayan bir diizene isaret edebilir.
Teknik baglamindan koparilmis kelimelerin  okurlar1  anlamlarint  yeniden
yorumlamaya davet ettigi ve Nero’nun altin evinin kalintilarin1 kesfetmeye benzer
bir yonelim bozuklugu hissi yarattigi birgok o6rnek, Rabelais’nin eseri Gargantua’da
goriilebilir.

Stisleme sanatinda oldugu gibi dilde de sozciikler arasindaki smirlar
bulaniklagir. Goriiniiste farkli kelimelerin kullanimi grotesk bir dilin yaratilmasina
yol agar. Metaforlarin yetersiz kaldig1 ve acik imalarin iletilmesi gereken yerlerde

metonimler kullanilir.

Grotesk dilde yurtsuzluk kavramina iki acidan bakilabilir: Birincisi ¢ok dilli
karnaval yiizii, ikincisi ise afazi veya anlam veya so6zdizimi iletemeyen kekemelikle
karakterize edilir. Grotesk dil, yikict ve uyumsuz goriinebilirken, ayn1 zamanda yeni
yaratim bic¢imlerine ilham verme potansiyeline de sahiptir. Bununla birlikte bu
stirekli doniisiim bir tiir deformasyon veya sapmayla sonuglanabilir. Bahtin’in 6ne
sirdiigli gibi grotesk, siirekli degisen ve birbirini degistiren formlarla bir
metamorfozu zorunlu kilar. Bu durum, yeni bi¢imler ortaya ¢iksa bile bir eksiklik
duygusuna yol agar. Groteskte doniisiim gergeklesir ancak ilk durum hala belirginken

eksiklik fark edilir. Ote yandan, bigim tamamlanirsa grotesk ortadan kalkar.

Grotesk dil, anlamdan bagimsiz komik bir ses jestini yakalayan farkli bir
kelime dagarcigina sahiptir. Segilen kelimeler anlamsal olarak iligkili degildir ancak
sesleri i¢in segilir. Anlamsiz kelimeler belli bir ahenk yaratmak i¢in basitce bir araya
getirilebilir. Odak noktasi, kukla diline benzeyen konusma ve akustiktir. Siirekli
kesintiye ugrayan ve degistirilen, gérkemli bir anlatima sahip bir dil s6z konusudur.

Tegetsel kullanimlar her an ortaya ¢ikabilir ve anlamlandirma siirecini her an yikima
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acik hale getirir. Grotesk dil, 6ziinde mutlak gercekligin olmadigi ve sinirlarin
asildig1 durumlarda ortaya ¢ikan melezlesmis bir dildir. Bu dil muammali, son derece

animsatici ve canli goriintiiler iiretir.
c. Ihlal

Grotesk, zihnin varsayimlarina ve inanglarina meydan okuyarak yerlesik
normlar1 ve gelenekleri yikmak ve bunlara meydan okumak i¢in benzersiz bir
yetenege sahiptir. Diinyanin hakim olan diizenini yikic1 ve anarsik bir tavirla siddetle
reddeden giiclii bir muhalif giicii temsil eder. Ikili karsitliklara ve ihlallere dayanan
bir “mantiksal yap1” kullanan grotesk, gelenekselin sinirlamalarini ve eksikliklerini
teshir eder. Belirsiz dogasi, yerlesik bilgi ve anlayisin siirlarin1 bulaniklastirmaya

devam edecegini gosterir.

Romantik donem boyunca grotesk iizerine c¢alisan akademisyenler onu
Aydinlanma’nin rasyonalitesine ve mantifina karst bir giic olarak gordiiler.
Groteskin karmagikligmin bir yaratici ifade bigimi oldugunu diisiindiiler ve onu
Aydinlanma diislincesinin kisitlamalarindan kurtulmanin bir yolu olarak kullandilar.
Oziinde bu, grotesk aydlanmanin yerlesik normlarina ve smirlarna meydan
okuyan, yeni fikirlerin ve diisiinme bi¢imlerinin yolunu agan bir giictii. Groteskin
giicli, yikim, parcalama ve yeniden insa yoluyla gelenegin sinirlarin1 zorlayan

yapitlarda belirgindir.

Grotesk, biiyiik ol¢iide toplumsal normlart ve beklentileri ihlal etmeye
dayanan sanatsal bir tekniktir. Yerlesik gelenekleri, imgeleri ve kurallar1 ¢arpittigi,
alt Ust etti§i ve abarttig1 icin yaraticihi@ini bicim, ahlak veya tabu acisindan ihlal
eyleminden alir. Oziinde, grotesk olan her yerde bir parcalanma unsuru, sinirlari
zorlama ve insan zekasi ile algisina bir meydan okuma vardir. Grotesk oncelikle
degisime ve yenilige direngli yerlesik formlar ve zorlu yerlesik formlarla ilgilidir.
Bunun nedeni, formlarin tipik olarak kendi iglerinde tam ve miikemmel olarak
goriilmesidir. Ote yandan icerik, déniisiim ve evrime ¢ok daha agiktir. Icerik siirekli
degisime ugradiginda, kendisi i¢in yeni formlar olusturmaya caligir. Form ve igerik
arasindaki ¢atisma c¢oziilmediginde ve bir doniisiim siireci belirdiginde grotesk 6n
plana ¢ikar. DOniisiim tamamlandiginda, grotesk kaybolur; en c¢ok bu doniisiim

sirasinda ortaya ¢ikan amorf yapilarda fark edilir ve kolayca anlasilabilir bir bigimde
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ifade edilemez. Bunun nedeni, zihnin s6zlesmelerinin groteskte meydan okunmasi ve

yiikseltilmesidir.

Grotesk yerlesik formlarin pargalanmaya veya doniismeye basladigr ani
temsil eder. Anne ve ¢ocuk bir birlik halindedir, ancak tek bir form olusturmak igin
bir araya gelen iki farkli formdur. Bu her iki formun sinirlarinin zorlandig1 bir gegis

ve metamorfoz anidir. Sonug olarak, grotesk bigimsiz olarak kabul edilir.

Yukarida tarif edilen durum genellikle eksiktir ve bu ge¢is asamasinda
grotesk ortaya ¢ikabilir. Grotesk, yeni bir form veya norm heniiz eskisini tam olarak
degistirmediginde ortaya c¢ikar, bu da iki formun bir doniisim durumunda bir arada
bulundugu bir durumla sonuglanir. Donilisiim tamamlandiktan ve yeni form
tanimlandiktan sonra, grotesk kaybolur. Bu, groteskin ortaya ¢ikmasi i¢in kosullar

yaratan metamorfozun belli belirsiz durumudur.

Bahtin, grotesk imgenin dogumdan o6liime, biiylimeye kadar eksik bir
metamorfozu temsil eden doniisiimde bir fenomen yakaladigina inanmustir (Bahtin:
25, 2001). Ortagagda gosteriler, hepsi ayn1 anda sahnede gosterilen cennet ve
cehennem, dogum ve oliim tasvirleri igerir. Ronesans doneminde ise zaman algis1 ve
grotesk goriintillerin - dogas1  degismistir. Bahtin’e goére viicudun grotesk
goriintlisliniin temel egilimi, biri dogumda 6lmekte olan iki bedeni, biri dogururken,
digeri ise yeniden canlandirilir ve dogar. Bedenin bu algisi, nesneyi itibarsizlagtirmak
ve yok etmek amaciyla hakaret, lanet ve kiifriin temelini olusturur. Bahtin, modern
zamanlarda kiifriin, viicudun alt kisimlarinda bir nesneyi itibarsizlastirma veya yok
etme ile ayn1 diizeyde etkiye sahip olmayan, yalnizca sozlii bir ifade bi¢imi oldugunu
One siirer. Ronesans’ta, viicut algis1 tam ve kendi kendine yeterli bir bireysellige ve
“giizelin estetigi” kavramina dogru kaymis ve dislanmis grotesk gercekeilik bedenin
bu algisinin kademeli olarak kaybolmasini saglamistir. Bahtin, romantizmle beraber
groteskin hem nesnel hem de 6znel bir diinya goriisiinii yansittigi fikrindedir. Ona
gore halk kiiltlirlindeki grotesk, korku ve ciddiyetin neseli bir parodisi olmakla
birlikte, romantizmdeki grotesk genellikle korkuyu ifade eder ve bu korkuyu okura
gecirmeyi amaclar. Romantizmde grotesk bireyselligin kasvetli ve trajik bir temsili
olmaya doniisiir. Bahtin’e gore, karnaval geleneginin Onemli bir parcasit olan
maskenin kokleri, antik ritiiellerin ve gosterilerin temel bir 6zelligi olan “gerceklik

ve imgenin 0zgil karsilikli iliskisi”ne dayanir. Parodi, karikatiir ve mizahi jestlerin
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tiim{i maskeden tiiretilmistir ve bu, groteskin 6ziinii agiga ¢ikarir. Bununla birlikte
romantik groteskte maske, gizlilik ve rahatsiz edici bir bosluk duygusunun sembolii

olarak hizmet eder.

Grotesk kullanan edebi eserler siirekli olarak akistadir ve mantiksal
yapilandirmada tiim girisimlere direnir, onlar1 reddeder. Grotesk, formun belirli
yonlerinin deformasyonu, abarti veya azaltilmas: yoluyla ortaya c¢ikar. Boris
Eichenbaum Onemsiz olani vurgulamay: ve onemli, gdriiniiste uyumsuz unsurlari
birlestirmeyi, anlatinin odagini degistirmeyi igeren “grotesk diizenleyim teknigi”ni
gelistirmistir. Bu teknik, Onemsiz olani biiylitmeyi, Onemli olan1 azaltmayi ve
goriiniiste uyumsuz unsurlar1 bir araya getirmeyi igerir. Anlatinin vurgusu siirekli
olarak degistirilir ve anlamsiz kelime kombinasyonlarini gizlemek i¢in mantikli ve

kesin bir s6zdizimi kullanilir.

Grotesk sadece formun ihlalini igermekle kalmaz, normlarin ve tabularin
ihlalini de kapsar. Groteskin norm ve tabu ihlallerinden bahsetmeden 6nce, normlar
ve tabu kavramlarini anlamak 6nemlidir. Norm, kabul edilmis bir standart veya cogu
insanin hemfikir oldugu seyleri yapma ya da davranma bic¢imini ifade eder. Bu
normlar, mevcut diizeni korumak igin degisime karsi olan sosyal yasam tarafindan
sirekli olarak tutulmustur. Tabu kavramini anlamak i¢in Sigmund Freud’un “Totem
ve Tabu” (1913) adli metni degerli bilgiler saglar. Freud tabuyu iki ¢eligkili anlam
olarak tanimlar; bir yandan kutsal veya kutsallastirilmis diislinceyle diger yandan
tehlikeli, yasak veya kirli olarak kabul edilenle iliskilendirir. Tabu yasaklar yoluyla
ifade edilir ve genellikle “kutsal korku” duygusuyla baglantilidir. Bu yasaklar tipik
olarak insanlara zevk veren ve fiziksel kisitlamalar iceren seyler etrafinda déner. Bu
nedenle tabu hem olaganiistii kutsalligi hem de tehlikeyi, kirliligi ve gizemi ifade

eden karmasik bir kavramdir.

Modern toplum genellikle bedeni tabu konusu olarak goriir. Bize bir tabuyu
hatirlatan ve onunla zihinsel bag kuran her sey, sanki fiziksel olarak dokunulmus gibi
yasaklanir. Bir tabudan bahsettigimizde hem kutsal hem de tehlikeli ve kirli bir seyi
kastederiz. Tam tersi olarak Bahtin, grotesk goriintiilerde bedenin ve fizikselligin
siklikla goz ardi edilen olumlu niteliklere sahip oldugunu savunur. Toplum, bedeni
tabu olarak gorme egilimindedir, ancak Bahtin karnavallarin sosyal normlarin

baskisinin kaldirildigi bir alan sagladigini ve bedensel ifadeye vesile oldugunu
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vurgulamistir. Karnavallar, sosyal normlar1 ve baskilayici tabular kirarak toplumun

bastirilmis yonlerini diisiinmenin ve ele almanin bir yolunu sunar.

— “Siradan yani karnavalesk olmayan yasamin yapist ve diizenini belirleyen
yasalar, yasaklar ve kisitlamalar, karnaval boyunca askiya alinir: Askiya
alinanlarin baginda da hiyerarsik yap1 ve bu yapiyla baglantili tiim korkutup
sindirme, hiirmet, dindarlik ve adabimuaseret bigimleri gelir; yani SoSyo-
hiyerarsik esitsizlikten veya insanlar arasindaki (yas da dahil olmak tiizere)
herhangi baska bir esitsizlik biciminden kaynaklanan her sey. Insanlar
arasindaki tiim mesafeler askiya alinir ve Ozel bir karnaval kategorisi
yiiriirliige girer: Insanlar arasinda dzgiir ve icli dish, teklifsiz, samimi, sicak

bir temas.” (Bahtin, 2001:238).

Karnaval sirasinda sosyal normlarin ve sozlesmelerin kasitli ihlali s6z
konusudur. Bu, amaglanan kullanimlar1 diginda amaglar i¢in nesnelerin ve tutumlarin
kullaniminda belirgindir. Kutsal nesneler bile bu yer degistirmeden kurtulamaz.
Karnaval, yliksek kiltiir ve alt kiiltiir arasindaki simnirlar1 yikmak i¢in kahkaha ve
mizah kullanilarak bir direnis ve isyan bolgesi haline gelir. Egemen giiciin karnavala
izin verdigi goriilse de kutsalla alay etme ve degistirme eylemi, kutsal inanglara sahip
olanlar tizerinde sok edici bir etkiye sahip olabilir. Bununla birlikte, bu ayn1 zamanda
marjinal seslere kendilerini ifade etme ve baskin kiiltiire meydan okuma firsati
saglar. Edebiyattaki karnaval ruhu, karnaval senliklerine benzer bir model izleyerek,
siradan ve geleneksel kabul edilen her seyi ortadan kaldirmaya caligir. Literatiirde,
yeni bir seyin ortaya c¢ikmasi i¢in mevcut smirlamalarin Gtesine gegmek ¢ok
onemlidir. Eski, karnaval ruhunu ve ona eslik eden groteski asarak edebiyatta yeni
formlarin yaratilmasi olasiligin1 acar. Dahasi, literatiirde grotesk, ozellikle asiri
bigimlerinde, geleneksel edebi dilde dnemli bir bozulmay: temsil eder. izin verilen
sinirlart asarak, temelde edebi “norm”a meydan okur ve parodiyi bunu yapmanin bir

aract olarak kullanir.

Parodi, baskasinin sdzlerini veya islerini taklit etme ve doniistiirme eylemini
ifade eder. Literatiirde, bagka bir metinle alay eden, yeni bir ¢alisma i¢in materyal
olusturmak tizere yeniden yapilandiran bir metin bi¢imini alir. Bu, mevcut bir
kurgunun baska bir kurgu i¢in malzeme olarak kullanilmasini igerir. Sonug olarak,
parodisi yapilan ana metin veya sdylem yavas yavas uzaklasarak bir kaosa ve anlam
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eksikligine yol acar. Bunun bir 6rnegi, kutsal metinlerin eglenceli ve saygisiz bir
sekilde gergeklestirildigi Rabelais’nin Gargantua’sinda goriliir. Kutsal ve onemli
kabul edilen her seyle oynamay1 ve alay etmeyi iceren bu tiir, Bahtin’in “grotesk
parodi” olarak adlandirdigi tiirdiir. 20. yiizyilda parodinin kullanimi bazi
degisikliklere ugramistir. Parodi metinlerde parodiye konu oluyordu ve anlam stirekli
degismeye devam ederek orijinal metinden uzaklagmaya neden oluyordu. Bu egilim,
nihayetinde anlamin olmadig: bir anlamsal bozukluk durumuyla sonug¢lanmistir. Bu
durum orijinal metin ve parodi metni arasinda 6nemli bir bosluk yaratmustir, bu da
palimpsest tekniginin kullanilmasini isaret eder. Groteske bir palimpsest olarak
bakmak, klasik metinler yerine kutsal metinlerin, tabularin ve yasaklarin islendigi

farkli bir yoruma yol agabilir.

Karnavallar1 glinlimiiz diinyasiyla alay etmek ve bu ¢agi asagilamak ig¢in
kullanmak ugarilik gibi goriinebilir ama aslinda 6nemli bir meseledir. Grotesk olani
sergilemek, mevcut diinyanin sinirlarinin 6tesinde alternatif bir gerceklik ihtimalini
ac1ga cikarir. Grotesk olanin karnavallar araciliiyla sergilenmesi, insanlarin algisini
anlasilir olanin tesine genisletme giicti verir. Mevcut diinyay1 yabanct ve uzak bir
seye doniistiirerek, sinirlamalarin ve kisitlamalarin olmadigi alternatif bir diinyadan
bahsetme olasiligini dogurur. Bu, karnaval ruhunun hiikiim siirdiigii groteskin

alamidir.

Grotesk, 6nemini ihlal ettigi diinyadan alir. Onemi ise ihlalin derecesine gore
degisir. Bununla birlikte grotesk, baglamdan bagimsiz olarak her zaman ihlal
eylemleriyle gelisir. Grotesk anlati, betimledigi ihlalden ayrilamaz. ihlal olmadan
grotesk Ozlinli kaybeder. Disa doniik, abartili ve hatta bazen sagma ifadelerin
Otesinde groteskin 6ziinde derin bir felsefi ihlal vardir. Bu anlamda grotesk anarsist

ilkelerle oOrtiisen sanatsal bir tavir olarak goriilebilir.

Grotesk hem yikict hem de yaratict olmaktan gelen ikiligi somutlastirir. Bu

ozellik, daemon ve duende kavramlariyla benzerlikleri paylasir.
d. Oyunsuluk/Cocuksuluk

Oyun, groteskin onemli bir yoniidiir. Geleneksel diinyada oyunlar kendi
kurallarina tabidir. Bununla birlikte, grotesk diinyada bu kurallar mevcut diinyadan

almir ve yeni baglamlarda yeni “oyun” yasalariyla diizenlenir. Bu yasalar cesitli
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yazarlar farkli bicimde tanimlar: W. Kayser’in tanimladig1 bicimiyle “absiirtle oyun”,
J. Ruskin tarafindan “terdrle oyun” olarak ifade edilir (Henning: 1881). Boris
Eichenbaum, “Gogol’iin Palto’su Nasil Yapildi?” baslikli makalesinde groteskin
“ger¢ekle oynanan oyun” oldugunu belirtir (Eichenbaum: 197,1995). Hem sanat¢inin
gerceklikle, uyumsuzlukla, dehsetle ya da varolusun bilinmezligiyle iliskisi hem de
seyircinin/okurun algt oyunlar1 s6z konusu oldugunda, oyun groteskin temel bir
Ogesidir.

Grotesk, yeni bir diinya insa etmeyi ve kendi kurallarimi tasarlamay1
amaclayan son derece diisiinceli bir siirecin bir sonucu olarak goriilebilir. Korku
eksikligini somutlagtiran ve ihlalleri kucaklayan cesur ve ¢ocuksu bir yaklagimdir.
Grotesk diinya, tipk1 bir ¢ocuk diinyas1 gibi, groteskinin temelini olusturan eglenceli

egilimin kaynagi olan kaos, eglence ve korkuyla karakterize edilmistir.

2. Tiyatroda Grotesk

Calismanin bu boliimiine kadar, groteskin tarihsel siireci ve grotesk kavram
lizerine calisan bazi kuramci ve filozoflarin fikirleri ilizerinden grotesk kavrami
kisaca agiklanmaya calisildi. Calisma i¢in Onemli olan bolim, tiyatro oyunu
sahnelemesinde “grotesk” olmaktadir. Grotesk wunsurlarin tiyatro sahnesinde
kullanim1 bu ¢alismanin temel arastirma konusudur. Grotesk kavrami neredeyse her
cagda yazilan tiyatro oyunlarinda kendine yer edinmistir; fakat sahne dili olarak
groteskin daha aciklayici, net ve keskin bir sekilde goriilmesini saglamaktadir.
Grotesk antikcagdan bu yana tiyatroda karsimiza ¢ikmakta ve bu nedenle sahneleme

dili olarak grotesk olan1 aramak uzun ve zahmetli bir siireci kapsamaktadir.

Grotesk iizerine ¢aligmalar yapan arastirmacilar modern doneme kadar olan
stirecte, daha ¢ok tiyatro metinlerde grotesk bulgulara odaklanmigtir. Sanatsal bir
kavram olarak ele alinmaya baslanan kavram, zaman igerisinde resim, heykel, yazi,
sinema ve tiyatroda kendisine yer edinmistir. 18. yiizyilin sonuna dogru ve 19.
ylizyilin baglarinda grotesk bir sahne dili olarak tiyatro sanatinda bilingli tercih
edilmigstir. Grotesk bulgularin ortaya ¢ikisi, grotesk tanimlarin yapilmasi, kullanig
sekli, grotesk olan nedir, nasil olmalidir gibi tartismalar ve arastirmalar sayesinde
grotesk unsurlarin antik¢ag tiyatrolarinda kullanildigi bilinmektedir; fakat o

donemlerde groteskin bilingli bir tercih olarak kullanildigi sdylenemez. Yapilan
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calismanin daha anlasilabilir olmasi agisindan, tiyatroda grotesk unsurlarin kullanimi
konusunda antik¢ag oyunlarindan modern ¢ag oyun yazimlarina kadar gegen siirecte
tiyatro tarzlari ve oyunlar gibi drneklere yer verilecektir. Caligilacak metinlerde daha
¢ok sahnelemeler esas alinacaktir. Calismanin 6zii itibariyle oyun sahnelemesinde
grotesk ve maske kullanimi {izerine durulacaktir. Tiyatroda groteskin tarihsel
stirecine deginildikten sonra, oyun analizleri {izerinden grotesk sahnelemedeki

unsurlar da agiklanacaktir.

Tarihten giiniimiize bilinen tiyatronun en eski tiirleri tragedya ile komedya,
gecerliligi kabul edilen degerler diizeninde anlam kazanir (Corrigan, 1965:5). Bu
degerler diizeninde kisilerin baska degerleri Onemli sayip 6zel bir yere
koymalarindan dolayi, yan yana olmalari imkénsiz baz1 degerler ¢atigmaya sebep
olur. Degerlerle olusan normlar dramin temelini belirlemektedir. Genel kabul géren
deger yok oldugunda veya yerinden oynadiginda onun yerine bagka degerler
gecemezse tragedya ve komedya islevsel etkisini kaybeder. Var olan degerler, kurulu
diizen ve hiyerarsi olmadan hayat esit diizeyde ciddi veya komik olabilmektedir.
Tiyatroda grotesk bu noktada kendine yer bulmaktadir. Degerler alt iist oldugunda,
abartilmis trajik durum komediye, abarti komedi ise trajediye dogru gittiginde,
grotesk bu ikisinin arasindan goriinmeye baslamaktadir. Tiyatroda groteskin kara
komedi, trajikomedi, melodram, burklesk ve fars gibi tiirlerle baglantili olarak ele
alimmasindan otiirii sebepleri de bu duruma baglanmaktadir. Tragedyada var olan
catisma durumu iki pozitif degerden birinin digerini yikmasiyla dogmaktadir. Benzer
temalara yer veren trajik ve grotesk dokunuslar; insanin kaderi, varolusun anlamu,
ozgirlik ve kacinilmazlik, gligsiiz toplumsal diizen, insan ile onu yonettigi
varsayilan soyut gii¢ arasindaki celiskiyi vurgulamaktadir. Komedide ise iki pozitif
degerin var olmas sart degildir. Onemli olan, sonunda pozitif degerin kazanmasidir.
Belirli degerler yikilip yerine yenileri ikame edilmedigi zaman da grotesk ortaya
cikmaktadir. Grotesk ise iki eksi sistemin karsi karsiya ya da bir arada olmasiyla
olugmaktadir (Yanikkaya, 2003:97).

18. yiizyilda tanimlarinin temelleri atilan groteskin kullanim alanlariin
antik¢ag donemine kadar uzandig1 ve grotesk ozellikleri tasiyan bir¢ok unsurun ¢ok
daha eski donemlerde gozlemlendigi ifade edilmektedir. Maskeler, Dionysos

ritiiellerindeki hayvan postlart ve bu etkinliklerin karnavalesk niteligi, satir oyunlari
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gibi  ornekler bunun kanitlar1 olarak sunulur. Antik Yunan’da Dionysos
ritiielleri/senliklerinin tanr1 olduguna inanilan Dionysos adina gergeklestirildigi ve bu
senliklerde tragedya sonrasinda satir olarak adlandirilan oyunlar diizenlendigi
belirtilmektedir. Tiiriine dair net bir bilgi elimizde bulunmasa da satir oyunlarinin
dramin ilk sekli oldugu, komedi ve tragedyanin olusumuna ise zemin hazirladig
sOylenmektedir. Satir oyunlarinda kullanilan 6gelerin grotesk unsurlar tasidigi
goriilmektedir. Oyle ki gorsel olarak kullanilan yar1 hayvan yari insan formlar, oyun
icerisinde yer verilen karsit durumlar groteski isaret etmektedir. Mitolojik ve iinli
olan bir kahramanin komik ve absiird ihtimaller sunularak anlatildigi oyunlar olan
satir oyunlar1 normal olandan farkli bi¢imlerin kullanildigi ve ayni sahnede
gosterilmesi hos karsilanmayacak durumlarin sergilemesi agisindan groteskin ilk

ornekleri arasinda yer almaktadir (Yanikkaya, 2003:103-104).

Maske boliimiinde ifade edildigi gibi, tarih boyunca maskenin bir¢cok yapinin
icerisinde yer aldigi ve grotesk kavramiyla yakin iliskili oldugu bilinmektedir.
Dionysos’un ritiiellerine kadar uzanan kullaniminda tanrinin maskeyle temsil
edilmesiyle birlikte ritiiellerin dramaya doniisimii hizlandirilmistir. Maske bir
yandan goriinen yiizii gizlerken, diger yandan goriinen yiize farkli bir anlam, yeni bir
imaj kazandirmaktadir. Benzer sekilde Saturnalia senliklerinde maskenin
kullanilmas1 ve kilik degistirmeler grotesk izler tagimaktadir. Maskenin bilinmezlik
yaratmasi ve farkli bir formla tekinsiz bir hava olusturmasi grotesk bir durumdur.
Kadmin erkek, erkegin kadin olabilmesi gibi her oyuncunun farkli bir karaktere
doniisebilmesini saglayan kilik degistirme de ayni sekilde alisilagelmisin disinda bir
bi¢imi ortaya koymaktadir. Bu noktada maskenin ve kilik degistirmenin tekinsizlik
ve zitlik yaratarak, karsit durumlari birlikte ele alarak grotesk bir atmosfer yarattigini
sOylemek yanlis olmayacaktir (Spher, 1965). Goriildiigii tizere groteskin tiyatroda ilk
kullanim alanlarinin  senlik kutlamalar1 olduguna dair izler bulunmaktadir.
Senliklerde sergilenen oyunlar Antik Yunan tiyatrosunda oyunlastirilip grotesk etki
devam ettirilmistir. Bunun Ornekleri olarak, Aiskhylos™un ve Aristophanes’in ilk

oyunlar1 gosterilmektedir (Yanikkaya, 2003).

Bu baglamda ele aldigimizda aslinda birgok donemde bu kavramin unsurlari
tiyatroda karsimiza ¢ikmaktadir. Shakespeare’in oyunlarindan Kral Lear tizerinden

ornek veren Jann Kott, oyunun trajik ile grotesk iliskisini ele almistir. Kott,
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karakterler olmazsa trajik 6gelerin yerini groteske birakacagini ifade etmistir. Trajik
ve grotesk birbirine yakin temalara temas etmektedir: Insan kaderi, varligin anlamu,
Ozgiirlik ve kagamamak, zay1f bir diizen, insan ile kontrol edilecegi diisiiniilen soyut
glic arasindaki celigki... Trajikte ve grotesk diinyada durumlar dayatilmistir. Soyut
glice kars1 verilen savasta iki taraf da her zaman maglup olur. Lakin aralarindan bir
fark olusur: Trajik kahramanin yenilgiye ugramasi, soyut gii¢ sahibinin taninip
dogrulandigi anlamina gelir; grotesk karakterin yenilmesi ise bu giicle dalga
gecilmesinin, giiciin dikkate alinmamasinin gostergesidir. Grotesk olarak yaratilan
diinyada soyut giic sagmadir. Soyut giic yerine durdurulamayan bir yap1 ve insan
hayatinin sagma durumu grotesk diinyaya daha uygundur. Zerrin Yanikkaya bu
durumu, bu anlamsiz mekanizmay1, insandan ya da insanliktan iistiin degil, tam tersi
insanin  kurdugu bir kapan olarak gormektedir (Yanikkaya, 2003:98-99).
Yanikkaya’nin aktardigina gore, trajik ve grotesk olanin iligskisini Shakespeare’in

oyunu lizerinden agiklayan Jann Kott sdyle devam etmektedir:

Trajedi ile groteskin diinyalar1 benzer temalara sahiptir. Grotesk, trajedinin
temalar1 iceriSinde ayni sorulari sorar, fakat yanitlar farkli olmaktadir. Trajedi ile
grotesk, insan kaderi tizerindeki bu tartisma, diisiincenin iki yolu ve iki felsefenin,
fikir ayrihiginin siirekliligini yansitmaktadir. Trajedi din insanlarinin, grotesk

soytarilarin tiyatrosudur (Kott, 1999: 115).

Grotesk diinyadan “tekinsizlik, grotesk beden, karsilik” baglaminda
Shakespeare donemine bakildiginda yazarin Hamlet, Yanlisliklar Komedyasi, 1ll.

Richard gibi oyunlarinda grotesk unsurlar bulundugu goriiliir.

Tiyatro sanatinda 6zellikle Commedia dell’ Arte’nin anlati bigim ve olanaklari
baglaminda grotesk unsurlar sundugu kabul edilmektedir. 17. yiizyil sonlar1 ile 18.
yiizy1l baslarindan Carlo Goldoni ve Carlo Gozzi, Commedia dell’Arte’nin grotesk
cizgileri Sturm und Drang tiyatrosunu da yogun bicimde etkileyerek groteskin
kullanimimi hizlandirmistir. Dénem seyircileri izlediklerinin tam olarak komik olup
olmadigin1 anlayamamakta ve alisik olmadiklar1 bir durum yasamaktadir. Bu
donemlerde grotesk ve trajedi kavramlari, her ikisinin de igerdigi zitliklardan dolay1
birlikte ifade edilmeye baslamistir. Kayser’e gore de grotesk olusum siireci agisindan
tragedyanin tarihi igerisinde bulunmaktadir (Kayser, 1960). Fakat grotesk unsurlarin

yarattig1 ve izleyicinin daha oncesinde alistk olmadigi 6gelerin 6zellikle yarattigi
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belirsizlik, groteski daha ¢ok vurgulamaktadir. Groteski tiyatro alaninda kullanan
yazarlardan biri olan Achim von Arnim (1781-1831), groteskin en Onemli
ozelliklerinden biri olan kukla olma durumuna oyunlarinda siklikla yer vermistir. Bu
Ozelligi siklikla kullanan bir diger isim Georg Biichner’dir (1813-1837). Biichner,
oyunlarinda kuklay1 6n planda tutarak, hareket eden, nereden geldigi bilinmeyen ve
bir gili¢ tarafindan ele gecirilen figiirler seklinde karikatiirize etmistir. Tiim bu
ozelliklerinden dolay1 kullanilan kukla 6gesi ve 6zellikle belirsizligin vurgulanmasi

groteski isaret etmektedir.

Groteskin temel wunsurlari arasinda yer alan, mevcut gergeklerin
irdelenmesine, sosyal elestiri ve itibarsizlastirmaya da bu donem oyunlarinda yer
verildigi goriilmektedir. Biichner’in Leonce ve Lena isimli oyunu temellerin
sarsilmasi meselesine 6rnek verilebilir (Basokur, 2008:20-21). Carlo Goldoni (1707-
1793) ve Carlo Gozzi’nin (1720-1806) de oyunlarinda groteskten etkilendigi
belirtilmektedir. Oyunlarinda 6zellikle gercek durumlar1 masal havasiyla anlatmalari
ve ciddi sahnelerde komiklik gibi zitliklarin bulunmasi, bu iki ismin groteski
kullandigin1 gostermektedir. Sahnelenen karsitlik, ger¢ek ve gergek disi durumun ig
ice gecmesi ve hakim belirsizlik havasi groteskin temel unsurlarindandir (Aycil,

2002:21). Gozzi, groteski abartilan oyun ve yaratilan durumlar olarak tanimlamistir.

Shakespeare oyunlarindan etkilenen Victor Hugo romantik akimin ikinci
siirecinde Cromwell isimli bir oyun yazmis Ve oyunun oOnsdziinde Ozgiirlesme
hareketine deginmistir. Hugo, modern sanatin niyetinin kusursuz giizel olmadigim
belirtmis, siyasal 6zgiirliik dilegi anlayisina deginerek, trajik ve komik olanin, giizel
ve ¢irkinin, ulu ve groteskin, ideal ve ger¢egin, serbest oyun ile siirde birlestigini 6ne
stirmiistiir (Caliglar, 1995:315). Cirkini grotesk olarak nitelendirmis ve ¢irkin olanin
dram sanatinin en ulu giizellikleri iginde bulundugunu sdylemis, Shakespeare’in
oyunlarinda giizel ve ¢irkinin, yiice ve grotesk olanin birlestigini dile getirmistir.
Yazar groteskin Antik Yunan’da ve komedyalarda var oldugunu fakat sakli oldugunu
belirtmektedir. Hiristiyan inancinin diinyaya saldigi korkuyla insanlar 6liim korkusu
altinda yasamaktadir, ama ayni zamanda ruhun 6liimsiiz olduguna da inanmakta ve
bu nedenle Tanri’ya yonelmektedirler. Romantizm bu ikilemi gérmiis ve “grotesk”
hissine varmistir. Grotesk hem giilmeyi hem de yiiceden duyulan korkuyu bir arada

barindirdig1 i¢in korkungtur. Bu hislerin bir arada olmasi groteski dogurmaktadir.
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Grotesk karsit olanlar1 barindirdigr i¢in oyunlara canlilik ve renk katmaktadir.
Grotesk, tiyatro oyunlarini tekdiizelikten kurtarir ve diyalektik karakterin

goriinmesini saglar (Sener,2010:156).

Birinci Diinya Savas1 déneminde Italya’da Grotesk Tiyatro ismiyle bilinen bir
oyun yazarli@i okulu kurulmustur. Ayn1 donemde, 1916 yilinda Luigi Chiarelle,
Maske ve Yiiz isimli bir oyun yazmis ve oyunun alt basliginda “ili¢ perdelik grotesk”
ifadesini kullanmigtir. Grotesk akim tiyatrodaki yerini bu alt bashiktan almistir.
Komik, tersinleme igeren, ikiyiizliiligiin yogun elestirildigi bu oyun, dogal olan
“yiiz” ile gercek olmayan, yalanci “maske”nin karsithgini kullanmistir (Ayeil,
2002:22). Yine bu dénemde bir¢ok yazar grotesk kavramdan yararlanarak oyunlar
yazmistir. Bazilar1 savas yillarinda, diger bir boliimii savastan sonra yazilan bu
oyunlar savasin etkisiyle dogan karamsar tabloyu gostermistir. Teatro del
Grottesco’nun sembollere kagisi cagdas burjuva toplumundaki yabancilagsmanin
sonucudur. Sanayilesip nesnelesen diinya igerisinde savasan ve sonra biraktigi yerin
gerisinden baslayan burjuva toplumunun diinyasi, i¢inde yasayan insanlar igin
fazlaca anlasilmaz hale gelmis, yazarlar bu toplumun bayagiligini sembollerle
gostermeye c¢aligsmistir. Ayrica insan yiizii degil, insan yiiziiniin karikatiiri
gosterilmistir (Nutku, 2008:63). Nil Unlii Aycil’in aktardigina gére, Pirandello
Chiarell maske ve yiiz kavramiyla aktardigi fikri kendi yapitlarindan ist diizeye
cikarmustir. Pirandello maskeyi toplumsal bir zorunluluk ve insanla alakali olmayan,
sadece disartya karsi, ¢evrenin dayatmalarina ayak uydurmak zorunda olan mekanik,
ruhsuz, statik bir duvar olarak tanimlamustir (Aycil, 2002). Sanat ile doganin
birbiriyle olan bagmi gormezden gelmeyerek, tiyatro sanatini canli bir anita
benzetmistir. Pirandello’ya gore en gercekgi oyun bile gergegin bir kismini seyirciye
aktarabilir; bu yiizden ¢6ziim, degismeyecek olan gergekligi gosterebilecek hayali

oyunlar yazmaktir.

Tiyatro tarihinde onemli bir yere sahip olan Meyerhold klasik gergekei
diistinceleri gereksiz ayrintilardan tamamiyla siyirmis ve sahne uzaminda
kurmaciliktan ayr1 bir yol izlemistir. Rejide yeni bir yola giden Meyerhold, hareket
istiinden biyomekanik oyunculugu gelistirmistir. Hareket ve biyomekanik oyunculuk

anlayis1 oyunculara grotesk beden kullanimi saglamistir. Bu yontemi olustururken
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yazar, sanayilesme ve Tayrolizmden yararlanmistir. Pek ¢ok yeni teknigi sahneye

tastyarak, “Usluplastirma analitikse grotesk sentetiktir” fikrini savunmustur.

—  “Qrotesk sadece asag1 ya da yukar1 unsurlarla sinirlanamaz. Zitlar1 bir araya
getirir, c¢eligkileri bilingli olarak siddetlendirir ve sadece kendi 6zgiirliiglinii
kullanir. Groteske sadece zitliklar yaratmak i¢in mi basvurulur, yoksa var
olan zithiklart elestirmek i¢in mi? Grotesk kendi i¢inde bir ama¢ degil midir?
Yasamda gordiigiimiiziin yam sira, heniiz ¢6zemedigimiz ¢ok genis bir alan
bulunmaktadir. Grotesk, dogaiistiinii arama ¢abasi i¢inde, zitliklarin 6ziinii
sentetik olarak birlestirir, olaganiistiinii yaratir ve seyirciye kavranilamaz
olanin gizini ¢d6zmeyi deneme noktasina siiriikler” (Meyerhold, 1997: 270-

271).

Meyerhold’un savundugu diisiinceye gore grotesk, hayatin dis goriiniisiine
hareket etmis kendi iislubuna sahiptir. Yukarida Jann Kott’un grotesk diisiincesi
kisaca aciklanmisti. Kott grotesk olani tragedya ve trajik olanla iliski icerisinde
aciklamigken, Meyerhold ise komik olanla baglantili halde agiklamaya ¢aligsmustir.
Meyerhold trajik yerine komigin, duygu yiiklii sarkilar yerine yerginin tercih edildigi
panayir tiyatrosunun parlak yontemi olan groteskten &vgiliyle bahsetmigtir. Usta
yonetmen, groteskin temelinin korkunc¢luk ve gariplik oldugunu ve bulabildigi aykiri
kavramlar1 nedensiz bir araya getiren mizah anlayisinin da onun bir parcasi oldugunu
ifade eder. Ona gore grotesk, ayrintilart géz ardi eder, ancak kendi alayci mizah
anlayisina dek gelen her ayrintiya sahip ¢ikar ve onlart kullanir (Meyerhold, 1997:
269). Grotesk bi¢imini kullanan sanatgilar yasam karsisinda kendi tavirlarini
sergilemektedir. Ger¢egi tamamiyla kullanmalar1 imkansiz oldugu igin, ger¢ek olan
bir sema haline getirirler. Bazen groteskin ayrintilari abartmasi Sayesinde veya
ayrint1 olabilecek nitelikleri dikkate alarak ortaya c¢iktigini sdyleyebilir. Karikatiir
sanatiyla karsilastirilmasinin sebeplerinden biri de budur. Meyerhold’a gore grotesk,
giindelik yasamdan olan1 dogal goriinmekten miimkiin oldugunca derine tagimaktir.
Grotesk bu durumu asagi1 veya yukari unsurlarla sinirli hale getirmez. Zit olanlar1 bir

arada kullanir, ¢elisik olan1 bilerek siddetli hale getirir (Berktay, 1997).

Tiyatro sanati diisiiniildiigiinde, groteskin gorsel yanmin ozellikle seyirci
tizerindeki etkisi biiyiik 6nem arz etmektedir. Tiyatro oyunlarmin sahnelemesinde
grotesk etkinin gorsel olarak yaratilmasi seyirciyi bulundugu diinyadan kopararak,
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bilinmeyenin gizemini ¢dzmeye yoOneltir; seyirciye bilinmeyen bir diinya sunar.
Sahnede bunun gorsellestirilebilmesini saglayan yardimeilar, oyuncu, efekt, dekor,

151k, koreografi, kostiim gibi gérsel unsurlardir.

Disavurumcu tiyatro, sahneleme olaylarinin mantik dogrulugunu kirip,
diyaloglarin normal akiskanligini pargalara bolen, oyun karakterlerini simgesel tipler
haline getiren bir anlayisa sahiptir. Disavurumcu tiyatro, ger¢ekgi tiyatro diisiincesine
karsi olarak dogmustur. Disavurumcular insanlarin i¢ yasantis1 ile ruhani
bagkaldirisint kendi tiyatro anlayislarmin merkezine almustir. Zihinsel gercekligi
mutlak hale getirerek zaman ve mekéani soyutlamis, diigsel bir anlati bigimini
kullanmiglardir. Tescillenmis bir olay oOrgiisiine basvurmayan disavurumcu tiyatro,
ana temay1 degismez kabul etmistir. Bilingaltinin, zihinsel gercekligin ve eylemin
yerine gecmesini “radikal baskaldiri, trajik, fantastik anlati, diigsel diinya, abart1 ve
grotesk™ araciligiyla saglamaktadir (Caliglar, 1995:165). Bu baglamda disavurumcu
tiyatronun grotesk bir anlatiya sahip oldugu anlasilmaktadir. “Tiyatroda Grotesk”

boliimiinde, disavurumcu tiyatro anlayisini kisaca aciklamak gerekli goriilmiistiir.

Grotesk kavramindan yararlanan bir bagka tiyatro akimi da absiirt tiyatrodur.
Absiirt tiyatrocular oyun yazimlarinda ve sahnelemelerinde grotesk anlatim
olanaklarindan yararlanmistir. “Absiird” kelimesi herhangi bir kural veya sebep
olmayan, uyum gerektirmeyen, uyusmaz, akla yatkinligt olmayan durumlar igin
(Esslin, 1999:25). Absiird tiyatro anlayisinda, tragedya ve komedyanin bir arada
kullanilmast ile bilinen kara komedyanin grotesk olanaklarindan yararlanilmistir.
Olaylarin ve karakterlerin trajik olanla uyumsuzlugu seyirciye giiliing gelmektedir.
Ancak absiird gelenege sahip oyun yazarlar1 ve yonetmenler, giinlimiiz yagaminin
sizofrenik durumunu, bireylerin saskin hallerini sahnelerken izleyiciyi korku ve
sagkinliga maruz birakmaktadir. Bu mantiksiz siireg, aniden ve nedensiz olarak
ortaya ¢iktig1 i¢in izleyicide bir irkilme yaratir. Bu irkilme hali, korku ve giilme

hissinin bir arada yasanmasini getirir.

Abslird tiyatro anlayisinin grotesk unsurlardan yararlanmakta oldugu agiklikla
goriilmektedir. Grotesk diinyanin insanlarda biraktig1 arada kalmislik hissinin en net
goriildiigli duruma absiird 6rnek olmaktadir. Bu tarzin Onciilerinden olan teorisyen
Martin Esslin, absiird tiyatronun anlamsizlik, tutarsizlik, korku, endise ve

belirsizlikle beraber caresizlik hissini verebilmesinin grotesk sayesinde miimkiin
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oldugunu soyler. Bu dogrultuda groteskin temelinde olan korku, kisilerde kendi
disinda olan seylerin “6teki” oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Birey kendi deger
yargilarinin dig kapisinda kalan her seyi oteki, degersiz ve bozuk olarak
degerlendirir. Bu durumun yarattig1 karsithk da giilmeyi ortaya c¢ikarir. Bu sayede
groteskin amacina uygun bi¢imde Kkorku ile giilmenin bir arada olmasi
saglanmaktadir. Absiird tiyatro, groteski yabancilasma icin ana unsur olarak
kullanmaktadir. Kayser kuraminda komediyi yabancilagmis bir diinya olarak ele alir
ve grotesk olanin absiird ve diinyada olan seytani tarafla bagli oldugu yorumunda
bulunur. Komedi islevinin yabancilasmis, agiklanamaz, tuhaf bir diinyasi vardir. Bu
durum giilme hissi yaratiyorsa, kaynagi groteskin karikatiirle iliskisidir. Bu bigimde
ortaya cikan giiliis acili, alayci ve seytanidir (Salihoglu, 2019:65). Absiird her zaman
grotesk tanima uymamakla birlikte, absiird sanatin en yogun kullandig1 yol,

grotesktir.

Tiyatroda grotesk kavramini yabancilastirma unsuru olarak kullanan ¢agdas
yazarlardan biri de Friedrich Diirrenmatt’tir. Yazdig1 oyunlarda siirekli groteski
kullanan yazar, kolay anlasilabilir ve yalin olan klasik tragedyalarin artik miimkiin
olmadigini dile getirmistir. Diirrenmatt gore, trajik olan durumlar komedyada
korkutucu bir an, kendiliginden agilan bir yol ortaya ¢ikarabilir. Atom bombasi ile
groteskin beraber ilgi gordiigii giiniimiiz diinyasinda, zalimler sadece kendileriyle
alay edilmesinden korkar. Bu yiizden parodi sanati bu durumu sik¢a kullanmistir.
Parodi sanati sayesinden grotesk giin yiiziine ¢ikmistir (Diirrenmatt, 1995:36-41).
Epik tiyatronun kurucusu olarak goriilen Bertolt Brecht’ten sonra gelen Friedrich
Diirrenmatt, ondan etkilenmis, epik tiyatronun yabancilastirma kavramini groteskin
ozellikleriyle vermeye calismistir. Fakat grotesk kavramini bu sekilde kullanmasi
kolay olmamistir. Kavramin karmasik yapisindan dolay1 yazar, “hayati, insanligi,
diinyay1 ve hatta Tanr1 fikrini” dahi grotesk olarak tanimlamistir (Basokur, 2008: 2).
Tragedya yerine komedyay: tercih etmis ve epik tiyatroda var olan yadirgama
anlayisin1 oyunlarinda grotesk olarak kullanmistir. Brecht, i¢inde oldugumuz
diinyanin degisken oldugunu ve bu degiskenligin sahneye aktarilmasi gerektigini
soyler. Bilimle beraber doganin degistigi ¢agda insanlarin bilinemeyecek bir giic
tarafindan tehlike altinda oldugu fikrini imkansiz bulan Brecht’in bu diisiincesine

karsilik Diirrenmatt, i¢inde yasadigimiz diinyanin fazlaca karmasik oldugunu ve
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insanlarin gevrelerindeki biiyiik tehlikeleri gérmedigini sOylemistir. Diinyanin
karmagikligina dair yorumu, yazari oyunlarinda grotesk kavraminin karmasik
yapisint kullanmaya yoneltmistir. Diirrenmatt tiyatro sanatini yani sahnelemeyi arag
olarak kullanmistir. Sahneyi bir deneme yeri olarak gormiis, yaraticiligini 6zgiir
birakmustir. Diinyanin karmasik yapisinin ancak komedyayla temsil edilebilecegini
savunmus ve bu nedenle grotesk tekniginden yararlanmistir. Ece Basokur’un
aktardigina gore, Friedrich Diirrenmatt izleyicileri beklentilerinin tersine, deger
yargilarina, inanglarma zit diisecek bir diinyayla yiizii yiize getirme niyeti
tagimaktadir. Grotesk diinyasinin komik ve korkung yapisinin bugiinkii diinya
oldugunu aktarmaktadir (Basokur, 2008). Ozetlemek gerekirse Friedrich Diirrenmatt
da bircok yazar gibi groteski karmasik yapisinin sundugu oOzgiirlik nedeniyle

oyunlarinda kullanmay1 tercih etmistir.

Grotesk tanimi gerek bilmeyerek gerek bilerek tiyatro camiasi tarafindan
oyun yaziminda ve sahnelemede kullanilmaktadir. Yukarida grotesk tekniginin
kullanildig1 bazi 6nemli donemlere, bu teknigi kullanan baz1 yazar, yonetmen ve
tiyatro kuramcilarina deginilmistir. Ayrica Antonin Artaud, Alfred Jarry, Michel de
Ghelderode, Bertolt Brecht, Philip Thomson ve Dario Fo gibi isimlere bakilip
aragtirma kapsami genisletilebilir; ancak tezin igeriginden dolayr bu isimlerden
burada sadece konu hakkinda arastirma yapacak olanlara kisa bir bilgi vermek iizere

kisaca bahsedilmistir.

Tiyatro denince Tiirkiye’de goz ardi edilmeyecek bir noktada olan degerli

tiyatro insam1 Ozdemir Nutku groteski su sekilde tanimlamistir:

— “Tiyatroda Karikatiirlestirme halinin temeli olan grotesk, izleyiciyi
yabancilastirarak garip ve sasirtict halleri ile karsit goriintiileri bir araya
getirerek giildiirmeyi niyet eder, ussal olan dizgeye karsit durarak, ussal bir
sonug getiren, 6zde ciddi, fakat gorliniiste komik ve abartili olan bigim.”

(Nutku, 1983:61).

Ozdemir Nutku ayn1 zamanda, kara mizah sayesinde tiyatroda grotesk
anlatimin yiikselis donemi oldugunu sdyler ve bu yiikselisin toplumlarin baski
altinda oldugu gegis donemlerinde goriildiigiinii vurgular. Giilmeye dayali miizikal

oyunlarda kara mizah barindirmayan kalin ¢izgili groteskin hakim oldugunu da
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belirtir (Nutku, 1985:97). Kara mizah gibi, grotesk kavramina yakin ¢izgide olan
baska terimler de bulunmaktadir. Bu terimlerin groteskle aralarindaki benzerlik ve

farkliliklar1 ele almanin konuyu toparlamak i¢in gerekli oldugu diistiniilmektedir.

Absiird: Absiird ve grotesk, ¢cogunlukla saf bir taraftan komik ve sira disi
olan1 anlatmakta kullanilir. Fakat absiird olanin akla zit olarak ele alinmasi her yerde
groteskle uygun diismeyebilir. Grotesk bir tarza indirgenebilir ama absiird igin bu
imkansizdir. Absiird farkli farkli sekillerde bulunabilir, grotesk bi¢im de bunlardan
sadece biridir.

Karikatiir: Grotesk ve Kkarikatiir birbiriyle yogun baglar iginde olan
terimlerdir. Karikatiirin asirilig1, abarti beden formlar1 grotesk olani1 beslemektedir.
Karikatiir, abarti ile taninmay1 ortadan kaldirmaz ve fazla karmasik degildir. Grotesk

Ise tanimlanmasi zor ve karmasik bir yapiya sahiptir.

Fantastik: Fantastik eser, hayali bir diinyayi, masals1 ve bizden uzak bir
diinyayr sunar. Grotesk ise her ne kadar asir1 ve abarti igerse dahi bizim

diinyamizdan fazlaca iz tagimaktadir. Grotesk kavramini bu denli gii¢lii hale getiren
de budur.

Trajikomik: Isminden de anlasildigi gibi hem trajik olan1 hem de komedi
unsurlarin1 barindirmaktadir; fakat bu unsurlar ardisik olarak sunulmaktadir. Bu
yilizden betimlenebilir bir durumu vardir. Grotesk ise bu unsurlari i¢ i¢ce kullanir ve
bunlarin birbirinden ayrilmasi zordur. Bu ayrim yapilamadigi zaman eser grotesk

olana doniigsmektedir (Aycil, 2002).

Cizelge 1: Kavramcilara Gore Ortaya Cikan Grotesk Unsurlar

Bahtin: Karnavallagsmis bir diinya, giiliing olan1 barindirmasi, bedenin alt boliimiiyle
ilgili “itibarsizlagtirma”, ne gercek ne de gercek olmayan, mevcut diizenin ihlali,
norm disilik ve rahatsiz edici unsurlarin var olma durumu. Grotesk gerceklik ile

diizen yikici olacak her durum, grotesk unsurlar i¢in 6rnek teskil edebilmektedir.

Kayser: Yabancilagmis bir diinya, yabancilagsma, yabancilastirma, uyumsuz, mantik
dis1, i¢ ice karigmislik, kaybedeni olmayan esit savas, “ndtr”, tekinsiz, hayal ve
fantezi giiciine hizmet eden, ¢irkin, korkutucu, igren¢ durumlarin var olmasi. Bir

yabancilastirma olarak grotesk kukla ve maskeyi de barindirmaktadir.

46




Hugo: Kasa saba komiklik, soytarilik, rahatsiz edicilik, dogaya olan benzerlikle i¢

icelik ve gercekle baglantinin kopmamasi gibi karsitlik barindiran durumlarin var

olmasi.

Ruskin: Uyumsuzluk ve yabancilasmanin var olmasi.
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Cizelge 2: Grotesk Olanin Sahneleme Unsurlar1 “Groteskin Bilesenleri ve

Tekniklerinden Yola Cikarak”

iki Ucluluk: Trajik-komik, Tekin-Tekinsiz, Korkung¢-Giiliing, Olumlu-Olumsuz,
Giizel-Cirkin.

Cok Dillilik: Kullanilan dilin, anlamindan farkli bir seyi gostermesi. Teatral yapinin
bir¢ok unsurunu tasimasi. Teatral bigimlerin i¢ ige olmasi. Dil siirgmeleri. Anlaminin
disinda ses jestleri. Kukla dilinin kullanilmasi. Maskeli ve/veya maskesizin i¢ ige

olmasi.

fhlal: Toplumsal normlar, tabu, bicim, ahlak, form “beden ve ses vb.” tanimlarin
ihlali.

Oyunsuluk ve Cocuksuluk: Gergekle oyun oynamak, eglence, saflik, kaos, korku,

kukla, maske, ¢ocuk sesi, cocuk¢a davranarak oyun oynamak.

Tablodan da anlasildig1 gibi grotesk, bir bi¢ime sigdirilmayacak karisikliklar
barindirmaktadir. Sahnelemede de belirli bir kaliba giremeyecek kadar ozgiirlik
alan1 sunmaktadir. Grotesk kavrami sahneleme i¢in genis bir ¢er¢eve ¢izmekte olup,
birgok sahneleme olanaginin i¢ ice kullanilabilecegi bir alan saglamaktadir. Klasik
diizene bagli kalmak zorunda birakmayan grotesk, sanatgilara devrim olanagi

sunmaktadir.
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III. YiGIiT SERTDEMIR REJILERINDE MASKE VE GROTESK
KULLANIMI

A. Yigit Sertdemir

Yigit Sertdemir 1979°da Izmir’de dogdu. 1995 yilinda Izmir’de Fen
Lisesi’nden mezun olduktan sonra aym yil Istanbul Teknik Universitesi Makine
Miihendisligi Boliimii’nde dgrenim gdérmek iizere Istanbul’a geldi. Universiteden
mezun olduktan sonra tiyatro sanatiyla ilgilenmeye basladi. 1998 yilinda ilk oyunu
olan “Yumusak Ge”yi yazdi. 1999 yilinda arkadaslar1 (“yasamdaslar1™) ile Altidan
Sonra Tiyatro Toplulugu’nu kurdu. Aymi yil igerisinde ilk defa Sadri Alisik
Tiyatrosu’nda profesyonel olarak sahneye c¢ikti. ITU’den kaydmi Yeditepe
Universitesi Tiyatro Boliimii’ne aldi ve buradan mezun oldu. 2009 yilinda
Kumbarac1 50 Tiyatro Toplulugu ve Istanbul’u Bulusturanlar ile calismalarin1 devam
ettirdi. Halen Altidan Sonra Tiyatro ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir

Tiyatrolari’nda ¢alismaya devam etmektedir.

Yigit Sertdemir miihendis olarak c¢iktig1 kariyer yolunda Once yazarliga
baslaylp daha sonra oyuncu ve yonetmen olarak profesyonel hayata atilmistir.
Yazarlikla basariya giden yolda yazdig1 oyunlar Bekleme Salonu, O.B.E.B. Oldiin
Duydun mu?, 444, Medeniyet Tiyatrosu, Papagan Limited, Koleksiyoncu, Fail-i
Miisterek, Surname 2010 ve Kartelcilik’tir. Y. Sertdemir Toplu Oyunlar 1 ve Toplu
Oyunlar 2 adl kitaplar1 Mitos-Boyut Yayilari’ndan yayimlanmustir.

1999 yilinda Sadri Alisik Tiyatrosu’'nda oyunculuk seriivenine baslayan
Sertdermir Can Atesinde Kanatlar, Bagdat Hatun, Cilgin Diinya, U¢ Kiz Kardes,
Deri Ceket, Mefisto, Cyrano de Bergerac, Hayal-i Temsil, S6z Veriyorum, Bekleme
Salonu, 444, Saticinin Olimii, Ver Elini Yeni Diinya, O.B.E.B. Kapilarin Disinda,
Gelin ile Kaynana, Bizans Diistii, Oyunlarindan Bir Oyun, Fail-i Miisterek, Ikiye
Boliinen “Vilkont”, Surname 2010, Karabahtli Kardeslerin Bitmeyen Sen Gosterisi,
Oyun, Gergek Hayattan Alinmustir, Ders, Oteki Venedik Taciri ve Yan Diinya gibi
oyunlarda ve yani sira birgok radyo tiyatrosunda gorev almstir.
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Oyun yazari olarak basladig1 kariyerine yonetmen olarak da devam eden
sanatcinin yonetmenlik serliveni ¢alismamizin asal nedenini igcermektedir. YOnetmen
olarak bir¢ok caligmaya imza atan Sertdemir’in Leonce ile Lena, Surname 2010,
Hayal-i Temsil, Cad1 Kazam ve Tartuffe adli oyunlar1 IBB Sehir Tiyatrolari’nda,
Bekleme Salonu, O.B.E.B., Oldiim Duydun mu?, Kapilarm Disinda, Yesil Papagan,
Limited, Ikiye Boliinen Vikont, Karabahtli Kardeslerin Bitmeyen Sen Gosterisi,
Katilcilik, Yirmi Bes, Kral (Soytarim) Lear, Yarin Baska Koruda, Sizo Sevk,
Insandan Kagan, He-go, Ill. Richard, Filifu’nun Intikami, Hayvan Ciftligi, At Gozii,
Hayali’nin Hayali, Hayalet Kumpanya, Kaldirim Segesi, Cyrano de Bergerac, Demir
Yolu Hikayecileri adli oyunlar1 da kurucusu oldugu Kumbaraci1 50 ve Altidan Sonra
Tiyatro’da, Faust ise Arsiz Kumpanya toplulugunda sahnelenmistir. Son olarak
tiyatro D22 i¢in Uykusuz Bir Riiya “Salim” adli oyunu ydneten Sertdemir’in,

yonettigi ve prodiiksiyon degeri tasiyan 31 tiyatro oyunu bulunmaktir.

Yigit Sertdemir’in yazar, oyuncu ve yonetmen olarak aldigi 6diiller sunlardir:
Bekleme Salonu (Lions Tiyatro Odiilleri-Geng Oyun Yazar1 Onur Odiilii), O.B.E.B.
(Lions Tiyatro Odiilleri Yilin Basarilh Oyun Yazari Odiilii), Oldiin Duydun mu?
(Vasif Ongéren Ozel Odiil), Medeniyet Tiyatrosu (PAM Liseliler Aras1 Tiyatro
Yarismas1 En Iyi Oyun Odiilii), Hayvan Ciftligi (Ustiin Akmen Tiyatro Odiilleri,
Yilin Yénetmeni), Hayal-i Temsil (17. Direkleraras: Seyirci Odiilii, Y1lin Y&netmeni
ve Tiyatro Elestirmenler Birligi Odiilleri Yilin Erkek Oyuncusu Odiilii), Gercek
Hayattan Alinmstir (Lions Tiyatro Odiilleri, Yilin En Basarili Erkek Oyuncusu), 444
(Afife Tiyatro Odiilleri, Cevat Fehmi Baskut Ozel Odiilii, 33. Ulusal Kiintay Tiyatro
Odiilleri En Iyi Oyun Yazar Odiilii, Tiyatro... Tiyatro Dergisi Tiyatro Odiilleri 2008
Oyun Yazar1 Odiilii).

Bu calismada Yigit Sertdemir’in yonettigi 31 oyun arasinda segilen Oldiin
Duydun mu?, Leonce ile Lena, Surname 2010, Faust, Cyrano de Bergerac ve
Tartuffe  iizerinden yonetmenin oyunlarinda maske ve grotesk kullanimi analiz
edilecektir. Sertdemir’in bu alti oyunu Oncelikli olarak {i¢ kriter baz alinarak
secilmistir. Birinci kriter, secilen oyunlarin yogunluklu olarak maske ve grotesk
kullanimi, ikinci ve en 6nemli kriter oyunlarin tam video kayitlar1 ve fotograflarinin
var olmasi, tgiincii kriter de oyunlarin kronolojik siralamasidir. Secilen oyunlar

Birinci Dénem (ilk 10 y11) ve Ikinci Dénem (ikinci 10 yil) olarak ikiye ayrilacaktir.
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Birinci dénem igin analiz edilecek oyunlar Oldiin, Duydun mu? (2006), Leonce ile
Lena (2009) ve Surname 2010 (2010); ikinci donem i¢in analiz edilecek olanlar ise
Faust (2019), Cyrano de Bergerac (2021) ve Tartuffe (2022) olacaktir.

1. “Oldiin, Duydun mu?” Oyununda Maske ve Grotesk

Oldiin, Duydun Mu? oyunu 2006 yilinda Yigit Sertdemir tarafindan yazilmis
ve yonetilmistir. Altidan Sonra Tiyatro’nun yapimi olan bu oyunun 1. casti: Ash
Senem Can, Giilhan Kadim, Erkan Kortan; 2. casti: Tomris incer, Aysenil Samlioglu,
Yigit Sertdemir’dir. Oyun 2006 yilinda 6. Lions Tiyatro Odiilleri’nde Vasif Ongéren
Ozel Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Oyun karanlik ve mezarlig1r andiran bir ortamda baslamaktadir. Sahnenin
ortasinda bir kiivet i¢inde baygin bir adam yatmakta, etrafinda hem sagkin hem de
mistik bir karakter olan Masalc1 dolasmaktadir. Adam, intihar ettikten sonra gozlerini
actiginda kendini hi¢ bilmedigi tuhaf bir yerde hareket edemez ve konusamaz halde
gomiilii olarak bulmustur. ilk karsilastign insan Masalci’dir. Masalc1 6ldiigiinii
soyleyince Adam biiyiik bir sok gegirir. Daha sonra Masalci’nin durumu ona
anlatmasiyla hikaye baglar. Masalci elinde bir kitap tutmaktadir. Bu kitabi intihar
eden Adam’in yasamindan derledigi konular {izerinden yazdigini belirtir. Adam’in
hikdayesini bebekliginden baslayarak masals1 bir sekilde anlatmaya koyulur.
Sonrasinda Ebe karakteri sahneye gelir ve asil hikdye bu ii¢lii arasinda baslar.
Masalc1 ve Ebe, Adam’in yagamini birer film karesi gibi irdeleyerek, sorgulayarak

hatta bazen de yargilayarak ona anlatirlar.

Yazar, hikayenin karakterlerini 6zellikle metaforik bir anlatimla okur/seyirci
ile bulusturur. Intihar eden Adam’1n tiim hayatinin gézler &niine serilmis hikayesinin
iki karakter tarafindan irdelenmesinin, yazarin hayata bakis agisini da gosterdigi 6ne
stiriilebilir. Bu diinyaya gelisimizi saglayan kisinin, yani dogumda bulunan ebenin
ellerinden dogmamiz Ebe karakteriyle anlatilmistir. Hepimizin bir hikayesi oldugu,
bu hikayelerin bazen kirgin, yalniz, mutlu ya da mutsuz bittigi ve ¢ocuklugumuzda
her evde, her yerde bir masalin var oldugu ise Masalc1 karakteri iizerinden

aktarilmustir.

Adam c¢ocuklugunda anne babasi tarafindan siddete maruz kalir. Kendi

ugradigt siddeti ogluna yoneltmesi, anneyi ¢ocugun goziinde suglu konumuna
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oturtur. Annesine biiyiik bir 6fke duyan gocuk, yillarim1 ondan nefret ederek
gecirmistir. Evdeki aile bireylerinin arasinda saglikli bir iletisimin olmamasi bu
nefretin sebeplerindendir. Anne her ne kadar iki oglu i¢in de elinden geldigince giizel
seyler yapsa da bunlar baba figiirii tarafindan defalarca yikilir. Cocugun rol model

aldig1 babasinin canina kiymasi tekrar annesini su¢lamasina sebep olur.

Adam hayatinda hicbir seyi basaramaz ve hayatin1 herkesten kacarak yasar. I¢
diinyasinda mutsuzdur. Kendisiyle yiizlesememesi ve hayati i¢in bir adim atmaktansa
hayatin1 sonlandirmay1 segmesiyle, Ebe ve Masalci’nin anlatimi {izerinden tekrar
yiizlesmek zorunda kalisini gézlemlemenin miimkiin oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Oyun boyunca Ebe ve Masalci’nin mistik halleriyle 6liim ve yasamin
temsil edilmesinin, okur ya da seyircide “Oldiim, bu da benim arafta kalmam ya da
cehennemim” etkisi yarattigi sdylenebilir. Oyunun sonunda Ebe ve Masalci’nin
bambaska bir gérevde olusu ise biiylik bir siirprizin yasanmasina neden olur. Nefret
ettigi annesi, oglunu kurtarmak igin, bir nevi hipnoz etkisi yaratacak Kisileri
bulmustur; boylece Ebe ile Masalct, kurulu bir diizende Adam’1 anestezi etkisi altina
alir. Bu esnada anne, Adam’a ait olan giinliikleri ve Adam’in kiz arkadasindan aldig
bilgileri Ebe ve Masalci’ya aktarir. Ebe ve Masalci, Adam’in  kendisiyle

ylizlesmesine ve intihar1 neden segtigini anlamasina yardimci olacaklardir.

Gorlinmez karakter olan anne ve baba figiirleri ise gizli kahramanlardir.
Yazarin yasadigi iilkenin temel sorunu olan psikolojik sorunlari, travmalari,
sevgisizligi, giivensizligi ve insana dair birgok temay1 metaforik bir sekilde aktarmis

oldugunu sdylemek dogru olacaktir (Sertdemir, 158).
a. Sahnelemede Maske Kullanimi

Kullanilan Maske Tiirleri: Oldiin, Duydun mu? oyununda maske kullanimi
s6z konusu degildir. Bunun yerine, maske degeri tasiyabilecek olan beyaz makyaj ve
clown boyama teknigi kullanilmistir. Oyuncularin yiizlerindeki beyaz makyaj ve
clown boyama teknigini, teatral anlamda sahneye etkisinden hareketle maske olarak

ele almak yanlis olmayacaktir.

Maskenin Kullannom Amaci: Beyaz makyaj kullanimi oyunun grotesk
atmosfere uyum saglamasini desteklemistir. Grotesk diinyanin yaratilmasina olanak

saglayan makyaj farkli amaglar i¢in de kullanilmistir. Oyuna yogun etki eden birincil
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kullanim amaci, sahnede kullanilan 151k tasarimina destek sunmasidir. Makyajla ve
1s1kla beraber oyuncularin yiiz hatlari, jest ve mimikleri daha belirgin hale getirilerek
uzakta oturan seyircilerin oyuncularin ifadelerini daha net gormesi saglanmustir.
Kullanilan boyama teknigi ve makyajin ayni zamanda oyucularin duygularini

belirginlestirip seyircilerin odaklanmasini kolaylastirma amaci tasidigim1 soylemek

de yanlis olmayacaktir.

Sekil 6: “Oldiin, Duydun mu?” Oyunu Beyaz Makyaj ve Clown Boyama Ornegi-
2006

Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/o/oldun-duydun-mu/gallery/328/oldun-

duydun-mu-328.jpg

b. Sahnelemede Grotesk Kullanimi

Grotesk Kullanimi: Oyun klasik miizik ezgileri esliginde karanlikta bir suratin
goriinmesiyle baslamaktadir. Adam’in basinda karnaval kostiimii, makyaji ve
peruguyla bir kadin durmaktadir. Adam bulutlarin {izerinde yatmaktayken, ayaktaki
kadin grotesk kostiimiiyle onunla konusmaktadir. Bu tekinsiz ortam ve karakter
grotesk diinyay1 beslemektedir. Isigin los kullanimi ve siirekli degisen renkleriyle
fantezi ve tekinsizligin bir arada olusu da groteskin bilesenlerindendir. Masal anlatan
kadin karakterin tekrar eden ve belirli bir ritme sahip jestleri normalin diginda, tuhaf

seyretmektedir. Bu tuhaflik da bedenin yani sira hareketlerin de deformasyonuna yol
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acmaktadir. Kostlimiin karakteri karikatiirize etmedeki becerisi grotesk diinyaya
aittir. Kostliimiin yan1 sira karakterin konusmasindaki ve sesindeki “gocuksuluk” da

grotesk diinyaya ait bir bilesen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunun dekoru sahnedeki karakterlerle birlikte bir fantezi diinyas:
sunmaktayken, anlatilan hikaye bizim diinyamiza ait bir gerceklikte ele alinmaktadir.
Burada, grotesk bilesenlerinden “iki uc¢luluk” islenmektedir. Gergek diinya ve gergek
diinyaya ait olmayan unsurlarin bir aradalifinin yansitilmasi, iki uclulugu
vurgulamaktadir. Sahnede siyah kostiimii igerisinde en tepede karsimiza c¢ikan,
kirmiz1 ve sar1 151k etrafinda varligini siirdiiren karakter de tekinsizligi sunmaktadir.
Oyunda, st katta siyahlar i¢inde olan kadinin seytani, Adam’in seviyesinde olan
beyazlar i¢cindeki kadinin da melegi temsil ettigi anlasilmakla birlikte, karakterlerin
zithg1 ve sahne tizerindeki eksenlerin ayirimi yine grotesk bilesen olarak “iki
uclulugu” desteklemektedir. Ust kattaki korkung olan ile alt katta bir kiimes
hayvanina benzeyen komik olan bir aradadir ve grotesk bir evren olusturmaktadir.
Ust kattaki kadmin konusarak alt kattaki kadmin beden formunu bozmasi ve

deformasyon saglamasi grotesk beden lizerine bir temsil sunmaktadir.

Adam sahne tasarimi yardimiyla sadece bas1 goriinecek sekilde yer
almaktadir. Bu durumda parcali bedeniyle var olan Adam’in sahne lizerinden seyir
yerine bir tekinsizlik etkisi yarattii sOylenebilir. Yiiziiniin de beyaz makyajla
boyanmis olmasi, 6lii olabilecegini diisiindiirmekte ve Olimden sonraki hayatin
sikismislik ve tekinsizlik havasimi sunmaktadir. Olii olan birinin konusmamasi
tekinsizlik ¢ergevesinde bir korku yaratirken, sahnenin absiirt durumu da
tekinsizligin komiklige evrilmesini saglayarak “iki ugluluk” bilesenine 6rnek

olusturmaktadir.

Eba karakterinin melek-tanr1 olarak iyi yondeki temsili, karaktere yapilan
makyaj yoluyla hem korkun¢ hem de giiliing olanin birlikte verilmesine olanak
sunmaktadir. Kutsal olan1 yerle bir etme amaci tagiyan groteskin “ihlal” bileseni de
burada karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica oyunda karakter 6zelinde beden ihlali de
mevcuttur. Eba bazen Adam’in basinda bacaklar1 agik dururken yumurtlayan bir
tavuk, bazen de basinda gezinirken bir bulut pargasi seklinde goriinmektedir.
Bedenin bu farkli bicimlerde ve normlarda kullanimi da grotesk diinyaya aittir ve

“ihlal” bileseninin temsilini olusturmaktadir.
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Adam karakterinin 6lii olduguna inanmasiyla birlikte oyun boyunca hareket
etmeden, konugmadan, jest ve mimikle oyununu siirdiirmesi grotesk bilesenlerinden
“oyunsuluk, ¢ocuksuluk” kavramini temsil etmektedir. Karakterin jest ve
mimikleriyle, inandig1 ¢ocukg¢a safligiyla kendi oyununa seyirciyi dahil ederek

grotesk bir diinya olugsmasini saglamaktadir.

Ismi “Bob” olan karaktere oyunda “Bobilip” denmesi 6rnegindeki gibi
sozciiklerle oynanmakta ve “cokdillilik” ogesi islenmektedir. Dil araciligiyla
komiklik saglanirken, atmosferdeki karakterin eksik, tuhaf, ayriksi durusu da
tekinsizlik igerisinde bir korku yaratmaktadir. Oyun boyunca bu karsitlik, grotesk

diinyanin diri tutulmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.

Oyun siiresince var olan bu diinya Eba karakteri araciligiyla bir karnavalesk
ortam yaratmakta, ayni ortam ayni zamanda st kattaki siyah, karanlik, sesiyle
yonlendiren kadin {izerinden tekinsizlikle her daim bir arada bulunmaktadir. Biri
biterken digeri basladig: gibi, ikisi bir arada da islenmektedir. Eba karakteri daha iyi
ve saf goriiniirken diger karakter daha kotiictlil goriinse de ikisinin de saf ve kotiiciil

yonleri zaman zaman ortaya ¢ikmaktadir.

Tek sahneden olusan yaklasik 90 dakikalik bu oyun belirli bir alan ig¢inde,
sinir koyularak olusturulmus sahne tasarimiyla, 1sikla ve karakterler araciliiyla
yaratilan tekinsiz durumlarla, beyaz makyaj ile var olan karakter maskeleri ve
organsiz beden formuyla seyirciye gergekiistii bir diinya sunarken, ayni zamanda
diinyevi dertlerin sohbet konusu olmas1 ve masallarin bizim diinyamiza ait olmasinm

i¢ ige gecirerek bastan sona grotesk 6gelerle islenmis bir grotesk diinya sunmaktadir.

Oyunun sonunda karakterler gosterinin bittigini sOyler ve kulisteymis gibi
kostliimlerini ¢ikarmaya baslarlar. Sahne arkasindan gelen insanlar dekoru
tasimaktadir. Oyun sonunda yasatilan bu yabancilastirmayla, Adam Kkarakterine bir
oyun oynadiklar1 anlasilmaktadir. Bu yabancilastirma etkisi ise grotesk diinyaya

anlam katmaktadir.

Groteskin  Kullanimmin Yarattigi Sonuglar: Grotesk diinyanin oyunun
basindan sonuna kadar hakim oldugu “Oldiin, Duydun mu?” isimli tiyatro oyunu
Yigit Sertdemir tarafindan hem yazilmis hem de yonetilmistir. Grotesk 0ge

bilesenlerinden timiiniin kullanildigi ve grotesk kuramcilarin bahsettigi grotesk
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diinyanin yaratiminda kullanilan unsurlar hem oyun metni olusturulurken hem de

sahneleme agamasinda kullanilmigtir. Oyundaki grotesk 6geler asagidaki gibidir:

1.

Oyunun baginda kullanilan miizik, sahne dekorunun bir sinir ve gerceve
igerisinde olusu, karakterin beyaz makyajiyla olusturdugu maskesi ve kostiim
araciligtyla olusturulan beden formu, Adam karakterinin sadece basinin agik
kalacag: sekilde gdomiilmesi, 151k yoluyla saglanan karanlik ve los ortam gibi
Ogelerin hepsi bir yandan tekinsiz bir diinya yaratirken, sahne ilerledikge
formlarin bigimsiz olusu, dilin kullanimi, Eba karakterinin ¢ocuksulugu ve
Adam’m mimik kullanimi yer yer durum komedisi olusturmaktadir. Boylece
oyunda hem komedi 6geleri hem de trajik 6geler bulunmaktadir. Bu karsit
durumlarin bir arada var olusu “iki u¢luluk” baglamini olusturmaktadir. Yine
ayni sekilde, 6ldiigiine inandirilan Adam’in organsiz beden insasiyla, canli ve
enerjik olmak tizere iki kadinin bir arada bulunmasi yasam ile 6limiin bir
arada, aym ortamda bir karsithik yarattigin1 gostermekte ve “iki ugluluk”
durumuna 6rnek sunmaktadir.

Masal anlatan kadin karakteri tekinsiz atmosferi zaman zaman danslaryla,
cocuksu hal ve tavirlartyla karnavalesk bir ortama ¢evirmekte, ancak diger
kadin karakterin onu durdurmasi, yonlendirmesi ve ¢arpmasiyla (karakterin
formunun bigimsizlestigi bir baska an) karanlik atmosfer yeniden olugsmakta
ve bu da grotesk diinyanin canli tutulmasi yoniinde bir etki saglamaktadir.
Masal anlatan kadinin oyunda en c¢ok eglenen, kendi basina oyun oynayan,
anlatan, danslar eden bir karakter olarak var olmasi ve kostiimiiyle de sirin,
soytary, sevimli bir hal almasi oyunda var olan groteski “oyunsuluk ve
cocuksuluk™ bileseniyle desteklemektedir. Oyundaki kaosu da oyunsulugu da
bu karakter saglamakta ve diri tutmaktadir.

Karakterler 6zelinde saglanan beden ve ses ihlali gerek Adam gerekse Eba
karakteri icin grotesk durumunu “ihlal” Ogesiyle islemektedir. Bedenin,
kostim ve diger karakterin yoOnergesiyle formunun disina ¢ikmasi, ayni
sekilde Adam’in da Derrida’nin organsiz beden kavramini destekler nitelikte
bulunan formsuzlugu “ihlal” baglamini olusturmaktadir.

Karakterin isminin doniistliriilmesi, dil araciligiyla sozciiklerin degisip

doniismesi, beyaz makyajla saglanan maskeli insanlar ile maskesiz insanlarin
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birlikte sahnede var olmasi, groteskin ‘“cokdillilik” unsuruyla bezenmis
halidir.

6. Oyun sonunda aslinda var olan fantezi diinyasinin gergekte bir kurmacadan
ibaret oldugu, bir adam olmekten vazgecsin diye yapilan bir oyun oldugu
anlasilir ve karakterler sahnede kostiimlerini ¢ikarmaya baslarlar. Kulisten
gelen kisiler de dekoru sokerler. Grotesk bedenlerinden ve grotesk
atmosferden siyrilan oyun yine de grotesk diinyadan siyrilamaz; g¢ilinkii
oyunun sonundaki bu yabancilastirma grotesk diinyaya ait bir 6gedir ve
oyunun basindan beri var olan ger¢ek disi diinya ile ger¢ek diinya arasinda

var olan birligi seyircilere yansitmaktadir.

Sonug olarak Yigit Sertdemir, yazdig1 ve grotesk 6gelerle isledigi metni yine
aynt sekilde grotesk ogeleri barindiran rejisiyle bir arada ele almistir. Grotesk
ogelerin hepsinin barindirildigi bu oyunun az kisiyle yaratilan karmasik, eglenceli,
kaotik, tekinsiz, saf, korkung, ¢ocuksu hallerin tiimiiniin yer aldig1 atmosferle gii¢lii
bir grotesk diinya olusturdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Beyaz makyaj ve
clown boyama destegiyle yaratilan bu grotesk diinya, onu giiclii kilacak 6gelerle
oyun boyunca islenmektedir. Oyunun bu dinamigini tutan groteskin beslendigi
karsitliklar, olumlu ve olumsuz durumlarin bir arada var olmasi, komik, trajik, kutsal
olan ile yerginin ayn1 anda ele alinmasidir. Kendisinin de absiird ve deneysel diye
adlandirdigi bu oyun, Sertdemir’in rejisini olusturdugu ilk grotesk anlatim ve

gosterge yaratimina sahiptir.
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Sekil 7: Oldiin, Duydun mu? — 2006

Kaynak:https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/o/oldun-duydun-mu/gallery/325/oldun-
duydun-mu-325.jpg

Cizelge 3: Oldiin, Duydun mu? Oyun Analizinden Olusturulan Grotesk Tablo

OYUNUN GROTESK GROTESK IZLENIMLER MASKENIN GROTESKE ETKILERI
ADI BILESENI
Kayser Beyaz makyaj ve clown boyama,
. yabancilastirma etkisi — yaratilan grotesk
Tki Ugluluk Trajik / Komik — Tekin / Tekinsiz — . o
atmosfere sundugu tekinsizlik durumu.
Korkung — giiliing / Yabancilagmis bir
diinya
OLDOUN, - — —
Bahtin Fantezinin gorsellesme etkisine sunulan katki
DUYDUN
. ve norm digiligin yaratimi.
MuU? Thlal Hayal — Gergek / Karnavallagma — Beden
—Deformasyon / Norm disilik.
Bahtin / Hugo
Cok Dillilik Anlam dis1 ses jestleri — Dil siirgmeleri —
Teatral bigimlerin i¢ igeligi / Kaba Saba
davranislar / Abarti
Hugo Beyaz makyaj ve clown boyamanin yarattig:
abarti, gercekle oynan oyuna yarattig etki.
Cocuksuluk/ Kaos — Eglence / Cocuksu sesler. Kaba
sesler
Oyunsallik

59




2. Leonce ile Lena Oyununda Maske ve Grotesk

Leonce ile Lena oyunu 1836 yilinda George Biinhner tarafindan yazilmus,
Adalet Cimcoz cevirisiyle 2009 yilinda Yigit Serdemir tarafindan yonetilmistir.
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 yapimi olan bu oyunun kadrosu
sOyledir: Ali Gokmen Altug, Buket Yanmaz Kubilay, Cengiz Tangdr, Eraslan
Saglam, Erhan Abir, Mert Turak, Elif Ozge Ozder, Ozgiir Kaymak Tanik, Selim Can

Yal¢in, Tomris incer.

Oyun bir bah¢ede, bankin iizerine uzanmis Prens Leonce’in Saray Naziri’na
cok isinin oldugunu anlatmasiyla baslar. Leonce can sikintisindan, absiirt isleri ve
isteklerinden bahseder. Dogrulup yerden kum alarak, havaya firlatip elinin tersiyle
tutar. Elindeki kum tanelerinin sayisi iizerinden iddiaya girmek ister. Anlamsiz
seylerle ilgili {izlintli, amag ve diislincelerinden konusur. Aslinda prens olarak higbir
isinin olmadiginin farkindaligini belirten gondermeler yapar. Tiim bunlar1 onaylayan
Saray Naziri’na, neden kendisinin her sdyledigini onayladigini sorarak onu gonderir.

Saray Nazir1 abartili sekilde egilerek ¢ikar.

Yalniz kalan Leonce tekrar banka uzanarak, c¢evresindeki canlilarin ve her
tarafin uyusukluk iginde olduguyla ilgili konusur. Insanlarin, giinliik yasamda ve
hayatin tiimiindeki eylemlerini can sikintisindan yaptigini anlatir. Kendisinin bu
bilgiye sahip oldugunu, fakat bunun kendisine yardimi olmadigini, i¢inde bulundugu
monarsi doneminin kabul edilen ahlaki norm ve kurumlarina gondermeler yaparak
anlatir. Prensin arkadasi Valerio ¢akirkeyif bir sekilde oyuna girer. Valerio ile Prens
arasinda ¢imler lizerinde uzanarak yapilan konusmalar, yine donemin sabit fikirleri,
diisiinceleri ve yasaklarima gondermeler igerir. Kimlik karmasasindan bahseden
Valerio, deliligin simdiki durumlarindan daha iyi oldugu iizerine konusur. Tembelligi
ve avareligi kendisinde var olan bir yetenek gibi anlatarak burjuva sinifina atifta
bulunur. Prens’in durumlarimi karikatiirize etmesinden sonra sarki sdyleyerek kol

kola ¢ikarlar.

Kral Peter, usaklart ve hizmetgileri tarafindan hazirlanmaktadir. Kendi
kendine yaptig1 konusmalarda, onlar diisiinemedigi icin tebaasi adina diisiinmesi
gerektiginden bahseder, igindeki 6z ve cevheri anlatir. Danigsma meclisinin toplandigi

usak tarafindan haber verildikten sonra, Danigsma Meclisi Bagkani1 ve iiyeleri torensel
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sekilde iceri girer. Peter, oglundan ve onun evliliginden dolay1 kafasi karisik,
diistinceli bir haldedir. Uzun siire diisiindiikten sonra kendi i¢indeki 6zii hatirlayarak
konusmasini bitirir. Danigsma Meclisi Baskan1 ve onu koro halinde tekrarlayan
tiyelerin Kral’a bilgece gelen cevabindan sonra yine torensel sekilde Kral ve

takipgileri olarak ¢ikarlar.

Prens, geceye iliskin melankolik s6zlerinden sonra metresi Rosetta’y1
emredip usaklar1 kovar. Rosetta salona zarif kiyafetlerle giiliimseyerek girer.
Acilidir, ¢iinkii Prens evlenecektir. Prens ise can sikintisindan mustariptir. Rosetta
asklarindan ve Prens’in ona olan sevgisinden emin olmak ister. Prens ise can
sikintisindan, yasadigi aski melankolik sozlerle anlatir. Asklarimi gémdiigiind,
gozlerine bakarsa gorebilecegini sdyler. Belki ona son kez sarilmak isteyen
Rosetta’ya engel olarak, biten agklarinin biiyiikliigiinii anlatir. Rosetta lizglin bir
sekilde hiiziinlii bir sarki sdyleyerek c¢ikar. Tek basina kalan Prens Leonce askin
tuhafligindan ve aski kesfetme yolculugunda tek eslilige iliskin diisiincelerinden
bahseder. Igindeki bosluktan, hayatinin simdiye kadar olan boslugundan yakinir.
Yolda olan niganlist da cabasidir. Siandigini diisiiniip isyankar bir hal almisken
masanin altindan Valerio ¢ikar. Bu esnada elindeki yemegi ve sarabi tiiketmektedir
ki yerken ¢ikardig: sesler Prens’i rahatsiz eder. Prens evlilik fikriyle bunalmis halde
bir seyler yapmay1 diislinlirken Valerio, Kral olma fikrini gondermeler yaparak
sorgulamaktadir. Prenses’in ¢ok ¢irkin oldugunu diisiinen ve bir ¢ikis yolu arayan
Prens, arkadasinin dnerileriyle ikna olmayarak Italya’ya kagmak gibi radikal bir fikre
kapilir. Prenses ise gelip catan diigiin giinlinden dolay1 {izgiin haldedir. Kendisini,
sevmeyi bilmeyen, diigiin giiniinde kurban edilecek birisi olarak gormektedir. Ustelik
evlenecegi Prens’in sevilmeyen birisi oldugunu diisiinmektedir. Onu daha fazla bu

halde gormek istemeyen dadisi Prenses’i baska bir yere gotiirmek i¢in kaldirir.

Ikinci perde, yolda olan Prens ve arkadasinin bir meydandaki lokanta &niinde
konusmasiyla baslar. Valerio tasidigi yiikten dolayr yorulmustur ve sikayet
etmektedir. Bir prensesle evlenmeme ve kral olmama fikrini elestirmektedir. Prens
ise insanin icinde olmas1 gereken idealleri buluncaya kadar aramaktan
bahsetmektedir. Bu sekilde lokantaya girerek sahneden ¢ikarlar. Ayn1 meydana Dadi
ve Prenses gelirler. Dad1 gilines ve sicaktan yorulmustur, iistelik geceyi gecirecekleri

yer konusunda endiselidir. Diinyay1 c¢irkin ve korkulu bulmustur, fakat yine de
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kagiglarinin heyecanini ifade etmeden duramaz. Prenses, Dadi kadar yorulmamigsa
da diinyanin kitaplarda okuyup hayal ettigi gibi olmadigin1 goriir. Yine de istemedigi
bir evliliktense yolda olup bu biiyiik diinyay1 kesfetmek daha romantik ve heyecanl
gelmektedir ona.

Prens Leonce merhamet ve melankoliyle, etrafta gordiikleri hakkinda
konusmaktadir. Prens hiizniine ve can sikintisin1 prenslere yakisir ugraslarla, ilgisiz
ya da anlamsiz ugraslarla gecirecegini, hayatinin sonunu getirecegini umutsuzlukla
anlatir. Valerio ise efendisine sarap ikram ederek bu sisede hayallerin degisecegini,
aradig1 seyi belki de bulacagini anlatmak ister. Bu esnada Dadi ve Prenses iki yolcu
gibi lokantaya girer. Birbirini tanimayan ve birbirinden kacan Leonce ile Lena’nin
yollart bdylelikle kesismis olur. Prens Leonce sesini ilk kez duyup gordiigii andan
itibaren Lena’ya tutulur ve iginde hissettiklerini anlatmaya baslar. Biraz Onceki
umutsuzluk ve serinlik gitmis, artik agkin sicakligini hissetmektedir. Arkadasi ise bir
prensesle evlenmek tizereyken kacan Leonce’nin yabanci bir kadina duydugu bu ani

aski delilik olarak yorumlar.

Ucgiincii perde Prens ve arkadasinin evlilige, kral babasina, prens ve prensesin
birbirlerinin kimliklerinden habersiz olduguna dair konusmalariyla baglar. Valerio
babasindan gizli olarak onun bu yabanciyla evlenmesini saglayacagini ama
karsiliginda prenslik sozii istedigini soyler. Artik agktan bagka bir sey diisiinmeyen
Prens duraksamadan kabul eder. ikinci sahne Kral’in saraymin dniinde gegmektedir.
Zorunlu olarak toplanmis halk, merasim i¢in giyinmis ve ellerinde ¢am dallariyla
uzun siiredir giinesin altinda beklemektedir. Kaymakam 6gretmenin sorumlu oldugu
grubu teftis eder. Ogretmen gruba hatirlattig tren kurallar1 ve yaptigi konusmalarla,
alt tabakada ezilen halkin durumuna ve saraylardaki torensel uygulamalara elestirel

gondermeler yapar.

Tesrifat Nazir1 beklemekten dolay1 bir¢ok hazirligin bozuldugu, insanlarin
yoruldugu gibi yakinmalarda bulunmaktadir. Bu sirada salona gelen Kral
yardimcilarina durumu sormaktadir. Salondaki pencerelerden iilke sinirlarini
gozleyen nobetgilerden ogluyla ilgili haber beklemektedir. Diigliniin ger¢eklesmemis
olmasinin kral soziiyle celiskisi kafasini1 karistirmis ve bu konuda dalkavuk
yardimcilarindan goriis almaktadir. Bu esnada, gozciiliik yapan usaklar saraya dort

kisinin yaklastigii soylerler. Ust iiste maske takmis bu kisiler saraya gelince Kral
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kim olduklarin1 sorar. Valerio kendi maskelerini sirayla c¢ikararak, kim oldugu
hakkinda fikri olmadiginmi belirtir. Ancak yaninda getirdigi iki kisiyi ve aralarindaki
uyum, inang¢ ve agki uzun uzun anlatir. Kral’in aklina diigiinii temsili olarak yapma
fikri gelir ve yardimcilarindan kendisini onaylayan bir goriis alir. Birbirlerini
tanimadan Prens Leonce ile Prenses Lena boylelikle evlenirler. Maskesini ¢ikaran
Prens’e babasi ¢ikismaya kalkmadan Prenses’in de gergek kimligi ortaya ¢ikar.
Duygulanan Kral baba goérevini ogluna devrederek yardimcilariyla ¢ikar. Birbirinden
ve i¢inde bulunduklar1 diizenden kagarken birbirini bulan ve tekrar diizene
uyumlanan ¢ift, geleceklerini ve tebaalarini nasil yoneteceklerini diisiinmeye baglar.
Valeiro ise ¢aligmaya karsi, ellerin nasirlasmasina karsi bakan olarak bildiri yayinlar.

Boylelikle oyun mutlu sonla biter (Biichner, 2009. 44).
a. Leonce ile Lena’da Maske Kullanimi

Kullanilan maske tiirleri: Leonce ile Lena oyununda toplamda dokuz maske
kullanilmistir. Bunlardan alt1 tanesi yarim yliz maskesidir. Yarim yiiz maskelerinin
bes tanesi klasik (ag1z kisimlar1 ve ¢ene agik) yarim yiiz maske 6zelligi tagimaktadir.
Oyunda kullanilan alt1 yarim yiiz maskenin bir tanesi 6zel tasarim olarak yapilmistir.
Bu 0zel tasarim yarim maske, Commedia dell’Arte maskesine benzerlik
gostermektedir. Burun kismi1 biiylik ve uzun, yanak kisimlari yarim maskeden daha
kisa, gozlere kadar aciktir. Kullanilan maskelerden ii¢ tanesi tam yiiz notr
maskelerdir. iki tanesi klasik (tam yiizii kaplayan gozler agik fakat agiz kismu kapali)
tam yiiz maskesidir. Bir tanesi karakter oyuncusunun yiiziinden biraz daha biiyiik ve
agiz kismi olmadan, sadece gozleri agik tasarlanmistir. Fakat yine de tam yiiz notr
maske olarak adlandirilir. Oyunda maskeler disinda bir de beyaz makyaj kullanimi
s0z konusudur. Beyaz makyaj tam olarak bir maske degildir, ancak kullanim amacina

gore maske degeri tasiyabilmektedir.

Maskenin Kullanim Amaci: Leonce ile Lena oyununda maskenin oncelikli
kullanim amact oyuncularin yiizlerinin gizlenmesidir. Oyun igerisinde halki temsil
eden oyuncularin kullandigi bes yarim maskenin hepsi tek bir ifadeyi temsil
etmektedir. Yonetmen Yigit Sertdemir’in ayni ifadeye sahip bes maskeyi halkta
kullanmasimin amacinin, halkin her zaman mutsuz ve yorgun Olusunu ayri ayri
karakterlerin tek bir ifade tasimasiyla temsil etmek oldugu sdylenebilir. Aslinda,

toplum igerisinde tek tek bireyler olarak var olunsa dahi halkin otorite tarafindan
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onemsenmemesi, goriinmez olmasi durumunu sahneye yansitmayr amagladigi
sonucuna varilabilir. Ozel olarak cellat igin tasarlanan tam yiiz ndtr maskenin ise
karakterin gercek duygularini gizlemesini ve ifadesiz olarak sahnede var olmasini
amagladigi diisiintilebilir. Lena’nin dadisinin kullandig1 yarim yiiz maskesinin ¢ene,
yliz ve gozlerinin agik olmasi, kadinin ¢ok yiizlii ve her yeri gorebilen karakter
Ozelligini 6n plana ¢ikardigin1 soylemek miimkiindiir. Bu sayede Kkarakterin
ozelliklerinin seyirci tarafindan daha net anlasilmasi saglanmistir. Oyunun sonlarina
dogru Prens ve Prenses’in kullandig1 tam yiiz n6tr maskelerinin, toplumda gelir geger
kisi ve duygularin varligini yazinsal etkiden ¢ikararak gorsel bir etki yaratmak icin
tercih edildigi diistiniilebilir. Yo6netmenin kullandigi maske ve beyaz makyajin,
oyunun karakter 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran, oyuncularin daha net goriilmesine
olanak veren, sahnenin gorsel etkisini ve teatral yapisini seyirlik olarak giiclendiren

bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

Sonug¢ olarak Yigit Sertdemir’in oyunda tercih ettigi maske ve beyaz
makyajin oyunun daha net anlasilmasina, karakter ozelliklerin daha keskin ve net
olmasina, sahnenin gorsel ve grotesk atmosferin yaratilmasina ve sahnelemenin

gorsel olarak gliclenmesine hizmet ettigini soylemek yanlis olmayacaktir.
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Sekil 8: Leonce ile Lena Oyunundan Yarim Yiiz ve Tam Yiiz Maske Ornekleri —
2009

Kaynak:https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/l/leonce-ile-lena2/gallery/3080/leonce-
ile-lena2-3080.jpg

65



Sekil 9: Leonce ile Lena Oyunundan Tam Yiiz N&tr Maske Ornegi — 2009

Kaynak:https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/l/leonce-ile-lena2/gallery/3080/leonce-
ile-lena2-3080.jpg

b. Sahnelemede Grotesk Kullanimi

Grotesk Kullanimi: Oyunun agilis sahnesinde, gergin bir miizik devam
ederken perdenin arasindan ¢ikan biri uzun boylu nétr maskeli, digeri kisa boylu
oyuncular sahnenin perdesini agar ve iki farkli ugta spot 151k altinda sahnede yer
alirlar. Daha sonra ¢an sesleriyle birlikte sahne ortasindaki 1sik agilir ve kirmizi bir

151810 altinda farkli bedensel formlarda duran bes kisi goriiniir. Oyunun baslangicinda
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miizikle birlikte tekinsiz bir atmosfer yaratilarak, notr maske kullanilarak ve deforme
olmus insan bedenleri insa edilerek grotesk Ogeler islenmektedir. Miizigin can
sesleriyle birlikte gerginlikten ritimli ve eglenceli tonlarda devam etmesi ve soziin
1sin i¢ine girmesi, ayni sekilde statik bedenlerin mekanik bedenler haline gelmesi ve
bir siire aynmi sekilde devinmesiyle grotesk oOgelerden “iki ugluluk” karsimiza
cikmaktadir. Groteskin bir yan1 kaotik diger yani eglenceli yapisi, sahnede miizik ve
insan bedenleriyle sahnede olusturulmaktadir. Isiklar yanmaya baslayinca sahne
ortasinda koltukta koca gobekli esneyen bir insan goriiniir ve tembellikle ilgili
sarkisin1 sdylemeye baslar. Leonce karakteri, sahneye donemin normlarina goére
peruklu ¢ikmaktadir ancak bu peruk renkli, satafath ve gosterislidir. Burada grotesk
Ogelerinden “ihlal” karsimiza c¢ikmaktadir. Donemin toplumsal normlar1 disinda
kullanilan aksesuarda farkli bir yaratim s6z konusudur. Leonce’un konugmasinin
ardindan koro 6ne ¢ikmaktadir. Yonlendirilen koro iiyelerinin hepsi maskelidir, ayni
sekilde harcket edip aymi sekilde soz sdylemektedirler. Bu uygulamayla sahnede
grotesk o6gelerden “cok dillilik” karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnede maskeli maskesiz
oyuncularin olmasi ilk anlardan itibaren oyunun grotesk 6geler icermeye basladiginin
gostergesidir. Ayni sekilde karakter lizerinde kullanilan tahta bacak da bedensel

grotesk yaratimina olanak saglamaktadir.

Sahnede bir koro iiyesinin ortaya ¢ikip dans etmesi ve eglenmesi, koro
disindaki karakterin sinirini bozar ve maskeyi onun yiiziinden ¢ekip almalarina sebep
olur. Maskesiz kalan oyuncu, Leonce ile oyun oynamaya baslar; boylece groteskin
Ogelerinden “oyunsuluk ve ¢ocuksuluk™ yaratilmis olur. Maskesi ¢ikarilan halktan
biri artik ger¢ek olmayan, sahnede olusturulan diinyaya dahil olmustur ve bu
minvalde hareket etmektedir. Ayni sekilde beden ve ses yoluyla anlam dis1 sesler
¢ikarmaya baslar. Bu noktada yine “gok dillilik” oyuna girer. Maskenin altinda var
olan halk da oyunsuluga ayni sekilde dahil olur. Sahnede karnaval senligi vardir
ancak notr maskeli karakter bir anda silahini ¢ikarip maskeli halktan birini vurunca
eglence durur. Birka¢ saniye sonra hi¢bir sey olmamis gibi eglenmeye devam
ederler. Tekin ve tekinsiz, olumlu ve olumsuz durumlar, ses ve sessizlik siirekli var
olmaktadir ve “iki ugluluk” sahnenin her yerindedir. Sahne boyunca groteskin

Ogelerinden “¢ok dillilik”, “oyunsuluk”, “iki ucluluk” ve “ihlal” i¢ ice ge¢mistir.
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Ikinci sahnenin baslangicinda kullanilan ayna, Kral karakterini bi¢imsiz ve
formsuz bir halde gostermektedir. Normal insan bedeninin aynada bi¢imsiz olusu,
yandaki oyuncularin maskeli ve belirli bir formda hareket halinde olmalari, askilik
gibi goriinen nesnenin aslinda insandan olusan bir formla olusturuldugunun ortaya
¢ikmasi, formsuzluktan yeni bir form olusturulmasi bedenin groteskini gozler oniine
sermektedir. Sahnede ayn1 diinyadan olmadiklar1 izlenimini veren, tuhaf ve kendine
has bi¢imiyle olusan insanlarin bir arada olup, farkli sesler ¢ikarmalarina ragmen
birbirlerini anlamalart ve ayni dili konusmalar1 grotesk bir diinyanin iginde
oldugumuzun ornegidir. Ayni sekilde meclis tliyeleri olarak kukla kullanimi da

oyunsu bir diinya i¢inde oldugumuzu gostermektedir.

Ugiincii sahnede Leonce’un odasma gelen kadinin kostiim tasariminda
gogislerinin abartili bir sekilde ele alinisi, sevisme sahnesinin gostergesel insa
edilisi, kadinin iletisim esnasinda sesini kullanisinin absiirtliigii ancak sarki sdylerken
perugunu, kiyafetlerini kullanarak gercek diinyaya adim atisiyla bozulmaktadir.
Karsimiza yine gercek diinya ve oyunun insa ettigi diinya ikiligi ¢ikmaktadir. Bu
yabancilastirma 6geleriyle her zaman seyrettigimizin bir oyun oldugunu anlariz ve
groteskin istedigi ikilik ortaya ¢ikmug olur. Yine halktan karakterin Leonce ile oyun
oynamasini, oyunu ndtr maskeli celladin bélmesini, diger adamin devam ettirmesini
izleriz. Oyun, sahne boyunca groteskin dinamigini elinde tutmakta ve karsitliklardan
bir grotesk diinya olusturmaktadir. Kahkahalarin ve iiziintiilerin abartilisi, komedinin

ve dramatik olanin dejenere olusu sahnede sik¢a gézlenmektedir.

Doérdiincii sahne, maskeli bir kadinin banyoda dus hazirligiyla baglamaktadir.
Bu kadinin da kostiimiiniin gogiis kismi abartilmistir. Kadinlarin gogiislerinin,
erkeklerin gobeklerinin abartili 6rnekleri toplumsal normlarin ve aymi sekilde
kisilerin bedenlerinden ¢ikan seslerin beden-ses taniminin ihlaline yol agmasi bir

grotesk 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ikinci perde hem eglenceli hem kaotik ses timilarini i¢ ige gegtigi bir miizikle
baglar. Sahnede (karada) yiizmeye c¢alisan Leonce ve arkadasini goriiriiz. Sahnedeki
diinya grotesk bir diinya olarak karsimiza cikmaktadir. Denizde yiizermis gibi
hareket eden kisilerin de eklenmesiyle bu diinya giiclenmis ve oyunsuluk ortaya

¢ikmis olur.

68



Ikinci sahne Leonce’nin, usaklarindan biri olan ressama kendi cizimlerini
yaptirmasiyla baglar. Ressamin ¢izdigi figiir “Cin Ali” gibidir, yine burada karsimiza
insanin formsuzlugu ve grotesk bedeni c¢ikmaktadir. Lena’nin da Leonce gibi
kacarken, Leonce ile karsilasmasindan once hizmetlilerinin karsilagsmalar1 bizi
grotesk ve ikiliklerin oldugu bir diinyaya sokmaktadir. Lena’nin hizmetlisi ifade
iceren bir maske takarken, Leonce’un soytarisi diinyevi haldedir. Karakterler arasi
“iki u¢luluk™ da bu sekilde vurgulanarak karsimiza ¢ikmaktadir. Leonce ve Lena’nin
perukalari, abartilmig kostiimlerle bezenmis bedenleri, tavirlari, ses ve sozleri, sessiz
sinema oynar gibi iletisim kurmalar1 ve anlasmalar1 grotesk diinyay1
desteklemektedir. Sagma, abartili, absiirt tavir ve seslerin “¢ok dilliligi” de sahnede

groteskin 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ucgiincii sahne, koro iiyelerinin bedenleriyle olusturduklari, aga¢ formunda
insa edilen diinyayla acilmaktadir. Kukla iiyelerin sahneye gelmesiyle, gercek
insanlarin kuklayla iletisimi sahnede bir tekinsizlik, gariplik ve korku yaratmaktadir.
Karakterler eglense de atmosfer kaotiktir. Kral ile digerlerinin iletisimi boyunca
jestlerin ve seslerin tuhafligi da oyunun karnavalesk havasini destekler niteliktedir.
Sahneye getirilen hediye paketi gibi formun i¢inden Leonce ile Lena yiizlerinde
maskeleriyle ¢ikmaktadir. Kisilerin ve bedenlerin farkli forma girmesi, karakterlerin
sekil degisiklikleri ve maskeyle olusturulan yeni bigimleriyle yeni tavirlari, kukla
gibi duruslar1 ve hareketleri onlarin da grotesk diinyada birer karakter olarak var
oldugunun gostergesidir. Sahnede insanlarin kukla gibi var olmasi1 ve arkasindaki
gercek  kuklalar grotesk diinyayi, sagladigi grotesk  “ikilik”  Ogesiyle
desteklemektedir. Oyun sonuna dogru, aslinda ger¢ek kalan nadir kisilerden olan
soytarinin ¢ocuksulugu, ¢ok dilliligi, iki u¢lulugu ve ihlalleri gercek dis1 diinyada
hayatta kalmak, grotesk diinyada var olmak igin bu ogelerle bezendigini
gostermektedir. Basta taktig1 maske gibi oyun sonunda da elinde tuttugu ve oynadigi
maskesiyle artik o da grotesk diinyaya ait olmustur. Oyun sonunda koronun gelip
iistline ¢okmesi ve onu eski haline getirmeye calismasiyla, bu diinyaya ait olmadigi
belirterek yaratilan diinyanin ikiligi baslangi¢ ve son olarak oyun boyunca insa

edilmektedir.

Groteskin  Kullaniminin  Yarattigi Sonuglar: Groteskin tim dgelerinin

kullanilarak insa edildigi Leonce ile Lena adli tiyatro oyununun yaratilan grotesk
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evren, grotesk karakterler ve sahnelerin ele alinis sekliyle metnin daha anlasilabilir
olmasint ve metnin seyirciye iletmek istedigi mesajin gostergelerle, kuklalarla,
maskelerle desteklenerek dogrudan ulagsmasini saglamaktadir. Oyundaki grotesk

ozellikler su sekildedir:

1. Oyun metninin gergek ve disle, fantastik ve gercekiistii sahneleri barindirarak
yazilmis olmasi rejinin grotesk Ogelerle desteklenmesiyle daha anlasilir
kilinmaktadir. Karsitliklarin, ikiliklerin ve catigmalarin hiikiim siirdiigii bu
grotesk diinyada, gergek diinyadaki toplumsal elestiriler yabancilastirilmis bir
diinya vasitasiyla yapilmaktadir. Bu yeni diinyanin ortasinda da grotesk notr
bir yerde bulunmaktadir. Sadece durumlar ve olaylar farkli sekillerde
gosterilip gerisi seyirciye birakilmaktadir.

2. Sahnedeki karakterlerin bazilarinin maskeli, bazilarinin makyajli, bazilarinin
notr olusu “iki uclulugu” yarattigr gibi, kullanilan miizigin hem kaotik hem
de eglenceli timilar igermesi, sahnede eglenceli anlar yasanirken birinin
vurulmasiyla atmosferin karanlik bir hal almasi, deforme olmus ve normal
haldeki beden ve jestlerin birlikte ele alinmasi, fazla giiliing olaylar ile fazla
dramatiklestirilen sahnelerin art arda ve bir arada yasanmasi, gercek diinya ile
oyunun yarattigi diinyada elestirel ve toplumsal iliskilerin bir aradaligi
groteskin karsitliktan beslendigi diinyay1 sunmaktadir.

3. Hugo’nun bahsettigi sekilde kaba saba komikliklerin, gercekten bagimsiz
yasanan durumlarin, soytariliklarin, rahatsiz edici durumlarin olustugu
sahnelerle desteklenen bu grotesk diinyada, karakterler araciligiyla “oyunsu
ve ¢ocuksu” olan yaratilmaktadir. Cocuk seslerinin kullanildigi, eglencenin
oldugu ancak bir yandan da karakterin bu durumdan sikildig1 anda gelecek
olan korku ve tekinsizlik bir arada yasanmaktadir. Maskesinden siyrilan
halktan karakterin bu oyunsulukla grotesk diinyada hayatta kalmasi da
orneklerden biridir.

4. Maskenin ve kuklanin grotesk bir 6ge olarak kullanimi da oyun boyunca
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda maske iki farkli diinya hali ve tavrini temsil
etmektedir: Maskeli olmak ve olmamak. Daha statik ve keskin hareketleri,
tavirlari, jestleri maskenin altindaki karakterleri birer kukla edasina

biirlindiirmektedir. Ayn1 sekilde gercek kuklalarla ayni sahnede yer almalari
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da karsitliklarla dolu bir diinyayr yani grotesk diinya olusumunu
desteklemektedir.

5. Grotesk beden kullanimi da oyun boyunca sik¢a karsimiza c¢ikmaktadir.
Kadin ve erkek karakterlerin bu hali dekor yardimiyla desteklenirken, diger
yandan da ayna, ¢izim, obje yardimiyla da bedenin deforme olusu, formdan
formsuzluga gegisi yahut farkli form hallerinden arinis1 seklinde var
olmaktadir. insan bedeninin smirlarinin ihlallerinde dolasan ve dis diinyanin
parcaladigi bedenler sahnede dolagmaktadir. Grotesk kurulan diinyaya
aitmiscesine onlar da grotesk bedenler olarak mekanda bulunmaktadir.

6. Ruskin ve Kayser gibi kuramcilarin grotesk unsurlardan biri olarak bahsettigi
yabancilastirma kavrami da Leonce’un yatak odasindaki kadinin grotesk
bedeninden ve aksesuarlardan siyrilarak asil formuna kavusmasiyla
orneklenir. Bu yabancilagtirma unsuruyla birlikte grotesk diinyanin iki tarafi
da beslenmekte ve grotesk atmosfer ortaya ¢ikmaktadir.

7. Groteskin bilesenlerinden olan ¢ok dillilik de neredeyse tiim sahnelerde var
olup kaotik atmosferi destekleyerek anlamsizligin anlamini yaratmaktadir.
Basta soytar1 olmak iizere bir¢cok karakterin ses ve sozciiklerde kullandigi
anlam disilik groteski desteklemektedir. Sahnedeki kuklalara dil olmak, onlar
adina konusmak nasil bu 0geyi destekliyorsa, maskeli ve maskesiz
karakterlerin iletisimde bulunmasi da ayni etkiyi yaratmaktadir. Sozlerin
tekrar1, sesin yiiksek ve algak kullanimi, dilin yapis6kiime ugramasi gibi
durumlar grotesk diinyay1 karakterler yardimiyla olusturmaktadir.

8. Sahneler araciligiyla toplumsal normlarin ele alinmasi ve yine karakterlerin
beden ve ses tonunda kullanilan “ihlal” yaratimi groteskin 6gesi olarak

oyunda ele alinmaktadir.

Sonug olarak Yigit Sertdemir, Leonce ile Lena oyununda grotesk ogelerle
bezeli bir diinya iizerinden rejisini kurmus, maske ve kukla kullanimiyla grotesk
Ogeleri insa etmistir. Maskeyi ve grotesk dgelerin tiim bilesenlerini kullanarak hem
kaotik hem eglenceli bir diinyanin igerisinde karnavalesk bir ortamda normlarin
disinda bir atmosfer olusturan Sertdemir, kuramcilarin ortaya koydugu grotesk
unsurlar1 tiyatro sahnesinde uygulamistir. Bu yeni diinya, yabancilasmis kisilerin,

grotesk bedenlerle var oldugu ve bu diinyada hayatta kalabilmek adina
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grotesklesmek zorunda kaldigir acinasi ve gorkemli diinyasidir. Burasi iyi ve kotii,
giizel ve ¢irkin, ses ve sessizlik, yasam ve Olimiin i¢ ice oldugu; maskeyle
duygularin1 saklayan insanlar ile kendini maskesiz ifade eden insanlarin iletisim
kurdugu, tuhafliklar igeren bir diinyadir. Yigit Sertdemir’in Leonce ve Lena rejisiyle
tim grotesk Ogelerin kavramsal karsiliklarin1 uygulamaya gegirdigini ve zorlukla

inga edilen grotesk diinyanin anlagilabilir bir 6rnegini sundugunu sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Sekil 10: Leonce ile Lena — 2009

Kaynak:https://tiyatronline.com/isDosyalar/2019/08/06/leonce-ile-lena-
ist_4hYWp_uvQE.jpg
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Cizelge 4: Leonce ile Lena Oyun Analizinde Olusturulan Grotesk Tablo

OYUNUN ADI | GROTESK GROTESK MASKENIN GROTESKE
BILESENI IZLENIMLER ETKILERI
Kayser / Ruskin
Trajik / Komik — Tekin/ Maskenin yarattig1 gizlilik ve
. Tekinsizlik — Korkung / iki durum — Yabancilastirma
1ki Ugluluk .
giiliing — Iki uglu diinya — katkisi, Yaratilan trajik /
Yabancilastirma — komik atmosfere etki.
Karsithik
Bahtin Maske ve kuklanin bigim ve
bedende yarattig1 ihlallerin
Karnavallasma —
sahne unsurlarinda gorsel
, Deformasyon / Diizen
Ihlal olarak yarattig1 grotesk
yikict / Beden
durumlar.
deformasyon — Norm dis1
— Gergegin ihlal hali
LEONCE
Bahtin
ILE
Ses Jestleri — Dil Maskeli ve maskesiz oyuncu
LENA siirgmeleri — Teatral g6zlemlemesi, maskenin
bigimlerin i¢ igeligi sahnelemede yarattig1 notrlik
Cok Dillilik gorselliginin groteskin
notrliigiiniin gorsellesme
durumu.
Hugo — Ruskin Gergekle oynanan oyunun
. ) duygusal etkisini
Kaotik — Eglenceli /
. gorsellesmesini saglama
Korku — Komik / Maske
Cocuksuluk/ etkisi.
Cocuksu sesler.
Oyunsallik

3. Surname 2010 Oyununda Maske ve Grotesk

Surname 2010 oyunu 2010 yilinda Yigit Sertdemir tarafindan yazilmis ve
yonetilmistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar: yapimi olan oyunun
kadrosu soyledir: Aysem Yagmur Ulusoy, Can Alibeyoglu, Ceren Hacimuratoglu,
Derya Keykubat, Derya Yildinim, Elyasa Caglar Evkaya, Engin Akpinar, Eraslan
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Saglam, Irem Atkin, Ozgiir Kaymak Tanik, Seda Fettahoglu, Sema Tugsel, Seza
Gilines, Seyda Arslan, Ugur Dilbaz, Yigit Sertdemir, Zeynep Goktay Dilbaz.
Surname 2010 oyunu Afife Jale “Yilin En Basarili Giysi Tasarimi” odiiliine layik

gorilmiistiir.

Oyun bir sahaf diikkaninda baslamaktadir. Stihenda Hanim esi Ziya Bey’in
Olimiiniin ardindan actigt sahaf diikkdninda 6zel bir nedenden &tiirli geceyi
beklemektedir. Esini kaybedince yalniz kaldigindan ara ara cicegi Filifu ile
konusmaktadir. Kitaplar1 karistirirken, kocasina ait olan ve daha oOnce hig
rastlamadig1r notlar bulur. Bunlar, Ziya Bey’in 6lmeden Once giiya onun igin
planladig1 senlik notlaridir; Osmanli doneminde diigiin ve benzeri senlikler i¢in
hazirlanan surnamelerden yola c¢ikilarak yazilmiglardir. Sithenda Hanim notlari
okumanin saskinligi icindeyken bir giiriiltiiyle 1siklar kesilir. Olan biteni anlamaya
calisan Siihenda Hanim kendini birden diigsel bir diinyanin i¢inde bulur. Karsisinda
aniden Ziimriidiianka kusunu goriir; saskinligi devam etmektedir. Daha sonra gelen
tellallar Siihenda Hanim’a esi Ziya Bey’in notlarinda gordiigii surname senliklerini
diizenleyeceklerini sdylerler. Senlik hazirliklar1 baglamistir. Bu esnada Siihenda

Hanim, Ziya Bey’in notlarin1 okumaya devam etmektedir.

Notlarda yazilanlara gore senlikler sirastyla devam edecektir. Tulumcular,
atlar, mehter takimlari, matrakbazlar ve davul zurna esliginde senlik baglar. Sithenda
Hanim’1 da aralarina alirlar. Matrakbazlar Siihenda Hanim ile kili¢ oyunu oynarlar.
Stihenda Hanim oyunu kaybeder. Sakbaz, Siihenda Hanim’a eglenip eglenmedigini
sorar. Kadinin keyfi yerindedir. Herkes sahneden ¢iktiktan sonra Istanbulbazlar
sahneye gelir oyunlarin1 oynar ve c¢ikarlar. Sakbaz ile Siihenda Hanim’in
muhabbetinin arasma iki kadin dalar. Kadinlar Sithenda Hanim’dan ¢ocuklarini
“budamasin1” ister. Tulumcu ve Curcunabaz gocuklart getirir, fakat kadinlarin
israrlarina ragmen, Sithenda Hanim bunun bir siinnet senligi olmadigini sdyleyip
onlar1 gonderir. Sakbaz, Stihenda Hanim’a 1iyi bir lider olabilecegini sdyler. Sithenda
Hanim istemez. Sakbaz o zaman sahafina geri dénmesi gerektigini soyler. iki arada
bir derede kalan Siihenda Hanim, Ziya Bey’in onun i¢in hazirladig1 senligi ¢ok

merak etmektedir. Kararini kalmaktan yana kullanir ve senligin devam etmesini ister.

Saknihal ve Sakirt’in gelisiyle Sithenda Hanim ig¢in dizilen ovgiiler ve

hiirmetlerle senlik devam etmektedir. Sithenda Hanim, senlik i¢in gelip gidenlerin
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birbirlerini yermeleri, tartismalar1 ve kendisi igin sOyledikleri sarkilarla ¢ok mutlu
olmustur. Bir yandan da olen kocasinin defterinden ¢ikan siirleri okumakta, onu
hatirlayip tiziilmektedir. Cigegi Filifu’yu yalniz birakmistir. Olup bitenlere artik
sasmazken tiryakilerin eglenceye katilip sarki sdylemelerine sasirmistir. Sakbaz, olan
bitene degil de neden tiryakilere sasirdigini sorar. Sithenda Hanim daha Once
tiryakilerin bdyle bir sey yaptigin1 duymadigini soyler. Sakbaz, acip diger
surnamelere bakmasini sdyleyip, Surname isimleri sayar. Sithenda Hanim bu isimleri
duyunca, Ziya Bey’in notlarinin isminin de Surname-i Ziya oldugunu sdyleyip
eglencenin devam etmesini ister. Sithenda Hanim igin yazilanlari duyan Sakendam
da Sakbaz’a serzeniste bulunur. Bu sirada Istanbulbazlar tekrar sahneye gelir,

oyunlarini oynar ve giderler.

Pazar esnafiyla arabalar sahneye gelir ve senlik devam eder. Sithenda Hanim
notlarda arabalar olup olmadigini anlamak igin deftere baktiginda, minyatiir
arabalarin ¢izilmis oldugunu goriir. Saskinlig1 gecer, pazar1 dolasip hatiralik esya
alir. Sakbaz onunla dalga gecer ama Sakendam agzinin payini verir. Sakima sirasi
ondadir. Sakendam, Saknihal ve Sakperi, Sakbaz’t yerecek bir sarki sdylerler. Bu
sunum Sithenda Hanim’in ¢ok hosuna gider. Sonrasinda sahneye giren maymun
etrafi dagitir. Arkasindan tekrar hiinerbazlar gelir. Bu duruma sinirlenen Siihenda
Hanim’1 Sakbaz sakinlestirir. Onemli olan gdsterinin sirasi gelmistir. Istanbulbazlar
tekrar sahneye gelirler. Sithenda Hanim ¢igegi Filifu’dan 6ziir diler. Konusacak
birilerini buldugu i¢in onu ihmal ettigini dile getirir. Sakbaz ve Sakendam, Siihenda
Hanim ve ¢iceginin ne giizel yarenlik ettigini konusurlar. Yalnizliktan birbirlerine iyi
geldiklerini sOylerler. Bu arada Sakendam ve Sakbaz barigmistir. Sakbaz artik

unutulan temasa erlerini ¢agirmak i¢in Sithenda Hanim’dan izin ister.

Istanbulbazlar gdsterilerine yarim biraktig1 yerden devam ederler. Arkasindan
meddahlar, Hacivat, Karagdz, Ibis, Hasan ve Ismail Efendiler gelir. Aralarinda gecen
kisa bir tartigmadan sonra Ziya Bey ve Sithenda Hanim’in nasil tanigtigin1 anlatirlar.
Ziya Bey okulu bitirmig, Stihenda Hanim da bitirmek tizereyken, aylardan eyliilken,
yapraklarin arasinda ¢arpisip yere diistince tamismislardir. Hikayeyi anlatip sahneden
cikarlar. Sithenda Hanim’1in bu duruma giilerek tepki vermesine sasiran Sakbaz, ona
neden giildigiinii sorar. Hikayeyi yanlis ve eksik anlattiklarin1 sdyleyen Siihenda

Hanim, her seyini onlarla paylagsmak istemez ve hikayenin eksik tarafini
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anlatmayacagini soyler. Ziya Bey kendisini gérmeden once Sithenda Hanim onu
gérmiistiir. Giires baslar, biter ve bitis sarkis1 girer. Sarki biter, herkes ¢ikar. Sithenda

Hanim seslenir.

Stihenda Hanim yine ¢igegi Filifu ile yalniz kalir. Ziya Bey’in biraktigi
notlara bakar. Notlar bitmeden Ziya Bey Olmiistiir. Senlik yarim kalmistir. Bu 6zel
giinde Sithenda Hanim, Ziya Bey’in o6liim yildoniimii i¢in sahafta kalmistir. Ziya
Bey’in 6ldiigii giin Sithenda Hanim onu evde beklemis, daha 6nce hi¢ sdylemedigi
bir seyi sOylemek igin bir mektup yazmistir. Ne zaman tanistiklarini konusacaktir
esiyle, bir de yemek yapmistir ama Ziya Bey bir kazada 6lmiis ve her sey yarim,
Sithenda Hanim ise yalniz kalmistir (Sertdemir, 2010:18).

a. Sahnelemede Maske Kullanimi

Kullanilan Maske Tiirleri: Surname 2010 oyununda 65 adet maske
kullanilmistir. Bunlarin neredeyse tamami “tam kafa” maskesidir. Bu tiir maskeler
hem yiizi hem de kafanin tamamini kaplayacak sekilde tasarlanmistir. Insan
kafasinin boyutundan biiyiiktiirler, bazilarinin agz1 aciktir. Kullanilan bu devasa
maskeler karnaval senliklerinde kullanilanlarla benzerlik gostermis olsa dahi
karnaval mask demek dogru olmayacaktir. “Tam kafa maskesi” disinda grotesk
mask, tam kafa mask, Ibis kukla masklar1 ve karnaval mask olarak bilinmektedirler.
Cok cesitli maskelerin tercih edildigi Surname 2010 oyununda kukla ve maskenin i¢
ice oldugu hibrit tasarimlar bulunmaktadir. Sirtinda katli cambaz kuklasiyla beraber
maske de takmis olan oyuncular vardir. Bu tasarima ne tek basina maske ne de kukla

denebilir, fakat sonug olarak oyuncu maskeyi kullanmaktadir.

Maskenin Kullanim Amaci: Oyunda c¢oklu maskelerin kullanim amaci
cesitlilik gostermektedir. Oncelikli tercih sebebi gizlenme islevidir. Maskenin
ardinda kimin oldugunun bilinmemesi amaglanmistir. Bu durum bir oyuncunun
birden fazla karakter canlandirmasini saglamistir. Kalabalik bir kadroya sahip olan
oyun, maske sayesinde bir oyuncunun birden fazla role girmesine olanak vermistir.
Maske kullanan oyuncunun sesinin degismesi, oyuncuyu kendisine yabancilagtirma
islevini de goriir. ikinci tercih nedeni oyunun tarihi bir donemi anlatmasidir.
Yonetmen tarihi minyatiirlere dayanan estetik bir dil yaratma amaciyla maske

kullanmigtir. Bu sayede bir tarihi an1 devralan maske, o antya can vermistir. Bir diger
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amac oyuncularin karakterleri arasindaki dengeyi saglamaktir. Devasa masklarin
kullanilmas1 ve bazen bu maskelerin protezli olmasi aktorlerin proporsiyonlarina etki
ederek karikatiir bir etki yaratilmasini saglamistir. Bu sayede, oyuncu bedenlerinin
karikatiir seklini almasi daha kolay hale gelmistir. Maskeler, oyunda karnaval yani

tarihi senlikler havasini yaratmanin yaninda gorsel-seyirlik etkinin saglanmasina

katkida bulunmustur.

Sekil 11: Tam Yiiz Maskesine Surname 2010 Oyunundan Bir Ornek - 2010

Kaynak:
https://img.piri.net/resim/site/615x326/surname201002jpg64a2a27a90e072de.ipg
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Sekil 12: Tam Yiiz Maskesine Surname 2010 Oyunundan Bir Ornek

Kaynak:https://www.superaktif.net/wp-content/uploads/2011/03/Surname.jpg

Sekil 13: Tam Yiiz Maskesi ve Grotesk Maskeye Surname 2010 Oyunundan Bir
Ornek - 2010

Kaynak:https://cdnl.ntv.com.tr/gorsel/UsrB3Gh20UmMaFtLUPoEow.jpg?width=66
0&mode=both&scale=both
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b. Sahnelemede Grotesk Kullanimi

Grotesk Kullanimi: Surname 2010°da ilk grotesk unsuru isaret etmeye metnin
kendisini gostererek baglayabiliriz. Surname olarak bilinen, Osmanli eglence ve
saray hayatinin belgeleri sayilabilecek edebi eserler, igerdikleri olay ve anlatilarla
adeta canli birer tarih tablosudur. Seyyahlarin veya surname yazarlarinin yazim tarz
ve betimlemelerinde hemen hemen her unsur, yani hiiner sahipleri, hokkabazlar
akrobatlar, calgicilar bir fantezi diinyasindadir. Bu 6zelligiyle oyuna ilham veren
surnameler ayn1 zamanda metnin sahneye aktarilmasi siirecinde etkili olan grotesk
tarza yol verir niteliktedir. Hayal, akil disilik, ihlal etme grotesk tarzin 6zellikleri
iken surnamenin de igerik ve slup itibariyle bu tarzi uygulamaya elverisli olmasi,

yonetmenin grotesk anlatim basarisina katki sunmustur.

Ikinci grotesk unsur, oyunun trajikomik 6zler igermesidir. Sahne acilisinda
seyircinin karsisina ¢ikan duman ve kirmizi 1s18in sahnede yarattigi atmosfer,
groteskin tekinsiz durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Aslinda bu tekinsizligin altinda da
nostalji denen seyin ayni zamanda iirpertici olmasi bulunmaktadir. Dirilen kimseler,
hayaletler ve eski mekanlarin geri doniisii izleyenlerde heyecan yaratmakla beraber
kayg1 ve trperti hislerini de uyandirir. Giiniimiiz diinyasinda, komediye doniismiis bu

nostaljinin sahnelenmesinde grotesk son derece uyumlu bir tarz olmustur.

Boyle bir tekinsizligin ardindan Istanbulbazlarm sahneye gelmesiyle
seyircinin diissel diinyadan koparak kendi diinyasina ait bir durumla karsilasmasi
amaglanmustir.  Istanbulbazlar sahnede siyah kostiimle “giindelik-normal”
davraniglarla oyunlarina baglarlar. Sahne devam ettikge, kalabaliklasan sahne
alaninda oyuncularin birbirine karisan sesleri ve degisen 1sikla beraber beden
formlar1 ve durumlar1 da degisime ugrar. Beden hareketleri normalin disina ¢ikar,
151k siirekli degiskenlik gosterir ve sesler karigir. Bu kaotik durum groteskin hem
bizim diinyamiza hem de yabancilagmis bir diinyaya denk diistiiglinli gostermektedir.

Olusan kaos ortami, groteskin tekinsizlik 6gesini de bir daha karsimiza g¢ikarir.

Ardindan degisen sahnede bir sahaf diikkani belirir. Kullanilan dekor ve 151k,
gercege yakin olan sahneleme unsurlaridir. Ancak ayni sahnede bulunan “Kukla
Stihenda Hanim” bagli basina grotesk bir unsurdur. Bu kukla unsuru ile sahne gegisi

seyirciyi yabancilagtirmaktadir. Seyirciyi karsilayan kukla, grotesk olanin
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tekinsizligini, iki ug¢lulugunu, oyunsalligini, ger¢ek ve diissel olani bir arada
barmdirmasmi yansitmaktadir. Ozellikle dekor, aksesuar ve oyuncu sesinin normal
olmasina karsin, oyunun kuklayla aktarilmasi formlarin bir aradaligin1 saglar; yani
groteskin birgok bigimi bir arada barindirma hali gergeklesir. Bu durum ayni
zamanda tekinsizlik ve iki uclulugun gostergesi olmaktadir. Sithenda Hanim’in
okudugu notlardan sonra degisen sahne, seyirciyi tekinsiz ve fantastik, diissel bir
diinyanin igine alir. Zaman atlamasiyla yaratilan diissel diinya, groteskin bi¢im
ihlalini gosterir. Gostermeci unsur olarak sahnede bulunan Zimriidiianka gorseli de

tekinsiz ve diigsel grotesk atmosfere katkida bulunur.

Masals1 bir goriintiisii olan Ziimriidiianka kusunu sahnede goren seyirci, bir
yandan gostermeciligin abartili olmasina giilerken diger yandan ortamin 151k, duman
ve sesle biiriindiigii tekinsizligi bir arada yasamaktadir. Sahnelemenin devaminda
seyircinin karsisina ¢ikan grotesk unsur bedenin gorsellestirilmesidir. Sahneye gelen
oyuncularin beden formlari, normal olanin disindadir. Yiizlerindeki maske,
sirtlarindaki minyatiir bina gorselleri ve beden formlarinin deforme olmasi ile

tekinsiz bir diinya yaratirken ayni zamanda karnavelesk bir atmosfer sunmaktadirlar.

Sahnelemede kullanilan dev kuklalar, maskeler ve oyun metninin sundugu
yergi ile groteskin karnavalesk tarafi ortaya c¢ikmaktadir. Kullanilan kukla ve
maskelerin seslendirilmesi oyunsallik ve ¢ocuksuluk etkisi yaratirken, ayn1 zamanda
norm ihlali yapmaktadir. Burada groteskin karnavalesk o6zelliklerinden
yararlanildigini sdylemek miimkiindiir. Eglence, yergi, korku, giilmece ve ¢ok dillilik
bir arada sunulmustur. Dev kuklay1 oynatan oyuncularin goriinmesi ise diissel olan

ile gergek arasindaki bagin kopmasini engellemistir.

Oyunun bir sonraki sahnesinde, karnavalesk diinya devam etmektedir.
Oyuncularin yiizlerindeki koca maskeler ve bedenlerinin alt boliimiine bagli at
kuklalar1 ile bedensel form ihlali s6z konusu olmustur. Oyunun bu boliimiinde “insan
bedeninde hayvan” seklinde gerceklesen beden ihlali, daha onceki bdliimde
acikladigimiz tizere, adeta groteskin ortaya ¢iktigi ilk donemleri animsatmakta, insan
bedeninin deforme olusu “hayvan, bitki, insan, vb. boyutlarindaki doga bilesenleri”
halini yansitmaktadir. Boyle bir atmosfer, groteskin yarattigi korku ve gildiirii

unsurlarini bir arada bulundurmaktadir.
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Oyuncularin yiizlerinde, her biri birbirinden farkli boyutlarda olan biiytlik
maskeler bulunur. Birinin bas kism1 daha biiyiikken digerinin burnu veya kulagi daha
biiyiiktiir. Bu sekilde, karakter farkliligt ve maskenin altindan gelen sesler
“uyusmazlik” hissi yaratmaktadir. Oyuncularin bedenlerinin alt bolgeleri (kalgalarr)
normalden daha genistir. BoOylece biiyiik maske ve bedenlerden ¢ikan sesin

cocuksulugu grotesk olanin uyumsuzlugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Sakbaz ve Sakendam’in sahneye gelmesi uyumsuzluk durumunu devam
ettirmektedir. Bu iki oyun kisisi, sahneye el kuklalartyla gelir. Diger oyun kisilerinin
maske ve kukla arkasinda goériinmemesi Sakendam ve Sakbaz ile uyumsuzluk
yaratmaktadir. Hemen devaminda baslayan sarki da bu uyumsuzlugu
desteklemektedir. Oyuncularin ses tonlar1 kukla sesinden c¢ikip normal bir tona
gectiginde kendi iginde bir uyusmazlik dogmaktadir. Sonrasinda oyuncular sahneye
yapay kili¢lariyla gelir. Kili¢ oyunu oynayacak olan oyun kisilerinin ne dedigi tam
olarak anlasilmamaktadir. Sithenda Hanmim’in sdylediklerini tuhaf ses jestleriyle

onayladiklar1 goriiliir.

Oyun igerisinde, seyircinin kendi diinyasindan olanla karsilastigi boliimler
Istanbulbazlarin sahneye c¢iktig1 boliimlerdir. Istanbulbaz’in —kelime anlamiyla
literatiirde olmasa da Istanbul’un hakkindan gelmeye veya Istanbul’da yasamaya
calisanlar” diye terciime edilirse~ Istanbul’un bugiinkii sakinlerini anlattigimni
varsaymak miimkiindiir. Bu yiizden, i¢inde yasadigimiz diinyay1 yadirgamamiza
neden olmayan ve grotesk acidan maske-kukla gibi unsurlar tasimayan
Istanbulbazlar, oyun icerisinde seyirciye kendini gdrme olanagi sunmaktadir.
Sahneye normalin diginda hizli bir giris yapan oyuncular Istanbul halkinin yasadig1
kaos ortamini yansilamaktadir. Oyuncular ses jestleriyle makine, vapur, deniz,
otobiis ve kus sesleri ¢ikarirken seyirci bir anda yabancilagsmis-yadirganmis bir
atmosferle kars1 karstya kalir. Insan sesini normalin disinda kullanan oyuncular ayni
etkiyi bedenleriyle de yasatmaktadirlar. Seyirci kendi diinyasindan bir hikayeyle
kars1 karstyayken yaratilan bu garip atmosferle yabancilasir. Bu diinya artik ne onun

diinyasidir ne de degildir; giiliing, korkutucu ve tekinsizdir.

Tiryakilerin sarki sdyledigi sahne, trajedi ve komedinin bir arada goriildigi
sahnelerden biridir. Sahnenin orta boliimi hareket halindedir. Sarkinin ahengi

seyirciyi ig¢sel bir huzura gotiiriirken sahnenin solunda koro olarak eslik eden
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kuklalar ve sahne ortasinda bedensel form ihlali yapan, kocaman kukla maskesi
takarak etrafta anlamsizca kosturan oyun kigisi giiliing olani1 ortaya koymaktadir.
Oyun igerisindeki en dogal unsurun sarki soylerken kullanilan ses oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.

Istanbulbazlarin tekrar sahneye gelmesi grotesk sahneleme icin dnemlidir.
Istanbul’un yiizyillardir yasadigi kaos ortamina deginen Istanbulbazlar deprem,
bombalama, eylem, inan¢ gibi durumlarda sikisan insanin yasadiklarini mizahi bir
dille anlatmaktadir. Ezciimle, yitip giden zamanin degerleri alip gdtlirmesi ile yeni
gelen zamanin canlilifi ve nesesi trajikomigin esasini olusturmaktadir. Oyunun
bundan sonraki bolimil yapilan analizi tekrara diislireceginden, goriilecek noktalar,
kisaca grotesk unsurlar agiklanacaktir. Sahnede kullanilan gostermeci karton
araglarin hareket etmesi, icinde maskeli insan kafasinin goriinmesi, Hacivat-Karagdz
oyunu, giires¢ilerin lstlerinin ¢iplak olmasi ama baglarinda da kocaman kukla
maskesinin olmasi, devasa kuklalarin enstriiman c¢almasi; biitiin bunlar korku,

giildiirii, form ihlali, karnavalesk ve ¢ok dillilik gibi unsurlar1 yansitmaktadir.

Grotesk Kullanimimin Yarattigi Sonuglar: Grotesk kullanimi zaten metnin
kendisinin zorladig1 bir durumken grotesk tarzin uygulanmasi Surname 2010°un
teatral, keyifli-seyirlik ve ayn1 zamanda yadirgatan, kaygi yaratan bir oyun olarak
ortaya c¢ikmasina da neden olmustur. Trajikomiklik (iki ugluluk) anlaminda
surnamelerden esinle yazilan oyunun trajik anlamda viicut bulmasi oyun metniyle

saglanmistir. Buna gore, oyundaki grotesk 6zellikleri sdyle siralamak miimkiindiir:

1. Surname denen edebi tiire sahnelemede grotesk tarz uygulanmasi sayesinde
hayalin, curcunabazlarin, akrobatlarin, El Cezeri’nin Kitabii’l-hiyel’indeki
aciklanamayan makinelerin, minyatiirlerdeki ¢izimlerin kristallestigi bir
gosteri bulmak olanakli kilinmustir.

2. Nostaljinin hem unutturmaya dayanan modalagsmasi hem de canlandiginda
uirkiitiicii olmasi itibariyle iki ugluluk tasimasi da groteskin iki uc¢luluk
Ozelligine denk diismektedir. Tarihi tiinelin yarattigt korku, irperti ve
kaotiklige karsilik yiten degerler, modern diinyanin trajedisi ve ikisinin
ortasinda duran komedi diinyas: (Istanbulbazlar) oyunda grotesk sentezi

meydana getirmektedir.
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3. Groteskin (siskin, komik, tekinsiz anlaminda) acgiga ¢ikmasinda biiyiik payin
surname senliklerine ait olmasma karsimn, Istanbulbazlar sahnesinde devam
ettikce kalabaliklasan sahne alani, oyuncularin birbirine karigsan sesleri ve
degisen 1s1kla beraber beden formlar1 ve durumlarinin da degisime ugramasi,
kaotiklik ve ihlal 6zellikleri baglaminda moderne ait groteski de rejide ortaya
koymustur.

4. Maske-grotesk iliskisinde groteskin kazandigi isleve bakildiginda,
curcunabazlarin ve masal devlerinin maskeleri ile Sithenda Hanim’in
maskelerini birbirinden ayirmak gerekir. Olaganiistii varliklarin maskeleri ve
kuklalarin grotesk etkileri hem komiklik hem de tekinsizlik yaratirken
bagkahraman Siihenda’nin yadirgatan bir sekilde kukla olarak konusmasi
geleneksel kahraman imajini ihlal ederek groteski baslatir ve ardindan trajik
ile komigin i¢ ige gectigi ve ayrildigi grotesk siire¢ Stihenda Hanim’1 oynatan
kisinin katilmiyla ayr1 bir karakter yanilsamasi yaratir; bu durum da
groteskin paradokslar igerme Ozelligini agiga cikarir niteliktedir. Grotesk
diinyanin zitliklar ve bunun sonucu olarak ¢atigmalarla dolu oldugu

gercegiyle, oyunda seyirciyi tarafsiz bir yere ¢gekmek basarilmustir.

Sonug olarak Yigit Sertdemir, Surname 2010°da maske ve groteski bir arada
kullanmay1 tercih etmistir. Bu oyunda groteskle birlikte maskeyle sahnelemede
gorsel etki yaratarak kiiltiirel senliklerin coskusunu etkileyici kilmis ve reji tercihini
bu sekilde kurarak izleyiciye aktarmustir. Sertdemir, grotesk tarzin gerek bigimine
gerekse felsefi derinligine yonelik uygulamalar gergeklestirmistir. Ancak bu
uygulamalar seyirciye, birbirinden bagimsiz olmayip i¢ i¢e gecen ama birbirini
doguran uygulamalar olarak yansimaktadir. Bu baglamda, bicimden hareket etmek
diistinsel alam1 da belirlemistir. Modern insanin agmazlari, sorunlar1 ve igine
yuvarlandigr durumlar, diissel-ger¢ek diinya i¢inde anlatabilmeye ciddi anlamda
katki sunan groteskin uygun birlesimlerinden birinin bu oyunda olusturuldugu
sOylenebilir. Maske ve groteskin birbirinden ayrilmaz iki kavram oldugunu goz
Online aldigimizda, yonetmen sahneleme kombinasyonunda groteskin “abartili,
carpici, karnavalesk ve asir1” durumlart ile “maskenin karakterlerin duygularini,
gorsel Ozelliklerini ve gizleme 6zelligini” kullanarak tarihsel ve giincel olani bir

arada bulundurmus, bu da seyircide sok edici gorsel bir seyir zevkine karsilik
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gelmistir. Kullandig1 bu teatral unsurlar, Sertdemir’in rejiye bakisini ve yonetmelik

tercihlerini belirlememizde yardimci olmaktadir.

Sekil 14: Surname 2010 - 2010

Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/surname-2010
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Cizelge 5:Surname 2010 Oyun Analizinden Olusturulan Grotesk Tablo

OYUNUN ADI GROTESK GROTESK MASKENIN GROTESKE
BIiLESENi iZLENIMLER ETKILERI
Kayser / Ruskin
Trajik / Komik — Tekin/ Maske — Kukla ve kukla
. Tekinsizlik — Iki Uglu oynaticilarin bir arada olma
Iki Ucluluk o
Diinya — Yabancilagtirma durumu, maske ile gizleme
Bahtin
Hayal — Gergek / AKli — | Olaganiistii varlik boyutu — Dev
. Akl digilik / kuklalar
Thlal
Karnavallasma — o
Maske ve kuklanin bi¢im ve
Deformasyon / Diizen )
bedende yarattigi ihlaller
yikici / Norm dis1
Bahtin
Ses jestleri — Dil Maskeli ve maskesiz oyuncu
SURNAME2010 stirgmeleri — Teatral gozlemlemesi, coklu karakter
bi¢imlerin i¢ igeligi — kullanimi, maskenin ve
Cok Dillilik Sosyal dili deforme etme kuklanin dilde yarattig1 ses
gesitleri
Hugo — Ruskin Dev maskelerin gergek oyun
. . oynamasina yarattig1 etkiler.
Kaotik — Eglenceli / Korku
. Kukla ve maskelerden ¢ikan
— Komik / Maske ve kukla
Cocuksuluk / ) seslerin yapmacik ve ¢ocuksu
sesleri / Cocuksu sesler
Oyunsallik olmalarini yarattig1 etki.

4. Faust Oyununda Maske ve Grotesk

Faust oyunu 1887 yilinda Johann Wolfgang Goethe tarafindan yazilmis ve

Celal Oner cevirisiyle 2109 yilinda Yigit Sertdemir tarafindan sahneye koyulmustur.

Arsiz Kumpanya yapimi olan bu oyunun kadrosu sdyledir: Irem Almacik, Oykii Naz

Altay, Ibrahim Arici, Tugba Can Bigak, Cihan Durmaz, Melis ilhan, Mekin Sezer,

Gozde Tiirker, Alara Turan. Oyun, Direkleraras1 Tiyatro Odiilleri 2020 “Umut Veren

Yeni Tiyatro Grubu” ddiiliine layik goriilmiistiir.
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Oyun, yiiksek kemerli Gotik bir odada Faust’un monologuyla baslar. Faust
felsefe, hukuk, hekimlik ve ilahiyat bitirmistir, master ve hekim olarak anilir, on
yildir alaninda dersler vermektedir. Ayrica yaptiklarinin karsili§ini ne para ne de san
sOhret olarak alamadigimi diisiindiigii i¢in, tim bunlar goziinde Onemsizlesmis,
yetersiz gelmistir ve daha fazlasmi istemektedir. Istediklerine ulasmak icin biiyii ve
sihre bagvurur. Hapishanesinin duvarlarini olusturan kitaplardan birisi, oradan
cikmasini saglayacaktir. Bir yanit vermeleri i¢in ruhlara seslenir. Elindeki Kitapta,
ruhunu dinginlestiren makrokozmosun isaretini goriir. Kendisine yardim etmesi i¢in
yerin ruhunu yani koti olan ruhu cagirir; fakat ruh geldiginde ona bakmaya
dayanamaz. Faust ve ruh aralarinda konusurken Wagner gelir. Wagner, Faust’un
konustugunu duyunca bunu bir Yunan tragedyasina benzettigini ve dinlemek i¢in
geldigini soyler. Wagner de Faust gibi ogrenmeye a¢ bir karakterdir. Wagner
ciktiginda Faust bu ugraslarin, hirshi ellerle define ararken bulunan solucana
sevinmek kadar anlamsiz ve karsiliksiz oldugunu sdyler. Onun arzularim1 aciga
vurmasindan sonra ruhun adimin Mephistopheles oldugu Ogrenilir. Konusmaya
baglarlar. Mephistopheles kendisindeki bilginin ancak bir Tanri’ya yarayacagini
sOyler ve insanin ne sonsuz nura ne de zifiri karanliga sahip olabilecegini, yani
bilgilerin hepsine de tamamen bilgisizlige de erisemeyecegini, ikisinin de gece ve
giindiiz gibi kararinda olmasi gerektigini sdyler ama Faust yine de 6grenmek ister.

Iste karakterin bilgi edinmek isterken kérlesmesi bu sekilde baslar.

Mephistopheles, Faust’a ask vaadinde bulunur. Yardimiyla doniisecegi kisiye
mikrokozmoz adin1 koyacagindan bahseder. Faust’'un da istedigi budur; Kim
oldugunu, yerinin ne oldugunu sorgularken bir yandan da basarisizliga ugrarsa kotii
seyler olacagi kanisindadir. Konugmalari esnasinda kendini ne kadar aristokrat
gostermeye c¢aligsa da aslinda neyse odur, arayip durdugunu sandigi yer, aslinda o
anda bulundugu yerdir. Farkindalik kazanmistir. Mephistopheles her seye goriilen
yoniiyle bakmaktan daha fazlasimin yapilmasi gerektigini soyler; Faust’a
yapacaklarint aslinda en baginda sOylemektedir. Faust’un bir 6grencisi gelir fakat
konusmak istemez. Onun yerine Mephistopheles, Faust’un kiligina girerek oglanla
konusacagimi soyler. Faust’'u gonderdikten sonra Mephistopheles’in monologu
baslar: Insanin en yiice giicii olan akln yerine gdzlerini gercege kor ederek sihri

koyacagindan, onu hayatin s1g anlamsizliklarina ¢ekeceginden bahsetmektedir. Gelen
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ogrenci ve Mephistopheles’in konusmasindan Faust’un herkesin bahsettigi gibi biri
oldugunu ve her ne kadar bulunduklar1 yer kotii olsa da ilim i¢in insanlarin bunlar
gormezden geldigini 6greniriz. Mephistopheles 6grenciyle konusmasinin sonlarina
dogru Faust roliinden ¢ikarak seytanliga geri biirliniir, verdigi ogiitler bilim
ediminden ¢ok yasama, kadinlara dair olmaya baslar. Seytan seytanligini yapmustir.
Faust gelir. Nereye gideceklerini konusurken onun toplum igine ¢ikamayan, igine
kapanik bir kisi oldugunu 6greniriz. Diinyaya ¢ikmayi hi¢ bilemediginden, insanlarin
yaninda utanip sikildigindan bahseder. Evden nasil ¢ikacaklardir? Mephistopheles
yere bir posteki serecegini ve ona bineceklerini, ama yanina bir ¢ikin almamasi yani
zihnini bosaltmas1 gerektigini soyler. Ne kadar hafif olurlarsa o kadar cabuk

yiikseleceklerdir.

Leipzig’de icki igerek sarkilar soylen dort kisi vardir. Faust ve
Mephistopheles ilk kez birlikte disar1 ¢ikmistir. Mephistopheles, Faust’u yasamin ne
kolay oldugunu gorebilsin diye neseli dostlarin icki alemine gotiiriir. Ahbaplar
aralarina gelen bu ikilinin farkli bir kesimden oldugunu anlar ve onlar1 alaya alarak
sorgularlar. Mephistopheles dillerinden anladig1 i¢in anladiklar1 sekilde cevap verir
ve ¢ok gecmeden hep birlikte meyhanecinin sarap ficilarin1 delerek onlardan igmeye
baglarlar. Hep birlikte sarkilar soyler, eglenirler. Sarap yere dokiildiikten sonra bir
anda Mephistopheles’in iizerine yiiriimeye baslarlar. Mephistopheles’in biiyiilii
sozleriyle kisa bir siireligine ne yaptiklarin1 unuturlar. Sonra dort ahbap ellerinde
bigaklarla birbirinin burnunu salkim sanarak tutar. Mephistopheles, Faust’u da alip

kaybolmustur.

Mephistopheles, Faust’u genclestirmek i¢in cadinin evine getirir. Cadi,
geldiklerinde evde degildir; onun yerine islerini yapan bir maymun ailesiyle
karsilagirlar. Faust tedirgindir, baska bir sey yapilabilir mi diye sorular sormaya
baslar, fakat Mephistopheles ona yine akliyla konustugunu, biiyiisiiz bir yol daha
oldugunu, o yolun gidip hayvanla hayvan gibi yasamaya benzedigini, 80 yil geng
kalmak i¢in kazma kiirek tutarak zihnini fazla kullanmamasi gerektigini sdyler. Faust
cadiyr bekledikleri sirada aynada bir kadin goriir. Mephistopheles isterse ona bdyle
bir sevgili bulabilecegini sdyler. Hayvanlar Mephistopheles’in etrafinda doniip
dururken kazana dikkat etmedikleri i¢in kazan tasar ve cadi ¢igliklar igerisinde

bacadan iceri girer. Cadi iceride gordiigii yabancilara 6lmeleri i¢in biiyli yaparak
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kepceyle kazandan yalimlar atar. Mephistopheles de elindeki kuyrugu dondiirerek
biiyiilii sozler sOyler ve cadi geri g¢ekilir. Cadi baglarda Mephistopheles’i
tanimamugtir. Mephistopheles kendisini gizlemis, vazgegemedigi ayaklarini saklamak
icin de takma ayak kullandigini sdylemistir. Asil gelis amaclar1 olan genclestirme
suyundan da bahseder. Cadi, efendisinin istegini yerine getirmek igin biiyiisiinii

yapar, ayini tamamlar. Mephistopheles, Faust’u iyice dinlenmesi i¢in gotiiriir.

Faust ve Margarethe yiirlimektedirler. Faust hi¢ tanigmadigi Margarethe’a
eslik etmek ister. Margarethe, Faust’u tanimamaktadir ve reddeder. Faust’un ise
nutku tutulmustur, Margarethe’t istemektedir. Mephistopheles geldiginde ona
emreder. Margarcthe geng, inanghi bir Hiristiyandir. Mephistopheles bastan
¢ikarmanin zor olacagini sdylese de Faust onu tehdit eder, eger istedigi kiz1 kendisine
getiremezse arttk onunla iginin kalmayacagimi soyler; kizin kendisinin olup
olmayacagimi sorar. Mephistopheles bunun zor olacaginin farkindadir, bir hile
distinmek gerektigini sOyler. Faust’un istegi lizerine onu kizin odasina gotiiriir ve
kiza goétiirebilecegi ziynet esyast aramaya baslar. Margarethe odasinda saglarini
yaparken Faust’u diisiiniir, sonra odadan ¢ikar. Mephistopheles ve Faust,
Margarethe’in odasina gelmistir. Mephistopheles c¢ikar, Faust odada yalnizdir.
Mephistopheles ziynet esyasiyla dolu bir kutu getirmistir ve Margarethe’in geldigini
haber verir. Cabuk¢a kutuyu kizin dolabinin dibine birakirlar. Margarethe tekrar
odaya gelir. Kiyafetlerini yerlestirmek i¢i dolabr actiginda oraya birakilmis kutuyu
goriir. Takilar1 alir, takip takistirir; ayna karsisinda kendini seyrederek diisiincelere
dalmigtir. Fakat annesine durumu anlatinca bir papaz cagirarak ziynet esyalarinm
kiliseye bagislarlar. Hal boyle olunca, Margarethe’a yeni ziynet gotiirsiin diye Faust,

Mephistopheles’e tekrar bir emir verir.

Margarethe’in komsusu olan Martha yalniz bir kadindir. Kocas1 onu birakip
gitmistir. Margarethe odasinda yine bir ziynet kutusu bulunca annesinden gizleyerek
Martha’nin yanmna gelir. Geng kiz, takilar1 disarida takamayacagi i¢in lizgiindiir.
Martha ise kendisine gelerek miicevherleri takip ayna karsisinda kendine
bakabilecegini soyler. Annesinden saklamasina yardimci olur. Geng kiz kendisini
takilar yliziinden kadin yerine koydugunu sanarak takilarin kendisine ait olmadigini
sOyler. Mephistopheles, Martha’ya donerek, kotii haber getirdigini, kendisini birakip

giden kocasinin 6ldiigiinii soyler. Kadinin iyi bir ¢opcatan olabilecegini fark edince
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ona duymak istediklerini anlatmaya baglar. Martha ile konusmasi bitince,
Margarethe’a kalbinin onay verip vermedigini sorar, gen¢ kiz onun ne demek
istedigini anlamamistir. Martha kocasinin 6ldiigiine dair kanit ister, Mephistopheles
bir taniginin daha oldugunu ve onu aksam getirebilecegini sdyler. Aksam evin arka

bahgesinde goriismek {izere sozlesirler.

Faust, Margarethe’la goriisebilmek icin yalanci sahitlik yapmay1 kabul eder.
Margarethe soylu oldugunu diisiindiigi Faust karsisinda mahcuptur. Martha iligki
hayatiyla ilgili Mephistopheles’e sorular sormaktadir. Martha ve Mephistopheles,

Margarethe ile Faust’un birbirine olan ilgisinden bahsederler.

Margarethe ve Faust, iki asik, birbiriyle eglenerek Opiisiir. Mephistopheles ve
Martha da peslerinden gelir. Bir sarkiyla Faust’a olan 6zlemini dile getirir. Inangl bir
Hiristiyan olan Margarethe, Faust’un bu konuya olan ilgisini sorgulamaya baslar.
Faust ise {iistli ortiilii cevaplar verir, saygilidir ama bir inanan olmadigi anlasilir.
Margarethe, Mephistopheles hakkindaki kotii  hislerinden bahseder. Faust,
Margarethe’la bas basa vakit gecirmek ister. Margarethe annesiyle kalmaktadir ve
annesinin uykusu hafiftir. Faust kiza bir sise verir, i¢inden {i¢ damla suyuna
damlatirsa annesinin derin uykuya dalacagini sdyler. Baslarda kiz annesine zarar

vermekten korksa da sevdiginin sdyledigini dinler ve ¢ikar.

Gretchen ve Lieschen ¢esme basinda su doldururlarken Lieschen oOtkeyle
arkadaslarinin baska bir adamla birlikte olup onu hamile biraktigindan bahseder.
Margarethe liziilmiistiir, Lieschen ise kizi su¢lamaktadir. Margarethe baska zaman
olsa kendisinin de tipki Lieschen gibi dedikodu yapacagimni ama artik giinahkar bir

asik oldugunu igten ice kabul eder.

Her sey olup bitmistir. Faust ulu ruhun kendisine sunduklarini anlatir.
Yasadiklarindan sonra insanin hi¢bir seyinin miikemmel olmadigini anlamistir.
Mephistopheles gelir. Faust, Mephistopheles’i suglamaktadir; Margarethe’r igeride
yalniz birakmistir. Mephistopheles ise gidip kiz1 avutmasi gerektigini, Faust’un da
seytanlastigini  soyler. Margaret iceride Meryem heykelinin karsisinda dua
etmektedir. Kotii ruhun aklina soktugu diistincelere dayanamayan Gretchen sugluluk

duygusuna yenik diiser ve bayilir (Goethe, 2012: 176).
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a. Sahnelemede Maske Kullanimi

Faust Oyununda Kullanilan Maske Tiirleri: Faust oyununda kullanilan
maskeler; tanrilar, Faust, Gretchen, Mefisto, canavarlar ve halk olmak tizere toplam
25 adettir. Bunlarin tamami yarim yiiz maskesidir. Faust karakterleri igin tasarlanan
yarim yiiz maskeleri Commedia dell’Arte maskelerine benzerlik gdstermis olsalar
bile yarim yiiz maskesi olarak bilinmektedirler. Commedia dell’ Arte maskeleri daha
cok karakterlerin Ozelliklerine gore ve belirli bir jestle tasarlanmaktadir. Faust
oyununda notr maske tiirlinden yola c¢ikilarak tasarlanan maskeler, karakter
ozelliklerine gore sag, burun, biyik gibi eklemelerle yarim yiiz maskesine

doniistlirilmiistir.

Oyunda maskeler diginda oyuncularin yiizlerine clown yiiz boyama teknigi
uygulanmustir. Tim karakterlerin yiizlerinde kullanilan clown makyaj, tam anlamryla
maske yerine gegmemekle beraber maske olarak ele alinabilmektedir. Ornek olarak
jest ve mimikleri gizlememis, fakat oyuncularin ger¢ek kimliklerini gizlemeye etki
etmistir. Bu nedenle clown boyama teknigini maske tiirii olarak ele almak yanlis

olmayacaktir.

Maskenin Kullanim Amact: Oyundaki yarim yiliz maskeleri birden g¢ok
amagla kullanilmustir. Hem tipleri belirtmeleri hem de yarim olmalariyla oyunculara
jest ve ifade Ozgiirliigii saglama niyeti tasimaktadirlar. Maske oncelikle gizlenmeyi
saglamak icin tercih edilmistir. Bu sayede oyuncularin farkli karakterleri
oynayabilmesi de smiimkiin kilinmistir. Maskenin ardinda olanin bilinmemesi
karakterler arasinda gecis yapabilme olanagi sagladigi i¢in, oyuncular farkh
karakterleri oynayabilmistir. ikinci olarak maskeler oyuncularin kendi personasina
yabancilasip oyun karakterinin personasina ve oyunun grotesk atmosferine uyum
saglamasinda kolaylik saglamistir. Oyuncularin, karakter duygularmi daha sahneye
net sekilde yansitmasina yardimci olma amaci da tasirlar. Maske kullanimi
karakterlerin duygusal durumunu sahneye yansimasina desteklemektedir. Faust
oyununda kullanilan maske ve clown makyaji mitolojik, grotesk ve fantezi
atmosferinin etkisini artirmaya destek sunmustur. Maske ve makyaj seyirciyi
fantastik, grotesk ve bilmedikleri bagka bir diinyaya gotiirme amacina hizmet

etmisgtir. ' YOonetmen maske ve makyaj tercihiyle Kkarakterlerin derinligi ve
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duygusalligini vurgulamanin yaninda, sahnelemede gorsel etki yaratmayir da

hedeflemistir.

Sekil 15: Faust Oyunundan Clown Boyama Ornegi — 2019

Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/f/faust-2/gallery/15752/faust-2-
15752.jpg

Sekil 16: Faust Oyunundan Yarim Yiiz Maske Ornegi — 2019

Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/f/faust-2/gallery/15755/faust-2-
15755.ipg
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b. Sahnelemede Grotesk Kullanimi

Grotesk Kullanimi: Yigit Sertdemir’in yonettigi Goethe’nin Faust eserindeki
grotesk anlatimi inceleyebilmek i¢in, groteskin bilesenlerinin ortaya koyulmasindan
once metinsel groteskten bahsetmek yerinde olacaktir. Bu sekilde grotesk anlatima
zemin teskil eden metnin kolaylastirici etkisi, oyunun anlatimin1 agimlama olanagi
sunacaktir. Grotesk anlatimin bilesenlerindeki kriterler daha net goriilebilecek ve bu
vizyon Yigit Sertdemir’in grotesk rejilerindeki ana eksenleri de daha kristallesmis

olarak gérme olanagi sunacaktir.

Oyunun girisinde, bir kumpanyadaki oyuncularin oynayacaklar1 oyunu
planladig1 veya bir 6n oyun seklinde sunuldugu goze carparken, tiim sahnelerde
gerceklesecek grotesk igeriklerin kullanisli hale getirilmesi de gboze c¢arpan
unsurlardandir. Manzum yazilan eser, dramaturjik olarak seyirlik bir bigime
dontismiis  haliyle baslayip, igerikte anlatilan evrensel hikdyeden de
uzaklagsmamaktadir. Metin bi¢cimi bu durumu tam anlamiyla besleyen konumdadir.
Ozellikle, groteskin kurdugu diinya ile icinde bulundugumuz diinya arasma belli
belirsiz bir set ¢ekmekle beraber (kumpanya oyuncularinin seyirciyle veya seyirci
hakkinda birbiriyle ses jestleriyle konusmasi) ayrimlar1 keskin uglarla tanimlamama
tercihi, yonetmenin iki ugluluk diye tanimlanan grotesk 6geyi sekteye ugratmama

veya normatiflikten uzaklagma cabasi olarak degerlendirilebilir.

Oyunda en belirgin ve yogun grotesk bilesenin korku-tekinsizlik oldugu
baslangi¢ olarak goze ¢arpan 6gelerden ilkidir. Oyunun bir kumpanya sahnesinde
gecmesi ve teknik etmenlerden hoparlorlerin, ugursuz-kétii ruhlart temsil eden
totemler seklinde donatilmasi bu durumu giiglendirir niteliktedir. Korku ve
tekinsizligin hakim oldugu durumlarin basinda ise oyuncu tavirlart ve maskelerle
uyumlu eylemler gelmektedir. Bir yoniiyle Macbeth’in cadilarini andiran oyuncularin
koral eylemleri bu tekinsizlige oyun genelinde yogun bir katki sunmaktadir. Bu
eylemler, cocuksuluk icinde ve yaratik-cocuk ses jestleriyle korku duygularini
artirmaktadir. Ozellikle miizik kaos, tehdit ve kiyametvari duygular1 koriikledigi
goze carpan bir diger korku-tekinsizlik unsurudur. Bir minyatiire sokusturulup
tikistirilmis bir insanin tiim agmazlar1 veya bir kafes hayvaninin daralmasi da séziinii
ettigimiz korkun¢luk durumlarini Ozetler niteliktedir. Buna karsilik Sertdemir,

oyunun kahramani Doktor Faust’ta rastladigimiz “zavalli, savunmasiz mahluk”
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imgelemiyle de korku ve kaygi gibi duygulara ¢anak tutarak groteskin bu onemli

unsurunu goriiniir kilmistir.

Iki ucluluk acisindan degerlendirildiginde ise rejinin komik ile korkung,
bildik ile yabanci veya olumlu ile olumsuz dengesini kurmay1 basardigi sdylenebilir.
Yasanan trajik durumlar agirlikli olarak trajedi gibi duruyor goriinse de grotesk
dengenin oyunun biitliniine yayildig1 goriilebilir. Bir anlamda da eylemliliklerin ciddi
taglamalar-elestirilerden uzak olmasi ve groteskte var olan paradoksal tutum goze
carpmaktadir. Oyun gostermeci yaklasimlarla kurulurken seyirciyle kurulan esprili
iligki veya alayci tutum, dramatik ve alisilmis kaliplar1 yikmakta ve grotesk etkinin
kendini korumasi adina bir saglamlik var edebilmektedir. Maskeyle desteklenen
Mephisto’nun giinahlar diinyas: veya kotiiliikler mecrasi, miizik ve danslarin da bu
mecray1 seyirlik hale getirmesiyle iki ugluluk bilesenini canli ve diri tutmustur.
Doktor Faust’un trajedisinin, Mephisto’nun sundugu tatli suclar ve giinahlara mizah
malzemesi olmasi, kumpanya oyuncularimin tiim eylemlerinde kendini belli

etmektedir.

Bir diger bilesen olan ¢ok dilliligin oyundaki seyrine baktigimizda, tekinsiz
dil olusumuna deginmek gerekmektedir. Kumpanyacilarin seyirciye karsi kurdugu
dile baktigimizda, toplumsal dile bir saldirinin s6z konusu oldugu gézlemlenebilir.
Ozellikle Faust’un miizmin zavalli konumunda kurdugu dil ve sikayetler alt smifa ait
bir dilin icrasi olarak kendini gostermektedir. Mephisto ile sonrasinda kurdugu farkl
ve egemen dil, cokdillilige gondermeler tasimaktadir. Oyunda kullanilan grotesk dil,
yer yer anlamdan bagimsiz ve komik 6zellikler tasimaktadir. Sarf edilen ¢ogu soziin
ses jestine dayal1, kuklams1 olusuna baktigimizda grotesk dil, hacimli biiyiik sdzler
degil kirilma-yikim boliimlerinde ortaya ¢ikan ve standart anadillerden ¢ok uzakta
durmay1 tercih eden bir dil goriinimii vermektedir. Bu da c¢oziilemezlik ve
anlagilamazliga yahut bilmecelere gotiiren bir dil olarak kendini gostermekte,
cocuksu ses ve dilin oyunda cagristirdig1 grotesk oOzlere Onemli bir ¢agrida

bulunmaktadir.

Yerlesik kurallara karsi durma veya gelenege meydan okuma babinda “ihlal”
bilesenine baktigimizda ise sahneleme amacina denk diisen 6zlere deginmekte fayda
gormekteyiz. lyi bir diinya iilkiisii, elestirellik, taslamacilik penceresinden bakmayan

bir sahneleme amaci etrafinda oyun incelendiginde, bir yandan yikarken diger yanda
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yaratan bir ilkeye dayanan sahneleme amaci hem karnavaleskligi hem de dogaya
uyum saglatilmis nesne ve bedenin ihlallerini igermektedir. Oyun bi¢imsizlik
yoniiyle mekansal ve toplumsal bir aradalik agisindan uyumsuzluguyla da ihlaller
icermektedir. Bunun en basinda gelen bigimsizlikler, tuhaf ses jestleri yapan
oyuncularin kimliksizligiyle dogrudan iligkilidir. Oyun karakterleri disinda bulunan

herkes aslinda bi¢imden yoksun bir duruma sahiptir.

“Ihlal”in bir diger hali de oyunda sik¢a vurgulanan karnavalesk durumdur.
Koyu romantik 6zler tastyan metnin romantige uygunluk anlaminda korkuyla beraber
karnavaleski de barindirmasi, oyunun groteskin tamamlanmis 6geleriyle var olusunu
ortaya koyar niteliktedir. Mephisto-iblis’in tiim kirli diisiincelerinin eyleme
gecirildigi sahneler boyunca inanca ve tabulara saldir1 seyri gosteren karnavalesk
gerek dans sahnelerinde gerekse miizigin ve cinselligin eylemselliginde kendini
gostermektedir. Canhiras miizikler, cehennem ayinleri ve her giinahin islendigi bir

arena olan sahne, karnavaleskin agirligini hissettirdigi bir alan haline gelmistir.

Groteskin kendini tipik olarak gosterdigi bir diger 6ge olan “oyunsuluk-
cocukluk™ oyunun en agir basan eylemliligi kapsaminda goriinmektedir. “Gergekle
oynanan oyun” diye de tamimlanan (Eichenbaum, 1995: 197) grotesk, insan
varolusunun evrensel sorunlarindan olan bilme (hikmet) ve onun zirvesi sayilan
tanrisallik temasinin islendigi Faust oyununda, ¢ocuksuluk ve oyunsallik bileseni tam
anlamiyla ifade edilmektedir. Bunun da korku, kaos ve eglencenin eksiksiz bi¢imiyle

bir ¢ocuk diinyasina yaklagsmasinin resm oldugunu sdyleyebiliriz.

Grotesk Kullaniminin Yaratti§i Sonuglar: Yigit Sertdemir’in sahneledigi
Faust oyununda tercih edilen grotesk tarzin oyuna temelden niifuz ettigini ve teatral
anlatim1 Orneklerine gore farkli kildigim1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Grotesk

kullanim1 incelemesine gore, sonuglar1 su sekilde siralamak miimkiindiir:

1. Sahnelenen yeni grotesk iiretimi, yerlesik tanimlama veya kriterler (klasik,
kategorik, geleneksel) ve oOlgiitlerle okuma olanagi ortadan kalkmis,
cagimizin grotesk diinyasi Olgiitlerini esas almak zorunlu hale gelmistir.

2. Oyunda korkutuculuk ve eglence bigiminde kullanilan iki ugluluk, Faust

hikayesinde yeterli diizeyde var olan ¢atismaya yaratici bir birliktelik katmus,
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10.

11.

seyirci nezdinde eseri bir bilmece durumuna getirerek Faust’un elestirel-
yergisel olarak kavranmasinin oniine ge¢ilmesi saglanmistir.

Yigit Sertdemir grotesk Ogeleri dengeli bi¢cimde kullanmig, iki uclulugun
bulaniklagmasi veya kaybolmasinin oniine her iki ucu (trajik ve eglenceli)
belirgin 6geler kullanarak gecmis ve trajikomiklikle benzesme 6zelligini bu
anlamda maskelemistir.

Yonetmen, ¢okdillilik baglaminda dili ¢esitli bigimlerde deformasyona
ugratarak (anlamsiz ve tehditkar ses jestleri, siirgmeler) seyircinin her
zamanki dil merkezli diisiinme diinyas: i¢inde yasadigi yorumlama yetisini
sekteye ugratmis, bu sckilde baska bir diisinme ve yorumlama yolu
Onermistir.

Yo6netmen, diinyada hakim olan diizen ve sisteme kars1 giiglii bir muhaliflikle
zihinsel varsayimlara, yerlesik imgelere karsi koymak seklinde ihlaller
gerceklestirmis, toplum yasalar1 diye bilinen geleneklere karsi bir durus
sergilemistir.

Sanatsal diizlemde tabu, ahlak ve bi¢im acisindan, insan zekd ve algisina
meydan okur bir tarz ile pargalama ve sinirlar1 zorlama suretiyle ihlallere
bagvurmustur.

Yonetmen, form ve icerik arasinda bulunan c¢atigmayi bir ¢oziime
kavusturmayarak, beliren doniisiim siirecinin ve bigimsizligin ortaya ¢ikistyla
grotesk anlatimi uygulama sans1 bulmustur.

Giizelin estetigi anlayisini dislayip kurallarini ihlal ederek orijinali romantik
bir eser olan Faust’u neredeyse “varlik”mn kasvet ve korku dolu bir temsili
haline getirmeyi basarmistir.

Modern toplum tarafindan bir tabuya doniistiiriilmiis insan bedeni, yonetmen
tarafindan yapilan ihlaller, karnavalesk durumlar ve eylemlerle kirilarak
toplumca bastirilmis yonleri agiga ¢ikarmada basar1 saglamistir.

Ozellikle, kurban sayilan Faust karakterini anlatmada yine bir ihlal bigimi
olan “parodilesme™yi de yer yer kullanmistir.

Basvurdugu ihlallerle disavurumcu, abartili veya absiirt ifadelerden ziyade
groteskin Oziinde var olan derin bir felsefi iddiay1 ortaya koyma basarisi

gostermistir.
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12. Yeni bir diinya kurmaya ve oyunlasirken kendi kurallarini tasarlamaya
yonelen bir anlayist cesurca sergileyerek ¢ocuksulugu da seyirciye

sunabilmistir.

Sonug olarak, yonetmen Yigit Sertdemir’in tim bu analizler dogrultusunda
Faust oyununda temel olarak oyun seyircisini algilama ve anlamada hem gozeten
hem de 6diin vermeyen bir yol izledigi sdylenebilir. Maske ve groteskin uyum
icerisinde kullanildig1 Faust sahnelemesi, oyun metnini karmasik, kaotik yapisini
eglenceli, oyunu izlenebilir ve keyifli kilmanin yaninda seyirciye yonelik diinyaya
alternatif bir bakis agisiyla var olmanin diger yiiziinii sunmustur. Sertdemir’in rejide
tercih ettigi maske ve beyaz makyaj kullanimi, oyuncularin personalarina etki ettigi
kadar oyunun grotesk sahnelemesine de destek olmustur. Yonetmenin kullandigi
maske ve kurdugu grotesk diinya, oyunun teatral yapisina hizmet ederken, tiyatro
seyircisinin alisik oldugu mesaj arayisi ve alisildik muhakeme bi¢imleri bu grotesk
anlatim yoluyla tersyiiz olmus ve seyirciye yeni bir bakis acist gosterilmistir.
Sertdemir’in Faust hikdyesini maskenin gorsel ve mitolojik etkisini groteskin

bilesenleriyle gorsellestirip, glinlimiiz inang ve muhakeme anlayisini alternatif bir

sahneleme bi¢imiyle sundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sekil 17: Faust - 2019
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Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/f/faust-2/gallery/15758/faust-2-

15758.jpg

Cizelge 6: Faust Oyun Analizinden Olusturulan Grotesk Tablo

OYUNUN ADI GROTESK | GROTESK IZLENIMLER MASKENIN GROTESKE
BiLESENI ETKIiLERI
Kayser / Bahtin
Korkung / Komik — Tekin Maske ve clown boyama
. / Tekinsizlik — Iki Uclu groteskin iki u¢luluk
1ki Ugluluk
Diinya — Uyumsuz — unsurlarini géstermesine etki
Yabancilagsma etmistir.
Bahtin
Fantezi — Gergek / AKli — Maskenin bedende ve seste
thlal Akl disilik / yarattig1 deforme ihlallerin
a
Deformasyon / gorselligine etki saglamistir.
Geleneksel ses, beden
bi¢im yikic1 / Kutsala
saldirt, norm disi.
Bahtin
FAUST
Ses jestleri — Dil Maskeli ve maskesiz oyuncu
stirgmeleri — Toplumsal gozlemlemesi, maskenin
dile saldir1, deforme etme. yarattig1 ses ¢esitleri ve
Cok Dillilik Rahatsiz edici dil sesleri. | karakter degisimleri ¢cok dillik

olanag1 saglamis ve grotesk
bigime etkisini

gliglendirmistir.
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Hugo / Kayser

Kaotik — Eglenceli / Maskenin gizlenme ve
Korku — Komik / Maske | degistirme etkisi ile oyunsallik
Cocuksuluk /
ve ¢ocuksu sesler. Gergek | bileseninin gergek ve fantezi
Oyunsallik ve fantezi ile oyun. ile oyunun gorselleseme etkisi

sunmustur.

5. Cyrano de Bergerac Oyununda Maske ve Grotesk

Cyrano de Bergerac oyunu 1897 yilinda Edmon Rostand tarafindan yazilmig
ve Sabri Esat Siyavusgil ¢evirisiyle 2021 yilinda Yigit Sertdemir tarafindan sahneye
koyulmustur. Kumbaract 50 yapimi1 olan bu oyunun kadrosu soyledir: Aysegiil Uraz,
Ismail Sagir, Meri¢ Rakalar, Murat Kapu, Sinem Ocalir, Yigit Sertdemir, Burgak
Collii, Candan Seda Balaban. Oyun, 2022 yilinda Dileklerarasi Tiyatro Odiilleri

“Prodiiksiyon” ddiiliine layik goriilmiistiir.

Cyrano de Bergerac oyunu bir gosterinin temsilinin yapilacagi salonda
baslamaktadir. Cyrano, oynanacak oyunda Phedan roliine hayat verecek olan
Montfeleur’un oynamasint yasaklamistir. Cyrano’yu taniyan kisiler merakla onun
oyunu izlemeye gelip gelmeyecegini konugmaktadir. Le Bret, Ragueneau, Cugy ve
Brisaille, Cyrano’nun yeteneklerini Markilere O6vmektedir. Birinci Marki ve

Rageueneau, Cyrano hakkinda iddiaya tutusurlar.

Roxene oyunu izlemek {izere locasina girdigi sirada Christian onu fark eder
ve Ligniere, Roxene hakkinda bilgisizligini giderme ¢abasina girisir. Roxene’nin
Cyrano’nun kuzeni oldugu Ogrenilir. Comte de Guiche’nin Roxene’nin locasina
girdigini goren Christian bu durumu ¢ok kiskanir. Christian, Valvert’in pesine takilan
bir yankesiciyi yakalar. Yankesici, gii¢lii birilerinin arkadas1 Ligniere’e yiliz adamla
pusu kuruldugunun bilgisini verir. Christian yiiz kisinin bir kisiye pusu kurdugunu

duyunca onu kurtarmak i¢in harekete gecer.

Bu sirada oyun baslamistir. Cyrano’nun gelip gelmeyecegi tizerine iddiaya
giren Ragueneau bahsi kaybettigini diisiiniince Cyrano bir anda salonda belirir,
Montfeleur’a oynamay:1 yasakladigin1 sdyleyerek oyunu bozmaya ¢alisir. Tim
israrlara ragmen Montfeleur’u sahneden kovar. Herkese meydan okuyan Cyrano,

Montfeleur’un rolii oynamasini istememesinin salak ve ne dedigi anlasilmayan biri
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olmasindan kaynaklandigin1 agiklar. Bilet paralarinin hesabin1 soran Bellerose’un
Oniine bir kese altin atar. Bu sirada De Guiche ve Markiler sahneye iner. Cyrano’ya
haddini bildirmek i¢in De Valvert éne atilir, fakat Cyrano laf diiellosunu kazanir.

Vicomte kiligla meydan okur, Cyrano bu diielloyu da kazanir.

Cyrano’nun, Le Bret’le konusmas1 sirasinda, kuzeni Roxene’e asik oldugu,
fakat dis goriiniisii nedeniyle bu askin olumsuz sonuglanma ihtimali yiiziinden
sevgisini dile getiremedigi anlasilir. Roxene dadisi araciligiyla, saat yedide
Ragueneav’in diikkkaninda Cyrano ile goriigmek istedigini iletir. Bu sirada Ligniere,
yiiz kisi tarafindan pusuya diisiiriilme ihtimalinden dolay1 Cyrano’ya siginir. Cyrano

ise yliz kisiyle carpigsmak i¢in Ligniere’nin evine gitmeye karar verir.

Ikici perdede Cyrano, Ragueneav’in diikkanima gelir ve Roxene’i beklemeye
baglar. Tiim tahrikleri gérmezden gelerek Roxene’a mektup yazmaya devam eder.
Bir siire sonra Roxene gelir. Aslinda Roxene, Cyrano ile asik oldugu Baron de
Neuvilette i¢in bulugmak istemistir. Tiim g¢abasina ragmen Cyrano, Roxene’i bu
asktan vazgeciremez. Roxene, Cyrano’nun Baron ile dost olmasini ve onu
korumasini ister. Cyrano, Roxene’in iiziilmesine engel olmak igin tiim taleplerini

kabul eder.

Bir siire sonra Cyrano, Roxene’in asik oldugu kisi olan Christian ile
karsilagir. Ona diger insanlara davrandigi gibi davranmamasi ¢ok dikkat c¢eker.
Christian ile bas baga kalan Cyrano, ona Roxene’in kuzeni oldugunu ve iligkilerini
bildigini sdyler. Roxene’in mektup beklemesine ragmen, Christian’in yazarlikta
kabiliyeti olmadig1 i¢in mektup yazamadigini 6greniriz. Cyrano bu konuda ona
yardim edecegini dile getirir. Daha Once yazdigi mektubu Christian’a verir ve

Roxene’e gondermesini soyler.

Cyrano, Roxene ile karsilasir. Mektuplardan c¢ok etkilendigini ogrenir.
Ardindan Christian’a, Roxene’a olan agkini serenatla dile getirmesi i¢in yardim eder.
Cyrano kimi zaman kendi agkina engel olamamaktadir. Tiim yasananlara ragmen
Christian’a ve Roxene’e yardim etmeye devam eder. Bu durum, Christian ve
Roxene’in bir kesis tarafindan nikahlarinin kiyilmasina kadar devam eder. Olanlar
ogrenen De Guiche, Cyrano ve Christian’1 savasa gotiirmek i¢in yazili bir emir

c¢ikarir. Cyrano ve Christian savasa katilmak iizere boliige katilir.
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Aras muhasarasinda, Carbon De Castel’in komuta ettigi boliigiin oldugu
yerde, muharebe mevkiinde olan tiim askerler actkmistir, agliklarini bastirmak i¢in
de uyumaya caligmaktadirlar. Le Bret, Carbon ve Cyrano yiyecek durumu ve savas
tizerine konusmaktadir. Cyrano bu durum karsisinda daha sogukkanl
davranmaktadir. Fransizlar ya yiyecek bulacak ya da agliktan 6leceklerdir. Askerler
acliktan isyan etmek iizeredir. De Guiche geldiginde bu kadar bitik bir halde
olduklarini goriip sevinmesin diye herkes oyun oynayip pipolarini i¢ip giiler. Cyrano,
De Guiche’nin onlar1 6liime terk etmesinin sebebinin intikam almak oldugunu sdyler.

Carbonlar savag hazirligina baglamiglardir.

Christian, Cyrano’nun Roxene’e ilgi duydugundan siiphelenmeye baslamistir.
Bu sirada Roxene bdliige gelir. Cyrano, savas alanina neden ve nasil yol bulup
geldigini sorar. Roxene muharebenin uzun siirdiiglini, askini 6zledigini ve
Ispanyollarin arasindan yol bulup geldigini sdyler. De Guiche ve digerleri, Roxene’i
geri gitmek i¢in ikna etmeye calisir. Roxene yaninda getirdigi yiyecekleri askerlere
verir. Yaganan olaylar sirasinda Christian, Cyrano’nun Roxene’e biiyiik bir askla
bagl oldugunu 6grenir. Cyrano’ya gidip Roxene’a askini ilan etmesini ve ikisinden
birini segmesi gerektigini sdylemesini ister. Bu sirada silah sesleri duyulur. Ne olup
bittigi anlasilmadan Christian’in vuruldugu haberi gelir. Roxene, Christian’1n iistiine
atilarak aglamaya baslar. Tiim askerler savas durumuna gecer. Cyrano savasmaya
gitmeden Christian’in kulagina Roxene’e her seyi anlattigini ama onun hala

Christian’1 sevdigini sOyler. Christian 6liince Cyrano kilici ¢eker ve savasmaya gider.

Paris’te bir manastirin bahgesinde Marguerite, S6r Marthe ve Sor Claire
oturmus hikaye anlatmak i¢in Cyrano’yu beklemektedir. Cyrano’nun on dort yildir
her cumartesi bu manastira geldigini konusmaktadirlar. Roxene dullara 6zgii siyah
bir elbise giymis halde, yaninda De Guiche ile manastirin bahgesine gelir. Bahgede
olan herkes, onlara gériinmeden bahgeden ¢ikip gider. Roxene gelir, Diik ile konusur.
Diik, Roxene’e on dort yildir yas tuttugunu sdyler, Christian’nin mektubunun hala
yaninda olup olmadigini sorar. Roxene mektubu bir muska gibi koynunda tagidigini
sOyler. Cyrano’nun sadik bir dost gibi her giin gelip onu ziyaret ettigini, sehirde olan
bitenleri ona sabirla anlattigin1 da ekler. Le Bret gelir, Cyrano’nun giin gittikge
eridigini, s6zlerinden ve satagsmalarindan dolay1 fazla diigmanlar1 olmaya basladigin

soyler. Bu sirada Ragueneau gelir, bir seyler anlatmak ister ama Roxene dinlemez,
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oradan uzaklagir. Ragueneau, Le Bret’e anlatmaya baglar. Cyrano’yu evinde ziyaret
etmeye gittigini fakat Cyrano’nun kanlar i¢inde yattigini, durumunun iyi olmadiginm
sOyler. Le Bret hemen manastirdan kisa yoldan Cyrano’ya gitmek i¢in ¢ikar. Bir siire
sonra Cyrano bastonuna dayanarak yavas yavas gelir, yarasini gizleyerek Roxene’nin
biraz uzagmna oturur. Oliime yaklastiginin farkindadir. Roxene, onun diisen
yapraklara siirsel konugmasini karamsar bulur. Yarast1 Cyrano’yu zorlamaya
baslamistir. Son nefeslerinde Roxene’e o giin sehirde olan biteni anlatmaya c¢alisir,
ama bir anda yere diiser. Roxene iyice tedirgin olmustur. Cyrano son giiciinii
toplayarak, ondan son yazilan mektubu ister. Okumak i¢in Roxene’den izin ister.
Roxene mektubu verir, istedigi zaman okuyabilecegini soyler. Cyrano on dort yil
once yazdigi, iistiinde gozyaslar1 ve Christian’in kani olan mektubu alir, okumaya
baslar. Roxene, Cyrano’nun mektupta yazilanlart ¢ok gilizel okudugunu soyler.
Cyrano okumaya devam ederken gozleri yavas yavas kapanir, Oliir. Roxene
mektuplar1 yazanin gercekte kim oldugunu Cyrano son nefesini verirken Ogrenir

(Rostand, 1946: 290).

a. Sahnelemede Maske Kullanimi

Kullanilan Maske Tiirleri: Cyrano de Bergerac oyunundaki maske tiirleri
farklilik gostermektedir. Oyun tasariminda ii¢ cesit maske kullanilmistir. Maske
kavrami ve tasarimi ele alindiginda, yarim yiliz maskesi kullanimi 6n plana
¢ikmaktadir. Yarim yiiz maskelerini ii¢ sair ve rahip karakterleri kullanmistir. Ikincil
olarak dikkat ceken ise halk kuklalarin1 kullanan iki farkli oyuncunun taktigi
maskedir. Bunlar kukla tasarimina uygun sekilde yapilmis, agzi acik, yarim yiiz
maskesi  denebilecek maske tiirleridir. Bu maskeler, kuklayla beraber
kullanildigindan grotesk maske olarak da ele almabilir. Ugiincii ve son olarak, tiim
oyuncular clown burnu takmaktadir. Clown burnu tam olarak maske kavramina
uymamaktadir, lakin diinyanin en kii¢cliik maskesi olarak anilmaktadir. Oyundaki

kullanim amac1 ele alindiginda maske olarak kabul edebiliriz.

Maskenin Kullanim Amaci: Yigit Sertdemir’in yonettigi Cyrano de Bergerac
oyununda maskenin, oncelikle yonetmenin rejide tercih ettigi kabare fikrine hizmet
ettigini s6ylemek yanlis olmayacaktir. Maske ayni zamanda oyuncularin ¢ok sayida
karakteri canlandirabilmesini saglamakta ve oOyuncuyu kendi tanmirligindan

uzaklastirarak farkli karakterleri canlandirma fikrini benimsemeye itmektedir. Bu
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sayede, az sayida oyuncunun ¢ok sayida karakteri canlandirmasina da etki etmistir.
Oyunda tercih edilen kuklalar halki temsil etmektedir. Iki farkli halk kuklasini iki
farkli oyuncu oynatmaktadir. Maske kullanimi, halk kuklasini oynatan oyuncularin
degismesini hissettirmeyecek bir unsur olarak etki etmistir. Yonetmen, oyunda
kullanilan maskeleri farkli amaglar igerisinde kullanmayi tercih etmistir. Ornegin sair
maskesi karakterlere alt metin yiiklemek i¢in de kullanmistir. Sair maskelerinde
biiyiik bryikli, pastanelere dadanan farelere benzeyen tasarim tercihleri yapilmistir.
Karakter maskelerine bakildiginda, bu tercihler oyun igerisinde belirli anlamlara
hizmet etmistir. Oyunda Cyrano karakteri dahil tiim oyuncularin taktigi burunlar
maske kullanimi1 yerine gegmektedir. Tiim oyuncular burunlari takili degilken kabare
kisileri olarak oynamakta, burunlar1 takiliyken kabarenin oyuncusu rollerine
girmektedir. Yonetmenin oyuncularda tercih ettigi clown burunlari oyunun i¢inde
oyun, kabare fikrini daha net bir sekilde ortaya koymaya yardimci olmustur. Maske
ayn1 zamanda, oyunun seyircinin goziinde gorsel etkiyi ve seyirlik olarak teatral
goriinmesini saglamistir. Sonug olarak , yonetmenin oyunda maske tercih etmesi
rejide oyunsalligin grotesk bicimde kurulmasi, bir kisinin birden ¢ok karakteri

canlandirmasi, gorsel etki, oyun metnin seyirlik hale getirilmesi gibi tercihler oyunun

teatral yapisina hizmet etmistir.

Sekil 18: Cyrano De Bergerac Oyunundan Yarim Yiiz Sair Maskelerine Ornek —
2021
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Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/c/cyrano-de-bergerac-
3/gallery/18662/cyrano-de-bergerac-3-18662.jpg

Sekil 19: Cyrano De Bergerac Oyunundan Clown Burun ve Kukla Ornegi

Kaynak:https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/c/cyrano-de-bergerac-
3/gallery/18663/cyrano-de-bergerac-3-18663.jpg

b. Sahnelemede Grotesk kullaninu

Grotesk Kullanimi: Yigit Sertdemir’in sahneye koydugu Cyrano de
Bergerac’in, Faust oyununda oldugu gibi bir kumpanya tiyatrosu seklinde
kurgulanmas1 ve karnaval havasinda insa edilmesi, groteskin Oziinde yer alan
karnavalesk 0Ogelerin baskin olmasi durumunu dogurmustur. Metindeki tiyatro
sahnesinde gergeklesen olaylar ve Cyrano’nun sahneye gelisi, klasigin disinda
kullanilmistir. Soylular veya geri planda bulunan rollerin kuklalari, Cyrano’nun
burnunun diger oyun kisilerine kiyasla maskeye bagli olmadan takma olusu ve
kuklalarin bilindik islevinin disinda kullanimima karsin maskenin kismi islevle
kullanilmas1 oyunda grotesk tarzin oyunculuk, ses ve jestlere bagli olarak
kurulduguna isaret etmektedir. Yabancilastirma veya ani kirima ugratmanin ise var
olan diinyaya karsilik grotesk diinyay1 yaratmak amaciyla kullanildig1 doylenebilir.

Elbette hem kurulan diinyalarin hem de tekinsizlik ile tekin veya trajik ile komik
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olanin iki uc¢luluklar1 ile metnin edebi yapisina karsilik giindelik bir dil konmas1 da
grotesk tarzin bilesenleri adina tipik 6rneklerdir. Bu genel ifadelerden sonra grotesk

ozelliklerin kullanimryla ilgili detay aciklanacaktir.

Grotesk diinya iki ucluluk baglaminda genel olarak ayrintida kalan soylu ve
siradan halk kisilerinin kukla ve maskeyle gosterilmesiyle kurulmustur. Metnin
orijinal hali ve dramatik anlati tarziyla kurulan diinya ile yonetmenin kurdugu
grotesk diinya yan yana durarak, groteskte bir anlamda i¢ ige gecirilmis diinyalar1 s6z
konusu oldugu da gosterilmektedir. Sahne bir anlamda hem bugiiniin tiyatro sahnesi
hem de bir klasik donem anlatis1 olan Cyrano de Bergerac’in hikayesi olmaktadir.
Trajedi ve komedinin harmanlandigi, alisilagelmis siniflandirmalar1 bir kenara iten
tirlerin bu karisimi ve karsit duygularla biiyiileyiciyken ayni zamanda rahatsiz

ediciligiyle izleyicilerde karmasik bir etkilesim olusturan grotesk dgeler liretmistir.

Yonetmenin grotesk kullanimi, iki uglulugu barindiracak bigimde trajik olan
ile komik olani yan yana bulundurmasi ya da birbirinden koparmamas: seklindedir.
Romantik bir 6ze sahip olan ve kimilerince de destansi komedi diye tarif edilen
Cyrano de Bergerac’in bu yapist yonetmenin oyunda groteski ikame etmesine de
katki saglamistir. Ancak bu katkinin dogrudan degil dolayli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Insanlik tarihi boyunca dilden dile anlatilagelmis ask ve asik olma
ugruna Odenen bedellere grotesk Ogeler ikame edilince dramatik c¢ikarimlardan

uzaklagilmig ve ayn1 zamanda seyirci bir ¢ift diisiincelilige siiriiklenmistir.

Tekinsiz ve tanidik olanin grotesk tarzda bir aradaligi, oyunda kullanilan
miizik, oyuncularin kullandig: ses, jestler, soylu giyim ve davraniglarin siradan halk,
alt simif davraniglarinin kuklayla gosterilmesi, 6nemli kisilerden sair ve rahiplerin
maske ile ifade edilmeleri tekinsizlik ve bir aradaligi dogurmaktadir. Oyunun
geneline yayilan simiflarin  (soylular, din adamlari, burjuvalar, ayak takimi,
tiyatrocular, pastaci, salon sahipleri vb.) samimiyetsiz, yapmacik davraniglari
yonetmen tarafindan sirali kukla, bir makinenin parcalari seklinde tarif edilmesi hem
komik olan1 hem de tekinsiz olani yansitmak suretiyle ortaya konmustur. Asiller ve
kibarlar diyarinda insani olanin koyliliikten beslendigi ve gurur-haysiyet
sorgulanmasinin  goriildiigii sahne siireglerini kapsayan uygulamalar, kibarlar
takiminin (kilise de dahil) yeme ve tat diiskiinliigii, groteskin yukaridaki kullanimi ya

da tamidik olanin sekilsiz olana doniismesiyle hazmi kolay ve kavranabilir bir
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durumun dogmasini engellemekte ve bu da seyircide sorgulama ve degerlendirme

icin yeni ufuklarin agilmasini saglamaktadir.

Son olarak, oyunda karnavaleskligin c¢ok ¢esitli formlarin1 goérmek
miimkiindiir. Konseptte bulunan yasama sevgisi, nese, asinalik, tuhaflik, 6liim, gurur,
ask gibi kavramlarin karsithiklarini karnavaleskle pargalayarak seyirci 0niine koyan
grotesk uygulamalar iki zit durumun onaylanmasi anlamina gelen ve groteskin
onemli bileseni olan paradoksa da isaret etmektedir. Cok dillilik baglaminda grotesk
Ogelere bakildiginda da dilin oteki anlamini ya da sayisiz degisimini gormek
miimkiindiir. Ozellikle karnaval dili ile grotesk dilin paralelligi, oyun i¢inde kurulan
sahneler ve o sahnelerdeki birden ¢ok baglama sahip yeni zaman mekan yaratimini

ortaya koyar niteliktedir.

Grotesk Kullaniminin Yarattigt Sonuglar: Yigit Sertdemir’in Cyrano de
Bergerac’ta maske-kukla, oyunculuk, miizik vb. grotesk uygulamalariyla dogurdugu

islevlere dair su durumlar1 siralamak miimkiindiir:

1. Oyun girisiyle baslayan ve sonraki boliimlerde de devam eden kalabaliklar ve
yigmlarin eylemlerine karnaval-grotesk uyusmasina dogrudan hizmet eden
ses, devinim ve kuklalar uygulandigi icin ayn1 zamanda bir grotesk bileseni
olan karnavalesk bir ortam-etki yaratilmistir.

2. Tim grotesk iirlinlerde ortaya konan 6zelliklerden biri olan “yeni bir diinya
yaratilmas1” fikri groteskin an1 kirirma ugratma ve yabancilastirma
uygulamasiyla saglanabilmis, hatta zaman-mekan ikilisinde de kesinlesmis
yargilarda bulunmay1 zorlastirmistir.

3. Grotesk tarz 6zelliklerinden “i¢ i¢e yaratilmis diinyalarin kurulmasi”nda oyun
kisilerinin kukla ve maskeyle yabancilagsmasi ve ara¢ durumuna gegmesiyle
iist ve alt siniftan kimselerin yerildigi fakat ikilem yarattig1 bir hava i¢inde
kukla ve maskenin groteski yaratmalarindaki rolii agik hale gelmektedir.

4. Komedinin, askin, gururun ve insani degerlerin dramatik metni olan Cyrano
de Bergerac, grotesk uygulamalar sonucu ana 6ykii disinda yonlendirmeleri
olmayan, sorgulatict ve hatta kafa karigtirict bir yapima doniiserek yeni

ufuklar agma yolunda 6nemli veriler sunmustur.
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10.

Maske ve kukla kullanimi, hem kisi-karakter temsil eden hem de kisilerin
goriinlimlerinden soyutlanarak var edilen bir hikdyenin grotesk kahramanlari
olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Iki ucluluk baglaminda hem iki diinyanin var olusu hem de o diinyanin
diisiinsel arka planimmin olusmasi, kullanilan grotesk sahne etmenleriyle,
Ornegin miizikte, sarkilarda kullanilan resitatif, atonal bi¢cimler ve kuklalarin
devinimlerinin oyuncularin tarafindan da icra edilmesiyle kurulmustur.
Oyunda en goze carpan Ozelliklerden biri olan ¢ok dillilik, Fransa’nin yerel
kiltiri, asillerin kullandig1 dil, siradan halkin dili veya metnin romantik
karakterli olmasinin yarattig1 dile karsilik kumpanya oyuncularinin giindelik
diliyle ¢arpisarak goriinlir olmaktadir. Kuklalarin ¢ikardigi ¢cocuksu seslerle,
oyuncular en siradan diyaloglari ses jestleriyle ifade etmis, kullanilan grotesk
dil, tanimlandirma ve adlandirmalardan uzak, akigkan, simirlari asmayi
somutlastiran, sinirsiz doniisiimii ifade eden bir dil olmustur.

Oyun 6ykiisiindeki Aydinlanma diisiincesine ait kavram veya kisitlayic1 6zler,
groteskin devrimci ve yikip parcalayan, sonra yeniden kuran 6ziiyle alagagi
edilmis, beden formu ihlalleriyle gelenegin simirlarini zorlayip bicim ve
icerigin ¢atistigi noktalarda ¢atismaya bir ¢6ziim getirmeyerek doniisiim
stireci yaratmistir.

Groteskin 6ziinii agiga ¢ikaran parodi, karikatiir ve mizahi jestlerin maskeden
neset ettigi géz onlinde bulunduruldugunda maske, oyundaki bu ihlalleri ve
bir diger grotesk bileseni olan  oyunsuluk-cocuksulugu aciga
¢ikarabilmektedir.

Grotesk uygulamalar ayni zamanda bir g¢ocugun diinyasinin temelini
Olusturan eglenceli bakisin kaynagi sayilan kaos, eglence ve korkuyla

karakterize edilmis sekilde oyuna yayilmis durumdadir.

Sonug olarak, oyunu yapilan analiz baglaminda ele alirsak, Yigit Sertdemir

rejisi olan Cyrano de Bergerac’in metinsel olarak Aydinlanma ¢aginda yasayan bir
sair, oyun yazart ve silahsOriin hayat hikdyesi olmasina karsin, yazarin oyunu
romantik kriterlerle ele alan bir tarzda yazmasi groteske izin veren bir durum
yaratmig ve yonetmen de bu yonde hareket etmistir. Maske ve kukla kullanimiyla

oyunun ¢oklu karakterlerini daha az oyuncuyla sahneleme sansi yaratilmigtir. Maske
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ve kukla kullanim1 ayn1 zamanda yonetmen tarafindan yaratilan grotesk sahnelemeye
katki saglamigtir. Oyuna maskeler ve kuklalar yerlestirilmesi ve bunlarin
kisilestirilmesi bir ihlal olarak karsimiza ¢ikmakta, groteskin 6nemli ayaklarindan
birini tamamlamaktadir. Yine bu araglarla yonetmen, groteskin iki u¢luluk prensibini
yerine getirmekte basarili olmustur. Oyuncularin (kuklalar ve oynaticilar1 harig)
beden deformasyonuna basvurmalari, miizigin duygular veya bire bir atmosfer
yaratmaktan uzak olmasiyla kurulan grotesk sahne dili, grotesk ogelerin yerini
bulmasinit ve oyunun ger¢ek anlamda bir grotesk oyuna doniismesini saglamistir.
Tim bunlara ekleyecegimiz sey ise seyirlik, eglendiren ancak diisiinsel planda
sorgulatip seyirciye bagka tiirlii diistinme ve degerlendirme kapilar1 agan bir yapimin
sahneye tasindigidir. Yonetmenin tercih ettigi sahneleme teknigi anlagilmayan,

duygusal ve komik durumlarin sahne tizerinde gorsel olarak seyirciye aktarilmasini,

daha anlagilir kilinmasini saglayip izlenme olanagi sunmustur.

Sekil 20: Cyrano de Bergerac — 2021

Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/files/activity/c/cyrano-de-bergerac-
3/gallery/18664/cyrano-de-bergerac-3-18664.jpg
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Cizelge 7: Cyrano de Bergerac Oyun Analizinden Olusturulan Grotesk Tablo

OYUNUN | GROTESK | GROTESK IZLENIMLER MASKENIN GROTESKE
ADI BILESENI ETKILERI
Hugo / Kayser / Ruskin
Trajik / Komik — Karnavalesk/ Maskeli maskesiz ¢oklu
. Yabancilagmig Diinya — Tekin / karakter — Yabancilagtirma
Iki U¢luluk o
Tekinsizlik —Yabancilasma / katkisi, Yaratilan trajik/komik,
Yabancilagtirma — Giizel / Gizel ve cirkine gorsel
Cirkin atmosfere etkisi olmustur.
Bahtin / Kayser Maske ve kuklanin ses, beden
ve bigim ile ihlallerin sahnede
Zaman / Mekan —
Cyrano De o gorsellesme olanagi.
. Karnavallagma / Klasik bigim —
Bergerac ihlal
Deformasyon / Beden
deformasyonu — Norm dis1
Bahtin / Kayser / Hugo
Ses jestleri — Maske ve kukla — Maskeli ve maskesiz oyuncu
Dil siirgmeleri — Farkli sosyal | kullaniminin oyuncularin farkl
dillerin i¢ i¢e kullanimi seslerle goklu karakter yaratma
Cok Dillilik olanagina etkisi olmustur.
Hugo / Ruskin Kumpanya oyuncularimin
. ) kurduklari oyunsalligin oyuna
Cocuksuluk/ Kaotik — Eglenceli / Korku —
. doniigmesi ve eglenceli
Komik / Maske — Cocuksu
Oyunsallik | karnaval etki yaratmstir.
sesler

6. Tartuffe Oyununda Maske ve Grotesk

Tartuffe oyunu 1664 yilinda Moliére tarafindan yazilmis ve Orhan Veli Kanik
cevirisiyle 2022 yilinda Yigit Sertdemir tarafindan yonetilmistir. istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolart yapimi olan oyunun kadrosu soyledir: Sema Tugsel,
Murat Garipagaoglu, Bennu Yildirimlar, Mehmet Soner Ding, Zeynep Goktay
Dilbay, Emre Sen, Tolga Yeter, Naci Tasdogen, Yesim Kogak, Giirkan Basbug,
Nilay Bag, Ozge Kirdi. Oyun, Yap1 Kredi Afife Jale Tiyatro Odiilleri 2023 “Y1lin En
Basarili Giysi Tasarimi1”, Direklerarasi Tiyatro Odiilleri 2023 “En Basarili Kostiim
Tasarim1”, Ekin Yazin Dostlar Tiyatro Odiilleri 2021-2022-2023 “Y1lin Komedi
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Oyunu”, Ustiin Akmen Tiyatro Odiilleri 2022-2023 “Yilin Kadin Komedi

Oyuncusu” ddiillerine layik gorilmiistiir.

Toplam bes perdeden olusan oyun Paris’te, varlikli bir aileden gelen
Orgon’un evinde gegmektedir. Genel konu itibariyle Orgon’un, diiskiin haline
tiziildiigii Tartuffe’ii evine alip onun “Tanr1 yolunda” temiz ve sofu bir insan oldugu
inanciyla sdyledigi tiim sozlere sonsuz itibar1 ve ailesinin sozlerine karsi
vurdumduymazligmin yasamlarini  nasil etkilediginin anlatildigi  bir siire¢

islenmektedir.

Oyun Orgon’un annesi Madam Pernelle, Orgon’un esi Elmire, Orgon’un kiz1
Mariane, Mariane’nin hizmetgisi Dorine, Orgon’un oglu Damis ve Elmire’nin
agabeyi, aym1 zamanda Orgon’un kaymbiraderi olan Cleante’nin diyaloglariyla

baslar.

Oglunun evine ziyarete gelen Madam Pernelle evdeki yasamdan hosnut
kalmamistir ve soziiniin dinlenmeyisine icerleyerek evden gitmek istemektedir. Her
ne kadar ev halki gonliinii hos tutmak istese de Madam s6ze baslayanlarin sdzlerini
keserek herkese birer kulp bulur, fakat Damis’in Mdsyo Tartuffe’ten bahsetmesi
tizerine onun akli basinda bir adam oldugunu sdyler, herkesin onun soziinii dinlemesi
gerektigini ve evin ancak bu sekilde nizama, hak yoluna gelerek milletin dilinden

diisecegini ifade eder.

Dorine esasinda hizmetgi olmakla birlikte aileden biri gibidir, bu nedenle
birisi bir s6z sdylediginde savunma istegiyle 6ne atilir. Madam’in ithamlaria karsi
da savunmaya gecerek, bu laflar1 ortaya atanlarin aslinda kendi kotiliklerini
kapatmaya calistigini iddia eder. Fakat Madam soziinden donmeyerek ve Dorine’in
bir hizmet¢i oldugunu, islere bu kadar karismamasi gerektigini sOyleyerek evden
ayrilir. Madam ¢iktiktan sonra Cleante ve Dorine kendi aralarindaki sohbette aslinda
Madam ve oglu Orgon’un Mdsy6 Tartuffe’a ne derece bagli oldugundan, onun igin
neler yaptiklarindan ve Tartuffe’iin yapip ettiklerini gérmezden gelmelerinden
bahsederek, Orgon’un Tartuffe yolunda ailesini bile gérmezden geldigini vurgularlar.
Kiiclik bir seyahatte olan Orgon dondiigiinde Cleante’te yoklugunda evde neler
oldugunu sorar. Cleante, Elmire’nin rahatsizlandigini aktarir fakat Orgon hi¢ oral

olmadan Tartuffe’ii sorar. Esasen 0grenmek istedigi, esinin veya digerlerinin ne
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durumda oldugu degil Tartuffe’iin keyfinin yerinde olup olmadigidir. Cleante ve
Dorine, Elmire’nin hastaliginin ne kadar vahim oldugunu anlatmaya caligsalar da
Orgon’un dikkatini Tartuffe’ten ayiramazlar. Cleante her ne kadar Orgon’a
Tartuffe’in dini elinde oyuncak eden, Tanr1 korkusunu hice sayan, sofulugu bir
zanaata doniistiirerek insanlar1 kandirmaya ¢alisan birisi oldugunu gostermeye
caligsa da Orgon, Tartuffe’lin karsisina nasil ¢iktigini, kilisede dualar ederken nasilda
samimi oldugunu, aslinda nasil ibadet sirasinda siirekli insanlarin ilgisine vakif
olacak sekilde ibadet ettigini anlatir. Cleante’in sozlerine kulak asmayarak gitmek
ister. Cleante hemen asil konusmak istedigi konu olan, Orgon’un Valere’e verdigi
s0zilin bahsini acar. Mariane ve Valere’in evlenmeleri i¢in verdigi s6zli neden yerine
getirmedigini ve neden geciktirdigini sorsa da Orgon kacamak cevaplar vererek bu

sorular1 gegistirir.

Orgon, Cleante ile yaptig1 sohbetten sonra kizi Mariane’in izdivact
hakkindaki asil niyetini ortaya koyarak aslinda kizinin Valere ile degil, iizerindeki
“babalik hakki” i¢in Tartuffe ile evlenmesi gerektigini dile getirir ve Mariane’i buna
zorlamaktan ¢ekinmez. Mariane bu isin olmayacagini, yalan sdylemek istemedigini
dile getirse de Orgon kizinin sdylediklerini kulak ardi eder. Orgon’un planladig:
izdivact Ogrenen Dorine efendisini kararindan vazgecirmek icin, istenmeyen
evliliklerin kotii sonuglanacagini, kizini intihara ve kotii bir yagama siirekleyecegini
sOylese de Orgon’un tek istegi Tartuffe’i kendi ailesinden biri yapmaktir ve bu
ugurda kizinin mutlulugundan vazge¢meye hazirdir. Basma gelenler yiiziinden
umutsuzluga kapilan Mariane ne yapacagini sasirmig ve arada kalmistir. Dorine ise
onun aslinda Valere ile mutlu oldugunu bildigi i¢in babasina boyun egmemesi
gerektigi konusunda Mariane’i telkin eder. Mariane, Tartuffe ile evlenmektense
Olmeyi tercih ettigini sdyler. Olanlar1 duyan Valere sevdigine kirgindir ve hikayeyi
ondan dinlemek icin yanma gider. Iki asik birbirine naz yaparken olayin yanls
anlama boyutuna gitmesi iizerine Dorine devreye girer ve aralarini diizelterek neler

yapmalar1 gerektigini anlatir, birlikte plan yaparlar.

Babasinin niyetini 6grenen Damis olanlara ¢ok kizgindir ve bu meselenin
sorumlusu olarak Tartuffe’i gormektedir. Dorine, Damis’e sakin olmasi gerektigini,
eger slipheleri dogru ise Tartuffe’iin, livey annesi Elmire’ye karst duygulari oldugunu

ve o ne isterse yapabilecegini sOyler; fakat bir siire sakince beklemesi gerekmektedir.
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Elmire meseleyi ¢ozmek i¢in Tartuffe ile konusurken Damis saklanarak onlar1 izler;
neler olacagina sahit olmak istemektedir. Elmire, Tartuffe’{in niyetini anlamak ister
ve ondan her seyi oldugu gibi sOylemesini, kalbinin agmasini ister. Tartuffe bu
durumu firsat bilerek Elmire’ye yakinlik gdstermeye baslar ve ona olan hislerini
ifade eder. Elmire bir olgunlukla bu durumdan kocasi Orgon’a bahsetmeyecegini
soyler; fakat bunun karsiliginda Orgon’u fikrinden vazgegirip Mariane ile Valere’in
evlenmesi konusunda yardim etmesini ister. Tiim bunlara sahit olan Damis 6fkesine
yenik diiserek 6¢ almak icin gordiiklerini babasina anlatmaya gider. Orgon
duyduklar1 karsisinda saskindir fakat bu durumu kabul edemez. Tartuffe, Damis’in
anlattiklarin1 mahcubiyetle kabul eder fakat Orgon konusulanlarin bir komplo
oldugunu ileri siirerek Damis’i suglar ve bir hiddetle en kisa zamanda kiz1 Mariane’i
Tartuffe ile evlendirerek Tartuffe’ii evden uzaklastirmak icin yaptiklart bu
komplolar1 bozacagini, Tartuffe’ii evde tutmak i¢in elinden geleni yapacagini soyler.
Damis’in sdylediklerinden donmeyisi ve kendisine karsi gelmesi lizerine Orgon,

Damis’i evden kovar, ayrica mirasindan men eder.

Yasanan olaylarin ardindan Tartuffe, Orgon’u gergekleri goérmesini
engellemek i¢in manipiile etmeye devam eder. Orgon artik dyle bir duruma gelmistir
ki inadindan ve Tartuffe’e olan giivenini kanitlama isteginden dolayi, karis1 Elmire
ile daha c¢ok yan yana goziikmeleri gerektigini hatta mirasini da ona birakacagini
soyler. Tartuffe, Orgon’un bu isteklerinin Tanri’nin takdiri oldugunu sdyleyip kabul
ederek Orgon’un tiim mal varligim1 kendi iizerine alir. Orgon’un enistesi Cleante,
miras devrinden sonra Tartuffe’iin yanma gider, bu durumun kendisi gibi birine
yakismayacagini, bu isten vazge¢mesinin en dogrusu oldugunu ve 6fkeyle hareket
etmemek gerektigini soyler. Tartuffe bu isin kendisiyle alakali olmadigini, Damis’in
evden atilmas1 gerektigini, yaptig1 ayiptan sonra Tartuffe ile ayn1 evde kalmamasini
Tanr’nin uygun gordiigiinii ileri siirer. Kendisini tamiyanlarin Tartuffe’iin diinya
malinda gozii olmadigini, mali fukaraya dagitmak icin iistlendigini bilecegini sdyler.
Cleante’in dil dokmelerinden kagmak icin ibadet saatinin geldigini sdyleyerek
uzaklasir. Ev halki Mariane’in basina gelenler ic¢in iiziilmekte ve bir care
aramaktadir. Orgon ise evdekilerin soziine geldigini diisiinerek memnun olur. Elinde
Marianne’in evliligi i¢in bir belge bulunmaktadir. Marianne’nin dil dokmelerine,

yalvarmalarina ragmen dediginde diretmektedir. Elmire gerceklere gozleriyle sahit
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olmasi i¢in Tartuffe ile konusabilecegini, fakat bunu yaparken kendisinin sakin
kalmas1 gerektigini sdyler ve Orgon’dan masanmn altina girerek konusulacaklar
dinlemesini ister. Orgon basta kabul etmez, daha sonra ikna olarak Elmire’nin
dediklerini yapar. Elmire, Tartuffe’ii ¢agirir ve gergekleri soyletebilmek igin onunla
konusmaya baslar. Orgon kendisini tutamaz, nasil kandirildiginin farkina varir ve
yerinden ¢ikarak, Tartuffe’ten evi terk etmesini ister, fakat ev artik Tartuffe’iindiir.
Tartuffe evi terk etmesi gerekenin onlar oldugunu, kendisini ¢ikarmak isteyenlerin

Tanr1’ya kars1 geldiklerini ve bunu yapanlar1 pisman edecegini soyleyerek gider.

Evden ¢ikmalar1 gereken ev halki ne yapacaklarini konusurken Orgon’un
aklinda daha miihim bir mesele olan ¢ekmece meselesi vardir. Orgon’un arkadasi
Argos’un lilkeden kacarken kendisine emanet ettigi, iginde Argos’a ait evraklar
bulunan ¢ekmeceyi giivenilir birisi olduguna inandig1 Tartuffe’e emanet etmistir ve
cekmece artik Tartuffe’iin elindedir. Yaptiklarindan hem pismandir hem de bir
yandan c¢ekmece yiiziinden baslarma koti bir sey gelmesinden korkmaktadir.
Meseleyi 6grenen Damis eve gelir; babasina meseleyi kokiinden halletmekten
bahseden Cleante onu durdurur. Etraflica ne yapacaklarin tartisirlarken, M. Loyal
isimli bir memur c¢ikagelir. Tartuffe’in yanindan geldigini, evi bosaltmalar
gerektigini soyler. Normalde derhal evi terk etmeleri gerekse de M. Loyal ertesi
sabaha kadar miihlet verdigini sdyler. Orgon, Damis ve Dorine tepki gosterseler de
Cleante ortalig1 sakinlestirip memuru yollar. Gordiiklerinden sonra Madam Pernelle

de olaylara sasirmig kalmistir. Cleante danisacak birilerini bulmak i¢in ¢ikar.

Valere bir dostundan duydugu kotii haberlerle gelir. Tehlikenin baslarinda
dolastigini bildirir. Tartuffe’iin kralin huzuruna ¢iktigini, krala bir vatan hainine ait
bir ¢ekmece verdigini ve eger kagmazlarsa hallerinin harap olacagini sdyler.
Orgon’un korktugu basina gelmistir. Valere gerekli olan her seyi yanina aldigini, bir
an Once yola koyulmalar1 gerektigini sOylese de artik ¢cok gectir. Tam ¢ikacaklarken
Tartuffe onlar1 yakalar; kral ve onun sanli makami adina gelmistir. Evdekilerin karsi
¢ikmasi lizerine memura donerek, aldigi emri yerine getirmesini ister. Memurun
vazifesi ise Tartuffe’in sandigindan ¢ok farklidir. Tartuffe’iin hapse atilacagin
sOyler, ¢linkii basglarinda diizenbazliklara ve kurnazlara karsi1 adil, vicdan1 hakikati
goren bir kral bulunmaktadir. Memur, Orgon’a kralin Tartuffe’in oyununu

anladigini, bir ahbabini evinde saklamaktan dolay1 isledigi sucu affettigini ve malini
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miilkiinii ona geri verdigini, ge¢miste yaptiklarinin unutulmadigini, miikafatini er geg
aldigin1 belirtir. Herkes saskindir ama bir yandan da iglerine su serpilmistir. Cleante
kralin yanina gidip, tesekkiir etmesi gerektigini sdyler. Orgon ise ilk vazifelerinin bu
oldugunu ama ondan sonra yapmalar1 gereken bir sey oldugunu sdyler (Meliére,
1944: 98).

a. Sahnelemede Maske Kullanimi

Oyunda  Kullanilan Maske  Tirleri: Oyunda maske kullanimi
bulunmamaktadir. Tiim oyuncularin yiizlerine beyaz makyaj ve clown boyama
yapilmistir. Beyaz boya makyaji1 ve dudaklarin boyanmasinin verdigi goriintii maske
olarak kabul edilebilir. Oyunun basinda kullanilan gilines goézliikleri maske degeri

tasimamaktadir.

Maskenin Kullanim Amaci: Oncelik olarak tercih edilen beyaz makyaj,
oyunun tarihsel donem, “klasik donem” anlayisina gondermede bulunmustur. Maske
kullanimi1 olmamasina ragmen beyaz makyaj ve clown boyama, yabancilastirma
etkisiyle beraber teatral yapiyr desteklemek icin kullanilmis ve oyunun
sahnelenmesine biiylik katki saglamistir. Oyuncularin  hareketlerini, jest ve
mimiklerini daha belirgin hale getirmistir. Ayrica oyunda kullanilan kostiim, 151k vb.
unsurlarin renklerinin daha belirgin hale gelmesini saglamistir. Beyaz boyayla
yapilan makyaj bu sayede maske kullanimi yerine gegmistir. Bununla, karakterlerin
solgun ve maskaravari bir goriinim kazanmasi amaglanmistir. Oyunun ana
temalarindan olan iki yizlilik ve riyakarligin nasil gizlendiginin anlatilmasina
makyajin etkisi olmustur. Sonug olarak y6netmenin oyuncularin yiizlerinde tercih
ettigi beyaz makyaj sahnede grotesk ve teatral bir etki yaratmistir. Maskenin yarattigi
grotesk etki oyun metninin sundugu mesajin daha iyi algilanmasini ve oyunun

seyirlik olmasini saglamistir.
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Sekil 21: Beyaz Makyaja Tartuffe Oyunundan Bir Ornek — 2022

Kaynak:https://b6s54eznn8xq.merlincdn.net/IBB/TheatrePlay/189e81ce64f64aac80d
8172ee18359c3.jpg

Sekil 22: Beyaz Makyaja Tartuffe Oyunundan Bir Ornek — 2022

Kaynak:https://b6s54eznn8xq.merlincdn.net/IBB/TheatrePlay/7aa2c642b3c94eb2bc4
fbada2c456ff4.jpg

b. Sahnelemede Grotesk Kullanimi

Grotesk Kullanimi: Yigit Sertdemir’in Tartuffe’iinde grotesk uygulamalarin
temel ekseninde karnavalesk 6genin durdugunu sdylemek isabetli olacaktir. Bu
eksende oyunun konu ve temasi iizerinde sOylenecekler de karnavalesk ile onun

karsiti olan kurallar, yerlesik kaliplar ve kutsiyet catismasi temelleri iizerine

114



kurulabilecektir. Ama parodi, mizah ve karikatiiriin maskeden tiiredigi gercegi goz
Ontinde tutulursa oyunda yer almayan maskenin fonksiyonelliginin rejisor tarafindan
birka¢ istisnayla oyunculuk ve makyaj (beyaz boya-clown makyaj-fondGten)
tizerinden {iretildigi ¢ikarimmi yapmak miimkiindiir. Oyuncularin yiizlerinde
kullandiklar1 makyaj dogal gergeklikten uzak, abarti ve géstermeci bir bigim tasirken
her oyuncunun taktigi abarti peruklar, kullandiklar1 aksesuarlar, bedeni deforme
gosteren abartili, kaba saba kostiimleri ve sahne iizerindeki hareketleri grotesk etki

yaratmistir.

Oyun, karnavalesk ve diger ucun kars1 karsiya grotesk bir sekilde
konumlandirilmasiyla baglamakta ve ilk grotesk diigiim atilmaktadir. Zengin bir
burjuva evinin dis ve i¢ salon goriintiisiinde ev ahalisinin (hizmetgiler, aile bireyleri
vb.) hedonizme varan c¢ilgin eglencesinde ortam renkli 1siklarla da
desteklenmektedir. Oyun karakterlerinden hizmet¢i Dorine makyaj, kostim ve
oyunculuk bakimindan Commedia dell’Arte tarzindayken digerlerinin gériiniimleri
hem klasik donemin karikatiirleri hem de giinlimiiz rockc¢ilarini c¢agristirir
niteliktedir. Sahneye giren evin biiyiik hanimefendisinin basliginin biiytkligi ve
abartis1 ise muhafazakarlik, ahlak¢ilik ve kuralciligin temsili olarak kendisini
gosterir. Buna ek olarak, kilise miizigi de ¢atismact durumu destekler durumdadir.
Sahnede derinligi saglayan bosluk mavi los 15181n etkisi, sahne geneline pencere ve
kapt istiinden yansiyan renkli 1siklar ve mavi 1sik fantastik bir tekinsizlik
yaratmaktadir. Thtisamli ev yapisi, sahne zemininin 6ne dogru egik olmasi, evin
igerisinde asansor bulunmasi, sandalyelerin daginik duruslari, evin bahgesi olarak
gordiiglimiiz alanda govde kismi goriinen heykel, pencere ve kapr tistiindeki renkler
ve sahnenin geneline etki eden los mavi 151k orkestradan gelen eglenceli miizikle
beraber groteskin iki ugluluk unsurunu saglamistir. Y6netmen, sahne atmosferinin
yarattig1 tekinsizligi orkestra eglencesiyle desteklemistir. Fantezi ve gercegin bir

arada oldugu bir atmosfer bulunmaktadir.

Karnavaleskin oyundaki grotesk ©6ge olmasi, eglenceye dalanlarin ev
hallerinin 6tesinde kutsala, normatif olana saldirt durumunda olan bir nevi “gilinahkar
aymazlar” grubu veya ‘“anarsistler” olarak goriinmeleri seklindedir. Oyuncularin
sOyledigi sarki ve yaptiklart dans, sahnelemenin tuhafligini desteklemektedir.

Normal sayilabilecek halde baslayan miizik ve dans gitgide abartili ve tekinsiz bir
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atmosfer yaratmaktadir. Orkestranin miizigi durduymasiyla oyuncular sandalye
kapmaca oynar gibi sarkiy1 keserek oturup kalkmakta ve ¢ikardiklar1 cocuksu kukla
sesleri tekinsizlik yaratmaktadir. Boylece groteskin tekinsiz, ¢ocuksuluk bilesenleri
ve abarti, glilmece, kaba komik, gercekle oyun, uyumsuz gibi durumlar sahne
atmosferinde gosterilmistir. Oyuncularin yapmacik, abartili, gostermeci tiplemelerin
bu noktada groteskin dogurdugu diisiinsel-felsefi arka planin groteskin estetik islev
alanina girdigini de belirtmek gerekir. iki ugluluk baglaminda kutuplardan biri kutsal
ahlak ve kilise diisiincesinin trajik, korkutucu haliyken, digeri akil ve insan esasli,
yeren, reddeden, giilmeyi motto saymis bir kutup (Aydinlanmaci) ve onun yarattigi
komedi ve karnavalesktir. Bu iki ucun ¢arpismasiyla da trajikomik agiga ¢ikmustir.
Ancak yine de groteskin dogasi geregi trajik ve komik olani tek baslarina gérmek

miimkiin degildir.

Yine karnavaleske donelim. Oyundaki ev ahalisinin (Orgon, Biiyiikanne ve
Tartuffe disinda) eglenme halleri adeta Bahtin’in karnavalin o6zelliklerine dair
sOyledikleriyle bire bir Ortiisiir niteliktedir. Hiyerarsi ve onun kollar1 olan saygi,
korku ve adab-1 muasereti sekteye ugratmasi veya askiya almasi, toplumsal rollerin
degismezligine saldirip kralin yerini soytarinin, rahibin yerini de diizenbaz ve
sarlatanin aldig1 bir diinya kurarak groteskin ana karakteri olan giilmeceyi meydana
getirmesiyle ayni1 zamanda bir diisiinsel arka plan agar. Groteskin diisiinsel alana
dahil olmasiyla degerlere, diisiincelere ve fenomenlere karsi 6zgiir ve samimi bir
tutum benimsenmesi ve boylelikle kutsallik ile kutsalliga saygisizlik, yiice ile asagi
arasinda temaslar ve farkli kombinasyonlar yesermesi; diinyanin ve bedenin
tireticiliginin vurgulanmasi suretiyle dine ve kutsala saygisizlik, miistehcenlik ve
semavi olan1 yerytiziine indirerek onun diinyevi kilindig1 ortagag ritiiellerini ¢agiran

bir durum sunulur.

Tiim bu karnavaleskligin ortasinda da inang, iman denen seyin kanita ve akla
ihtiya¢ duymayan bir ontolojik hal olarak durdugundan hareket edilirse, imanin ve
0zelde dinin kutsallarinin temelinde duran seyin soyuta ve somuttan uzak durmaya
(beden ve temas) dayali oldugu bir gergek olarak ortaya ¢ikar. Somutun (karnavalin)
deneyimlenmesi uglarin ¢atigmasini getirmekte, bu catigma da akla aykiriligin ve
karnavaleskin dogurdugu kara giilmeceyi groteskin merkezine yerlestirmektedir.

Elbette ac1 ve trajik olan1 da kutupta tutmaktadir. Artik bundan sonrasi, groteskin
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tipiklestigi ve kriterlerini belirginlestirdigi bir akistir. Grotesk tatbikin dogurdugu
catismanin yikici degil yaratict ve lretken olmasi, grotesk diinyanin tam bu
catismanin orta yerinde bulunup taraf tutmamasi, kazanani ya da kaybedeni olmayan
yani notr bir diinya deneyimi sunar. Nitekim oyunun finaline giden sahnelerde
Sertdemir’in Tartuffe’ii sessel, eylemsel, gorsel, mantiksal, ihlallere bagvurmaktan

¢cekinmez.

Yonetmenin oyunda maske kullanmamasinin dogurdugu temel sonug,
groteski ve tipikligini oyunculuk iizerinden gdstermeye yoOnelmesidir. Commedia
dell’Arte veya Fransiz versiyonu Comedia Italien {slup oyunculukla grotesk
cesitlilik kazanmis ve maskeye is birakmadan agir yiiz makyaj1 ile bedene yonelik
deformatif devinimler groteskin karakteristik olmasini saglamistir. Dorine karakteri
Antik Yunan ve Roma oyunlarindan gelen uyanik ve akilli hizmetei, usak, kdle
tiplemelerinin (Arlechino, Scapin vd.) otesine tasan bir karakter haline gelmistir.
Kostiimii, makyaji ve mizansen devinimleriyle grotesk ihlaller gergeklestirmektedir.
Bir diger ugta yer alan Tartuffe’te ise digerlerinden farkli olarak gelenek ve
kurallarin griligin ve dinsel otoriteyle betimlenmesi s6z konusudur; buna ragmen
finalde oyun boyunca iizerinde giydigi kat kat elbiselerin soyuldugu ve sonunda
bedeninin zayifladigi komedisiyle karakterin kendi otoritesinin de acikli komedi
formunda groteske doniismesi de bir diger ozelliktir. Girig kisminda da belirtildigi
tizere, evin biiyilk hanimefendisi Madame Pernelle’in de hem abartili makyaji hem
de taktig1 klasik donem bagliginin normalden uzun ve biiyiik olmasi, groteskin maske
ve oyunculukla birlesmis bir formunu ortaya koymaktadir. Bunu tutucu, yobaz veya
sorgulamaya karsi, akli kismen reddeden bir irade aczinin acikli komediye
doniigsmesi diye yorumlamak miimkiindiir. Bu karakterlerin disinda hemen herkesin
sadece abartili makyajla oynadigini goriirken diger yandan groteskin kendi diinyasi
ve bugiiniin diinyas1 ikilemini yarattigini, yani ¢ift u¢lulugunu da gérmek miimkiin

olmaktadir.

Bu farkli diinya tasvirlerinin en sonunda da miizisyenleri incelemek yerinde
olacaktir. Oyunda orkestra tarafindan c¢alinan dans ve eglence miizikleri Bati
ezgileriyle icra edilirken, Orhan Veli siirlerinin sarkilarinin da Dogu tarzinda icra

edilmesini yonetmenin oyunun ¢evirmenine bir selami diye anlamak miimkiindiir;
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miizisyenlerin de hem cgalgilariyla hem de kiyafetleriyle bugiiniin diinyasini temsil

ettiklerini s0yleyebiliriz.

Grotesk Kullanimmnin Yarattigi Sonuglar: Tartuffe’iin, Yigit Sertdemir’in
genel tarzi olan grotesk bigimi maske kullanmadan uygulayabildigi bir yapim oldugu
sOylenebilir. Metnin 6ziinde bulunan, kutsalin sorgulanmasina karsi gelisen dini
taassup ve yarattigt durumlarin groteske kapi agmasi Moliere’in bu komedisini tek
basina trajik veya tek basina komik olandan ayirmis ve grotesklestirmistir. Bir diger
deyimle de Commedia dell’ Arte tislubunu groteske doniistiirerek hem donemsel hem
de donem Otesini igeren bir sahne plastigi kurmayr basarmistir. Grotesk olmayan
Tartuffe sahnelemelerindeki dramatik yani groteskle par¢alamis, komedi ile acikli

olandan biri digerine baskin gelmeyecek sekilde tarzini ortaya koymustur.

Kisa maddeler halinde groteskin oyunda kazandig1 veya oyuna kazandirdigi

ozellikleri s0yle siralamak miimkiindiir:

1. Sahneye koyulan grotesk tiretimi, izleyici veya elestirmen olarak mevcut
kriterlerle okuma olanag1 zorlanmaya baslamis ve yilda bir kez olsun yasak
ve glinah olan1 yapma diirtiisiinden tiireyen karnavaleski ve dolayisiyla
grotesk bir diinyay1 oyunda esas almak zorunlu hale gelmistir ki bu diinyada
kutsala saldiran ile ona direnen hegemonyanin tarihsel ¢ekismesi (ortagag
karnavallar1) sirasinda olusan grotesk sergilenmektedir.

2. Karnavaleskin iyi tanidig1 tekinsizlik, abarti, kaba gililmece, gerg¢ekle oyun,
uyumsuzluk gibi groteskle neredeyse biitiinlesen unsurlar gercekte dramatik
sekilde akan, komedi-trajedi karisimi Moliére metninin isaret ettiginin Gtesine
tasarak hem komedinin hem de trajedinin yadirgaticilifina yol agmakta ve iki
ucu da notrlestirmektedir.

3. Oyunda, grotesk Ogelerin kullaniminda bir 6l¢iiliiliik de géze ¢arpmaktadir.
Bu ol¢li daha ¢ok maske gibi farkli unsurlarin yoklugunda, groteskin
kurulmasinda  kullanilacak  etmenleri dogru ve yeterli diizeyde
belirleyebilmek agisindan 6nemlidir.

4. Normal giden diyaloglarda birden anormal tavirlarla davranma, sesle
oynama, anlasilmaz nidalar, sarkilar, bedene yonelik deformasyon
devinimleri groteski ¢agiran etmenler olarak oyunun yonetmenin istedigi gibi

anlasilmasina yol agmustir.
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Grotesk  tarzin uygulanmasi, disiinsel planda yabancilasma ve
yabancilagtirma kavramlarina isaret ederek seyircinin ideolojik bir hatta
(Aydinlanmaci-muhafazakar) savrulmasina engel olmaktadir.

Grotesk c¢ok dillilik 6zelligiyle de aile ortamindaki tuhaf ses ve konusmalar
sosyal dili sekteye ugratmis ve kendi dilini yani mutlak bir ger¢cegin olmadigi,
kutsal ile sekiiler olanin catistig1 ama kazanani1 olmayan bir dili yerlestirerek
groteskin ¢ok dilli olusu ortaya konmustur.

Oyunda grotesk anlayis kutsal ve akli olan1 bildik ve tuhaf olanla birlestirerek
yerlesik kategori ve degerlerden koparan keskin uglarla temsil edilmektedir.
Akli olan ile deliligin, gerceklik ile fantezinin, giiliing olan ile trajik olanin
karmasikliginin ¢6ziimlenemedigi kaotik bir manzaray1 dogurmustur.
Groteskin sadece yergi amagli kullanilmamasi ve iki kutuplulugunun géz ardi
edilmemesi, imgelem giiciinii kaybetmemesi ve imgenin pozitif kutbunun
karsit degerleriyle birlikte zayiflamasi, grotesk imgenin kaybolmasini
engellemistir. Diger bir deyisle, groteskin etkinligi mizah ile korkuyu, tanidik
ile yabanciyi, olumlu ile olumsuzu dengeleyebildigi icin, denge
bozuldugunda da grotesk etkinin yok olmasinin 6niine ge¢ilmistir.

Groteskin oyunda zaman algisina yonelik yarattigi yanilsamadan bahsedecek
olursak, yonetmen bu eksende tamamen yabancilagmis olan grotesk diinyanin
bize ait oldugu gergekligi ile yeni bir diinya insa etmeden fantastik diinyanin

ayrimini gosterebilmistir.

Sonug¢ olarak yapilan analiz dogrultusunda oyunu ele alirsak, Moli¢re’in

Tartuffe’iinde grotesk tarzi uygulayan Yigit Sertdemir’in her seyden once karnaval

diisiincesiyle yola ¢iktig1 icin sahne uygulamalarinda oyunu yeniden yorumlama

olanagi buldugunu sdylemek miimkiindiir. Kullanmadigi maske yerine, beyaz

makyaj ve beden devinimlerinden, ses jestlerinden yararlandigi i¢in trajik olan ile

komik olani i¢ ige gecirebilmis ve bu da groteskin ruhuna uygun bir zemin

yaratmistir. Zamani bulaniklastirma fakat bir arada gosterme, bir ucu diger uca tercih

etmeme, dramatik diyalog ve mizansenlerde yadirgatici ve kafa karistirict beden ve

ses eylemleri, abartili kostim ve aksesuarlarla oyun tam anlamiyla grotesk teatral

yapiyla birleserek gorsel etkiyi artirmis bir yapima doniismiistiir.
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Sekil 23: Tartuffe — 2022

Kaynak:https://b6s54eznn8xq.merlincdn.net/IBB/TheatrePlay/e266b15¢31c64719a4
5f087b3226d283.jpg
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Cizelge 8: Tartuffe Oyun Analizinden Olusturulan Grotesk Tablo

OYUNUN ADI GROTESK GROTESK MASKENIN GROTESKE
BILESENI IZLENIMLER ETKILERI
Kayser/ Ruskin Beyaz makyaj ve clown boyama
. . _ . .| ile yabancilastirma etkisi —
Trajik / Komik — Tekinsizlik . )
Makyaj ile yaratilan gercegin
. — Giiliing (kara giilmece) /
Iki Ugluluk kirilmasini olusan grotesk
Yabancilagsma
durumlar.
Bahtin Giines gozliikleri ile parti
malzemeleri, karnaval ve grotesk
Karnavallagma — Diizen
durum yaratimina olanak
. yikict (ahlaki ve dini
Thlal saglamislardir.
normlar) / Beden ve ses
deformasyonu / Akli olan ve
akil dis1 karsitlik
Bahtin/ Hugo
Ses jestleri — Dil siirgmeleri
TARTUFFE / Sosyal dilin deformasyona
ugratma / Coklu dil
Cok Dillilik kullanimi / Teatral
bicimlerin bir arada olmasi
Hugo/ Ruskin Beyaz makyaj ve clown boyama,
) gercegi kirmak ve gostermeci
Kaotik durumlar — Eglence/ )
olarak groteskin oyunsallik
Cocuksu sesler / Hareket ) o
Cocuksuluk / bilesenini olusturmustur.
tasariminda yaratilan oyun
Oyunsallik
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IV. SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢alismasinda, Yigit Serdemir’in yonettigi, farkli donemlerde yazilan
ve farkli igeriklere sahip olan oyunlarindan ulasilabilir olanlar secilmis ve bu
oyunlardaki maske ile grotesk kullaniminin incelenmesi hedeflenmistir. Yigit
Sertdemir’in yoOnettigi oyunlarin bu tez c¢alismasi i¢in seg¢ilmesinin nedeni,
yonetmenin yogunluklu olarak maske ve groteski yonettigi oyunlarda tercih
etmesinden kaynaklanmistir. Oncelikle maske ve groteskin tarihsel siire¢ igerisindeki
yolculugu ve 6nemi arastirilmis ve buna baglh olarak 6zellikleri ortaya c¢ikarilmustir.
Ayrica maske ve groteskin tiyatro sanati i¢inde tarihsel siiregleri ve gelisim siiregleri
de aragtirilmistir. Ele alinan tiyatro oyunlarinda groteskin yarattigi doniisiim ise
tiyatro sanatindaki kavram-yOnetmen ikilisi iizerinden tarihsel siireglerin
incelenmesiyle ortaya koyulmustur. Yigit Sertdemir’in yonettigi bu oyunlardaki
maskeler ve grotesk Ogeler kullanilis amaglar1 bakimindan incelenmis ve analiz
yonteminden faydalanilarak tablolastirilmustir. Ilgili incelemeleri yapabilmek igin
tezin ilk kisminda maske ve grotesk hakkinda kuramsal bir ¢ergeve olusturulmus,
maske i¢in Ozdemir Nutku ve Oscar G. Brockett; grotesk icin Bahtin, Kayser, Hugo

ve Ruskin gibi kuramci ve diisiiniirlerin kuramlar referans alinmistir.

Sertdemir’in yénettigi oyunlardan Oldiin, Duydun mu?, Leonce ile Lena,
Surname 2010, Faust, Cyrano de Bergerac ve Tartuffe’ten hareketle maskenin
sahneleme bi¢imine katkilar1 tiyatro sanatinda kendini kanitlamis isimlerin deneyim
ve birikimlerinden yola ¢ikilarak analiz edilmistir. Antik Yunan ve Roma doneminde
kullanilig amaglarindan farkli olarak giiniimiiz tiyatrosunda maskenin hangi amaclara
hizmet ettigi iizerinde durulmustur. Sertdemir’in rejilerinde ise maske kullaniminin
sahneleme biciminin daha anlasilir olmasi, oyun ve karakter yaratiminin, gorsel
keskinligin, teatral yapiin ve oyunsalligin kurulmas i¢in tercih edildigi sonucuna

varilmisgtir.

Maske, grotesk ile beraber ele alindiginda, sahnelemede farkli bir gosterge

unsuru veya anlam da ortaya c¢ikmaktadir. Sertdemir’in farkli anlam ve gosterge
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unsurlarin1 yakalama zemini buldugu grotesk sahnelemede, maske kullanimindan
yararlandigr acikca gOriilmiistiir. Sahnelemede maske kullanimi, groteskin
bilesenlerinin  gorsellesmesine-cisimlesmesine de katki  saglamistir.  Oyun
analizlerinden olusturulan tablolarda, grotesk ve maske iligskisi detayli sekilde

agiklanmustir.

Sertdemir’in Ornek inceleme olarak ele alman bu oyunlarinda, grotesk
Ozelliklerin baslica bilesenleri olan “iki wugluluk”, “ihlal”, “gok dillilik” wve
“cocuksuluk— oyunsallik”tan hareketle yapilan gostergesel izlenim ve incelemeler
yoluyla groteskin sahnelemeye olan katkilar1 analiz edilmistir. Grotesk o6gelerin
sahnelemede nasil kullanildig1 ve gorsellestigi oyunculuk, ses jestleri, sahne, 151k ve
miizik tasarimlar1 incelenerek agiklanmistir. Grotesk bilesenlerden hareketle yapilan
analizler dogrultusunda, grotesk sahnelemenin yarattigt sonuglar detaylica

aciklanmis ve tablo halinde de sunulmustur.

Maske ve grotesk kullanimi, Yigit Sertdemir rejilerinde tiyatronun kendi
Ozelinde (sahne arkasi veya Oniinde) sayilabilecek onemli etkiler yaratmistir. Bu
unsurlarin kullanimi oyunlarin anlati yapisina, oyundaki karakter gelisimine, sahne
plastik ve estetigi ile seyirci etkilesimi gibi tiyatronun i¢ dinamiklerine etki edecek
sonuclar dogurmustur. Tiyatronun i¢ dinamigine ve onu yapanlara yonelik bu
sonuglar da yapilan analizler baglaminda “karakter gelisimi ve ¢ok katmanlilik,
gorsel ve plastik etki, sosyal ve kiiltiirel elestiriler, seyirci nezdinde duygusal ve
fikirsel etkilesim, mizah ve ironi, oyunculuk ve performans etkileri, anlat1 yapisini ve
tematik katmanlar1 etkileme” olarak belirlenmis ve basliklandirilmistir. Bu sonuclar

su sekilde ifade edilebilir:

Karakter Gelisimi ve Cok Katmanlilik: Sertdemir’in grotesk kullanimi
karakterlerin ¢ok katmanli ve derin olmasini saglamistir. Tiim oyunlarda dramatik
maskeler oyuncularin birden fazla karakteri canlandirmasina imkan taniyarak
karakterler arasinda hem gorsel hem de anlam bakimindan c¢esitlilik yaratilmistir. Bu,
seyircinin karakterlerle etkilesimini zenginlestirirken ayni zamanda karakterlerin

gizemini ve anlamini artirmistir.

Oyunculuk ve Performans Uzerine Etkileri: Maske ve grotesk unsurlar,

oyuncularin performanslarini ve ifade bigimlerini etkilemistir. Oyuncular bu unsurlar
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sayesinde farkl tiirde ifadeler ve viicut dilleri kullanmistir. Bu da performanslarinin
zenginligini ve ¢esitliligini artirmistir. Oyuncularin bu performans ¢esitliligi,

seyircilerin oyuna ilgisinin kopmamasina katki saglama amaci da tagimaktadir.

Gorsel ve Plastik Etki: Maske ve grotesk unsurlarin kullanimi, oyunun gorsel
tasarimin1 ve atmosferini 6nemli Ol¢lide etkilemistir. Bu unsurlar, sahnelemeye bir
karnavalesk ve teatral nitelik kazandirarak diis ile gercek arasi bir diinyaya ¢ekmis ve
bu da seyircinin oyunla olan duygusal ve estetik baglantisin1 giiclendirmeye hizmet

etmistir.

Sosyal ve Kiiltiirel Elestiriler: Yonetmenin kullandig1 bu unsurlar, toplumsal
ve kiiltlirel elestiriler yapmak icin bir ara¢ olarak islev goérmiistiir. Hiciv, kara
giilmece ve yabancilagtirma Ozelliklerine sahip bu unsurlar toplumdaki g¢esitli
meselelere ve tarihsel olaylara elestirel bir bakis agisi sunmus, seyircinin bu konular

tizerine diistinmesi i¢in radikal bir 6nerme olarak belirmistir.

Seyirci i¢in Duygusal ve Fikirsel Etkilesim: Maske ve grotesk kullanimi
seyircinin oyunla olan duygusal ve fikirsel etkilesimini derinlestirmis, seyircinin
alistk  oldugu degerlendirme kriterleri sarsilmistir.  Grotesk seyirciyi hem
yabancilastirmis hem de oyunun igine c¢ekme gorevi iistlenmistir. Bu etkilesim
seyirciyi aktif ve sorgulayan bir izleyici konumuna getirmede Onemli roller

tstlenmistir.

Mizah ve ironi: Sertdemir’in grotesk sahne uygulamalar1, oyunlarn mizahi ve
ironik bir boyut kazanmasini da saglamistir. Bu tutum oyunlarin ciddi ve agir
temalarini hafifletmek ve seyircinin ilgisini ¢ekmek icin etkili bir yol sunmustur. Bu
sayede seyirciyi hem mizahla rahatlatma hem de ironiyle diisiindiirme olanagi elde

edilmesine zemin sunulmustur.

Anlat1 Yapisin1 ve Tematik Katmanlar1 Etkileme: Maske ve grotesk kullanimi
oyunlarin anlat1 yapisini ve tematik katmanlarini da etkilemistir. Bu unsurlar oyunun
alt metinlerini ve temalarmi zenginlestirerek daha karmasik, daha zorlayici ve

diistindiiriicti bir anlat1 olanag1 sunmustur.

Bu tez c¢alismasi baglaminda, maske ve grotesk kullaniminin yonetmen Yigit
Sertdemir’in rejilerinde ne tiir sonuglar dogurdugu maddeler halinde tespit edilmistir.

Bu tespitler tiyatronun hem ulusal hem de evrensel anlamda i¢ dinamiklerine etki
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eden sonuglari, bunun yani sira seyirci ve elestirmen boyutundaki sonuglar1 da

icermektedir.

Yigit Sertdemir’in birinci dénem oyunlarindan Oldiin, Duydun mu? (2006),
Leonce ile Lena (2009), Surname 2010 (2010); ikinci donem oyunlarindan ise Faust
(2019), Cyrano de Bergerac (2021) ve Tartuffe (2022) iizerinden yapilan maske ve
grotesk analizleri dogrultusunda yonetmenin reji tercihlerinin zaman igerisinde kendi
tislubunu da olusturdugunu sdylemek herhalde yanlis olmayacaktir. Bu oyunlarda
tercih edilen maske ve grotesk kullanimi oyun metinleri ig¢in net, agik, akigkan,
izlenebilir ve ayn1 zamanda diislindliren bir sahneleme olanagi sunmustur. Diger
yandan maske kullanim1 Sertdemir’in yonettigi oyunlarda karakterlerin derinliklerini
ve c¢esitliliklerini ortaya ¢ikarmakta, ayn1 zamanda gizemli ve simgesel bir atmosfer
yaratmaktadir. Bu, Ozellikle geleneksel tiyatro unsurlarini modern yorumlarla
birlestiren yapimlarinda belirgindir. Maskeler karakterlerin i¢ diinyalarini ve temsil
ettikleri temalar1 zenginlestirirken, grotesk unsurlar da seyircinin algisini sarsarak
tiyatronun sinirlarmi genisletmektedir. Grotesk, Sertdemir’in rejilerinde gergeklikle
abarti arasinda bir koprii kurarak seyirciyi alisilagelmisin disinda diistinmeye

zorlamaktadir.

Yigit Sertdemir’in yonetmenlik tarzi zaman igerisinde evrilmekte ve her yeni
yapitinda maskelerin ve grotesk unsurlarin kullanimi daha da rafine bir hale
gelmektedir. Bu evrim onun sanatsal vizyonuna ve tiyatro sanatina getirdigi yenilik¢i
yaklagimlart gorebilmeyi miimkiin kilmistir. Yonetmen, bu teknikleri kullanarak
metin ve sahneleme arasinda zengin bir etkilesim yaratmaktadir. Boylece tiyatronun

anlatisal ve estetik olanaklarini genisletmistir.

Sertdemir’in 6rnek olarak ele alinan bu oyunlari, tiyatro sanatinin sadece bir
eglence araci olmadigini, ayn1 zamanda derin sosyal ve kiiltiirel mesajlar iletmekte
etkili bir ara¢ olabilecegini kanitlamaktadir. Maskeler ve grotesk unsurlarin
kullanimi, tiyatronun sadece metinsel icerigiyle degil, ayn1 zamanda gorsel diliyle de
seyirciye ulasabilecegini gostermektedir. Bu grotesk sahneleme bigimi, tiyatro
sanatinin sadece metinle sinirli kalmayip, sahneleme ve gorsel estetik yoluyla da

zenginlesebileceginin bir kanitidir.

125



Sonug olarak bu tez c¢alismasi, genelde maske ve grotesk iizerinde durmus,
ozelde Yigit Sertdemir’in bir yonetmen olarak maske ve grotesk kullanimini
odaginda tutmustur. Maske ve groteskin tiyatro sanatinda nasil evrildigini ve cagdas
tiyatroda nasil yeniden yorumlandigin1 detayli bir sekilde incelemekte ve bir bilgi
birikimi olusturmak amaci tagimaktadir. Sertdemir’in ydnettigi bu oyunlar, tiyatro
sanatinin sahnelemede maske ve grotesk kullanimi agisindan dnemli bir yer tutmakta
ve sanatsal ifade bicimlerinin siirekli gelisimini tesvik etmektedir. Bu tez, hem maske
ve groteskin Antik Yunan’dan giliniimiize gelismesini kaydeden tarihi bir veri
olusturmasi hem de bir yonetmenin bunlar1 sahneleme isinde nasil kullandigin

gosteren bir kaynak olmasi amaciyla kaleme alinmustir.
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