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ONAY SAYFASI



ONUR SOzU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Pavel Kohout’un 1984: Bir Kabus Adli
Tiyatro Oyunundaki Distopik ve Grotesk Unsurlarin Dramatik Elestirisi” adli
caligmamin, tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadar olan biitiin siireclerde
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini
ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugumu belirtir ve onurumla beyan ederim. (01.12.2023)

Fatma YILMAZ



ONSOZ

Bu tez c¢alismasmi tamamlarken, incelemelerimin, alan arastirmalarimin,
okumalarimin ve izlemelerimin yan sira bir¢ok kisinin deste§i ve yardimi oldu. Bu
nedenle, bu 0Onsdzde, tez calismamin tamamlanmasinda benimle birlikte 6zveri
gosteren herkese tesekkiir etmek istiyorum. Oncelikle tez ¢alismam boyunca bana
danismanlik yapan ve benimle diizenli olarak toplantilar gerceklestiren degerli
hocam Dr. Ogr. Uyesi Tugrul KARANFIL’e bilgeligi, sabri, 6zverisi ve yol
gostericiligi icin ¢ok tesekkiir ediyorum. Farkli diinya goriisii ile yoluma 151k tutan,
tanistigim ilk giinden bu yana hayallerime ortak olan, beni her zaman destekleyen,
ylice gonlii ve sanat¢it kimligi ile yolumu aydinlatan Dog¢. Dr. Ceyiz MAKAL
FAIRCLOUGH hocama sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Bu tez ¢alismasi benim
icin bircok agidan anlamli bir deneyim oldu. Arkadaslarim ve ailemin destegi beni
motive ederek karsilastigim zorluklara karsi ¢oziim iiretebilmemi ve daha verimli
caligabilmemi sagladi. Bu deneyimimde bana yardimci olan herkese bir kez daha

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Aralik, 2023 Fatma YILMAZ



PAVEL KOHOUT’UN 1984: BIR KABUS ADLI TIYATRO
OYUNUNDAKI DISTOPIK VE GROTESK UNSURLARIN
DRAMATIK INCELEMESI

OZET

Bu yuksek lisans tezi, Pavel Kohout'un 1984: Bir Kabus adli tiyatro oyununda
ortaya ¢ikan distopik ve grotesk unsurlari elestirel bir bakis acisiyla incelemeyi
amaglamaktadir. Tez, oyunun dramatik yapisini, karakter gelisimini ve temel
temalarin1 detayli bir sekilde analiz ederek, Kohout'un eserini edebi bir agidan
degerlendirmektedir. 1984: Bir K&bus, George Orwell'in klasik distopyasi /984 'ten
uyarlanmig bir tiyatro eseridir. Tez, Kohout'un bu uyarlamada nasil bir yaklasim
benimsedigini ve eserini nasil sekillendirdigini arastirmaktadir. Distopik Ogelerin
yan1 sira grotesk unsurlarin da 6ne ¢iktig1 bu eserde, yazarin toplumsal elestirilerini
nasil isledigi ve oyunda nasil bir etki biraktig1 detayli bir sekilde incelenmektedir.
Tez, Kohout'un eserini ¢esitli edebi teoriler ve tiyatro elestirisi perspektiflerinden
degerlendirerek, distopik ve grotesk unsurlari nasil kullandigini, dramatik elestiri ve
toplumsal mesajlarin1 nasil sekillendirdigini anlamay1 amaclamaktadir. Roman ve
tiyatro arasindaki izleyici-okuyucu, dil kullanimi, gorsel unsurlar, anlatim bigimi,
zaman ve mekan kavramlar1 birbirleriyle karsilastirilmis, iki sanat dalinin

benzerlikleri ve farkliliklar1 vurgulanmaigtir.

Pavel Kohout'un 1984: Bir Kabus Adli Tiyatro Oyunundaki Distopik ve
Grotesk Unsurlarin Dramatik Elestirisi" adli bu tez, edebiyat, tiyatro ve toplumsal
elestiri alanindaki arastirmacilara, sanatcilara ve izleyicilere, modern distopik

eserlerin incelenmesi ve anlasilmasi i¢in kapsamli bir kaynak sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Grotesk, Dramatik elestiri, Roman, Tiyatro.



PAVEL KOHOUT'S 1984: A DRAMATIC ANALYSIS OF
DYSTOPIAN AND GROTESQUE ELEMENTS IN THE
THEATER PLAY

ABSTRACT

This master's thesis aims to critically examine the dystopian and grotesque
elements present in Pavel Kohout's theatrical play titled 1984: A Nightmare. The
objective is to conduct a thorough analysis of the dramatic structure, character
development, and fundamental themes of the play, with the intention of evaluating
Kohout's work from a literary perspective. 1984: A Nightmare is a theatrical adaptation
derived from George Orwell's classic dystopia, 1984. The thesis investigates Kohout's
approach to this adaptation and the manner in which he shaped his work. In this work
where dystopian and grotesque elements prominently emerge, the author's societal
critiques and the impact of the play are examined in detail. The thesis evaluates Kohout's
work through various literary theories and perspectives of theater criticism, aiming to
comprehend how he utilized dystopian and grotesque elements, thereby shaping dramatic
criticism and societal messages. A detailed comparison is drawn between the audience-
reader relationship, language use, visual elements, narrative style, and the concepts of
time and space in both the novel and the theatrical adaptation, emphasizing the

similarities and differences between the two art forms.

Entitled "Dramatic Critique of Dystopian and Grotesque Elements in Pavel
Kohout's 1984: A Nightmare Theatrical Play,"” this thesis serves as a comprehensive
resource for researchers, artists, and audiences in the fields of literature, theater, and
social criticism. It seeks to provide a thorough reference for the examination and

understanding of modern dystopian works.

Keywords: Dystopia, Grotesque, Theater Play, Dramatic Criticism, Novel, Theatre.



ICINDEKILER

ONUR SOZU ..ottt ettt an e [
ONSOZ ...ttt ettt ettt ii
O ZE T e re e ii
ABSTRACT .ottt et bt e ettt te s reereereeres iv
ICINDEKILER .........ooooviiiiieeeceeeeeeeeee ettt v
LLGTRIS ..ottt 1
1. DRAMATIK ANLATI ORNEGI OLARAK ROMAN ve TIYATRO............. 3
AL ROMEAN TUIU et nnee s 7
1. Biyografik ROMAN .......coiiiiieiiiiieeee e 7

2. Bilim Kurgu ve Fantastik ROMAaN..........cccoiiiiiiiieeee e 8

3. POlISIYE ROMAN ..ot 9

B. TIYAtrO tUFIEIT...c..eeveieie et 10

Lo DFAIMA ...ttt b ettt b e nn e r e 10

20 0 111 o | S 11

3L TTAQEUYA. ...ttt bbbt 11

II. DRAMATIK METINLERDE UYARLAMA ......ccocooovinininieieeessssieenn, 12
A. Uyarlama Kavrami ........ccooeiiiiiiiiiii e 12
B. Uyarlama TUIIEI .....ceeiieece e 12

1. Roman ve Tiyatroda Uyarlama ..........ccccocoviiiiiiiiiiiicc e 12

2. Biyolojik Uyarlama...........cocuoiiiiies e 13

3. KUIUrel Uyarlama..........cove et 14

4. Edebi ve Sinematik Uyarlama.............cccocveiiiiiiiiiiiic e 16

6. Sosyal ve Ekonomik Uyarlama...........cccoceviiiiiiiiiieeee e 18

7. Fizyolojik Uyarlama...........cocoooiiiiiiii e 19

8. Egitimsel Uyarlama..........cccoooviiiiiiiiiiiiiii e 20



9. SIYAST UYUM .ttt e e ens 22

10. Tiyatro Eserlerinin Diger Ortamlara Uyarlanmasi, Film ...........cccocoviiveenen. 23
C. UYARLAMA YONTEMLERI ......cooiiiiiiiiiiniininncissieesissisiessesines 23
1. Sadik Uyarlama ..........cccooiiiiiiiiiiicc e 24
2. Serbest Uyarlama .........cccoiieiiiiiieseee e e 25
3. Uyarlanmigs Metnin Modernizasyonu ve Guncellenmesi..........cccccccecvvvennne. 27
IV. GEORGE ORWELL’IN 1984 ROMANI .........c..cccceooiiiiiiiriieiiiencisseeie e, 29
A. Romanin Diinya Edebiyatindaki Yeri Ve Onemi..........cccccoevveveriiererecrensnennnn. 29
B.1984 ROMANININ OZEti.......ceveveverceceeieieseeeeeeeie et es st es st en s seseneeeens 30
C. 1984 Romaninin Dramatik Nitelifi........ccooviriiiiiiieiiiiieiieseese e 31
2. 1984 Romaninda Yazarm Kullandig1 Dilin Yapist ve Uslubu....................... 37
D. George Orwell’in USIUbU ........cooviiiiiiiiiiicici e 45
1. Tema Ve MESAJIAT ..o 45
2. DIl V& ANIALIN ..ottt 45
3. Semboller ve Metaforlar.............ccovviiiiiiiic e 46
4. AtMOSTEr V& OFtAM.....c.viviiiiiiiiciiec s 46
E. Romandaki Distopik Ve Grotesk UNSurlar............ccccooeieieniieninenenieeeee, 46
1. DiStOPYa NEAII?.....eiieieiieie e 46
2. Distopya’nin Tarihsel Geligimi ..........cccoririiiiiiiniiiee e 47
3. 1984 Romaninin Distopik OFEIeri .........c..cvivireviiireiiiereiiresiereeeseesse s 48
4. Grotesk Kavrami Nedir? ..o 51
5. Grotesk Kavraminin TarthgGesi ......ueevueriiiiiiriieeiie e 51
6. 1984 Romaninin Grotesk OFElEri ...........coeeuviirivirereiiiicreieeeeeeeie s 51
V. PAVEL KOHOUT’UN 1984: BiR KABUS ADLI TIYATRO OYUNUN
INCELENMESI .....oooooiiiiiiiiiiite s 56
A. Bir Uyarlama Ornegi Olarak Oyunun Dramatik Nitelifi............ccccoeerrrrirernnans 56
B. Distopik Ve Grotesk Unsurlar Baglaminda Oyunun Analizi ..........cccccceevenenn 57
L1 OYUN ANAIZE oot 59
(O 01T @ L= FO R 61



1. Zaman ve MeKan Kullanimi.........ooiiiiiiiiiiiiiiii et en e s e e nenennans 63

2. Olay Ve DUIUM DIZISH cuveuveiiieiieieiieeie ettt 64
3. AtmMOSTEr VE TartlM ....cccoiviiiiiiiiiec et e e s areee e 64
4. AKSIYON PlanT .....ccviiiiiiiiiiic 65
5. Kisilestirme ve Karakter ANalizZi.......c..ccoevveeiieiiieccic e 65
6. Onerme / Mesaj / Bireysel Katman ..........cccovereveccccceceeeeeseseseseseseees 68
AV RS0 ] N6 74
VL KAYNAKGCA ettt ettt st nne e 78
OZGECMIS ...ttt sttt 81

Vil



L.GIRIS

Distopya, genellikle toplumun veya diinyanin gelecekteki bir zamanda,
otoriter yonetimlerin felaket kosullari altindaki ¢okiisiinii tasvir eden bir kavramdir.
Bu tiirde ele alinan eserler; kaos, baski, sansiir, kontrol, yoksulluk, ¢evresel felaket
veya teknolojik tehlikelerle dolu konular1 betimler. Ayrica bu tiir genellikle karanlik,
tehditkar bir atmosferle bireylerin veya toplumlarin zorlu kosullara direnisini ele alir.
Yunanca’da “kotii yer” anlamina gelen distopya, iitopik toplum anlayisinin zitti
olarak ifade edilmektedir. Distopyalar bireyin yagaminin parcalanmasi, yok edilmesi
lizerine insa edilmektedir. Bireyler salt itaat dogrultusunda hareket ederken
toplumsal 6zgiirliikler sindirilerek mutsuzluk 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii distopya

kavrami tarihi gerceklikten beslenmektedir.

Distopya, 6zellikle 20°nci ylizy1l basindan itibaren; roman, oykii, siir, tiyatro,
sinema ve diger sanat dallarinda kendine yer bulmustur. Distopyanin sanata yansimasi,
giiniimiizde de devam etmektedir. Umutsuz, mahvolmus ve baskilanan bir gelecegin
tasviri olan distopya, totaliter rejimler ile siddet ve kargasa yanlis1 olusumlarin
(Orgiitler/klanlar/ceteler vb.) soz sahibi oldugu, kurgusal diinya modelini
resmetmektedir. Dolayisiyla distopik eserler, insanlarin diinyay: ele gecirme ¢abalarini,
dogayr tahrip etmelerini, Ozgiirliikklerin kisitlanmasini ve insan haklarinin ihlalini
elestirmektedir. Eserlerde toplumun ahlaki ve sosyal degerleri ¢okmiistiir. insanlar
arasindaki baglar kopmus veya farkli sosyal formlara donligmiistiir. Distopya kavramin
iceren eserler, toplumsal elestiriye ve diisiinmeye tesvik etmekte, sanatin toplumsal ve
politik bir role sahip oldugunu gostermektedir. Distopya ve grotesk, genellikle birbirine
bagl kavramlar olarak ele alinmaktadir. Her iki tiirde mevcut toplumsal, politik veya
kiiltiirel kosullarin elestirisini bir uyar niteligi olarak tasimaktadir. Grotesk; toplumun
baskici yonlerini, korkularimi ve yozlagmasini garpik ve asirt bir bi¢cimde gergekgi
olmayan, absiirt ve rahatsiz edici unsurlar1 iceren bir tarzi ifade etmektedir. Distopik

eserler genellikle grotesk 6geleri barindirmaktadir.



Bu calismada tarihsel gelisim, karsitliklar baglaminda degerlendirilirken; ana
temalar, yan temalar, mesajlar, yan mesajlar, karakterler, mekénlar, olay dizileri ve
atmosferi olusturan unsurlar gibi temel kriterler géz Oniinde bulundurulmustur.
Distopya ile grotesk kavraminin yakin iligkisine dikkat ¢ekilecek olan bu ¢alismanin
ilerleyen agamalarinda 1984: Bir Kabus tiyatro metni odaga alinarak distopyanin
onemli hususlarin alt1 ¢izilmis, bununla birlikte sanatin hemen her alanina niifuz
eden grotesk 6geler siralanmistir. Calismanin birinci boliimiinde yer alan “Dramatik
Anlati Ornegi Olarak Roman ve Tiyatro” kisminda, Ozdemir Nutku’nun “Oyun
Yazar1” ve Mehmet Tekin’in “Roman Sanati Romanin Unsurlar” adli kitaplarindan
yola ¢ikilmistir. Roman ve Tiyatro anlayisinin hangi noktada durdugu incelenmistir.
“Dramatik Metinlerde Uyarlama” adl1 ikinci boliimde ise “Shakespeare’in
Uyarlamalar1” adli kitabindan yola ¢ikilarak on yedinci yiizyildan giiniimiize kadar
uyarlama tiirleri ve yontemleri incelenmistir. “George Orwell’in 1984 Romani” adli
Uclincii boliimde ise birinci boliimde olusturulan kavramsal ¢ergeve, Prof. Dr. Hiilya
Nutku’nun “Oyun Sanatbilimi Dramaturgi” kitabi ve Miinip Melih Koruk¢u’nun

“Oyun Analizi” kitaplar1 referans alinarak incelenmistir.

Bu calisma, distopya ve grotesk kavramlarinin roman ve tiyatro eserlerinde
ele alinis bigimlerini arastirma amaci tasimaktadir. Bu amacla 1984 romanindaki
distopik ve grotesk 6gelerin neler oldugu ve bu 6gelerin 1984: Bir Kabus tiyatro
metninde nasil ele alindig1 timevarim yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Tiim tez
yazim ¢alismasinda literatiir taramasi yapilarak, aragtirmalar miimkiin oldugunca ana
kaynaklara dayandirilmistir. Yaziminda sade, akict nesnel dil yapisina 6zen

gosterilmistir.



II. DRAMATIK ANLATI ORNEGi OLARAK ROMAN VE
TIYATRO

Tiyatro ve roman iki ayr tiir olmakla birlikte birbirleriyle aligveris icerisinde
olan iki kavramdir. Dramatik anlati; genellikle catismalar, karakter gelisimi,
duygusal yiikselis ve diisiisler gibi unsurlarla dolu anlatim bi¢imidir. Romanlar, bu
dramatik anlatiy1 kullanarak uzun ve derinlemesine hikayeler sunarlar. Her iki tiirde
de karakterlerin, olaylarin ve duygusal ¢atismalarin merkezinde yer aldig1 hikayeler
anlatilir ancak anlatim bigimleri farklidir. Roman ve tiyatro, farkli anlatim bigimleri
ve sahneleme teknikleri kullanmalarina ragmen benzer temel 6geleri de igerirler.
Roman ve tiyatronun en benzer 6zelligi “olay orglisii”diir. Her ikisi de bir olaya
dayanir fakat “Roman sanati, esas itibariyle anlatilacak bir “hikaye” ile bu hikayeyi
sunacak bir “anlaticiya” dayanirken” (Tekin, 2009: 17), tiyatro ise bir¢ok unsuru
biinyesinde barmndirir. Ozdemir Nutku, bu unsurlar1 su sekilde dile getirmistir:
“Tiyatro yapiti, daha dogarken yazinsal yapittan ayrilir; c¢linkii sozciik ve kitap
bicimleri igcinde saptanmis yazin tek kisinin yaraticiligi ile ortaya ¢ikar. (...) Oysa
tiyatro birliktelik basarisina baglhdir; ¢esitli giiclerin birlikte calismasiyla yapit ortaya
cikarilir. Oyun yazarinin, dramaturgun, yonetmenin dekor ve giysi sanat¢isinin,
isiklama  uzmaninin, oyuncunun, ezgileyenlerin, dansc¢ilarin, calgicilarin,
fislayicilarin, ¢agricilarin ve daha bir¢oklarinin hep birlikte, uyumlu c¢aligsmasiyla
tiyatro yapitt dogar. Ancak bunlar da yetmez, bir tiyatro yapitinin etkisini, katkisini
yapabilmesi igin seyirciye de gereksinim vardir. Tiyatronun yasami sahneden
seyirciye, seyirciden sahneye olan kan dolasimi ile gerceklesir” (Nutku, 1989: 29-
30). Kostiim, dekor, yonetmen, 1s1k¢1, seyirci, oyuncu, miizik gibi 6geler romanda
bulunmamaktadir. Bu nedenle tiyatroda olup romanda olmayan o&gelerle ilgili
karsilagtirma yapilmast beklenmez. Fakat bu iki tliriin zaman zaman benzerlik
gostermesi sdz konusu olabilir. Ornegin, zaman ve mekan kavramlar1 gibi. Tabii ki,
bu zaman ve mekan kullanimi benzerlik gosterse de, roman ve tiyatroda isleyis

farklilik gosterebilir. Clinkii s6z konusu olan iki kavram, romanda ve tiyatroda ayni



sekilde yer almayabilir. “Bu benzerlikler ve farkliliklar iki tiir arasindaki

kaynagmanin/ayrismanin, yontemlerinin ve nedenlerinin anahtar1 olacaktir.” (Topgu,

2012: 63).

Romanin yaratim siireci ve okuyucuya sunus sekli disiiniildiigiinde roman
bireysel bir tiirdiir. Romanin sahibi yazarin kendisidir. Hikaye igerisinde zamani ve
mekan1 diledigi gibi kullanma inisiyatifine sahiptir. Zaman ve mekan diledigi gibi
kullanma insiyatifine sahiptir. Ayrica romanin okuyucular1 ile olan iliskisi de yazarin
kendi hayal diinyasina baglidir. “Olay orgiisii de bu esneklikten nasibini alir. Dolayisiyla
kisilerin geg¢misleri, hareketleri, fiziksel ve ruhsal ozellikleri, etkileyici bir doga
betimlemesi sayfalar boyunca anlatilabilir” (Topcu, 2012: 63), fakat “Oyun yazarinin eli
kolu baghdir” (And, 1964: 793). Tiyatro yazari, sahneden seyirciye seslenirken bir eserin
tiim gereksinimlerini diisiinmek zorundadir. Bu nedenle roman olarak yazilan bir yapitin
tiyatroya uyarlanmasi esnasinda ortakmis gibi gorlinen olay orgiisii zaman, mekan ve
kisiler gibi kavramlarda degiskenlik gostermektedir. “Kisi kadrosu, roman olarak
yazilmis bir yapiti, tiyatro oyunu haline getirirken tiirler arasi gegisteki aksamay1 en fazla
gosterebilecek unsurdur; dolayisiyla iizerinde titizlikle galismay1 gerektirir. “Kanimca
(...) oyun yazmaya baslayan bir kimsenin her seyden oOnce karakter yaratmada
ustalagmasi gerekmektedir. Bu da gozlemle, dikkatle, duyarlilikla ve bir sorunun esasini
bulma yetisi ile iistesinden gelinebilecek bir istir” (Nutku, 1966: 35). Roman hacminden
oOtiirli yazara bir¢ok olay1 uzun uzadiya betimleyerek anlatma olanag: verir. Bir karakter
veya bir konu ¢ok fazla olayla pekistirilir, desteklenir. Gegmis, zaman atlamalar1 veya
karakterin psikolojik 6zellikleri anlatilir. Oysaki bir tiyatro oyununda karakterlerin giiglii
kurulmas i¢in tiyatro yazariin vurucu ve etkileyici hamleler yapmasi gerekmektedir.
Kisi, seyircinin kafasinda yazar hakkinda bir soru isareti veya belirsizlik yaratmayacak
sekilde tasarim yapmalidir. Oradan oraya atlayarak veya karakterleri tam tartimini,
tasarimini yapmadan olaylar1 atlamaya cgalisan sistem yerine, ana karaktere veya
karakterlere yogunlasmak yazarin tiyatro oyununda metin (zerinde otoritesini
korumasini saglar. Bu da seyircinin begenisini, ilgisini, dikkatini ve konsantrasyonunu
kaybetmeden izledigi etkileyici bir oyuna doniisiir. Kisaca basligimiza donecek olursak,
roman ve tiyatro dramatik anlati tlirleri olmalarma ragmen farkli medya ve formatlar

kullanarak



hikayeleri anlatma ve karakterleri ifade etme konusunda énemli farklara sahiptir.

Roman ve tiyatro arasindaki temel farklar1 sdyle siralayabiliriz.

1.

Format: Romanlarda hikaye ve karakterler kelimelerle okuyucuya aktarilir.
Okuyucu metni bireysel olarak kendi hizinda ve zamanda okur. Tiyatro ise
sahne iizerinde canli olarak oynanir. Izleyiciler canli performansi izler ve
hikdye ve karakterler aktor ve aktrisler tarafindan canlandirilir. Tiyatro,
izleyici, aktorler ve aktrisler arasindan dogrudan bir etkilesim sunar.

Dil: Romanlar yazili bir formatta oldugu i¢in yazarin diliyle iletilir. Okuyucu
yazarin dilini ve tislubunu takip eder. Tiyatro ise tiyatro metni, karakterlerin
dogrudan konusmalarini icerir ve bu nedenle diyalogu merkeze alir.
Karakterler, diyaloglar yoluyla kendilerini ifade ederler.

Betimleme: Romanlar genellikle karakterlerin i¢ diisiincelerini, duygusal
durumlarin1  ve g¢evrelerini ayrintili  bir sekilde betimler. Okuyucu,
karakterlerin i¢ diinyasina daha derinlemesine bir bakis sunar. Tiyatro ise,
daha simirli bir betimleme sunar ¢iinkii sahne, dekor ve kostiim tasarimi,
izleyiciye gorsel olarak sunulan temel dgelerdir. Izleyici, karakterlerin ig
diislincelerini ve duygusal durumlarimi dogrudan diyaloglar ve oyunculuk
yoluyla anlamak zorundadir.

Zaman ve Mekan: Romanlar genellikle farkli zaman dilimlerini ve mekanlari
uzun bir siire boyunca kapsayabilirler. Yazar, okuyucuya farkli mekanlara ve
zamanlara gegis yapabilir. Tiyatro, genellikle tek bir mekanda ve belirli bir
zaman diliminde gergeklesen bir canli performans seklidir. Oyunlar sahne
izerinde anlik olarak yasanir.

Isitsel ve Gorsel Unsurlar: Romanlar genellikle yazarin yazili sozciiklerle
olusturdugu bir diinyay1 betimler. Isitsel ve gorsel unsurlar, okuyucunun
hayal giicline dayalidir. Tiyatro, isitsel ve gorsel unsurlarin canl bir sekilde
kullanildig1 sanat formlarindan biridir. Sahne tasarimi, kostiimler, miizik ve
ses efektleri gibi unsurlar hikayenin anlatiminda 6nemli rol oynar.
Performans ve Izleyici Tepkileri: Romanlar, yazarlarin kelimeleriyle yaratilan
diinyada okuyucunun kendi basina deneyim yasamasina olanak tanir. Yazar,
okuyucunun tepkilerini o an géremez ve karsilikli olarak etkilemeleri de

miimkiin degildir. Tiyatro ise canli performans oldugu icin yazari ile



izleyicinin etkilesime girmesine olanak tanir. Oyuncular, izleyici tepkilerine
gore performanslarini sekillendirebilir ve izleyiciyi dogrudan etkileyebilir.

7. Oykii Anlatma Yaklasimi: Romanlar, genellikle karakterlerin ig
diisiincelerine, geg¢mislerine ve igsel gelisimlerine daha fazla odaklanma
egilimindedir. Yazarlar, karakterlerin zihinsel diinyasin1 derinlemesine
kesfetme firsatina sahiptirler. Tiyatro ise, karakterlerin daha ¢ok disa doniik
eylemlerine ve diyaloglarmma odaklanir. Karakterler, genellikle izleyiciye
sozlii olarak daha fazla bilgi aktarirlar ve izleyici, karakterlerin eylemlerini ve
ifadelerini yorumlamak zorundadir.

8. Eserin Gegerliligi ve Degiskenligi: Romanlar, yazildiklar1 donemin Gtesine
gecebilir ve zaman iginde degisen okuyucu kitlesi i¢in hala gecerli ve anlamli
olabilirler. Okuyucular farkli donemlerde ayni romani okuyarak farkl
yorumlar ve anlamlar c¢ikarabilirler. Tiyatronun canli performans olmasi
sebebiyle sahneleme ve oyunculuk tarzlari, tiyatro eserinin anlamini ve
etkisini biiylik Olclide etkileyebilir. Ayni oyun, farkli yOnetmenler ve
oyuncularla farkli yorumlara sahip olabilir.

9. Etki ve iz Birakma: Romanlar, okuyucular iizerinde derin ve kisisel etkiler
birakabilir. Kitaplar, okuyucularin diisiince diinyasini sekillendirebilir ve
hayatlarina dokunabilir. Tiyatro ise canli performansin dogasindan dolay1
izleyiciler lizerinde anlik ve yogun bir etki birakabilir. Sahne performansi,
izleyicilerde derin duygusal tepkiler uyandirabilir ve unutulmaz anlar

yaratabilir.

Bu farkliliklar, roman ve tiyatro arasindaki temel ayrimlari temsil eder. Her
iki tiir de kendine 6zgii avantajlara ve zorluklara sahiptir ve yazarlar ile sanatcilar bu
formatlar1 kullanarak farkl tiirlerde eserler yaratirlar. Hem roman hem de tiyatro,
insan deneyimini ve duygularini ifade etmek i¢in giiclii araglardir ve her ikisi de

sahip olduklar 6zelliklerle benzersizdirler.

Sonug olarak, roman ve tiyatro, her ikisi de insan hikayelerini anlatma ve ifade
etme bicimleri olarak énemli roller oynarlar. Her iki tlriin de benzersiz avantajlar ve
kisitlamalar1 vardir ve tercih edilen tiir, yazarin ve izleyicinin kisisel zevkleri ve
ihtiyaglarina bagl olarak degisebilir. Hem roman hem de tiyatro, insan deneyimini

derinlemesine kesfetmek, duygusal bag kurmak ve diisiince provokasyonu yapmak



icin gliclii araglardir. Bu farkliliklar, edebiyat ve sahne sanatlari arasindaki zengin

cesitliligi ve yaraticilig1 yansitir.

A. Roman Turu

Roman tarlerini belirlemek, genellikle belirli temel 6zelliklere veya konulara
dayanmaktadir ve aynm1 zamanda romanlar, igerdikleri tema, anlatim tarzi, karakter
gelisimi, mekan, zaman ve diger 6geler temelinde siiflandirilabilir. Abdiilhak Sinasi
Hisar, romanin tanimi konusunda “Romanin hi¢bir genel kurali yok, belli higbir
teknigi yok, tiirlii bicimlerinin amaglarinda da birlik yoktur ve hem de denilebilir ki,
kaynagi ve dogasi bunlarin olmasina engeldir. O, tarihin, destanin, felsefenin, siirin,
bilimin, masalin bir mirasyedisidir. Istekleri giinden giine artan, sinirlar1 giinden giine
genisleyen ve her yeni deha ile kendine bir kita, bir diinya, bir bilim daha bulan
romani biitliin kapsamiyla anlatan bir tanim bulmak gii¢ degil, olanaksizdir” (Hisar,
2005: 180).Roman, genis bir edebi tiirdiir ve farkli 6zelliklere sahip bircok alt tiire
ayr1 Popiiler romanlar belli formiillere dayanmaktadir. Ancak romanlarin tiiriine
gore, eserin yapisinda degisiklik goriilebilir. Agk, tarih, polisiye, fantastik bilim
kurgu, biyografi vb. popiiler romanlarin kendi igerisinde bazi farkliliklar tasimakla
birlikte benzer yapiy1 tekrar ettikleri goriiliir (Cakmake¢i 2012: 20). Roman tiirleri,
icerdikleri tema, tarz, dil ve anlatim teknikleri bakimindan biiyiik bir cesitlilik
gdsterir ve konularina gore tiirlere ayrilmistir. Iste konularma gore bazi temel roman

turlerinden ornekler:

1. Biyografik Roman

Biyografik romanlar, ger¢ek bir kisinin hayatini anlatan ancak roman formunda
yazilmis edebi tiirlerdir. “[...]Ger¢ekten yasamis birisinin hayatinin hem gergek bilgi,
belge ve bulgulara bagh kalarak gergekei bir bicimde hem de kurmaca diinyay1 igeren
roman kurgusu icinde anlatildig1 eserlere denir” (Cetin, 2013: 232). Bu tiir, genellikle
belirli bir tarihsel veya kiiltiirel donemde gegen gercek olaylan, kisileri ve yerleri iceren
hikayeleri kapsar. Biyografik romanlar, yazarlarin belirli bir kisinin hayatina ve
deneyimlerine kendi yaratici yorumlarint ve anlatilarini eklemelerine izin verir. Tarihi
figiirler veya taninmus sahsiyetlerin yasam oykiileri bu kategoriye girebilir. “[...]Jtoplum

icinde sanat, siyaset, kiiltiir, bilim, spor gibi degisik alanlarda



basarilariyla iinli olmus ya da toplum biinyesinde belli bash oOzellikleriyle iz
birakmis olanlardir” (Cetin, 2013: 232). Biyografik romanlar, genellikle belirli bir
tarthsel figiir, sanatgi, bilim adami, siyaset¢i veya baska onemli sahsiyetlerin
yagamina odaklanir. Bu tlirdeki eserler, o kisinin i¢ diinyasini, duygusal
deneyimlerini ve kigisel gelisimini daha yakindan kesfetmeyi amaclar. Yazarlar,
gergek olaylart ve belgeleri kullanarak, ayni zamanda hayal giiclerini ve
yaraticiliklarini da ekleyerek biyografik romanlarini olustururlar. “Bunun i¢in yazar,
bazen kisilerin gergek isimlerini degistirir, bazen romanima hayatlarini anlattigi
insanlarin gergekle higbir ilgisinin bulunmadigi notunu ekler. Dolayisiyla yasam

oykuisel romanda gercgek hayatlarla kurgusal hayatlar i¢ i¢edir” (Cetin, 2013: 233).

2. Bilim Kurgu ve Fantastik Roman

Bilim kurgu romani, genellikle gelecekteki teknolojik gelismeleri, uzay
yolculuklarini ele alan edebi bir tiirdiir. “Ciinkii bilimkurgu olabileceklerle, olmasi
olanak icinde olanlarla ilgilenmektedir” (Duru, 1973: 322). Duru, bilimkurgu tiiriinii
acikladig1 yazisinda, Kingsley Amis ve Michel Butor’un bilimkurgu tiiriine dair
kaleme aldiklar1 metne atifta bulunarak sdyle devam eder: “Bilimkurgu yazini
Kingsley Amis’in de belirttigi gibi bilim ve teknik alanda yeni buluslara ya da
varsayimlara giderek bunlarin kurgusal yollarla ileri gotiiriilmiis bigimlerine dayanan
bir durumu ele alir ve bu durum tiizerine kurar 6ykiisiinii, romanini. S6z konusu bilim
ve teknik alanindaki gelismeler yeryiiziinde daha ortaya ¢ikmamuis olabilir. Gelecekte
ortaya ¢ikmast miimkiin goriilityorsa sorun yoktur. O da olmadi baska yildizlarda var
oldugu yazarca ortaya atilan bilimsi ya da teknigimsi verilere gore yaratilmis bir
durumda ele alinabilir” (Duru, 1973: 334). Bilim kurgu eserleri, genellikle gercek
bilimsel prensiplere dayanmasa da, bilimle ilgili temel kavramlar1 kullanarak
fantastik ve spekiilatif dykiiler anlatir. Gelecekteki teknolojik gelismeleri veya farkli
diinyalardaki olaylar1 konu alan roman tiiriidiir. “Michel Butor: ‘Bilimkurgu bilimin
izin verdigi oranda miimkiin olabilecek olani kullanan bir yazindir, gerceklikle
sinirlandirilmis bir diisgiiliiktiir.” diyor. En iyi tanimi yapiyor belki de bdylece.
Clinkii bilimkurgu aslinda ¢agdas birtakim gerceklerden baslayarak bunlar1 gelecekte
ya da baska diinyalarda uzatir ve gelistirir diigsel yontemlerle. Bu nedenle bilimsel
gerceklerden ya da giinlimiiz gerceklerinden uzaklasamaz tam olarak... Bilimkurgu

yazar1 ya bugiiniin ¢agdas bilim ve teknik gelismelerini ya da bunlarin kisa siirede



gerceklestirecekleri sanilan etkilerini dikkate alir, bunlar olmazsa gelecekte var
olacagimni One siirdiigii bir bilimsel gelismeye dayandirir Oykiisiinii. Bu bilimsel
gelisme ya da teknik bulus salt uydurma da olabilir, ¢agimizdaki bir varsayimin
uzantis1 da olabilir. Ornegin Jules Verne, cagdas bilim verilerine saygilidir ve onlarin
disna ¢ikmaz pek. Oykiileri Ogretici nitelikte bilimsel tanimlar ve kuramlarla
doludur. Verne, aya adam gonderirken flizenin itme gucunu, yercekiminden
kurtulmasi i¢in gereken zamani ve baska glicliikleri hesaba katar” (Duru, 1973: 334).
Bilim kurgu, yazarlarin sosyal, politik veya etik konular1 da ele almasina izin veren
bir platform olarak da one ¢ikar. Yazarlar, bu tiiri kullanarak gelecekteki olasi
senaryolar lizerinden giiniimiiz diinyasindaki sorunlar elestirebilir veya diistindiiriicti
sorular sorabilirler. Hem yazarlar hem de okurlar i¢in bilim kurgu eserleri, hayal
giiclinli serbest birakma, gelecegi diislinme ve teknolojinin toplum iizerindeki

etkilerini anlama firsati sunar.

3. Polisiye Roman

Crimina sozciigii ingilizce sozliikte ciiriim, suca ait, cezai, cani, suglu,
kabahatli kimse, sucluluk... gibi anlamlara gelir. Polisiye sozciigii ise Fransizcada
policier, Almancada polizeilich, Ingilizcede detective olarak karsimiza ¢ikar. Renkli-
Resimli-Ansiklopedik Biiyiik Sozliik’te konusu polislikle ilgili olarak agiklanan
polisiye sozcligli sifat olarak kullanilmistir. Polisiye roman, genellikle bir sucun
cozlilmesi etrafinda doner. Bu tlirdeki romanlar, bir dedektifin veya polisin
liderligindeki karakterlerin, sucun nasil islendigini ¢6zmek ve sugluyu bulmak icin
cabalarmi anlatir. “Icinden ¢ikilmaz gibi gériinen esrarli bir cinayetin ¢oziimiinii
sundugu i¢in, her seyden Once mantifa giiveni ve inanci dile getiren bir anlati
tirtiidiir” (Moran, 2001: 107). Polisiye romanlar, gizem, gerilim ve dedektiflik
ogelerini igerir ve genellikle okuyucunun da katilimini ve diisiince siirecini gerektirir.
Polisiye romanlar, genis bir okur kitlesini cezbetmis ve zaman i¢inde ¢esitli alt
tirlerle evrilmistir. Yazarlar, polisiye romanin g¢ercevesi i¢inde kendi benzersiz

yaklagimlarin1 ve hikayelerini gelistirerek bu tiirde 6zgiin eserler ortaya koyabilirler.



B. Tiyatro tirleri

Tiyatro, sahne tizerinde canli performanslarin izleyiciye aktarildigi bir sanat
formudur. Tiyatro eserleri; bir dizi diyalog, monolog, miizik, dans ve diger
performans unsurlarin1 igerebilir. Tiyatro tiirleri, eserin temasina, yapisina ve

performans tarzina bagl olarak cesitlilik gosterir. Aristotales’e gore tiyatro tiirleri:

1. Drama

Tiyatroda genis bir tiir kategorisini temsil eden ve genellikle cesitli insan
iligkileri, duygusal deneyimler ve catismalar etrafinda doner. Bu tiir, karakter
gelisimine, icsel catismalara, insan dogasinin derinliklerine, iktidara, feodalizme,
kapitalizme, kisaca toplumu ilgilendiren tiim olaylara odaklanarak izleyiciye gucli
duygusal deneyimler sunar. “Sergilenen her tiyatro yapiti1 ya bir toplum kesiti ya bir
toplumsal olay ya da bir duygu iizerinde anlatimlara ve soyutlamalara gider. Ister
acik¢ca amaclansin ister amacglanmasin, her tiyatro olayi, toplumsal gercegi daha iyi
anlamamiza yardim eden bir toplum bilimsel model niteligi tagimaktadir. Eger
toplumda herhangi bir degisim veya gelisim; dil degisikligi, iktidardan
memnuniyetsizlik yabancilasma vb. gibi birgok 6rnegini verebilecegimiz toplumsal
olaylar veya olgular varsa, tiyatro biitiin bunlar1 konusu haline getirecektir ve ¢esitli
yonleriyle ve farkli karakterlerle bunu okura ve izleyiciye sunacaktir. Ciinkii tiyatro
toplumdan beslenen bir disiplindir” (Kongar, 1976: 35). Tiyatronun temeline inmek
gerekirse, magaralarda yasayan insanlarin avlanma siireclerini kutlamak i¢in dans
etmeleri ve yasadiklar1 olaylar1 canlandirmalart ile baglamaktadir. “ilkel insanlarmn
eylemleriyle bugiinkii tiyatro anlayis1 karsilastirildiginda arada bir ugurum oldugu
gorilse de bu eylemler tiyatronun temel 6zelliklerini (eylem, -mis gibi yapma, rol
oynama, topluca katilma vd...) barindirir (Dogan, 1995: 21). Tiyatro sanati, ortaya
cikisindan giliniimiize 6z ve bigim bakimindan degisiklikler gecirmistir. Baglangigta
daha ¢ok doga olaylarini, hayvanlari taklit etmek gibi eylemler goriiliir. Daha
sonralar1 tiyatronun biitlin toplumsal durumlardan etkilenerek gelistigi sOylenebilir.
Zamanla tiyatro iktidari, toplumsal yapiy1 elestirmek i¢in bir arag¢ olarak ele alinmas,
evrensel dunya goriislerini igeren tiyatro oyunlar yazilmig ve sahnelenmeye

baslanmistir” (Piscator, 2012: 22).
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2. Komedi

“Antik Tiyatrodan bu yana gelen ikinci dramatik tiir komedyadir. (Nutku:
1983: 56). Komedya sozciigiinii Comos + Oidia sozctikleri olusturmustur. Comos.
Halk, Ciimbiis, Curcuna, hatta koy anlamina gelir. Oidia ise Ezgi... Boylece, komedya
curcuna ya da halk ezgisi anlaminda kullanildi” (Nutku, 1983: 57). Genellikle giildiirii
unsurlari, abstirt durumlar, yanlig anlamalar ve komik karakterler araciligiyla seyirciyi
eglendirmeye odaklanir. Komedi, esas olarak giildiirmeye yonelik olan tiyatro tiirtidiir.
Karikatiirize edilmis karakterler, kaba sakalar ve komik durumlar, komedinin temel
ogeleridir. “Komedyanin kokeninde bir yandan comos’lardan gelen dogal bliyGsel
giidiiler torensel bir havayla kutlanirken, 6te yandan giinliik yasama iligkin sakalar,
taglamalar, a¢ik sacik gondermeler yer alir” (Nutku, 1983: 57). Komedi tiyatrosu,
izleyiciyi giildiirmeye odaklandi8i i¢in eglenceli ve keyifli bir atmosfer yaratma amaci
tasir. Bu tiirdeki eserler, giinliik yagamin absiirt durumlarindan da yararlanir ve

seyirciye glindelik sikintilarla basa ¢ikma yetenegi kazandirabilir.

3. Tragedya

Tragedya, genellikle trajik sekilde sonuglanan tiyatro tiiriidiir. Karakterler ve
eser genellikle insanin kaderi veya toplumun acilar1 {lizerine derin diisiindiirme
amacina hizmet eder. Nutku, Drama Sanat1 Tiyatroya giris kitabinda Tragedyay1 su
climleyle tanimlar: “Tragedya, bir kahramanin kendi ¢evresindeki kosullarla savasip

yenik diismesini anlatan bir oyun tiiridiir”” (Nutku, 1983: 33).
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III. DRAMATIK METINLERDE UYARLAMA

A. Uyarlama Kavram

Dramatik metinlerde uyarlama, eserin farkli bir formata veya ortama uyacak
sekilde degistirilmesi siirecini ifade ederken, tipik olarak bir edebi eserin sahne veya
ekran icin bir senaryoya doniistiiriilmesini de igerir. “Yeni ortamin benzersiz

unsurlarini gbéz oniinde bulundurarak metnin 6ziinii terclime etmeyi igerir” (James,

2000: 55).

B. Uyarlama Turleri

1. Roman ve Tiyatroda Uyarlama

Bir roman1 sahneye uyarlamak; anlatinin, karakterlerin ve ortamlarin canh
performansa uygun Ogelere doniistiiriilmesini igerir. Bu genellikle hikayeyi
yogunlastirmay1, 6nemli sahnelere odaklanmay1 ve anlatinin teatral bir ortamda nasil
ortaya ¢iktigin1 yeniden hayal etmeyi gerektirir. Tiyatrodan filme uyarlamalar, bir
oyunun senaryoya doniistliriilmesini igerir. “Bu slire¢, ayarlarin genisletilmesini,
sinema tekniklerinin kullanilmasini ve temponun gorsel hikaye anlatma ortamina

uyacak sekilde ayarlanmasini i¢erebilir” (Peter, 1993: 83).

Romanlarda ve tiyatroda uyarlama, bir anlatiyr bir ortamdan digerine,
cogunlukla da yazili sayfadan canli sahneye aktarma siirecini igermektedir.

Romanlarda ve tiyatroda uyarlamanin ayrintilarina bakildiginda:
a. Temel Unsurlarin Secilmesi

Bir romani tiyatroya uyarlarken, uyarlayicinin, canli performansin
kisitlamalar1 dahilinde anlatiyr aktarmak igin Oykiiniin hangi 6gelerinin 6nemli
oldugunu se¢mesi gerekir. Bu genellikle olay orgiisiine yogunlastirmay: ve énemli

sahnelere ve karakterlere odaklanmay1 gerektirir.
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b. Betimleyici Diizyaziyt Eyleme Doniistiirmek

Romanlar genellikle sahnede eyleme ve diyaloga doniistiiriilmesi gereken agiklayici
pasajlar1 ve i¢ diisiinceleri icerir. Uyarlayicilar, yazili eserlerde mevcut olan anlati

sesine giivenmeden bilgiyi aktarmanin yaratict yollarin1 bulmalidir.
c. Teatral Diyalog Yaratmak

Tiyatroda diyalog, romanlardan farkli bir amaca hizmet eder. Karakterlerin
duygularin1 ve motivasyonlarini iletmede dinamik, ilgi c¢ekici ve etkili olmalidir.
Uyarlamalar genellikle diyalogun ve ortamin dogasina uygun sekilde yeniden yazilir

veya ifade edilir.
d. Sahne Alani Icin A yarlart Gorsellestirme

Bir romanda anlatilabilecek engin manzaralara kiyasla teatral ortamlar
siirhidir. “Uyarlayicilar; genellikle set tasarim, 1s1klandirma ve diger teatral unsurlar
yoluyla sahnedeki ayarlar1 etkili bir sekilde gorsellestirmenin ve temsil etmenin

yollarin1 bulmalidir” (Cardullo, 2012: 200).

2. Biyolojik Uyarlama

Biyolojik uyarlama, genellikle dogadan ve biyolojik sureclerden esinlenen
eserlerin bir parcasidir. Biyolojik uyarlama ornekleri arasinda yer alan sanatei,
Amerikal1 yazar ve oyun yazart Annie Baker’dir. Baker'in eserleri, genellikle dogal
ve gergekei bir dil kullanarak insan iliskilerini ve yasamin biyolojik ve duygusal
yonlerini ele almaktadir. Ozellikle, Pulitzer Odiilii kazanan oyunu The Flick, siradan

insanlarin yasamlarini, duygusal deneyimlerini ve biyolojik siireclerini inceler.

Dogrudan biyolojik uyarlama tiyatroda yaygin bir tema olmasa da bazi eserler
sahneye uyarlanabilecek biyolojik kavramlari veya bilimsel temalar1 arastirmaktadir.
Teatral uyarlamalarda biyolojik veya bilimsel unsurlarin anlatinin merkezinde yer

aldig1 6rnekler sunlardir:

Beni Asla Birakma, (Kazuo Ishiguro'nun Romani, Alex Lass'in Oyunu): Kazuo
Ishiguro'nun Beni Asla Birakma adli roman1 biyoetik, klonlama ve bilimsel deneylerin
sonuglarint ele almaktadir. Bir sahne uyarlamasi, organ bagist amaciyla yetistirilen

karakterlerin etrafinda donen hikayenin ahlaki ve etik sonuglarini kesfedebilir.
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Frankenstein, (Mary Shelley'nin Romani, Cesitli Uyarlamalar): Mary Shelley'nin
klasik roman1 Frankenstein bircok tiyatro uyarlamasina ilham kaynagi oldu. Hikaye
bilimsel deney, yasamin yaratilis1 ve dogayla oynamanin etik sonuglarini arastirtyor.

Biyolojik bir yaratim olan Yaratik, bu adaptasyonlarda siklikla merkezde yer alir.

Doniisiim, (Franz Kafka'nin Romani, David Farr'in Oyunu): Franz Kafka'nin
Doniistim adli romani, Gregor Samsa'nin bdcege doniismesinin Oykiisiinii anlatir.
David Farr'in oyun uyarlamasi, geleneksel anlamda biyolojik bir uyarlama olmasa da

Gregor'un gecirdigi psikolojik ve fiziksel degisiklikleri aragtirir.

Bu ornekler tam anlamiyla biyolojik uyarlamalar1 temsil etmese de bilimsel
ve biyolojik temalarin teatral baglamda nasil kesfedilebilecegini gosterir. “Tiyatro
uyarlamalar1 genellikle bilimsel kavramlarin ve bunlarin etik sonuclarinin

diisiindiiriicti arastirmalart i¢in bir platform saglar” (William, 2011: 136).

3. Kulturel Uyarlama

Kltirel uyarlama, bir oyunun veya metnin baska bir kiiltiirde sahnelenmesi
veya bagka bir kiiltiirle iliskilendirilmesi anlamina gelmektedir. "Uyarlama kavrami
iic ayrt siireci i¢inde barmdirir: Edebiyat metnini okuma, yazili dili gorsel dile
cevirme ve metni yorumlama" (Kale, 2010: 275) seklinde agiklanabilir. Bu siirec,
orijinal eserin kiiltiirel 6gelerini anlamak, onlar1 yeni hedef kiiltiirle biitiinlestirmek
ve bu uyumun seyirciye etkili bir sekilde iletilmesini saglamaktadir. Ilk adim, adapte
edilmek istenen oyunun orijinal versiyonunu dikkatlice incelemek olmaldir.
Karakterlerin, temasin ve olay Orgiisiiniin yan1 sira kiiltiirel unsurlarin da detayl bir
sekilde analiz edilmesi onemlidir. Hedef kiiltiirii ve seyirci kitlesini anlamak,
uyarlama siirecinin basarili olmasi i¢in dnemlidir. Hedef kiiltiiriin normlar1, degerleri,
gelenekleri ve dilini anlamak, uyarlama sirasinda dogru se¢imler yapmaya yardimcei
olacaktir. Orijinal eserin kiiltiirel unsurlarini, hedef kiiltiirle uyumlu hale getirmek
icin gerekli degisiklikleri belirlemek ve bu karakter isimlerini, mekanlar1, gelenekleri
veya diger kiiltiirel referanslar icerebilir. Eger uyarlama dil degisikligi igeriyorsa,
diyaloglarin ve metnin hedef kiiltiiriin diline uygun olmasma dikkat edilmelidir.
Ceviri dogru, etkili ve seyirciyle iletisimi giicli kilmalidir. Kostiim ve sahne
tasariminda kiiltiirel unsurlar1 yansitmak onemlidir. Kostiimler, dekor ve atmosfer,

hedef kiiltiirle uyum i¢inde olmalidir.
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“Bir metnin anlami; yazarin zihninde, eserin metninde ve okurda aranabilir.
Yazar, metin, okur tiggeninin hangi kdsesi on plana cikarilirsa metnin asli da o yone
dogru kayar. Bazi kisiler metnin anlami1 konusunda tek gecerli soziin, yazara ait
oldugunu savunurken; bu soziin okur tarafindan sdylenmesi gerektigini one siirenler
de vardir. Bazilartysa metnin, yazar ve okurundan bagimsiz bir varlik oldugunu
sOyleyerek, metnin ¢oziimlemesi yoluyla yazarin amagcladigi, okurun da
¢ikaramayacagi anlamlar bulunacagini iddia ederler. Onlara gore anlam, okur-yazar-
metin arasindaki etkilesimden dogar... Daha sonra yorumlama ve gorsel dile ¢evrilme
asamalarindan gegen kaynak metin, aslindan bir hayli uzaklasir” (Kale, 2010: 269).
Yonetmen ve oyuncular, karakterlerin hedef kiiltiirdeki yeni baglamina uygun
performans sergileme konusunda c¢alismalidir. Ornek olarak ise, William
Shakespeare'in Romeo ve Juliet (Romeo and Juliet) adli oyunu kiiltiirel olarak birgok
farkli sekilde uyarlanmistir. Bu adaptasyon, orijinal eserin temel 6gelerini korurken,

farkli bir kiiltiir ve baglam i¢inde yeniden yaratilir.
Ornek: Yabanci bir iilkede yeni gelenekleri ve dilleri benimseyen gégcmenler.

Romandan tiyatroya kiiltiirel uyarlama, bir edebi eserin kiiltiirel 6gelerinin
sahneye ve hedef kitleye uygun sekilde terciime edilmesini igerir. Romanlardan

tiyatroya kalturel uyarlama 6rnekleri:

Ucurtma Avcisi, (Khaled Hosseini'nin romani, Matthew Spangler'in oyunu):
Ucurtma Avcist (The Kite Runner), Khaled Hosseini'nin ¢ok satan bir romanidir ve
daha sonra Matthew Spangler tarafindan tiyatroya uyarlanmistir. Bu uyarlamada,
romanin ana temas: ve karakterleri tiyatro formatina taginarak, sahnede
canlandirilmistir. Ugurtma Avcisi romani, Afganistan'in tarihi ve kiiltiirel baglaminda
gecer. Afgan kiiltiiriini ve yasam tarzin1 sahnede gorsel ve duygusal olarak
yansitilmaya calisilmistir. Kostiim, dekor ve diger gorsel unsurlar, Afganistan'in

atmosferini yaratmada kullanilmistir.

Mor Renk, (Alice Walker'ln Romani, Marsha Norman ve Brenda Russell'in
Miizikali): Alice Walker''m Mor Renk adli romani, Giiney Amerika'daki Afro-
Amerikan deneyimini arastiran bir miizikale uyarlandi. Miizikal uyarlama, kaynak

materyalin kiiltiirel zenginligini yakalayan gospel, caz ve blues miiziklerini igerir.
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Kitap Hirsizi, (Markus Zusak''n Romani, Matthew Dunster'in Oyunu):
Matthew Dunster, Markus Zusak'in Kitap Hirsizi adli romanini oyuna uyarladi.
Tiyatro uyarlamasi, Nazi Almanyasi'nda gegen merkezi hikayeyi korurken, romanin

kiiltiirel ve tarihi yonlerini sahnede canlandiriyor.

Bir Geysanin Anilari, (Arthur Golden'm Romani, David Henry Hwang'in
Oyunu): David Henry Hwang, Arthur Golden'n Bir Geysanin Anilar1 adli romanim
oyuna uyarladi. Teatral uyarlama, 20. ylizy1l Japonya'sinin kiiltlirel niianslarin1 hayata

gecirerek, geng bir kizin bir balik¢1 kdylinden geysa olma yolculugunu tasvir ediyor.

Simyaci, ( Paulo Coelhonun Romani, Ken Prestininzi'nin Oyunu): Ken Prestininzi,
Paulo Coelho'nun Simyact adli romanin1 oyuna uyarladi. Tiyatro uyarlamasi, kisisel
efsanesini arayan bir ¢oban olan Santiagomun yolculugunu sahneye tasiyor ve
kulturel-felsefi temalar1 biinyesinde barindiriyor. “Zengin kiiltiirel baglamlara sahip
romanlarin sahneye nasil basarili bir sekilde uyarlanabilecegini gosteriyor ve
izleyicilerin, orijinal edebi eserlerin kiiltiirel derinligini ve ¢esitliligini teatral bir

ortamda deneyimlemelerine olanak taniyor” (Brater, 2007: 39).

4. Edebi ve Sinematik Uyarlama

Tanim: Bir eserin bir ortamdan digerine doniistliriilmesi, 6rnegin bir romanin

filme veya bir oyunun televizyon dizisine uyarlanmasi.

Yiiziiklerin Efendisi, (Popiiler bir romanin film uyarlamasi): Bir romanin tiyatroya
uyarlanmasi, anlatinin, karakterlerin ve temalarin yazili sayfadan sahneye aktarilmasini

icerir. Romanlardan tiyatroya edebi ve sinematik uyarlamalara 6rnekler:

Alayct Kusu Oldiirmek, (Harper Lee'nin Romani, Christopher Sergel'in
Oyunu): Harper Lee'nin klasik roman1 Alayct Kusu Oldiirmek, Christopher Sergel
tarafindan tiyatro oyununa uyarlandi. Oyun, romandaki olaylar1 yakindan takip eder

ve 1930'larda Amerika’nin glineyindeki irksal adaletsizligi aragtirir.

Gece Zamaninda Kopegin Tuhaf Olayi, (Mark Haddon'i'n Romani, Simon
Stephens'in  Oyunu): Mark Haddon'in, asperger sendromlu geng¢ bir c¢ocugun
mahalledeki bir gizemi arastiran bakis agisin1 konu alan romani, basarili bir sekilde
oyuna uyarlanmistir. Sahne uyarlamasi, gorsel ve teatral unsurlar araciligiyla

kahramanin benzersiz bakis agisini yaratici bir sekilde tasvir ediyor.
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1984, (George Orwell'in Romani, Robert Icke ve Duncan Macmillan'in
Oyunu): George Orwell'in distopik roman1 1984, Robert Icke ve Duncan Macmillan
tarafindan tiyatro oyununa uyarlanmistir. Uyarlama, romanin baskici atmosferini

yakalamakta ve gozetim, kontrol ve bireysellik temalarini1 arastirmaktadir.

Sefiller, (Les Misérables, Victor Hugo'nun romani, Alain Boublil ve Claude-
Michel Schonberg'in miizikali): Victor Hugo'nun destansi romani Sefiller; sahne
uyarlamasi, adalet, sevgi ve kurtulusu kesfetme duygularini koruyarak, karmasik

anlatiy1 yogunlagtirma anlaminda oldukga basaril1 bir sekilde miizikale uyarlanmstir.

Matilda Miizikali, (Matilda the Musical, Roald Dahl'in romani, Dennis Kelly
ve Tim Minchin'in miizikali): Roald Dahl'n Matilda adli romani, olaganiistii
yeteneklere sahip erken gelismis geng bir kizin, tuhaf ve gii¢ veren hikayesini anlatan
bir miizikale uyarlandi. Uyarlama, romanin cazibesini ve mizahin1 sahnede de
korumaktadir. “Cesitli tiirlere yayilan romanlarin, sahnenin benzersiz olanaklarindan
yararlanirken kaynak malzemenin 0ziinii yakalayarak tiyatroya nasil basarili bir

sekilde uyarlanabilecegini gosteriyor” (Ebrary, 2008: 341).

5. Cevresel Uyum

Tanim: Cevre kosullarindaki degisikliklere yanit olarak organizmalarda veya

ekosistemlerde meydana gelen degisiklikler.

Ornek: Su tasarrufu saglayan mekanizmalar gelistirerek kuraklik kosullarina

uyum saglayan bitkiler.

Bir kitaptan ¢evresel temalarin bir tiyatro oyununa uyarlanmasi, ekolojik veya
cevresel kavramlarin, zorluklarin veya ortamlarin sahneye c¢evrilmesini igerir.

Cevresel adaptasyonun, teatral anlatinin 6nemli bir yonii oldugu 6rnekler:

Lorax, (The Lorax, Dr. Seuss'un Kitabi, David Greig'in Oyunu): Dr. Seuss'un
cevre masali The Lorax, David Greig tarafindan sahneye uyarlandi. Oyun, yaratici
sahneleme ve kuklacilik yoluyla ormansizlasma ve ¢evresel bozulma gibi konulara

deginerek hikayenin ¢evresel mesajin1 aktarmaktadir.

CGocuklar, (Children, Lucy Kirkwood'un oyunu): Lucy Kirkwood'un Cocuklar

adli oyunu, ¢evre felaketlerine iliskin sorumluluk temalarini arastirmaktadir. Hikaye,
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bir felaketin ardindan ugrasan ii¢ emekli niikleer miihendisin etrafinda donmektedir.

Ovyun, kisisel ve ¢evresel sorumluluklarla ilgili sorular1 giindeme getirmektedir.

Atik, (Waste, Harley Granville-Barker'in oyunu): Harley Granville-Barker
tarafindan yazilan Atik, politik ve c¢evresel temalar1 derinlemesine inceleyen klasik
bir oyundur. Hikdye, Edward dénemi Ingiltere'sinde atiklarin imhasi ile ilgili bir

skandalin siyasi ve sosyal sonuglari etrafinda donmektedir.

Petrol, (Oil, Ella Hickson'm ¢aldigi1): Ella Hickson'in Petrol adli oyunu
ylizyillara yayilan petrol endiistrisinin, ¢evre ve insan iliskileri tizerindeki etkisini
arastirir. Oyun, petroliin 19. yiizyildan distopik bir gelecege uzanan yolculugunun

izini siirer ve bunun ekolojik ve jeopolitik sonuglarina deginir.

Yagmurcu, (The Rainmaker, N. Richard Nash'in oyunu): Ag¢ikca bir cevre
oyunu olmasa da N. Richard Nash'in Yagmurcu adli eseri kuraklik ve umut
temalarin1 arastirmaktadir. Hikdye, kurakliktan muzdarip bir kasabaya yagmur
getirebilecegini iddia eden bir dolandiriciy1 konu alir, ¢cevresel zorluklara ve insanin

degisim arzusuna vurgu yapar.

Bu ornekler, ekolojik konulart ve bunlarin bireyler ile toplumlar iizerindeki
etkilerini ele alarak, cevresel temalarin teatral anlatilarin dokusuna nasil dahil
edilebilecegini gostermektedir. “Tiyatroda c¢evresel adaptasyon c¢ogu zaman
insanligin dogal diinyayla iligkisinin diisiindiiriicii arastirmalarima olanak saglar”

(Zatlin, 2005: 19).

6. Sosyal ve Ekonomik Uyarlama

Tanim: Demografik ozellikler, teknoloji veya kiiresel kosullardaki

degisikliklere yanit olarak toplumlar veya ekonomiler tarafindan yapilan ayarlamalar.
Ornek: Endiistriyel ekonomiden bilgiye dayal: ekonomiye gecis.

Sosyal ve ekonomik temalarin kitaplardan sahneye uyarlanmasini igeren

oyunlardan 6rnekler:

Enron, (Enron, Lucy Prebble'n Oyunu): Enron, biiyiik bir enerji sirketi olan
Enron Corporation'in yiikselisini ve diisiisiinii anlatan bir oyundur. Oyun, kurumsal
acgozliliigii, mali manipiilasyonu ve Enron Skandali’nin toplumsal etkisini ele
almaktadir ve ekonomik etigi teatral bir sekilde incelemektedir.
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Riizgarin Mirasi, (Legacy Of The Wind, Jerome Lawrence ve Robert E.
Lee'nin oyunu): Dogrudan bir kitaba dayanmasa da Riizgarin Mirasi, 1925 Scopes
Maymun Davasmi dramatize eden bir oyundur. Oyun, bilim ile kokten dincilik

arasindaki ¢atismay1 inceliyor ve donemin sosyal ve kiiltiirel gerilimlerine deginiyor.

Amerikali Psikopat, (American Psycho, Roberto Aguirre-Sacasa'nin
romanindan uyarlanan miizikal): Bret Easton Ellis'in romanindan uyarlanan
Amerikan Sapigi, 1980'lerdeki Wall Street'in asiriliklarint ve tiikketim ¢ilgmliginin
toplum iizerindeki etkisini arastirmaktadir. Miizikal uyarlama, kapitalizm, sosyal

yabancilasma ve materyalizmin insanlik dis1 etkilerini derinlemesine incelemektedir.

Fiyat, (The Price, Arthur Miller'mn oyunu): Arthur Miller'm Fiyat adli oyunu,
olen babalarinin esyalarini satmak i¢in yeniden bir araya gelen iki kardesin etrafinda
donmektedir. Oyun, aile dinamiklerini, ekonomik tercihleri ve bireysel kararlarin
sosyal yansimalarini arastirir. “Tiyatro uyarlamalarinin edebiyattan sosyal ve
ekonomik temalar1 sahneye nasil etkili bir sekilde tastyabilecegini, izleyicilerin
karmasik konularla ilgilenmesine, toplumsal ve ekonomik yapilar igindeki insan

deneyimi lizerine diisiinmesine olanak tanidigin1 géstermektedir” (Inc, 2005: 85).

7. Fizyolojik Uyarlama

Tanim: Belirli bir ortamda daha 1yi islev gérmek icin organizmanin fizyolojik

stireclerinde meydana gelen degisiklikler.

Ornek: Kirmizi kan hiicresi iiretimini artirarak yiiksek rakimli ortamlara

aligsan insanlar.

Fizyolojik adaptasyon, bir organizmanin fiziksel yapisindaki veya
fonksiyonlarindaki degisiklikleri ifade eder. Bu kavram biyolojik baglamlara daha
dogrudan uygulanabilir olsa da edebiyat ve tiyatro alaninda uyarlamalar
karakterlerdeki psikolojik ve duygusal degisiklikleri arastirir. Fizyolojik ve
psikolojik adaptasyonu iceren oyun drnekleri:

Ekiis, (Equus, Peter Shaffer'in oyunu): Ekiis, alt1 at1 kor eden Alan Strang adli
geng bir adamin psikolojik ve fizyolojik karmasikliklarini arastirmaktadir. Oyun
psikiyatri, cinsellik ve toplumsal beklentilerin, bireyin ruhu tizerindeki etki alanlarimni

arastirmaktadir..
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Fil Adam, (Elephant Men, Bernard Pomerance'n oyunu): Joseph Merrick'in
hayatindan uyarlanan Fil Adam, ciddi fiziksel deformasyonlara sahip bir adamin
hikayesini anlatmaktadir. Oyun, Merrick'in karsilastigi fizyolojik zorluklar

arastirmakta ve insanlik, empati, toplumsal giizellik algis1 temalarini ele almaktadir.

Normalin Yaninda, (Next to Normal, Brian Yorkey'in ayni romanindan
uyarlanan, miizikali): Normalin Yaninda akil hastaligin1 ve bunun bir banliy6 ailesi
iizerindeki fizyolojik etkilerini ele alan bir miizikaldir. Oyun; keder, kayip temalarini

ve psikiyatrik tedavinin bireyler ve iliskiler tizerindeki etkilerini arastiriyor.

Stiphe, (Suspicion, John Patrick Shanley'nin oyunu): Siiphe bir Katolik
okulunda siiphe ve belirsizligin hem psikolojik hem de fizyolojik sonuglarini
arastirmaktadir. Oyun; ahlaki kesinlik, giiven ve siiphenin karakterlerin duygusal

saglig1 tizerindeki etkisine iligkin sorular1 glindeme getirmektedir.

Karatavuk, (Blackbird, David Harrower'in oyunu): Karatavuk, gen¢ bir kadin
ve erkek arasindaki gecmis iliskinin psikolojik ve duygusal yansimalarim
arastirmaktadir. Oyun; travma, hafiza ve ¢oziilmemis sorunlara verilen fizyolojik

tepkileri konu almaktadir.

Bu 0rnekler, biyolojik anlamda fizyolojik adaptasyona tam olarak
odaklanmasa da karakterlerin yasadig1 psikolojik ve duygusal degisiklikleri

arastirarak tiyatro sahnesinde insan deneyiminin detayli tasvirlerini sunmaktadir.

8. Egitimsel Uyarlama

Tanim: Ogrencilerin farkli ihtiyaglarin1 ve 6grenme tarzlarini karsilamak igin
egitim stratejilerinde yapilan ayarlamalar. Ornek: Farkli 6grenme yeteneklerine

uyum saglamak i¢in alternatif degerlendirmeler saglamak.

Bir kitaptaki egitimsel temalarin bir tiyatro oyununa uyarlanmasi, bilgilendirici
veya Ogretici icerigin dramatik ve ilgi c¢ekici bir performansa doniistiiriilmesini

icermektedir. Egitimsel uyarlamanin teatral anlatinin 6nemli bir yonii oldugu 6rnekler:

Tarih Oglanlari, (History Boys, Alan Bennett'in oyunu): Tarih Oglanlari,
iiniversite giris smavlarina hazirlanan bir grup 6grenci lizerinde egitimin etkisini
aragtirmaktadir. Oyun; farkli Ogretim tarzlarini, bilginin degerini ve egitimin

bireylerin yasamlarini sekillendirmedeki roliinii arastirmaktadir.
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Pygmalion, (George Bernard Shaw'un oyunu): George Bernard, Shaw'un Pygmalion
adli eseri, sosyal smif temalarin1 ve egitimin doniistiirlicii giiciinii arastirmaktadir.
Oyun, Profesdor Henry Higgins'in is¢i sinifindan bir kadin olan Eliza Doolittle"
yiksek sosyetenin bir liyesi olarak taninmasi i¢in egitme ve iyilestirme ¢abalarini

konu almaktadir.

Mucize Is¢i, (Miracle Worker, William Gibson'm oyunu): Helen Keller'in
otobiyografisine dayanan Mucize Is¢i, 6gretmeni Annie Sullivan'mn yardimiyla
Helen'in egitim hayatin1 anlatmaktadir. Oyun, koér ve sagir bir ¢ocuk icin egitimin

doniistiiriicti gliciinii arastirmaktadir.

Matilda Mizikali, (Matilda the Musical, Dennis Kelly'nin kitabi, miizikali):
Roald Dahl'in romanindan uyarlanan Matilda Miizikali, egitimin 6nemini ve bilginin
giiclinli islemektedir. Miizikal, telekinetik yeteneklere sahip erken gelismis bir cocuk

olan Matilda'nin okul hayatini1 anlatmaktadir.

Bahar Uyanisi, (Spring Awakening, Steven Sater'in kitabi, miizikali): Frank
Wedekind'in 1891 tarihli Alman oyunundan uyarlanan Bahar Uyanisi, ergen
egitiminin ve cinsel baskinin zorluklarini aragtirmaktadir. Miizikal, kapsamli bir

egitim eksikliginin karakterler lizerindeki sonuglarini ele almaktadir.

Oleanna, (David Mamet'in oyunu): Oleanna, bir Gniversite profesorii ve
ogrencisi arasindaki giic dinamikleri etrafinda donen iki kisilik bir oyundur. Oyun;
iletisim, yorumlama ve egitimin bakis acilarmi sekillendirmedeki roliine iliskin

sorular1 giindeme getirmektedir.

Iyi Cocuklar, (Good Kids, Naomi lizuka'nin oyunu): Iyi Cocuklar, iiniversite
kampiislerindeki cinsel saldir1 sorununu ele almaktadir. Oyun; sosyal medyanin

etkisini, akran baskisini ve bu tiir olaylara verilen kurumsal tepkileri arastirmaktadir.

Muriel Spark'm romanindan uyarlanan Bayan Jean Brodie'nin Basi,
Edinburg'daki bir kiz okulunda sira dis1 bir 6gretmenin 6grencileri tizerindeki etkisini
arastirtyor. Oyun, egitim, mentorluk ve egitimcilerin sorumluluklari konularini ele

aliyor.

Bu oOrnekler, tiyatronun egitici temalarla nasil etkilesime gegecegini

gosterirken; bilginin doniistiiriicii giicline, egitim sistemlerindeki zorluklara, 6gretme-
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ogrenme siireglerinin  bireyler ve toplum {izerindeki etkisine dair iggdriiler

sunulabilecegini ele almaktadir.

9. Siyasi Uyum

Tanim: Kamuoyu, kiiresel olaylar veya ekonomik kosullardaki degisikliklere

yanit olarak siyasi stratejilerde veya politikalarda yapilan ayarlamalar.

Omnek: Iklim degisikligi gibi ortaya cikan sorunlari ele almak igin politikalar

revize eden hikiimetler.

Siyasi temalar1 bir kitaptan tiyatro oyununa uyarlamak; siyasi ideolojilerin,
giic miicadelelerinin veya tarihi olaylarin karmasikliklarini1 dramatik ve ilgi ¢ekici bir
performansa doniistiirmeyi i¢ermektedir. Siyasi bir sdyleme sahip bir uyarlamaya

Ornegi olarak:

Tim Yol, (All The Way, Robert Schenkkan'in oyunu): Tiim Yol, Bagkan
Lyndon B. Johnson'in Bagkan John F. Kennedy suikastindan sonra gorevdeki ilk
yilina odaklanmaktadir. Oyun, Johnson'in 1964 Sivil Haklar Yasasi'n1 gecirmeye
calisirken karsilagtigi siyasi manevralari, miizakereleri ve zorluklar1 arastirmaktadir.
Politikanin karmasik diinyasini, siyasi figiirler arasindaki iligkileri ve zamanin

toplumsal degisimlerini derinlemesine incelemektedir.

Oyun, kritik bir donemde ABD hiikiimeti igindeki Onemli anlar1 ve
tartigmalar: tasvir eden tarihi ve politik bir anlati sunmaktadir. Tiim Yollar, siyasi
temalar1 basarili bir sekilde sahneye tasirken, izleyicilere 1960'larda Amerikan

siyasetinin karmasikliklarini ve dinamiklerini teatral bir sekilde incelemektedir.

Bu ornekler biyolojik, kiiltiirel, teknolojik ve toplumsal baglamlarda
adaptasyonun gerceklestigi farkli yollar1 gostermektedir. “Adaptasyon, kuruluslarin
dinamik ve degisen ortamlarda basarili olmalarini saglayan temel bir kavramdir”
(Cardullo, 2012: 188).
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10. Tiyatro Eserlerinin Diger Ortamlara Uyarlanmasi, Film
a. Ayarlart ve Gorselleri Genisletme

Bir tiyatro eserini filme uyarlarken, ayarlar1 gorsel olarak genisletme firsati
bulunmaktadir. Film, farkli mekanlarin tasvir edilmesinde ve hikaye anlatimini

gelistirmek icin sinematografinin kullanilmasinda daha fazla esneklik saglamaktadir.
b. Sinematik Tekniklerden Yararlanmak

Tiyatroyu filme uyarlamak; yakin ¢ekimler, kesitler ve montaj sekanslar1 gibi
sinematik tekniklerin dahil edilmesini igermektedir. Bu teknikler, duygularin ve
bilgilerin, canli tiyatronun siirekli ve genis acili dogasindan farkli sekillerde

aktarilmasina yardimci olmaktadir.
c. Ekran icin Ilerleme Hizinin Ayarlanmasi

Bir tiyatro prodiiksiyonunun ilerleme hizinin perdeye gore ayarlanmasi
gerekmektedir. Film uyarlamalari, dinamik bir akis1 siirdiirmek ve izleyiciyi mesgul

etmek icin sahnelerin kesilmesini veya yeniden diizenlenmesini icermektedir.
d. Film Kurgusundan Yararlanmak

Film, kurgu yoluyla dogrusal olmayan hikaye anlatimina olanak tanimaktadir.
Uyarlayicilar, sahneleri yeniden diizenleyerek veya anlati yapisini gelistirmek i¢in

geri doniisleri kullanarak bunu kendi avantajlarina kullanabilmektedir.

Her iki durumda da ister bir romanin sahne i¢in uyarlanmast ister bir tiyatro
eserinin bagka bir ortam i¢in uyarlanmasi olsun; 6nemli olan, yeni ortamin giiclii
yanlarini anlayip kullanirken orijinalin 6zlinii korumaktir. Basarili bir uyarlama,
kaynak materyale sadik kalmak ile hedef ortamin benzersiz 6zelliklerini etkili bir

sekilde kullanmak arasinda denge gerektirmektedir.

C. UYARLAMA YONTEMLERI

Uyarlama terimi, genel olarak bir seyin belirli bir ortama veya kosula uygun
hale getirilmesini ifade etmektedir. Bir seyin degisen kosullara veya gereksinimlere
uygun hale getirilmesini ifade ettigi i¢in ¢ok genis bir kapsama sahiptir ve baglamina

bagli olarak farkli anlamlar kazanabilmektedir. Fransiz kuramci1 Andre Bazin, sanat
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disiplinlerinin elde ettikleri malzeme iizerinden farkli araglar ve 0Ozgun ifade
bi¢imleriyle anlam katma siirecini ifade eden uyarlama kavramini su sekilde
aciklamustir. "Iyi bir uyarlama asil eserin 6ziinii ve soziinii yeniden kurabilmelidir"
(Bazin, 1995: 302) der. Giannetti ve Leach'e gore uyarlama kavrami ise lige
ayrilmaktadir. “Uyarlama yapan kisinin gercek problemi; bir edebi eserin igerigini
nasil yeniden iiretebilecegi degil, ana temanin ham haline ne kadar uzaklikta durmasi
gerektigidir. Uyarlamada sadakatin derecesi bize ii¢ ¢esit uyarlama seklini sunar.
Bunlar: sadik uyarlama, serbest uyarlama ve Uyarlanmis Metnin Modernizasyonu ve

Guncellenmesi. (Giannetti ve Leach, 2001: 405)

1. Sadik Uyarlama

Bu yontem anahtar olay Orgiisiinii, karakterleri ve temalar1 koruyarak orijinal
calismaya sadik kalmaktir. Ayrica bu yaklasim, kaynak materyalin 6ziinii 6nemli

degisiklikler olmadan yakalamay1 amaglamaktadir.

Tiyatroda aslina sadik bir uyarlama olusturmak, orijinal kaynak materyaline
sik1 sikiya bagh kalmayi; olay oOrgiisii, karakterler ve temalar gibi temel unsurlar

korumay1 gerektirir. Tiyatrodaki aslina uygun uyarlamalardan bazi 6rnekler:

Savas Ati, (War Horse, Nick Stafford’un oyunu): Michael Morpurgo'nun
romani sahneye uyarlayan Nick Stafford Savas Ati, Birinci Diinya Savasi sirasinda
geng¢ bir adamin ve atinin hikayesini aslina sadik kalarak sahneye tasiyor. Oyun,
atlar1 tasvir etmek icin yenilik¢i bir tavirla kukla sanatin1 kullaniyor ve orijinal

romandaki gibi karakterlerin duygusal yolculugunu yansitiyor.

Sefiller, (Les Miserables, Cameron Mackintosh’un oyunu): Victor Hugo'nun
destans1 romanindan uyarlanan Sefiller, kaynak materyalin 6ziinli aslina sadik bir
sekilde yakaliyor. Miizikal, romanin karmasik karakterlerini, karmasik olay orgiisiinii

ve sosyal yorumlarini koruyor.

Operadaki Hayalet, (The Phantom Of The Opera, Andrew Lloyd Webber’in
oyunu): Operadaki Hayalet adli romanindan uyarlanan bu miizikal, orijinal hikdyenin
gotik romantizmine ve trajedisine sadik kaliyor. Miizikal, romanin atmosferini,

karakterlerini ve temalarini basariyla sahneye aktariyor.
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Bu Ornekler, tiyatro uyarlamalarinin kaynak materyale sadik kalma cabasiyla
orjinal eserlerin temel 6ziini yansittigin1 ve bu deneyimleri yeni izleyicilere sahnede

nasil aktardigini gostermektedir.

2. Serbest Uyarlama

Yeni ortamin gereksinimlerine uyacak sekilde kaynak malzemeden saparak
daha fazla yaratic1 6zgiirliige izin vermek; karakterleri yeniden yorumlamayi, olay
orgiisiiniin  ayrintilarin1  degistirmeyi veya dramatik etki ig¢in yeni unsurlarin

eklenmesini icerebilir.

Tiyatroda serbest uyarlama, kaynak materyal konusunda yaratici 6zgiirliikler
almay1 ve sahnenin gereksinimlerine uyacak onemli sapmalara izin vermeyi igerir.

Iste tiyatrodaki iicretsiz uyarlamalardan bazi1 érnekler:

Kotii, (Wicked, Gregory Maguire''n Oyunu): Ayni adli romaninin miizikal
uyarlamasi olan bu yapim, "The Wizard of Oz"daki cadilarin arka planina 6zgiir ve
yaratict bir yaklasim getiriyor. Bu oyun, romanin bazi unsurlarini korurken,

benzersiz ve teatral bir deneyim yaratmak i¢in bircok yonden farklilik gosteriyor.

Bat1 Yakas1 Hikayesi, (West Side Story, Arthur Laurenst’in oyunu): William
Shakespeare'in "Romeo ve Juliet" adli eserinden esinlenen "Bat1 Yakas: Hikéyesi",
1950'lerde New York'ta gecen iicretsiz bir uyarlamadir. Miizikal, trajik ask
hikayesini rakip sokak c¢eteleri Jetler ve Kopekbaliklari baglaminda yeniden

yorumluyor ve miizikal tiyatroda serbest uyarlamanin yaraticiligini sergiliyor.

Ormana Dogru (Into The Forest, Stephen Sondheim'in miizikal oyunu):
Cinderella, Kirmiz1 Baglikli Kiz ve Jack ve Fasulye Sirig1 gibi birgok klasik peri
masalin1 6zgiirce uyarliyor ve i¢ ige geciriyor. Dizi, iyi bilinen bu hikayeleri

beklenmedik yonlere tasiyarak karmasik ve birbiriyle baglantili bir anlat1 yaratiyor.

Kediler, (Cats, Andrew Lloyd Webber'in muzikal oyunu): Kediler, T.S.'nin
ucretsiz bir uyarlamasidir. Eliot'un siir koleksiyonu Old Possum's Book of Practical
Cats. Miizikal, Eliot'un tuhaf kedi karakterlerini alip onlar1 bir anlatiya dontistiirerek
sahnede benzersiz ve fantastik bir deneyim yaratiyor. “Yaraticilarin yenilik¢i ve ilgi

cekici yapimlar yaratmak igin kaynak materyali yeniden hayal edip yeniden
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yorumlayabildigi tiyatrodaki serbest uyarlamanin ¢ok yonliiligiinii gosteriyor” (Julie,
2006: 93).
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3. Uyarlanmis Metnin Modernizasyonu ve Guincellenmesi

Metni ¢agdas ortamlara, dile veya kiiltiirel baglamlara uyarlayarak modern
okuyucu kitlesine daha uygun hale getirmek amacini giiden uyarlamalar mevcuttur.
Bu yontem, uyarlanan ¢alismanin mevcut sosyal ve kiiltiirel iklime uygun olmasini

saglar.

Tiyatroda uyarlanmis metinlerin modernizasyonu ve giincellenmesi, genellikle
ortamlari, dili veya kiiltiirel referanslar ayarlayarak klasik eserleri cagdas bir baglama

degerlendirir. Iste tiyatro uyarlamalarindaki modernizasyon ve giincelleme 6rnekleri:

Romeo ve Juliet, (Romeo and Juliet, Baz Luhrmann'in filmi): Klasik oyunu
cagdas bir kent ortamina yerlestirerek modernlestiriyor. Film, hikayeyi modern
izleyici kitlelerine erisilebilir kilmak i¢in modern bir dil, miizik ve goriintiiler

kullantyor.

Senden Nefret Ettigim 10 Sey, (10 Things I Hate About You, McCullah Lutz
ile Kirsten Smith’in romantik komedisi ): Shakespeare'in The Taming of the Shrew
adli eserinden uyarlanan bu genglik romantik komedisi, oyunun ortamini bir liseye
benzeterek modernlestiriyor. Film, orjinal oyunun temel unsurlarini korurken ¢agdas

gengclik sorunlarini arastirtyor.

O Adam, (The Men, Les Mayfield’mn Filmi): Shakespeare'in On Ikinci Gece’
sinden ilham alan bu komedi filmi, oyunun cinsiyet rollerini degistiren onermesini
modern bir yatili okul ortamina uyarliyor. Uyarlama, ¢agdas genglik baglaminda

kimlik ve agk temalarini arastiriyor.

Bat1 Yakas1 Hikayesi, (West Side Story, Steven Spielberg'in miizikali): Bu
uyarlama, orijinal hikayenin 6ziinii korurken ortami modernlestiriyor. Film, go¢ ve

ayrimcilik temalarin1 ¢agdas bir 151k altinda inceleyerek kiiltiirel baglami giincelliyor.

Bu ornekler, tiyatro uyarlamalar1 daki modernlesmenin ve giincellemenin,
klasik eserlere nasil yeni bir soluk getirebilecegini, onlar1 giinlimiizde izleyiciler i¢in

nasil erisilebilir ve ilgi ¢ekici hale getirebilecegini gosteriyor.
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a. Karma (Elementlerin Karisimi)

Benzersiz bir anlati olusturmak icin farkli kaynaklardan ogeleri birlestirme
anlamina gelen bu yaklasim, yeni ve yenilik¢i bir ¢alisma Uretmek icin birden fazla

metindeki karakterleri, hikayeleri veya temalari birlestirmeyi igerir.

Ormana Dogru, (Into The Woods, Stephen Sondheim'in miizikali):
Cinderella, Jack ve Fasulye Sirig1, Kirmiz1 Baglikli Kiz ve Rapunzel gibi klasik peri
masallarini i¢ i¢e gegiren bir karisimdir. Bu farkli hikayelerdeki karakterler ortak

anlatida bir araya getirilerek dileklerinin ve eylemlerinin sonuglar1 arastiriliyor.

Edwin Drood'un Gizemi, (The Mystery of Edwin Drood, Rupert Holmes’un
mugzikali): Bu muzikal, Charles Dickens'in tamamlanmamis roman1 "Edwin Drood'un
Gizemi"ne dayaniyor. Gosteri, geleneksel hikaye anlatimi ile etkilesimli tiyatronun

bir karisimini yaratarak, sonunu belirlemek i¢in izleyici katilimini igeriyor.

Hamilton, (Hamilton, Lin-Manuel Miranda'nin miizikali): Bu miizikal, tarihi
olaylarla ¢agdas miizik tarzlarinin bir karigimidir. Alexander Hamilton'un ve
Amerika Birlesik Devletleri'nin kurulus hikayesini anlatmak i¢in hip-hop, R&B ve

geleneksel miizikal tiyatroyu harmanliyor.

Tiyatrodaki karma yapimlar, hikaye anlattiminin ¢ok yonliligini, farkl
kaynak ve tiirlerden unsurlar1 harmanlayarak yeni ve heyecan verici anlatilar yaratma
yetenegini sergiliyor. Dramatik metinleri uyarlamak; tiyatro ya da film olsun, orijinal
malzemeye saygi gostermek ile yeni ortamin taleplerine ve olanaklarina uymak
arasinda denge gerektirir. “Basarili uyarlamalar, segilen formatin sundugu benzersiz

hikaye anlatma firsatlarini benimserken kaynagin ruhunu da yakalar” (Brater, 2007:
101).
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V. GEORGE ORWELL’IN 1984 ROMANI

A. Romanin Diinya Edebiyatindaki Yeri Ve Onemi

1984 romani, George Orwell’in distopya edebiyatinin en belirgin 6rneklerinden
biri olarak diinya edebiyatinda énemli bir yere sahipti. Orwell’in bu eseri, totaliter bir
devletin insan ozgiirlikkleri lizerindeki baskisini ve kontroliinii ele alarak toplumsal
elestiri ve siyasi analiz sunar. “Totalitarizm kavrami fasist ve sosyalist diktatorliiklerin
ortak dzelliklerinin tek bir kavramla anlatilmas: gerekliligi izerine Ikinci Diinya Savasi
ve sonrasi yogun bir kullanim alani bulmustur. Totalitarizm kavrami Hitler donemi
Almanya, Mussolini dénemi Italya ve Stalin dénemi Rusya’da uygulanan siyasal
rejimlerin ortak niteliklerini agiklamak i¢in kullanilmaktadir” (Cetin, 2002: 12). Kitap,
totalitarizm, sansiir, propaganda ve devlet gozetimi gibi konular1 isleyerek insan
haklarina yonelik tehditleri vurgular. Ayni1 zamanda dilin giicii ve manipiilasyonunu da
inceler, Yenisdylem adi verilen dilin diisince 6zgiirliigiinii kisitlayan bir ara¢ olarak
kullanimini gosterir. “Totalitarizm, toplumu bir biitiin olarak ele alan, bir biitiin olarak
doniistiirmek isteyen ve tam bir kontrol sistemi ile toplumu siirekli diizenleyen devlet,
ideoloji, siyasal parti ve liderlik olgularinin biitiinligi i¢in kullanilir. Totalitarizmin en
onemli o6zelligi toplumun, siyasal olarak total kontroliiniin saglanmasidir. Totalitarizm,
devlet ve toplumu bir ve butunluk icerisinde birbirine eklemleyen, birbiriyle
uyumlulastiran ve ortak bir diinya goriislinii topluma dayatan bir siyasal sistemdir (Cetin,
2002: 12)”. 1984, popiiler kiiltiirde de derin bir etki birakmis, kavramlart ve terimleri
giinliik dilin bir pargasi haline getirmistir. Orwell’in eseri, edebi anlamda bir derinlik
sunarken, toplumun 6zgarliklerine yonelik tehlikeleri gozler 6niine serer. 1984, genis bir
okuyucu kitlesine hitap etmesinin yam sira, edebi ¢aligmalar ve sosyal bilimlerde sik¢a
incelenen bir eser olmustur. Romanin ele aldigi totaliter yapilar, manipiilasyon ve devlet
gozetimi gibi konular, giiniimiizde de c¢agdas toplumlarin ve politik sistemlerin
elestirilmesinde Onemli bir referans olarak kullanilmaktadir. Orwell’in kitabi, insan
dogasinin karmasikligini, gii¢ ile kontrol arasindaki ¢atismayi ve ozgiirliik arayisini

tartismaya
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acan derinlikli bir eserdir. Bu sebeplerle 1984, hem edebi niteligi hem de toplumsal,

siyasi ve felsefi agidan sundugu derinlik ile edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Kitap, tarihsel olarak belirli olaylar1 ele almaktan ziyade insanin 6zgiirliik arayisi
ve giiclin nasil kotiiye kullanilabilecegi gibi evrensel konulara odaklanarak her zaman
cagdas bir nitelik tasimistir. Ayrica 1984°iin yazari George Orwell’in politik deneyimleri
ve gelecekteki olasi tehlikelere dair duyarliligi, eserini o donemin politik olaylarindan
cok daha genis ve evrensel bir baglama oturtmustur. Kitabin toplumda ve politik arenada
yarattigi etki, bugiin bile diisiince 6zgiirliigii, bireysel haklar ve devletin smirlan gibi
konular tizerinde tartismalar1 canli tutmaktadir. 1984, hem edebi agidan derinlikli bir eser
olmast hem de giiniimiizde hala gecerliligini koruyan evrensel konular1 ele almasi
sebebiyle edebiyat diinyasinda onemli bir yer tutar. Toplumsal ve siyasi konulara
getirdigi elestiriler, giiniimiizde de insan haklari, kisisel dzgiirliikler ve devletin sinirlar
gibi konular {izerinde diisiinmemizi saglar. Orwell’in bu eseri, edebi degeri ile beraber

toplumsal ve politik bir uyar1 niteligi tasir.

B.1984 Romanmnin Ozeti

Winston Smith, Okyanusya isimli iilkenin bakanliginda galisir. Ulkesi, Parti ve
Parti’nin bakani olan Biiyiik Birader’in ¢ok ciddi baskilar1 altindadir. Atilan her adimin
tele ekranlar ve gizli kameralardan izlendigi bir dehset hali yasanir. Her yerde Parti
propagandas1 yapilir. Insanlara devamli takip altinda oldugu hatirlatilir. Resmi
eylemlerin ve sdylemlerin disinda hareket etmek ve hatta diisiinmek yasaktir. Biiyiik
Birader, herkesi diledigi gibi kontrol edip yonlendirir. Orwell’in yarattig1 bu diinyada
duygulara ve aska yer yoktur. Winston Smith ise ozgiirliige, ger¢eklere ve ask hasretine
kayitsiz kalmaz. Romanda Okyanusya ile Dogu Asya adinda iki ulke daha
bulunmaktadir. Bu iilkeler de birbirine benzemektedir. Icinde bulundugu diizene son
verme diisiincesi Winston Smith’in zihnini her gecen giin daha fazla mesgul etmeye
baglar. Winston, i¢inde yasadigi toplumu yoneten totaliter rejime yonelik karsit fikirler
geligtirir. Julia ile yasak olmasina ragmen ask yasamaya baslar. Kendileri ile ayn1 fikirde
oldugunu sandiklar1 O’Brien ile diisiincelerini paylasirlar. Mr. Charrington’un antika
diikkaninin st katini kiralarlar. Bu odada muhalif Chapter Ignorance is Strength kitabini
okurlar. Odadaki gizli kamera nedeniyle yakalanirlar. Mr. Charrington’in diistince polisi

oldugu ortaya cikar. iskenceden kurtulabilmek iin sevgilisi Julia dahi
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Winston’1 suclar. Winston, kendisi gibi diislindiigiinii sandig1 insanlarin da Parti
mensubu olduklarini anlar. Kahrolsun Biiyiik Birader diye defterine yazan Winston,
bask1 diizeninin disina ¢ikamaz ve o da Julia gibi siradan bir vatandas olur. Eylem ve

diisiinceleri ehlilesir ve diizene yonelik bu itaatkar tavri sdylemlerine yansir.

C. 1984 Romaninmin Dramatik Niteligi

George Orwell’in 1984 roman1 “Orwell’in en ¢ok taninan yapitlarindan biri olan
Bin dokuz yiiz seksen dort bilim kurgu tiiriiniin klasik 6rneklerinden biri olmanin yani
sira, modern diinyay1 protesto eden bir romandir” (Orwell, 2021: 8). Cevirisini ise Celal
Uster {istlenmistir. Romanda yer alan; Winston, Julia, O’Brien ana karakterlerdir.
Winston, Parti’de g¢alisan bir memurdur. Parti, tim yonleriyle bireylerin yasamlarini
kontrol eder. Winston'in isi, Gergek Bakanligi’'nda tarih kayitlarini siirekli olarak
degistirerek gegmisi yeniden yazmaktir, bu da Parti’nin mevcut politikalarina uymayan
unsurlari ortadan kaldirmak anlamina gelir. Romandaki ana karakterlerden Julia, George
Orwell'in yarattig1 6nemli bir karakterdir. Julia, romanin bir diger ana karakteri Winston
Smith'in agk iliskisi yasadigi kadindir. O'Brien, Orwell''n romaninda Onemli bir
karakterdir. Baslangicta Winston Smith'in gilivendigi bir figiir olarak ortaya cikan
O'Brien’in, romanin ilerleyen bdliimlerinde karakter dinamikleri degisecektir.

Romandaki kisileri tanimak gerekir ise;

1984 romanindaki Winson Smith “Otuz dokuz yasinda olan ve sag ayak
bileginin iizerinde iri bir ¢iban bulunan (...)” birisidir (Orwell, 2021: 11). Gergek

Bakanligi’nda calisan ana karakterdir.

Ikinci ana karakter olan Julia, Kurmaca Dairesi’nde ¢alistyordu. “Yirmi yedi
yasinda, giir siyah sacli, yiizii cilli, fisek gibi, atletik ve sert bakish bir kizdi”
(Orwell, 2021: 19-20).

Ucgiincii karakter olan O’Brien, I¢ Parti iiyesiydi. “O’Brien iriyar1, saglam

yapil1 bir adamdi, boynu kalin, yiizii ablak, giiliing ve yabanild1” (Orwell, 2021: 20).

1984 romaninda, Emmanuel Goldstein, George Orwell'in yarattig1 kurgusal bir
karakterdir. “Iki Dakikalik Nefret izlenceleri her seferinde degisirdi, ama Goldstein’in
bas rolde olmadig: tek bir izlence yoktu. Goldstein bas haindi, Parti’nin safligin1 bozan

tek kisiydi. Daha sonra Parti’ye karsi islenen tiim suglar, tiim ihanetler, baltalama
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eylemleri, sapkinliklar, sapmalar dogrudan dogruya onun &gretisinden
kaynaklanmist” (Orwell, 2021: 22).

Romanin bir diger karakteri Tom Parsons, “Winston’un Gergek
Bakanligi’ndaki is arkadastydi. Sismanligina karsin herkesi serseme ¢evirecek kadar
cevval, ahmak denecek kadar gayretkes bir adamdi” (Orwell,2021: 32). “Tombul,
orta boylu, sar1 saglt kurbaga suratli bir adamdi. Otuz bes yasinda olmasina karsin

boynu ve beli yag baglamaya baslamisti, ama canli ve ¢cocuksu bir yiirliyiisii vardi.”

(Orwell, 2021: 66).

Bir diger karakterimiz olan Tom Parsons’un esi Bayan Parsons ise, “Bayan
Parsons otuz yaslarinda olmasma karsin daha yash gosteriyordu. Yiiziindeki

kirisiklara toz dolmustu sanki.” (Orwell, 2021: 30).

Winston’1 on bir yasinda terk eden annesi ile babasi ise; “Annesi uzun boylu,
endamli sessiz ve agirkanli bir kadindi, harikulade sar1 saglar1 vardi. Babasini, hayal
meyal olsa, her zaman temiz koyu giysiler giyen, esmer, zayif ve gozliikli bir adam
olarak animsiyordu (babasinin ince tabanli ayakkabilari hi¢ aklindan ¢ikmamisti).
Belli ki ikisi de ellilerin ilk buytk temizlik hareketleri sirasinda ortadan kaldirilmist1”
(Orwell, 2021: 39).

Syme ise, Partinin dil politikasinin gelistirilmesine katkida bulunan bir
entelektiieldir. “Syme bir filolog, bir Yenisdylem uzmaniydi. Yenisdylem So6zligii niin
On Birinci Baskisini hazirlamakta olan dev ekipteki uzmanlardan biriydi. Ufak tefek,
Winston’da kisa boylu, siyah sagli, iri, patlak gozlii bir adamdi; biraz mahzun, biraz

alayci bakiglarini yiiziinden ayirmadan konusurdu” (Orwell, 2021: 59).

Winston’nun karis1 Katharine ise romanda sdyle tasvir ediliyordu: “Katharine
uzun boylu, sar1 sacli, ¢ok diizgiin, alimli bir kizdi. Insanin arkasinin tiimiiyle bos
oldugunu anlayincaya kadar soylu diyebilecegi, kisilikli, sert bir yiizii vardi. Winston
evliliklerinin daha basinda -belki de yalnizca, Kathatine’i ¢ofu insandan daha
yakindan tanidig1 i¢in- hayatinda ondan daha salak, daha kalin kafali, daha beyinsiz
birine rastlamadig1 sonucuna varmisti. Kafasi sloganlardan bagka bir sey almazdi; her

tiirlii ahmakliga inanabilirdi, yeter ki Parti tarafindan sdylensin” (Orwell, 2021: 77).

Dr. Charrington, romanda Antikact olarak anilan bir karakterdir. “Altmis

yaslarinda, ¢elimsiz, kamburu ¢ikmis bir adamdi, hagmetli bir burnu vardi, gozleri
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gbzIiginiin kalin camlarinin ardinda boncuk gibi kalmisti. Sagi epeyce agarmis
olmasina karsin kaglar1 ¢al1 gibi ve hala simsiyahti. Gozliigii, kibar ve nazik tavirlari,
eprimis siyah kadife ceketi ona entelektiiel bir hava veriyor, bir edebiyatc1 ya da
miizisyen izlenimi uyandiriyordu. Alcak perdeden yumusak bir sesle konusuyordu,

sivesi proleterlerin ¢ogu kadar bozuk degildi” (Orwell, 2021: 105).

Bu roman, Winston karakterini eksene alsa da ilerleyen bdliimlerde diger
karakterlerin ¢atismalarinin da en az Winston’inki kadar onemli ve iligkilerin,

karakterlerin dramatik ¢atismalarinin goriiniirliigii izerinde etkili oldugu soylenebilir.

Orwell “Hayvan Ciftligi adl1 kitabindan elde ettigi gelirle iskogya’da yer alan
Jura adasinda kendine bir ¢iftlik evi tutar. Hem Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort adli kitabini
yazmak hem de oglu Richard’1 saglikli bir ¢evrede yetistirmek icin buraya yerlesir. 1946
yazinda kitab1 yazmaya baslar ve 1947 yilinin Ekim ayinda ilk taslagini bitirir. (Orwell,
2021: 8). Romandaki karakterlerin gergekeiligi, okuyucuyu distopik bir diinyanin
icerisine ¢ekmektedir. Ornegin; karakterlerin derinligi Winston Smith, Julia, O'Brien ve
diger ana karakterlerin birgogu, zengin igsel duygu ve diisiincelere sahiptir. Orwell,
karakterlerin ge¢mis deneyimleri, ¢atismalar1 ve igsel miicadeleleri iizerine odaklanarak
onlar1 daha gercekei kilar. Bu karakterler, okuyucunun empati kurmasina ve hikayenin
icine ¢ekilmesine olanak tanir. Karakterlerin toplumsal gerceklik yansimalari, romanin
gectigi toplumun yansimasi olarak kurgulanmistir. Totaliterizmin birey {lizerindeki etkisi
ve toplumsal kontrol mekanizmasi da detayl bir sekilde ele alinmistir. Karakterlerin
davranislar1 ve diisiince tarzlari, romanin gectigi baskici ortamin bir sonucudur. Parti'nin
ideolojisi, propaganda ve siirekli gozetim, karakterlerin yasamlarini derinden etkiler.
Romanin atmosferi, karakterlerin belirsizlik i¢inde yasadig: bir diinyay1 yansitir. Tehlike,
gozetim ve siirekli degisen politikalar; karakterlerin diisiincelerini ve davranislarini
belirler. Bu unsurlar, karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ¢etin sartlarin, okuyucuya

gergekei bir tislupla aktarilmasina olanak verir.

1984 bir distopya romani oldugu igin karakterler ve olaylar kat1 bir
gergekeilikle degil, Orwell'in toplumsal elestirilerini vurgulamak i¢in tasarlanmis
sembolik ve alegorik oOgelerle sunulmustur. Orwell''!n amaci, totaliterizmin
tehlikelerini ve bireyin 6zgiirliikleri tizerindeki tehditlerini vurgulamak oldugundan,

karakterler bu tematik hedefe hizmet etmek lizere tasarlanmislardir.
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1984 romanimin genel atmosferi baskici, karanlik ve umutsuz bir distopyay1 yansitarak
okuyucuya etkileyici bir deneyim sunar. Roman bir nisan glini saat on lgte dondurucu
bir riizgar betimlemesiyle baslamaktadir. Bu genel atmosfer ve soluk goriintii biitiin
romana yayilmaktadir. Winston ve Julia karakterleri 1984 romaninda; 6zgiirliik, agsk ve
bireysel 6zerklik gibi kavramlara derin 6zlem duyarlar. Parti'nin ideolojisinin dikte ettigi
diisiince kaliplarina ve davranis normlarina kars1 6zgiirliik arzusu, roman boyunca temel
motivasyon kaynagidir. Winston ve Julia'min agki, Parti'nin ahlaki normlarina ve
kurallarina aykindir. Asklari, 6zgiirliik ve bireysel ifade ile baglantilidir. Parti, bireylerin
birbirlerine olan duygusal baglarin1 smirlar ve kontrol eder. Winston ve Julia, bu
sinirlamalara kars1 gelerek birbirlerine olan agklarini siirdiirmeye ¢alisirlar. Winston ve
Julia, ge¢misin gergekligine duyduklar1 6zlemle karakterize edilirler. Parti, ge¢cmisi
siirekli olarak degistirir ve manipiile eder. Winston ve Julia, gergek bir gecmise ve
tarihsel gerceklere olan 6zlemleriyle, Parti'nin bu gercekleri nasil manipiile ettigine kars
bir direnis gosterirler. 1984 romaninda farkli mekanlar, romanin atmosferini
sekillendiren ve ana karakter Winston Smith'in deneyimlerini etkileyen 6nemli unsurlar

temsil eder. Iste romanin bazi 6nemli mekanlar:

Winston'un Evi: Winston'un yasadigi apartman blogu, tele-ekranlar ve
mikrofonlarla gozetim altindadir. Bu da bireylerin siirekli izlendigi ve dinlendigi bir
ortam yaratir. Winston'un evi, kontroliin ve gozetimin basladigi bir yer olarak

oldukca 6nemlidir.

Parti Binalari: Roman boyunca Parti'nin merkezi binalari, hiikiimetin dogal
ideoloji merkezleridir. Bu binalarin iginde, Parti'nin gii¢lii kontrol mekanizmalari,
propaganda araclart ve toplumsal normlar siirdirmek amaciyla kullanilan cesitli

araclar bulunur.

Antikact ‘nin Diikkani: Antikact ‘nin diikkani, eski esyalarin satildigi bir
yerdir. Bu mekén, Parti'nin tarih manipiilasyonlarima karst direncin semboliidiir.
Antikaci'nin diikkani, Winston ve Julia'nin 6zgiirliik arzularini tetikler ve ge¢mise

olan 0zlemlerini canlandirir.

Gozetim Odasi (101): Kisisel korkularin kullanildigi ve bireyin en derin ve

zaaflarinin ortaya ¢ikarildigi bir odadir. Bu mekan, insanin direncini kirmaya yonelik
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Parti’nin en etkili araglarindan biridir. Gozetim Odasi, romanin sonunda Winston'un

iskence gordiigii ve kisisel korkulariyla yiizlestigi yerdir.

Sevgi Bakanligi: Bu bakanlik, adiyla alay edilen (ironik) bir yerdir. Aslinda,
iceride iskence ve zuliim yapilmaktadir. Winston'un iskence gordiigii ve zihninin
kontrol edildigi bu mekan, Parti’nin birey tzerindeki en korkung gug¢ gosterilerinden

birini temsil eder.

Gergeklik Bakanligi: Gergeklik Bakanligi, adina ragmen, gerg¢egi manipiile
etmekle gorevlidir. Tarih kayitlarini degistirir, haberleri diizenler ve Parti'nin su anki
politikalarmi desteklemek icin gercekligi uydurur. Toplumun algisini kontrol etmekte

ve gergekligi yeniden sekillendirmekte 6nemli bir rol oynar.

Bolluk Bakanligi: Bolluk Bakanligi adina ragmen siirekli kitlik ve sikinti
icinde olan bir yerdir. Parti'nin propaganda araglari, insanlara stirekli bolluk iginde
yasadiklar1 yalanini sdyler ancak gerceklik tamamen farklidir. Bu bakanlik, Parti’nin

manipulatif gliciind vurgular.

O'Brien'in Evi: Baslangicta Winston ve Julia i¢in giivenilir bir yer gibi goriinse

de ilerleyen boliimlerde, O'Brien'in evi, bir tuzak ve iskence merkezi haline gelir.

Bu mekanlar, 1984 romanindaki toplumun ve Parti'nin karmagikligin1 ve bireyin
stirekli gozetim ve kontrol altindaki yasamini temsil eder. Mekanlar, totalitarizmin
yarattig1 atmosferi giliglendirmek ve okuyucuya baskici rejimlerin nasil isledigi

konusunda biling saglamak icin kullanilir.

Karakterlerin derinligi, igsel c¢atigmalari, stres altinda gosterdikleri
teslimiyetci tavir, igindeki bulunduklar kaotik diinyanin bir yansimasidir. Romanin
perspektifi, Ozellikle Winston'in diigiincelerini ve i¢ monologlarini anlatmasi ile
derinlesir. Okuyucular, karakterlerin yasadigr zorluklar1 sadece fiziksel degil,
psikolojik acidan da anlamaya baslar. 1984; karakterlerin karmasik diisiincelerini,
duygularin1 ve davranislarini inceleyerek okuyuculara totalitarizmin tehlikelerini ve

bireyin 6zgiirliglinii savunmanin zorluklarini anlatan bir yapiya sahiptir.

Winston Smith: Totaliter hiikiimetin asir1 kontroliinden hosnutsuz olan Smith,
romanin ana karakteridir. Winston, devletin yarattigi ideoloji ile kendi diistinceleri

arasinda siirekli bir catisma igerisindedir. I¢sel diinyast ile dis diinya arasinda bir denge
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bulmaya calisirken zorluk yasamaktadir. Gegmise duydugu ozlem ve gecmisi
hatirlama arzusuyla 6ne ¢ikar. Ancak Parti’nin ge¢cmisi degistiren politikasi, gercekle
hatirladig1 seyler arasinda bir ¢atigma yaratir. Okuyucular, Parti'nin baskisina karsi

Smith’in igsel direnisini ve 6zgiirliik arayisini deneyimler.

Julia: Winston'a asik olan ve onunla birlikte olmanin kaginilmaz tehlikesine
ragmen, Parti'ye karsi ig¢sel bir bagkaldiri sergileyen gen¢ bir kadin karakterdir.
Juliamin cinsel Ozgiirliik ve kiiclik hazlara yonelik arayisi, Winston ile birlikte

romanin direnis temasini temsil eder.

Biiyiik Birader: Parti’nin lideri olarak bilinen gizemli bir karakterdir. Varligi
konusunda kuskular ve spekiilasyonlar dolasir. Biiyiik Birader'in propaganda ve
korku araciligiyla nasil bir kitle kontrolii sagladigi, romanin totalitarizm temasinin en

Onemli odak noktalarindan biridir.

O'Brien: Parti'nin Ust diizey lyesi olarak tanitilan O'Brien, baslangigta
Winston'in giivendigi bir figilir olarak goriiniir. Ancak, ilerleyen bdliimlerde
O'Brien'in ger¢cek amacinin Winston't manipiile etmek ve yeniden egitmek oldugu
ortaya cikar. O'Brien, totalitarizmin insan zihnini nasil kontrol edebilecegini ve

aykiri diistinceleri nasil bastirabilecegini temsil eder.

Syme: Parti iiyesi olan Syme, Dil Bakanligi'nda calisan bir dilbilimcidir.
Ancak daha sonra ortadan kaybolur ve hakkinda bilgi yoktur. Syme, baskici rejimin

insanlar1 nasil ortadan kaldirabilecegini gosterir.

Parsons: Komsu Parti {iyesi olan Parsons, Parti'nin propagandasina tamamen
bagh bir karakterdir. ironik olarak, kendisi de diisiince sugu islemekle suglanir ve
baski altindayken bile Parti'yi, Biiyiik Birader'i 6vmeye devam eder. Parsons, kendi
zihniyetini nasil teslim ettigini ve kendi cocugunun bile ona diisman olarak

gosterilmesini kabul ettigini gdsterir.

Antikaci: Charrington, Winston ile Julia’nin gizlice bulustugu yer olan antika
diikkkaninin sahibidir. Ancak daha sonra ortaya ¢ikar ki Charrington, aslinda Parti
ajanidir ve Winston"1 izlemektedir. Charrington'in karakteri, goriinenin Gtesindeki

tehditleri ve sahtekarliklar: temsil eder.
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2. 1984 Romaninda Yazarin Kullandig: Dilin Yapisi ve Uslubu

George Orwell, 1984 romaninda dikkat ¢ekici dil kullanimiyla okuyucunun
distopik diinyay1 anlamasini ve derinlemesine diisiinmesini saglamistir. Romanin dil

kullanimina dair baz1 6zellikler:

Net ve Acik Dil: Orwell, genellikle net ve acik bir dil kullanir. Cliimleler sade ve
anlagilir olmasina ragmen, bu basit dilin altinda derin anlamlar ve karmagik
diisiinceler yatmaktadir. “Winston birazdan birazdan bir giince tutmaya baglayacakti.
Giince tutmak yasadis1 degildi (aslinda higbir sey yasadisi degildi, ¢iinkii artik yasa
diye bir sey yoktu), ama fark edilecek olursa Winston’'nun oliim cezasina
carptirilacagl ya da en az yirmi bes yil zorunlu ¢aligma kampina gonderilecegi kesin

sayilird” (Orwell, 2021: 16).

Manipiilatif ve Ironik Dil: Roman boyunca Parti'nin manipiilatif ve carpitic
dilini vurgular. Ornegin; “Savas Baristir, Ozgiirliik Koleliktir, Cehalet Giigtiir!” gibi
sloganlar, Parti’nin gercekligi nasil degistirdigini gosterir (Orwell, 2021: 14).

Yeni Dil: Roman icinde Yenisoylem adi verilen bir yapay dil
kullanilmaktadir. Yeni Soylem, kelime dagarcigini ve ifadeyi sinirlayarak diisiinceyi
kontrol etmeyi amagclar. Bu, dilin giiclinii ve manipiilasyonunu yansitir. Yenisdylem,
dilin nasil yonetildigini ve kontrol edildigini gosterir. Dilin bir arag olarak nasil
kullanildiginda toplumun diisiince yapisinin sekillendirildigini anlatir. Romandan
ornek vermek gerekirse; “On Birinci Baski, nihayi baski” dedi. Dile son bi¢imini
veriyoruz; baska bir dil konusan hi¢ kimse kalmadiginda alacagi bigimi. Sozligi
tamamladigimizda senin gibilerin dili yeni bastan 6grenmeleri gerekecek. Bana dyle
geliyor ki, sizler asil isimizin yeni sdzciikler icat etmek oldugunu saniyorsunuz. Oysa
ilgisi yok! Sozciikleri yok ediyoruz; her giin onlarcasini, yiizlercesini ortadan
kaldirtyoruz. Dili en aza indiriyoruz. On Birinci Baski’da, 2050 yilindan 6nce

eskiyecek tek bir sozciik bulunamayacak™ (Orwell, 2021: 61).

Sembolizm ve Metaforlar: Romanin dilinde yer alan semboller ve metaforlar,
derin anlamlar1 iletmek icin kullanilir. Ornegin; Biiyiik Birader'in posteri, gdzetim ve
korkunun semboliidiir. “Her katta, asansoriin tam karsisina asilmis olan posterdeki

kocaman yiiz duvardan ona bakiyordu. Resim dyle yapilmisti ki, gozler her
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davramigimizi izliyordu sanki. Posterin altinda, Biiyiik Birader’in Gozii Ustiiniizde

yaztyordu” (Orwell, 2021: 11).

Tekrar Eden ifadeler ve Sloganlar: Parti'nin tekrar eden sloganlari ve
ifadeleri, dilin nasil tekrarlayarak bilingaltin1 etkileyebilecegini gosterir. Bu tekrarlar,
kontrol ve manipiilasyonun bir yansimasidir. “Iki Dakikalik Nefret baslayali daha
otuz saniye olmamusti ki, salondakilerin yarisindan dizginlenmesi olanaksiz 6fke
cigliklar1 yikselmeye basladi” (Orwell, 2021: 23). “Kahrolsun Biiylik Birader”
(Orwell, 2021: 28).

Duygusal ve Gorsel Agiklamalar: Karakterlerin duygusal ve gorsel tepkileri,
dil araciligiyla okuyucunun empati kurmasini saglar ve duygusal deneyimlerini
anlamamiza yardimci olur. “Tavsanlar tarafindan kemirilmis eski bir ¢ayirdi burast;
ortasindan bir patika geciyor, sagda solda kostebek yuvalar1 goze ¢arpiyordu. Cayirin
kars1 tarafindaki kirik dokiik ¢itin igcinde kalan karaagaclarin dallar1 hafif riizgarda
sallantyor, giir yapraklari kadin sa¢1 gibi ugusuyordu” (Orwell, 2021: 41).

Dil ve ifade Eksikligi: Romanin dil kullanimi, dilin ve ifadenin nasil eksik
veya yetersiz birakilabilecegini yansitir. Winston ve Julia arasindaki iligkide ifade

edilmemis duygular ve anlayis eksikligi, dilin sinirlarini gosterir.

Toplumsal Normlar ve Tabular: Dil, toplumsal normlar1 ve tabular1 yansitmak igin
kullanilir. Parti'nin cinsellik ve duygusal baglar iizerindeki baskisi, dil yoluyla ifade

edilir.

Gorsel ve Isitsel Detaylar: Romanin dil kullanimi, gérsel ve isitsel detaylarla
okuyucunun zihinsel bir resim olusturmasini saglar. Bu detaylar, atmosferi
giiclendirir. “Disarinin sogugu, kapali pencereden bakildiginda bile belli oluyordu.
Asagida sokakta riizgar, tozlara ve yirtik kagit pargalarina burgac gibi dondiiriiyordu;
giinesin parlakligina ve gogiin koyu mavisine kargin dort bir yana asilmis posterler

disinda her sey renksizi gibiydi” (Orwell, 2021: 12).

Dilin Giicii ve Yikiciligi: Dilin giicii ve yikiciligi, roman boyunca vurgulanir.
YenisOylem nasil gercegi carpittigint ve ifadenin nasil kontrol edildigini gosterir.
“Her katta, asansoriin tam karsisina asilmis olan posterdeki kocaman yiiz duvardan
ona bakiyordu. Resim Oyle yapilmisti ki gozler her davranisinizi izliyordu sanki.

Posterin altinda, Biiyiik Birader’in Gozii Ustiinde yaziyordu (Orwell, 2021: 11).
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Betimlemeler ve Atmosfer: Romanin betimlemeleri, okuyucular1 distopik
diinyaya ceker. Ornegin; Partinin merkezi binasmin soguk ve duygusuzlugunu,
Winston'in yasadigi apartmandaki kokular ve kasvetli atmosferi detayli bir sekilde
tasvir eder. “Dondurucu riizgardan korunmak igin ¢enesini gogsiine gémmiis olan
Winston Smith, bir toz burgacinin da kendisi ile birlikte igeri dalmasini onleyecek
kadar hizli olmasa da, Zafer Konutlari’nin cam kapilarindan ¢abucak igeri siiziildii.

Binanin girisi, kaynatilmis lahana ve eskimis kege kokuyordu” (Orwell, 2021: 11).

Ironi ve Mizah: Orwell, ironi ve mizah1 kullanarak distopik diinyanin celiskilerini ve
mantiksizligini vurgular. Parti'nin baskist altindaki insanlarin nasil saglikli olarak
tanimlandigini elestirel bir yaklasimla ele alir. “ Geg¢misi denetim altinda tutan,
gelecegi de denetim altinda tutar; simdiyi denetim altinda tutan, ge¢cmisi de denetim
altinda tutar. Ustelik ge¢mis, dogasi geregi degistirilebilir olmasma karsin, hicbir
zaman degistirilmemisti. Simdi gercek olan, sonsuza dek gergekti. Cok basitti. Tek
gereken, kendi bellegimize karsin karsi sonu gelmeyen zaferler kazanmanizdi.
“Gergeklik Denetimi” diyorlardi buna: Yenisoylem’de ise ‘Ciftdiisiin®” (Orwell,
2021: 45).

Sembolizm ve Metaforlar: Romanin semboller ve metaforlar kullanimi, derin
anlamlar1 iletmek icin kullanilir. Ornegin; Biiyiik Birader'in posteri, gdzetim ve
korkunun semboliidiir. “Asagida, sokakta riizgar, tozlar1 ve yirtik kagit parcalarimi
burgag gibi dondiiriiyordu; giinesin parlakligina ve géglin koyu mavisine karsin, dort
bir yana asilmis posterler disinda her sey renksiz gibiydi. Nereye baksaniz, siyah
biyikli surat karsinizdaydi. Biri de hemen karsiki evin 6n cephesindeydi. Biiyiik
Birader’in Gozii Ustiinde yazan posterdeki kapkara gozler Winston’in gdzlerine

dikilmisti” (Orwell, 2021: 12).

Monologlar ve Igsel Catisma: Ana karakter Winston'm i¢ monologlari,
okuyucunun onun igsel ¢atigsmalarini anlamasina yardimci olur. Bu monologlar, insan

zihninin karmagikligin1 ve baski altinda nasil degistigini gosterir.

Gerilim ve Hizli Dontigler: Orwell, gerilimi artirmak ve okuyucunun ilgisini

stirdlirmek i¢in kullanir. Hizli déniisler ve ani olaylar, okuyucunun dikkatini ¢ceker ve
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romanin temposunu arttirir. “Tele-ekrandaki kadin, ‘Smith!” diye bagirdi sirret bir
sesle. ‘6079 Smiht W’ Evet, sen! Biraz daha egilir misin, liitfen! Bence daha iyisini
yapabilirsin. Kendini vermiyorsun ki. Az daha egil, litfen! Tamam, boyle daha iyi,
yoldas. Simdi rahat! herkes beni izlesin. Winston birden tepeden tirnaga tere
basmisti. Ama yiiziinden bir sey anlasilmiyordu. Korkunu asla gosteme! Ofkeni asla

belli etme! Gozlerindeki ufacik br kipirt1 seni ele verebilir” (Orwell, 2021: 47).

Duygusal ve Gorsel Tepkiler: Karakterlerin duygusal ve gorsel tepkileri,
okuyucunun empati kurmasini saglar. Ornegin; Winston'in iskence altindayken
duydugu ac1 ve korku, okuyucuyu hikayenin igine ¢eker. “... Ve bir an i¢in , zihni
yerine gelinceye kadar, gercekten de bes parmak gordii. Tastamam bes parmakti
gordiigli. Sonra her sey yeniden normale dondii, eski korku, nefret ve saskinlik dolu
dizgin geri geldi. Ama bir an — ne kadar oldugunu bilmiyordu, belki otuz saniye —
kuskuya yer birakamayacak kadar agik bir bi¢imde gdérmiistii; OBrien’in her yeni
uyarist beynindeki boslugun bir boliimiinii doldurmus ve mutlak gergek olup ¢ikisti;
oyle ki, gerekirse iki kere iki bes edebildigi gibi li¢ de edebilirdi. OBrian daha elini
indirmeden her sgsey silinip gitmisti; ger¢i yeniden géremiyordu, ama
animsayabiliyordu, tipki bir insanin ¢ok eskiden, bambagka biriyken yasadigi bir
olay1 olanca canliligiyla animsamasi gibi. ‘Gordiin mii’ dedi O’Brian ‘pekala

olabiliyormus iste’” (Orwell, 2021: 279).

Tarihsel ve Toplumsal Referanslar: Romanin i¢inde, tarihler, iilke isimleri ve
toplumla ilgili referanslar bulunur. Bu referanslar, okuyucunun distopik diinyayla
kendi gercekligi arasinda bag kurmasina yardimci olur. “ Anlasilan, o zamanlar her
sey farkliydi. Ulkelerin adlar1 ve haritadaki bicimleri bile farkliydi. Ornegin, o
giinlerde Havaseridi Bir’e Havaseridi Bir denmiyordu; Ingiltere ya da Britanya
deniyordu, ama Londra’ya o zaman da Londra dendiginden neredeyse emindi”

(Orwell, 2021: 42).

Dilin Kisaltmalar1 ve Teknik Terimler: Yenisdylem icindeki kisaltmalar ve
teknik terimler, dilin nasil sikistirildigini ve karmagikligin nasil azaltildigini gosterir.

Ornegin, thinkpol terimi, Diisiince Polisi anlamina gelir.

Karakterlerin Konusma Tarzlar1: Karakterlerin farkli toplumsal siniflarina ve

durumlarina gore konugma tarzlari degisir: “Govdesinin iriligine karsin, hareketlerinde
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gbzle goriiliir bir zarafet vardi. Elini cebine sokusunda ya da sigara igiginde hemen

goze carpiyordu” (Orwell, 2021: 191).

Kiyaslamalar ve Benzetmeler: Orwell, kiyaslamalar ve benzetmeler
kullanarak okuyucunun soyut kavramlari somutlagtirmasini saglar. Bu durum,
okuyucularin romanin igsellestirmesine olanak tanir: “Cinayetten, intihardan, ziihrevi
hsataliktan, kesilen kollar ve bacaklardan, degistirilen yiizlerden belli belirsiz bir
kiicimsemeyle s6z ediyordu. Sesinde “Biitiin bunlar simdilik kag¢inilmaz” diyen bir

sey vardi sanki, “Bunlar1 hi¢ cekinmeden yapmak zorundayiz” (Orwell, 2021: 191).

Tekrar Edilen Ifadeler: Bazi ifadelerin tekrar edilmesi, romanin temalarini ve
vurgularin1 gliglendirir. Parti'nin tekrarlayan sloganlar1 veya Winston'in siirekli
gercegi arayist gibi ornekler bunlara dahildir. “Savas Baristir Ozgiirliik Kéleliktir
Cahillik Giigtiir” (Orwell, 2021: 115).

Riiyalar ve Gergeklik: Romanin dil kullanimi, karakterlerin riiya ile gerceklik
arasindaki smirlarint ortadan kaldirir. Bu durum, okuyucunun distopik diinyanin i¢

yiiziinii daha iyi anlamasin1 saglar.

Anlatict Tarzi ve Tutum: Romanin anlatmaya dontik ifade tarzi, sik sik
Winston'in  i¢gsel diisiincelerine yakinlasir. Bu sayede okuyucu, karakterin

deneyimlerini daha yogun sekilde hisseder.

Aforizmalar ve Ozlii S6zler: Roman igerisinde yer alan aforizmalar ve 6zl
sOzler, derin diisiinceleri ve felsefi kavramlar 6zetler: “Gergeklik varsa, o da gercek
olmayan seylerin ardindan hala kosuyordur veya aslinda higbir sey yasadis1 degildi,

clinkii artik yasa diye bir sey yoktu” (Orwell, 2021: 16).

Ses Efektleri ve Ahlaki Kavramlar: Romandaki icindeki ses efektleri;
atmosferi ve olaylar1 pekistirir. Parti'nin sloganlarinin tekrarlanmasi veya iskence

sahnelerindeki ¢igliklar, okuyucunun ahlaki kavramlar {izerinde diisiinmesini tetikler.

Biling Akist ve Diisiince Yapisi: Winston'in igsel diisiincelerini takip eden
biling akis1 teknigi, onun karmasik diisiince yapisini ve igsel catismalarini okuyucuya

aktarir.
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Ifade Edilmemis Duygular: Karakterlerin ifade edemedigi duygular, dilin sinirlarmi
ve devlet baskisinin etkilerini gdsterir. Winston ve Julia'nin arasindaki duygusal bag,

bazen ifade edilemez hale gelir.

Gozlem ve Detaylar: Romanin dil kullanimi, detaylara ve gozlem yetenegine
onem verir. Karakterlerin gevresi ve olaylart nasil gozlemledigi, okuyucunun

distopik diinyay1 anlamasin1 saglar.

Ifade Edilmemis Diisiinceler: Dilin giicii, bazen ifade edilmemis diisiincelerin
etkisini yansitir. Winston'in diisiindiiklerini agik¢a ifade edememesi, toplumsal

baskinin etkisini gosterir.

Gergek ve Yalan Arasindaki Cizgi: Roman, dilin gergegi nasil
degistirebilecegini ve yalanin nasil inandiric1 hale getirilecegini gosterir. Parti'nin
propaganda mekanizmalari, gercegi ¢arpitarak nasil kontrol sagladigini gozler dniine

Serer.

Korku ve Tehdit: Dil kullanimi, korkunun ve tehdidin nasil iletisim araci
olarak kullanilabilecegini vurgular. Parti'nin tehditleri ve Winston'n korkulari,

okuyucunun gerilimini artirir.

Toplumsal Normlar ve Kurallar: Dilin toplumsal normlar ve kurallar
Uzerindeki etkisi, karakterlerin nasil davrandigini ve toplumun nasil sekillendigini

yansitir.

Zihin Oyunlart ve Zorlama: Romanin dil kullanimi, okuyucuyu zihin
oyunlarina ve diislinsel zorlamalara sokar. Winston'in, Parti kontroliinii asmaya

cabasi, okuyucunun kendi diisiinsel sinirlarint sorgulamasina neden olur.

Ses Efektleri ve Anlatim: Romanin iginde kullanilan ses efektleri, anlatima
zenginlik katar. Ornegin; Parti'nin propaganda yaymlarinda kullandig giiriiltii ve

tekdiize ton, toplumu etkileme bigiminine dair bir ipucudur.

Kelimelerin Duygusal Etkisi: Dilin duygusal etkisi, karakterlerin duygusal
tepkilerini ve okuyucunun duygusal bagini gii¢lendirir. Winston'in aski, korkusu ve

umudu, okuyucunun duygusal bir deneyim yasamasini saglar.
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Karsit Fikirler ve Tartigmalar: Romandaki karakterler arasindaki karsit
fikirler ve tartismalar, dilin farkli bakis acilarmi ifade etme bi¢imini yansitir.

Winston ve O'Brien arasindaki tartismalar, farkli diisiincelerin ¢atigsmasini gosterir.

Ifade Edilmemis Korkular ve Istekler: Karakterlerin dil yoluyla ifade
edemedigi korkular ve istekler, Parti'nin baskisinin ve kontroliiniin etkisini yansitir.

Winston'in i¢ monologlari, bu ifade edilmemis duygular: aktarir.

Toplumsal Normlara Uyum ve Direnis: Roman igindeki karakterlerin,
toplumsal normlara nasil uyum sagladigi veya direnis gosterdigi, dilin toplumsal

baskiya nasil tepki verdigini yansitir.

Yaratilan Terimler ve Kavramlar: Roman iginde yer alan yaratilmis terimler
ve kavramlar, dilin nasil manipiile edildigini ve yeni anlamlarin nasil

olusturuldugunu gosterir. "Ciftdiisiin" terimi gibi 6rnekler bunlara dahildir.

fletisim Engelleri ve Yalmzlik: Romanin dil kullanimu, iletisim engellerini ve
karakterlerin yalnizligin1 vurgular. Dilin eksik veya yaniltict olabilme kabiliyeti,

kaotik iletisim modeline zemin hazirlar.

Kelimelerin ~ Doniistliriilmesi  ve  Yeni  Anlamlarin  Olusturulmast:
Yenisdylem'in tasarimi, kelimelerin nasil doniistiiriildiiglinii ve yeni anlamlarin nasil

olusturuldugunu gosterir.

Aidiyet ve Kimlik Ifadesi: Karakterlerin dil kullanimi; aidiyet duygusu ve
kimlik ifadesi Uzerinde de etkilidir. Parti'nin kendine 6zgu dili ve sembolleri,

bireylerin aidiyet duygusu tzerinde etki sahibidir.

Sonsuz Savas ve Manipiilasyon: Romanin iginde yer alan "Sonsuz Savas" kavrami ve

manipullasyonunun dil tizerindeki etkisi, kitleleri kontrol etme bi¢imini yansitir.

Karakter Isimleri ve ifade Bigimleri: Karakterlerin isimleri ve kullanilan ifade
bicimleri, karakterlerin kisiliklerini ve toplumsal rollerini yansitir. Parti iiyelerinin

soguk ve resmi ifade bigimleri, karakterlerin kimliklerini sekillendirir.

Tuhaf ve Yabanci Terimler: Romanin i¢inde kullanilan Caykahane veya
Diisiince Polisi gibi tuhaf ve yabanci terimler, distopik diinyanin farkli bir dil ve

kiiltiirle sekillenebilme kabiliyetini gosterir.
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Toplumsal Baski ve Dilin Rolii: Dilin kullanimi, toplumsal baskinin nasil
giiclendigini ve insanlarin nasil kontrol edildigini gdosterir. Karakterlerin kendi

diisiincelerini ifade edememesi, dilin bask1 araci olarak kullanilmasini simgeler.

Gercekligin Algilanmasi ve Degistirilmesi: Dilin giicii, ger¢ekligin algilanma
bicimini ve degistirilebildigini gosterir. Parti'nin gercekligi sekillendirme yontemi,

dilin etkisini yansitir.

Soguk ve Resmi Dil: Orwell'in iislubu, romanm distopik atmosferini
yansitarak genellikle soguk ve resmi bir tonda islenir. Parti'nin kontrolii ve baskisi,

bu resmi dil kullanimiyla daha da vurgulanir.

Aciklik ve Basitlik: Roman genellikle acik ve basit bir dil iislubu kullanir.
Ciimleler karmasik olmamakla birlikte, bu basitlik altinda derin diislinceler ve

karmasikliklar gizlenir.

Manipiilasyon ve Carpitma: Uslup, karakterlerin ve toplumun diisiincelerinin
manipiile edilme seklini ve gergegin nasil carpitildigini gosterir. Bilincin kontrol

altina alinmasi, sloganlar ve propagandalar araciligiyla ifade edilir.

[roni ve Mizah: Orwell, ironiyi ve mizahi kullanarak distopik diinyanimn
mantiksizligimi ve celigkilerini vurgular. Bu, romanin temalarmmi ve mesajlarimi

derinlemesine isler.

Tekrar Eden Unsurlar: Romanin tislubunda tekrar eden ifadeler ve sloganlar,
distopik diinyanin tekdiize ve baskici atmosferini yansitir. Bu tekrarlar, kontrol ve

manipulasyonun bir semboltddr.

Duygusal Etki ve Empati: Orwell'in islubu, duygusal etki yaratmayi ve
okuyucunun karakterlere empati kurmasini saglamay1 amagclar. Karakterlerin zorlu

deneyimleri ve i¢sel catigmalari ifade edilir.

Gerilim ve Heyecan: Uslup, gerilim ve heyecam artirmak icin kullanilir.
Karakterlerin tehlikeli durumlari, takip edilmeleri ve kacislar1 gibi bdliimlerde

gerilim hissi yaratir.

Doga ve Cevre Betimlemeleri: Uslup, doga ve gevre betimlemelerini
kullanarak atmosferi gii¢lendirir. Parti'nin kontroliindeki diinya ile kacis ve 6zgiirliik

arasindaki zitlig1 gosterir.
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Kisa ve Etkili Cimleler: Orwell''n tuslubu, kisa ve etkili cliimlelerle
karakterize edilir. Bu ciimleler, okuyucularin metni daha detayli incelemelerine ve

daha 1yi anlamalarina yardimci olur.

Empati ve Duygu Aktarimi: Uslup, karakterlerin duygusal deneyimlerini ve i¢
diinyalarimi1 anlamaya yardimci olur. Bu sayede okuyucularin karakterlere

baglanmasini ve empati kurmasini saglar.

Zamanin Akis1 ve Gegisi: Romanin iislubu, zamanin akigim1 ve gecisini
yansitmak i¢in kullanilir. Gegmisle simdiki zaman arasindaki baglantilar, dil

araciligryla ifade edilir.

Gozlem ve Betimleme: Uslup; karakterlerin, cevrenin gézlemlenmesi ve
detayl1 bir sekilde betimlenmesi yoluyla dramatik atmosfere 6zgiin bir ifade katar.

Bu detayl1 tasvirler, okuyucunun romanin diinyasina daha fazla ¢ekilmesini saglar.

D. George Orwell’in Uslubu

1. Tema ve Mesajlar

1984, totaliter bir rejimin insanlarin 6zgiirliiklerini sinirlamasini ve bireyin
devlet giicii karsisindaki zayifligin1 ele alir. Propaganda, kontrol, sansiir, tarih
degistirme gibi konular1 ele alarak gii¢ ve manipiilasyonun insan dogasina etkilerini
gosterir. Romanda, bireylerin kontroliine ve takibine Ornek olarak su ifade
gosterilebilir: “Winston sirtin1 tele-ekrana verdi. Gergi ¢ok iyi bildigi gibi bir sirt bile
bir seyleri ele verebilirdi” (Orwell, 2021: 13).

2. Dil ve Anlatim

Orwell'm sade ve etkili dil kullanimi, romanin atmosferini ve duygusal etkisini
artirir. Dil, okuyucunun distopik diinyay1r daha iyi anlamasina yardimeci olur. Distopik
diinya, dilin kullanimiyla okuyucuya aktarilir. Ozellikle "Biiyiik Birader'in Gozii" terimi,
evrensel bir tehdit semboline doniisiir. Romandaki dil ve anlatima 6rnek olarak olarak
gosterilebilir: “Nereye baksaniz, siyah biyikli surat karsimizdaydi. Biri de hemen karsiki
evin 6n cephesindeydi. Bilyilk Biraderin Gozii Ustiinde yazan posterdeki kara gozler

Winston’in gozlerine dikilmisti.” (Orwell, 2021: 12).
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3. Semboller ve Metaforlar

Romanin icinde yer alan semboller ve metaforlar, derin anlamlar tasir.
Ornegin; Biiyiik Birader, sadece fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda devletin
giiciinii ve denetimini simgeler. Aym: sekilde Iki Dakika Nefret, toplumun kontrol
edilmis duygusal tepkilerini gosteren bir aragtir. Romandan 6rnek gostermek gerekir
ise: “Iki Dakikalik Nefret baslayali daha otuz saniye olmamisti ki, salondakilerin
yarisindan dizginlenmesi olanaksiz 6tke ¢igliklar1 yiikselmeye basladi. Ekrandaki
gamsiz koyunsu surat ve arkasindaki Avrasya ordusunun iirkiitiici glicii dayanilir

gibi degildi” (Orwell, 2021: 23).

4. Atmosfer ve Ortam

1984 soguk, kasvetli ve bogucu bir atmosfer yaratir. Bu atmosfer, totaliter
rejimin insanlarin hayatina nasil miidahale ettigini ve onlar1 nasil baski altina aldigin
vurgular. Romanin basinda bu soguk atmosfer okuyucuyu i¢ine alir: “Dondurucu
riizgardan korunmak icin g¢enesini gogsiine gommiis olan Winston Smith, bir toz
burgacinin da kendisiyle birlikte igeri dalmasini 6nleyecek kadar hizli olmasa da,
Zafer Konutlar’'nin cam kapilarindan ¢abucak igeri siiziildii. Binanin girisi,

kaynatilmis lahana ve eskimis kece kokuyordu” (Orwell, 2021: 11).

E. Romandaki Distopik Ve Grotesk Unsurlar

1. Distopya Nedir?

Distopya, dys ve topos kelimelerinin birlesmesinden olusan bir kelimedir.
Dys kelimesi, Yunanca ’da kotii veya bozuk anlamini, topos kelimesi yer veya
mekan anlamini tagimaktadir. Bu nedenle distopya kelimesi kotii veya bozuk bir yer
anlamina gelmektedir. Bu kavram bir¢ok distopik roman, film ve diger eserlerde
kullanilmaktadir. Distopik eserlerde genellikle toplumda, yonetimde bozulma veya
¢okiis yasanmaktadir. Bu durum, bireylerin 6zgiirliiklerinin kisitlandigi, bask altinda
olduklar1 veya karanlik bir gelecekle karsi karsiya kaldiklart bir ortam yaratir.
Distopya kavrami, modern ¢agda 6zellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren popiiler
hale gelmistir ve bu tiir eserlerde genellikle toplumsal, politik veya ¢evresel sorunlar
ele alinmaktadir. Distopya, genellikle toplumun felaketle sonuclanan gelecegini
anlatan, karanlik, baskic1 ve totaliter bir diinyay1 tasvir eden edebi veya sinematik
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anlatim yontemi olmaktadir. Distopyalar, cogunlukla insanlarin yagsam kalitesinin
diisitk oldugu, yoksulluk, aclik, savas, hastalik ve g¢evresel bozulmanin yaygin
oldugu, ayrica bireylerin veya gruplarin dogal haklarinin yok sayildigi, toplumsal
huzurun kayboldugu bir diinya tasviridir. Boyle bir diinyada, otoriteler genellikle
bireyleri tahakkiim altina alir, kisisel Ozgiirlikleri sinirlar ve elestiriye karsi
hosgoriilii degildir. Teknoloji ve bilim, toplumu kontrol altina alabilmek igin arag
olarak kullanilabilmektedir: “Distopik toplumlarda genellikle elit sinif tim yonetim
kabiliyetini elinde bulundururken, toplumun genis bir tabakas1 yoksuldur, somiirii ve
iskence gibi uygulamalara maruz kalir. Distopik &ykiiler, insanlarin genellikle
totaliter bir erk tarafindan siki bir denetim altinda tutuldugu ve zorla yonlendirildigi

bir gelecekte gecmektedir. (Kavas, 2019: 50-52).

2. Distopya’min Tarihsel Gelisimi

Insan topluluklar1 en ilkel dénemlerden itibaren kendilerini ydnetecek,
kendilerine liderlik edecek ve bilinmezlik karsisinda yol gosterecek biiyilik bir glice
veya insana ihtiya¢c duymustur. Bunun en biiyiik 6rnekleri Antik Cag uygarliklarinda,
ardindan Misir, Asya ve Avrupa uygarliklarinda goriilmektedir. Bu medeniyetlerin
yénetim anlayis1 elbette giiniimiizdeki yonetim anlayislarindan farklidir. Oncelikle
sivil yonetim anlayisindan uzak ve metafizik giiglere adanmis, hatta ¢ogu kez Tanri-

Kral anlayis1 ekseninde sekillenmis bir yonetimden s6z etmek miimkiin olmaktadir.

Avci-toplayict toplum yapisindan tarim toplumuna gegisle birlikte baglayan
feodal yapi, yonetim anlayisinin niteliklerinde degisiklige sebep olmustur. Orta
Cag’in ilerleyen donemlerinde medeniyetler/devietler merkezi bir yo6netim
anlayisinin etrafinda toplanmaya baglamistir ve giiniimiizdeki gibi demokrasi
kavramindan s6z etmek miimkiin olmamaktadir. Bunun nedeni ise o donemlerde erk;
kral, ailesi ve yakinlari etrafinda yiikselmektedir. Bu durum da toplum igin totaliter
bir anlayis1 beraberinde getirmektedir. Ayrica Orta Cag doneminde ruhban sinifinin
yonetimdeki payi; Bati uygarliginda Vatikan etratinda, Dogu medeniyetlerinde ise

halifelik veya seyhiilislam Onciiliigiinde mesafe kat etmistir.

Distopya terimi, tarihte ilk defa 1868'de Ingiliz filozof John Stuart Mill
tarafindan ortaya atilmistir. Mill, alt meclis mensuplarin1 su sekilde alaya almistir:

“Onlara titopyac1 demek fazla bir iltifat olacaktir; onlara daha ¢ok dis-topyaci ya da
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koko-topyact demek gerekir. Genelde iitopyaci denilen sey, gerceklesmesi igin fazla
iyl olan seydir; ama onlarin hoslanir goriindiikleri sey gerceklesmesi igin fazla
kotidir” (Kumar, 2006: 172). Diinya lizerinde distopya edebiyatinin ilk 6rnekleri
1930'larin baslarinda ortaya ¢ikmustir.

20. yiizyilhin kritik donemlerinden Birinci Diinya Savasi ve Bolsevik
Devrimi’nin, diinya {lizerinde yarattig1 calkantilar, baz1 kesimlerde hayal kirikligina
neden olurken bazilarinda ise umutlar1 yesertmistir. Savasin ardindan gelen hayal
kirikligr ve umutsuzluk, distopyalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kumar,
1900’11 yillarda {itopya yerine distopyanin popiilerlesmesini; diinya iizerinde hakim
olan ekonomik, sosyal ve siyasal problemlerle iliskilendirmis ve distopyay1 bu

buhranin bir neticesi olarak degerlendirmistir.

3. 1984 Romammn Distopik Ogeleri

George Orwell''ln 1984 romani, distopya tiirliniin 6nemli bir Ornegidir.
Totaliter Bir Rejim: 1984 romaninda, Okyanusya adli totaliter bir devletin hiikiim
stirdligli bir distopik diinya tasviri yapilmaktadir. Devlet, tim yonleriyle bireylerin
diisiincelerini ve davraniglarini kontrol etmeye calismaktadir. Biiyiik Birader adli

lider figiirli, mutlak giice sahiptir ve vatandaglarin hayatlarini denetlemektedir.

Siirekli Gozetim ve izleme: Romanin en iinlii 6gelerinden biri Blytk Birader
seni izliyor sloganidir. Okyanusya'da her yerde gizli kameralar ve tele-ekran adli
cihazlar bulunmaktadir. Bireyler siirekli olarak gozetlenir ve diisiince suglarina karsi
takip edilmektedir. Boylece, bireylerin diisiince ve davranislarinin kontrol altinda

tutulmasi hedeflenmektedir.

Gergekligin Deforme Olmasi: Okyanusya’da, gercekligi kontrol etmek ve
yeniden sekillendirmek i¢in propaganda araglar1 kullanilmaktadir. Gergeklik, yonetimin
cikarlar1 dogrultusunda siirekli olarak degistirilmekte ve gegmisin hatirlanmasini
engellemek i¢in ¢caba gosterilmektedir. Bu, insanlarin kendi hafizalarin1 sorgulamalarina

ve gercegi carpitilmis bir sekilde kabul etmelerine neden olmaktadir.

Dilin Manipiilasyonu: Roman, Yeni Dil adi verilen bir dil yaratilarak dilin
manipiilasyonunu ele almaktadir. Yonetim, Ciftdlisinme adi verilen bir kavrami

benimseyerek, insanlar1 belirli diisiinceleri diisiinmeye veya ifade etmeye

48



zorlamaktadir. Dil, insanlarin diislince bigimlerini etkileyerek gergegi carpitmaktadir
ve yonetimi giiglendirmektedir. Distopik bir diinyada, Ciftdiisiinme kavrami oldukca
onemlidir. Parti, bireylerin gercekligi sorgulamasii oOnlemek ig¢in Ciftdiisiinme
yetenegini yok etmeye calismaktadir. insanlar, bir yandan Parti'nin propaganda ve
ideolojisiyle uyumlu diisiinmeye zorlanirken, diger yandan gerceklerin ¢arpitilmasi,
tarthin degistirilmesi ve tutarsizliklarin normallestirilmesi gibi girisimleri kabul

etmeye zorlanmaktadir.

Bireysel Ozgiirliigiin Kisitlanmasi: 1984 romaninda bireysel ozgiirliikler
yogun bir denetime maruz kalir. Bireylerin diisiinceleri ve davraniglari, yonetimin
ideolojisine uygun olarak yonlendirilmeye calisilir. Bireyler, kendi 6zgiir iradelerini
kullanma yetilerini yitirmeye baslar ve yOnetimin emirlerine kayitsiz sartsiz itaat

etmek zorunda kalirlar.

Biiyiik Birader: Romanin en belirgin distopik tastyicilarindan biri, totaliter
yikin semboli olan Buylk Birader'dir. Buyuk Birader, her yerde televizyon
ekranlar1 aracilig1 ile halki siirekli gozetleyen ve kontrol eden bir figiirdiir. Tim
insanlar1 yOneten ve yonetenleri denetleyen bu figlr; surekli gdzetim halini,

bireylerin 6zel hayatlarina yonelik bir miidahale araci olarak kullanir.

Tele-ckranlar ve Ses cihazlari: /984 ’te, insanlarin yasadigi her yerde tele-
ekranlar ve ses cihazlar1 bulunmaktadir. Bu cihazlar, yonetimin vatandaglarimi stirekli
olarak gozetlemesine ve dinlemesine olanak tanimaktadir. Insanlar, her an

izlendiklerini ve dinlediklerini bilmektedir.

Yoksulluk ve Siki Kontrol: Romanin ge¢tigi distopik diinyada, insanlar
yoksulluk iginde yasamaktadir. Yiyecek, giyecek ve diger temel ihtiyaglara kontrol
altinda sinirli erisimleri vardir. Devlet, insanlar1 kontrol altinda tutmak i¢in bu

yontemleri kullanmaktadir.

Toplumun Smiflandiriimasi: 1984 adli romanda ii¢ ana smif bulunur: i¢ Parti,
Dis Parti ve Proleterler. I¢ Parti, devletin en iist diizeyindeki elit grubu temsil
ederken, Di1s Parti orta diizeydeki gorevlileri ifade etmektedir. Proleterler ise en alt
diizeydeki is¢i smifim1 temsil etmektedir. Bu siniflar arasinda biiylik bir ugurum ve

ayrim vardir ve devlet bu ayrimi korumaktadir.
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Propaganda: 1984 romaninda propaganda, distopik bir diinyanin vazgegilmez
bir ogesidir. YoOnetim, gergekleri carpitarak, yanlis bilgiler vererek ve siirekli
tekrarlarla insanlarm diisiincelerini manipiile etmektedir. Insanlar, siirekli olarak

Parti'nin ideolojisine inanmaya ve desteklemeye yonlendirilmektedir.

Toplumsal Kontrol: Roman, toplumun her yoniiyle yonetim tarafindan
kontrol edildigi bir diinyayr tasvir etmektedir. Insanlar, diisiince suglarinin
cezalandirildigi, duygusal baglarin engellendigi ve ozgiirliiklerin kisitlandigr bir
ortamda yasamaktadirlar. Toplum; korku, sansiir ve baski araciligiyla kontrol altinda

tutulmaktadir.

Tarih Degistirme: 1984 romaninda Parti, tarihi siirekli olarak degistirerek
geemisin kaynaklarini manipiile etmektedir. Gergekleri degistirerek, insanlarin
hafizasini etkilemektedir ve toplumun ortak bir gecmisi olmadigi i¢in kontrolii elinde

tutmaktadir.

Iskence ve Zihinsel Baski: Bireylerin kendilerini ifade etme yeteneklerini ve
diisiince oOzgiirliiklerini ortadan kaldirmayir amaglamaktadir. Roman; 06zgiirliiklere,
bireysel haklara ve totaliter rejimlerin tehlikelerine yonelik derin bir inceleme
yapmaktadir. Ayrica romanda toplumun duygusal olarak kontrol altinda tutulmasi,
kitlesel maniptlasyon, cinsel ozgiirlikklerin kisitlanmasi, sansiir ve sansiiriin etkisi,
zihinsel ve fiziksel iskence gibi distopik 6geler de bulunmaktadir. Roman, bu distopik
ogeleri kullanarak toplumsal kontroliin tehlikelerini vurgulamakta ve bireylerin &zgiir

diisiinceye, gergekligin sorgulanmasina ve otoriteye karsi direnisine odaklanmaktadir.

Okyanusya’da vatandaglar, Parti'nin ideolojik kontrolii altinda diisiinmek
zorundadir. Ozgiir diisiincenin cezalandirildigi bir ortamda, insanlar kendi
diistincelerini ifade etmek veya gergegi sorgulamak yerine, kabul edilen diisiinceleri
tekrarlamaya zorlanmaktadir. Askin ve duygusal baglarin bastirilmasi da dnemli bir
faktor olarak ortaya c¢ikmaktadir. YOnetim, insanlarin birbirleriyle yakin baglar
kurmasini ve derin duygusal iligkiler gelistirmesini engellemek icin ¢esitli dnlemler
almaktadir. Ask ve cinsellik, Parti'nin kontrolii altinda sadece ilireme amaciyla
kullanilan mekanik bir eylem haline getirilmektedir. Romanin devaminda, ana
karakter Winston Smith'in yonetime kars1 baskaldirist ve hakikati bulma ¢abasi 6ne

cikmaktadir.
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4. Grotesk Kavrami Nedir?

Grotesk hem sanatsal hem de edebi bir terimdir. Gorsel sanat, edebiyat,
mimari dahil bir¢ok disiplinde kullanilmistir. Grotesk tek bir alan iizerinden degil
bircok alanda kendini gostermektedir. Tek bir anlam1 yoktur ve hatta tek bir alan igin
de gecerli degildir. Farkli donemlerde kullanilmistir ve her donemde farkh

anlamlarla kendini yansitmistir.

5. Grotesk Kavraminin Tarihcesi

Grotesk edebiyat, tiyatro, mimarlik ve sanatin belli dallarinda kendine yer
bulmustur. italyanca bir kelime olan Grottesca (Grotesque’nin kdkeni) magara,
dehliz demektir. Fransizca, Grotesque ise fantastik, tirpertici ve ¢ok ¢irkin anlamina
gelmektedir. Eski Yunanca’da Krypte (Crypta’nin kokeni), gizli sakli olarak ifade
edilmektedir. Grotesk ilk Orneklerini Roma silisleme sanatinda gostermistir.
Italyancada kokeni magara kelimesinden tiiretilmistir. Tarihsel olarak 1500’lii
yillarin baslarinda italya’nin Roma sehrinde yapilan kazilarda meydana ¢ikan duvar
stslemelerini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu fantastik magara resimleri genellikle
insan ve hayvan bedenlerinin karisimlarini icermektedir. 1600 yillarinda Fransiz
edebiyatinda ortaya c¢ikmistir. Bu calismalarin  ¢ogu viicut boliimlerine
uygulandiginda terimin fiziksel bedenle olan baglantis1 anlasilmistir. Grotesk
kavrami 1800°lii yillarda Ingiltere ve Almanya’da hiciv ve Kkarikatiir igin
kullanilmigtir. Bunun sebebi ise Aydinlanmanin (Akil Caginin) etkisidir. “20.
ylizyilda ise Alman Ekspresyonizmi, Siirrealizm, Absiirt Tiyatro, Grotesk Tiyatrosu
ile ilgili akimlar komik ve korkung¢ olandan etkilenmislerdir ve bdylece edebi

Grotesk ile baglant1 kazanmislardir” (Tiizilin, 2010: 14).

George Orwell'm 1984 romaninda grotesk ogeler, distopik diinyanin

tasviriyle birlikte karanlik, rahatsiz edici ve ¢arpik unsurlar ifade etmektedir.

6. 1984 Romaninin Grotesk Ogeleri

Fiziksel Aci: Romanda, yonetimin insanlari kontrol etmek i¢in kullandigi en
onemli araglardan biri iskencedir. ilerleyen béliimlerinde ana karakter Winston Smith,
Parti tarafindan fiziksel ve zihinsel olarak iskenceye maruz kalmaktadir. Bu iskence

sahneleri, insan viicudunun c¢esitli sekillerde dezenformasyona ugramasini ve act
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cekmesini icermektedir. Iskence yontemleri, insanlar1 korkutarak ve zihinlerini
kontrol ederek onlari yonetimin istedigi sekilde diisiinmeye zorlamak amaciyla
kullanilmaktadir. Iskence sahneleri, okuyucunun rahatsiz edici bir sekilde grotesk

atmosferi hissetmesini saglamaktadir.

Yonetimin Kontrol Mekanizmasi: YoOnetim, totaliter rejimi bireylerin
diistincelerini kontrol etmek ve manipiile etmek amaciyla kullanmaktadir. Bu kontrol
mekanizmalari, grotesk bir sekilde insanlarin 6zgiirliiklerini sinirlar ve bireyleri adeta

robotlastirir.

Propaganda ve Ideolojik Manipiilasyon: Okyanusya’da propaganda ve
ideolojik manipiilasyon, insanlarin diisiincelerini deforme etmekte ve gergeklik
algilarin1 bozmaktadir. Medya unsurlari vasitasiyla gergeklik carpitilarak, insanlarin

yanlis bilgilendirilmesi saglanmaktadir.

Toplumsal Kontrol: Okyanusya'da toplumun tamamen kontrol altinda oldugu
ve insanlarin birbirlerini siirekli olarak izledigi bir atmosfer vardir. Bu, insanlarin
giivensizlik ve paranoya iginde yasamasina yol agmakta ve toplumsal iliskileri
bozmaktadir. Insanlarin birbirlerine karsi duyduklari siiphe ve korku, grotesk bir

atmosfer yaratmaktadir.

Insani Olmayan Kosullar: Romanin baz1 boliimlerinde insanlarin zorlu, insani
olmayan kosullarda ve carpik sekilde yasadig: ifade edilmektedir. Yetersiz beslenme,
yoksulluk, kisith kaynaklar ve hijyen eksikligi gibi unsurlar grotesk bir sekilde
betimlenmektedir. Bu kosullar insanlarin insanlik onurunu ve yasam kalitesini

diistirmektedir. Bu da grotesk bir atmosfer olusturmaktadir.

Yapay Dil: Romanin bag karakteri Winston, Yenisdylem adi verilen yapay bir
dilin kullanildig1 diinyada yasamaktadir. Bu dil, insanlarin diisiince ve ifade
ozgirliiklerini  kisitlamak i¢in tasarlanmistir. Kelimelerin anlamlar1 daraltilmas,
kavramlar yok edilmis ve dilin kullanim1 sinirlandirilmistir. Bu yapay dil, insanlarin
diisiincelerini ve ifade ozgiirliiklerini sinirlayan bir ara¢ olarak kullanilmakta ve

grotesk bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ciplaklik: Romanin bir diger grotesk 6gesi, insanlarin mahremiyetlerinin yok

edilmesidir. Winston, kendisi ve sevgilisi Julia'nin mahremiyetlerinin ortadan
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kaldirilmasi igin ¢iplak birakilmaktadir. Irade 6zgiirliigiine yénelik asir1 denetim,

insani erdemlerin deforme edilme tehlikesini de beraberinde getirmistir.

Toplumsal Boliinme: Rejim, insanlar arasinda bir ayrim yaratmaktadir. Bu

ayrim, insanlar1 diigmanlagtirmakta ve birbirlerine kars1 kigkirtmaktadir.

Soyut Bir Lider: Rejimin lideri Biiylik Birader, insanlarin diislincelerini kontrol
etmek icgin bir arag olarak kullanilmaktadir. insanlar ydneticiyi higbir zaman gercekte

gbérmezler, sadece propaganda afislerinde ve televizyonlarda resimlerini gorurler.

Diisiincelerin Denetimi: Rejim, insanlarin diislincelerini ve davranislarini
kontrol etmek igin her tiirlii teknolojiyi kullanmaktadir. Ozellikle, teleskoptan olusan

bir ag sayesinde insanlarin her hareketi izlenebilmektedir.

Ifade Ozgiirliigii: Romanmn ana temasi, ifade Ozgiirliigiiniin tamamen
baskilandig1 bir toplumu betimlemektedir. Insanlar diisiincelerini ifade etmekte 6zgiir
degillerdir ve diisiince suglar1 islemekten korkarlar. Bu durum, grotesk ve karanlik
bir atmosfer yaratmaktadir. Rejim, insanlarin fikirlerini 6zgiirce ifade etmelerine izin
vermemektedir. Medya unsurlar1 kontrol edilmektedir ve her sey, sadece rejimin

propaganda ve ideolojisi dogrultusunda yayinlanmaktadir.

Sembolik Ifadeler: 1984 romaninda, sembolik ifadeler grotesk bir sekilde
kullanilmaktadir. Ornegin, Biiyiik Birader'in afisleri ve posterleri, totaliter rejimin
giiciinli  simgelemektedir ve insanlara siirekli gozetim altinda oldugu

hatirlatilmaktadir.

Adalet Anlayisi: Roman, yonetim tarafindan kontrol edilen hukuk ve adalet
sisteminin insan haklarina aykir1 oldugunu gostermektedir. Hukuk, Parti yonetiminin
isteklerine uygun olarak sekillendirilmektedir ve adil bir yaklagim yerine keyfi
uygulamalar yapmaktadir. Insan haklar ile bagdasmayan uygulamalarin bir geliski

ve tutarsizlik olarak one ¢ikisi grotesk anlatiy1 besleyen taraflardir.

Ideolojik Yonlendirme: Yonetim, insanlar siirekli olarak yonlendirir, dikte
eder ve korku unusurunu bir ydnetim anlayis1 olarak benimser. Insanlarin itaat
etmeyi tercih etmelerindeki temel gerekge, yonetim tarafindan fiziksel aciya maruz
birakilma riskidir. itaat eden ve edilen arasindaki bu radikal sinir, grotesk bicemin

temelini olusturur.
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Tarihin Yeniden Yazilmasi: Roman, Parti tarafindan tarihin yeniden

yazilmasini ve gegmisin manipiile edilmesini grotesk bir sekilde ele almaktadir.

Sorgulama ve Itiraflar: Romanin ilerleyen boliimlerindeki sorgulama
sahnelerinde insanlik dis1 uygulamalar kullanilmaktadir. insanlar fiziksel ve zihinsel
olarak iskence gordiikten sonra, yoOnetimin taleplerini kabul etmeye yonelik

itiraflarda bulunmaktadirlar.

Gozetim ve Izleme Teknolojisi: Romanda, Parti tarafindan kullanilan ileri
teknoloji gbzetim ve izleme sistemleri grotesk bir sekilde tasvir edilmektedir. Tele-
ekranlar ve gizli kameralar, insanlarin her an izlendigi ve 6zel hayatlarina miidahale
edildigi bir ortam yaratmaktadir. Bu teknolojik gozetim ve izleme unsurlari, birey

mahremiyetinin tamamen yok edildigi bir distopyay1 meydana getirmektedir.

Korku ve Intikam Kiiltiirii: Roman, korku ve intikam kiltirinin hakim
oldugu bir diinyay1 tasvir etmektedir. Parti, insanlar1 korku ve terorle kontrol altinda
tutmaktadir. Bu kiiltiir, okuyucunun iginde bir tedirginlik ve rahatsizlik hissi

uyandirmaktadir.

Zihinsel Manipilasyon: 1984 romaninda ydnetim, insanlarin diisiincelerini
kontrol etmek ve ifade 6zgiirliiglinii bastirmak i¢in zihinsel manipiilasyon teknikleri
kullanmaktadir. Ciftdiisiinme kavrami, insanlarin celigkili fikirleri ayni anda kabul
etmelerini saglamaya yonelik bir grotesk unsurdur. Ayni zamanda, Parti tarafindan

belirlenen dogrularin disina ¢ikmak ifade sucu olarak kabul edilmektedir.

Ideolojik Sadakatin Boyutu: 1984 romaninda, Parti ideolojisine olan saplanti
ve baglilik grotesk bir sekilde tasvir edilmektedir. Parti iiyeleri, ideolojik inanglarim
fanatik bir sekilde savunmaktadir ve Parti liderine korii koriine itaat etmektedirler.
Bu saplantili baghlik, insanlarin bagimsiz diisiinme yeteneklerini yitirmesine ve

irrasyonel davraniglarda bulunmalarina yol agmaktadir.

Insan Iliskilerindeki Deformasyon: 1984 romaninda, insan iliskilerinin
bozuldugu ve duygusal baglarin zayifladigi bir diinya betimlenmektedir. Yonetimin
toplumsal kontrol yontemleri ve yarattig1 korku ortami, insanlarin birbirlerine giiven

duymaktan ¢ekinmelerine ve duygusal baglar1 koparmalarina neden olmaktadir.
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Icsel Celiskiler: Roman, Parti ideolojisinin celiskilerini ve tutarsizliklarini
vurgulamaktadir. Parti, c¢eligkili politikalar1 ve sahte gerceklikleri grotesk bir sekilde

sunarken okuyucunun sistemdeki irrasyonel taraflar1 fark etmesine yol agmaktadir.

Insanlarin  Zihninin Deforme Edilmesi: Winston Smith gibi karakterler
iskenceye maruz kalir, beyin yikama yontemleriyle zihinsel olarak manipiile
edilmektedir ve kimliklerini, disiincelerini ve duygularii1 kaybetmektedir. Bu

deforme edici siiregler okuyucuda rahatsizlik uyandirmaktadir.

Cinsellik ve Insan iliskilerinin Bastirilmasi: Roman, cinselligin bastirildig: ve
insan iliskilerinin deforme oldugu bir diinyay1 anlatmaktadir. Insanlarin duygusal
baglar1 yok edilmektedir ve cinsel arzular1 kontrol altina alinmaktadir. Bu yozlagmis

iligkiler, okuyucuda rahatsizlik hissi uyandirmaktadir.

Yonetimin Ritiielleri: Parti, ideolojik kontroliinii pekistirmek i¢in grotesk
ritiieller diizenlemektedir. Ornegin, Haftalik tiraf torenleri sirasinda insanlar acikca
suclarmi ilan etmek zorunda birakilmakta ve birbirlerini asagilamak icin tesvik

edilmektedirler.

Toplumun Yozlagsmasi: Roman, toplumun degerlerinin, ahlaki normlarinin ve
insanlik duygusunun tamamen yozlastigi bir diinyay1 tasvir etmektedir. Insanlar
birbirlerine  ihanet etmektedirler. Bu yozlasmishk, okuyucuda iiziintii

uyandirmaktadir.

Gergeklik Algisi: Romanda yonetim, yeni bir gerceklik algis1 yaratabilmek

icin tarihi bilgileri manipiile etmekte, toplumsal hafizay1 doniistiirmektedir.

Tum bu grotesk 6geler, romanin atmosferini olusturmakta ve okuyucuya
distopik diinyanin karamsar havasini tasvir etmektedir. 1984 romani kullandig:
grotesk Ogeler ve tasvir ettigi distopik evren ile 6zgiirliikklerinden arinmis bireylerin

bunalimin1 okuyucuya sanatsal bir ifadeyle aktarmaya ¢alisir.
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V. PAVEL KOHOUT’UN 1984: BIR KABUS ADLI TIYATRO
OYUNUN iNCELENMESI

A. Bir Uyarlama Ornegi Olarak Oyunun Dramatik Niteligi

Romandaki temel ¢atisma ve gerilim, oyunun ana karakteri Winston Smith'in
i¢sel catismalari, geligkileri, yasadig1 derin yalmzlik ve totaliter bir rejimin kargisindaki
tavri lizerinden kurulmustur. Winston ve yonetim arasindaki catisma; karsitliklar
arasindaki direng, ahlaki uyumsuzluk, bireysel ve kolektif miicadele vurgusu romanda
dramatik bir yolla anlatilmistir. Ifade dzgiirliigii ile sansiir, gerceklik ile dezenformasyon
gibi karsitliklar, oyundaki dramatik yapiy1 desteklemistir. Oyunda kullanilan atmosfer,
baskict bir toplumun klostrofobik ve karanlik diinyasini yaratmak igin toplumun kontrol
edilmesi, sirekli izlenme hissi izleyiciye gerilim dolu bir ortam sunar. 1984: Bir Kabus
oyunu sadece bir distopya olarak degil, ayn1 zamanda sembolik ve alegorik bir yapiya
sahiptir. Bagkalarinin diisiincelerini kontrol etme arzusu, gerceklik ve hatiralarin
manipiilasyonu gibi temalar derin anlamlar tagir. Bu sembolizm ve alegorik yapi,
seyircinin farkli katmanlarda diisiinmesine ve eserin derinligini anlamasina olanak tanir.
Winston Smith'in i¢csel miicadeleleri, sahnede genellikle monologlar veya i¢ sesle ifade
edilerek seyirciye aktarilirken i¢sel ¢atismalar, karakterin duygusal durumunu ve totaliter

rejime kars1 direnisini vurgular.

Oyunun en 6nemli unsuru olan Biyuk Birader figirQ, devletin simgesi olarak
mitolojik bir boyuta ulasir ve bu oyuna derinlik katan dramatik bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Devletin diktatoryal kontrolii, karakterler tizerinde psikolojik bir etki
yaratir. Korku, paranoya ve siirekli bir tehdit altinda yasama duygusu bir gerilim

yaratir ve seyirciyi duygusal olarak esere baglanmasini saglar.
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B. Distopik Ve Grotesk Unsurlar Baglaminda Oyunun Analizi

1984: Bir Kabus adli bu uyarlama oyun, Kohout'un sanatsal bakis agis1 ve
tiyatro anlayist ile sekillenmistir. Oyununun grotesk unsurlart su sekillerde

siralanabilir:

Karikatiirize Edilmis Karakterler: Grotesk, abartili, cogu zaman karikatiirize
edilmis karakterlerle iliskilidir. 1984: Bir Kéabus adli oyunda ana karakterleri
Winston Smith ve Biiylik Birader gibi karakterlerin sahneye uyarlanmasi sirasinda
grotesk unsurlar kullanilirken, karakterlerin davramiglar1 ve fiziksel Ozellikleri
abartilarak vurgulanir: “Ozellikle yiiziindeki olaganiistii nefret ifadesiyle koyu sacl

bir kiz géze ¢arpmaktadir” (Kohout, 1983: 1).

Distopik Mekan ve Atmosfer: Toplumun baskict ve totaliter yapisi, tuhaf ve
tekinsiz bir atmosferle sahneye yansitilirken, mekan tasarimi ve dekor, izleyicilere
distopik bir kabusa benzer bir diinya sunar: “Biiylik Birader’in dev posteri tiim
sahneyi kaplamaktadir. Gozleri herkesin stiindedir. Varliginin etkisi hafif bir
maddeden yapilmis olan posterin bir bayrak gibi dalgalandirilmasiyla gii¢lendirilir”
(Kohout, 1983: 1).

Gergekiistii Ogeler: Grotesk, gercekiistii 6gelerle sikga iliskilendirirken,
Kohout'un uyarlamasinda, olaylar, karakterler veya diyaloglar gergekiistii bir boyut

kazanir. Bu, seyirciyi diistindiiriirken ayn1 zamanda onlar1 rahatsiz eder.

Fiziksel Deformiteler ve Maskeler: Grotesk unsurlar genellikle fiziksel
deformitelerle veya maskelerle iliskilendirilir. Oyunun karakterlerinin dig goriiniisleri,

grotesk bir etki yaratmak i¢in abartili veya bozulmus bir sekilde tasarlanabilir.

Ciiriimiis Dil ve Ifade: Distopik toplumlarin dil ifadesi, grotesk bir sekilde

bozulmus veya ¢iirtimiis bir hale getirebilir.

“Ses 1: ... Zehirli yilan Emanuel Goldstein
Topluluk: (bagirirlar)

Ses2: Rezil sican Emanuel Goldestein!”

(Kohout, 1983: 2).
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Insanlarin diisiince ve ifade o&zgiirliigiiniin kisitlandigi bu diinyada, dilin de

carpitilmasi, grotesk bir etki yaratabilir.

Toplumun izleme ve Kontrol Mekanizmalarinin Deforme Edilmesi: 1984: Bir
Kébus oyunundaki izleme ve kontrol mekanizmalari, grotesk bir sekilde sahnelenir.
Ornegin, Biiyiik Birader'in simgesel temsili veya Gozetleme Teleskoplar1 gibi izleme
araglari, abartilt bir sekilde ve korkutucu bir atmosfer i¢cinde canlandirilir: “Siyah
tulum giymistir. O’Brien o da bir tele-ekranin karsisinda suratinda biiyiik korkutucu

mimiklerle nefret sloganlar1 sdylemektedir” (Kohout, 1983: 2).

“Sesl: Bas diismanlarimiz korkarak Avrasyalilarin sefil kolesi Emmanuel

Goldstein
Topluluk: (Bagirirlar)

Sesl: Cesur Okyanusya askerlerinin katili Emmenuel Goldstein
Topluluk: (Kulaklar1 tirmalayan bir sesle ¢igliklar atarlar)

Sesl: Analarimizin, karilarimizin, ¢ocuklarimizin celladi, Emmanuel

Goldestein”

(Kohout, 1983: 2).

Zihinsel ve Duygusal Catismalarin Fiziksel Yansimalari: Distopik diinyadaki
zihinsel ve duygusal ¢atismalar, karakterlerin fiziksel olarak bozuk veya deforme
edilmis bir hale gelmesiyle gosterilir. Bu, i¢sel miicadelelerin somut bir ifadesi

olarak kullanilir.

Korku ve Tehlike Unsurlari: Grotesk, sikca korku ve tehdit unsurlariyla
birlestirilir. Totaliter rejimin yarattigi korku atmosferi, sahnede grotesk detaylar ve

korkung goriintiilerle vurgulanur.

“Bagrtilar: Eller yukar1! Sen bir hainsin! Sen bir diisiince suclsusun! Seni yok

edecegiz! Seni tuz madenine gotiirecegiz orada gebereceksin. (Kohout, 1983: 8).

Isik, bitkin, hafif kambur gdriiniimlii bir kadin elektrik diigmesinin basindadir.
Dis Parti tiyelerinin aile bireylerinin giydigi gri tulumlardan vardir istiinde. Kii¢lik
casuslarin yesil tulumlar igindeki iki ¢ocugunu kontrol etmek istemektedir. Cocuklar

Smith’in {izerine hiicum etmis sesleriyle onu korkutmuslardir” (Kohout, 1983: 8).
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Toplumsal Ritiiellerin  Carpitilmasi:  Distopik toplumun sahip oldugu
toplumsal ritlieller veya gelenekler, grotesk bir sekilde deforme edilir. Bu, toplumsal

normlarin ve degerlerin nasil ¢carpitildigini1 vurgulamak i¢in kullanilir.

Insanligin Kaybmin Somutlastirilmasi: Totaliter rejimin yarattign insanlik
kayb1 ve duygusal soguma, grotesk bir sekilde sahnede somutlastirilabilir. Bu,

seyircinin bu kayiplari1 derinden hissetmesini saglayabilir.

Zihinsel Bask1 ve I¢sel Calkantilarin Gorsel Temsili: Karakterlerin zihinsel baski
altinda nasil deforme oldugu gorsel olarak sahnede ifade edilebilir. Bu, izleyiciye

distopik dlinyanin igsel etkilerini daha yakindan deneyimleme firsati sunabilir.

1. Oyun Analizi
a. Genel Bir Panorama

20 Temmuz 1928’de Prag'da dogan Pavel Kohout, 1946'da Cekoslovakya
Komiinist Partisi'ne katildiktan sonra, 1969 yilinda Parti’den ihra¢ edilmistir.
1977'de, daha sonra Cekoslovak Cumhuriyeti Bagkan1 olan Vaclav Havel ile orijinal
taslagin1 hazirladig1 Sart 77 olarak bilinen sivil hareketin belgesini yayimlamistir.
Tiizik girisimine katilimi, kendisinin ve esi Jelena MaSinovd'nin 1977 yilinda
Prag'daki apartman dairesinden zorla tahliye edilmesine, 1979'da kendi istegi disinda
Avusturya'ya sinir dig1 edilmesine ve Cek vatandasligindan mahrum birakilmasina
neden olmustur. Bir yi1l sonra kendisine Avusturya vatandasligi, 1990 yilinda Cek
pasaportu geri verilmistir. Bugiin kendisi, Avrupa Birligine iiye iki ilkenin

vatandasidir (czechlit.com, 2023).
b. Yazar ve Oyunlarina Iliskin Bilgiler

Pavel Kohout, kirkin ilizerinde oyunun yazari olarak iin kazanmistir. Kendi
eserlerinin yam1 sira Franz Kafka, Karel Capek, Jaroslava Hasek ve Jules Verne'in
eserlerini de dramatize etmistir. Marie zépasi s and¢€ly (Mary Fights With The Angels,
1981) adli oyunu, muhalif Vlasta Chramostova'nin hayatin1 konu edinmektedir. Ecce
Constantia 1988, Konstanz'da Jan Hus'un yargilanmas1 hakkindadir. Tek perdelik Atest
(The Certificate, 1979) adli eserde, Vaclav Havel’in alter egosu Ferdinand Vang¢k,
kopegi icin bir yetistirici sertifikas1 almak istemis, ancak Komiinist Parti {iyesi olmadigi

icin alamamustir. August 1967, adli oyun basariyla sahnelenmis ve bir
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palyagonun Lipizzaner'ler hakkinda gordiigii bir riiyayr konu edinmektedir. Pavel
Kohout'un oyunlari, Viyana, Hamburg ve Briiksel gibi biiyilk Avrupa sahnelerinde on
yillardir sergilenmektedir. Kohout, ilk kisa hikayelerini yazdiktan sonra, Katyné (Katyn,
samizdat Petlice baskisi, 1978, resmi olarak 1990, Ceskoslovensky spisovatel) adli
romanmi yazmustir. Lizinka, infazcilar igin bir akademide -icra Bilimleri Merkezi
Koleji'nde- okumaktadir. Absiird bir dille yazilan bu 6ykii, totaliter sistemin sinirsiz
giiclinli ve devlet aygitinin acimasiz uygulamalarini anlatmaktadir. Ayni zamanda

insanlarin absiird kosullara nasil uyum saglayabilecegini de konu edinir.

Alegorik roman Napady svaté Klary (Aziz Klara'nin Fikirleri, samizdat, 1982),
bir gen¢ kizin fal yeteneklerine sahip oldugu konusunu islemekte ve ardindan ana eseri
olan Kde je Zakopan Pes (Kopek Nereye GOmiildii), resmi olarak Atlantis tarafindan
1990'da yayinlanmistir. Memoarroman isimli otobiyografik eseri, Kohout'un bir gizli
polis tarafindan zehirlenen kopegine atifta bulunur. Biitiin anlati, insanlarin korkakligi
nedeniyle dinlemeyi biraktigi ana karakteriyle siirekli bir konusmayi taklit edecek
sekilde tasarlanmistir. Roman genel olarak detayli, ger¢ek ve agik ancak Prag Bahari
ideallerinin maglubiyetini takip eden kiiltiirel cephe tizerindeki ahlaki basarisizligin tek

tarafli ve 6znel bir yansimasidir (czechlit.com, 2023).
¢. Pavel Kohout Anlatim Bicimi

Pavel Kohout'un oyunlarinda kullanilan anlatim bigimi genellikle derinlikli,
duygusal ve politik temalara odaklanir. Kohout'un eserleri, genellikle tarihi olaylar,
toplumsal sorunlar ve bireysel deneyimler etrafinda gegmektedir ve yarattig1 karakterler
aracilifiyla toplumun cesitli yonlerine dokunmaktadir. Kohout'un oyunlar1 genellikle
gucli bir atmosfer yaratma egilimindedir, bu da izleyiciye veya okuyucuya karakterlerin
duygusal durumlarin1 daha yakindan hissettirir. Ayn1 zamanda, eserlerinde ironi ve
mizah unsurlarim1 da kullanan Kohout, dramatik olaylara alayci bir tavirla da
yaklasmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen komiinizm ve toplumsal degisim,
Kohout’un da oyunlarinda siklikla isledigi temalardan bazilaridir. Eserlerinde, genellikle
tarihi olaylarin etkilerini ve insanlarin bu olaylarla basa ¢ikma c¢abalarini ele almaktadir.
Izleyicileri ve okuyuculart zaman zaman provokatif ve etkileyici bir sekilde diisiinmeye
tesvik eden Kohout'un oyunlari; kisisel 6zgiirliik, toplumsal adalet ve insan haklar1 gibi
evrensel temalart da islemektedir. Bu temalar, genellikle karakterler araciligiyla

derinlemesine incelenir, boylece izleyiciler ve
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okuyucular, eserlerin 6tesinde genis bir diisiinsel diinya ile karsilasirlar: “Bir oyun Oyle
yazilmali ki, insanlar gelsinler gitsinler, yemek yesinler, havadan sudan konussunlar,
kagit oynasinlar. Yasam nasilsa 0yle olmalidir. Karmasik ama ayn1 zamanda basit...

Fakat biitiin bu olaylar sirasinda da mutluluklar1 yaratilmakta ya da hayatlar

paramparg¢a olmaktadir” (Nutku, 2001: 216).

Kohout'un eserlerinde, bireysel yasamin siyasi olaylardan nasil etkilendigi ve
bu etkilesimin insan psikolojisi iizerindeki etkileri sik sik vurgulanir. Kohout'un dil
kullanim1 genellikle 6zenli ve giicliidiir. Eserlerindeki atmosfer genellikle duygusal

yogunluk ve gerilim igerir.

d. 1984 Oyunun Analizi
Oyunun Kiinyesi

Oyunun adr: 1984: Bir Kabus
Yazan: George Orwell
Ceviren: Mehmet N. Karaca
Yazim Tarihi: 1947-1948

Oyunun Turu: Drama

C. Oyunun Ozeti

1984 Londra'sinda, Biiylik Birader'in Emmanuel Goldstein'e yonelik baglattig
nefret kampanyasiyla baslayan birinci perde, stilize edilmis blok apartmanlarinda gecer.
Sokaklarda Biiyiik Birader'in dev posterleri dalgalanirken, apartmanlardaki dar odalarda
mavi tulumlu dis Parti tiyeleri, gri tulumlu aile {iyeleri ve geng ¢ocuklar, Okyanusya'nin
ulusal marsim1 sdyleyen bir toplulugu temsil eder. Winston, marsa eslik etmeyi
reddederken, Julia nefret dolu bir ifadeyle topluluga katilir. Winston'un kulaklarini
kapatma eylemi iiclincli kez tekrarlandiginda, Ses3 tarafindan uyarilir ve yiiksek sesle
eslik etmesi istenir. Oyunda her karakterin gercek adini gizlemek icin numaralar
kullanilir. Winston (No: 60079), Okyanusya'nin ulusal mars1 bittikten sonra Ses3

tarafindan yapilan jimnastik uyarisiyla karsilasir. Ses4, cocuklarin uyku saatinin
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geldigini ve masal okumanin yasak oldugunu anons eder. Bat1 Londra'da yapilan bir
duyuruda, Bat1 Avrasya Roket bombasinin su deposunu imha etmesi nedeniyle kova
kullanilmamasi emredilir. Winston, tele-ekranin arkasimna gecip gilinliik tutmaya
caligir, ancak Anti-Sex Genglik Birligi'nin uyaris1 gelir. Gelecegini géremeyen
Winston, O’Brien’in sozlerini hatirlar ve Ses4'iin riiya gérmenin yasak oldugunu ve
Biiyiik Birader'in gozetiminde olduklarint sdyledigini duyar. Winston, ¢iril¢iplak
uyurken kapisi ¢alinir. Yesil tulumlu iki kisi, diisiince sucuyla suglanan Winston't
dover ve tuz madenine gondereceklerini sOyler. Ardindan, Bayan Parsons'in
cocuklarin saka yaptig1 ortaya c¢ikar. Bayan Parsons, Winson’dan ¢ocuklarini
affetmelerini ister. Winston’dan lavabosunu tamir etmesini rica eder. Ses5'ten gelen

anons, Guney Hindistan'daki zaferi ve ¢ikolata miktarindaki diisiisii duyurur.

Winston, eski mobilyali is yerinde c¢alisirken, Kompiiter Sesi'nden gelen
anonslarla karsilasir. Diizeltmeler yaparken sinirlenen Winston, sigara iger ve egitim
kanalini izlerken diislincelere dalar. Diisiince polisinin okuyamayacagi giinliigiine bir
seyler yazmay1 hayal eder. Winston, is yeri kantininde Julia ve Syme ile karsilasir.
Yemek alip oturduklari sirada Tom Parsons gelir ve yardim ister. Nefret Haftas1 ve zafer
haberleri duyulur. O'Brein torene katilir. Marsin ardindan bomba alarmi calar, Winston
s1igindig1 binadan disar1 ¢ikar ve bomba diiser. Yash bir adamla tanigir. Antika diikkanina
gitmek {izere yasl adamin rehberliginde yola koyulur. Diikkan sahibi DR Charrington ile
tanigir ve diikkkani1 begenir. Winston, diikkan1 kiralamak istemesi {izerine DR Charrington
ona teklif sunar. Ancak Winston su¢ oldugunu diistinerek reddeder. Camasirci Kadin'in
Okyanusya Mars1'm sdylemesiyle dikkatleri ¢ceker. Oliim Melegi'nin izledigini fark eden
Winston, hemen uzaklasir. Julia ve Winston, harabe sokaklarda gizlice bulusurlar ve
bulusma noktalarimi belirlerler. Zafer Meydani'nda esirlerin infazim izlerler ve gizlice
konusarak birbirlerine sevgilerini ifade ederler. Ormanda bulustuktan sonra Julia, savasin
olmadigini ve infaz edilenlerin diisiince suclular1 oldugunu agiklar. Ikisi de birbirlerine
asik olduklarini itiraf eder ve birlikte olurlar. Daha sonra, Dr Charrington'in diikkkdninda
bir araya gelirler ve org sesi esliginde yasadiklar1 deneyimlerin etkisiyle Winston bayilir.
Polisler tarafindan alinip O'Brien'm yanina gétiiriiliir. O'Brien, Winston'a YenisOylem
ekibine katilma teklifi yapar ve gegici bir kart verir. Winston sevingle O'Brien'in davetini
bekler. Julia ve Winston, O'Brien'in evine gelir ve tele-ekranlarn agik oldugunu fark

eder. O'Brien,
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tele-ekranlar1 kapatir, rahat olmalarini ve her konuda konusabilmelerini sdyler. Sarap
ikram eder ve Emmanuel Goldstein'in serefine kadeh tokusturulur. O'Brien, Winston
ve Julia'dan radikal eylemlere hazir olup olmadiklarini sorar, onlar da "evet" der.
O'Brien, kardeslige kabul edildiklerini sdyler ve kendilerine verilen tabletleri alip

yolcu eder. Ardindan tele-ekrani agar ve gorligmelerinin son oldugunu belirtir.

Winston, Dr. Charrington'un evine gelir ve Julia ile bulusurlar. Ancak Diisiince
Polisleri ansizin igeri girer, Julia'ya siddet uygularlar. Dr. Charrington, aslinda bir ajan
oldugunu ortaya ¢ikarir. Winston bir hapishane hiicresine konur. Hayat kadini ve eski
komsusu Tom Parsons ile karsilasir. Parsons, kizinin ihbari sonucu tutuklanmuistir.
Diislince Polisleri, Parsons't 101 numarali hiicreye gotiiriir. Winston, bir 151k altinda
O'Brien'1 goriir. O'Brien, Julia'nin ihanet ettigini, onun ailesini yok ettigini iddia eder ve

Winston'u iskenceye maruz birakmak i¢in 101 numarali odaya génderir.

Winston, O'Brien ve Usak Martin tarafindan iskenceye maruz birakilir.
O'Brien'ln maskesi diiser, aslinda Emmanuel Goldstein oldugunu itiraf eder.
Farelerle yapilan iskence sirasinda Winston, sevgilisi Julia'y1 ihanet etmeye zorlar.
Sahne degisir, Winston, Biiyiik Birader'in posterinin asili oldugu bir ortamda kendini
bulur. O'Brien'in yerine Biiyiik Birader goriiniir ve Winston'un teslimiyetini simgeler.

Winston, Biiyiik Birader'e boyun eger, aglar ve onu babasi gibi kabul eder.

Winston, bir sinemada bulur kendisini. Cevresindeki insanlar ginimiz
kiyafetleriyle, normal bir sinema atmosferinde goriiniir. GOsterinin baslamasindan
once yer gosterici kadinla kisa bir diyalog geger. Winston, 1984'Un gercek
gorlntiilerini igeren filmi izlerken, Beethoven'in 9. Senfonisi eslik eder. Film ve

mizik sona erince, Winston salonu terk eder, gosteriyi tamamlar.

Oyunun Boliimleri: Oyun iki perdeden olusmaktadir. Birinci perde sekiz,

ikinci perde bes olmak iizere toplamda on {i¢ sahne bulunmaktadir.

1. Zaman ve Mekan Kullanimi

Oyun 1984 yilinda, Londra’da gegmektedir. Toplam on bir farkli mekanin
kullanildig1 oyun; tragedyalardaki {i¢ birlik kuralina uymamaktadir. Mevsim

belirtilmemis, sadece olaylar giindiiz ve gece olarak ayrilmistir.
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2. Olay ve Durum Dizisi

Oyun; 1984 Londra'sinda, apartmanlarin arasinda gergeklesen Nefret Haftasi
kutlamalariyla baglar. Sahnede, Biiylik Birader’in dev posteri goriiliirken, topluluk

nefret sloganlar atar.

Di1s ses Winston Smith'in yagadig1 diinyay: anlatir. Bu diinya, totaliter rejimin
hikim siirdigli, diisiince suglarmin cezalandirildigr ve bireylerin siirekli tele-

ekranlarla gozetlendigi bir yerdir.

Parti’nin kontroliinden rahatsizlik duyan ve kendi 06zgiir disiincelerini
korumaya ¢alisan ana karakter Winston Smith, Parti’nin propagandasina kars1 igsel

bir isyan tasir.

Winston, gizli bir gilinliik tutarak yasak diisiincelerini kaydetmeye baglar. Bu

giinliik, kendi 6zgiirliigiine dair bir siginak ve ifade alanidir.

Julia adinda bir kadinla tanisan Winston, kendisinin de Parti’ye kars1 i¢sel bir

isyan tasidigini kesfeder ve aralarinda tutkulu bir agk bagslar.

Winston ve Julia, Parti’ye kars1 gelmek adina gizli bulugmalar yaparlar. Bu
ask ve aralarindaki Biiylik Birader’e olan ortak nefret, Parti’ye karsi bir isyan eylemi

olarak degerlendirilir.

Winston ve Julia, Parti tarafindan ele gecirilir ve Gizli Polis tarafindan
izlenirler. Parti’ye kars1 baskaldirilarini  silirdiirmeye calisirlarken, kendilerini

tehlikeli bir durumun iginde bulurlar.

Winston ve Julia iskence altinda tutulurlar. Winston, iskence sonucu diisiinsel
olarak kirilir ve Parti’ye karsi gelmeye son verir. Sugunu itiraf eder ve Parti’ye

bagliliklarini bildirir.

Winston, Parti propagandasina inanarak ve Biiyliikk Birader’e sadakat

gostererek tamamen doniisiir ve tiim isyan duygularini kaybeder.

3. Atmosfer ve Tartim
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a. Perdenin Atmosferi

Soguk ve sikinti, baskici, toplumsal kontrol, gézetim ve izleme, yoksulluk ve

kitlik, karamsarlik ve umutsuzluk.
b. Perdenin Atmosfer

Icsel teslimiyet, kirilma, baskin Parti giicii, gerceklik ve algi degisimi,

totaliter kontroliin zaferi, insanligin onur kaybi.

4. Aksiyon Plam

Winston, baskici rejime igsel bir isyanla karsi cikarak diislince suclar
islemeye baslar. Onceden belirlenmis olan lider figiir Biiyiik Birader'in gergekligi
konusundaki slipheleri artar. Winston bir giin, baska bir isyankar olan Julia ile tanisir.
Aralarinda baslayan tutkulu agk, Parti’ye karsi bir isyan eylemi olarak algilanir.
Gizlice bulusup Parti’ye karsi gelmeye devam ederler. Ancak Parti, Winston ve
Julia'min isyanini tespit eder. Ikisi de Gizli Polis tarafindan yakalanir. Ayri hiicrelerde
iskence altinda itirafta bulunuyorlar. Winston, iskence altindayken Julia’y1 suglar.

Iskenceden sonra parti hakkindaki olumsuz diisiincelerinden vazgeger.

5. Kisilestirme ve Karakter Analizi

Orwell, karakterlerini  psikolojik, duygusal ve zihinsel agilardan
derinlemesine ele alir. 1984 romaninda da ana karakter Winston Smith ve diger
karakterlerin kisisel geligkilerini, korkularini ve arzularimi inceleyerek onlari daha

gercekei ve inandirict hale getirir.
Winston Smith:

Kisilestirme: Winston, tiyatro oyununda ana karakterdir ve totaliter yonetimin
kontroliine kars1 isyan eden bir birey olarak karsimiza c¢ikar. YOnetimin
manipiilasyonlarina ve gercegi kontrol etme c¢abalarma kars1 kisisel deneyimi,

0zgurlik arayiginin bir temsilidir.

Déniisiim: Iskence sonrasinda, Winston tam anlamiyla Parti'ye boyun eger.
Onun i¢inde kalan son diren¢ ve umutlar kirilir. Agkr ve insan baglarina olan inanci

yok olur. Kendi diisiincelerini, hissettiklerini ve gercekligi reddeder.
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Karakterin Ozellikleri: Ana karakterdir. Parti'nin baskici rejimine kars igsel
bir isyan yasayan diisiince suglusdur. Gizli tutkulara ve diisiincelere sahiptir. Kendini
ifade etmeye ve gercekleri aramaya calisirken i¢ ¢atismalar yasamaktadir. Gizli bir

isyan hareketinin liyesi olmaya ¢alisir.
Julia:

Kisilestirme: Julia, Winston'in asik oldugu ve birlikte Parti’ye karst isyan
ettigi karakterdir. Genglik ve isyanin simgesidir. Onun araciligryla cinsel ve duygusal

baglar, devletin kontroliine kars1 direnis bi¢imi olarak temsil edilir.

Dontisiim: Julia, iskence sonrasinda tam bir boyun egmeye ve Parti'nin
istedigi gibi davranmaya baslar. Baslangictaki isyankar ve bagimsiz tavirlarmi terk
eder. Winston gibi, Julia da Parti'nin ideolojik kontrolii altinda tam bir baglhilik i¢inde

oldugunu kabul eder.

Karakterin Ozellikleri: Winston'in asik oldugu kadim karakterdir. Isyankar ve
cesur bir kisilige sahiptir. Parti'nin baskis1 altinda yasamaya karsi koymaya

caligmaktadir. Cinsellik ve kisisel 6zgiirliikleri aramaktadir.
Buyuk Birader:

Kisilestirme: Biiyiik Birader, devletin sembolik lideridir. Ancak oyunda
gergek bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaz. Daha cok bir propaganda aracidir.

Devletin siirekli gozetimini ve kontrolini temsil eder.

Doniisiim: Biiyiik Birader'in gergek varligi konusundaki belirsizlik, totaliter
devletin giiclinii ve manipiilasyonunu vurgular. Onun varli§i, devletin bireyleri

stirekli olarak gozetleme ve kontrol etme yetenegini temsil eder.

Karakterin Ozellikleri: Parti'nin lideri ve distopik diinyanin semboliidlr.
Varlig1 belirsiz, kurmaca bir figilirdiir. Gozetim posteri ve sloganlar1 araciligiyla

toplumun kontroliinii saglar.
O'Brien:

Kisilestirme: O'Brien, Winston'in giivendigi ve isyan planlarina dahil ettigi

bir karakterdir ancak daha sonra ihanet ederek Winston'u devlete teslim eder.
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Dontisiim: Oyunun sonlarina dogru O'Brien'in gercek niyetleri ortaya ¢ikar.
Aslinda Winston ve Julia'nin igsel diisiincelerini ifade etmelerine yardim ettigi bir tiir

gizli polistir. O, Parti'nin degerlerine tamamen baglhidir
Karakter Ozellikleri: Parti'nin tst diizey Gyelerinden birisidir.
Syme:

Kisilestirme: Syme, Dil Bakanligi'nda ¢alisan bir karakterdir ve Yenisdylem
adli devlet tarafindan kontrol edilen dilin yaraticisidir. Syme, dilin nasil
kullanildigin1 manipiile ederek diisiince Ozgiirligiinii kisitlamaya yonelik devlet

stratejisinin temsilidir.
Dontigiim: Syme, daha sonra roman i¢inde ortadan kaybolur.

Karakterin Ozellikleri: Dil uzmandir ve Yenisdylem dilinin gelistirilmesinde
yer alir. Dilin c¢arpitilmas1 ve ifade 6zgiirliigiiniin kisitlanmas1 konusunda igsel
catigsmalar yasar. Calismalar1 ve kaybolusu, Parti'nin gercegi carpitma yetenegini

yansitir.
Parsons:

Kisilestirme: Parsons, komsu bir karakterdir ve devletin baskisina karsi
¢ikmaktan ziyade igsellestirmis bir sekilde sistemi destekler. Ailesinin de icinde

bulundugu toplulukla birlikte Parti’ye hizmet eder.

Doniistim: Parsons, ailesinin ihbar1 sonucunda yakalanir ve Gizli Polis
tarafindan iskenceye maruz birakilir. Ancak, Parsons'in igskence altindaykenki
tutumu, trajik bir sekilde Parti'ye olan bagliligini daha da gliglendirir. Parsons,
iskence sirasinda Parti'yi ve Biliyiikk Birader'i savunur ve hatta iskenceci olan

cocuklarina bile minnettarligini ifade eder.
Goldstein:

Kisilestirme: Emmanuel Goldstein, devlete karsi ¢ikarak insanlari isyana

tesvik eden bir karakterdir. Ancak, onun gercek varligi belirsizdir.

Karakter Analizi: Goldstein, devlete karst bir simge ve muhalefetin bir

figiiriidiir. Onun varlig1 veya yoklugu, devletin diigmanlarini yaratma ve manipiile
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etme yetenegini vurgular. Goldstein, halkin diismanini temsil eder ve onun varligi,

devletin i¢sel diigmanlarini yaratma stratejisini yansitir.
Charrington:

Kisilestirme: Charrington, antikalar diikkaninin sahibi olarak tanitilir ve
Winston ile Julia'nin giivendigi bir karakterdir. Ancak daha sonra onlari ele verir ve

ajan oldugu ortaya ¢ikar.

Doniisiim: Charrington, giivenilir gibi gdrlinen bir figiir olarak tanmir ancak
aslinda devletin bir ajanidir. Bu durum, gergekligin ne kadar kaygan bir zemin
iizerinde insa oldugunun bir gostergesidir. Charrington'in karakteri, insanlarin

birbirlerine olan giivensizligini ve siirekli siiphe duymalarini temsil eder.
Mr. Parsons:

Kisilestirme: Parsons, ailenin babasidir ve is¢i sinifindan bir Gyedir.

Baslangicta Winston ile goriinse de devlete kars1 hicbir muhalif tavir gostermez.

Dontistimii: Sistemin kurbanlarindan Parsons, kendi oglu tarafindan ihbar
edilir. Kendi korkularmin ve sistem ic¢indeki diismanca havanin etkisiyle ailesine
thanet eden bir karaktere doniigiir. Parsons'in hikayesi, totaliter rejim altinda aile

baglarinin nasil ¢iiriitiildiigiinti gosterir.

6. Onerme / Mesaj / Bireysel Katman

Ozgiirliik, oyunun 6n plana ¢ikan ana kavramlarindan birisidir. Ozgiirliigiin
kisitlanmas1 baglaminda sorgulanan bu kavram, oyun boyunca karsimiza
cikmaktadir. Orwell, totalitarizmin tehlikelerine ve bireylerin 6zgiirliiklerini koruma

zorunluluguna dair elestirilerde bulunur.

Insana &zgii celigkiler: Winston gibi ana karakterler, kendi iclerinde geliskiler
tasir. I¢sel diinyalarindaki bu geliskiler karakterleri tek boyutlu olmaktan cikararak

onlar1 daha gercek ve anlasilir kilar.

* “YASLI ADAM- Kimi
* WS- Bana bir seyler sdyleyecek birini...
* YASLI ADAM — Ne soyleyebilecek biri?
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» WS- Ornegin siz. Evet evet, siz. Ben dogmadan 6nce yetiskin bir insandiniz
herhalde. O zamanlar yasam nasildi biliyorsunuz kuskusuz. Biz eski devirler
hakkinda sadece okuyarak bilgi edinebiliyoruz ama belki de
ogrendiklerimizin higbiri dogru degil. Ornegin insanlarm o zaman
kapitalistler tarafindan ezildikleri, somiiriildiikleri sOyleniyor. Kotii, sisman,
baca gibi sapkalar1 olan adamlar tarafindan. Dogru mu bunlar?

*  YASLI ADAM- (Winston’nun elini kavrar) Evet, evet dur bakayim...

Silindir sapkalar degil mi?” (Kohout, 1983: 24).

Gergekgi zayifliklar ve ortam betimlemeleri: Orwell karakterlerini betimlerken
onlar1 kusurlariyla ele almakta ve onlarin miikemmel olmadiklarini vurgulamaktadir.

Kurdugu diinya igerisindeki ortam betimlemeleri de bu nitelikleri tasir:

“Biiyiik, modern, fakat yine de eski piiskii bir goriiniime sahip pis ve her seyden
Onemlisi hi¢ ¢ekici olmayan bir is yeri kantini ortaya ¢ikar. Pencereleri olmayan bir
bodrum katidir. Tavanda ¢ogu ¢oktan bozulmus birkac¢ vantilatdr vardir. Igerisi sicak ve
kokuyormus gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Masalarda yemek yiyenlerin ¢ogu
lokmalarinin arasinda mendillerle burunlarint kapatmaktadirlar. Servis tezgahinin
arkasinda ¢ tinlii slogan yazili durmaktadir. Savas baristir, Ozgiirlik koleliktir,
bilgisizlik giictiir. Servis yapanlar beyaz Onliikklerinin altina sivil kiyafetler giyen
proleterlerdir. Cogu adi ve ilkel goriiniimliidiir. Masalarin tstiinde ortii yoktur. Cogu
kimse tabak, catal ve bigagini, bardagini beraberinde getirmektedir. Getirmeyenler eski
askeri kaselerden yemek zorundadirlar ve kaselerin icinde onceki yemeklerden kalan

artiklar bir ¢op bidonuna bosaltmak zorundadirlar” (Kohout, 1983: 14).

Sembolizm ve derinlik: Orwell, karakterlerini genellikle belirgin ifadelerle
tasvir eder. Bu karakterlerin kisiliklerini ve dinamiklerini daha iyi anlamamizi saglar.
Orwell, karakter yaratiminda bu unsurlari kullanarak okuyucuyu karakterlerin i¢

diinyasina ¢eker ve onlarin yasadig1 diinyay1 daha yakindan anlamalarini saglar.

+  WINSTON SMITH: 40 yaslarinda, zayif, saglari dokiilmiis... Dis Parti
uyesidir, mavi tulum giyer.

+ JULIA: Koyu sacli, yiiziinde hep nefret ifadesi bulunur. Dis Parti iyesidir.
Belinde kirmiz1 bir kusagi vardir. Mavi tulum giyer.

« O’BRIAN: ¢ Parti iiyesidir, siyah tulum giyer.
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TOM BARSONS: Sisman, orta boylu, sar1 sagli, dinamik goriintimliidiir.
Yaslanmaya yliz tutmus surat1 vardir.

DR. CHARRINGTON: Diizgiin burunlu, beyaz saglidir. Kalin gozliik camlari
kullanir, giir kaglar1 vardir.

USAK MARTIN: Beyaz tulum giyer.

SYME: Iri gozlii, kisa boyludur. Yiiz ifadesi hem {izgiin hem de alaycidir.
YASLI ADAM: Duvarct. Yasl, serseri gorinimltdar.

BAYAN PARSONS: iki cocuk annesidir. Bitkin goriiniimliidiir, yesil tulum
giyer.

JOHN PARSONS (gocuk)

EVELYN PARSONS (gocuk)

MUTFAK ISCISI: ilkel goriiniimliidiir, beyaz énliik giyer.

CAMASIRCI KADIN

YER GOSTERICI KADIN

CELLAT

WINSTON’NUN ANNESI

WINSTONUN KIZKARDESI

DUSUNCE POLISLERI

SES3 (spor hocasi): 41 yasinda, alt1 ¢cocuk annesi.

Toplumsal Katman: Oyun; gii¢, sinif ayrimlart ve toplumsal kontrol gibi

temel toplumsal dinamikleri ele alan derin bir diisiince sunar. Toplumsal katmanlarin

nasil isledigini ve insanlarin bu katmanlardaki yerlerinin nasil belirlendigini

vurgulayarak, totaliter rejimin insanlar1 nasil manipiile edebilecegini anlatir.

Evrensel Katman: Evrensel diizlemde oyun, insan hayatinin, dogasinin ve

toplumsal deneyimin temel yonlerini ele alir. Ozgiirliik ve direnis, gerceklik ve algi,

insan dogas1 gibi insani insan yapan temel 6zellikleri sorgulamamizi saglar. insanlik

tarthindeki giic dinamiklerini, 6zgiirliikk miicadelesini, gercekligin algilanmasini ve

kolektif bellegi sorgulayarak evrensel bir mesaj sunar.
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a. Catisma Unsuru: Insan / Totaliter Rejim

Varolus miicadelesini ger¢eklestirmek isteyen insan, totaliter rejim karsisinda

yikima ugrar.
b. Anlatim Araglar: (Sembol, Motif, Leit-Motif)

2+2=5: Parti’nin gercekligi nasil degistirebildigini temsil eden bir semboldiir.
Gergekligi kontrol etme giiciinii ve insanlarin zihinlerini nasil yonlendirebildigini

vurgular.

Sigcan: Sican, Winston'in korkularin1 ve Parti tarafindan kullanilan psikolojik
baskinin semboliidiir. Parti, Winston1 siganlarla korkutarak onun zayif noktasini

yakalar.

“Usak Martin beyaz tulumlar i¢inde gdziikiir. Elinde etrafi demir ¢ubuklarla
kapli iki tarafinda eskrim maskesine benzer nesnelerin bulundugu bir kafes
tagimaktadir. Kafesin iginde gri renkte 1slifa benzer sesler c¢ikaran yaratiklar

bulunmaktadir. Kafesin {izeri yar1 ortiilii oldugundan tam goriilmemektedirler.

+  O’BRIEN- Sizin durumunuzda diinyanin en kétii en dayanilmaz seyi fareler.

* WS- (Baglarin1 kars1 koyan hareketlerde bulunup dehset i¢inde fisildar)
Yooo0... Hayir... bunu yapamazsiniz...

¢ O’BRIEN- (Winston’nun tarafindaki ara bolmeyi isaret eder) Buraya ¢ek
Martin- Vedalagabilir miyiz? Ve tabi ayni zamanda kendimi de taktim
edeyim. Aslinda benim adim Emmanuel Goldstein!

* WS- (Deli gibi bagirir) Hayir! Bana degil! Hayir! Julia’ya yapin, bana degil
ona yapin. Yiiziinii yirtin o orospunun, pargalayin etlerini” (Kohout, 1983:
68-69).

Borular ve Camlar: Tele-ekranlar, borular ve camlar, toplumsal gézetim ve
bireylerin siirekli izlenmesini simgeler. Bu nesneler, Parti tarafindan kontroliin nasil

saglandigini ve 6zgiirliikklerin nasil sinirli oldugunu yansitir.

Cikolata: Cikolata, liiks ve keyif sembolldidr. Oyun boyunca cikolata
eksikligi ve kitligi, Parti tarafindan yaratilan kisitlamalar1 ve insanlarin gilinliik

yasamindaki yoksunlugu temsil eder.
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Saatler: Saatler, zamanin kontrolii ve Parti tarafindan kontrol edilen rutinlerin
semboliidiir. Parti, insanlarin zamanini nasil harcadigini ve faaliyetlerini nasil

diizenledigini belirler.

Ustura: Ustura, Winston'in i¢sel catismalarini ve direnisini temsil eder.

Ustura, Winston'in ge¢misle olan bagini ve gercekligi kesfetme arzusunu yansitir.

Maskeler: Oyun boyunca karakterlerin yuzlerini kapatan maskeler, Parti
ideolojisinin insanlarin kisisel Ozelliklerini bastirmasini ve insanlarin kendilerini

ifade etme Ozgiirliigiinii kaybetmelerini sembolize eder.

Zafer Konutlari: Zafer Konutlari, adin1 tasidig1 gibi bir zafer sembolii degil,
aksine yoksullugun ve bozulmus yasam kosullarinin semboliidiir. Konutlar yikik
dokiik ve bakimsizdir, insanlarin yasam kosullar1 kotiidiir. Bu adin kullanimi, Parti
tarafindan yapilan gercekligi manipiile etme ve kotii kosullar1 giizellikle ortme
egilimini gosterir.

Zafer Sigaralari: Zafer Sigaralari, Parti tarafindan iretilen ve dagitilan
sigaralardir. Ancak admin aksine, igerdikleri malzemenin kalitesizligi nedeniyle
insanlarin  saghigina zarar verir. Zafer Sigaralari, Parti propagandasinin ve
manipiilasyonun bir 6rnegi olarak goriilebilir. Ad1 zaferi simgelerken, icerik gercekte

zarar verici ve yanilticidir.

Tulumlar: Her smifin giydigi renk tulumlar, toplumun hiyerarsik yapisini ve
Parti tiyelerinin siniflandirilmasini gosterir. Bu renkli tulumlar, toplumsal siniflarin
ve Parti {iyelerinin hangi konumda olduklarini gésteren somut sembollerdir. Oyun
boyunca bu renkler, toplumsal hiyerarsinin ve gii¢ dinamiklerinin nasil isledigini

gostermek icin bir sembol olarak kullanilir.

Tele-ekranlar: Tele-ekranlar, sembolizm agisindan 6nemli bir rol oynar.
Devletin siirekli gdzetim ve kontroliinii simgeler. Her yere yerlestirilmis olan tele-
ekranlar, Parti tarafindan insanlarin izlenmesi ve kontrol edilmesi i¢in kullanilir.

Bireylerin 6zel hayatlarinin ihlalini ve toplumsal gézetimi temsil eder.
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Cocuklar ve Genglik: Cocuklar ve genglik, sembolizm ve motifleme
acisindan 6nemli bir rol oynar. Oyun ilk girig sahnesinde ve oyun boyunca ¢ocuklar
ve genglik, Parti propagandasinin ve kontroliiniin bir araci olarak kullanilir. Geng
nesillerin Parti’ye sadakatini saglamak ve onlar1 Parti ideolojisine yonlendirmek
amactyla kullanilirlar. Oyunun basinda, birinci perdede, birinci sahnede Nefret

Haftas1 kutlamasi sirasinda bu sahne goriilebilir:

“Blok apartmanlarin daracik odalarinda ve daha biiyiikce genel yerlerde mavi
tulumlular i¢inde Dis Parti tiyeleri, gri tulumlularla aile bireyleri goriiniir. Kadinlar,
erkekler, gencler Anti-sex Birligi'nin kirmizi kusaklarini1 bekaret kemeri gibi takmuslar.

Ufak c¢ocuklar da Kii¢lik Casus’larin yesil tulumlarini giymisler” (Kohout, 1983: 1).
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VI. SONUC

Tiyatro metni ve roman iki edebi tiir olmalarina ragmen ikisi de hikaye
anlaticisidir. Aralarinda benzerlikler oldugu kadar farkliliklarda bulunmaktadir. Bu
iki edebi tiiriin birbirleriyle benzerlikleri ise giiclii bir dil kullanimini gerektirir.
Karakter diyaloglari, i¢ monologlar ve agiklamalar, hem romanda hem de tiyatro
metninde O6nemli bir yer tutar. Hem roman hem de tiyatro eseri c¢esitli temalari
isleyebilir. Insan iliskileri, toplumsal sorunlar, ahlaki catismalar gibi genis bir
yelpazede konular1 ele alabilirler. Her iki tiir de yazarin sanatsal ifade yetenegini
kullanarak okuyucuya veya izleyiciye duygusal bir deneyim sunar. Aralarindaki
farkliliklar ise tiyatro metninin sahnelenecegi diisiiniilerek yazilir. Bu nedenle,
diyaloglar, gorsel unsurlar genis bir sekilde kullanilir. Romanlar ise genellikle daha
fazla igsel diislinceleri, betimlemeleri ve detaylari icerir. Roman genellikle uzun bir
zaman diliminde veya karakterlerin i¢ diinyasinda gecen detayli hikayelerdir. Tiyatro
metinleri ise genellikle daha sikigik bir zaman diliminde, belirli bir olay veya siire¢
etrafinda odaklanir. Romanlar genellikle bireysel bir okuma deneyimi sunar. Tiyatro

metinleri ise sahneye konuldugunda bir topluluk deneyimi sunar.

Distopyanin tarihine bakildiginda 20. yiizyilin baslarinda distopik eserler,
totaliter rejimlerin yiikselisi ve diinya savaslari gibi olaylarin etkisi altinda
geligmistir. Anti-litopya anlamma gelen distopya terimi; olumsuz, genellikle
korkutucu bir toplum tablosunu tasvir eder. Grotesk kelimesi, italyanca Grottesche
kelimesinden tiiretilmistir. Yer altindaki magaralarda yapilmis insan ve hayvan
karisimi resimler, bu tiirlin ilk 6rnekleri olarak gosterilmektedir. Distopya ve Grotesk
birbirinden beslenen, edebiyat ve sanatta genellikle i¢ ice kullanilan kavramlardir.

Her ikisi de toplumsal elestiri, degisim, korku ve gii¢ gibi temalara odaklanir.

Distopya ve groteskin tarihsel gelisimininin ve sonrasinda George Orwell’in
1984 romanimin, distopik ve grotesk unsurlarinin arastirildigi bu calismada, Pavel
Kohout’un 1984: Bir Kabus tiyatro oyunu igerisinde distopik diinyay1 nasil kurdugu,

grotesk kavramini nasil yansittig1 incelenmistir. Kohout'un oyununda genel yaps,
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karakterler ve diyaloglar bir diizen icinde birleserek belirli bir form veya bi¢im
olusturmakta, oyunun biitiinii, bu unsurlarin etkilesimiyle bir biitiin haline gelmistir
Kohout, 1984: Bir Kabus oyununu distopya ve groteski harmanlayarak sahneye
aktarmis, grotesk kavraminin igerisinde yer alan tuhaflik ve abartma o6zelliklerini 6n
plana ¢ikarmustir. 1984 Bir Kabus oyununda grotesk unsurlar; bilginin akis1 ve diisiince
ozgurliigiin engellenmesi, oyuncularin hareket diizeninde bir mekaniklesme (tek tip
oyunculuk, hitap, giyinme, yiiriime) ¢arpik ve ideolojik bir dil ve semboller kullanilmasi
ile ele alimmustir. Gergekleri manipiile etme ve ifade 6zgiirliiglinii kisitlama, totaliter bir
devletin baskicit yapisi, bireylerin ozgiirliiklerinin kisitlanmasi, diisiince suglarinin
cezalandirilmasi, insan iligkilerinin devlet tarafindan kontrol edilmesi, Kohout'un oyun
uyarlamasinda birebir yansitilmistir. Romanin sahneye uyarlanmsindaki benzerlikleri ve
farkliliklar karsilastirildignda ise; Londra'min dar sokaklar1 ve her kosede Biiyiik
Birader'in dev posterleri sahneyi kaplamaktadir. Ayrica sloganlar esliginde diizenlenen
gosterilerle ilk perde acilmaktadir. Romanin baslangici, Winston'un Zafer
Konutlari'ndaki evinin girisinde lahana kokusu ve her blogun dairelerini saran Biiytik
Birader'in dev posterleriyle gevresini betimlemektedir. Tiyatro metninin ilk perdesinde,
gosteri i¢in toplanan kalabaliga, Jimnastik hocasi spor yapma talimatlar1 verirken,
Winston kalabaliga katilmaz ve bu nedenle Jimnastik hocasi tarafindan uyarilir. Bu
durum, birinci perde de g¢atismayr ortaya koymaktadir. Jimnastik hocasinin mekanik
hareketleri ve konusmasindaki robotlasma ise oyunun grotesk unsurlarini
vurgulamaktadir. Romanda ise bu sahne ilerleyen boliimlerde Bakanligin yemek
hanesinde veya evdeki Tele-ekranlardan gosterilmis boylece toplumun nasil
yonetildigine dair fikir verilmistir. Stirekli savasin gdsterilmesi ve halka dayatilmasi ise
oyunun atmosferini gdstermektedir. Parsons'un ¢ocuklarinin Winston't su¢ladigi sahne,
romandaki sahneyle paralel bir sekilde aktarilmistir. Fakat Parsons’un lavaboyu tamir
etmek igin istedigi tornavida romanda ingiliz anahtar1 olarak gecmektedir. Julia ve
Winston’un aski romanda nasilsa tiyatro metninde de aymi sekilde ele alnimistir.
Yasadiklar1 ask, korku ve siiphe ayni1 sekilde yansitilmistir. Ik bulusmalar ve asklar
romanda ve oyunda ilk insani iligkiyi yasayan tek karakterlerdir. Bu iligkiyi antikaci
diikkanina tagimiglardir. Romanda da oyun metninde de gizli polisler tarafindan antikaci
diikkanin da yakalanirlar ve ayr1 ayr iskence odalarma alnirlar. iskence sahnesinde
itiraflarda bulunurlar. Winston tutundugu tek sey olan Julia’ya askindan vazgeger.
Winston bu iskenceden sonra bir ingsos vatandasidir ve
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tiim kalbiyle Biiyiik Birader’e baglanmistir. Uyarlama yontemlerinde ise yazar Pavel
Kohout romanin asil akis diizenine uyarak, Sadik Uyarlamay1 benimsemistir.
Yalnizca romanin girisinde Winston’un i¢ diisiinceleri yerine toplumsal durum ele
alinarak ¢atisma gosterilmistir. Bunun disinda olaylar 1984°te ne yazilmigsa o sekilde
kurgulanmistir. Kohout’un 1984: Bir Kabus oyunu, dil ve Uslup olarak iki eser
arasindaki farka bakildiginda, romanda daha c¢ok betimlemeler ve tasvirler
bulunurken oyunda ise agirlikli olarak diyaloglara yer verilmistir. Bunun yan sira
romanda bulunmayan, aslma uygun eklemeler ve kisaltmalar da oyunda
kullanilmigtir. Roman 1949 yilinda yazilmig fakat 1984’¢ atifta bulunmustur. Oyun
ise 1983 yilinda yazilip 1984 yilinda ge¢gmektedir. Zaman kavrami hem romanda hem
de oyunda Okyansuya’nin baskenti olan Londra’da ve ¢evresindeki bolgelerde geger.
Mekan kavrami romanda sinirsiz kullanirken oyunda ise sinirlandirilmistir. Romanda
kullanilan karakterlerin isimleri ve gorevleri tiyatro oyununa da aymi sekilde

aktarilmistir.
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Yapilan bu ¢alismada, grotesk kavraminin en belirgin 6zelliginin toplumsal
elestiri oldugu anlasilmaktadir. Groteskin bu 6zelligi, Kohout'un oyunu uyarlama
teknigi ile paralellik gostermektedir. Toplumsal elestiri ve ironi arasinda grotesk ile
sitki bir bag kurulmustur. “Distopik ve Grotesk Unsurlar Baglaminda Oyunun
Analizi” boliimiinde incelenmistir. Kohout’un oyundaki 6ngorusi gelecekte bdyle bir
hayatin insanlar1 beklemekte oldugudur. 1984: Bir Kabus oyununda; bireylerin,
Ozgiirlik ve adalet anlayisinin 6nemi, ifade Ozgiirlikklerinin ve mahremiyetlerinin
devlet tarafindan nasil kisitlandigi islenmistir. Kohout’a gore devletin glicti, insan
ozgirliigiinde olumlu ya da olumsuz biiylik bir paya sahiptir. Ciinkii 6zgiirlik ve

adalet toplumun ayrilmaz bir pargasidir.
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