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ONUR SOZzU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikaye ve
Romanlarinda Mekan Tasviri” adli ¢aligmanin proje sathasindan sonuc¢lanmasina
kadarki biitiin siire¢lerinde bilimsel ahlak kurallarina ve evrensel degerlere bagh
kaldigimi, projemi etik dis1 bir yardima basvurmaksizin tamamladigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu belirtir;
caligmami bu kaynaklarin 1s18inda ve bu kaynaklara atif yaparak hazirladigimi

beyan ederim. (18.01.2024)

Cigdem TAN






ONSOZ

Modern hikdye de roman da Tiirk edebiyatinda Batililagsma hareketlerinin
yasandig1 Tanzimat Sonras1 Edebiyatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Tanzimat’in 1.
doneminde tiir bakimindan aralarinda belirgin ayrimlar bulunmaksizin yazilmaya
calisilan ve yapisal biitlinliik, akis, tasvir, olay orgiisii gibi unsurlar bakimindan
teknik pek ¢ok kusuru bulunan hikdye ve roman, zaman ig¢inde binlerce yillik
zengin kiiltiirel mirasin yansimalariyla kendi yonind bularak buginki Turk

edebiyatinin biiyiik bélimiinii meydana getirmistir.

Anlatmaya bagli metinler arasinda yer alan hikaye ve roman, son ylizyil
igerisinde modern anlatim tekniklerinin sundugu imkanlarla yeni ve basli basina
bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Anlatmaya bagli metinlerde anlatim teknigi olarak
Oykiileme ve tasvir agir basmaktadir. Bilhassa tasvir ile hikdye ve romanin ana
yapisi, okurun hayal giiciine genis bir zenginlik katmistir. Tiirk edebiyatinda bu
zenginligi saglayanlardan biri de Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Gerek akademik
gerekse sanat calismalari ile edebiyatimiza 6nemli katkilari olan Ahmet Hamdi
Tanpinar; hikaye ve romanlarinda kullandig1 tasvirlerle sahsina miinhasir bir

islup ortaya koymustur.

Bu calisma ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarindaki tasvir
tekniginin mekan baglamindaki tezahiirleri incelenmeye calisilmistir. Bu noktada
ic mekéanda dikkén, kahvehane, konak, lokanta ve otel-pansiyon; dis mekanda ise

bag-bahce, istasyon ve sokak-mahalle tasvirleri incelenmistir.

“Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikdye ve Romanlarinda Mekan Tasviri” adli
tez calismamda engin bilgi birikimi ile c¢alismalarimi titizlikle ydnlendiren
Danisman Hocam Prof. Dr. Kidzim Yetis’e ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in
eserlerine iligkin kaynaklariyla yoluma 1sik tutan degerli akademisyenlere

tesekkiirlerimi sunarim.

Ocak, 2024 Cigdem TAN






AHMET HAMDIi TANPINAR’IN HIKAYE VE
ROMANLARINDA MEKAN TASVIRI

OZET

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Ahmet Hamdi Tanpinar,
yasadig1 donem itibariyle 600 yillik imparatorlugun ¢okiisiine ve Milli Miicadele

ruhu ile kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk adimlarina taniklik etmistir.

1923 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinden mezun olan
Tanpinar, edebi sahadaki egitiminin yani sira kuvvetli bir goézlemci ve
diistiniirdiir. Edebiyat, tarih, resim, musiki, politika, sosyoloji, folklor alanlarina
yonelik bilgi birikimini aktardigi hikdye ve romanlarinda okura hem ¢ok yakin
hem de aslinda ¢ok uzakta kalmis bir zamanin kapilarin1 aralayarak genis bir

perspektiften gozlem yapabilme olanagi sunar.

Tanpimnar’in, yasadigi donemdeki ag¢mazlara dayanarak olusturdugu
kahramanlar ile kurguladig1 yapi, degisim-doniisiim igerisindeki topluma uyum
saglamakta zorlanan bireyin derinden hissettigi yabancilagsma ve bununla gelen
yalnizlasma acgisindan hayli zengindir. Bu yabancilasma ve yalnizlagmanin tesiri
ile i¢ diinyasina yonelmis, diisiince giicii zengin, ylksek kultirlt, hemen her
konuda tereddiitleri olan, genellikle travmali kahramanlar kurgulamay: tercih
eden Tanpinar; eserlerinde kahramanlarin duygu durumlariyla 6rtiisecek mekanlar
tertip eder. Gerek kahramanin duygu durumunun yansimasi gerekse 0ykiiniin ana
omurgasinin tesekkiilii bakimindan Tanpinar’in eserlerindeki en 6nemli dgelerden
olan mekan; tasvir tekniginin sagladigi imkéanla 6zgiin tablolar olarak karsimiza
cikar. Yer yer Oykiinlin Oniine ge¢ip tiim dikkati {izerinde toplayan mekanlar,
Tanpimnar’in detayr merkeze alarak ortaya koydugu bakis acisi ile inceleme
acisindan genis bir saha sunar. Bu bakimdan tasvir, Tanpinar’in hikaye ve

romanlarinda dnemli bir misyona sahiptir.



Bu calismada, Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda bolca kullanilmis olan
mekan tasvirleri i¢ mekanda dikkan, kahvehane, konak, lokanta ve otel-pansiyon;

dis mekanda ise bag-bahce, istasyon ve sokak-mahale ¢er¢evesinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: tasvir, mekan, mekan tasviri, edebi tasvir, tasvir sekilleri.
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DEPICTION OF SPACE IN TANPINAR'S STORIES AND
NOVELS

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar, one of the important names of Turkish literature,
witnessed the collapse of the 600-year-old empire and the first steps of the
Republic of Turkey, which was established with the spirit of the National
Struggle.

Tanpinar, who graduated from Istanbul University Faculty of Letters in
1923, is a strong observer and thinker in addition to his education in the literary
field. In his stories and novels, in which he conveys his knowledge on the fields
of literature, history, painting, music, politics, sociology and folklore, he offers
the reader the opportunity to observe from a wide perspective by opening the

doors of a time that is both very close and actually very distant.

The structure that Tanpinar created with the heroes he created based on the
dilemmas of the period he lived in is very rich in terms of the alienation and the
loneliness that comes with it, deeply felt by the individual who has difficulty in
adapting to the society in change and transformation. Under the influence of this
alienation and loneliness, Tanpinar prefers to create heroes who are oriented
towards their inner world, who are rich in thought, highly cultured, who have
hesitations about almost everything, and who are often traumatized; In his works,
he arranges places that match the emotional states of the heroes. Space is one of
the most important elements in Tanpinar’s works, both in terms of reflecting the
emotional state of the hero and forming the main backbone of the story; They
appear as original paintings with the range of movement provided by the
depiction technique. The places, which sometimes overtake the story and attract
all the attention, offer a wide field of examination with the perspective that
Tanpinar puts forward by focusing on detail. In this respect, description has an

important mission in Tanpinar’s stories and novels.

Vii



In this study, the descriptions of space used extensively in Tanpinar’s
stories and novels are shops, coffeehouses, mansions, restaurants and hotels-
lodgings in the interior; In the outdoor area, it was examined within the

framework of vineyard-garden, station and neighborhood-street depictions.

Keywords: description, place, description of space, literary description, forms of
description.
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I. GIRIS

Sanatin, sanat¢inin i¢inde bulundugu diinya ile i¢ diinyasinin etkilesiminden
dogdugu sdylenebilir. Sanat¢1, kendini daha iyi ifade edecegini diisiindiigl tiirde
eser verir. Edebiyat en eski, en yaygin sanat dallarindan biridir. Ayn1 zamanda
edebiyatin diger sanat dallar1 icerisinde insani en kapsamli sekilde anlatabilme

Ozelligine sahip oldugu bilinmektedir.

Insanoglu, diinyada varlik gostermeye basladigi andan beri dili estetize
ederek kullanmis; pek cok farkli tiirde edebil eser ortaya koymustur. Sanatsal
degeri bulunan her eser, miiellifi tarafindan belirli bir ¢er¢evede olusturulur. Bu
cergeve zamana, bolge veya cografyaya, yazara, yazilan tiire gore degisiklik

gosterir.

Edebi eserin okuyucuya kazandiracagi estetik haz, bigimle kurgunun akici
bir dil ve anlatimla aktarimina baglidir. Sanatci, eserini kurgularken vermek
istedigi mesaj1 bu kurgunun igerisine serpistirir. Anlatim bi¢imlerinin kurgusal
yapitlarin dokusuna uygun olmasi, eserle iletisime gececek okur agisindan dnem

arz eder.

Sanatsal metinlerde yogunlukla kullanilan anlatim bi¢imleri dykiileme ve
tasvirdir. Oykiileme olay akisina, tasvir ise gdzleme dayalidir. Hikdye ve
romanda bu iki teknik birbirinin tamamlayicisidir ve birbirinden bagimsiz olarak
diistiniilmemelidir. Zira tasvir bir eserde tek basina akis1 saglayamadigindan bir
anlatim bicimi olarak tek basina kullanilamaz. Bu nedenle diger anlatim bi¢imleri
ile birlikte islenir. Bu vesile ile belirtmek gerekir ki her sanatsal metnin igerisinde
bir miktar dykiileme, bir miktar tasvir bulunur. Hangisinin agir basacagi ise
yazarin o eser i¢in kullanmayr tercih ettigi islupla ve edebi yonelimi ile
iliskilidir.

Bu c¢alismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda mekan
tasvirleri ic mekanda dikkéan, kahvehane, konak, lokanta ve otel-pansiyon; dis

mekanda ise bag-bahce, istasyon ve sokak-mahalle cercevesinde incelenecek; bu



tasvirlerin donem, kisi, zaman, olay baglaminda tezahiirleri ortaya konulmaya

calisilacaktir.



Il. TASVIRCIi ANLATIM - BETIMLEME

Tasvirin en 6nemli 6zelligi, miidekkik bir géz ve ihatali bir kavrayisi
kendine zorunlu kilmasidir. Gozlem ve dikkat tasvirci anlatimin iki Onemli
ayagini olusturur. Yazar, bir unsuru tasvir ederken izlenimlerinden ve hayal
gilicinden faydalanir. Bu noktada yazarin gorsel algisi ne denli yiiksek ve hayal
giicli ne denli zenginse o oranda canli bir tasvir olusur. Boylelikle tasvir, okurun
esere katilmasini, kendini eserle bir biitiin gibi hissetmesini saglamanin yani sira,
okura yazarin hayal giicliniin derinlerini gorebilme imkani sunar. Tasvirin edebi
eser acisindan Onemi, sadece eserin zaman, mekan ve kisi unsurlarini ortaya
koymak ile smirli olmayip edebi eserlerde “Tasvir, insanin ve olayin mekdnla
iliskisinin boyutlarint géstermesinin yaninda, vakanin ritmine de tesir eder”
(Narli, 2002: 13). Ornegin, Aydaki Kadin’da Selim’in aile miilkii olan konag1
ziyareti onun derinden sarsilmasina yol acar; Saatleri Ayarlama Enstitlisii’'nde
Abdiisselam Bey’in genis konagi Hayri irdal’a evini agmasina vesile olur;
Huzur’da Miimtaz’in Istanbul sokaklarinda gezmesi -Nuran ile mutlu glinlerine

ait anilarinin hafizasinda canlanmasiyla- eserin omurgasinin tesekkiiliinii saglar.

Tasvir, dilbilimciler tarafindan dili kullanma sanati olarak belirtilmistir.
Tasvirin, dili kullanarak gorsellestirici bir yapiya sahip olmasinin yaninda,
duygusal seyre hareket kazandiran dinamik bir etkisi de vardir. Bu etkiyi Mehmet

Kaplan, Kultur ve Dil’de Maksim Gorki’den 6rnek vererek soyle agiklar:

“Maksim Gorki, firinct ¢irakligi yillarinda Tolstoy’'un bir
hikayesini okurken éylesine kendinden geger ki acaba kdgidin i¢inde
biiyiilii bir sey var mi diye havaya kaldirir bakar. Tabii beyaz sahife
tizerinde siyah harflerden baska bir sey goremez. Fakat saf firinci
ciragini ve biitiin saf okuyucular: biiyiileyen sey, o ak sahife iizerine
vazilt harflerden baska bir sey degildir. Harfler, seslerin isaretleridir.
Kelimeler ise seslerden miirekkeptir. Yazili ve sozlii isaretlerle, goz
onunde bulunmayan her seyi goz éniine getirebilir, dliileri diriltebilir,

agaclart konusturabilirsiniz. Bu biiyii degil de nedir?” (2020: 151).



Tasvir tim duyulara hitap etmelidir ve iyi bir tasvirci, anlattigi unsuru
sadece gorsel olarak tarif etmekle yetinmeyip o unsurun kendinde uyandirdig:
intiba, his ve cagrisimlar1 da tarif etmeli; varsa kokusu, tadi, sesi hakkinda da

bilgi vermelidir.

A. Tasvirci Anlatimin Gelisimi

Tasvirin hikadye ve roman icerisinde temel bir zorunluluk héline gelmesi

Realizm ile 6ne ¢ikar. Zira *““Realizm, hayati, tabiati, insani oldugu gibi anlatma,

aktarma endisesi i¢indedir” (Cetisli, 2007: 80).

“Pozitivizmin  izlerini  gii¢lii  sekilde tasiyan  Realizm,
Romantizm’in olaganiistiiliiklerini, tesadiiflerini ve mucizelerini i¢inde
barindirmaz. Kendi donemine uygun sekilde artik bu sanat akiminda
mucize yaratan olaganiistii kahramanlar degil, ge¢cim derdine diismiis,
ete kemige biiriinmiis, modern donemin birbirine yabancilasmis
insanlart goze carpar. Bu donemde geleneksel ve kutsal degerlerle
daha once olagan goériilen sinifsal ugurumlar, sorgulanmayan
carpikliklar, yozlasma ve bireyin yalnizlig1 gibi olgular eserler i¢inde

gozle goriiliir sekilde islenmeye baslar” (Firincioglu, 2016: 235).

Realizmin felsefesine baktigimizda sanatgilarin i¢inde bulunduklart doneme
ve yasam kosullarina 1s1k tutma arzusunun oOne ¢iktigini1 goriiriiz. Bu arzu,
sanatcilart gordiiklerini oldugu sekilde tasvir etmeye yoOneltmistir. Flaubert,
Gogol, Hemingway, Balzac, Dostoyevski, Tolstoy, Gongarov, Dickens, London,
Turgenyev, Twain, Cehov, Ernest gibi 6nemli sanatgilarin kalemi ile tasvir, kisa

bir zaman diliminde edebi eserin en onemli 6zelliklerinden biri haline gelmistir.

Realizm’in daha ileri safhasi olarak tanimlayabilecegimiz Natiiralizm ile
sanatcilar tasviri daha da ileriye tasimislardir. Gergegi tiim yonleri ile ayrintili
sekilde aktarmay1 ilke edinmis olan Natiiralizm’de tasvir adeta bir belge, kanit

niteligi kazanmaistir.

Psikolojinin de etkisi ile modernist ve postmodernist yonelimlerle
kurgulanan hikdye ve romanda kullanim1 artan i¢ monolog, i¢ ¢6zlimleme, biling
akis1 gibi teknikler; hikdye ve romanin ana unsuru olan insanin karmasik ruh

diinyasini, gerek bilinci gerekse bilingaltini tiim ¢iplakligi ile okura sunmada ¢ok



basarili olmus uygulamalardir. Bu teknikler kullanilirken hikaye ve romanin ana
unsuru olan insanin i¢inde bulundugu ¢evre, donem, mekan, psikolojik unsurlar
gibi faktorler, okur i¢in goriiniir hale getirilmistir. Sanat¢cinin bu noktada en

Onemli yardimcisi tasvirdir.

B. Tasvirin Uygulanma Sahasi

1. Metod Bakimindan Tasvir

Tasvir, bilgi vermeyi amaglayan, Ogretici metinlerde de bulunabilir.
Ornegin ansiklopedik bilgiler veren metinlerin igerisinde bolca nesnel tasvir
vardir. Bir gazeteci kose yazisinda, bir akademisyen makalesinde tasvire yer
verebilir. Yontem bakimindan incelendiginde iki tiir tasvir karsimiza ¢ikmaktadir:

O0znel tasvir, nesnel tasvir.
a. Oznel-Subjektif Tasvir

Tasvirlerde kullanilan dil romantik, dramatik Ozellik tasiyorsa bu tarz
tasvirlere “dznel tasvir” ya da “stbjektif tasvir” denir. Oznel tasvir, izlenimsel
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olmasindan dolayr “...belli bir duyguya ya da duyularin karisimina” (Ozdemir,
2021: 208) bagli kalinarak kurgulanir. Bu tarz tasvirlerde okuyucunun duygusal
tepki verme araligi hesaba katilir. Insan diisiinen, duygulanan, aci ¢eken,
umutlanan bir varlik olarak edebi metinlerde her yoniyle yer alir. Hikaye ve
romanda tasvir, ontolojik varlig1 ile insani bir biitiin halinde, kendi benligi ve
cevresiyle birlikte ele alir. Cevreyi anlatan tasvirlerde duygu ve diisiincelerin
aktarimi1 g¢evresel objeler ve nesneler lizerinden yapilir. Bu tarz tasvirlerin ilk
hedefi okuyucuyu asil vak’a, nesne veya olaya hazirlamaktir. Duyulara dayal
tasvirler, zihinsel algi siire¢lerinde sinematografik bir devam zinciri olusturarak
okuyucuyu metne baglar. Tasvir edilen nesne okurun hayal diinyasinda derinlik
kazanarak gorsellesir, tamamlanir ve nihayetinde eserin degistirilemez bir pargasi
haline gelir. “Tasvirin hem ruh hdllerini aydinlatmasi hem dikkati dagitmamast
icin, ¢evrenin oldugu gibi degil de yalniz telkin edici unsurlarina indirilerek
verilmesi, bunlarin da ruh hadlleriyle birlikte gelistirilmesi gerekmektedir. ...Bir

ruh buhranini inceleyen romancinin, zaman zaman durarak kisaca, kimi zaman

tek bir sozciikle mobilyaya, esyaya, pencereye, masaya ait bir noktayr belirtmesi,



bir kiginin i¢ portresini aydinlatmasi bakimindan son derece énemlidir” (Yetkin,

1972: 33-34).

Tanpinar, tasviri telkin edici unsurlara indirgemeyi basariyla uygulayan
sanatc¢ilardandir. Ornegin, Huzur’da Miimtaz ve Nuran’in iliskilerinin mutlu
giinlerinde esyaya, tabiata ve yasama dair her unsur aydinlik, renkli ve 11kl
olarak tasvir edilmis; Miimtaz’in mutsuz giinlerinde ise sehir ve sehre ait unsurlar
onun karamsar ruh halini tamamlayacak nitelikte sefil, harap, bicare, dar, sikisik,
soluk kelimeleri ile nitelenmistir. Yine Mahur Beste’de icine kapali ve sosyal
hayata uzak karakteri ile tanmidigimiz Behget Bey’in evin ortak kullanim
alanlarindan olan sofa, taslik, salon gibi yerlerden uzaktaki tavan arasinda vakit
gecirmesi;  Saatleri Ayarlama  Enstitiisii'nde tembelligi, yalanlar1 ve
dolandiriciligiyla tanidigimiz Deli Seyit Liitfullah’in karakterine uygun sekilde
biri akmis gozi, hafifce ¢arpilmis agzi, kamburu, ¢arpik yiizi, tikleri, pis {stii
basi ile pis yerlerde yatip kalkan biri olarak gosterilmesi onun ruh halini biitlinler
niteliktedir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde girisimci is adami Halit Ayarci,
kisiligine uygun siradisilikta bir enstitii inga ettirmis; insan canlis1 Abdiisselam
Bey renkli kisiligine uygun rengirenk hediyelerle gocuklar1 sevindirmistir. Ozetle
denebilir ki Tanpinar’in edebi eserlerinde objeye dayali tasvir, kahramanin

psikolojisini izah eden yahut agiga vuran en 6nemli 6gelerdendir.

Oznel tasvir, hikdye ve romanin yani sira siirde de karsimiza ¢ikar. Ornegin,
Amerikali sair-yazar Edgar Allen Poe, Gotik-Romantik akima bagli kalarak
yazdig1 siirlerinde 6znel tasvir kullanan isimlerdendir. Sair, yas temali “Kuzgun”
adli siirinde su gibi tasvirleri kullanmistir: Giin gegtik¢e unutulan acayip kitaplar;
mor perdenin ipekli, kararsiz, hazin hisirtisi; daha 6nce duyulmayan korkular;
gecikmis bir ziyaretci; usulca kapiyr calmak; saskinlik ve korku yiiklii riiyalar;
durgun sessizlik; fisiltiyla edilmis bir kelime; eski kutsal giinler; gururlu sert
hava; kara kus; abanoz kanatli hayvan; insaf bilmez felaket; umutlara yakilmis
agit vb. Bu tasvirlerin pek ¢cogu, anlaticinin kendi duygu durumunun yansimasidir
ve siibjektiftir. Tiirk edebiyatinda ise Tevfik Fikret, Parnasizm akimina bagh
kalarak yazdigi siirlerinde bolca o6znel tasvir kullanan isimlerdendir. Sair,
Istanbul temali “Sis” adli siirinde siyasi gelismeler karsisindaki {imitsizligini
ifade ederken su gibi tasvirleri kullanmistir: Ufuklarini sarmis inatg1 bir duman,

gittikce artan beyaz bir karanlik, tozlu bir yogunlukla ortiilii tablolar, zuliimler



sahasi, facialarla donanan 1s1kl1 ve ihtisamli saha, parlakligin ve ihtisamin besigi,
Dogu’nun imrenilen kraligesi, mavi kucaklayis, dalgin uyuyan canli y18in, kdhne
Bizans, biiyiileyici bunak, felaket sahnesi, disleri diismiis siritan sur faresi, tozla
camurun c¢arpistig1 eski sokaklar vb. Bu tasvirlerin de pek ¢ogu, anlaticinin kendi

duygu durumunun yansimasidir ve siibjektiftir.
b. Nesnel-Objektif Tasvir

Duygular, cagrisimlar ve intibalardan uzak tasvire “nesnel tasvir” ya da
“objektif tasvir” denir. Nesnel tasvir aydinlatmaya dayali oldugundan ve teknik
anlamda detay icerdiginden “teknik tasvir” olarak da anilir. Objektif-nesnel-
teknik tasvir, edebi metinlerden ziyade Ogretici metinlerde bilgiyi kazandirmak
veya Ogretileni pekistirmek amaciyla kullanilmaktadir. Nesnel tasvirde yazar
gbzlemlerini ve diisiincelerini oldugu gibi aktarir. “Imali tasvirlerde cok anlam,
kapali ve ¢agrisimlart yiiksek olan kelimelerin, teknik tasvirde ise dogrudan ve
tek anlaml kelimelerin kullanilmast bu iki tasvir arasinda ayiwrt edici bir nitelik
olarak kabul edilir’ (Ozsari, 2013: 49). “..bir sehri cografyacimin tasvir
edisinde ogreticilik, romancinin tasvirinde ise intiba birakmak, heyecan vermek
on plandadir” (Korkmaz, 1988: 200). Ornegin, “Bogaz’mn sularinin turkuvaz
renge doniigmesindeki en Onemli etkenin suda yogun sekilde bulunan
mikroorganizmalar oldugu séylenebilir.” ciimlesinde goriilecegi tizere “turkuvaz
renk, en 6nemli etken, yogun sekilde bulunan mikroorganizmalar” ifadeleri bilgi
vermek amaciyla kullanilan nesnel tasvirlerdir. Ayni sozciikler “Bogaz’in
turkuvaz renkli sularinda hava kararana dek yiizdim.” gibi bir ciimlede
kullanildiginda ise “Bogaz’in turkuvaz renkli sular1i” bu kez mekan unsuru

hakkinda izlenim olusturma amaci tasimaktadir.

2. Yapisal Unsurlarda Uygulanisi Bakimindan Tasvir

Hikaye ve romani olusturan ana bilesenler zaman, mekén, olay Orglsu ve
kisilerdir. Tiim bu bilesenler yazarin hayal giicli oraninda detaylandirilir. Yapisal

unsurlarla ilgili tasvirler sdyle gruplandirilabilir:
a. Kisi Tasviri

Hikdye ve romanda anlatilan olaylar, c¢ok defa kisiler tarafindan
gerceklestirilir. Akis boyunca islevsiz kisi pek az bulunur. Her karakter, roliiniin

Onemi oraninda eserde kendine yer bulur ve yine o oranda tasvir edilir. Hikaye
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veya roman kahramani, bu tiirlerin tarihsel gelisimi igerisinde, ele alinig bigimi
bakimindan pek ¢ok doniisiim gec¢irmistir. Bilhassa 20. yiizyilin ilk yarisinda
Avrupa ve Amerika’da sanatta, edebiyatta, muzikte ve mimaride gorilen
Modernizm ve 20. yiizyilin ikinci yarisinda Modernizm karsit1 olarak ortaya
cikan Postmodernizm akimlari, sanatgilarin insan 6gesini ele alis bi¢cimini 6nceki
donemlere gore bir hayli gelistirmistir. Yasadigi toplumla ¢atigma halinde olan ve
kendi benligindeki 6zii arayan bireyin aidiyet hissetmedigi ¢evre ve sigamadigi
yasam karsisindaki varolus miicadelesini ele alan Modernist sanatgilar, insan
Ogesinin karmasik ve girift ruh katmanlari oldugunu kabul etmis; insani tiim
varolussal Ozellikleriyle, derinlemesine islemislerdir. Toplumdaki deger
catigmalarini, yerlesik degerlere olan isyanit ve kentlesen diinyada yalnizlasan
bireyin degisken ruh halini siirsel soyleyislerden yararlanarak, alegorik imgelerle
ele alan modernist ve postmodernist yazarlar; kahramanlarin mekéanla, esyayla,
cevresel kosullarla ve diger insanlarla olan iligkilerini genis bir ¢er¢evede tasvir

ederler.
b. Zaman Tasviri

Zaman kavrami insanlik tarihi boyunca giindemimizi mesgul etmis bir
olgudur. Zamana yiiklenen anlamlar, zamanin algilanis bi¢imi ve yorumlanisi
sosyokiiltiirel farkliliklara, gelenek-goreneklere, milletlerin yasam o6zelliklerine
ve inang sistemlerine gore degiskenlik gostermektedir. Yasama ve diinyaya dair

en dnemli felsefi 6znelerden olmasi vesilesiyle “zaman” evrensel bir meseledir.

Misirlilar ve Mezopotamyalilar zamanla ilgili teorik ve pratik bazi
kavramlar1 gelistiren, zaman1 6l¢gmeye yonelik kabul gérmiis yontemler icat eden
ilk uygarliklardandir. Ozellikle tarim agisindan yasamsal olan mevsimler ve
giivenlik agisindan yasamsal 6nem arz eden gece-gundiz gibi zamana 6zgl
kavramlar; insanoglunun hayatta kalmak adina diinyaya uyum saglama siirecinde
mutlak kabullerinden biridir. Tarihsel siire¢te zamani islemek adina Once
yildizlar1 6l¢ii alan insanoglu, ilerleyen yiizyillarda asil hakimin giines oldugu

gerceginde mutabik kalmis ve bu yaklasim daha 14. yiizyilda kesinlesmistir.

Bilim insanlar1 zaman kavramin1i en anlasilabilir sekline getirmeye
calisirken sanat, edebiyat ve felsefe diinyas1 da zamam farkli acilardan

degerlendirmistir. Bergson’un yasayan, devinim halindeki zaman tanimi



“Materyalizme karsi maneviyati savunan felsefi tutumu ve zaman kavramina
doniik yorumlariyla, ozellikle sanat ve edebiyat c¢evrelerinde genis akis
uyandwrir” (Tekin, 2001: 108-109). Newton duz bir ¢izgide ilerleyen kronolojik
zaman anlayisina sahipken Einstein goreceli zaman kuramini ortaya koymustur.
Hangi acidan ele alinirsa alinsin, bilimde de sanatta da zaman en Onemli

unsurlardan biridir.

Hikaye ve romanda zaman farkli sekillerde sunulabilir. Hikdye ve romanda
kronolojik zaman, flashback/geri doniilerek anlatilan zaman ve i¢ ice ge¢mis
zaman gibi uygulama bic¢imleri vardir. Modern edebiyatta &zellikle insanin
karmasik i¢ diinyasi ele alinirken kullanilan zaman, i¢ i¢e ge¢mis zamandir.
Kurguda olusturulan bu tarz bir esneklik, hikdye ve romani tekdiizelikten

kurtaracagi gibi kahramanlara da hareket alan1 saglar.

Zaman tasviri denince sadece mevsimlerin anlatilmasi disiiniilmemelidir.
Doneme-gaga ait Ozellikler, bahsedilen donemin gercekleri dikkate alinarak
verilmeli; bu noktada yazar vak’anin gectigi donemi iyi tanimalidir. Ornegin
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Miitareke Donemi’nde gecen “Sahnenin Disindakiler”
adli romani, donemin isgal altindaki Istanbul’unu, isgal ordularmin Istanbullulara
zultimleri nedeniyle zor sartlar altinda gerceklesen Milli Miicadele hazirligini
gercege yakin bir anlatim ile ortaya koyar. Yine “Huzur” romaninda okuru
panoramik sehir tutuna ¢ikaran Tanpinar, 2. Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinde
Istanbul’da yasayan aydin halkin déneme dair kaygilarini, savas baskisi altindaki
hiiziinlii Istanbul’un dramatik siliietini gercege paralel sekilde ele alir. Yine
Peyami Safa’nin “Fatih Harbiye”, Kemal Tahir’in “Devlet Ana”, Tarik Bugra’nin
“Kiicik Aga”, Turgut Ozakman’in “Su Cilgin Tirkler”, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun “Kiralik Konak”, Halide Edip Adivar’in “Atesten Gomlek”,
Orhan Pamuk’un “Cevdet Bey ve Ogullar1” adli eserleri, kullanilan tasvirlerle
zamanin sosyokiiltiirel ozelliklerini ve toplumun psikolojisini yansitabilmis

eserlerdendir.
c. Mekan Tasviri

Mekan; tlizerinde varlik suuruna erdigimiz ve kendimizle birlikte diger
insanlarin da ayaklarinin  bastifi, nefes alip verdigi somut gostergeler

toplulugudur. Her anlati bu gostergeler iizerinden mekanla diyaloga geger.



Mekan, hikaye ve romanda yer alan kisilerin dis gergeklikle olan iliskisini ortaya
cikarir. Her hikdye ve romanin dis gercekligi, kendi anlayis1 istikametinde tasvir
edilir. “Ontolojik anlamda mekan, insan varliginin evrendeki tutunma yeri, bir
oluslar-kilislar diyar: ve nihayet insan basarilarinin hem iiriinii hem de etkileyen

nitelikleri uygulama alanidir” (Korkmaz ve Sahin, 2021: 11).

Anlatmaya bagli metinlerde olaylarin vuku buldugu bir yere ihtiyag
duyulur. Bununla birlikte, edebi eserlerdeki mekan Ogesini sadece olayin
yasandig1 yer olarak degerlendirmek, mekana yiiklenen islevi basite indirgemek
olur. Cevresel faktorlerin insan iizerindeki etkisi ac¢isindan bakildiginda mekéan;
“Kahramanlarla siki sikiya baglh ve kaynagsmis durumdadir” (Bourneur ve
Qellet, 1989: 91). Hikdye ve roman kisilerinin icinde bulunduklar
sosyoekonomik, ruhsal ve fiziksel durumlar1 tamamlayan rolii ile kisilerin tiim
benligini agiklayic1 en Onemli yapi unsurlarindan olan mekén, edebi eserde
sadece kisileri daha iyi tanimamizi saglamakla kalmaz, “Vak’amin bir ogesi
olarak, aksiyonun olusmasina veya sekil almasina da etki eder. Ornegin, bazi
mekdnlar sahislari engelleyen veya onlara yardim eden bir gérev alabilirler.
Mesela bir koprii, sahsin hedef objeye ulasmasini saglarken bir nehir onu
engelleyebilir” (Narli, 2002: 9). Hikaye ve romanda vaka zinciri, olay orgiisii gibi
riikkiinler mekanin sagladigr imkanlar dahilinde ilerler. Mekan ayni1 zamanda
Handan Inci’nin belirttigi gibi “Kendisini iireten zamani dondurarak yansitir”
(2003: 19). Mekanin zamanla olan baglantisi, ge¢cmiste yasanmigliklar
baglaminda ele alinabilir. Mazinin derinliklerinde katmanlasarak aktiiel zamana
tasinan anilar, mekan1 6zgilin hale getirir. Mekandaki yasanmisliklar1 disariya
aktarabilen sanatg¢i, basarili oldugu kadar yaptigi c¢evre, kisi ve yer
betimlemeleriyle yeni bir heyecan unsuru da olusturur. Islevsel cesitliligi

acisindan son derece zengin oldugundan; “Romanct mekan unsurunu:
a) Olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanimak
b) Roman kahramanlarinit ¢izmek
¢) Toplumu yansitmak
d) Atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylar sekillendirirken bunlardan

birini devreye soktugu gibi, birka¢int da dikkate alabilir” (Tekin,
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2001: 123). Ornegin, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
romanlarinda mekdn, tarihi, tematik ve sosyolojik bir deger tasirken
Cengiz Dagci’nmin romanlarinda oncelikle bir hatira ve hiiziin
atmosferi olusturur. Mesela Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Huzur” adli
romaninda mekdn, sahislarin ruhlarinda, bakis acilarinda tarihi,
estetik bir anlam tasir. Hdlbuki ayni yazarin Abdullah Efendi’nin
Riiyalart adli uzun hikdyesinde boyle bir anlam iistlenmez” (Narli,
2002: 11). Zira “Her yazarda mekdn ayni derecede énemli degildir.
Hatta ayni yazarin her eserinde de mekan, anlatilan veya gosterilen
muhtevalarinin  anlamlandiriimasinda,  yazarin  bakis  agisinin
¢oziilmesinde, sahislarin ruh durumlarimin  anlasiimasinda ayni

canliligr gostermez” (a.g.e 11).

3. Mekan Turleri

Edebi eserde kullanilan mekan, bulundugu yere ve sekil 6zelligine gore en
genel anlamiyla iki basglikta ele alinir: dis-agik mekan, i¢g-kapali mekan. “A¢ik
mekdn (iilke, bélge, deniz, sehir, dag, park vb.) vaka parcalarinin yasandigi diger
mekdnlart kapsayici ozellige sahiptir. Kapalt mekanlar (ev, oda, hastane, fabrika
vb.) bazi sahislarin icinde yasadiklari, diger sahislarin giremedikleri kapsanan
mekdanlardir” (a.g.e. 10). Her ikisi de eserin kurgusu ve dokusu agisindan farkl

ve onemli deger tasimaktadir.
a. Acik-Dis Mekan

Acik mekan, kurguya dahil olan kisilerin gevreyle, hayatla ve ¢evrelerindeki
diger kisilerle olan yakinlik derecesini belirginlestirmek agisindan biiyiik 6nem
teskil etmektedir. Yazarin hareket alanin1 genisleten acik mekanlar, zamanin ve
zaman sartlarinin yorumlanisi agisindan biiyiik bir kolaylastiricidir. Farkli zaman
dilimleri a¢ik mekanlarin igerisinde sekillenerek anlatiyr daha dinamik ve zengin

bir forma kavusturur, eserde biitiinliik tesis eder.

Acik mekanlar, ¢ogu kez sokagin enerjisiyle okura ve yazara ferahlik sunar;
insan ruhunda huzur ve suklnet meydana getirir. “Anlati kisisi a¢itk ve genis
mekanlarda kendini giivende hisseder; kimligi, varligi koruma altindadir.
Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven duygusu, varligin igten disa dogru

acimasini, akmasini saglar. Mekdndaki genislik algisi da fenomonolojik bu

11



akistan kaynaklanir.” (Korkmaz ve Sahin, 2021: 22). Basaril1 eserlerdeki agik
mekanlarda, eserin diger bilesenlerinden 6zellikle zaman 6gesi ile yogun sekilde
iliskili bir tasvir gdze carpar. Zira zaman ve tabii olay orgiisii ile uyumlu sekilde

tasvir edilmis bir agcik mekan, yazarin ve eserin derdine biiylik oranda ayna tutar.
b. Kapali-ic Mekan

Edebi metinler, alt katmanlarinda bir¢ok bileseni olan yapilardir. Bu yapiy1
inga eden sanat¢inin dili kullanma bi¢iminden gézlem ve analiz yetenegine kadar
pek cok husus, edebl metnin sekillenmesini saglayan ve onun varlik sahasina

cikarak okurla bulusmasina hizmet eden unsurlar arasinda yer alir.

Eserde olaylarin akisina uygun sekilde kurgulanmis bir kapali-i¢ mekan
O0gesi, okurun kendiyle oOzdeslestirdigi kahraman ile hizlica bag kurmasi ve
anlatidaki diinyay1 zihninde canlandirabilmesi acgisindan ¢ok Onemlidir. Hikaye
ve romanlarda kapali-i¢ mekanlar, genellikle eser kisilerinin i¢inde bulundugu
gergek diinya ve i¢ diinyalar1 arasinda gecisken ve girift bir yapiya sahiptir. Zira
1yl islenmis bir eserde yazar, kahramanlarin i¢inde olduklar1 kapali mekani duygu
durumlarinin pekistireci olarak one cikarir. Ornegin, Istibdat Dénemi’nin aydin
kesim ac¢isindan baskici, kasvetli, 6zgiirliikleri kisitlayici, endise veren havasi ve
Imparatorlugun ¢okiis siirecinde ulus¢a yasanan olumsuzluklar sanatgilari
derinden etkilemis; toplumsal meselelere uzak kalarak i¢ diinyalarina yonelmis
olan sanatgilar, hayata olan mesafelerini duvarlar ardinda konumlandirdiklar
hikaye ve roman Kisileri ilizerinden ifade etmislerdir. Servet-i Fiinun Donemi’nin
hikaye ve romanlarinda yogun sekilde goriilen kasvetli koskler ve yalilar 6nce
eser kisilerinin, sonra yazarin, daha sonra toplumun duygu ve diisiincelerinin

yansimasi niteligindedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 6zellikle romanlarinda Mesrutiyet, Milli Miicadele
ve Cumhuriyet donemlerini ¢evre ve sosyal yasam ile bir biitiin halinde ele almis;
okuru donemin yagam Ozellikleri bakimindan kapsamli sekilde bilgilendirmistir.
Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda 6zellikle i¢ mekan, kahramanin kisiliginin
yansimas1 olarak degerlendirilebilir. Ornegin, Mahur Beste’de eserin baskisisi
Behget Bey’in babasinin popiilaritesi ve esi Atiye Hanim’in giizelligi altinda
ezilmis kisiligi, onun kendini tavan arasindaki atdlyeye hapsetmesinin izahidir.

Yine Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah Efendi’nin duygu karmasasi ve

12



gittigi lokanta ile genelevdeki karmasa birbirini tamamlar niteliktedir. Huzur’da
Miimtaz’in estetik algis1 i¢ ve dis mekana estetik boyut kazandirirken Aydaki
Kadin’da Nevzat’in intihariyla parcalanmis aile ve terk edilmis kosk, birbiri ile

paralel sekilde konumlandiriimistir.
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111.AHMET HAMDIi TANPINAR’IN HIKAYE VE
ROMANLARINDA iC MEKAN TASVIiRI

“Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikdye ve Romanlarinda Mekan Tasviri” adl
tez calismasinda, incelenmek lizere Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda en sik
kullandig1 i¢ mekanlardan bir arastirma alani olusturulmustur. Buna gore diikkan,
kahvehane, konak, lokanta ve otel-pansiyon incelenmek iizere belirlenmistir. Bu
calismada i¢ mekanlar harf sirasiyla gruplandirilmis; eserler ise ilgili mekan

baslig1 altinda, yayimlanma sirasina gore, ayri ayri ele alinmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarinin yayimlanma tarihleri

kronolojik olarak stiyledir:1
1. Hikaye: Birinci Ikramiye (1920 Tefrika, 2006 Dergah Yayinlar1)

2. Hikaye: Geg¢mis Zaman Elbiseleri (1936 Tefrika, 1943 Ahmet Halid
Kitabevi)

3. Hikéaye: Bir Yol (1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi)
4. Hikaye: Erzurumlu Tahsin (1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi)

5. Hikaye: Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 (1941 Tefrika, 1943 Ahmet Halid
Kitabevi)

6. Hikaye: Evin Sahibi (1942 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi)
7. Hikaye: Emirgan’da Aksam Saati (1944 Tefrika)

8. Roman: Mahur Beste (1944 Tefrika, 1975 Yol Yayinlar)

9. Hikaye: Fal (1946 Tefrika)

10. Hikaye: Bir Tren Yolculugu (1947 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlari)

11. Hikaye: Adem’le Havva (1948 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlari)

! Eserlerin kronolojik tasnifinde referans: Orhan Okay, Bir Hiillya Adaminin Romani, Dergah, s.
328-329, 2017.
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12. Roman: Huzur (1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi)

13. Hikaye: Acibadem’deki Kosk (1949 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlari)

14. Roman: Sahnenin Disindakiler (1950 Tefrika, 1973 Dergah Yayinlari)

15. Hikaye: Yaz Gecesi (1951 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlari)

16. Hikaye: Riiyalar (1952 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlar)

17. Roman: Saatleri Ayarlama Enstitlisii (1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi)
18. Hikaye: Teslim (1955 Varlik Yayinlari)

19. Hikaye: Yaz Yagmuru (1955 Varlik Yayinlari)

20. Roman: Aydaki Kadin (1987 Adam Yayinlari)

21. Hikaye: Son Meclis (2006 Dergah Yayinlar1)

A. DUkkan Tasvirleri

Bir beldede yasayanlarin temel ihtiyaglarini karsiladiklar kiigiik ticari
isletmeler olarak diikkanlar, bulunduklar1 yerlesim yerlerinin birer “vitrini ve
gozudir” (Alver, 2013: 116). Diikkanlarin baslica 6zelligi, bulunduklar1 yerlerin
basta ekonomisi olmak iizere pek ¢ok hususunu iizerlerinde tagiyan birer gosterge
héline doniismiis olmalaridir. Cok fazla aligveris merkezinin bulunmadigi
donemlerde semtlerdeki ugrak yerlerden olan diikkanlar; aligveris ihtiyacini
karsilamanin yani sira siklikla girip ¢ikmak suretiyle halkin sosyallestigi,
birbirinden ve gelismelerden haberdar oldugu kiigiik merkezlerdir. Sosyal
iligkileri ele alma bi¢gimi bakimindan son derece ayrintili eserler veren Tanpinar
icin diikkanlar, hikdye ve romanlardaki kurmaca diinyanin en Onemli
figiirlerindendir. Bu baglamda Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda yer verilmis

diukkan unsurlari, eserlerin yayimlanma sirasina gore asagida detaylandirilmistir.

1. Mahur Beste’de Diikkan Tasviri

(1944 Tefrika, 1975 Yol Yayinlari), Osmanlinin istibdat ddneminde gegen
romanda, aydin bir c¢evreye mensup olan baskisi Behget Bey, Sultan
Abdilhamid’in emrivakisi ile ayni ¢evreden Ata Molla Bey’in kizi Atiye ile
evlendirilir. Atiye baska birini sevdiginden huzursuz bir zeminde kurgulanan

roman, bir aile 6zelinde ele alinmigsa da aslinda bir donem kritigidir. Tanpinar,
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bu kritigi yaparken olaylarin gegtigi mekanlar1 donemin ruhunu yansitacak bir
atmosfer igerisinde tasvir etmistir. Dolayisiyla romanda karsimiza ¢ikan
mekanlar, tarihsel alt yapisi olan ve her birinde yasanmisligin izleri bulunan
yerlerdir. Behget Bey, Ismail Molla, Ata Molla, Atiye Hanim gibi sahsiyetler
tizerinden ilerleyen romanda Tanpinar, mekanlar {iizerinden kisilerin ruh
diinyasin1 yansitmaya g¢aligmis; mekanla insan arasinda var olan ve siiregelen

etkilesimi konaklar, diikkanlar, carsilar baglaminda goriiniir kilmistir.

Romanda “Sahis kadrosunun daginikligina paralel olarak mekdan da
dagimiktir. Olaylar genis ve siirekli degisen mekdnlarda sekillenir” (TOrenek,
2009: 41). Roman kurgusunda, olaylarin gectigi yer Istanbul’dur. Istanbul
payitaht bir schirdir ve bu sehir, i¢inde yasayanlarla beraber dinamik bir sireci
muhtevasinda barindirir. Insanlarin ihtiyaglarin1 karsilamak iizere kurulmus
diikkanlar, sehrin dinamigini saglayan ana mekanlardandir. Mahur Beste’de on ii¢
kez karsimiza cikan diikkan, Istanbul’un iktisadi hayatindan kesitler sunarken
ayn1 zamanda roman kisilerinin ruhsal durumlarin1 ortaya ¢ikaran bir gosterge

niteligi tasir.

Eserdeki ilk diikkan, hassas bir mizaca sahip olan Behget Bey’in hayatin her
alaninda  karsilastigt  kaba erkeklerin  hoyratliklarina maruz  kalisini
orneklendirmek amaciyla kullanilmistir. “Sahaflar i¢i, antikaci diikkanlari, eski
micellithaneler” seklinde orneklendirilen bu diikkanlarin muhtevasina dair bir
tasvir bulunmaz. Bu pasaj Behcet Bey’in maruz kaldigi zorbaliklarin psikolojik

durumuna etkisini isaret etme amaci tagimaktadir.

“...erkekler Behcet Bey icin bltiin 6émrince o kadar hoyrat
olmugslard: ki... Biitiin o6mrii onlarin miitehakkim hodbinlikleri
arasinda geg¢mis, her basvurdugu yerde, mektepte, kalemde, vaktiyle
azast oldugu Surayir Devlet’te, sokakta, Sahaflar icinde, antikaci
diikkdnlarinda, eski miicellitler arasinda hep ayni asilmaz duvarla

karsilagmist1” (Tanpinar, MB, 2020: 12).

Popiiler, kiiltiirli ve keyifli bir babanin ufak tefek, ¢elimsiz, solgun alinli,
dar gogisli oglu olan Behget Bey, ige doniik bir yapiya sahiptir. Sik sik
sahaflardaki antikaci diikkanlarina giden Behget Bey bu diikkanlardan c¢esitli

objeler satin alir; aldiklarini késkiin tavan arasinda kendisi i¢in yaptig1 atolyeye
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cikarip saatler boyu bu objelerle ugrasir. Antikaci diikkani, mekan baglaminda
Behcet Bey’in ruh diinyasim1 agik eden bir ozellige sahiptir. Tipki Huzur’un
baskisisi Miimtaz gibi muhayyilesinde kurdugu diinyada yasayan Behget Bey, her
ne kadar kendini dis diinyadan soyutlamigsa da aslinda etrafindaki hadiselerin
merkezinde yer alan kisidir. Romandaki pek ¢ok mesele, Behcet Bey’in dahil
oldugu aile ve akraba c¢evresinden yola c¢ikilarak yapilan medeniyet analizini
icerir. Zira “Metnin odagi, yazar tarafindan Behget Bey'in kiiciik muhayyilesi ve
alakalarindan ziyade siyaset, din, toplum ve ekonomik meselelere dogru
cekilmistir” (Odunkiran, 2017: 91). Ge¢misten izler tasiyan antikalarin satin
alinmasi, maziden kopamayan ama satithta yasayan Behcet Bey o6zelinde
aktarilmissa da donemin insaninin arada kalmishigini 6zetler niteliktedir. Antikaci
dikkan1 burada icindeki eski ayna, kiigiik miicevher ¢ekmecesi gibi esyalarla

tasvir edilmistir.

“Behget Bey biitiin eski, giizel, renkli ve kiymetli seyleri severdi. Ona
gore hayatin en manall tarafi bu cins esya arasinda gegirilen zamandi.
Antikact ditkkanlarina, muzayede yerlerine, bedestene sik sik ugrar,
ahbaplarinin hususi koleksiyonlarini gezer, biitiin giiniinii ayakiistiinde, eski
aynanin, kiigiik miicevher c¢ekmecelerin, ¢esmibiilbiillerin, samdan ve

stirahilerin, kitaplarin karsisinda hayran bir vecite gegirirdi” (Tanpinar,

MB, 2020: 18-19).

Huzur’da Nuran, Sahnenin Disindakiler’de Sabiha, Aydaki Kadin’da Leyla,
Mahur Beste’de Atiye gibi giizelligin, sonsuzlugun veya erisilmezligin sembolii
olan kadinlar kurgulamayr seven Tanpinar; idealize ettigi bu kadinlarin
ulasilmazhig1 karsisinda erkek kahramanlarini ¢aresiz birakir. Behget Bey, gerek
Atiye Hanim’1n saf kadin giizelligi gerekse babas1 Ismail Molla’nin popiilaritesi
yaninda daha fazla belirginlesen silikligi ile miicadele etmek yerine kendine
koskteki tavan arasinda yargilanmadigi, horlanmadig1 bir diinya kurar. Behget
Bey’in tavan arasina saklanmasi yalnmizliginin, cesitli diikkanlardan derledigi

envaigesit nesne ise maziden kopamamasinin sonucudur.

Tanpinar’in eserlerindeki eski yeni arasina sikigmisligin yarattifi havayi
dram seklinde degerlendiren Kazim Yetis, Tanpinar’in nazarin1 kastederek “Ne
yeni ne de eski kendinden vazgecgilebilecek seylerdir.” (2013: 508) ifadesini

kullanmis; kahramanlarin mazi ile istikbal arasindaki konumuna dikkat ¢ekmistir.
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Kéazim Yetis’in de degindigi gibi Tanpinar, Behget Bey’i tavan arasina y13digi
esyalarla resmederken, diikkan baglaminda arada kalmigligin izlerini stirmektedir.
“Duvar boyunca uzanan masa, genis sehnisin, ¢esitli el aletleri, saga sola asili
renk renk bezler” gibi érneklerle tasvir edilen bu tavan arasi, anlaticiya gore bir

cilt¢i ditkkkani farz edilebilir.

“Bu ¢ati odasi, duvar boyunca uzanan bir masa ile ¢esit cesit
aletlerle, ¢iris ve tutkal ¢anaklariyla, surada burada asili renk renk
bez, ebruli kdagit, mesin hevenkleriyle hakiki bir Cilt¢i diikkdnina
benzemisti. Hulasa, anne sefkatiyle emektar hizmet¢i becerikliligi
sayesinde, kendisi hi¢ farkina varmadan, burada tam bir atblye

kurulmustu” (Tanpinar, MB, 2020: 37).

Mahur Beste’de donemin miras zenginlerini temsil eden Halit Bey hovarda,
aylak biridir. Babasinin mirasint har vurup harman savurmasiyla taninan Halit
Bey, sik sik Istanbullu esnafin iltifatina mazhar olur. Cars1 esnafinin ve diikkan
sahiplerinin Halit Bey’e iltifat etmesinin altinda onun varlikli durumundan
olabildigince istifade etme diisiincesi yatmaktadir. Kahvehane, c¢ayci, bozaci
diikkani seklinde detaylandirilan bu diikkanlar tasvir igermeyip Halit Bey’in
etrafindaki menfaatci kisiler dolayinda donemin sosyal dokusundaki bozuklugu

isaret etme amaci tasimaktadir.

“...evwela semtin delikanlilarinin toplandiklar: berber Ali
Efendi’nin diikkdanindan baslamak ve Kiiciikpazar'dan Vefa yoluyla
vukart  ¢ikmak iizere, rasgeldigi kahvehane, ¢ayci, bozact
ditkkanlarina ugraya ugraya, yazin hemen hepsinin kendisini tanidigi
serbetcilerin onu goriir gormez doldurduklar: serbetleri ige ige

Sehzadebasi’na kadar gelirdi” (a.g.e. 139-140).

Halit Bey’in babasi olan Nuri Bey Kapali Carsi’da diikkan1 olan, ecnebi
sirmas1 satarak kendine piyasada yer edinmis agikgdz bir esnaftir. Agob Efendi
ile diyaloglarindan onun parayr elinde tutmayi seven biri oldugunu o6greniriz.
Agob Efendi Nuri Bey’in diikkanina siklikla gelir, elindeki parayla miilk
edinmesi yoniinde onu ikna etmeye calisir. Kapali Carsi’da bir diikkkan sahibi
olmak, Nuri Efendi’nin a¢ikgozliliigii ile birlesince onu zengin bir esnaf héline

getirmistir. Sattig1 iiniformalar saray tarafindan ragbet gormiis; Agob Efendi,
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Soloski gibi farkli etnik yapidaki esnaflarla yaptig1 is birligi ile Nuri Efendi
zenginligine zenginlik katmistir. Sadece kiigiik olma 6zelligi ile tasvir edilen bu
dikkan, donemin firsat¢iligini ve iktisadi dinamikleri 6rneklendirmek amaciyla

kullanilmistir.

“Bu ziyaretten iki ay sonra Nuri Bey Kapali Carsi’da bir
dikkanda askeri ve sivil idiniformalar igin lazim olan sirmali esya
satmaya basladi. ...Nuri Bey’in ¢arsi i¢indeki kiiciik diikkdni, bir yil
sonra, arkadagt Soloski’ye actigi askeri terzihanesiyle birlikte hi¢ bos
kalmiyor, sabahleyin iscilerinin boh¢a bohga getirip yigdiklar: parlak
altin sarist tiniformalar aksama dogru Darphane’nin ciilus-u
HUmayun 'da o kadar ciddiyetle bastig1 “sahihiilayar” altinlar, biiyiik
yuvarlag tepedeki tek penceresinden aydinlanan kiigiik dikkanda tam
on dordiindeki aya benzeyen giimiis mecidiyeler haline geliveriyordu”

(a.g.e. 164-165).

Romanda Agob isimli Ermeni bir esnafin hikdyesinden bahsedilir.
Seyislikle basladig1 is yasami, zaman igerisinde onu zengin bir ticaret adamina
cevirmistir. Tanpinar; Agob, Nuri Efendi ve Soloski’nin islettikleri kii¢lik
diikkanlar araciligiyla o donemde uygulanan serbest piyasa ekonomisinin “az
kazang-cok is” kaidesini nazara vermistir. Galata’da bir sarraf diikkani olan
Agob, calismay1 ve kazanmayr seven biridir. Agob ve Nuri Efendi, piyasaya
siirdiikleri Uiriinlere ragbet arttik¢a daha ¢ok ¢alismalar1 gerektigine inanmislardir.
Kuclk dikkanlar, uygulanan bu pazar ekonomisiyle, basta Agob olmak iizere
Nuri Efendi gibi kivrak zekali kisilerin servetlerine servet kazandirmistir.
Donemin iktisadi olanaklarini 6rneklendirme amaciyla kurgulanmis Galata’daki

bu diikkan, kii¢iik ve kepenkli seklinde tasvir edilmistir.

“...Galata’daki sarraf diikkdnina gelir, orada kendi isleriyle
mesgul olurdu. Bir¢ogunu Pasa’ya gelip giderken tamidigi biiyiik
adamlarin servetini o idare ediyordu. ..Her aksam diikkdninin
kepengini indirdikten sonra kiiciiciik masasinin basina oturur, eline
gecen parayi, yillarca bu iste ustalasan parmaklariyla yoklar, kiigiik
mesin ¢antasina “Bugiin de boyle gecti” der gibi hiiziinlii bir ifadeyle,
basint sallaya sallaya istif ederdi” (a.g.e. 170-171)
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Nuri Efendi, eglenmek i¢in gittigi Nergis Ayse’nin genelevinde ¢ikan bir
yanginda agir yaralanir. Nuri Efendi’yi yangindan kurtaran tulumbact Ali
zamanla Nuri Efendi’nin giivenini kazanir, onun sag kolu olur. ki farkli kiiltiire
sahip Nuri Efendi ile tulumbaci Ali’nin giiven zeminindeki is iliskisi diikkan
baglaminda ortaya konulurken Galata’daki kii¢iik diikkdndan ve Nuri Efendi’nin

atolyelerinden bahsedilen boliimlerde tasvire yer verilmemistir.

“Iyiden iyiye zedelenmis kaburgalari, yari ezilmis sag dizi onu
iki ti¢ ay yataga civiledi. ...Ali, onun basucundan ancak dikkana, is¢i
atolyelerine ugramak, Soloski’ye, Agob’a haber iletmek icin
ayriliyordu. ...Nuri beyin kendisine sermaye vermek, hatta ortak
olarak onu tamamiyla dUkkadna baglamak tekliflerini Ali bastan
reddetmisti” (a.g.e. 183).

Mahur Beste’de diikkanlarin bazilar1 yaptiklar1 isin tiirline gore
adlandirilmistir. Bunlar arasinda berber diikkani, sekerci diikkkani, sarraf diikkani,
apuletgi diikkani, kayis¢r diikkani, Ismail Efendi’nin kuscu diikkani basta

gelenlerdendir.

“Cebinde ressam Preciosi’nin o kadar parlak renklerle hemen
aynt yillarda bize Binbir gece dekorlarindan biri gibi tasvir ettigi o
kepengi Edirne isi nakisli sekerci diikkanlarindan satin aldigi
sekerler oldugu halde, pazarin avlusunda oynayan ¢ocuklarin basina
dikiliyor, istidatlarint  deniyordu. ...Kapali Carsi’daki apuletci
diikkdnina soktuktan sonra rahat rahat evdeki veya disardaki isine

gidiyordu” (a.g.e. 184-185).

2. Fal’da Diikkan Tasviri

(1946 Tefrika), Fal, Tanpinar’in i¢ mekan agirlikli olarak kurguladig: kisa
Oykulerindendir. Tanpinar’in estetiginde dnemli bir yere sahip olan teferruata ait
hususlar, hikayenin mekan kurgusunda dikkat cekmektedir. “Fal” hikayesinde
falc1 kadindan 6nce odaya giren bir kedinin olusturdugu goriintii, tablo halinde
resmedilmistir. Hikayede falci kadina ve ortama 6zgiinliik katan kedi teferruatiyla
tasvir edilmistir. Miidekkik bir g6z olan Tanpinar, hikdyelerinde “kiyafet, esya,
pevzaj, dekor ile sahislari biitiinlestirmede romanlarinda oldugu gibi

maharetlidir” (Ozcan ve Topgu, 2021: 237). Anlatici, kedinin siyah beyaz kirgil
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rengini aktarirken onun tabelacit diikkkdninda 6zenle boyanmis oldugundan
bahsederek renk ile boyaci diikkani arasinda kedi baglaminda iliski kurmustur.

Herhangi bir dikkan anlamiyla karsimiza ¢ikan diikkan tasvir edilmemistir.

“Biraz sonra kapt agildi. Evvela iceriye biiyiik, zayif, sanki bir
tabelact diikkaninda dikkatle ve istenerek boyanmis gibi, biitiin
uzunlugunca viicudunun yarisi siyah, yarisi beyaz ve kir¢il bir kedi
girdi; kim bilir kac felaketli ve can sikici, kisin itiyadiyla mangalin
dibine dogru ilerledi ve oraya kivrildi” (Tanpinar, HKY, 2021: 328).

Falc1 kadinin odaya girmesiyle baslayan seremoniyi sinematografik bir
sekilde okuyucuya aktaran anlatici, falci kadin1 Yunan mitolojisindeki Pyhtia’ye
benzetir. Onun seremonisiyle “Gaipten haber veren Apollon rahibesi” (Can,
2011: 506) arasinda bir bag kuran anlatici, biitiin dikkatini bu seremoniye
yogunlastirir. Falc1 kadin, kahve falina baktig1 kisinin tepkisine gore sdylemler
gelistirir. Bu sdylemler arasinda muhatabinin ilgisini ¢ekebilecegini diisiindiigi
“Bir dikkéan... Mirastan bir dikkan” ifadesi ile dikkatleri diikkéan uzerinde
toplamaya calisir. Eserde bahsi gecen ikinci ve son diikkan, falcinin miisterisine
kaldigin1 iddia ettigi mirasa iliskindir. Diikkan burada islevsel bir mekan
olmaktan ziyade sembolik degeriyle kullanilmistir. Tanpinar, igerik agisindan
tasvir barindirmayan bu pasaji batilin giiliin¢liigiinii ortaya koymak amaciyla ele

almastir.

“- Bir dukkan... mirastan bir dukkan var” (Tanpinar, HKY,
2021: 330).

3. Huzur’da Diikkan Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi), Huzur romaninda i¢inde bulundugu
donem ve geg¢mis arasinda sikigsmis sehirli insanin devam noktasinda duydugu
huzursuzluklari musiki basta olmak lizere diger sanat dallari ile biitiinliik arz
edecek sekilde oren Tanpinar, devamlilik vurgusunun satir aralarinda okuru bir
Istanbul seyahatine c¢ikarir ve “Istanbul peyzajindan yola c¢ikarak, konuyu
medeniyetimize ve kiiltiiriimiize baglar” (Conoglu: ?: 9). Kiiltiirel devamliligin
gerekliligini mekan dolayinda vurgulayan Tanpinar, i¢ ve dis mekan acisindan
son derece zengin olan Huzur’da toplam kirk ii¢ kez diikkdna deginir. Berber,

gelinlikei, sarag, cigekei, elbiseci, hediyelik esyaci, as¢1, kitapgi, koltukcu ve
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benzeri ifadelerle anilan diikkanlarin geneli detayl bir tasvir acisindan kisirdir ve

herhangi bir dikk&n anlamiyla eserde yer bulur.

Huzur’da 6zellikle bahsedilen diikkanlardan ilki, eserin baskisisi Miimtaz’in
yengesi, Ihsan’in ise annesi olan Sabire Hanim’a aittir. Sapa bir yerde, kiigiik ve
ici cuval guval esyayla dolu olarak tasvir edilen bu diikkan kiradadir ve uzun
yillardan beri ayni esnaf tarafindan isletilmektedir. Olduk¢a cimri olan kiraci,
dikkanin kirasin1 zamaninda 6demedigi gibi Sabire Hanim’1 da her defasinda

tiirlii laf cambazliklariyla oyalamasini bilen isgiizar bir kisilige sahiptir.

“Ihsan’in annesinin bu kiiciik ditkkdmini tuttugu giinden beri
begenmemis, hor goérmiistii. Fakat soyle bir on iki senedir de ¢ikmayt

aklina getirmemisti” (Tanpinar, HZR, 2018: 13).

“Birka¢ seneden beri kontrati yenilemek, kiralari almak gibi
isleri yiiklenen Miimtaz, onu hatta ditkkdninda ve karsisinda iken bile
gormenin ne kadar gii¢ oldugunu bilirdi. Daha, gen¢ adam dikkana
girer girmez siyah gozliigiinii, bir kudret tilstmi, biiyiilii bir silah gibi
gozlerine takar, bu cam perde arkasinda adeta gériinmez olur” (a.g.e.
14).

Sabire Hanim’1n tek eglencesi gevezeligiyle meshur Arife Hanim’1 ara ara
evlerine yatiya davet ederek onunla hasbihal etmesi, ¢ok sikildiginda da onu
basindan savmasidir. Diikkan kirasin1 almaya giderken ondan kurtulmaya
calismasi, Sabire Hanim’in gelgitli bir ruh hali i¢inde bulundugunu

gostermektedir.

“Giile giile Arifecigim... Ben, seni gene cagirtirim olmaz mi?

diye birakilir, ondan sonra dogru dikkana gidilirdi”’ (a.g.e. 15).

Sabire Hanim, kiracinin kurnazligina ragmen, ondan zar zor alabildigi bir
miktar kira ile eve donmeden evvel herkese c¢esitli hediyeler alir. Onun
hediyelerle gelisi ev halki arasinda bir muziplik konusu olmustur. Bu diikkan,
eserde mekan tasvirinden ziyade kiracinin kurnazliklarini ve Sabire Hanim’in

cevresi ile olan sosyal iliskilerini ortaya koymak amaciyla kullanilmstir.

“...gelir gelmez kahvesini ismarlar, masasi iistiinde yalanciktan
bir iki hesap yapar, kahve biter bitmez eline bir zarf tutusturarak onu

savardi. Ondan sonra kadin altinda taksi, dikkan dukkan dolagsir,
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herkese miinasip hediyeler arar ve aldigi parayr son kurusa kadar
sarfettikten sonra eve donerdi. Ihsan da Miimtaz da bu diikkénu, kiras:
ve kiracisiyla, hatta biraz miistemilatindan sayilan Arife Hanimla
beraber, ihtiyar kadimin biricik eglencesi, liksii, bos saatlerini
dolduran tek miihim meselesi addederler, onunla avundugu icin hos

gordrlerdi” (a.g.e. 16).

Ayn1 diikkan ilerleyen sayfalarda bir kez daha karsimiza cikacaktir zira
kiract diikkanin arkasindaki kohne mistemilatt da depo olarak kiralamak

istemektedir.

“...behemehal gelmelerini, kendisini g6rmelerini istiyor,
ditkkanin arkasinda eski konagin miistemilatindan olan bakimsiz
kistmla iistiindeki iki oda i¢cin konusacagini, kontratin geciktigini

sOyluyordu’ (a.g.e. 14).

Anlatici, kirayr almak i¢in gelen Miimtaz’la diikkan kiracisinin iginde
bulunduklar1 durumlar1 her ikisinin temsil ettigi konuma gore belirlemistir.
Miimtaz’in saskinligr diikkkdn1 magaza, mahzeni ise depo olarak gosteren iki
kontratin 6niine konulmasiyla baglamistir. Diikkan burada “sapa yerdeki bakimsiz
dukkan”, mahzen ise “rutubeti ile mahalleyi kokutan mahzen” olarak tasvir
edilmistir. Diikkdnin kurnaz kiracisi, savas sOylentilerine istinaden yatirim
yaparak yeni is olanaklar1 gelistirme pesindedir. Diikkan bu noktada donemin
savas zengini firsat¢ilarina vurgu yapmak i¢in Ozellikle kurgulanmis bir
mekandir. Diikkdnda bulunan nesne ve objeler adamin kendiyle ortlisecek bir

daginiklik i¢inde tasvir edilmistir.

“Kiraci, kiiciik dukkanda ilk defa doguracak bir kedi
yavrusunun sancili telasiyla, her seyden, duvarlardan, ¢uval ¢uval
nalbur esyasindan, kasalardaki ¢ivilerden, tavandan asagi asilmis bir
vigin oOteberi hevenginden imdat umar gibi, ellerini ogusturarak
geziniyordu. ...Bu dukkan, bu c¢uval ¢uval esya onu sikmisti.
..Miimtaz’in bu sapa yerdeki diikkanin magaza, mahalleyi kokutan
rutubetli mahzenin depo olusuna sasirmasina meydan vermeden, geng

adamin ontinde iki kontrati birden a¢t1” (a.g.e. 70).
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Eserin ilerleyen bdliimlerinde Tanpinar, Miimtaz’in nazar1 araciliiyla
Sahafi¢i’nde bulunan kiigiik bir baharat¢1 diikkan1 baglaminda medeniyet analizi
yapar. Bu medeniyet, Sark’in zengin birikimleriyle oriildiigii gibi kokleri ¢ok
eskilere dayanan, farkli kiltiirlerin kaynaklariyla beslenerek varligini gelecege
tasimis bir yapidadir. Bu diikkan uzun, ahsap kutulari; istii agik mukavvalarda
teshir edilen ot ve kokleri, tozlu kavanozlari, duvarlarinda asili elle yapilmis triko

coraplari ile tasvir edilmistir.

“Sahaflari¢i tenhaydi;, daha kapida eski Misir¢arsisi’ndan
sigramis bir damla gibi kii¢iik bir dUKKaN, eski zengin sarkin, kokii
kim bilir nereye dayanan, hangi olmiis medeniyetlere ¢ikan bir yigin
gelenegin kiiciik ve sefil bir hulasasi, tozlu kavanozlarda, uzun tahta
kutularda, itistii agik mukavvalar iginde asirlarca faydasina inanilmas,
kaybolan hayat ve sithhat ahenklerinin biricik ¢aresi gibi bakilmis ot
ve koklerini, pesinden o kadar hirsla kosulan, okyanuslar asilan
baharlarini teshir ediyordu. Miimtaz bu dikkana bakarken hic
farkinda olmadan Mallarme’nin misraimi hatirladi:  “Meghul bir
felaketten buraya diismiis...” Buraya, bu tozlu dukkéna, bu duvarina

elle yapilmus triko ¢oraplarin asildigi yere...” (a.g.e. 51).

Sahaflari¢i’ndeki diger diikkanlar da ayni Sark egzotizmini siirdiirmis
mekan unsurlaridir. Tanpinar burada Saghik’in ifade ettigi gibi “...mekdn:
Oylesine tasvir eder ki o mekan sadece olaylara sahne olmakla kalmaz; o
mekanda daha onceden yasanan olay ve hatiralara da géndermede bulunur”
(2002: 147). Mimtaz, Huzur’da yiiz senelik bir takvim igerisinde resmettigi bu
mekansal tabloyu gomlek degistirme epizotuyla izah eder. Tanpinar, Sahaflarigi
diikkanlar1 baglaminda agiklayici ve sanatkarane tasviri ayni anda kullanarak

gercekle hayal arasinda bir Sark tablosu ortaya ¢ikarmastir.

“Yambasinda tahta kepenkli, peykeli, eskimis seccadeli
dikkanlarda, ayn: zengin ve uzaktan bakinca biiyiilti ananenin
hikmetleri, ebediyete kadar tiirlii tasnif fikrine yabanci bir istif i¢inde,
raflarda, rahle, sandalye Ustlerinde, ditkkanin dosemesi iizerinde tist
liste, sanki gomiilmeye hazirlaniyorlarmis, yahut gémiilii bulunduklart
yverden seyrediliyorlarmis gibi bekliyorlard:” (Tanpmar, HZR, 2018:
52).
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Sahaflar ve sokak aralarindaki kitap¢r diikkanlari Miimtaz’in siklikla
ugradig1 yerler arasindadir. Diikkan sahipleri Miimtaz’in iyi bir kitap kurdu
oldugunu bildikleri i¢in onun alabilecegi kitaplar1 satmayip kendisi i¢in ayirirlar.
Tanpinar, iple baglanmis kitaplarin ¢oziliisiinii, diikkdncinin kitaplart silerek
Mimtaz’a verisini nahif bir dinamizmle aktarir. Tanpinar’in romandaki iz
diisimii olan Miimtaz, Cadircilar caddesine ugradiginda ihatali bir gézle orada
bulunan diikkanlar1 anlatir. Kaplan’in ifade ettigi gibi; “Mimtaz, dikkatini bir
projektor gibi, biitiin ¢evresi etrafinda dolastiran, her seye karst alaka duyan, her
seyin ozelliklerini ve manasint yakalamaya ¢alisan bir sahsiyettir” (2015: 106).
Miimtaz diikkanlar tasvir ederken obje tasvirinden ziyade donemi ve doénemin
Ozelliklerini bir ayna gibi yansitir. Bu tasvirlerin bir 6zelligi de diikkanlarin hem
cevresel faktorlerle ele alinip anlatilmasi hem de donemin genel havasini
yansitmasidir. Donemin ruhu diikkanlarda var olan eski esya yiginlariyla
saglanmistir. Zira Korkmaz’in da dedigi gibi “Geg¢misin ortaya ¢ikmast ve bir
anlama doniiserek varlasmasi i¢in simdiyi yasayan bireyin onunla iliski igine
girmesi ka¢inilmaz bir zorunluluktur” (2016: s. 38). Huzur’da ge¢mis zamanda
olup bitmis ne varsa objeler ve mekanlar {izerinden tekrar yasanan zamana
tasinmig, act tatli hatiralar simdiki zaman kurgusu ile hafizada birer birer

canlandirilmaistir.

Asagidaki pasajda, caddede eski ve yeni cesitli meslekleri icra eden
insanlarin envaigesit esyalar1 sahaflar araciligiyla alinip sattigi goriilmektedir.
Cadde, savasin arifesindeki karman ¢ormanligi yansitacak sekilde tasvir
edilmistir. “Romanda anlatici, aslinda esya ve nesneleri anlatmak igin bu
caddeyi sayfalar boyunca islemez. Anlaticinin asil amaci, ekonomik ve toplumsal
acidan ¢okiigiin belli yonlerini eski esya, nesne ve bunlart kullanan insanlarin
varligiyla anlatmaktir. Giinliik hayatta kullanilan esya ve nesneler, sadece
insanlarin giinliik islerini goren siradan seyler degildir; onlarin iizerine bir
zamanlar insanlarin hatiralart bulagsmistir ve bu yonleriyle onlar bir kiiltiirii, bir
gelenegi, bir zamani ve bir devri yeniden okumaya firsat taniyan ¢ok yoénlii
malzemelerdir” (Anar, Huzur Atlasi, 2012: 147-148). Mimtaz eski-yeni
dolayindaki bu iligskiyi objelerin her birini ayr1 ayri tasvir ederek olusturmus,
geemisin  varligin1 objeler {izerinden goriiniir kilmistir. Ornegin, eserde

bahsedilen “kepengi kapali duran diikkan”, 6niindeki tezgahin iizerinde bekleyen
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esyalarla birlikte tasvir edilir. Miimtaz teferruata ait ne varsa onu ge¢mis ile simdi
arasinda tamamlayict bir unsur olarak goriir. Tanpinar’in mekén tasvirlerinde

goérilen mazi kirintilari, gelecek diisiincesinin bir ¢esit niivelerini igermektedir.

“Cadircilari¢i her zamanki gibi saswrticiydi. Cok defa kapali
duran bir diikkdnin kepengi oniinde, Rus igi semaver borusu, kapi
topuzu, otuz sene evvel o kadar moda olan sedef bir kadin
yelpazesinin daginik pargalari, biiyiikce bir saate mi yoksa bir
gramofona mi ait oldugu kestirilemeyen birka¢ alet, nasilsa buraya
kadar boliinmeden, par¢alanmadan, gelmis bazi seylerle birlikte yere
serilmig -kim bilir neyi?- bekliyorlardi. En g6z alacak yerde sari
piringten bir kahve degirmeni ile geyik boynuzundan bir baston sapi
vardi. Dipte, diikkanin kepengine kalin, sari, tahta ¢erceveli iki biiyiik
fotograf dayaliydi” (Tanpinar, HZR, 2018: 58).

Diikkan, bir diger pasajda ekonomik gerceklere dikkat cekmek amaciyla
kullanilmistir. Miimtaz vapurla gelirken iki fakir ¢ocugun konusmasina kulak
kabartir ve asc¢1 dikkaninda c¢alisan c¢ocugun bahsislerle birlikte iyi para
kazandigini, babasinin rahatsizligi gecene kadar bu iste c¢alisacagini duyar.
Tanpinar, geng Cumhuriyet’in savasin golgesindeki iktisadi bunalimini iki ¢ocuk

ve asc1 diikkani lizerinden tasvir eder.

“-Bakma, ags¢1 diikkdninda bahsis, falan gene on liray

buluyoruz. Babam iyi olsun, kunduraciliga girecegim” (a.g.e. 85).

Eserde 6zel olarak ele alinmis diikkanlardan biri de Tepebasi’ndaki kiiciik
bir bistrodur. Miimtaz, bu bistroyu anlatirken, diikkanla birlikte onu ¢evreleyen
nesne ve objelerin diinyasina girer. Her seyin uyuyor olmasi, Tanpinar’in estetik
algisinin 6nemli ve 6zgiin bir fragmanini olusturur. Bu bistro; bos diikkandaki
sandalye gicirtis;, uyuyan masa ve sandalyeler, bir busenin kendisine kadar
gelmeyen topraga diisen ciiriik sefkatli sesi, isterik bir higkirik, yagmurun yagisi,
gramofondan yikselen ses, Kirli camlar, eski raflardaki renkli alkol siseleri gibi

isitsel ve gorsel tasvirlerle zenginlestirilmistir.

“Dukkan bostu. Igsizlikten sikilan garson, hi¢ durmadan
gramofonu kuruyor, dans havalari ¢aliyordu. ...Etrafina bakindi. Her

sey adeta uyuyordu. Masalar, sandalyeler, boya ve cilast yer yer
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bozulmus eski raflardaki renkli alkol siseleri, disardan ¢ok muntazam
goriinmelerine karsilik bas basa vermis uyuyor gibiydiler” (a.g.e.
241).

Miimtaz, ayni bistrodaki esyalara birer canli suret giydirerek yalnizligini
onlarin somut gostergeleriyle giderir. “Temel imaj” (Ozsar1, 2013: 176) denilen
bu tasvirde duyular aracilifiyla objelerin eskizleri ¢izilmistir. Bu eskizlerin

olusumunda Tanpinar’in yiiksek resim algisinin etkili oldugu sdylenebilir.

Diikkandaki esyalarla farkli cografyalara yapilan hayali seyahat, Miimtaz’in
dolayisiyla Tanpmnar’in kiltiirel dagarcigindan izler barindirir. Diikkan
vitrinindeki baligin tasvirinde kullandig1 kelimeler ile Miimtaz, resim sanatina ait
bir renk difuzyonu elde eder. Tanpinar’in goéren go6zii olan Mimtaz, dikkati

hayatinin merkezine alarak esyalar ve mekanlar arasinda gezinir.

“Su diitkkdnin vitrinindeki mayonezli levrek, yant basinda ince
derisi ¢ok donuk cilalar vurulmus sari bir teneke gibi tutusan ve
sonmiis gozleri kirli bir ¢inko pariltilisiyla insana bakan tuzlu balik,
Miimtaz in ayaklarimin iistiinde yiiriiyven bu beyaz ceketli lokanta

garsonu hepsi, hepsi hayatin i¢indeydi” (Tanpinar, HZR, 2018: 246).

Romanda kullanilan bir diger diikkan, manikiircii kadina ait 6zel bir ¢calisma
mekamdir. Berber diikkani, manikiircii kadinin mahalleyle ilgili haberleri aldigi
bir yer olarak anilmistir. Tasvir detayina girilmeden sadece diikkanin berber
diikkani1 oldugu belirtilmis, mahalledeki sosyal hayat bu diikkan dolayinda

verilmistir.

“...kars1 berber diitkkdnindaki manikircl kadin, evlerde ¢alisma
saati geldigi icin sokaga kosar, fakat mahalle hakkinda tam bir tekmil
haberi almadan sokaktan ayrilmak istemezmis gibi, kolaci kadinla,
bitmez tikenmez, -onun tarafindan sadece hayret, kolacinin madamasi

tarafindan yalniz sir tevdii seklinde- konugmasina bagslar” (a.g.e.

326).

Ilerleyen boliimlerde cadde boyunca siralanan diikkanlar Miimtaz’in
dikkatini ¢eker. Giiniin bitisi, sisli bir gece ve aydinlik diikkan vitrinleri romanda
bir kontrast halinde verilmis; bu detay ile Mimtaz’in ruhundaki ikilemlere

gonderme yapilmistir. “Roman boyunca Miimtaz kendisini huzura kavusturacak
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bir seyin pesindedir” (U¢man, 2006: 23). Arayis halindeki romantik asik
Miimtaz’in “...i¢indeki harp diisiincesi, o an icin vitrinleri giinliik oteberiyle dolu
diikkanlara siipheyle bakmasina yol agar. Ciinkii harp daha baslamadan evvel
toplumda bas gosteren igsizlik, yoksulluk gibi ekonomik gerilemeler, harp zamani
ve sonrast daha da kotiilesecek ve belki de Miimtaz, gezdigi bu diikkanlart bir
daha asla yerinde bulamayacaktir. Buna bagli olarak eserde kahraman, her an
¢tkabilme ihtimali olan I1. Diinya Harbi’nin tedirginligiyle etrafi gozlemlemigtir”
(Zambak, 2007: 158). Onun bu tedirgin ve karamsar ruh hali, dikkan
vitrinlerindeki ge¢misten kalan esya yiginlarmin altt ay sonraki hali
diistiniildiiglinde ortaya ¢ikar. Her biri yasanmisligin izlerini tasiyan bu egyalar
tasnif edilmeden, gelisiglizel sekilde diikkanlarin vitrinlerine konulmustur.
Miimtaz, sahaflar ¢arsisinda baktig1 her yerde bu daginikligi goriir. Burada ““Bir
vigin gelenegin kiigiik ve sefil bir hulasasi seklinde etrafa esyalar sa¢ilmis, hangi
zevkin idiriinii oldugu belli olmayan nesneler iist iiste, yan yana konulmugstur. Ilk
bakista esyalarin bu bitisikligi tesadiifi ve keyfi goriiniir. Sadece eski esyalarin
degil, onlarin arasina karigmis giincel baskalart da bu keyfiligi derinlestirir.
Biraz da esyanmin ruhuna hep yabanci kalmis Sark’in genel egilimi olarak, tiirlii
tasnif fikrine yabanct bir istif i¢inde, kenarda aralarindaki baglantilar
kesfedecek o nazari, ruh hdlini, hamleli diisiinceyi bekler dururlar. Bu birlestirici
ruh haleti olmasa, her sey birlesmeden, karisim hdlinde kalmaya devam eder.
Dagmnikliginin bir nedeni de mazinin simdide yarattigi bir hazimsizligin sonucu
saga sola sacgilmis esyalardir. Tanzimat yillarina kadar giden araliksiz gémlek
degistirme ve yenilesme arzusunun yarattigi kararsiz bir diyetin sonucu etrafa
kusulmus seylerdir. Esyalar, aldkasiz baglamlar i¢inde ortama yerlestirilmistir.
Boyle bir muhitte yan yana gelmis seyler, sefaletle tesadiifiin el ele kurduklar: bir
terkip icerisinde bulusur” (Taburoglu, 2019: 74-75).

Eser boyunca bulundugu i¢ ve dis mekanlarda eskinin varligi ile yeninin
tazyiki arasinda kalan Miimtaz, yeni hayat sekillerinin eskiyle olusturdugu tezadi
diikkan vitrinleri baglaminda somutlastirir. Ornegin, “Bir vitrinde rastladigi,
kirtk dokiik bir mankene giydirilmis gelinliSe bir miiddet bakar. Icindeki
hatiralarin aciliklarindan kagarak uzaklasir” (Torenek, 2009: 84). Huzur’da
dikkan baglamindaki tasvirlerin geneli diikkandan ziyade diikkanlarin iginde

bulunan eski objeler iizerinden yapilmis; Tanpinar, “eskici” sifatin1 kullanarak
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diikkanlarin maziyle olan bagini ortaya koymustur. Asagida i¢cindeki objelerle 6ne

¢ikan diikkan; komiir ve sis kokulu, aydinlik vitrinli olarak tasvir edilmistir.

“Sevdigi bir sairin, “canilerin dostu” diye anlattigi trajik aksam
yvavas yavas karanlik ve sisli bir geceye yerini birakiyordu. Miimtaz,
diikkdnlarin, bu komiir ve sis kokusu iginde daha degisik goriinen
aydinlik vitrinlerine baka baka caddede yiiriidii” (Tanpinar, HZR,
2018: 328).

“Bu dukkénlarda bu bolluk elbette devam etmeyecekti. Kumas,
kadin esyasi, fayans takimlari, giindelik oteberi dolu vitrinleri siiphe

ile seyretti” (a.g.e. 357).

4. Sahnenin Disindakiler’de Diikkan Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergidh Yayinlar1), Sahnenin Disindakiler’de isgal
altindaki Istanbul’a iiniversitede okumak igin gelen Cemal’in “...gelisi ve gidisi
arasindaki zaman dilimi, Istiklal Savasi'na uzaktan bakan sahnenin disindaki
insanlarin goziiyle” (Aydin, 2020: 123) aktarilirken sehrin panoramasi romanin
baskisisi Cemal’in nazarindan ortaya konur. Romanda alt1 y1l 6ncesi ve sonrasi
bir arada islenir. Cemal’in ¢ocuklugundan belleginde yer etmis mazi hatiralari,
altt yil aranin ardindan Istanbul’a gelmesi ile tekrar canlanir. Cemal’in
animsamalar1 Anadolu’da baslamak Uzere olan Milli Mucadele dénemine denk
gelir. Dolayisiyla Cemal’in bellegi 6zelden genele, genelden 6zele dogru gidis
gelisleri kapsayan genis bir zaman-mekan g¢ergevesinde hareket eder. Tanpinar,
bu genis gergeve igerisinde ¢esitli motiflere mikro ve makro diizeyde yer verir.
Siyasi, sosyal, ekonomik, duygusal pek ¢cok motifi ortaya koymak icin 6zellikle
esere yerlestirilmis i¢ ve dis mekéana ait detaylar, Cemal’in tasvirleriyle aydinliga
kavusur. I¢ ve dis mekan agisindan genis bir gerceve sunan eserde i¢ mekan
ogelerinden biri de diikkandir. Eserde, isgal altindaki Istanbul’da bulunan
diikkanlar ile Anadolu’da Milli Miicadele arifesinde bulunan diikkanlar arasinda
cesitli yonlerden farklar oldugu goriilmektedir. Kozmopolit bir sehir oldugu kadar
hareketli ve yogun bir niifusa sahip olan Istanbul, ekonomi bakimindan da
hareketlilige sahiptir. Sahnenin Disindakiler’de diikkanlar, merkezde ve tasra
beldelerinde yasayan kisilerin ekonomik ihtiya¢larini karsiladiklar kiigiik ticari

isletmeler olarak romana yerlestirilmistir.
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Cemal, tiniversitede okurken masraflarini babasinin Istanbul’daki evinin ve
diikkaninin kira geliri ile karsilayacaktir ancak Istanbul’a gelip kiracilari ziyaret
etmesi ile bu plani suya diiser. Ciinkii sehirli halkin i¢ginde bulundugu garesizlik,
ekonomik zorluklar1 da beraberinde getirmis; Cemal, har¢ligimi kiralarla degil
bagka tiirlii ¢ikarmasi gerektigini kisa slirede anlamistir. Bu pasajdaki diikkan
tasvir edilmemekte birlikte, sehrin ekonomik kosullarina dikkat ¢ekme amaci

tasimaktadir.

“...Bu evin kiras:, simdi yerinde belediyemizin kiiciik, mahalle
arast bir park projesi bulunan diikkdnin kirasi ile beraber benim cep
har¢higim olacakti. Diikkdanin henlz tasavvuru halinde bir proje ile

mahiyet degistirdigini soyledim” (Tanpinar, SD, 2022: 12).

Cemal, eski komsular1 Kudret Bey’e heyecanli bir giiniinde eslik
etmektedir. Kudret Bey evlenme niyeti ile yabanci bir hanimla tanistirilacaktir.
Cemal, adamin kendine gosterdigi 0zeni ve heyecanini bir berber diikkaninin
onunden gecerkenki hali ile ifade eder. Tasvir barindirmayan bu kisimda
Tanpinar, diikkkan1 Kudret Bey’in psikolojik vaziyetini ortaya koymak, gecmis ile

hal arasindaki tavir degisikligini belirginlestirmek icin kullanmistir.

“Intiyar dostum bir ceyrek evvel diikkdnmin dniinden gecerken
Berber Abdi’nin elinde temizlemege ugrastigi bir kus kafesi, bir gozii
ve stiphesiz akli da beraber, boncuklu sinekligin arkasinda ¢iraga

emanet ettigi kanaryasinda, bizi giilerek selamladigini unutmugstu”

(a.g.e. 84).

Kudret Bey, bir diikkkdnin 6niinde vitrini siisleyen aynaya bakarak bir silre
oyalanir. Diikkan, ayna baglaminda, Kudret Bey’in fiziksel o6zelligini ortaya
cikarmak i¢in kullanilmistir. Diikkan ile ayna arasindaki bagda Kudret Bey’in
Ozellikle burnuyla alakali trajedi vurgulanmigtir. Bu trajedinin gelisigiizel
karsilagilan herhangi bir diikkkdnin vitrin aynasindan yansimasi, karakterdeki

huzursuzlugun her an devam ettigine isarettir.

“Aradig siikiineti oniinden gectigimiz diikkdnin vitrin kenarini
siisleyen dar aynasinda bulmus olacak ki oradan bir miiddet

ayrilamadik” (a.g.e. 90).

31



Cemal, c¢ocukluk aski Sabiha’nin akibetini d6grenmek igin Ihsan’in evine
gelir. Thsan ona Sabiha hakkinda bilgi vermek yerine Tevfik Bey’le yapacagi
goriismenin detaylarindan bahseder. Cemal, Sabiha ile ilgili havadisleri Ihsan’in
annesinden almayi diisiiniitken Ihsan’in bir an o6nce onu Tevfik Beylere
gondermek istemesi Cemal’i hayal kirikligina ugratir. ihsan’in evinden
ayrilmadan &nce ibrahim Bey’le ilgili bir soru sorar. Bu soruya aldig1 cevapla
onun babasindan aldig1 bor¢ parayla bakkal diikkkani agtigini, Kudret Bey’den
aldigr yiikli miktardaki parayr geri vermedigini ve seker isine girerek
zenginlestigini O6grenir. Burada sadece mekan olarak adi gecen ve yine tasvir
barindirmayan diikkan, ibrahim Bey’in a¢tig1 ticari bir kurum olarak anilmistir.
Bu diikkdnin borg¢ parayla agilmasi ve alinan borg¢ paranin lizerine yatilmasi,
donemin ahlaki yozlagsmasina ve savas ekonomisinden zengin olan vurgunculara

dikkat ¢eken bir tenkit unsurudur.

“- ...babandan Kudret Bey’e olan borcunu odemek igin aldigi
altmis yedi altint vermedi. Kudret Bey’e bu borcu affettirdi. Onunla
bir bakkaliye diikkdnt acti. Sonra seferberlikte seker islerine filan
girdi. Hiilasa yapmadigi kalmadi” (a.g.e. 150-151).

Sonbaharin yaklastigi bir donemde bir berberde tiras olan Cemal, ¢ikista
vapuru beklemektedir. Cemal’in yasadigi donemde hemen hemen biitiin kii¢iik
isletmeler dikkan olarak anilmaktadir. Berber de ayn1 sekilde diikkan
genellemesiyle vurgulanmistir. Berber diikkani iskeleye yakin olusu ve miikellef

hizmeti ile tasvir edilmistir.

“Yolda her yali duvarinda veya kapi oniinde gordiigiim kediyi
oksayarak, bahg¢e duvarlarindan sarkan incir ve narlara bakarak,
sararan ayvalarla beraber sonbaharin yaklastigini diisiinerek epeyce
zaman gegirdigim, iistelik iskeleye yakin bir diukkanda miukellef bir
tiras oldugum halde gene beni Istanbul’a gétiirecek vapuru iskelede

on dakikadan fazla bir zaman bekledim” (a.g.e. 184).

5. Saatleri Ayarlama Enstittisi’nde Diikkan Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi), Bu roman “Bastan sona kadar,
realitenin disinda yasayan insanlarin ‘abes hayatini’ anlatir” (Kaplan, 2015:

168). Toplumun Batililasma ¢abasina uyum saglayamadigindan kimlik bunalimi
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icerisinde yasamin1 siirdiirmeye ¢alisan anlatict kahraman Hayri irdal, kafas1 her
zaman bir hayli karigik olan Hayri Irdal’in karisi Pakize, kendi psikozlarini fark
edemeyen psikiyatrist Doktor Ramiz, hayatinin merkezine sadece kendini koyan
Zarife hala, paranormal kurgularina karsin deli olamayacak kadar zeki din simsar1
Deli Seyit Liitfullah, monofobisi yiiziinden etrafindaki herkesi kagiran
Abdusselam Bey, umuda karsi dliimiin sembolii olan Emine, suursuz girisimci
Halit Ayarci ve sahsina miinhasir tezatliklariyla dikkat c¢ceken daha pek c¢ok
karakteri, eserde hakimiyetini ilan etmis siirrealizme karsin, estetik bir realite
icerisine serpistirmeyi basarmis olan Tanpinar; bu romanla “Insamn kiiltiirel

kodlariyla ilgili 6nemli ipuglart yakalamistir” (Ozturk, 1994: 8).

Insan psikolojisinden yola ¢ikarak ulastigi sosyolojik evrende Tiirk
toplumunun hususiyetlerini derinlemesine kavrayan Tanpinar, toplumun “yeni”
kimligini benimseme ¢abasina karsin, ne yaparsa yapsin lizerinde egreti duran
Batililasmay1 sosyal iliskiler tabaninda irdelemis ve bu baglamda eserlerinde
kahve, lokanta, diikkan, cemiyet gibi sosyal mekanlara bolca yer vermistir. Bu
mekanlardan dikkéana, Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde yirmi dort Kkez
deginilmistir.

Eserde karsimiza c¢ikan muhtelif diikkanlar; kiminde Hayri irdal ve Halit
Ayarct’nin sohretini ifade etmek kiminde ise konum belirtmek amaciyla
kullanilmistir. Genel anlamda kullanilan bu dikkanlar tasvir icermemekle

birlikte, romanda akis1 saglayan unsurlardandir.

Eserde detaylica islenen diikkanlardan ilki firinct Ahmet Efendi’ye aittir.
Burada diikkan sadece bir mal varligi olarak isaret edilmis; tasvir bakimindan bir
islev tistlenmemistir. Tanpinar, romandaki en 6zgln karakterlerden biri olan Deli
Seyit Liitfullah’t Ahmet Efendi’nin dikkan ile iligkilendirmistir. Deli Seyit
Liitfullah cin, biiyli gibi metafizik kavramlarla i¢ i¢ce yasayan, yalan, hirsizlik gibi
kotii huylar1 olan ve hemen her zaman sarhos gezen biridir. Bu adam,
etrafindakileri birtakim gii¢leri olduguna inandirmistir. Buna inananlardan biri de
anlatici kahraman Hayri Irdal’in babasidir. Baba irdal, Deli Seyit Liitfullah’in
birtakim dogaiistii gli¢leri oldugunu Ahmet Efendi’nin diikkan1 baglaminda

orneklendirir.
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““- Herifte bir seyler var... derdi. Olmasa, firtnct Ahmet Efendiyi
bu hdle koymazdi. Ug gecenin icinde, evi diikkdni yandi, biitiin ailesi

silme oldii. Simdi kendisi Dariilaceze’de” (Tanpinar, SAE, 2019: 47).

Eserdeki bir diger diikkan, anlatici kahraman Irdal’da ¢ok &nemli bir
manevi degeri olan Kahvecibasi Camii’nin mezarhiginin yildiz benekli, lale
motifli parmakhig ile iliskilidir. Irdal, cocuklugunda bu parmakligin oniinde
durup ileride bir giin zengin olursa camiyi onarmayi hayal etmis, annesinin
hastaliginda yine bu parmaklik 6niinde durup dua ederek annesinin sagligina
kavusmasini dilemistir. Ilerleyen yillar Hayri Irdal’a biiyiik bir yoksulluk
getirmis; Irdal, parasiz giinlerinden birinde bu parmakligi yerinden sdkiip bir
antikactya otuz liraya satmak zorunda kalmistir. Irdal, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii kurulup zengin bir ig adami olduktan birkag¢ yil sonra ise parmakligi
baska bir antikaci diikkdnindan satin almistir. Antika deposu seklinde tasvir
edilen ve diger misterilere yapilan vurgu dolayisiyla ilgililerinin bol oldugu
goérllen bu diikkan, iiriin gesitliligine yapilan vurgu disinda kapsamli bir tasvir

icermez.

“Bu hatiralari bu kadar uzatmamda, dért sene evvel bir antikaci
diikkdninda buldugum ve derhal satin alarak ¢alisma odamin, Villa
Saat’in verandasina ve mevsim cicekleri ile dolu bahcesine acilan
kap1 penceresine taktirdigim eski parmakligin da elbette bir payi
vardir” (a.g.e. 54-55).

“...zaman zaman ugradigim antikaci diikkdnlarindan birinde, -
tabii artik bir seyler satmak icin degil, almak, Villa Saat’i suslemek
icin-depoyu gezerken birdenbire bu parmakligi gérmeyeyim mi”

(a.g.e. 56)?

Asim  Efendi’nin  diikkdni, Hayri Irdal’m  Nuri  Efendi’nin
muvakkithanesinden sonra ¢alistig1 ikinci is yeridir. irdal’in “Aksama kadar
ihtiyar ve romatizmali bir adamin dizleri dibinde oturup, onun gsikdyetlerini
dinleye dinleye ¢alismak hosuma gitmiyordu” (a.g.e. 75) diyerek anlattigr bu
diikkan, saat hakkinda higbir felsefi diisiincesi olmayan yaslh ve fakir bir ihtiyar
tarafindan isletilmektedir. Diikkanin muvakkithanenin ilerisinde oldugu, fazla bir

islem hacmi bulunmadig: belirtilir. Bu diikkan, gen¢ Hayri Irdal’in hayatinin
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iplerini eline almak i¢in isten ayrilarak bir tuluat kumpanyasina girmesi

noktasinda, akis1 saglayan 6nemli bir mekan ogesidir.

“Muvakkithanenin biraz ilerisinde ihtiyar bir saat¢inin yanina
cirak girdim. ...Fakat talihime dUkkana o giinlerde miisteri

ugramiyordu” (a.g.e. 60).

Saatleri Ayarlama Enstitlist  “siirrealist bir bakisla ele alinmistir”
(Korkmaz, 2015: 24). Sirrealizm’in tepe noktaya ulastif1 pasajlarin biri, Irdal’in
halas1 Zarife Hanim’in O6liip dirildigi kisimdir. Eserde bahsi gegen tek pogacga
diikkan1 da bu noktada karsimiza ¢ikar. Zarife Hanim o6liir, tam gomiilecekken
dirilir ve kalabalik bir grubun hayreti esliginde eve ddoner. Bu olagan disi
yolculuk sirasinda kadin yol iizerinde durur, etrafindakilere pogaga aldirir. Bu
pogaca diikkani tasvir igermemekle birlikte, az evvel oliip dirildigi halde yemek

diisiinen Zarife halanin hayata bagliligini1 gostermek i¢in kurguya dahil edilmistir.

“Etyemez deki konaga kadar kendisini tasiyacak olanlarla siki
bir pazarlik etmis ...hatta sehre girdikten sonra ilk rast geldikleri
pogacgact diikkdnindan karmini doyuracak bir seyler bile aldirmis”

(Tanpinar, SAE, 2019: 65).

Eserdeki bir diger diikkdn, Beyoglu’ndaki bir kuyumcudur. Bu kuyumcu,
Hayri Irdal’in Ispritizma Cemiyeti’nden tanidigi Madam Afroditi’nin ailesine
aittir. Afroditi, Tanpmar’in 6zgilinliigii ile dikkat ¢eken kahramanlarindandir.
Diikkan ise bu ailenin maddi giiciinii ortaya koymasi agisindan onemlidir. Bu
diikkan, Afroditi’nin babasinin el isciligi sayesinde, kisa siirede iin kazanir.
Babanin oliimii ile diikkanin basina Afroditi’nin dayis1 gecer. Yeni yonetim
anlayis1 sayesinde diikkan kisa siirede biiyliylip magaza olur; bu hali genis ve
zengin seklinde tasvir edilir. Bu diukkén her ne kadar zaman iginde buylylp
gelismigse de Afroditi’nin  babasinin  isciligi, miidavimleri tarafindan
aranmaktadir. Bu pasajda lizerinde onemle durulan diikkan, gengliginde miihim
bir mevzu nedeniyle Istanbul’a gelmis olan babanin, adin1 bile degistirerek kacak
sekilde yasadigi giinlerde, hayata sifirdan baslayarak is¢iligi ve azmi ile kisa
zaman igerisinde zengin olmasi bakimindan, sehrin firsat esitligine ve donemin

ticaret hacmine dair ipuglari igeren “yeni hayat” epizotudur.
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“Afroditi 'nin babasi Cenovali bir Italyan’di. ...Tiinel civarinda
actigi kiiciik diikkdni az zamanda tutunmus, para, miilk sahibi
olmustu. ...Iskaceri’nin oliimii iizerine zaten dUkkanda yetistirdigi
kaywnt isin basina geg¢mis, Miitareke yillarimin degisiklikleri arasinda
dikkan birdenbire biiyiimiig, biiyiik bir magaza olmugstu” (a.g.e. 162-
163).

Anlatic1 kahraman Hayri Irdal’in hayatinin déniim noktasi, girisimci Halit
Ayarci ile tanistigl giindiir. Sehzadebasi’ndaki kahvede Doktor Ramiz araciligiyla
tanistiklar: giin, birlikte uzunca zaman gegirirler. Halit Ayarci o giin Hayri irdal
ile yakindan ilgilenir. Onun saat ustast oldugunu duyunca iki kez distirdiigi
saatinin calismadigini sdyler, Irdal’dan saate bakmasini rica eder. irdal saati acar,
sorunu tespit eder. Tamiri ancak saatcilerde yapilabilecektir. Bunun {izerine bir
saatci diikkanina giderler. Zengin ve kibar bir Ermeni tarafindan isletilen bu saat
diikkani, irdal’in hayatin1 degistiren ve esere adini veren enstitiiniin kurulmasinda
temel teskil eden bir mekandir. Icerigine deginilmeyen ve tasvir detays

barindirmayan bu saat¢i diilkkani, romanin akisindaki en dnemli kopriilerdendir.

“...Dukkanda bir bug¢uk saat kaldik. Bu miiddet zarfinda saat
tiiccarina, Allah’in inayeti ve ustamin ruhaniyeti sayesinde siki ve ¢ok

faydali bir meslek dersi verdim”

“Biitiin bunlar olup biterken Halit Ayarci bir kere bile gozlerini
benden ayirmamisti. Biz ¢ikarken dUkkan sahibi Fransizcasini

tamamiyle unutmusa benziyordu” (a.g.e. 199).

Eser boyunca siklikla karsimiza asik olarak ¢ikan irdal’in ilk esi Emine’den
sonraki en biiylik aski Selma Hanim’dir. Bir donem yasak ask da yasayacagi
Selma Hanim’in yiiziiniin giizelligi, Irdal igin ¢ocukluk giinlerinin seving
kaynaklarindan olan sekerci diikkanlariyla 6zdeslestirilmis; sevgili ve mutluluk

kaynag arasinda diikkan baglaminda semantik bir iliski kurulmustur.

“Yiizii ¢ocuklugumun gsekerci diikkdanlarina, simdiki c¢icek¢i

vitrinlerine benziyor, 151k ve renk icinde” (a.g.e. 206).

Eserin 0Oznesi olan enstiti de baz1 diyaloglarda diikkkdn olarak
tamimlanmustir. “Bu kadar basit bir sey i¢cin kim ayakkabt boyatir gibi bir

diukkana gider?” (a.g.e. 55) denilerek gerekliligi sorgulanan enstitii ile Tanpinar,

36



diikkan baglaminda Tiirkiye’deki “kurumlarin islevselligindeki aksakliklari derin
bir elestirel bakis agisiyla ortaya koymustur” (Gunday, 2007: 80).
Eserde Oonemli bir yer teskil etse de diikkdn olarak tanimlanmayan bir diger
dikkén, Hayri irdal’in ustas1 muvakkit Nuri Efendi’nin muvakkithanesidir.
“Hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da zamana biiyiik ol¢iide 6nem veren”
(Ugman, 2006: 23) Tanpinar; Hayri Irdal’1, saatlerin ve zamanin felsefesiyle bu
muvakkithanede tanistirir. Irdal’in anilarindan gordiigiimiiz kadariyla kahkahadan

uzak, silikinetle bezeli, tas odali, saatle dolu bir yer olarak tasvir edilen

muvakkithane, irdal i¢in bir nevi tekdmiil unsuru olmustur.

“...Orada sadece saatler vardi. Her pencerenin éniinde karsi
karsiya isleyen minder saatleri, duvar boyunca dizilmis zaman
nobetgileri halinde ayakl saatler, sag tarafta Nuri Efendinin sedirinin
listiindeki asma saat, odanin her tarafinda pencere i¢lerinde déseme
kenarlarinda, sedir iizerinde, kiiciik raflarda tamir i¢in getirilmis, kimi
yvart ¢oziilmiis kimi par¢a par¢a, bazisi ¢irilgiplak, bazist sadece iistii
acilmis bir yigin saat vardi. Nuri Efendi giin boyunca bu saatlerle
meggul olur, gozleri yorulunca “Yap bir kahve!” diyerek sedire
uzanir, bu tas oda icinde kabaran saat seslerinin icinde, belki de
gormedigi, hi¢ goremeyecegi, el dokunduramayacagi, sesini
dinleyemeyecegi, diinyadaki biitiin saatleri diisiinerek dinlenirdi”

(Tanpmar, SAE, 2019: 31).

6. Teslim’de Dikkéan Tasviri

(1955 Varlhik Yayinlar1), Teslim, Tanpinar’in kisinin zihin haritasin
cizmeye calistigr bir Oykiidiir. Bagskisi Emin Bey, i¢inde yasadigi toplumun
geleneksel degerlerine uyumsuzluklari nedeniyle bulundugu ortamda kendini
giiliing ve yabanci hisseder. Bu diisiince karmasasi i¢ ¢oziimleme ve i¢ monolog
teknikleri araciligiyla yansitilir. Okur, eser boyunca Emin Bey’in zihni ve
gozlemleri arasinda dolasir. Boyle bir zeminde, Emin Bey devrinin ilke ve
inkilaplarim1 daha iyi benimsetme gayesi ile bir grup aydinla birlikte Anadolu
yolculuguna c¢ikar. Zira Emin Bey’e gore hakiki politika Ankara’da degil, kiigiik
kasabalarda yapilmaktadir. Tanpinar, Anadolu’da bir kasabay1 gezen Emin Bey

vasitasiyla Anadolu insaninin DNA’s1 ortaya koyar.
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Emin Bey’in bir tren garindaki bekleyisi ile baslayan dis mekan agirlikli
Oykiide tasvirler hikdyenin tematik yapisin1 ortaya c¢ikaracak niteliktedir.
Baskisinin ihatali bir bakis agisina sahip olusu, mekanlara yiiklenen anlamlar
zenginlestirmistir. Bagkisinin gozlemlerini Tanpinar’in estetik bakisinin nihai bir
sonucu olarak gérmek mumkindir. Dikkati kendisi igin bir prensip haline
getirmis olan Tanpinar, bu hassasiyeti sayesinde teferruata ait ne varsa higbirini
atlamadan onlari terkibin igine dahil etmistir. Oykiide bir kez kullanilan diikkén,
sadece aligveris isleviyle one ¢ikarilmamis; ayni zamanda insanlarin politik

eylemlerini imleyen bir gostergeye doniistiiriilerek sunulmustur.

“...asil politikanin bu kiigiik sehirlerin, para kudreti, is imkdni
sahiplerinin yuzlerinde, tok seslerinde, agwr bas sallayislarinda
toplanmis, dis taraflarindan bakilinca bir felaketin artigi gibi goriinen
bakimsiz esraf konaklarinin, magazalarin, diikkdnlarin, ardiyelerin

malt oldugunu anlatmisti” (Tanpinar, HKY, 2021: 211).

7. Aydaki Kadin’da Dukkan Tasviri

(1987 Adam Yaymnlar1), Aydaki Kadin, Tanpinar’in edebi anlayisimi
tamamlayan bir yapittir. Gerek kiiltiir bocalamasini gerekse kiiltiir zenginligini
ayni potada eritmeyi seven Tanpinar i¢in Aydaki Kadin ustalik eseridir. Selim
eserin baskisisi olup koklii bir ailede bliyiimiis, tip egitimi almis, doktorlugun
yani sira edebiyat ve siyasetle de ilgilenen, ice doniik, aydin bir adamdir.
Erenkoy’deki aile miilklerinin satilacak olmasi, yasadigi ekonomik sorunlar,
Leyla’nin kendisini terk etmis olmasi, kardesinin intihari1 gibi etkenler onu
oldugundan daha icine kapali biri haline getirmistir. Bu gibi gelismeler
yasanirken Selim mebusluktan ayrilmis, dergi ¢ikarmak i¢in biiyiik bir ekonomik
yiikiin altina girmistir. Yazmaya calistig1 Iflas adli romana bir tirli odaklanamaz
ve sik sik kendiyle, mazisiyle catisir. Boyle bir iklimde Selim ve Leyla’nin i¢ sesi
eser boyunca pek c¢ok kez anlatict konumuna geger. Tanpinar, bu roman ile hem
kahramanlarinin zihninde hem sehirde adeta bir kamera gezdirir. Bir Istanbul
panoramasi olan roman, yirmi bir kez diikkana yer verir. Bu diikkanlar genel
anlamiyla kullanilmis olup c¢igeklenmis diikkanlar, kiiclik diikkanlar, manav
diikkanlari, antikac1 diikkani, tlineldeki kiigilk gramofon diikkan1 gibi

tamlamalarla vurgulanmistir.
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Eserde karsimiza ¢ikan ilk diikkdn bir dondurmacidir. Bu dondurmaci,
eserde oliimi temsil eden Nevzat’in, hastaligindan evvel yasama olan bagliligini

ortaya koyma amaciyla kullanilmistir. Mekanla ilgili tasvir yapilmamaistir.

“...Nevzat bu oyunu ve havasini ondan é6grenmisti. DUkkdnin
kiiciik bayram havasindan c¢iktiktan sonra deniz kenarina indiler”

(Tanpinar, AK, 2022: 39).

Selim’in arkadasi Asim, koklii ve genis bir aileye sahiptir. Asim’in dedesi,
gencg esi Ruhsar’a hatir1 sayilir bir mal varligi bagislamistir. Bu mal varlig

arasinda bahsi gecen diikkan, ekonomik giicli imleme amacindadir.

“- (Asim): Talibi varsa tavsiye ederim. Yirmi bes bin lira ¢eyizi
var. Ayrica ¢ocuklariyle beraber Vanikoy'de giizel bir yali. Dedemin

saghginda bagisladig bir arsa ile dUkkan (a.g.e. 49).

Bir diger pasajda Selim’i bir giysi diikkaninin 6niinde goriiriiz. Selim o giin
arkadas1 Atif ile yemek yemis, sonra ondan ayrilmistir. Yasadigi stres nedeniyle
sokakta yiiriirken bir anda fenalasan Selim, kisa bir suur kayb1 yasar. Bu esnada
alelade sekilde karsisina ¢ikan giysi diikkani; vitrini, tezgdhi, kadin personeli ile
tasvir edilmistir. Bu diikkan, Selim’e zor aninda bir ada gibi kucak a¢gmis; Selim
son bir takat gdstererek igeriye girip saticidan mendil isteyivermistir. Selim’in
hayatinin zor bir giinline yer veren Aydaki Kadin’in bu pasajinda deginilen
diikkan, kahramanin i¢ sikintisinin ve miiskiiliiniin tasvirini yapan Tanpinar i¢in

pekistirici olarak kullanilmistir.

“Selim birka¢ adim yiiriidiikten sonra bir diikkdnin Onunde
durdu, vitrindeki giyim esyasina ciddiyetle bakmaga basladi.
Hakikatte hi¢bir sey gormiiyordu. Sadece saatlerce kaldigr bir dénme
dolaptan veya bir atlikarincadan inmis gibi bast déoniiyordu. “Iyi ama
bu diikkdnin oniinde isim ne?” Bununla beraber vitrinden

ayrilmiyordu” (a.g.e. 112).

Eserde bahsi gecen bir diger diikkan, Selim-Leyla askinin nisanelerinden
olan kolyenin alindig1 diikkandir. Bu kolye, esere konu olan yemek daveti
boyunca Leyla’nin boynundadir. Leyla Selim’den ayrildiktan sonra kendi kuzeni
Refik ile evlenmisse de Selim ile aralarindaki dostluk kopmamis; Selim,

Italya’daki bir diikkdndan Leyla’ya diigiin hediyesi olarak bir kolye satin almistir.
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Tanpinar, bu diikkan vasitasiyla hem Selim’in Leyla’ya duydugu sevgiye hem

Italya’nin siluetine deginme olanag: elde etmistir.

“...Ponte Vecchio’dan gec¢iyordum. Birdenbire seni hatirladim.
Daha dogrusu kolyeyi evveld dukkanda, sonra senin boynunda
gordiim. ...Ponte Vecchio, dort yiiz sene evvelki gibi. Kuyumcular,

micevherler, sus diikkdnlari... Biitiin Italya” (a.g.e. 148).

8. Son Meclis’te Dukkan Tasviri

(2006 Dergah Yayinlari), Son Meclis, Tanpinar’in piyes formunda yazdigi
bir eser olup kimi akademisyenler tarafindan hikdye addedilmisse de Tanpinar’in
Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigr mektupta da sdyledigi gibi, bir piyes tasavvurudur.
Alegorinin 6n planda oldugu bu piyeste bir imparatorun 6lmeden 6nceki son
anlarinda, hayat1 boyunca hissettigi duygular1 hayvanlarin agzindan nakli soz
konusudur. Piyeste yer verilen her hayvan, aslinda Imparator’un bir duygusunu
sembolize etmektedir. Filin istah, aslanin kudret, kaplanin hiddet, kurdun sevgi,
maymunun terbiye, ayinin merhamet, esegin zeka ve yilanin vicdan azabini temsil
ettigi piyeste Tanpinar, sihirbazi konustururken bir kez diikkkana yer vermistir.
Sihirbaz, Tanrilara atifla “Onlar benim haberim olmadan hi¢hir sey yapamazlar.
Tanrilary tanirim. Hem iyi tanirim. Onlar benim diikkanimin miisterileridirler”
(Tanpinar, HKY, 2021: 344) derken “inanclar” ve “sihir” {izerinden c¢agrigimsal

bag kurar. Bu pasajda mekansal tasvir bulunmamaktadir.

B. Kahvehane Tasvirleri

Tirk toplumunda medeniyete, sehre, sosyokiiltiirel yasama dair 6nemli
ipuglar1 barindiran kahvehaneler, Tirk edebiyatinda siklikla yer verilmis i¢
mekan oOgelerindendir. Kiraathane, c¢ayevi, ¢ay ocagi gibi isimlerle anilan
kahvehaneler arkadaslarla bulusma, sosyal hayatin igerisinde yer alma, namaz
aralarinda vakit gecirme, sifalanma, etraf hakkinda bilgi edinme, dedikodu

yapma, eglenme, kiiltiirlenme gibi pek ¢ok isleve sahiptir.

Tiirk edebiyatinda “Kahvelerin i¢i de en az toplumsal ve kiiltiirel islevieri
kadar dikkat ¢ekicidir. Duvarlar, masalar, ortiiler, ocak kismi, sandalyeler, ¢ay
takimlari, duvardaki afisler, resimler, takvimler, fotograflar, saatler, haritalar,

halilar, eski esyalar kahvehanenin toplumsal ve kiiltiirel bir imge olmasini
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guclendirir” (Alver, 2013: 115). Diinyaya, insana, insan iliskilerine, objelere,
olaylara, duygulara, bilince ve bilingaltina olan dikkatiyle okura alisilmadik
kapilar aralayan Tanpinar; 6zellikle kahvehaneler ile kahramanin duygu ve
diisiince diinyasini ortaya koymus, bunun yani sira Tiirk toplumunun o dénemki
politik sartlarma, medeniyet ve Kkiiltiiriine ayna tutmustur. Ornegin, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nde esi Emine’ nin &liimiinden sonra hayata kiisen Hayri irdal
i¢in kahve bir siginakken Sahnenin Disindakiler’de Milli Miicadele’ye hazirlanan
Tiirk Milleti i¢in gizli bir karargah olmustur. Bu gibi birbirinden farkl islevlerle
Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda sik sik deginilmis olan kahvehane unsurlari,

eserlerin yayimlanma sirasina gore asagida detaylandirilmistir.

1. Birinci Ikramiye’de Kahvehane Tasviri

(1920 Tefrika, 2006 Dergih Yayinlar1), Birinci Ikramiye, “Dog¢. Dr
Adnan Akgiin tarafindan bulunup Dersaadet gazetesinde yaynlanan” (Keskin,
2018: 323) dikkat cekici bir oykidir. Gogol’iin “Palto” adli hikayesinin
kahraman1 Akakiy Akakiyevi¢ ile yasam sekli bakimindan benzer oOzellikler
gosteren Emin Efendi, oykiiniin baskisisidir. Kalemde calisan ve hayat1 belirli
eksende sliren Emin Efendi’nin siradan, tekdlize yasantisindan bir kesitin
paylasildig: Birinci Ikramiye, kahramanin biiyiik ikramiyeyi kazanma hayalinin

nasil kabusa dondiigiinii isler.

Tanpinar’in hikdye kahramanlarinin geneli gibi Emin Efendi de hayatinin
seyrinde aksakliklar yasayan, hayalleri ve gercekleri arasinda bocalayan biridir.
Aslinda neseli bir mizaci olan Emin Efendi, blyuk ikramiyeyi kazanma hayali ile
yanip tutusmaktadir. Bu akis igerisinde Oykiide iki kez kahve kullaniimis;
kahvenin yaninda bir de havuzun bulunmasi mekan1 6zellestirmistir. Emin Efendi
her sabah bu havuzlu kahvede oturup kahvesini iger, mesaisi baslayincaya kadar
vaktini burada gecirir. En buyuk zevki bu havuzlu kahvenin hi¢ akmayan
fiskiyesinin iizerindeki kafeste civildayan sakayi dinleyerek gazete okumaktir.
Eserdeki havuzlu kahve, Emin Efendi’nin hayata bakisini ortaya g¢ikaran obje,
nesne ve esyalar iizerinden tasvir edilmistir. Cami meydanindaki havuzlu bahge,
havuzun hi¢ akmayan fiskiyesi, nargile, kafeste civildayan saka, gazete okuma
eylemi gibi tasvirci anlatimlar, eserde havuzlu kahvenin Emin Efendi’deki

karsilig1 olarak tasvir edilmistir.
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“Defterhane-i Hakani hulefasindan Emin Efendi -her sabah
kaleme gitmeden evvel yaptigi gibi- bugiin de cami meydanindaki

havuzlu kahvede oturmugs, nargilesini i¢iyordu” (Tanpinar, HKY,
2021: 289).

Biiylik ikramiyenin kendine ¢ikacagina inanmis olan Emin Efendi, gordiigi
riiyalar1 da buna yorar. Riiyalarindan birini kahvede anlatmasi ve bunun alaya
alinmasi1 Emin Efendi’yi hayal kirikligina ugratir. Tanpinar bu bdliimde tasvire

Yer vermez.

“Bir gun, kahvede nasilsa bunu agzindan ka¢irdigr icin pek
sakact olan imam Fevzi Efendi; arada sirada agzini kulaklarina kadar

acan bir kahkaha ile:

- E! ...Emin Efendi’ye simendifer ne vakit ¢arpacak” (a.g.e.
290)?

2. Bir Yol’da Kahvehane Tasviri

(1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi), Bir Yol, “Huzurlu yuvasinda
saadetli dakikalar yasayan bir adamin baskalarinin gorse imrenecegi hayatini
rutin bulmasi ve once kendini “araf” dedigi kahveye atmasi, sonrasinda ise sik
stk tren yolculuguna ¢ikmasint konu edinir” (Keskin, 2018: 320). “Benlik, kimlik
problemini eserlerinin merkezine yerlestiren” (Yazici, 2012: 26) ve hayal-gercek,
gercek-gergekiistii, akillilik-delilik gibi zitliklar arasinda sikismis, yasama ve
etrafina yabanci kahramanlar kurgulamay1 seven Tanpinar; Bir Yol’da anlatici
kahraman (Gzerinden vyine bir andan Kkopusu ve esikteki ruh halini
orneklendirmistir. Oykiide ayn1 kahveden ii¢ kez bahsedilmektedir. Bu kahve
siradan bir mahalle kahvesidir. Tiitliin ve nefes kokusuyla dolu, bulanik havali,
bagirarak ve giilerek konusan adamlarin oyun oynadigi kii¢lik bir yap1 olarak
tasvir edilen kahve, birbiri ile ilgisi olmayan insanlar1 bir araya toplama,

bulusturma islevi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Anlatict kahraman, yillar evvel basindan gegen bir anlik bir olay:
orneklendirir. Esi ve ¢ocuklariyla evlerinin salonunda oturduklar1 siradan bir kis
aksamidir. Oldugu yerde birdenbire dogrulup bulundugu ortama goz gezdiren
anlatict kahraman, kendini bir anda bulundugu yere yabanci hisseder. Bu

ortamdan kagmak icin evden disar ¢ikar; adeta can havliyle giderken aligkanligi
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olmamasina karsin, karsisina ¢ikan bir kahveye girer. Kahve burada Hayri
Irdal’in s1igind1g1 Sehzadebasi’ndaki kahve ile benzer bir islev iistlenmistir. Tipki
Irdal gibi bir kdseye cekilip etraftaki insanlar1 seyreden anlatici kahramanin
nazarinda bu kahve bir gozlemevi sayilabilir. Dikkatle baktig1 yiizlerdeki mimik
ve cizgilerden i¢inde bulunduklari hayata dair izler secen kahraman; insan
ruhunun derinlikleriyle karsilastigi bu kahvede gordiikleri sayesinde, tiimiiyle
benimseyemedigi kendi yasamina bir nebze tahammiil gdstermeyi basarir. Bu
noktadan bakildiginda, asagida orneklendirilen kahve, kahraman ve onun kendi

yasami arasinda bir koprii vazifesi gormektedir.

“...Bir muddet sonra yoruldum, kucuk bir kahveye girdim.
Tanimadigim birtakim adamlar tiitiin ve nefes kokan bulanik hava
icinde giilerek, bagirarak konusuyorlar, oyun oynuyorlardi. Ben de
bir koseye c¢ekildim. Oyun arkadasiyla hesabini gorerek, yine basi
omuzlarina gomiilii, kendi i¢ine katlanmis hiiviyetiyle, fakat bu sefer
nisbeten daha sakin bir ylzle kahveden ¢ikip gitti. ...Nig¢in bir dakika
evvel omuzlart o kadar ¢okiik ve mahkimdu ve neden kahveden

¢tkarken biitiin hiiviyetinde bir nevi siikiinet ve kayitsizlik vardi?

Muamma...”” (Tanpinar, HKY, 2021: 81-82).

3. Erzurumlu Tahsin’de Kahvehane Tasviri

(1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi), Erzurumlu Tahsin,
“Tanpinarin yazdigi ikinci hikdyedir” (Korkmaz, 2015: 118). Universiteden
mezun olduktan sonra edebiyat 6gretmeni olarak ilk gorev yeri olan Erzurum’a
giden Tanpinar, orada ¢ok durmayip iki yilin ardindan Konya’ya tayin olmussa da
gerek “Bes Sehir” gerekse “Erzurumlu Tahsin” 6zelinde Erzurum’a yer vermistir.
Erzurumlu Tahsin’de eserin 6znesi meczup biri olan Tahsin Efendi’dir. Anlatici
kahraman, hikdyeye baslarken “Tahsin Efendi’yi ilk defa olarak bir kis gecesi
gordim.” der ve Tophaneli kahvesinde meydana gelen bu karsilasmanin akabinde
onun hakkinda duyduklarini anlatmaya baglar. Mekan agisindan kahve bu eserde
sekiz kez kullanilirken kahveye yonelik tasvir, anlatict kahramanin bakis agisiyla

ortaya konulmustur.
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“Bir gun Tophaneli kahvesinde birka¢ kisi oturmus, c¢ay
iciyorduk. Birdenbire bir arkadas nefes nefese iceriye girdi”
(Tanpinar, HKY, 2021: 86).

Anlatici kahramanin Erzurumlu Tahsin ile karsilasmasina konu olan
Tophaneli kahvesi, yasanilan beldenin en islek mekanlarindandir. Bilardo
tikirtisi, tavla sesi, bin tiirlii samata gibi ifadeler kahvenin hareketliligine yonelik
isitsel ve gorsel tasvirlerdendir. Mekandaki bu hareketlilige karsin Tahsin’in igeri
girmesiyle etraf ansizin sessizlige biiriiniir. Heyecan dozunun arttig1 bu boliimde
Erzurumlu Tahsin’in fiziksel ve ruhsal portresi, mekanin devinim halindeki
atmosferi icerisinde dikkat ceker. Tanpinar, anlatici kahramanin ruh haliyle
kahvedeki kalabaligin ruh hali arasinda benzerlik ilintisi kurarak Erzurumlu

Tahsin’in bu benzerlikle 6rtiismeyen esrarli yapisini kahve dolayinda 6ne ¢ikarir.

“...Yine Tophane kahvesinde cay icgiyor ve Bayburtlu bir
arkadagsin hicret hikdayelerini dinliyorduk. Birdenbire kahvenin kapuisi
siddetle ac¢ildi ve igeriye riizgarla, karla beraber ortadan biraz uzun
boylu, hafif tiknazca, adeta ¢iplak denecek derecede sefil kiyafetli bir
adam girdi. ...koca kahve birdenbire tam bir sessizlik i¢ine diismiistii”
(a.g.e. 88).

“...Etrafta wyandirdigi dikkatten habersiz, yavas yavas kahvede
ilerledi, tam ortada durdu ve sag elini gdégsiine gotiirerek bizi
derviscesine selamladiktan sonra Vasifin meshur terci-i bendini

okumaga basladi” (a.g.e. 89).

Asagida kahvenin konumu, anlatici kahramanin her seyi bilen hakim bakis
acgistyla aktarilir. Anlatict kahraman, kahveyi 1sikli ve kalabalik olarak tasvir

eder.

“Eger kahvede 151k ve hatta kalabalik fark etmeseydim siiphesiz
ki bu tesadiifiin tizerinde biraz daha dururdum. ...Hayatin iradesine ve
kanunlarina karsi isyan etmistim. Ve simdi bu isyamin siskinligi

icindeydim. Onun icin kahveden igeri girmedim” (a.g.e. 95).
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4. Emirgian’da Aksam Saati’nde Kahvehane Tasviri

(1944 Tefrika), Emirgan’da Aksam Saati, “...Epeyce terkip degisikliginden
ve gelistirilmesinden sonra yeniden kaleme alinarak Yaz Yagmuru hikdyesini
olusturmustur” (Okay, 2017: 329). Sabri’nin kisa siiren ask macerasina
odaklanan bu 6ykiide i¢ mekan unsurlarindan kahve bir kez kullanilmistir. Sabri,
bir aksamiizeri oturdugu bir kahvede arkasindan gelen seslere kulak kabartir, bir
anne kizin sohbetine kulak misafiri olur. Isittiklerinden zihninde yeni terkipler
olusturan “Sabri’nin i¢ monologlarinda es zaman, art zaman ve biling akis
tekniklerine gondermeler” (a.g.e. 330) sezilir. Bu dykiide kahve deniz kenarinda,
cay bahgesi gibi bir yer olarak tasvir edilmis ve aktiiel zamandaki akist

saglamanin yan1 sira kahramanin i¢ diinyasina aralanan kapi islevi iistlenmistir.

“Ne vakit geldiklerini gormemisti. Belki de o, bu kahveye
oturdugu zaman onlar burada idiler” (Tanpinar, HKY, 2021: 294).

5. Mahur Beste’de Kahvehane Tasviri

(1944 Tefrika, 1975 Yol Yayinlar1), Mahur Beste 1944 yilinda Ulkii
dergisinde tefrika edilmeye baslanmis ve “mecmuanin doksan dokuzuncu
sayisinda” (Yildiz, 2010: 60) yazarin mektubu ile tamamlanmis bir romandir.
“Romamin biitiiniindeki mekdan, en genis simirlart ile Istanbul cografyasi ile
biitiinlesmis bir arka plana doniiktiir. Tarihi perspektifi olan bu arka plan,
okuyucuyu parcadan biitiine, hayalden hakikate tasimada roliinii en iyi sekilde
yerine getirecek bir yogunluk kazanir” (Kurukafa, 2001: 4). Tanpinar, diger
romanlarinda oldugu gibi Mahur Beste’de de Istanbul’un bir dénemki
hareketliligini sosyal mekanlar {lizerinden goriiniir kilmistir. Kahve bu islevle

eserde dort kez kullanilmistir.

Sabri Hoca ve onunla benzer kiiltiir birikimine sahip kisiler kahvelerde bir
araya gelerek sohbet ederler. Gengliginde daha varlikli oldugunu ve daha liiks
mekanlarda eglenceli vakitler gecirdigini bildigimiz Sabri Hoca, ilerleyen
donemde gazinolara nazaran daha mutevazi olan kahvelere yonelmistir.
Tanpmar’in din ve medeniyete dair goriislerini romanda Ismail Molla yansitirken
kahvelerde yapilan edebiyat ve fikir sohbetlerinde Tanpinar’in sdzciisii Sabri
Hoca olur, Tanpinar’inkine benzer diisiincelerini etrafi ile paylasir. Romanda

kahvelere dair tasvir unsuru yok denecek kadar azdir. Kahve bu romanda
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Tanpinar’in goriislerini Sabri Hoca araciligi ile aktarma isleviyle dne ¢ikar. Genel
anlamda “bir sosyal elestiri romanm” (Ug, 2002: 187) olarak gortlen Mahur
Beste’de bu elestiri Sabri Hoca’nmin hal ve hareketleri Gzerinden ilerler. Bir
donemin medrese tipini yansitan Sabri Hoca, Mahur Beste’de kahveyi
fonksiyonel olarak kullanan biridir. Beyazit ve Fatih arasindaki kahveler, o
donem Istanbul’da yasayan aydin kesimin ugrak mekanlarindandir. Bu mekanlar
arasinda Marmara, Ikbal ve Meserret Kiraathaneleri, bilinen 6nemli
kahvelerdendir. Kurgunun iginde adlar1 verilmeyip giizergahlar1 belirtilen bu

kahvelerin iglevselligiyle ilgili olarak Ahmet Giiner Elgin sdyle agiklama yapar:

“Marmara Kiraathanesi, Osmanli Devleti’nin son yillari ile
Cumhuriyet’in ilk yillart arasinda birer kiiltiir ve edebiyat mahfili
olarak iinlenmis kiraathanelerin sonuncusuydu. ...Cumhuriyet’in ilk
villarindan 1940’lara kadar Beyazit ve civarinda, ayni zamanda bir
kultir ve edebiyat merkezi gibi faaliyet gosteren diger iki kiraathane
de Ankara Caddesi’ndeki Meserret ve Nuruosmaniye’deki Ikbal di.
Marmara Kiraathanesi nin iinlendigi o yillarda Istanbul’da sadece iki
iiniversite vardi. Istanbul Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi.
Istanbul Universitesi’nin biiyiik béliimii Beyazit ve Laleli’de faaliyet
gosteriyordu. Marmara Kiraathanesi, Edebiyat Fakiiltesinde gorevli
hocalarin ve asistanlarin ugrak yeriydi. Elbette ogrenciler de
geliyordu fakat biraz uzak masalarda oturup sadece konusmalari
dinliyorlardi. Kiraathanenin Beyazit Meydani’na bakan penceresi
ontindeki biiyiik masanin ¢evresinde toplananlar iiniversite profesorii
ve bir esnaf, bir dolmus soforii veya bir avukat olsun, iilkenin giinliik
meseleleri disinda edebiyat ve bilim adamlarimin yonlendirdigi
sohbetleri ¢ok ciddi bir ilgi i¢cinde dinler, gerektiginde de rahatca
gortislerini belirtirlerdi. Marmara Kiraathanesi’nin o genis grubu
Istanbul’da yasanan sosyal hayatin bir kesiti gibiydi. Kiiltiir, tahsil,
ekonomik ve sosyal durum olarak tam bir cesitlilik gosterirlerdi”
(2006: 93).

Elgin’in detayli izahindan da goriilecegi iizere, kahveler o donemin kiiltiirel
ve sosyal hayatinda 6nemli misyon iistlenmis kurumlardandir. Tanpinar’in mekan

olarak kahvelerden bahsetmesi ise bu mekanlarin kendisi gibi bircok minevver ve
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aydimm ugrak yeri olmasindandir. Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler’de

kahve ile ilintili bir hatirasindan sdyle bahseder:

“Ahmed Hagim’i Dergdh’in ¢ikacagi giinlerde tammistim. O
zamanlar biz, Dergdh¢ilar Tkbal Kiraathanesinde toplanmirdik. Yahya
Kemal de hemen her zaman buraya gelirdi. Ben ta ilk okumalar
cagindan beri hayrani oldugum Ahmed Hagim ile tamismagr ¢ok
istiyordum. Fakat sikilgan tabiatli olmam bir tiirlii onu bizzat gidip
gormeme mani oluyordu. Halbuki Ikbal’den bes on adim oOtede,
Duyun-1 Umumiye’de memur oldugunu da biliyordum. Onun igin isi
tesadiife birakmistim. Nihayet bir giin arkadaglardan biri Hasim’in
ogle yemeginden sonra Ikbal’e gelecegini haber verdi. Ben gittigim
zaman onu her vakitki késemizde, oniinde bir nargile, kaslarini

kaldira kaldira konusur buldum” (1977: 289).

Bu pasajdan goriilecegi lizere, kahveler kiiltiir adami olan Tanpinar’in

goriislerinin sekillendigi yerlerdir ve bu 6nemle eserlerinde de yer alir.

Mahur Beste’nin  6nemli sahsiyetlerinden olan Sabri Hoca, eski
popiilerligini ve ekonomik olanaklarin1 kaybettikten sonra liiks mekanlardan
Beyazit Fatih arasindaki ¢esitli kahvelere yonelmis, diisiincelerini orada
insanlarla paylagsma yoluna gitmistir. Yiizlerce yillik kiiltlirel ge¢misi olan Fatih,
Beyazit gibi semtlerdeki kahvelerde kultir duzeyi de yuksektir. Bu kahveler,
belirli bir kiiltiir birikimi olan insanlarin toplanma yeri olma isleviyle, 6zellikle

kurgulanmistir.

“Artik Cenyo’da, Beyoglu’nda goriinmiiyor, giinlerini Beyazit ile

Fatih arasindaki kahvelerde geciriyordu” (Tanpinar, MB, 2020: 85).

Tanpmar’in Yahya Kemal’den miilhem “Tiirk Miisliimanligi” kavrami,
Fatih kahveleri baglaminda hissettirilmeye c¢alisilmistir. Romanda aydinlanmay1
ve medeniyeti temsil eden Sabri Hoca; Fatih kahveleri, Kiiclikpazar carsisi,
Divanyolu gibi islevsel mekanlara Tiirk Miislimanliginin deger yargilariyla soyle
bakar:

“...Bu Miisliimanlhigin ¢ehresi, otuz kirk senede biitiin etrafiyla
beraber degisir: Ramazan sofrasi, cami sebili, Fatih kahveleri,

Kiiciikpazar ¢arsisi, Divanyolu...” (a.g.e. 96).
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Asagida kahve tasvir agisindan iizerinde fazla durulmamis mekanlardan

olup Tanpinar’in kaleminde aidiyet vurgusuyla islenmistir.

“Bir cami, bir kahve, bir pazar yeri, képriibagsi, bir diigiin alay,
hele her cinsinden musiki beni oliimden kurtariyor gibi geliyor bana”

(a.g.e. 98).

Bir diger pasajda, mirasyedi olarak bilinen Halit Bey’in satafatli yasantisini
ve donemin sosyal hayatini yansitan mekanlara deginilmistir. Halit Bey’in
savurganligini ve bohemce yasayisini ortaya cikaracak miiesseseler arasinda
kahveler de yer alir. Kendisine kalan mirast ¢ok ¢abuk tiiketen Halit Bey’in mal
varligindan etrafindaki herkes nasiplenmistir. Zevklerinden taviz vermeyen Halit

Bey i¢in kahveler hos vakit gecirilecek yerlerdendir.

“..Yart giiniinii evde, yalnizlig1 pek igine dokunan annesine
arkadaslik  etmekle  gecirir, o6gleden sonra evvela semtin
delikanlilarimin  toplandiklart berber Ali efendinin diikkanindan
baslamak ve Kiigiikpazar’'dan Vefa yoluyla yukari ¢ikmak tizere, rast
geldigi kahvehane, cayci, bozaci diikkanlarina ugraya ugraya, yazin
hemen hepsinin kendisini tanidigi serbetcilerin onu goriir gormez
doldurduklar: serbetleri i¢e i¢ce Sehzadebasi’'na kadar gelirdi” (a.g.e.
107).

6. Bir Tren Yolculugu’nda Kahvehane Tasviri

(1947 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlari), Bir Tren Yolculugu, 1988 yilinda
filmi de c¢ekilen Ozgiin bir hikayedir. Yagmurlu bir giinde yol alan trenin
Fevzipasa istasyonuna varmasiyla baglayan hikaye; hayatini tiyatroya adamis
Zeynep’in ¢ocuklugundan gelen korkularini, zorlu yasam miicadelesini, tiyatroya
olan tutkusunu ve basarisizligini konu alir. Hikdyede mekan, kahramanlarin
dramatik yapisin1 ortaya cikaracak bir anlayisla kurguya yerlestirilmistir. Bu
mekanlardan kahve, eserde iki kez yer almistir. Bunlardan ilki hikayenin
bagkisisinin gézlemleriyle anlatilan olaylar zincirinde, sefalet ve yokluk iginde
olan insanlarin durumlarini ortaya koymak amaciyla kullanilmistir. Bir digeri ise
arkadaslariyla kurduklar1 bir tiyatro ekibiyle Anadolu’ya turnelere ¢ikip para
kazanmaya ¢alisan Zeynep’in hayat hikayesini aktarmada araci roli iistlenmistir.

Zeynep’in dahil oldugu tiyatro ekibi dort giin boyunca kahvede oyunlarini
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sahneler. Kahvenin bilindik islevselligi burada sahnelenen kumpanya ile

genigletilmigtir.

Mahalle kahveleri civarda olup biten her seyin konusuldugu, yeni
havadislerin hizlica yayildigi mekanlardir. Tanpinar, baskisinin gézlemlerini
kahve iizerinde yogunlastirarak donemin psikososyal yapisini ortaya ¢ikarmistir.
Salasims1 kahve tasviri mekanin siradanlifina vurgu oldugu kadar donemin

daginik ruhunu da yansitan bir gostergedir.

“Artistler dedigi, iki hafta evvel bulundugum kasabaya gelen,
belediyenin karsisindaki salagimsi kahvede dort gece oyun verdikten
sonra turnelerine devam eden trup olacak™ (Tanpinar, HKY, 2021:
263).

7. Huzur’da Kahvehane Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi), Bu roman, “Nereye bakarsak
bakalim, hangi ufuklara hasret cekersek cekelim, biz Istanbul’un arasindan ve
Istanbul’da ve Istanbul’la gorecegiz” (Tanpinar, YG, 1996: 79) diyen
Tanpmar’in Istanbul estetigini yiiksek sesle dile getiren bir eserdir. “Romanda
Istanbul’dan, Istanbul’un cesitli semtlerinden, Bogazici'nden ve Bogazici'nde
asiwrlar boyunca atalarimizin meydana getirdigi medeniyetten o kadar ¢ok soéz
edilir ki romanin bir yerinde Miimtaz Nuran’a: ‘Birbirimizi mi, yoksa Bogaz’t mi
seviyoruz?’ derken, Nuran'a oldugu kadar Istanbul’a duydugu aski da ifade
eder” (Ugman, 2006: 22). Tanpinar’in Istanbul ve ask karsisindaki kendi estetik
anlayis1, mazi, ge¢mis, gelecek, devam, mimari gibi pek ¢ok kavrami ele aldigi
bu romanda kahramanlar zengin kiiltiir birikimine sahip kisilerdir. Dolayisiyla bu
kisilerin ugrak yerleri olan mekanlar da onlarin sahip olduklar1 kiiltiirel birikimi
yansitacak sekilde kurgulanmistir. Tanpinar’in kendi hayatinda da 6nemli yer
teskil etmesi hasebiyle bir kiiltlir sanat mahfili olarak konumlandirilan kahveler
eserde otuz ii¢ kez kullanilmistir. Tanpinar’in diisiince diinyasina paralel sekilde
karsimiza ¢ikan Miimtaz, bu kiiltiir sanat mahfili kahveleri kimi zaman Nuran’la,

kimi zaman Thsan’la kimi zaman da tek basina dolasarak gézlemlerini aktarir.

Huzur’da “Bayezit Kahvesi” seklinde deginilen mekan Kullik Kahvesi ya
da  Killik Kiraathanesi olarak  bilinen yerdir. Tasvir ac¢isindan

detaylandirilmamissa da kiiltiirel zenginlige dikkat ¢ekmesi agisindan onem teskil
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eden bu kahveye siklikla ugrayan Miimtaz, tipki Tanpinar gibi, pek cok sanat

adamiyla burada oturup sohbet etmistir.

“Ogleden sonra kiracty1 gormek igin sokaga cikmis, doniiste

Bayezit kahvesine ugramist1” (Tanpinar, HZR, 2018: 41).

“...Sabahleyin Orhan’a rastlamis, ‘altida beni Killik’te
bekleyin!’ demisti. Vakit daha erkendi. Onlar gelmeden evvel tek
basina kahvede olmay: istemiyordu” (a.g.e. 337).

“Universite, kiitiiphane, Sahaflar Carsisi gibi kiiltiir odaklarinin
tam ortasinda yer alan Kiilliik, Istanbul’da insanlarin bir araya
geldigi odak noktalarindan biri olan Beyazit Meydani’'nin kalbi
gibidir” (S6kmen, 2019: 59-60). Kahve bu yonuyle bir akademi gibi
islev gormiistiir. Bu fikri destekleyen Ayvazoglu, Istanbul’un

kahveleriyle ilgili goriislerini sdyle ele alir:

“Sultanahmet,  Divanyolu,  Nuruosmaniye,  Beyazit  ve
Sehzadebasi kahvehaneleri, imparatorlugun son zamanlarinda ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢ok canliydi. Bu kahvehaneler, Babiali,
tiniversite (Dariilfiinun) ve basinin bu bélgede olmasi dolayisiyla
aydinlarin bir araya gelerek sanat, edebiyat ve siyaset konustuklar
mekdnlar hdline gelmisti. Firsat bulduk¢a bu kahvelere ugrayan
tiniversite ogrencileri gedikli miidavimlerden ¢ok sey ogrenirlerdi;
oyle ki Sultanahmet’teki setli kahvelerinden birine “Akademi” adini
vermiglerdi. Zeki Faik Izer, Elif Naci gibi gen¢ ressamlari ve bircok
edebiyat¢iyt bu kahvede taniyan Ahmet Hamdi Tanpinar, yine burada
bir Ramazan gecesi Riza Tevfik’'in ¢ogu kendi ogrencileri olan bir
kalabalik oniinde zeybek oynayip taklitler yaptigina sahit olmustu”
(2011: 174).

Eserde Yahya Kemal’in iz diisiimii olan ve zengin tarih bilgisi ile 6ne ¢ikan
Ihsan, himayesine aldig1 Miimtaz’1 Bat1 edebiyatiyla tamistiran aydin bir
sahsiyettir. Tipki Tanpinar gibi Tiirk kiltiir, tarith ve medeniyetini 6ziimsemis,
Garp’a giderek Sark’1 kesfetmis olan Thsan, bir dénem Paris’te de bulunmus ve
oranin iinlii kahvelerinde donemin diislince ve sanat adamlariyla fikir aligverisleri

yapmistir. Miimtaz’in elinden diistirmedigi, kahve kahve dolasip okudugu
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Baudelaire’i ona Ihsan sevdirmistir. Kahveler bu noktada tasvir acisindan
detaylandirilmamistir. Zira onlarin asil islevi kiiltiir sanat merkezleri olmalar1 ve
Miimtaz tarafindan da bu islevle kullanilmalaridir. Tanpinar, Miimtaz’in
Baudelaire sevgisini, hasta olup okula gitmedigi bir giin icinde Thsan’dan aldigim

aktarirken kahve kahve dolagsmaktan bahseder.

“...Yengesinin yataginmin ucunda, elinde onun icin yeni satin
aldigr mesin kapli Ser Cicekleri, gozleri belki de kendi gencgliginde,
kizil sagli Matmazel Romantique’e biitiin bir kafile dsik olduklari, onu
bekledikleri, onunla gece sabahlara kadar kahve kahve dolastiklar:
zamanda, Mumtaz’la  P’Invitation’u, “Tabiat”  sonesini, |
Irrémédiable’i, boguk sesiyle okudu” (Tanpinar, HZR, 2018: 40-41).

Anlatici, kahve sagagina yuva yapan kirlangi¢larin ugusunu yer yer

panoramik yer yer de sinemaskop bir hareketlilikle tasvir eder.

“...Uzakta heniiz gelmis kirlangi¢lar yuvalarint hazirlama telast
icindeydiler. Kopriiniin kenarinda kahvenin sacaginda, manasini
anlamadiklart hizli konusmalar oluyor, bazen bir kirlangi¢ kiiciik
kanat ¢irpimislariyla, tipki yiizen bir insamin kendisini sadece oldugu
sularda tutmaga c¢alisan haliyle boslukta tutundugu noktadan
hudutsuz mavilige kendisini birakiyor, dikine bir hamle ile
viiksekliklere firltyor, sonra gozlerinin artik takip edemeyecegi
noktadan asagiya dogru siiziiliiyor ve bu siiziiliis tam sonuna kadar
boyle gidecek vehmini uyandirdigi zaman, birdenbire ufkilesiyor”

(a.g.e. 48)...

Anlatici, asagida iskele kahvelerinin bulundugu ¢evreyi tasvir eder. Bu
tasvirde iskele kahveleri ge¢misin degeriyle hemhal olmus bir sahsiyet gibi

kimlige biirlindiiriiliir.

“...Burasi kiiciik camili, bodur minareli ve kire¢ sivali duvarlari
o kadar Istanbul semtlerinin kendisi olan kii¢iik mescitli koylerin,
bazen bir manzarayr ug¢tan uca zapteden genis mezarliklarin, su
akmayan luleleri bile insana serinlik duygusu veren ayna taslart kirtk
cesmelerin, biiyiik yalilarin, avlusunda simdi ke¢i otlayan ahsap

tekkelerin, ¢iraklarimin haykirisi Istanbul ramazanlarimin uhreviligini
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yasayan diinyadan bir selam gibi karisan iskele kahvelerinin, eski
davullu, zurnali, yari milli bayram kilikli pehlivan giireslerinin
hatirasiyla dolu meydanlarin, biiyiik ¢inarlarin, kapali aksamlarin,
fecir kizlarinin ellerindeki mesalelerle maddesiz aynalarda bir sedef
riiyast iginde yiizdiikleri sabahlarin, garip, i¢li aksisedalarin

diyariydi” (a.g.e. 115)...

Genelden oOzele gidis, Tanpinar’in tasvirlerinde sik goriilen genel bir
egilimdir. Eserde Miimtaz, genel ¢evre tasvirlerinden yola ¢ikarak kendine 6zel
bir masal diinyast kurmustur. Bu masalin iginde bir mekan unsuru olarak kahve,
hiilyaya dalis1 ve realiteden kopusu imler. Miimtaz uyanir uyanmaz yaptiklariyla
bu hiilyaya uygun davranis sergiler. Miimtaz bunu kayiga atlayarak, yelkenliye
binerek, motorluyu siirerek en ideali de kahvede kitap okuyarak gerceklestirir. Bu
noktada bahsi gecen kahveler tasvir barindirmayip kahramanin kisiligini ortaya

koymaya yardimci unsurlar olarak ele alinmistir.

“...Uyanir uyanmaz kayiga atliyor, sirasina gore yelkenle, bazen
motorle iskeleye geliyor, orada balik avlamaga c¢alisiyor, kahvede

kitap okuyor...” (a.g.e. 120).

Mimtaz; Nuran ve Iclal’le kayikta Anadoluhisar1 ve Kanlica dolaylarini
gezer. Doniliste Emirgan’da bulunan meydan kahvesine oturarak cevreyi temasa
ederler. Bahar, Miimtaz ve Nuran’1 biitiin renkleriyle etkilemektedir. Manzara
tasvirleriyle Istanbul’a baharin gelisi, aksam saatlerinde Bogaz’da giinesin batis,
bu kahvedeki sohbetin konusunu teskil eder. Miimtaz ve Nuran daha sonraki
zamanlarda da bu kahveye gidip giinesin denizle olan muasakasini
seyretmislerdir. Her yastan insani barindirmasi ve ag¢ik alani olmasiyla tasvir
edilen bu kahve, c¢evre betimlemelerinde kullanilan merkezi bir iis olarak
konumlandirilmistir. Emirgan’daki kahve, roman kurgusunun disinda Tanpinar’in
hayatinda da onemli bir yere sahiptir. Burasi fikir ve sanat adamlarinin sik sik
ugradiklar1 bir yer olmakla birlikte Tanpinar’in da sohbetlere istirak ettigi
mekanlardandir. Besir Ayvazoglu, Emirgan’daki Cinaralti kahvesine Yahya
Kemal’in Istanbul’da bulundugu siralarda ¢ok sik ugradigini soyle belirtir:
“Yakin dostlarindan Halis Enginer onunla 1941 yiulindan 1948°e kadar haftada
en az dort giin goristiigiinii ve bu bulusmalarinda ilk merhalelerinin Emirgdn

oldugunu, iistadin burada hayranlarinin arasinda saatlerce siir ve Osmanli tarihi
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hakkinda konustugunu anlatir” (2011: 131). Miimtaz, bu kahvenin bulundugu
cevreyi bir renk armonisi igerisinde tasvir eder. Kahvenin sundugu sicak cay ile

baharin renk ¢esnisi, bir terkip halinde Miimtaz’in ruh halini ortaya koyar.

“...Déniiste Emirgan’a ¢iktilar. Kahvenin mevsimi baglamisti.
Her cinsten, her yasta insan vardi. Hava biraz serinlerse kalkip
gitmek karariyla yaklagsan aksami ve bahart tadiyorlardi. Bahar bir
nekahet sitmasi gibi derin ve tirperticiydi. ...Fakat burada, bu meydan
kahvesinde bahar sadece bir kiiciik iirperme, bir yasama hasretiydi”
(Tanpinar, HZR, 2018: 123).

“Miimtaz in en biiyiik o6zelliklerinden birisi, her seye sanatkdrane ve keskin
bir dikkatle bakmasidir” (Kaplan, 2015: 102). Istanbul’'u gezerken bazen
kahvelere ugrayip bu mekanlarda hayale dalan Miimtaz, ¢ok dikkatli bir gézlemci
oldugunu yaptig1 ¢evresel tasvirlerle gdstermistir. Miimtaz’in ¢evreyle, ¢evredeki
nesne ve objelerle kendi arasinda bir yakinlik kurarak esyanin tilsimli riiyasina
dalmasi, onun bu haliyle Tanpinar’in estet bakis1 arasindaki ayniyet, eser boyunca
bilhassa mekan baglaminda dikkat ¢eker. Mekan unsuru olarak kahvelerin
kendine has tasviri Huzur’da ¢ok sik goriinmez. Kahveler romanda daha ¢ok
cevre tasvirlerinde bir gdzlemevi gibi kullanilmistir. Isimleri zikredilmeyen bu
kahveler, islevleriyle giinliik hayattaki fonksiyonlarini icra eden birer ticari
kurum olarak romanda yer almistir. Ticari hayatin bir parcasi olarak varliklar
goriiniir kilinan kahveler, ayni zamanda i¢ ve dis diinyanin zenginligini
yansitmaya aracilik eden yapi unsurlarindandir. Ornegin, Boyacikdy’de deniz
kenarindaki kii¢iik bir kahvede oturan Miimtaz, denizin 1sikla oyununu tasvir
ederken kendi sahsi masalini da bu tasvirin igine serpistirmistir. Manzaranin
giizelligi karsisinda biliylilenen Miimtaz, bu manzaraya eslik eden kiigiik balike¢1
kahvesi basta olmak {izere her unsuru kendine dost kabul eder. Tanpinar’in sanat

anlayisina da uygun olan bu bakis acis1, Miimtaz vasitastyla dile getirilmistir.

“Miimtaz, Boyacikéyii’ne kadar yiiriidii. Orada deniz kenarinda
kiiciik bir balik¢i kahvesinde oturdu. ...Bu mucizeli 151k oyununda,
sandallar, su motorlari, istakoz avi igin kullanilan sepetlerle dolu
balik¢t kayiklari, yakinlik ve uzakliklar: insana ayri ayri hayret veren

birer hiiviyet oluyorlardi” (Tanpinar, HZR, 2018: 133).
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“...Buttn bu insanlar dostlariydi. Tipki bu kahve, bu aglar, bu
duvara dayali direkler, biraz ilerideki cami, c¢esme gibi, hepsi

dostuydular” (a.g.e. 134).

Huzur’da kahve kimi zaman Miimtaz’in Nuran’la ilgili havadisleri yakin
arkadaslarindan duydugu bir dedikodu ortami olarak kurgulanmistir. Ornegin,

Adile’nin Nuran’la ilgili “ne hissiz kadin” deyisini Miimtaz kahvede 6grenir.

“...Sabih’in israriyla girdikleri kahvede Nuran icgin “Bilmezsin

Miimtaz ne hissiz kadindir.” demigti” (a.g.e. 147).

Tevfik Bey’in oglu olan eski Hariciyeci Yasar, yurt disinda bulundugu
yillarda zevk ve eglence icinde yasamistir. Hastalik korkusunu kendisi i¢in bir
cesit hastalik haline getiren Yasar, Viyana kahvelerinde narin edali kadinlarla
hayattan gam almistir. Anlatici, onun Viyana kahvelerindeki durumuna deginerek
hafif mesrep yapisina dikkat ¢ekmistir. Viyana kahvelerinin renkli ve canli yapisi,

Yasar’in bohemce yasayisi ile belirgin kilinmisgtir.

“...Viyana kahveleri, narin edali kadinlar, Mozart’a ait

kulaktan dolma malumat, hepsi hafizasindan silinmisti” (a.g.e. 157).

Miimtaz, sevgilisi Nuran’la birlikte ¢iktig1 Istanbul gezilerinde onu daha iyi
tanima firsati yakalar. Istanbullu olan Nuran, Istanbul Tiirkcesini ¢ok iyi
kullanan, ayn1 zamanda kokli bir aileye mensup, gorgiilii bir kadindir. Miimtaz
onu tanidikca onunla kendisi arasinda pek ¢ok miisterek noktanin oldugunu goriir.
Sevdikleri yerler, haz aldiklar1 miizikler onlar1 birbirlerine daha ¢ok yaklastirir.
Kii¢iik Camlica’daki kahve onlar i¢in Derunidil’dir. Miimtaz’in Nuran’1 asil kesfi
de bu kahvede olmustur. Tanpinar, anlatmak istedigi ana meseleyi ¢evresinde
gordiigli nesne ve objeleri tasvir ederek izlenimsel bir iklim olusturmaya c¢aligir.
Bunu da “duyularla olusturulan imali tasvir” (Ozsari, 2013: 178) ile tesis eder.
Gilizel manzaras: ile 6ne ¢ikan bu kahvenin etrafindaki bocek sesleri, tek tiik
kanat sakirtisi, avare cocuk yaygaralari, kiiciik meyilli tiimsekler, iki yandan
denize dogru kayan bahgeler, bostanlar, eski koskler, aga¢ kiimeleri ve onlarin
tozlu yesilini ¢ok koyu bir neftide siralayan serviler gibi pitoresk unsurlar,
duyular1 harekete gegiren mekan tasvirleri olarak kullanilmistir. Bu pasajda tasvir
tamamlandiktan sonra asil konunun tasvirin i¢inde ayr1 bir goériintii halinde ortaya

ciktig1 goriiliir.
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“Kiiciik Camlica’daki kahve onlar igin Derdnidil idi. Cunki
Miimtaz orada Nuran’dan Tab’t Mustafa Efendi’nin Bayati’den Aksak
semaisini, o “Cikmaz derin-1 dilden efendim muhabbetin” diye
baslayan, adeta oliimden oteye uzanan hatirlamalarla dolu par¢ayt
dinlemigti. ...Miimtaz bu besteyi ondan sonra sik stk dinledi ve hi¢bir
zaman, Dordiincii Mehmed’in av késkiinden kalma su haznesi ve
cesme iizerindeki kahvede o giin Nuran’la gecirdigi saatlerden
ayirmadi” (Tanpinar, HZR, 2018: 167).

Sehir gezilerinin ardindan bir kahvede oturup gezdikleri yerleri miitalaa
etmeleri Miimtaz’in keyif aldigi hususlarin basinda gelir. Asagidaki pasajda yer

verilen Beyoglu’ndaki kahve de ayni sekilde kurgulanmistir.

“Aksamiistii Beyoglu'nda bir kahvede dinleniyorlar yahut

herkes isini gérmek i¢cin ayriliyor, sonra vapurda bulusuyorlardi”

(a.g.e. 186-187).

“..vardiklart zaman, epeyce yorgundular. Evvela camiin

onundeki kahveye oturup cay ictiler” (a.g.e. 188).

Asagidaki pasajda Boyacikdy’deki kiigiik balik¢t kahvesi bir kez daha
karsimiza c¢ikar. Bu kahve, Tanpinar’in sanatsal zekasini ortaya koymasi ve
diisiinceyi gelistirme tekniklerinden benzetmeye yer vermesi agisindan énemlidir.
Tanpinar, Miimtaz-Nuran askini bu kahve araciligiyla Boyacikdy’deki kahvenin
ciragt ve Anahid’in asklar1 arasinda mukayese eder. Miimtaz-Nuran agkini
digerine nazaran daha ulvi bulan Tanpinar, Boyacikdy’deki kahvenin ¢iraginin

askini Moliere komedisinin fragmanlariyla izah eder.

“Kag¢ zamandwr, Mehmet’in asik oldugunu biliyordu; belki de
sevgilisi Biiyiikdere’de oturuyordu. Boylece tesadiif kendiliginden
hayatlarina bir Moliere komedisinin c¢ift planini sokmustu. Hatta
Boyacikoy 'deki kahvenin ¢iragi ile Anahid’in macerast diisiiniiliirse,

bu plan GgizlG oluyordu™ (a.g.e. 176).

Kanlica kahvesi ve Emirgan kahvesi, Miimtaz-Nuran askinin golgelendigi
yerler olarak kurgulanmistir. Mekan olarak kahve, kendi i¢ unsurlarindan ziyade
cevresindekilerle biitlinlik arz edecek sekilde tasvir edilmistir. Tanpinar bu

biitiinliigli daha da genisleterek, mekan unsurlarini  insan ruhundaki
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dalgalanmalar1 yansitacak bir ayna hiiviyetiyle resmetmistir. Kahvenin bulundugu
yer tenha ve serindir, giinesin son 1siklar1 kaybolmak iizeredir. Mekan olarak
kahvenin bulundugu ortam, peyzajiyla Miimtaz’1 mazi hatiralarina gotiirecek bir
telkin kudretine sahiptir. Manzaranin tesiri ile kendi i¢ diinyasinda anilara
yolculuk yapan Miimtaz, diis alemine has bir keyfiyet yasar. Tanpinar’in viziiel
bakisina uygun diisen bu bakis agisi ile Miimtaz mekan1 igsellestirmis, buradan
poetik vurgusu kuvvetli bir sonbahar uvertlirii tanzim etmistir. Miimtaz,
manzaradan hareketle Yahya Kemal’in “Eyliill Sonu” sirinden bir beyiti animsar.

Beyiti okumaya baglayinca Nuran da devamin1 getirir.

“..Kanlica kahvesinde bunlart konustular. ...Aksamiistii
iskeleye indiler. Emirgan kahvesi ve meydan serin ve tenhayd:” (a.g.e.
210).

“...Bu yar1 resmi ve oltada can ¢ekisen izmaritle hemen hemen
trajik karstlanmaya giilerek kahvenin éniine oturdular. ...Her seyin
kendi yiikii altinda ezildigi bu saatte, el ele i¢lerindeki garip talih
sezigiyle Anadoluhisari'na kadar geldiler. Orada iskelenin sagindaki

kiicuk kahveye girdiler” (a.g.e. 211-212).

Asagida Miimtaz’in i¢inde bulundugu mutsuz ve karamsar ruh hali ile
Anadolu kasabalarinin istasyonlarinda, “kendi yalnizliginda bulunan kiigiik
kahveler” arasinda sonbahar diizleminde bir bag kurulmustur. Yalnmzlik,
sonbahar, gece, kendi ig¢lerine c¢ekilmis kiiciik kahveler gibi ifadeler mekan
algisim1 Miimtaz’1n nazarinda estetik bir terkibe tasiyan unsurlardandir. Tanpinar,
Saban Saglik’in belirttigi gibi; “Insan, kiiltiir, esya zaman gibi unsurlari mekdnla
birlestirerek onu bir terkip halinde sunar (2010: 168). Neyzen Aziz Dede’nin
kahve zanniyla girdigi bir gazinoda farkinda olmadan ney taksimi yapmis olmasi,
mekan olarak o donemin kahvelerinin ¢ok yonliiliigiini ve islevselligini ortaya

¢ikarmistir. Bu kullanimlar1 6rneklendirmek gerekirse;

“...Anadolu kasaba istasyonlarimin birka¢ petrol lambasi
altinda toplanmis yalmizliklarint andiran bir ice c¢ekilisle bugulu
camlarinin  arkasina ¢ekilmis yasayan kiigiik kahveleri kendi

hayatindan bir par¢a gibi seyretsin, onlar kendi varliklarinda her
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seyden uzak bu sonbahar gecesini kurmakla kaliyorlardi” (Tanpinar,

HZR, 2018: 234).

“...Bir aksam Beylerbeyi iskelesinde kahve zanniyla girdigi bir
gazinoda pencere kenarinda bir miiddet denize daldiktan sonra aska

gelmis, bir ney taksimi yapmis” (a.g.e. 261).

Eserde kiigiik kahve tamlamasiyla zikredilen bir diger kahve, Miimtaz’in
Suat’in yazdigr mektubu tekrar tekrar okumak suretiyle kendi i¢ hesaplagmasini

yaptig1 yerdir.

“...Ben zayif adamim; sadece zayif yaratilmis bir adam. Fakat
hangimiz zayif degiliz... Bu son sézii soylerken Suat’t diisiindiigiinii
kendisi de biliyordu. Nitekim girdigi kiiciik kahvede cebinden
mektubunu ¢ikararak kim bilir ka¢inct defa okumaga basladi” (a.g.e.
336).

Tanpinar’in romandaki kahve tasvirleri, o dénemin sosyal hayatinin bir
panoramasini olusturur. Biiyiilk kestane agacinin altindaki kahvede oturan
Miimtaz, kars1 kahvelerden birinden yiikselen melodiler duyar. Boylelikle yliksek
islup sahibi insanlarin mahfili oldugu isaret edilen kahve, sosyal hayatin dinamik

yanini ortaya koymaktadir.

“Biiyiik kestanenin altindaki kahveden, kimseye tutulmamak igin

adeta kosa kosa gecti” (a.g.e. 344).

“Kahve, bu yaz aksaminin koyu 15181 icinde, sicaktan, ugultudan
bunaliyordu. ...Birdenbire bu Kkahvede bu aksamiistii her masada
soylenen sozleri, savrulan kehanetleri toplayacak bir kitabi diistindii”
(a.g.e. 346).

“Arkadaslart kahvenin gerisinde, bah¢e duvarina sirtlarint dayamislar,

oturuyorlardr” (a.g.e. 347).

“Kars1 kahvelerden birisinde bir radyo veya gramofon, aksam
saatine baska bir sarsinti getirdi. Eyyubi Bekir Aga 'nin Mahur Bestesi
aksamin i¢inde yiizdii” (a.g.e. 353).

57



8. Sahnenin Disindakiler’de Kahvehane Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergah Yaymnlari), “Mahalle ve Ev” ve “Hadiseler”

adli iki bolimden olusan Sahnenin Disindakiler romani, “...Cemal’in ¢ocukluk
doneminden genglik donemine kadar olan hayatini, donemin siyasi ve sosyal
olaylarim da icine alarak Sabiha, Ihsan Bey, Nasir Pasa, Kudret Bey gibi
kahramanlarin etrafinda sekillenir” (Calan, 2017: 25). Isgal Istanbul’unun
panoramik gorintusini veren romanda Tanpinar, bu panoramik goriintiiyii i¢ ve
dis mekanlar {lizerinden servis etmistir. Kahve, Sahnenin Disindakiler’de

islevselligi ile roman kurgusunu tamamlayan 6nemli bir mekan unsuru olarak,

yirmi yedi kez kullanilmistir.

Romanda yer bulan kimi kahveler 6zel adlariyla verilip detaylandirilirken
kimi kahveler herkesce kabul gdrmiis isimlerle Acemin Kahvesi, Ikbal
Kiraathanesi seklinde anilmis; kimi de Kadikdy kahveleri, Sultanahmet’teki

kahveler gibi tamlamalarla, bulunduklar1 semtler tizerinden genellenmistir.

Istanbul’da ¢ocukluk aski Sabiha’yr bulma i{imidiyle yanip tutusan Cemal,
donemin siyasi kosullar1 nedeniyle “Kendi bireysel arayisini birakip milletin
kavgasina dahil olur” (Koroglu, 2013: 117). Onun bu doniisiimiinde, romanda -
tipki Huzur’da oldugu gibi- sagduyu, akil ve &zverinin karsiligi olan fhsan’in
telkinlerinin katkis1 biiyliktiir. Zira bilgisi, gorgiisii ve hayatlarinin heniiz basinda
olan Sabiha’yla Cemal’e olan miitevazi yaklasimiyla Ihsan, Cemal i¢in ergenlik
yillar1 itibariyle bir idol olmustur. Romanda Cemal’in babasi Istanbul disinda
gorevlendirilir ve aile sehirden tasinmak zorunda kalir. Cemal ile Sabiha bu
nedenle ayr1 diiserler. Cemal alt1 yilin ardindan Istanbul’a dondiigiinde Ihsan
Milli Miicadele’nin Istanbul ayagini kurgulayan ekibin &nemli bir parcasi
konumundadir ve Cemal’i de miicadelenin igerisine alir. Bu miicadelede isgal
altindaki sehrin kahveleri giivenli bulusmayi tesis eden mekanlar olarak o6ne

cikar.

Cemal, Ihsan, Kudret, Tevfik Bey gibi sahislar, o donemin isgal
Istanbul’unda sagduyu, gelenekgilik, yenilik, Ozveri, cesaret gibi simgesel
karsiligi olan kisilerdir. Tanpmar bu kisileri misyonlarim1 eda edecek
pozisyonlariyla Sahnenin Disindakiler’e tasimistir. Bu kisiler Istanbul’un gesitli

kahvelerinde sik sik bir araya gelirler. Zira isgal altindaki Istanbul’da dikkat
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cekmeden oturup kurtulus miicadelesini konusabilmenin en giivenilir yolu
kahvede bulusmaktir. Roman kahramanlar1 buralarda tavla oynarken aslinda
Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Anadolu’da baslatilan Milli Miicadele’nin
Istanbul ayagimi  yapilandirmaktadirlar. Bu baglamda kahveler, Milli
Miicadele’nin Istanbul kanadinda bir karargah niteligindedir. Bu kahveler, “iyi
bir gozlemci” (Korkmaz, 2015: 76) olan Cemal’in dikkatli bakigindan esere
alinmistir.  Sahnenin Disindakiler’de kahve, Istanbul’un aktiiel zamani ile
donemin zihinsel algisini birlestirecek sekilde kurgulanmistir. Cemal’in hareketli
bir yasama sahip olusu onun pek ¢ok durum, olay veya olguyu derinlemesine
gdrmesine zemin hazirlar. Isgal altindaki Istanbul’un kahvelerinde konusulanlar,
isgalcilerin yaptig1 propagandalar gibi pek ¢ok husus, bu kalabalik mekanlarda
Cemal’in dikkatinden ka¢mayan unsurlardandir. Kahvelerin eserdeki bir diger
islevi sehrin psikososyal ortamini yansitmalaridir. Kahve, bir mekan olarak klasik
Osmanli-Tiirk toplumunda ticari bir miiessese olmanin yani sira, ayni zamanda
farkli kesimlerden insanlarin bir arada bulunduklar1 ve igerisinde zaman

gecirdikleri kurumsal kimlige de sahiptir. Bu kurumsal kimlik, dénemi ve

donemin insanini anlamasi agisindan okura yol gosterir.

Cemal alti yilin ardindan Istanbul’a déndiigiinde sehirdeki her seyin
degismis oldugunu goriir. Mazi hatiralarina mekanlar iizerinden giden Cemal,
kahvelerdeki iimitsiz insan kalabaligiyla donemin sosyolojik travmasini ortaya
koyar. Dalgin dalgin etrafina bakinan insanlarin korkusu, siiphesi ve gelecek
kaygis1 Cemal’in nazarindan resmedilir. Kahvede oturan bu insanlar, baska
insanlarin eliyle hazirlanmis talihlerine ragmen isgalcilere kars1 dik durma gayreti
icindedirler. Cemal bu durusu onlarin asaletine baglar. Insanlarin 6ylesine
durdurulup doviildiigii, yollarimin kesildigi, hukuksuz kimlik kontrollerinin
yapildigi isgal déneminde “Istanbul’'un mevcut durumu burada yasamay
zorlastirmaktadir. Anadolu’nun isgallere karsi silahlanmasina ve miicadele
ruhunu yakalamasina ragmen sehir heniiz bu imkandan mahrumdur. Ayrica
diisman sadece isgal giiclerinden ibaret degildir. Ihsan’a gore Istikial Harbi,
sadece isgalcilere degil, ictekilere karsi da yiiriitilmektedir. Ister istemez kardes
kani akmaktadir. Bunu engellemenin yolu Istanbul’daki devlet mekanizmasin
kontrol altina alip Anadolu’daki Milli Miicadele’ye faydali olacak adimlar

atmaktir. Romandaki ana miicadele de Ihsan ve arkadaslarimin kurdugu ve
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Cemal’in de bir parcast oluverdigi gizli bir milli cemiyetin faaliyetleri etrafinda
donmektedir” (Namli, 2006: 329). Tanpinar, Anadolu’daki bu direnisi ve
direnisin Istanbul yapilanmasini kahve dolayinda aktarir. Isgal kuvvetleri, silah
arama bahanesiyle kahvelere yaptiklar1 baskinlarla bir¢ok insan1 tutuklamiglardir.
Tanpimnar, bu baskinlar1 Cemal vasitasiyla dile getirir. Cemal kahve kahve
dolasarak kendisine ulasan havadisleri bu mekanlarda bulunan insanlara aktarir.
Kahvelerin geneli mekansal agidan 6zgiin tasvir degeri tasimamakla birlikte, akisi

saglamas1 bakimindan énemlidir.

“...Hemen her giin kahve kahve gezip havadis veriyorduk. Isin
garibi gazetelere bu havadisin gelebilmesi iyi idi. Isyanin tenkili
haberini ise dokuz kahveye birden haber vermistim” (Tanpinar, SD,
2022: 241).

“Iskelenin etrafindaki kahvelerde, bu kahvelerin onlerindeki
algak iskemlelerde, tipki vapurdakiler gibi, bir yigin yarinin siiphesi
ve korkusu bakislarinda toplanmis insanlar oturmuslar, dalgin dalgin

etrafa bakiyorlar yahut birbirleriyle konusuyorlard:” (a.g.e. 157).

“..dsgal ordular: silah toplamaga epeyce calistilar. Her gece
birka¢ kahve basiliyor, yollar tutularak gelen gecenin iistii araniyor

ama para etmiyor” (a.g.e. 162).

“...Ortakéy ve Arnavutkéyii'nde Ingilizler biitin meyhaneleri,
kahveleri basmuislar, silah muayenesi yapmugslar, yedi sekiz kisiyi
tevkif etmislerdi” (a.g.e. 176).

Cemal ve akil hocasi Thsan, farkli mekanlarda Istanbullularla bir araya
gelerek Anadolu’da baslayan kurtulus miicadelesine destek toplamaktadirlar. Bu
mekanlardan en Onemlileri, yukarida da bahsedildigi gibi sehrin kahveleridir.
Vefa lisesinde tarih dgretmenligi yapan Ihsan; Avrupa’yr gérmiis, bircok konuda
kendini gelistirmis miinevver bir sahsiyettir. Halkla diizenli sekilde temas kuran
ve direnisin gerekliliklerinden bahseden Ihsan, Sultanahmet’te set iizerindeki
kahvelerin birinde sik sik konusmalar tertip eder. Cemal, Dariilfiinun
ogrencilerinin de bu sohbetlere katildigini belirtir. Bu nedenle mekandan “talebe
kahvesi” diye bahsedilir. Tasvir icermeyen bu kahveler, halkin milli miicadeleye

¢ekilmesinde 6nemli araglardir.
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“...Bu kahveyi benimse! Vaktin olduk¢a ugra! Talebe
kahvesidir. Kimse siiphelenmez! Hele Ali Bey’le tavla oynarsan, oyun

esnasinda rahat¢a konugursunuz” (a.g.e. 185-186).

“...Kahvedeki halkin yiiziinii gordiin. ...Hepsini tereddiit
kemiriyor. Onlart bu kurttan kurtarmak istemez misin? ...Unutma,
insan vazife ve mesuliyet duygusudur. ...Yiiziine baktim. Her zamanki
emniyet telkin eden ¢ocuk yuziydl. Kahvedeki sertlikten eser yoktu™
(a.g.e. 228).

Istanbul’un isgali ile sehrin demografik yapis1 degismistir. Sehrin eglence
merkezlerini basta Ruslar olmak iizere yabancilar doldurmustur. Divanyolu’nda
bulunan Sule kahvesi Ruslarin ugrak mekanlarindan olup Ruslarin iilkeye
getirdigi tombala oyunuyla revagtadir. Bu mekan bazi kaynaklarda meyhane
olarak ge¢mekle birlikte Tanpinar’in roman kurgusunda kahve islevselligiyle
daha fazla ortiismektedir. Tanpinar, Bes Sehir’de Sule’den “geceleri raki icmek
icin ugradiklar: bir yer” (1992: 174) seklinde bahseder. Ayvazoglu, Divanyolu

isimli eserinde bu mekanla ilgili soyle soyler:

“Ekim Devrimi’nden sonra Istanbul’a dékiilen Beyaz Ruslarin
eglence  hayatindaki  onemli  rollerini  hatirlattiktan  sonra,
Divanyolu’nda o yillarda ag¢ilan Sule adli meyhaneden ve Siileyman
Nazif’in yiiregini hoplatan Rus dilberinden de 50z etmeliyiz.
Vivana’dan dondiikten sonra bir siire yegeni Kegecizdde Ndzim Bey’in
Cemberlitas taki evinde oturan Abdiilhak Hamid’in de devam ettigi
Sule, Yusuf Ziya'mn anlattigina gére, kibar bir Istanbul efendisi
tarafindan agilan ‘Avrupali’ bir meyhanedir. Zevkle désenmis, masa
ve sandalyeleri ozenle sec¢ilmistir. Siileyman Nazif, devrin bir¢ok iinlii
sair ve yazarimin ugradigi bu meyhaneye sadece Abdiilhak Hamid le
bulusmak icin degil, galiba biraz da kendi tabiriyle Sule’de bir sule
gibi dolasan Rus dilberini gérmek i¢in gelmektedir” (2010: 111-112).

Tanpinar, Toérenek’in ifadesiyle, romanda “firsat bulduk¢a sosyal hayatin
analizini yapan” (2009: 147) bir anlayis gelistirmistir. Bu anlayisla Beyoglu’nun
mazisini yansitan mekanlar, ayni zamanda Batililagsma maceramizin da bir

gostergesi haline doniistiiriilmiistiir. Beyoglu, kahvelerinden baslamak iizere her
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tirlii eglence merkeziyle Bati Kkiiltiirliniin simgesel karsiligidir. Cemal, bu
kahvede parasindan iizerine giydigi kiyafete varincaya kadar tiim varligini
kumarda kaybeden bir memurun igler acis1 durumunu ortaya koyarken aslinda
Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu trajik durumu ve kaybedisi ortaya ¢ikarmaya

caligmistir.

“Diin aksam Divanyolu’nda Sule diye bir kahvede, zavalli bir

memur paltosuna varincaya kadar her seyini kaybetti” (Tanpinar, SD,

2022: 241).

Tanpinar, Cemal vasitastyla bu tip mekanlar1 ve mekanlarin miidavimi olan
insanlar1 kargilagtirarak donemde var olan ikilige dikkat ¢ekmistir. Sirkeci’de
bulunan eglence yerleriyle Divanyolu ve Tiirbe’deki kahveleri mukayese eden
Cemal, isgal altindaki Istanbul’da yasanan ikiligi gdzler dniine serer. Kahveler
burada camlar1 aydinlik seklinde tasvir edilmis, diger semtlere nazaran siikGineti

ile 6ne ¢ikarilmistir.

“...Vakia, camlart yine aydinlik kahvelere, til ortali
pencerelerinden saz sesleri tasan eglence yerlerine yine tesadiif

ediyordum™ (a.g.e. 221).

“Biraz sonra kahveden ¢iktik. ...Ciinkii bu ii¢ giin hakikaten
yorulmustum. Belki kahvede gecirdigim fenalik da bu yuzdendi”
(a.g.e. 225).

Mekanlar yasanilan zamani iizerinde tasiyan ve anlam katmanlar1 arasinda
gecmisten izler bulunduran yerlerdir. Cemal, kahvede oyun oynayan, nargile i¢cen
insanlarin simalarindan hareketle, yasadiklar1 zamanin sartlar1 nedeniyle
duyduklar1 derin {imitsizlige vurgu yapar. O da tipki ifhsan gibi insanlar1 bu
timitsiz durumdan kurtarmak i¢in hal careleri aramanin, onlar1 bulunduklar1 bu
ataletten kurtarmanin gerekliligine inanir. fhsan bunun Anadolu’daki biiyiik
direnisin heyecanini Istanbul’a tasimakla miimkiin olabilecegini ifade eder. Bu
gorevi iistlenen Cemal, ayn1 pansiyonda kaldigi Muhlis Bey ile sehrin kahvelerini
dolagir, gittigi her kahvede Anadolu’daki milli direnisi anlatir, isgal kuvvetlerinin
kara propagandalarina kars1 halki dogru bilgilerle aydinlatir. Acem’in Kahvesi,

Beyazit kahveleri bu mekanlar arasinda zikredilmistir. Kahveler biiylik olmasi
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disinda tasvir edilmemisse de etraflarindaki olaylarin goriintirliiglinde bir isaret

levhasi olarak tasarlanmistir.

“...Pansiyonda sik sik Muhlis Bey’le bulusuyorduk. O, beni
Acem’in kahvesine, Tursucu adi verilen bir meyhaneye, iskele

civarindaki oturulacak yerlere gétiirdii” (a.g.e. 239).

“Anadolu ¢arpisiyordu. ...Bu giinleri yasayanlar, mesela ¢arsi
icinde veya Bayezit kahvelerinde yahut Darulfinun dershanelerinde,
sehrin herhangi bir semtinde, bir devlet dairesinde, birka¢ saat i¢inde
cehrelerin nasil birka¢ defa degistigini, bir saat evvel gomiilmege
hazir denecek kadar asik yiizlerin, bir saat sonra nese ile nasil
partldadigint  gayet iyi hatirlarlar. ...Nihayet sehrin muhtelif
merkezlerinde blylk kahvelerde tanidiklar tedarik etmege karar
verdik (a.g.e. 242).

Cemal, gazetede yazdig1 yazilar aracilifiyla halki basin yoluyla
aydinlatmaya c¢alismistir. Gazetede islerini bitirir bitirmez kahveleri dolasmaya
basladiklarini ifade eden Cemal, bu mekanlarda bulunan diger vatansever emekli
zabit ve askerlerin anlatimlariyla olaylarin ciddiyetinin halk nazarinda
kavranmas! icin ¢aba sarf etmistir. Isgalcilerin halkin iizerinde yarattig1 endise ve
panigin boyutlarin1 anlatabilmek acisindan asagidaki pasaj biiyiik 6nem arz

etmektedir.

“...Gazetedeki isimiz biter bitmez arkadaslarin toplandig
kahvelere gidiyor, orada vaziyeti miinakasa ediyorduk. O zaman
mermer masalar Uzerinde haritalar, krokiler ciziliyor, askerlik
islerinde bizden tecriibeliler, Biiyiik Harp’in, sehrin icinde kalmis
artiklar: olan ihtiyat zabitleri, miitekait askerler, bu krokilerde cephe
hareketlerinin muhtemel safhalarint anlatiyorlardi. Ara swra kahve
sahibi yamimiza geliyor, yavas¢a, “Boyali kalem kullanmayn, Allah
askina!” diye yalvariyordu” (a.g.e. 243).

Istanbul’un isgaliyle sehre bilyiikk cogunlugu Rus olan farkli din ve
milliyetten insanlar gelmistir. Calisma yerleri el degistirmis, eglence mekanlarina
artan ilgiyle burada calisanlar genelde yabanci uyruklular olmustur. Cemal, bu

degisimlerin Osmanli-Tiirk toplumunda ahlaki ¢okiintiilere yol agtigini ifade eder.
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Beyoglu'ndan baslayip ilge semtlere yayilan kahveler, batan Carlik gemisinden
kurtulmus Rus milletine ait kadinli erkekli burjuva takiminin ugrak yerleridir.
Cemal, kendilerini prenses, kontes olarak tanitan bu insanlarin kahvelerde kendi
zevklerine gore eglendiklerini gozlemler. Tanpinar, Cemal’in goézlemleri
tizerinden Beyoglu’nda yasanan degisimi ele alir. Biiylik olmasi, i¢cinde tombala
oynanmasi, dans edilmesi ve ge¢ saatte 1siklarinin kisilmasiyla tasvir edilen bu

kahveler, donemde yasanan demografik degisimi yansitmasi agisindan 6nemlidir.

“...Beyoglu’'nda bir yigin lokanta, bar, dansing agilmaus,
agirbasl Istanbul efendilerinin bir vakitler gazetelerini okuyarak,
al¢ak sesle diinya gidisi hakkinda bedbinliklerini birbirlerine
naklettikleri, sabah kahvesi ve aksam cay ictikleri Istanbul kahveleri
manzaralarint  degistirmisti. ...Her biiyiikce kahvede tombala
oynaniyor, muayyen saatlerde isiklar kisilyyor, narin endamll
delikanlilar, Kafkas danslari, kadinlar ufak tefek plastik rakslar
vapiyorlar, semtleri dolayisiyla daha kapali, miisterisi daha az

yerlere, hi¢ olmazsa gezici ¢algicilar ugruyorlardi” (a.g.e. 245).

Tanpinar, donemin ruhuna uygun olarak Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi
sairleri roman kurgusuna dahil eder. Acem’in Kahvesi’nde Ahmet Hasim’le
Doktor Talha’nin tavla oynamalari, Yahya Kemal’in Ikbal kahvesindeki
sohbetleri bu kahvelerin okur-yazar kesimin ugrak yerleri oldugunu gosterir.
Turgay Anar, edebiyat mahfilleri iizerine yaptig1 calismasinda Ikbal’le ilgili bir
anekdotu soyle aktarir: “Edebiyata goniil vermis genglerin devam ettigi mekdna
genglerin iistat kabul ettikleri Yahya Kemal’in gelmesiyle Ikbal tam anlamiyla bir
edebiyatc¢t kahvesine donmiistiir” (2012: 222).

“Acem’in kahvesinde benimle Hasan Basri Elmiindefik’e
soylemisti. Yandaki masada Ahmet Hasim’le Doktor Talha’nin tavia
oyunlarini, Hagim’in yapmacik hiddetlerini tada tada seyreden Muhlis

Bey: Gazete, hakikaten c¢ikiyormus gibi soéyliiyorsunuz, Kudret Bey
dedi.

Kudret Bey, elindeki tasi birakarak igini c¢ekti. “Sabirsiz
insanlarsiniz” dedi. “Ben i¢cimdeki gayzi, hareket ihtiyacini senelerce

tuttum da siz on bes giin beklemiyorsunuz!” ...Uskiidar’da, carsi
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icindeki kahvelerden birinde tesadiif ettiklerini, canmmin ¢ok
stkildigini,  kendisiyle uzun boylu konustuklarini  séyliiyorlardy”
(Tanpinar, SD, 2022: 241).

9. Yaz Gecesi’nde Kahvehane Tasviri

(1951 Tefrika, 1955 Varhk Yaymnlar1), Yaz Gecesi hikdyesinde “‘sekiz
senedir yatalak olan hastanin drami anlatilir” (Mumcu, 2015: 203). Bir ana, iki
alt oykiiden olusan kurgusu ile dikkat ¢eken Yaz Gecesi’nde Tanpinar, mekan
unsuru olarak kahveyi iki yerde kullanmistir. Kahvenin ilk kullaniminda pitoresk
bir tablonun varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Sahil, kahve ve giivercinler bu tabloyu
olusturan objelerdendir. Kahvede bir yigin giivercin olmasi mekanin canliligina

yapilmis tasvir edici bir vurgudur.

“Sahildeki kahvede bir yigin giivercin vardi” (Tanpinar, HKY,
2021: 274).

“Kiigtik istasyonlari, pencereleri tel kapili, saksili bahgeleri
aksamdan sulanmis kiiciik memur evlerini, geceleyin ge¢ vakte kadar

bekleyen kahveleri 6zIllyordu” (a.g.e. 280).

10. Saatleri Ayarlama Enstittisi’nde Kahvehane Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi), Saatleri Ayarlama Enstitasi, “II.
Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Cumhuriyet devirlerini géren anlatict kKahraman Hayri
Irdal’in hatiralarindan olusan” (Okumus ve Sahin, 2012: 112) bir doénem
romanidir. Romanin baskisisi Hayri Irdal’dir. “Cocuklugunda her seye ragmen
mesut bir hayati olan Hayri Irdal, moderniteyle beraber biiyiik bir ¢okiintii
yasar” (a.g.e. 112). Her ne kadar bu c¢okinti roman boyunca temposunu hig
disiirmeyen mizahi bir iislupla ele alinmigsa da Tanpinar’in ana meselelerinden
olan yabancilasmanin tepe noktaya ulastigi bu eser, tabaninda Hayri Irdal’in

dramatik yasamindan kesitler barindirir.

Hayri Irdal 6nce ¢ok sevdigi annesini, akabinde ¢ok sevdigi esi Emine’yi
kaybeder. Bu iki kayip onu zaten uyum saglayamadigi toplumdan hepten
uzaklastirir. Bu noktada mekan unsurlarindan kahve, eserde olay akisini saglayan
en Oonemli yap1 unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Romanda kahve hem

eglencenin hem de hiizniin mekan1 olarak ele alinmistir. Zira kahve irdal icin
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kimi zaman ekmek parasi, kimi zaman sizilarini unutturan bir siginak kimi zaman

da renkli eglencelerin baskentidir.

Eser boyunca kirk bir kez karsimiza ¢ikan kahve, mekansal ag¢idan iki baslik
altinda derlenebilir. Birinci gruptaki kahveler, tasvir agisindan hemen higbir
unsur barindirmayan, genellenmis kahvelerdir. Bu kahveler anlatict kahraman
Hayri irdal’in issizlik zamanlarinda yar1 ag yar1 tok vakit gecirdigi, is veya para
bulabilmek timidiyle uzun saatler boyu sigindigi mekanlardir. Bu baglik altinda
derlenen kahveler yoksulluk, bigarelik ve bosa gegirilmis zamanlar1 ifade eder.

Bunlar1 6rneklendirmek gerekirse;

“Daha sonraki zamanlarda, enstitimiz kurulmadan evvel
issizlikten evde c¢ocuklarin mektep kitaplarina zaman zaman goéz
attigim gibi, bazen biitiin guiniimii geg¢irdigim Edirnekapt veya
Sehzadebasi kahvelerinde gazeteleri hatme mecbur kaldigim
zamanlarda ufak tefek tefrika parc¢alart ve makaleleri de okudum”
(Tanpinar, SAE, 2019: 7).

“Bence radyo, aklimin erdigi kadarint séyleyecegim tabii, -aziz
okuyucum bu fikirleri dinlerken, muntazam bir tahsil gérmemis, omrii
kahve peykelerinde gegcmis, ihtiyar bir adamdan geldiklerini hi¢cbir
zaman unutmal- insanogullarina liizumsuz meraklar agilamaktan

baska bir seye yaramaz” (a.g.e. 28).

“Fakat en hosuma gideni her giin sokakta, kahvede
karsilastigim bu adamlarin  sahnede, 1s18in ve bozuk mizika

glirtiltiisiiniin ortasinda baska hiiviyetlerle yasamalart idi” (a.g.e. 75).

“Evden ¢ikarken aksam hangi kahvede kendisini bulabilecegimi

soyler ve benden bir saat evvel oraya gelirdi”” (a.g.e. 83).

“Yavas yavas semtteki kahvelerin Oninden gecemez oldum”
(a.g.e. 98).

“Adli Tipta iken, bu kiraathanelerdeki biitiin ahbaplarina, tiirlii
meziyetlerimi, eski dlemimiz hakkindaki bilgimi, saat tamirindeki
maharetimi oyle ovmiis, macerami o kadar yana yakila anlatmas,

bilhassa hastaligim hakkinda o kadar ¢ok ve miihim tafsilat vermisti
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ki, daha ilk adimimi atar atmaz biitiin kahve seving ¢ighg ile doldu”
(a.g.e. 129).

“Diigiiniin bir kere, koskoca Biiyiikdere’de, bu lokantada, kahve
késelerinde yari ag¢, yar:i tok Omriinii geciren Hayri Irdal’in
tabagindaki tek midyeyi bile, yemege kiyamadigi, tam lezzetine
varmak i¢in éniinde tuttugu tek midyeyi bile hosuna gidince almakta

tereddit etmiyordu” (a.g.e. 218).

“Artik giin boyunca kahve kahve suna buna rastlamak timidiyle
kosmak yoktu” (a.g.e. 231).

“Ekrem, Nevzat Hanmim’in soluk ve sessiz tebessiimiinde
Sehzadebasi kahvelerinde bana uzun uzadiya anlattigr estetiginin
kadinini buldugunu zannetmisti” (a.g.e. 325).

“Burada yine mazim, yani igsizlik zamanlarimda oturdugum
kahvelerde hatmetmege mecbur kaldigim gazetelerden ogrendigim sey
imdadima yetisti” (a.g.e. 366).

Bir sosyal goézlemci olan Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitisi’nde
isledigi ikinci grup kahve, Hayri Irdal’in psikiyatri doktoru Ramiz Bey vasitasiyla
tanidig1, eserde onem teskil eden diger kahramanlarin siklikla bir araya geldigi
Sehzadebasi’ndaki biiyiikge kiraathanedir. Bu kiraathane; yas, hiiziin, sosyal
kabul, arkadaslik, gézlem, nekahat ve Tanpinar’in eserlerindeki en temel yap1
taglarindan olan “hayata karsi esikte durma” hali ile ger¢ek diinyadan kagis
baglaminda 6nem arz eder. Tavla sikirtilari, sakalagsmalar, giiliismeler gibi isitsel
tasvirlerle 6ne cikan bu kahve, donemin insan profillerini géz Oniine serme,
kahramanin psikozlarini izah etme ve Oykiide gegisleri saglama isleviyle dikkat
ceker. Hayri Irdal, “velinimetim” dedigi Halit Ayarc1 ile bu kahvede tanismistir.
Yine ilk esi Emine’nin 6limi karsisinda “tutundugum son dal da kopmus gibi
biisbiitiin  boglukta kalmistim” (a.g.e. 144), “herkese ve her seye sadece
katlantyordum”, “cocuklarina besledigim acima hissinden baska etrafimla hi¢bir
bagim yoktu” (a.g.e. 146) diyen Hayri Irdal’in yasadig1 travma nedeniyle kendini
hayata ve ¢ocuklarina kapadig: siiregte bu kahve, nekahat doneminin en 6nemli

unsurlarindandir.

67



“Intiyar bir kadin evde c¢ocuklarimla mesgul oluyordu. Ben
sabahleyin kalkabildigim saatte ise gidiyor, isten kahveye geliyor,
oradan Doktor Ramiz’le veya baskasiyla civar meyhanelerden
birisinde aksamcilik ediyor, gece geg¢ vakit eve déniiyordum” (a.g.e.

146).

“...kahveye, az ¢cok benden baska tiirlii yasayanlarin, kendilerini
hi¢ olmazsa benim gibi goz hapsinde tutmayan insanlarin arasina

gidiyordum” (a.g.e. 147).

Bir yanlis anlama nedeniyle hastanede psikiyatrik tedavi gérmek zorunda
kalan ve Doktor Ramiz ile bu tedavi siirecinde tanisan Hayri Irdal, uzun tedavisi
boyunca Doktor Ramiz’in sadece hastasi degil, arkadas1 da olur. Doktor, siklikla
ugradign Sehzadebasi’ndaki bu kahveye, taburcu ettikten sonra Hayri irdal’1 da
gotiiriir. Kahvenin miidavimlerine hastasindan o kadar ¢ok bahsetmistir ki bu ilk
karsilasmada Hayri Irdal alkislar ve seving ¢igliklari arasinda bir dost, bir

kahraman gibi karsilanir.

“Burasi Sehzadebasi’nda, bos zamanlarinda vakit gecirdigi
buylkce bir kiraathaneydi. Aziz dostum, ben Adli Tipta iken, bu
kiraathanelerdeki biitiin ahbaplarina, tirlii meziyetlerimi, eski
dlemimiz hakkindaki bilgimi, saat tamirindeki maharetimi oyle 6vmiis,
macerami o kadar yana yakila anlatmis, bilhassa hastaligim hakkinda
o kadar ¢ok ve miihim tafsildat vermisti ki, daha ilk adimimi atar atmaz

butin kahve seving ¢igligi ile doldu” (a.g.e. 129).

Ilk andan itibaren kosulsuz sartsiz kabul goérdiigii bu kahve, kisa siirede

Hayri irdal’in yasaminin bir parcasi olur.

Tanpar, Hayri Irdal’in “hichir seye hayret edilmeyen garip bir yer” (a.g.e.
129), “bir nevi kultp” (a.g.e. 130), “abes denilen seyin batakligi1” (a.g.e. 143)
gibi ifadelerle tasvir ettigi bu kahveyi adeta bir insan ve donem miizesi isleviyle
kullanmis; Irdal’in nazarindan gdzlemledigimiz bu kisiler aracihigiyla gerek
donemin temayiilleri gerekse sosyal yergi agisindan bu mekandan iist diizeyde

faydalanmistir.

“Yillardan sonra bu kahvede tanmidiklarimizdan birini bir vekil

sandalyesinde goOrdik. Korkulacak derecede muvaffakiyetli bir
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politika adami olmustu. Fakat bu acayip kahvede onu taniyanlar
kendisine hdld aymi gozle bakiyorlar, adi séylenince ayni seyleri

hatirliyorlar, ayni hiikiimleri tekrarliyorlardi” (a.g.e. 130).

“Kahveye her cins ve mesrepten insan geliyordu. ...Basta kahve
sahibi olmak itizere biitiin gedikli miisterilerin burada takilmis hususi
adlari, hayatlarindan sanki biiyiik bir dikkatle se¢ilmis ve kendileri

goriiliir goriilmez hatirlanan ve hatirlatilan bir iki hikayesi vardi”

(a.g.e. 131).

Kahvenin midavimi olan bu insanlar kendilerine has 6zellikleriyle, varsa
olumsuz yanlariyla topluluk igerisinde ivedilikle kabul goérmektedirler. Kendi
iclerinde kigiik gruplar olustursalar da hi¢bir sirlar1 yoktur ve her seyi ulu orta
konusurlar. “Tarih, Bergson felsefesi, Aristo mantigi, Yunan giiri, psikanaliz,
ispritizma, alelade dedikodu, ¢iplak hikdaye, korkung veya merakli macera, giinliik
siyasi hadise” (a.g.e. 131) gibi envaigesit konuda edilen sohbetlere hikayeler ve

sehir efsancleri de karisir.

“Bu kahvede neler konusulmazdi? Tarih, Bergson felsefesi,
Aristo mantigr, Yunan gsiiri, psikanaliz, ispritizma, alelade dedikodu,
¢iplak hikdaye, korkung veya merakli macera... Tabii hicbirinden tam
bahsedilmezdi. Hepsi ¢ok uzun bir uykudan, bir ¢esit oliimden sonra

hatirlanir gibi bu kahveye gelirdi” (a.g.e. 131-132).

Yazarin tabiri ile ne kadar ciddi baslarsa baslasin, her isin beklenmedik
neticelerle bittigi, buna karsin hi¢bir seye hayret edilmeyen, higbir seyin lizerinde
fazla durulmayan bu kahvede her sey biraz afyon, biraz uyku ilacidir. Doktor
Ramiz’in ““*Sosyal psikanaliz i¢in bundan iyi yer bulunmaz” (a.g.e. 135) dedigi ve
kendisine meslegini sevdiren ana unsur olarak isaret ettigi bu kahve, konu ve
insan ¢esitliligi acisindan derin detaylar barindirmaktadir. Kahvedeki kisilerin
ortak 6zelligi Tanpinar’in anlatmay1 sevdigi “esikteki” profil olmalaridir. Hayri
Irdal’in “Buradaki hayat, asil kapimin disindaki hayatti” (a.g.e 136) seklindeki
ifadesinden de cikarilabilecegi lizere mekanin miidavimleri ger¢ek hayata kapi

esiginden bakan, kacis ve uyku-uyaniklik arasi1 yagamlar siiren kisilerdir.
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“Bu kahve hakkinda sizi dinlerken ben, ¢ogunu tamidigim bu
insanlart hep bir c¢esit aralikta yasiyorlarmis gibi diisiindiim.

Isterseniz onlara kapinin disinda kalanlar da diyebiliriz” (a.g.e. 135).

“Halit Ayarct’nin is hakkindaki fikirlerini tam manasinda kabul
etmemekle beraber, bu kahvede tanidigim insanlar icin en iyi teshisi
onun koydugunu zannediyorum. Hakikaten buradaki hayat, asil
kapimin diginda bir hayatti. Ve onu yasayanlar, o sekilde, yani hig
iceriye girmeyi diisiinmeden yahut da bir ayaklari daima egikte,

yasiyorlardr” (a.g.e. 136).

11.  Yaz Yagmuru’nda Kahvehane Tasviri

(1955 Varhk Yayinlar1), Yaz Yagmuru, Tanpinar’in Istanbul temal dikkat
cekici Oykiilerindendir. Eserde mekan olarak kahve bir kez kullanilmistir. Eserin
kahramani Sabri, evinin bahgesinde tanistig1 Fatma ile kahvede oturur. Kahveler
daha c¢ok erkeklerin ugrak yerleridir. Akraba ya da evli olmamalarina kargin
kahvede bir arada bulunmalarindan Sabri’nin duydugu rahatsizlik, yiiziiniin
solgunlugu ile ifade edilir. Tanpinar, Sabri ile Fatma’y1 kisa siireligine de olsa bir
kahvede oturtarak onlara geleneksel deger yargilarinin hos gdérmeyecegi bir
davranis modeli sergiletmistir. Bu kahve, Fatma’nin Sabri’yle ilgili kanaatlerini

ifade ettigi yer olarak karsimiza ¢ikar.

“Déniiste, Kanlica’da  otururuz  degil mi?” Kahvede

otururlarken Sabri yiiziiniin solgunluguna sasirdi” (Tanpinar, HKY,

2021: 190).

12. Aydaki Kadin’da Kahvehane Tasviri

(1987 Adam Yaymnlari), Aydaki Kadin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
romanciliginda Tiirk toplumunun orta-iist gelir sinifina mensup ailelerinin
iligkilerini ve bu iligkilerdeki yozlagsmay1r ortaya koymasi bakimindan, bir
yiizlesme romanidir. Olaydan ¢ok kahramanlarin duygu durumuna ve glindeme
iliskin birtakim meselelere odaklanan romanda mekan olarak dokuz kez
kullanilan kahve, ge¢mise yapilan yolculuklarda animsanan mekan ile aktiiel
zamani imleyen mekan seklinde kullanilmistir. Eserin bagkigisi Selim, mazinin

giizelliklerini yasadigr mekanlar iginde riiyaya miinhasir bir keyfiyetle yeniden
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kurgulayan biridir. Bu yoniiyle Selim, tipki Miimtaz gibi Tanpinar’in temsilidir
ve Tanpinar aslinda Selim araciligi ile kendiyle yiizlesir. Mazinin varligi,
yasanmisliklar ve bunlarin bir anilar yumagi olusturmasi, bu mekanlarin bir
bellek mekan olarak algilanmasini saglar. Tanpinar, bu bellek mekanlardan
bahisle bir donemin panoramasini ortaya koyar; insanlarin yasayis sekillerini,
tutum ve ilgilerini giin 15131na cikarir. Ornegin meddah kahvelerinin doluluguna
yonelik tasvir, o donemin kiiltiirel dokusunda insanlarin seyirlik oyunlara karsi
ilgisine yapilan bir gondermedir. Donemin kahvelerinde Meddah Sururi’nin
oyunlarini tertip ettigi ve halkin bu oyunlar1 seyretmek i¢in kahveleri doldurdugu
anlatilmistir. Tanpinar, Selim’in riiyalar1 arasindan bu gergekligi kahve
gostergesiyle somutlastirmistir. Tanpinar, Selim’in gordiigli riiyalardan aktiiel

hayata gecisini kahvenin dinamik yapisiyla sunar.

“Meddahin bulundugu kahve agzina kadar doluydu” (Tanpinar,
AK, 2022: 61).

Bir diger pasajda karsimiza cikan kahvede Selim ve arkadaslari Ada
yolculugunda yagmur ve firtinaya yakalanmislardir. Selim’in i¢ konusmalarindan
icinde bulunduklar1 bu durumun onlar1 kaygilandirdig1r goézlenebilir. Yagmurun
sadece Ada’da degil Istanbul’un biitiin topografyasinda etkili oldugu Selim’in
konusmalarindan anlagilmaktadir. Olumsuz hava sartlarina karsin Biiyiikada’daki

ve Istanbul’un baz1 semtlerindeki kahveler kalabalig1 ile tasvir edilmistir.

“...Siiphesiz orada bu yagmur altinda Biiyiikada ' nin saatlerini
Istanbul’'un baska semtlerinden o kadar ayiran hususi hayat
imkansizdi. Bununla beraber kahveler, lokantalar elbette doluydu™
(a.g.e. 66).

Selim ve arkadaglari, ilk genclik yillarinda, bir diger okul arkadaslar1 Asim
ve ailesinin Heybeliada’daki evlerinde kendileri igin tertip ettikleri davete
katilirlar. O giin, Ada vapurundan indiklerinde Asim kendilerini karsilar ve arzu
ederlerse evden o©nce kahveye gidebileceklerini belirtir. Kahve burada

soluklanilacak bir dinlence yeri olarak tasvir edilmistir.

“Isterseniz biraz Kahvede dinlenin, soguk bir sey icin! Isterseniz

derhal gidelim” (a.g.e. 68).
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Kahve bu eserde de diger eserlerde oldugu gibi islevselligi ile donemin
ruhunu yansitan bir mekan unsuru olarak, 6zellikle kurguya dahil edilmistir.
Kahvenin biinyesinde barindirdig1 islevsellik; kahvede oturmak, kahvede
dinlenmek, kahve camindan bakmak, kahvenin dibinde olmak gibi s6z gruplariyla

dinamik bir hiiviyete bilirlindirilmiistiir.

“Arkadasini kahvenin caminda sabirsiz ve hir¢in kendisini

bekler goriyordu™ (a.g.e. 100).

“Arkadasi kahvenin dibinde, en los ve nisbeten en serin yerde

onu bekliyordu™ (a.g.e. 101).

Kahveler bulunduklar1 ortamin zihniyetini yansitan mekanlardir. Tanpinar,
Selim ile birlikte aydin tabakanin bohemce yasayisini, memleketin gergekleriyle
ortismeyen Ongoriilerini nazart dikkate almis; zamanlarin1 kahvelerde tiiketen
insanlar1, bu kahvelerdeki eglence ve israfi listii kapali sekilde tenkit etmistir.
Asagida bahsi gecen Sultantepe’deki kahve, semtin giizelligi ile ortiilii sekilde

tasvir edilmistir.
“Déniiste bir kahveye oturdum. Sultantepe’de” (a.g.e.165).

Tanpinar, roman kahramanlarin1 ¢esitli vesilelerle yurt disina ¢ikararak
farkli bolgelere yonelik bilgiler aktarir. Tiirk aydinlarinin gittikleri yerler arasinda
Paris basta gelir. Port Royal’deki kahve, Michel’deki kahveler, La Fayette’deki
kahve Tiirk aydinlarinin ugradigi mekanlardandir. Paris’in bu kahveleri esyaya
yonelik tasvir bakimindan zayif olsa da ziyadesiyle bir kiiltiir lokali, bir sanat
galerisi gibi oldukga hareketli ve islek mekanlar olarak tasvir edilmistir. Eserin
baskisisi Selim, Suat’in c¢izdigi ve heniiz tamamlanmamis bir bulvar resmini
Montpamasse’de oturduklar1 kahvede Amerikali bir kadinin satin almak istedigini
animsar. Saint Michel’deki kahvelerde Necip’in eglenmesi Tanpinar’in kinayeli
anlatiminda 6nemli bir yergi 6rnegidir. Necip ismi ile kahve ve Paris bilingli bir
tercih olarak Aydaki Kadin’da karsimiza ¢ikmaktadir. Necip ismiyle Necip Fazil
Kisakiirek’e, Paris ve kahve ile ise onun bohemce hayatina bir gonderme
yapildig1 sdylenebilir. Romanin dénem olarak Adnan Menderes hiikiimetinin

iktidar oldugu bir zaman diliminde geciyor olmasi bu kaniy1 gii¢lendirir.
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“...Montpamasse’taki kahvede beraberce otururlarken Suat’in
¢izdigi bulvara daha bitmeden evvel -belki de Suat’t goziine kestiren-

bir Amerikan kadim miisteri ¢ikmist1 (a.g.e. 112).

“Montpamasse’da, Saint Michel’deki kahvelerde, Coupole’un
dansinginde, plajlarda Necip baska kizlarla eglenir, dans eder ve
giilerken bu omuzlar boyle c¢oker, yiiziine bir tirlii onlemesini

ogrenemedigi bu kan dalgast hiicum ederdi” (a.g.e. 163).

“...Port Royal 'de oturduklar: kahvede ‘alacagim seyler hep eski
tamdiklarin idare ettikleri kisimlardaydi. Gériinmek istemedim’

demisti” (a.g.e. 166).

C. Konak Tasvirleri

Tlrkiye’nin  18.-20. yiizy1l aras1 gegirdigi siyasi, politik, kiltirel
degisimleri ve bu degisimler karsisinda yasanan bocalamay1 ironik ve mizahi dille
ele alan Tanpinar, hikdye ve romanlarinda kahramanlarini etraflarindaki kisilerle
bir butin halinde isler. Bu biitiinliik, eseri zenginlestirme kaygisindan 6te bir
toplumbilimselligin sonucudur. 18. ve 19. yiizyilda, geleneksel degerler ve
modernite arasinda bocalayan kalburiistii, sehirli Tiirk ailesi; donemin popiiler
semtlerindeki konak, kosk, yal1 gibi genis yapilarda, yakin aile fertleri, akrabalar1
ve hizmetlileri ile birlikte yasamaktadir. 20. yiizyilla gelindiginde ise
modernizmin i¢e doniik, topluma uzak, bireyci yaklasimiyla terk edilecek ve
yerini apartman dairelerindeki kii¢iik yasantilara birakacak olan konak kultird,
girift aile yapilari ile dikkat ¢eken Tanpinar’in eserlerinde yogunlukla iglenmistir.
Bu baglamda Tanpinar’in eserlerinde yer verilmis konak unsurlari eserlerin

yayimlanma sirasina gore asagida detaylandirilmistir.

1. Evin Sahibi’nde Konak Tasviri

(1942 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi), Kenan Akylz’in de
vurguladig1 gibi “disla ici giizel bir hamur seklinde yoguran” (Ugman ve Inci,
2002: 47) maharetli bir tasvir kabiliyetine sahip olan Tanpinar’in dis diinya ile i¢
diinyay1 harmanlandig1 Evin Sahibi, 1935 tarihli bir hikayedir. Hastanede yatan
bir geng iizerinden sunulan dykiide bu gencin annesinin bir yilan ile yasadig:

siirreal ask islenir.
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Bilindigi gibi “Tanpinar’in roman ve hikdaye kahramanlarinin ortak
ozellikleri, Oguz Atay’in kelimesiyle “tutunamamak”tir. Bu kisiler kendi
uzviyetlerine ragmen yasarlar; kigilikleri yarim ve paradoksaldir. Daimi bir
sizofreni hali hayatlarina refakat eder” (Samsakci, 2017: 196). Bu yarim
kalmisligi ve sizofreni halini yogun sekilde gorebildigimiz Evin Sahibi’nde
hikdyenin anlaticis1 belli bir misyon ifa etmek igin kurgulanmis, zihinsel
karmasalarina hapsolmus, sira dis1 bir kahramandir. Bu sira dis1 kahraman, kendi
tabiri ile “sonu bilindik” yazgisina karsi hayata tutunmaya cabalayan fakat
cocuklugunun kéabuslarindan armmamayan biridir. Babasini, annesini ve
anneannesini ¢ok kiiciik yasta kaybeden anlatict kahraman, dedesi ve hizmetliler
ile birlikte tirpertici bir konakta yasamaktadir. Siirreal 6gelerle bezenmis Oykiide,
cocugun konagin istiraplarindan ve savastan dolayr ruhunda agilan yaralari, bu
yaralara kargin hayata tutunma c¢abasini gozlemleriz. Bu eser ile Tanpinar, insanin
yazgl karsisindaki garesizligine ragmen yeni bir yazgi olusturabilme g¢abasini
islemistir. Tanpinar, bu uzun Oykiide anlatici kahramani islerken onun tiim
benligini ¢evresel faktorlerle birlikte ele almistir. Cesitli sikintilar yasamis ve bu
sikintilar sonucunda bogucu ruh haline katlanmakta zaman zaman ¢ok zorlanan,
yalniz bir adam olan anlatict kahraman i¢in konak, dogdugu yer oldugu icin
baslangi¢larin temsili olmaliyken, kontrastlariyla o6ne ¢ikan Tanpinar’in

kaleminde sonun temsili olarak islenmistir.

’

Eserlerinde “kahramanlarimin biiyiime dykiilerine mutlaka bir yer a¢an’
(Taburoglu, 2018: 281) Tanpinar’in -kendi de annesini heniiz ¢cocuk yastayken
kaybettiginden olsa gerek- zaman zaman derin 6zlem ve kronik ruhsal agmazlarla
ifade etmeye calistig1r anne yoksunlugu, bu eserde kahramanin sahsina miinhasir
Ozelliklerini sekillendiren dramatik 6gelerden biri olarak karsimiza ¢ikar. “Geng
annesinin oliimiinii, yart deli bir Arap halayigindan biitiin ¢ildirtici teferruatiyla
senelerce dinlemis” (Tanpinar, HKY, 2021: 103) olan anlatici kahraman icin
Oliim; evladinin kaybindan sonra mevcudiyetine niifuz eden derin kedere karsin
yasamaya, yasama katlanmaya ¢abalayan “yar: deli” (a.g.e. 124) dedenin tesiri
ile olsa gerek; hayatinin her aninda, adeta sah damarindan daha yakinda
hissettigi, yillarca beraberinde gezdirdigi iirpertici bir gergektir. Oyle ki sabahlar
uyandiginda, ders g¢alisirken, ilk buseleri tadarken, sofradayken, aksam

oturmalarinda oliimii hep oracikta, yani basinda hissetmistir. Eserlerinin
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genelinde hayat-6lum, hayal-gercek, eski-yeni gibi karsitliklar arasinda kalmis ve
gerek bu karsitliklarin ruhunda yarattig: tereddiitler gerekse sehirli insana 6zgii
hezeyanlar nedeniyle kendiyle ve yasamla siirekli didisen insanin gecirdigi
tekamtl stireclerini ortaya koyan Tanpinar; “Evin Sahibi” baglaminda, insanin
varlik ve oliim karsisindaki konumunu, siiphesini, i¢ ¢ekismelerini, korkularini,

0zlemlerini, acilarini ve yazgiyr hiimanist bir yaklagimla ifade etmistir.

Tasvirci anlatimin hususiyetlerini iizerinde fazlasiyla tasiyan bu hikayede
eserin kahramani, bilingaltinda bulunan 6geleri anlamsal bir dizilimle giin 15181na
cikarir. Hikdyede anlatilan gilincel zamanl olaylarin gergeklikle ilgisi yoktur.
Onlar, anlatict kahramanin zengin diis giicliniin yansimast olan fantastik
Ogelerdir. Tanpinar, bu fantastik 6gelerden yola ¢ikarak “insan” ger¢egini suuralti
katmanlariyla bir sorunsala tagimistir. Bu noktada anlatic1 kahramanin ¢ocukken
Musul’daki konaktan bilingaltina kazinanlar, onun ileriki yaslarda edinecegi
psikonevrotik kimlige temel teskil etmistir. Anlatici kahramanin dogdugu,
annesinin bir yilan saldirisiyla 6ldiigli, dedesinin evlat acisiyla adeta delirdigi,
tam tamina 6liim ile 6zdeslesmis olan konak, tasvir agisindan incelendiginde fazla
gorsel detay barindirmamaktadir. “Biiylik ev, koca ev, 1ssiz ev, koca konak,
yilanli ev” gibi tamlamalarla isaret edilen konaga dair asil betimleyici unsur
psikolojik tasvirlerdir. Konakta arada bir ortaya ¢ikan ve ev halkina zarar veren
kara yilanlarin gergekiistii kurgusuyla olusturulan gerilimli hava, anlatici

kahramanin yogun nevrozlarini anlagilir kilmaktadir.

Akil sagliklart pamuk ipliginde kahramanlar kurgulamay: seven Tanpinar,
ozellikle hikayelerinde psikoloji sorunsalini 6ne ¢ikarir. “Abdullah Efendi’nin
Riiyalari’nda Abdullah Efendi, Yaz Yagmuru’'nda Sabri ve Fatma, Riiyalar’da
Cemil, Acibadem’deki Késk’te Sani Bey, Evin Sahibi’nde anlatici kahraman,
Ge¢mis Zaman Elbiseleri’'nde deli oldugu séylenen gen¢ kadin, Erzurumlu
Tahsin’de ise Tahsin... Biitiin bu insanlar mutsuz, hayatta ne yapacaklarini tam
olarak bilemeyen, sanki baska bir dlemden bu diinyaya atilivermis, yasadiklari
zamandan baska bir zamanda yasamak isteyen; psikolojik anlamda ciddi
saplantilart olan, ama bu saplantilarin ne oldugu tam olarak belli olmayan yart
hayal, yart ger¢ek bir diinyada yasayan kigilerdir” (U¢man, 2006: 18). Evin
Sahibi’nde ise 6lim ile 6zdeslesen yilanli konak, eserde kahramana psikolojik

derinlik katan en 6nemli unsurlardan biridir.
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““Zaten bu koca konagt asil dolduran o degil miydi?”’ (Tanpinar,
HKY, 2021: 103-104).

Kizinin 6liimiinden sonra geceleyin sabit bir yerde uyuyamaz olan ve 1stirap
icinde odalardan odalara gezinen dedenin hizunlt ayak sesleri, ninnileri ve
higckiriklari; yine kizinin Oliimiinden sonra yataginda uyuyamadigr igin
selamliktaki sofadan odalara kadar her yere dede ic¢in battaniyeler, yastiklar
birakilmasi ve kii¢iik kahramanin ayni oday1 paylastigi dadisinin dini ritiielleri,

konagin devinimine dair hatiralardandir.

Eserdeki bir diger konak, anlaticti kahramanin aile dostu olan altmis
yaslarindaki Yiimnii Bey’in artik terk etmek zorunda kaldigi konaktir. Uzun yillar
Defterihakani miifettisligi yapmis olan musiki tutkunu Yiimnii Bey, Osmanlinin
¢Oklis doneminde hemen herkes gibi eski imkanlarin1 kaybetmis; borglariyla
birlikte Kanlica’daki kiigiik bir eve tasinmak zorunda kalmistir. *“...bir Tanzimat
konagimin sasirtict debdebesi i¢inden bu kiiciik eve diigmiistii” (a.g.e. 132)
ciimlesinden goriilecegi iizere konak, gorkemli yapisiyla bir varlik semboliidiir.
Osmanlinin ¢okiis siirecinde konaklardan kicuk evlere gecen iilke insani,

ekonomik perspektiften yansitilmigtir.

2. Mahur Beste’de Konak Tasviri

(1944 Tefrika, 1975 Yol Yaymlar), Mahur Beste’de “Osmanl
Imparatorlugu 'nda ilmiye sinifinin Batililagma siirecinde ugradiklar: doniisiim ve
bu sinifin itibarim yitirigi” (Tirkislamoglu, 2016: 94) estetik bir sekilde ele
alinir. Donemin seckin isimlerinden olan kahramanlarin duygu durumlarini ve i¢
diinyalarin1 yansitmak i¢in romanda Tanpinar’a en ¢ok yardim eden unsur
mekandir. Geneli itibariyle i¢ mekanda kurgulanan romanda sehrin konaklari,
yalilar, koskler ve saraylar O6ne ¢ikar. Bu mekéanlar sahiplerine miinhasir
hususiyetleriyle ve doneme uygun sekilde tasarlanmistir. Eserde elliyi askin
konak vurgusu bulunmaktadir. Bu konaklar, donemin yasam temayiillerine ve

degisimlerine uygun sekilde dizayn edilmistir.

Yedi béliimden olusan eserde bahsi gegen ilk konak Ibrahim Pasa konagidir.
Bu konak Abdulhamid doneminde devrin ileri gelenlerinden ve eski yasamin
temsilcilerinden olan Ismail Molla Efendi’nin baba yadigar1 konutudur. Eserde

zaman zaman yal1 veya ev olarak ifade edilen bu konak, gii¢lii yapisiyla irade ve
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iktidar1 temsil eden Ismail Molla Bey’in sinina yarasir sekilde biiyiik ve
gosteriglidir. Bunun yani sira eski oldugunu da tasvirlerden anladigimiz konak,
ailenin koklii ge¢misine paralel bir maziye sahiptir. Aile ve konagin gecmisi
arasinda bag kuran Tanpinar; konagin Cir¢ir Harik-i Kebiri’nde yandigini,
yanginda Behget Bey’in “dort bin ciltlik el yazmasi asar-1 nefise, o kadar iistat
levhasi, fermanlar, hatt-1 himdyunlar” (Tanpinar, MB, 2022: 114) ve bunlarin
yani sira ¢ekmeceler dolusu matbuatin yok oldugunu belirtir. Behcet Bey’in
“valmizligini artirmaktan baska bir etkisi olmayan esi” (Samsake¢i, 2017: 21)
Atiye Hanim ve “zevkli, giiclii, iddiali ve gururlu” (Tanpinar, MB, 2022: 18)
babasi Ismail Molla Bey ile birlikte yasadigi bu konak; koklii ailenin azalan
servetine karsin halen yadsinamayacak zenginligine vurgu yapan en 6nemli tasvir

unsurlarindandir.

Eserde bahsi gecen ikinci konak Ismail Molla Bey’in komsusu Necip
Pasa’ya ait olup bu konak biiyiik ve eglenceli bir ev olmas1 disinda tasvir detay:
barindirmaz. Buna karsin dénemin sosyokilturel ve sanatsal temayuline yonelik
onemli ipuglar1 verir. Necip Pasa’nmin konagi, hareminde saz ve alaturka
musikinin eksik olmadigi, her aksam mutlaka birka¢ ahbabin ugradigi hayat dolu
bir evdir. Necip Pasa selamliginda kendi halinde yasarken esi Tardil
Hanimefendi yetistirdigi birbirinden giizel cariyelerle erkeklerden uzak, izole bir
yasam siirmektedir. Evin hanimi, adeta bir sanat okulu islevi goren evinde
kizlarin kilik kiyafetinden egitimine kadar her isle bizzat ilgilenmektedir.
Romanlarinin genelinde medeniyet degisimi sirasinda kisilerin ve toplumun
yasadig1 travmatik bocalamalar1 estetik sekilde ele alan Ahmet Hamdi Tanpinar
i¢in Necip Pasa’nin konagi, degisime direncin ve gelenegin yasam miicadelesinin

sembolii niteligindedir.

“Bu suretle bu blyuk ev, degisen zamanin i¢inde, tasfiye edilmig
zevk ve ddetleriyle, artik son giinlerini yasiyan bir wrkin adeta devami

icin ¢alisirdr” (Tanpinar, MB, 2020: 20).

Behget Bey’in kayinpederi Ata Molla Bey’in konutu, eserde bahsi gecen
konaklardandir. Bu konak ve konakla birlikte biylk bir servet, Ata Molla Bey’e
Aziz devrinin sayili zenginlerinden olan babasi Vargit Siilleyman Efendi’den
kalmistir. Bu konak yapisal ozellikleriyle detaylandirilmamissa da ailenin san,

sohret ve =zenginligini yansitacak nitelikte oldugu, belirtilen liiks
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aliskanliklarindan cikarilabilmektedir. “/lmiye simfindaki yozlagmanin temsili”
(Turkislamoglu, 2016: 96) olan Ata Molla Bey; i¢inde dogup biiyiidigi san,
sOhret ve zenginlige karsin servetinin biiyiik kismini1 basarisiz mali tesebbiislerle
tiketmistir. Her biri basarisizlikla sonuglanan radikal ekonomik kararlari
nedeniyle kaybettigi servetin son halkasi olan konak, Imparatorlugun sénen

151g1na vurgu yaparcasina tasvir edilmistir.

“...disaridan bir gsenlik gecesine benzeyen konagin hayat,

i¢inden bir vicdan azabt gibi agirdi” (Tanpinar, MB, 2020: 42).

Eserdeki bir diger konak, Sirvanizade Riistii Efendi’nin politik meselelere
sahne olan konutudur. “Garip Bir Ihtilalci” adl1 besinci boliimde “ilmiye sinifinin
son temsilcisi” (Tiurkislamoglu, 2016: 97) olarak karsimiza g¢ikan Sabri Hoca,
Ismail Molla’nin babasinin medrese arkadasi, gelini Atiye’nin ise hocasidir.
Politik ve toplumsal meselelere ilgisi ile devrinin biitlin diisiince adamlariyla bir
araya gelmis olan Sabri Hoca; Sirvanizade Riistii Efendi’nin konagi basta olmak
izere bazi vezirlerin konaklarina sik sik ugrar ve bu vesile ile iilkede yasanan
siyasi entrikalarin merkezinde yer alir. Tasvir agisindan detay barindirmayan bu
pasajda konak, ileri gelen devlet yoneticilerinin politik goriislerinin sekillendigi

bir merkez Ussl olarak 6ne ¢ikmaktadir.

“Riistii. Pasa konagina, bu konakta c¢alisan hemserisinin
delaletiyle sokulmus, vekilhar¢ odasindan ¢ar¢abuk Pasa’'nin
selamliga ¢tkmamaya muvaffak olmustu” (Tanpinar, MB, 2020: 77).

Ismail Molla Bey’in teyzesine ait olan Beykoz’daki “koca konak”,
Tanpinar’in eserlerindeki en derinlikli konak vurgularindan birini i¢cermektedir.
Sabri Bey’in anilarindan dinledigimiz konak, Ismail Molla Bey’in sevgi dolu
bliylik annesinin igini envaigesit oyuncak, sekerleme, okul malzemesi ile
doldurdugu sandik vesilesiyle mucizevi ve yaratict bir diinya olarak tasvir

edilmis; bu yonuyle zengin Tiirk medeniyeti ile 6zdeslestirilmistir.

“Gece yangin olmusg, teyzenizin evi yanmisti. ...Biz vardigimiz
zaman ne koca konaktan ne de mahalleden eser kalmisti. ...Kiiciik,
degersiz bir yigin sey buluyorlardi: musluk liilesi, erimemis kursun

boru pargasi, egrilmis karyola demiri, yarisi yanmis tahta pargasi,
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hilasa yanan konakla, kil olan hayatla hi¢hir alakast olmayan bir
yigin sey” (a.g.e. 94).

Tanpinar, bu pasajin ilerleyen satirlarinda yanan konak ve tiikenen

medeniyeti sandik metaforu ile Sabri Hoca’nin dilinden aktarmistir.

“...Galiba ihtiyar kadin beni memnun etmek i¢cin her defasinda
bu sandiga yeni seyler koyardi. Caki, kalemtras, yazi takimi, Eyiip
oyuncagi, ipek mendil, Sam’dan gelme baharli sekerleme kutulari,
hiilasa her ag¢isinda yeni bir sey bulurdum. ...Biiyiik annemin oliimiine
kadar hep boyle devam etti. Sonra o oliince asil mucizenin nerede
oldugunu gordiim.” Iste medeniyet dedigin bu konaga benzer. ...Her
sey ddeta hazir gibi aranmadan bulunur. ...Aradigini bulmasan bile
aramanin zevkini duyarsin. Sonra bir an gelir, konagin kendisi yanar.

Simdi enkaz arasinda gordiigiimiiz insanlara benziyoruz” (a.g.e. 94).

Ata Molla Bey’in damadi Halit Bey’in aile mulki olan Spurgeciler
Kahyast Konagi, eserde dikkat c¢eken Onemli konutlardandir. Bu konak, ev
halkinin yasam 6zelliklerinin tasviri agisindan énemli ipuglari igerir. Halit Bey’in
annesi, ihtiyar kalfa, iki siitnine ve aile efradinin birka¢ misli emektar hizmetginin
bir arada yasadig1 diisliniiliirse bu evin biiyiik bir yap1 oldugu ¢ikarilabilir. Anilar
nedeniyle atilamayan bir siirii ise yaramaz esya ile dolu olmasiyla tasvir edilen bu
konak; kutsanmis esyalar, siklikla okutulan mevlidler ve yas almis hane halki ile

yari tlirbe, yar1 dariilaceze olarak tasvir edilmistir.

“O konusurken Ruhsar bu evin kocasinin canliligina nekadar
muhta¢ oldugunu iyiden iyiye anliyordu. Kaynanasi, ihtiyar kalfa,
sutnineler -evde biri kendisinin, biri babasinin olmak iizere iki siitnine
vardi- hizmetgiler, hepsi uzun soguklardan, kapali havalardan sonra
giinese kavusmus otlar gibi, birdenbire degismisler; ihtiyarlar
genclesmis, gencler yeniden kendi yaslarini bulmugslard:. ...Evde aile
efradimin iki ti¢ misli emekdar hizmet¢i vardi. Bunu anlatirken Halit
bey karisina: “Bizim eve giren bir daha ¢ikmaz, diyordu; hele ise

yaramayan takimindan olursa” (a.g.e. 153).

Eserdeki konaklardan bir digeri Nerkis Ayse tarafindan isletilen Laleli’deki

bir genelevdir. Koyun Ali Aga sokaginda bulunan bu genelev, simsiki kapali
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kafes ve perdeleriyle, zaman zaman kapisinin Oniinde goriilen usaklariyla,
etrafindaki konaklardan ilk bakista ayirt edilemeyen hususiyetleriyle tasvir
edilmistir. Yine biliyiikge olarak betimlenen bu konagin bahge tarafi dar bir
cikmaza bakmaktadir ve bahge kapisi biri iceride biri disarida bulunan iki biiyiik
agac ile gizlenmektedir. Bu konak sicak hamami, kalabalik hizmetli kadrosu ve
sazl1 sOzli eglencesiyle miikellef bir zevk ve eglence alemi olarak tasvir edilir.
Konak bu pasajda semtin ileri gelen ve tirnak icinde dindar olarak betimlenen

erkeklerinin kadin diiskiinliiklerini yansitan 6nemli bir elestirel enstriimandir.

“...sonra Laleli’de genisce bir ev tutarak gizliden gizliye ise
baslamisti. ...Evine parolasiz girilmezdi. ...Taslikta bekleyen giiclii
kuvvetli usaklar, herhangi bir miinasebetsiz misafire karsi evi daima

mudafaa edebilirlerdi” (a.g.e. 173).

“Bu, disindan simsiki kapali kafes ve perdeleriyle, zaman zaman
kapisimin éniinde goériinen usaklariyle etrafindaki konaklardan ilk
bakista ayird edilemeyen biiyiikce bir konakti. Evin cephesi, simdiki
sair Hasmet sokaginin biraz altinda kalan Koyun Omer Aga ¢ikmazi
boyunca uzanirdi. Bahge olan arka taraf, Cilingir Hamami’ 'nin
kadinlar kisminin agildigi ve birincisinden ¢ok dar ikinci bir ¢ikmaza
bakardi. Birisi ¢erde, biri de disarida bitmis iki biiyiik agag, buradaki
bahge kapisini gizlerdi” (a.g.e. 174).

Sabri Hoca’nin babasina ait olan ve hakiki bir saray seklinde tasvir edilen
Adana’daki Bulgurogullari’nin konagi; kalabaligi, ikrami ve bereketiyle One

¢ikmaktadir.

“Nihayet, o senenin ramazanmini gegirmek icin Adana’ya geldi,
babasinin konaginda kendini tanitmadan kaldi. Babast zengin oldugu
kadar ikramdan hoglanan bir adamdi. Daha konaga girer girmez
Sabri Hoca tesadiifiin kétii talihin kendisini nelerden mahrum ettigini
anladi. Bu bir ev degil, hakiki bir saraydi. Bir yigin usak, as¢i,
yvanasma arasinda, gelip giden, el épen, yalvaran, ihsan géren biitiin
bir kalabalik ortasinda babast adeta kiigiik bir hiikiimdar saltanatiyle

yasiyordu. Ikinci karisindan iki oglu, iki kizi olmustu. Kizlarin ikisi de
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evlenmigler, kendileri i¢cin konagin yanibasinda yapilan biylk evlerde
yasiyorlardr” (a.g.e. 105).

Doénemin varlikli insanlarindan olan vezir, seyhiilislam ve kazaskerlere ait
konaklar; Ata Molla tarafindan satilip alman konaklar; biitiin Istanbul’un
ihtisamli1  konaklari; Siiplirgeciler kahyasinin konagi; Nuri Bey tarafindan
Tegvikiye taraflarinda satin alinan konagimsi ev ve Selahattin Bey’in,
“Tanzimat’in siislii evlerinden biri” seklinde ifade edilen konagi eserde gegen
diger konak unsurlarindan olup bu mekanlarin objeye dayali tasviri yok denecek

kadar azdir.

3. Huzur’da Konak Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi), Huzur, Kenan Akyiiz’e gore
“gordiigiinii gordiigii sekilde canlandirmakta biiyiik ustaliga sahip; tasvir
kabiliyeti cok kuvvetli bir muharrir” (Ug¢man ve Inci, 2002: 35) olan Tanpinar’in
yogun tasvirleri ile 6ne ¢ikan bir romandir. “Dogu ile Bati arasinda sikismis, ne
tam Dogulu kalabilmis ne de Bati’yi tam anlamiyla benimsemis bir toplumun ve
onun aydinlarimin huzursuzlugunu irdeleyen Huzur’da” (Samsake¢i, 2017: 113)
mekan, olay oOrgiisiiniin devamliligindaki en 6nemli etkendir. Huzur’da i¢ mekan
olarak Ihsan, Miimtaz, Tevfik Bey ve Nuran’in evleri 6ne ¢ikarken dis mekanda

ise okura genis bir Istanbul panoramasi sunulur.

Eski-yeni, geleneksel-modern arasindaki kontrastin yogun sekilde
hissedildigi Huzur’da i¢ mekan unsurlarindan biri olan konak, roman kahramani
nazarinda ge¢misi su ana tasiyan bir unsur olarak kurgulanmistir. Konak, kitabin

mubhtelif boliimlerinde on iki kez karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanpmar’in  romanlarinda, medeniyet degisimi silirecinde yasadigi
bocalamanin yani sira degisen yasam sartlariyla da dikkat ¢ceken sehirli, aydin ve
varlikli kahramanlarin eski-yeni hayat bigimleri bir arada islenmektedir. Thsan’in
annesinin baba yadigar1 konagindan bahsedilen asagidaki bdliimde, bu yap1
bakimsiz miistemilat: ve tstiindeki iki oda ile tasvir edilmistir. Eski olmasina
karsin halen bir kazang saglayan konak, ailenin ge¢misteki zenginligini
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda biiyiik haneler ile toplumun birlikte yasama

yonelimine atif yapilmaktadir.
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“...diikkanin arkasinda eski konagin miistemilatindan olan
bakimsiz kisimla iistiindeki iki oda i¢in konusacagini, kontratin

geciktigini soyliiyordu” (Tanpinar, HZR, 2018: 14).

Asagidaki boliimde Miimtaz bir yandan lhsan ile ilgilenmesi icin hasta
bakici ararken diger yandan sokaklar1 gozlemleyip yorumlamaktadir. Semtin eski
zenginligi I. Mahmut ve III. Osman’in saltanat donemlerinde sadrazamlik yapmis
olan Hekimoglu Ali Pasa’nin konaginin orada bulunmasi ile hissettirilmistir.
Aktliel zamandaki sefaleti anlatmak icin ise iistli bas1 perisan ¢ocuklara, hayat
dokiintlisii evlere vurgu yapilmistir. Gegmise vurgunun yani sira mekan ve
psikoloji arasinda ilinti kurmay1 seven Tanpinar; Miimtaz’in i¢inde bulundugu
sikintili havaya uygun mekanlar kurgulamistir. Tanpinar, Moran’in da belirttigi
gibi “Miimtaz in icinde bulundugu sikintili havayt perisan mahalleler, fakir eski

evler, ezilmis insanlar, dilenciler gibi ikinci derece motiflerle beslemigtir” (2004:

277).

“Cocuklarin hepsi giirbiiz ve giizeldi. Fakat, iistleri baslari
perisandi. Bir zamanlar Hekimoglu Ali Pasa nin konagt bulunan bir
mahallede bu hayat dokiintiisii evler, bu fakir kiyafet, bu tiirkii ona
garip diisiinceler veriyordu” (Tanpinar, HZR, 2018: 23).

Yasadigi donem itibariyle Tiirk toplumunun gecirdigi degisim siirecine
taniklik eden Tanpinar; eski ve yeniyi kategorize etmek yerine, “0zellikle
Bergson’dan sonra ragbet goren zamanin boliinmezligi kuram:’nin (Samsakei,
2017: 52) etkisiyle kiiltiir aktarimina ve Tirk varliginin devamliligina vurgu
yapan eserler iiretmistir. Zira “devam kelimesi Tanpinar’in kelime hazinesinin en
onemlilerinden birisi, onun tefekkiiriiniin ¢ok biiyiik bir unsurudur. Milli hayatin
devam etmesi, nesillerin kutsal saydigi degerlerin korunmasi, kiiltiir hayatinda
biiyiik kirilma ve degismeler yasansa da bazi unsurlarin devam etmek zorunda
oldugu, yazarimizin romanindan denemesine, makalesinden biyografisine ve Bes
Sehir’ine mihver olmus diisiincelerdir” (Samsake¢1, 2005: 299). “Degiserek devam
etmek, devam ederek degismek” (Engintn, 2019: 22) felsefesiyle bu siireklilige
genis yer veren “Huzur”, her ne kadar 1930’larin basina degin olan diisiince
yazilarinda Garp’i savunmussa da zaman igerisinde Sark ve Garp kiiltliriiniin
besleyici yanlariyla zenginlestirilmis biitiinciil bir kiiltiire yonelik fikirleri ile 6ne

cikan Tanpinar’da kolektif kiiltiirlin zenginliginin en ©Onemli tezlerindendir.
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Mahur Beste’de de “dénemin saglam ahlak anlayisina sahip” (Tirkislamoglu,
2016: 95), “varlik, niifuz ve zevk noktasinda her zaman parmakla gésterilen”
(Samsak¢i, 2017: 20) aydmi Ismail Molla iizerinden *““devam fikrinin
savunucusu” (Tirkislamoglu, 2016: 98) olan Tanpinar; Huzur’da Miimtaz’in
gezdigi sokak aralarinda kisileri, politikalar1 ve hatta mekanlar1 degisimin birer
parcast olarak gordiigiinii ancak kiiltiir aktariminin nesillerden nesillere folklorik

enstriimanlarla kesintisiz bigcimde devam etmesi gerektigini dile getirmistir.

“...Cocuklarimizin bu tirkiiyii soyleyerek, bu oyunu oynayarak
biiyiimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa’nin kendisi, ne konagt, hatta ne de
mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz”
(Tanpinar, HZR, 2018: 24).

Eserdeki bir diger konak, Nuran adli ikinci boliimiin baslarinda yer alir.
Miimtaz’in yakin arkadas1 Iclal ve Iclal’in arkadasi Muazzez’den bahsedilen bu
pasajda, gevezelikleri ve etrafta olup bitene karst duyduklar1 yogun ilgi nedeniyle
kizlardan “Zeyneb Hanim konaginin iki acuzesi” (a.g.e. 83) seklinde bahsedilir.
Kizlarin havadisleri toplama, tasnif etme, tecriibeye mal etme aligkanliklarimi
“yagli ve huysuz kadin” anlamindaki acuzelikle ortiistiren Tanpinar; bu benzerlik
ilgisi ile gegmis kiiltiire ait 6gelerden olan konak ve yasli kadin figiirleri arasinda
“eski” senkronu yakalamistir. Asagidaki pasajda, her ne kadar tasvir barindirmasa
da cazibesiyle dikkat ¢eken konak yasami ve Istanbul sivesi, kiiltiirel bir iistiinliik

gostergesi olarak birbirine iliklenmistir.

“Nuran, “o anda” kelimesini “o ande” diye sdyler, bdylece
Tiirkge i¢cin ¢ok uzun, bir ¢ekisten sonra en hafif iistiinii getirebilirdi.
Bu, “Istanbul sivesi” dedigimiz, Nedim’in ve NA&bi’nin hayran
olduklar1 terbiye ve zevkin iginde yetisme idi. Cocuklarini kendi
aralarinda evlendiren eski orta halli evlerin ve konaklarin cazibesini

biraz da bu yapard:” (a.g.e. 162).

Tanpmar asagidaki pasajda Uskiidar’a deginir. Uskiidar, orta ve iist gelir
grubuna mensup ailelerin yasamayi tercih ettigi bir semttir. 18. yiizyilin en biiyiik
bestekarlarindan olan Tab’l Mustafa Efendi ise bu konaklar arasindaki ahsap,
bogucu bir evde, cami vakfindan kendisine kalanlarla zaruret icerisinde yasayan

bir bicare olarak tasvir etmistir. Tanpinar, bu vurgu ile devlet adamindan daha

83



diisiik sartlarda yasamaya mahkim edilmis sanat¢ilarin ekonomik anlamda hak

ettikleri konumda olmayislarini tenkit etmistir.

“...Uskiidar’da bu tepelerden birinde bir cami vakfindan
kendisine kalan seylerle, yanindaki pasa konaklarinin arasinda

havasizliktan bogulan ahsap bir evde yasayan bir bicare” (a.g.e. 183).

Her ne kadar yazildigi donemde Tanpimar’in yiiksek sanat algisini
Oziimseyebilecek yeterli nitelikli okura ulasamamigsa da ileriki donemde edebiyat
elestirmenlerince “Tiirk edebiyatinda o doneme degin yazilmis en iyi roman”
seklinde degerlendirilen Huzur; ¢ok katmanli yapisiyla genis okumalara imkén
veren bir eserdir. Bu 0Ozelligi hasebiyle sayisiz alt metin barindirmaktadir.
Ornegin asagidaki pasajda bahsi gecen ve “beyaz ve tahini boyali eski bir konak
yavrusu” olarak tasvir edilen konak ile “...kaybolmus bir imparatorluktan arta
kalan eskinin bakimsiz ya da yok olmaya birakilmis kalintilart” (Aydin, 2006:

142) vurgulanmis; konak figiirii ile mazide kalan zenginlik isaret edilmistir.

“Ara sira tipki caddedeki insanlar: ite kaka gecen hususi
otomobiller, liiks arabalar gibi, bu yikik, bir tarafi c¢arpilmas,
pencereleri  siisleyen sardunyalara varincaya kadar sefaletin
kemirdigi evlerin yanibasinda beyaz ve tahini boyali eski bir konak
yavrusu, mazideki zenginligin, hayatin ¢i¢egi liiksiin, hala sasirtict bir

artigi gibi gortiniiyordu” (Tanpinar, HZR, 2018: 200).

Konagin siradaki vurgusu Suat adli {iglincii boliimde karsimiza ¢ikmaktadir.
Konak burada yine bir zenginlik nesnesi olarak sunulmustur. Yerlesim yeri
oldugu hemen her doénemde {ilkesinin ticaret merkezi olarak o©ne ¢ikan
Istanbul’un kisa zaman oncesine kadar sahip oldugu is hacmine konak vasitasiyla
vurgu yapilmistir. Kosk, konak, yali ve ¢arsilar bu vurguyu giclendirecek

ekonomik gug imgelerindendir.

“Iste Istanbul. Daha diin bir yiiksek miistehlikle sehriydi. Biitiin
vakin sark buraya akardi. O kadar ki, otuz senede bir sehir yanar ve
koskleri, konaklar1, yalilariyla, ¢arsilariyla, pazarlariyla adeta yeni

bastan yapilirdi” (a.g.e. 264).

“Fethi Naci’'nin ‘Tiirk¢enin en giizel ask romant’ diye tamimladigi” (U¢gman

ve Inci, 2002: 177) Huzur’da “Kendisiyle konusmay: seven” (Tanpinar, HZR,
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2018: 12) biri olarak resmedilen Mimtaz, yine icinden hayalindeki Nuran’la ve
kendiyle konusarak Talimhane’den Tiinel’e dogru gelmis, bir meyhanenin dniinde
durmustur. Konak burada mazi ile eslestirilmis; kaybedilmis Rumeli topraklari ile
kaybedilmis Nuran, Miimtaz’in karmasik zihninde biling akisi teknigi ile birbirine
iliklenmistir. Yine donemin ileri gelenlerinin evi olmas1 vasitasiyla asagidaki

konak vurgusu zenginligin tasvirine aracilik etmistir.

“Evigz, elden ¢ikmus vatan par¢alarindan topladigi hava ile hala
hayalinde  konusuyor, Nuran’in giizelliklerini, insan talihinin
actliklarimi, eski Tuna boyu ayan konaklarinin, unutulmus sehirlerin
hatirasindan ona sunuyordu: “Evig, Rumeli’nin hiiseynisidir.” diye

diistindii” (a.g.e. 331).

Miimtaz’in Emirgan’da kirada oturdugu ev, konak 06zelinde tasvir
edilmemisse de miilk sahibinin eski kalabalik yasantisindan evin kosk ya da
konak oldugu ¢ikarilabilir. Emirgan’in arka taraflarinda, dik bir yokusun basinda
olan bu ev Kandilli’den Beykoz’a kadar genis bir manzaraya sahiptir. EsKi
medrese avlularini andiran kapali bir bahgesi vardir ve bah¢e her zaman ar1 ve
bocek sesleriyle doludur. Birka¢ meyve agaci, bir ceviz ve bir kestane agaci
bulunan bahgeye envaicesit ¢icek renk katmaktadir. Miimtaz’in estetik algisiyla
ortiisen bu ev; genis merdiveni, biiyiik balkonu, serin tasligi, ¢ini sobasi, yeni
boyanmis cicek figilari, eskiden limonluk olan camli koridoru, genis goriis agisi

ve giizel sofasi ile tasvir edilmistir.

Huzur’daki bir diger konak tasviri Suat adli igilincii bdlimde yer
almaktadir. Asagida yer verilen “eski pasa konag1” tabiri, gerek artik konut olarak
kullanilmamasina gerekse ig¢indeki esyalarin eskicilere diismesine yoOnelik
detaylar ile romanda bir Ileitmotiv olarak sik sik tekrarlanmis; degisen
sosyokiiltiirel ve ekonomik sartlarin sonucunda eskide kalan sasaali giinlere ve

bliyiik aile kavramina ¢ekilen dikkat, bu vesile ile araliklarla vurgulanmistir.

“Bir eski pasa konagindan gelen bu sobayi ¢alisma odasina kurmuglardi”

(a.g.e. 342).

2 Evig (Evc): Tiirk musikisinde birlesik perde ve bir makam. ismail Dede Efendi’nin agir aksak
usuliinde “Biilbiil asa ruz’u seb kdrim neva” musrasiyla baslayan sarkis1 ve Muallim Ismail Hakk1
Bey’in Devr-i Hindi usuliinde “Kullarinda yok sana layik meta” misrasiyla baglayan ramazan ilahisi
bu makamin giizel 6rneklerindendir (Ozkan, 1995: 521).
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Huzur’daki son konak tasviri Miimtaz adli dordiincii boliimde yer
almaktadir. Thsan’in durumu agirlasinca Miimtaz doktor aramak i¢in evden ¢ikar.
Buldugu doktor, Miimtaz kapisinda belirdiginde Beethoven kongertosu
dinlemektedir. Bu, Suat’in 6lmeden az evvel dinledigi kongertodur. Doktor hizla
hazirlanir, eve dogru yiiriimeye baslarlar. ikili yolda Ihsan’in ve Macide’nin
durumu, miizik, yaklasan savas ve ulus olarak i¢inde bulunduklart kiiltiir ikilemi
tizerine konusur. “Cogu zaman nedensiz yere icerisine diistiigii vicdan azabiyla
gezindigi sokaklarda karsilastigi diger insanlarin huzurlu goriintiisiine 0zenen”
(Taburoglu, 2019: 292) Miimtaz; “Ihsan’in hastaligi, Nuran’'dan ayri olusu, 2.
Diinya Savasi tehlikesi gibi ¢ok degisik psikolojik tehditler altinda” (Samsakgi,
2017: 38) kendisini esir almis hiiznli derinden duyumsamaktadir. Kongertonun da
etkisi ile maziye duydugu 6zlem, ¢agrisimlar ve kronik vicdan azabi yol boyunca
Miimtaz’a eslik eder. Bu pasajda konak dogrudan tasvir edilmemis, betimlemeler
gecmis doneme yapilan gondermeyle sinirlandirilmistir. Girilen dar sokak ile
ruhun i¢inde sikistig1r karmasa, eski bir konak ile gegmiste kalan anilar birbirini
tamamlayan unsurlardir. Cigek kokular1 ve durulmus gece ile mazinin insan

ruhunda yarattig1 dinginlik de Ortiistiiriilen diger unsurlardir.

“Girdikleri dar sokakta eski bir konagin duvarindan c¢icek
kokulari, bu durulmus gece icinde, sanki kaybolmus saadetlerin,
timitlerin, berhava olmugs hiilyalarin hatirasiyla, tipki bir vicdan
azabi, nefse karst iglenen bir ciirmiin o hi¢ affetmeyen, bir azap melegi
gibi insanmi biitiin 6mriince kovalayan suuru gibi ve yine tipki demin
dinledigi kongertonun, her siiziiliisiinde biraz daha kendisini bulan,
¢oklugu icinden yavas yavas kendisi olarak halka halka siyrilan ve
sonunda bir altin ejderha gibi insanda ¢oreklenen ana nagmesi gibi,

keskin, dldiiriicii bir hisle i¢ine yerlesti” (Tanpinar, HZR, 2018: 393).

4. Acibadem’deki Kosk’te Konak Tasviri

(1949 Tefrika, 1955 Varhk Yaynlar1), Acibadem’deki Kosk hikayesinde
Tanpinar, kendiyle 6zdesik ve akran bir kahraman tlizerinden ilerler. ““Vaka 1908-
1911 yillart arasinda geger ve anlatici o yillarda bir gocuktur” (Okay, 2017:
343). Cocuklugunun biiyiik bir kism1 annesinin dayist Sani Bey’e ait bir koskte

gecen anlatict kahraman; bu koskte aile icinde yasanan pek ¢ok olaya sahit
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olmustur. Eserin ana mekan 6znesi konak degil kosktiir ve bu ev “Istanbul’un en
giizel peyzajinda bulunan zarif bir kdsk™ olarak tasvir edilmistir. Bol aynali ve
kordonlu odalari; yari inik, agir, koyu renkli perdeleri; yaldizli esyalari; algak
duvarlarla g¢evrili bahgesi; gece glindiiz agik olan mutfak kapisi ile tasvir edilen
bu kosk, Sani Bey’in mucit kisiligi sayesinde o donemin evlerinde bulunmayan
yangin merdivenine, banyo odasina ve gusulhaneye sahiptir. Eserde kahramanin
icat diiskiinliigii mekan baglaminda 6ne ¢ikarilir. Yine bu icat diiskiinliigii ile Sani
Bey, hirsiz korkusuyla her katin merdivenini baska yone dogru tasarlamistir ve

katlar aras1 gegisler cok da miimkiin degildir.

“Boylece evin sokak kapisinin yanindan en iist kata, sag taraftan ikinci kata
cikilir, sol taraftan zemin kata inilirdi. Ikinci kattan idiciincii kata ¢ikmay: aklina
getiren talihsiz, evvela alt kata inecek, oradan iist kata ¢ikacakti. Daha giicii, bu
merdivenlerin daima siki sikiya kapali kapilarimin yani basinda kendilerine
benzeyen ve o kadar siisli, yaldiz zirhli, tahtasi fevkalade cilali iki ii¢ dolap

kapisinin bulunmasiydi” (Tanpinar, HKY, 2021: 227).

5. Sahnenin Disindakiler’de Konak Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Kitap) Sahnenin Disindakiler, “Milli Micadele
doneminde Istanbul’da yasayan ve Anadolu’daki hareketi uzaktan izleyen bir
grup aydimin” (Tirkislamoglu, 2016: 110) Kurtulus miicadelesindeki edilgen
roliinii elestirel bir iislupla ele alir. Tanpinar, Tiirk halkinin varolus savasini salon
toplantilarinda takip eden “kavga adami olamamis” (a.g.e. 111) bu kitleyi konak,
kosk, saray, yali gibi kapali mekanlarda bir araya getirmistir. Roman boyunca esir
sehrin cadde ve sokaklarindan sik sik 6rnek verilmekle birlikte ana omurgayi
teskil eden fikir teatileri genellikle i¢ mekanlarda vuku bulmaktadir. Tanpinar’in
Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Huzur ve Mahur Beste romanlarina nazaran
apartman dairelerini daha fazla gérdiiglimiiz bu eserde konak yine ana i¢ mekan
tipidir. Eserde karsimiza ¢ikan ilk konak, Sabiha’nin oturdugu Sehzadebasi’ndaki
konaktir. Konak bu boliimde objeye dayali hicbir tasvir icermemekle birlikte
sadece Cemal’in cocukluk anilarinda Sabiha’y1r sik sik gordiigii yer olmasi

Ozelligiyle 6ne ¢ikmaktadir.

Eserdeki ikinci konak, Cemal’in g¢ocuklugunun gectigi Elagéz Mehmet

Efendi mahallesinden biraz daha asagidaki Eksi Karadut mahallesinde bulunan
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Sirvanizade konagidir. Sultan Aziz devrinin belli basl iki vezirinden biri olan
Sirvanizade Riisti Pasa’nin konagi da objeye dayali tasvir unsuru

barindirmamakla birlikte zenginligi tasvir etmek amaciyla kullanilmistir.

Eserdeki iigiincii konak, Zagrep ayan1 Selim Pasa’nin torunu olan Ihsan
Beylerin (Tanpinar, SD, 2022: 15) konag1 olup bu konak Cemal’lerin evinin yani
basindadir. Bu konak, oturulacak hali kalmadigindan 1909 yilinda yiktirilip

yeniden insa edilmistir.

“Abdulaziz devri pasalarimin kapisi herkese acik konaklari” (a.g.e. 18),
eserde bahsedilen bir diger konak unsurudur. iki Abdulhamid pasasindan birine

ait bir diger konak ise su sekilde tasvir edilmistir:

“...bunlardan birinin konagt bizim evimizin biraz yukarisinda ve
karsimizda idi. Erenkoyii'ndeki o devir koskleri gibi bahge icinde, etrafi ¢am
agaclariyla siislii, yine bu késklere benzeyen, biiyiikge siislii bir bina idi, bu igi
bastan basa avizelerle, billur merdiven tirabzanlar: aynalarla siislii, bir yigin
malzemesi Viyana’'dan getirtilmis bu koskii gormiis, ¢ocukluguma ragmen

sastrmistim” (a.g.e. 18).

Hemen onceki pasajda kapisi herkese acik, debdebesi ile goz alici seklinde
tasvir edilen pasa konaklarina mukabil, *“dostsuz, misafirsiz, kendi hususi
hayatlari i¢inde” (a.g.e. 18) yasayan Abdulhamid devrindeki pasalardan birine ait
olan bu konak, gucinu ginbegin daha fazla kaybeden imparatorluga paralel
olarak, 6nemini yitirmis bir yer olarak resmedilmistir. Gérkemli dekoruyla bolca
satafat barindiran konak, devletin ileri gelenlerinin i¢inde bulunduklar1 esaret
sartlarina karsin halen vazge¢cmedikleri liikks duskiinliiklerine dikkat ceker

niteliktedir.

Eserdeki bir diger konak vurgusu “konak yavrusu” seklinde olup bu ifade

degisen yasam sekillerine s0yle ayna tutmustur:

“Imparatorluk kiigiildiikce orta simif sehirli evi de kiiciiliiyor,
hizmet¢i kadrosu daralyyordu. Onun ic¢in bu iiciincii devirde ev
hanimlar:, “konak yavrusu” denen evleri tercihe baslamiglardi”

(a.g.e. 19).

Abdulhamid devrinde giimriik nazirhig yapmis olan Ibrahim Ali

Beyefendi’nin konutu eserdeki bir diger konaktir. Bu konak, dénemin enikonu

88



varlikli Turk ailelerinin geleneksel yasam sekillerini ortaya koymaktadir.
Yarattig1 gizemle Cemal i¢in ¢ocuklugunun tiim hikdye ve romanlarinin ana
mekan olarak ifade edilen ve ¢ocukluk algisindaki biiyiilii yan1 ortaya koyan bu
konak; Mahur Beste’deki Ata Molla Bey’in bacanagi Muhlis Bey’in de
cocuklugunun gectigi evdir. Cemal’in ¢ocuklugunda Galatasaray Lisesini yeni
bitirmis ve tibbiyeye hazirlanan bir geng olarak karsimiza ¢ikan Muhlis Bey, koca
konaktaki tek acik pencerenin sahibidir. Bazi aksamiistleri konagin Oniinden
gecerken Muhlis Bey’in acik penceresinden sokaga yayilan keman sesini igiten
Cemal icin bu konak; geng, giizel kizlarin biiylisii ile sahsi mitolojinin saray1
niteligindedir. Otuzun iizerindeki odasiyla kalabalik bir niifusa ev sahipligi yapan
konak; kapali pencereleri, ses gecirmeyen boyasiz tahta duvarlar1 ve

tislupsuzluguyla tasvir edilmistir.

“Bu konak otuz, otuz bes odasiyla, dort bes i¢giiveysi, alti
gelini, yedi sekiz yetismis kizi ile acayip, disariya kapali bir insan
ambarina benzerdi. ...Bilhassa daima kapali kafeslerini, hi¢bir ses

tagirmayan boyasiz tahta duvarlarini seyrettikce” (a.g.e.24).

“Konagin hi¢bir iislubu yoktu. Hatta ne pencerelerinin sayist ve
birbirleriyle araliklari, ne ¢ikmalar, icerinin vaziyetine dair bana bir
fikir vermezdi. ...cocuklugumun biitiin masallar, ilk okudugum roman
ve hikdyelerin sahneleri hep bu pencereleri siki sikiya kapali konakta

gecerdi” (a.g.e. 25).

Eserdeki biiyiik konaklardan bir digeri Nisantasi’ndaki konaktir. Bu konak,
eski sefirlerden Milkiye Pasast Nazir Pasa’nin konutudur. Misafirlerin bekleme
salonunun mavi oldugu, Pasa’nin c¢alisma odasinin iist katta oldugu, ailece
oturulan salonun yaldiz siislii oldugu gibi objeye yonelik tasvir unsurlari, eserin

ilerleyen sayfalarinda sunulmustur.

6. Saatleri Ayarlama Enstittisi’nde Konak Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi) Saatleri Ayarlama Enstitlisi ile “iki
uygarlik arasinda bocalayan toplumumuzun yanlis tutumlarimi, davranislarini,
sa¢maliklarint alaya alan, elestirel bir roman” (Moran, 2004: 297) ortaya koyan

Tanpinar; edebi eserlerinin tiimiinde oldugu gibi bu romanda da *...b0tlin zaman,
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mekan ve esyalart insanin ve onun i¢inde yasadigi toplumun problemlerinin

estetik planda tespiti ve teshiri i¢in” (Samsake1, 2017: 113) kullanmastir.

Hayri Irdal’in anilar1 seklinde sunulan romanin muhtelif béliimlerinde otuz
alt1 kez konaga yer verilmis; bu deginmelerin ¢ogu objeye dayali tasvir amacinin
disinda gerceklesmistir. Olay Orgiisiiniin  devamliligi, kahramanin duygu
durumunun pekistirilmesi, doneme yonelik ¢agrisim, maziye vurgu gibi
gondergesel amaclarla kullanilmigs olan konak, eserde sirayla su sekilde

islenmistir:

“Babamin dedesi, ...yaptiracagi camiye vakif olmak iizere
Edirnekapi’da uzun zaman biitiin aile, ahir ve hizmet¢iler kisminda
oturdugumuz biiyiik konakla, bir iki akar daha satin almistt”
(Tanpmar, SAE, 2019: 27).

“Cesitli kabiliyetleri olan, zengin ruhlu” (Kaplan, 2015: 181) Tanpinar’in
edebi eserlerinde aile yasantisi sosyolojik bir izlek olarak 6nemli yer teskil
etmistir. Bu izlege ayna tutan motiflerden biri de konaktir. Eserde yer verilen ilk
konak, yukarida da goriildiigii iizere, Hayri irdal’in babasinin dedesine ait olan
konuttur. Bu konak, kalabalik bir ailenin birlikte yasadigi biiylik yapi seklinde
tasvir edilmis; boylelikle donemin girift aile yapisina dair sosyolojik ipuglar
verilmistir. Yine konak, Bab-1 Ali’de memur olan Tevkii Ahmet Efendi’nin
kalburiistii  Tiirk ailesine yakin ekonomik giiciini belirtme isleviyle esere
yerlestirilmistir. Hayri Irdal’in babasinin dedesi olan Tevkii Ahmet Efendi,
yasadi81 bir sikintidan kurtulma karsiliginda cami insa etme adagi adar. Bu aniyla
baslayan pasaj, cami i¢in satin alinan arsaya yaptirilan Edirnekapi’daki konakla
devam eder. Babasindan bu konaktan baska bir miras kalmadig1 i¢in camiyi
yaptiramayan Tevkil Ahmet Efendi, bu vazifeyi yerine getirmeyi oglu Numan
Efendi’ye vasiyet eder; Numan Bey ise ilerleyen donemde cami insaatina
sermaye bulabilmek amaciyla konagi satmak zorunda kalir. Bu gibi detaylar
tasvir amaci disinda islenmisse de eserin aile kurgusunu ve Oykiniin akisini

saglayan 6nemli unsurlardandir.

Eserde yer verilen ve yirmi otuz odali seklinde tasvir edilen ikinci konak,
Hayri irdal’in ilk genglik yillarinda calistig1 saat tamir atdlyesinin sahibi Nuri
Efendi’yi sik sik ziyaret eden Tunuslu Abdiisselam Bey’e ait biiylik konaktir.
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Once kalabalig1 ve canliligi ile yasamin ve imparatorlugun bitmeyen enerjisi ile

bagdastirilan bu konak, ilerleyen sayfalarda yine yasamin ve imparatorlugun

sonen 15181 gibi terk edilmisligi ve bitisi temsil etmistir.

“Burmali Mescit taraflarinda asi boyali, cephesi bitmek
tukenmek bilmeyen bir konakta atli arabali muhtesem bir hayat siiren
Tunusluzade Abdiisselam Bey... ... Abdiisselam Bey, yirmi otuz odall
konaginda biitiin bir asiretle yasayan, ¢ok zengin, insan canlisi bir
adamdi. Evinin hususiyeti bir girenin yahut icinde bir kere dogmak
gafletini gosterenin bir daha disariya ¢ikamamasiydi. Beyaz kolali
gomlekleri iginde daima kibar, zarif, bu eski Istanbul efendisi béylece
farkinda olmadan konagina imparatoriugun her kosesinden gelme,
damat, gelin, birka¢ yenge ve eniste, sayisiz adette ¢ocuk, belki bir o
kadar da kaynana kaynata, ihtiyar hala, teyze, geng yegen, sekiz on

halayik yigmist1” (Tanpinar, SAE, 2019: 38).

Mesrutiyet’in ilanina degin imparatorlugun her kosesinden
gelme farkli yaslardaki kadinl erkekli kalabalik bir ahalinin birlikte {ist {iste
yasadig@i bu konak; ¢evre esnafin belli basli hasilatini sayesinde elde ettigi,
as1 boyali, cephesi bitmek tilkenmek bilmeyen, yirmi otuz odali, disaridan
bitmez tukenmez gibi goriinen bir mesken seklinde tasvir edilmistir.
Tanpinar, zaman icerisinde servetini buyik 6lcliide kaybeden Abdisselam
Bey’in hayatindaki inis ¢ikislar1 konak araciligiyla okurun dikkatine sunar.
Abdusselam Bey’in yok olan serveti ile birlikte konak ahalisini de
kaybettigini gozlemleriz. Konak bu noktada, insan iliskilerinde belirleyici
unsurun menfaat oldugunu vurgulamaktadir. Abdiisselam Bey’in konagi,
eserde ayrica maziye duyulan oOzlemi yansitan Onemli bir aynadir.
Abdiisselam Bey, yasliligina tekabiil eden yillarda bu konak sayesinde
“Talihin alabildigine yiiziine giildiigii, etrafinda tam istedigi cinsten civil
cwvil, tist tiste, Babil Kulesi kadar karisik, her dilden ve her kafada; fakat
insan yakinliginin sicakligi ile dolu bir hayatin kaynastigi o giinleri ddeta
yeniden” (a.g.e. 40) yasamaktadir. Tanpinar; maddi zenginligi, yasamin
hayran birakan devinimini, terk edilmislikle gelen yikici yalmizhigi,
kaybedilenlere duyulan hiiznii ve merhametin vesile oldugu fedakarliklari

bu konak araciligiyla ortaya koyar.
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Tanpimnar’in zengin mizah giicii, 6zgiin imgelem ve metaforlariyla
bezedigi Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde yer verilen iigiincii konak, eserin
baskisisi Hayri Irdal’in halasina ait olan konuttur. Eserde pek cok kez
deginilen ve on alti odali koca konak seklinde tasvir edilen bu konak,
Etyemez semtindedir. Hayri irdal’in halasi Zarife Hanim gencliginde
Stipiirgeciler kahyasina ait bu konaga gelin gelmis, esinin vefatiyla pek ¢ok
han, hamam ve nakit paranin yani sira bu konagin da tek sahibi olmustur.
Cocuklugundan beri kindar, i¢ine kapali, huysuz bir mizaci olan hala,

konakta ahretlik ve kalfa ile birlikte yasamaktadir.

“Rahmetli  kocasit  Siiptirgeciler ~ Kahyasi’'nin  oglundan,
Etyemez’deki konaktan baska birka¢ han, hamam ve bir iki sarrafta
isletilen para, bir yigin eshama konan halam ise hasisligi yiiziinden
yvart ag, yari tok, kit kanaat bir hayat gegiriyordu. Hattd parasini
verler korkusuyla tekrar evlenmege bile cesaret edememis, on alti
odali koca konakta yari deli bir ahretlik ve kendisi kadar sofu, hasis,
ustelik de dedikoducu ihtiyar bir kalfa ile yalniz basina bir baykus
gibi yasamigti” (a.g.e. 62).

Eski sasaali giinleri geride kalmis bu biiylik konutta sadece ii¢ kisinin
yasadig1r distlintliirse sartlar ne kadar degisirse degissin yasam seklini
degistirmekten kacinan insanlarin diistiigli caresizlik ve bu c¢aresizligin neden
oldugu anlasilmazlik gozlenebilir. Konak, eserin ilerleyen sayfalarinda halanin
avci Nasit Bey ile evliliginden hemen 6nce yeniden renkli ve canli bir yuva halini
almas1 i¢in tadilattan gecirilecektir. Bu noktada Tanpinar’in yalnizlikla

bakimsizligi, kalabalikla canlilig1 ortiistiirdiigii soylenebilir.

Eserin ilerleyen sayfalarinda karsimiza c¢ikan bir diger konak vurgusu,
Abdiisselam Bey’in Soganaga’daki sekiz odali yeni evi olup Hayri Irdal bu evden
konak yavrusu diye bahsetmektedir. Servetini ve etrafindaki insan kalabaligini
yillar i¢inde kaybedince Burmali Mescid’in arkasindaki biliyiik konagi terk
etmeye mecbur kalan Abdiisselam Bey, bu sekiz odali eve tasinmistir. ikinci kat1
oldugunu anladigimiz bu eve dair eserde fazla detay verilmez. insan sevgisine
digkiinliigii ile bilinen Abdiisselam Bey’in etrafindaki herkes kendi yoluna
gittikten sonra sadece Hayri irdal ve onun esi Emine Hanim ile birlikte yasamaya

mecbur kaldigi bu konut; eski devasa konagin geleneklerini siirdiirmeye gayret
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eden yashi adam i¢in “...birikmis ayriliklarin, iist iiste yigilmis 6liimlerin, hatira

ve unutulmalarin” (a.g.e. 87), terk ediligin ve yalnizligin semboliidiir.

“Bir sabah evimizin onlnde, erkenden bir araba durdu.
Pencereden yavas¢a baktim. Icinden Abdiisselam Bey’in indigini
gordiim. Kapida, “Nerede bu hayirsiz oglan!” diye soruyordu.
Yukariya ¢ikmadi. Asagida tashkta giyinmemi bekledi. Arabasina alip
Soganaga’da yeni tasindigi konak yavrusu evine goturdd. Eski konak,
debdebe, arabalar, atlar, hizmetciler, her taraftan akan refah bu yeni

evde simdi hatira bile degildi” (a.g.e. 80).

7. Teslim’de Konak Tasviri

(1955 Varhk Yayinlari), Tanpinar’in eserlerini “modern Tiirk edebiyatinin
agwr top ornekleri” (Batur, 2017: 47) arasinda zikreden Enis Batur’a gore
Tanpinar, “Yazinsal niteliklerinden daha ziyade, kendi i¢ diinyasindaki
tenakuzlari, bir ¢esit itiraf kiiltiiriiyle desifre etmesiyle on plana ¢ikar” (a.g.e.
48). Dis diinyadan ziyade i¢ diinyaya yonelen Teslim’de yazarin kendine ve
insana dair bu tenakuzlar1 eserin ana omurgasini teskil eder. Hikayedeki bir diger
tenakuz; her an her yerde karsilasilabilecek, alisilagelmis 6zellikleriyle yagamin
merkezinde olan siradan insan figiirii ile bu tip siradan insanlara sosyolojik bir
arastirma objesi gibi ve belki kismen alayci bir gozle bakan, yasamin kiyisindaki
idealist ve aydin insan figiiriniin sebep oldugu ikiliktir. Kendi de uzun yillar
Anadolu’nun farkli cografyalarinda, farkli sosyokiiltiirel yapidaki insanlarla bir
arada bulunmus olan Tanpinar; aydin insanin i¢inde bulundugu tasra toplumuna
dogmatik fikirlerle bakmasinin onu o toplumla uzlastirmak yerine aksine
toplumdan uzaklastiracag1 goriisiinii savunur. Oykiide insan profili arasindaki bu
tip boliinmiisliikleri yapici ve yol gosterici bir iislupla ele alan Tanpinar, 6ykiiniin
genelini dis mekan zemininde kurgulamistir. Eserde konaga dair kapsamli bir
tasvir bulunmaz. Sadece ciimle i¢inde gecen ve dis yapisiyla bir felaketin artig
gibi gorlindiigii sdylenen konak; eski sasaali gilinlerin geride kaldigina dikkat
¢cekmek amaciyla kullanilmistir. Deginilen bu bakimsiz konak; kiiciik sehirlerdeki
magazalar, diikkanlar ve ardiyelerle birlikte, politika oyunlarinin bir nesnesi
olarak karsimiza c¢ikar. Bu paragrafta tasvir hem donemin sosyoekonomik

kosullarinm1 agiklamak i¢in hem de estetik amacla kullanilmaistir.
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“...bu kisa yolculuk ona asil politikanin bu kiiciik sehirlerin,
para kudreti, is imkdni sahiplerinin yiizlerinde, tok seslerinde, agir
bas sallayiglarinda toplanmis, dis taraflarindan bakilinca bir felaketin
artigi  gibi goriinen bakimsiz esraf konaklarinin, magazalarin,

diikkdnlarin, ardiyelerin mali oldugunu anlatmisti” (Tanpinar, HKY,

2021: 211).

8. Yaz Yagmuru’nda Konak Tasviri

(1955 Varhk Yaymlar1), Yaz Yagmuru hikayesinde tasvir edilen ana
mekan konak degil yalidir. Bu yali, hikdyenin bagkisisi Sabri Bey’in esi ve
cocuklariyla birlikte yasadigi bahgeli bir evdir. Bu ev, islevselligi bakimindan
onemli bir misyon ifade eder. Geng¢ bir kadin, yagmurun dinmesini bu evin
bahgesindeki bir palmiyenin altinda bekler. Sabri Bey ile bu esnada karsilasirlar.
Aralarinda kendiliginden olusan yakinlagsma, ad1 Fatma olan bu kadinin ailesine
ait gegmis zaman Oyklilerinden seckilerle siisledigi sohbetleriyle devam eder.
Fatma bu sohbetlerden birinde, ¢ocuklugunda evlerindeki esyalar1 bir bir, bir
eskiciye sattiklar1 giinleri anlatir. Bu aligverisin taraflar1 Fatma’nin biiyiikbabasi
ve dalkavuk olarak nitelenen bir eskicidir. Biiyilkbaba ve eskici arasindaki

pazarlik sirasinda eskici fazla para vermek istemez ve bunu gerekg¢elendirir.

“Memleketten bu kadar insan gitti. Konaklarda, saraylarda ne

varsa hep bedestene dokildi™ (a.g.e. 197).

Gerek iilkedeki siyasi istikrarsizlifin ve savaslarin yarattigi ekonomik
daralma gerekse Bati’ya yonelimle degisen geleneksel degerlerin kusaklar
arasinda catigsmalar olusturmasi nedeniyle 1900’lerin basinda Tiirkiye’de genis
ailelerin bir arada yasamasindan vazgegilmeye baslanmis ve cekirdek aile
kavrami yayginlagmistir. -Tanpinar’in donemdas:1 Yakup Kadri Karaosmanoglu
tarafindan 1922 yilinda yayimlanan Kiralik Konak’ta da Tiirk aile yapisinin
geleneksel imgelerinden olan kalabalik aile kiiltiiriiniin hizla terk edildigini
gorebiliriz.- Bu hikayede ¢ok kisaca deginilen konak figiirii eski ile birlestirilmis;
konak ve saraylardaki degerli esyalarin eskicilere satilmasi ile eski yasam tarzinin

eskicide nihayetlendigine yonelik ironik bir gonderme yapilmistir.
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9. Aydaki Kadin’da Konak Tasviri

(1987 Adam Yaymnlar1) Aydaki Kadin romaninda *“...rlya ve zaman
meselesi on planda olmakla beraber, burada biraz farkli sekilde birtakim
insanlarin  politikayla hesaplasmast da séz konusudur. Bu haliyle eser,
Tanpinar in romancilikta ulasmis oldugu merhaleyi gostermesi bakimindan ayri
bir énem tasimaktadir” (Ugman, 2006: 25). Yine bir Istanbul ve yine bir ask
romant olarak kurgulanmis olsa da Aydaki Kadin’t Tanpinar’in diger
romanlarindan ayiran ana unsurlar; bilingten ziyade bilingaltina, diyalogtan
ziyade i¢ monologa, aktiiel zamandan ziyade ge¢mis zamana, yasamdan ziyade
oliime yaslanarak kurgulanmis olmasidir. Eser, Istanbul’u ézellikle denizi ile &ne
cikaran estet bir bakisla Orilmiistiir. Psikolojik tasvire yogunlasilmis olan
romanda mekan, kahramanlarin duygu durumlarini yansitan bir reflektor
niteligindedir.

Eserin en dikkat ¢ekici mekan ogesi, biling akis1 teknigi ile kismi anlatici
konumunda olan Selim’in ve kardeslerinin blyiidiigli Erenkdy’deki pasa
konagidir. Ahiri, ahirin yani basindaki tulumbasi, havuzu, asma yapraklari,
kendiliginden biten incir agaci, hanimelleri, horozu, ati, tepesinde biiylidiikleri
agaclar ile tasvir edilen bu kosk-konak, Selim i¢in ¢ocuklugunun baskentidir.
Selim konaga ait ¢ocukluk giinlerinden bahsederken, kendini konaga kapatan ve
disartyla miinasebetini kesen biiylikbabasinin izole olma ¢abasina atifla, “sehrin
ortasinda 1ssiz bir adada yasar gibi yasardik” (Tanpinar, AK, 2020: 16) der.
Buna karsin ailenin kendi kalabalig1 dikkat ¢ekicidir.

Selim ve konagin eski kahyasi Ali Usta, Selim’in kdskii son kez gérmek
tizere kars1 yakaya gececegi giin, iskelede karsilasirlar. Bu sohbet sirasinda Ali
Usta konagin genisligine vurgu yapar. Yine Ali Usta’nin anlatimi ile evin

sizofreni hastasi kiz1 Nevzat’in intiharindan evvel koske dair planlarini1 goriiriiz.

“Konag1 tamir ettirecegim Ali Efendi. Cikar ¢ikmaz tamir
ettirecegim. Kushaneyi, kis bahgesini, ahiri, iist kati. Ust katin
pencerelerini lodos harap etmis. Hi¢ o halde birakilir mi1?”’ (Tanpinar,

AK, 2020: 46).

Erenkdy’deki kosk-konak, Nevzat’in intihari ile aile i¢in azap dolu bir

mekan haline gelir. Baskisi Selim’in “Nevzat, intihariyla koskii tek basina
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2

zaptetmisti.” ve “Nevzat’in intiharindan sonra koske gitmekten korkuyorlardi.”
sOyleminden, ailenin bu intiharin akabinde yasadigi travma ortaya konulur. Bu
kosk-konak, orta-iist gelir diizeyindeki halkin i¢ine diistiigli ekonomik bunalimi
tasvir etmeye yardimci bir 6gedir. Satisa konan kosk-konak ile tim aile hem
ekonomik hem de psikolojik anlamda bir nebze olsun rahatlayacak, Selim
bdylelikle borglarini ddeyebilecektir. Bu satis, genis aile kiiltiiriiniin ¢ekirdek aile

kiiltiiriine doniisiinlin ¢arpici bir 6rnegidir.

Eserde deginilen bir diger konak, Selim’in ilk genclik yillarinda sevdigi kiz
olan Atife ile Atife’nin annesi Ziimriit Hanim’in oturdugu ahsap evdir. Bu ev
konak yavrusu seklinde tasvir edilir. Selim, ergenlik yillarinda Atife’yi sevmesine
karsin ilk birlikteligini sevdigi kizin annesi Ziimriit Hanim ile yasar. Ziimriit
Hanim’in evinde ger¢eklesen bulusmalar ile bu konak, giinahi ve hazzi ortaya

koymaya aracilik eder.

Eserdeki bir diger kosk-konak, Selim’in okul arkadast Asim’in
Heybeliada’daki aile miilkiidiir. Tipki Saatleri Ayarlama Enstiitiisti’ndeki
Abdiisselam Bey’in konag1 gibi insan ambari1 olarak tanimlanan bu kosk-konakta
cok genis bir aile bir arada yasamaktadir. Tanpinar’in, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde ogrencisi olan ressam Selim Turan’in ailesine dair anilart ve
anekdotlar1 cergevesinde sekillendirdigi Asim ve ailesi, romanda gelenegin
tasviridir. Tanpinar, Ogrencisinin anilarin1 esere nakleder zira Turan’in
anlattiklart  “Eski Istanbul’un varlikli, kalabalik bir ailesinin hayati, hem
zihnindeki Istanbul peyzaji icin hem romani icin elverisli bir malzeme” (Ozcan,
2012: 503) olusturur. “71927 yilinda” (Tanpinar, AK, 2020: 85) Refik, Nuri ve
birka¢ simif arkadasi Asim’in davetlisi olarak adadaki bu koske giden Selim,
gerek ailenin birbirinden ilging yas tezatliklar1 gerekse insan ¢esitliligi ile hayrete
diiser. Eski donemin yasam ozelliklerini 6rneklendirmek igin kurgulanan bu
genig, eski ve cOmert konak; bahcesinde verilen maskeli balolari, es dost
davetleri, ardi1 arkasi kesilmeyen ikramlari, miikellef sofralar1 ve bahgesinde
kosusan c¢ocuklariyla hayata dair devinimin, misafirperverligin ve tim

farkliliklara karsin birlikte yasayabilmenin girift tasviridir.

Eserdeki bir diger énemli yap1 konak degil yalidir. Bu yali, eskiden aile
miilkleri olan, daha sonradan el degistirmesine karsin Refik’in yeniden satin

aldig1 ve Leyla ile birlikte oturduklar1 Bogaz’daki yalidir. Esma Sultan’in eski
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kahyasina hediye ettigi, sonrasinda birka¢ kez el degistirmis olan bu yali, Selim
i¢in azap duydugu bir yerdir. Selim, eski sevgilisi Leyla’nin bu yalida verecegi
davete katilacagi aksamin birka¢ saat 6ncesinde iskelede eski kahyalar1 Ali Usta
ile karsilagsmis, adamin hastalikli ¢ehresinden onun yakinda 6lecegini anlamistir.
Aym giin, ilk sevgilisi Ziimriit Hanim’in cenazesine denk gelmistir. Giiniin
ilerleyen saatlerinde ise ¢ocukluk arkadasi Atif ile bulusmus ve gerek Atif’in
saglik durumuna {izlilmis gerekse maddi sikintilarini bilen arkadasinin kendisine
once is, sonra borg teklif etmesine igerlemistir. Tiim bu gelismeler neticesinde
biiyiik bir mental dagmiklik yasamaktadir. Oyle ki Atif’la oturdugu lokantadan
ciktiginda bir giysi ditkkdninin 6niinde kisa bir an kendinden gecer. O giin Selim
igin zor bir giin olacaktir. Zira aksam da birka¢ yil evvel biiyiikk ask yasadigi
Leyla’nin davetine gidecektir. Icten ige halen c¢ok sevdigi Leyla’yr Refik’le
birlikte gorecek olmak ve Refik yetmezmis gibi Leyla’y1 bir de gen¢ ve hayat
dolu ressam Suat ile paylasiyor oldugu diisiincesi, Uzerinde biyik bir psikolojik
baskiya neden olmaktadir. Muazzam manzarasi ve genis bahgesiyle tasvir edilen
yalida gecirdigi saatler boyunca etrafindakilerden ziyade kendiyle konusan
Selim’in ruhundaki karmasa, yalidaki karmasayla oOrtiisiir niteliktedir. Biling akis1
tekniginin bolca kullanildigt bu pasajda yali; ruhsal catismayi, oOzlemi,

kiskangligi, hiiznii tasvirde ara¢ olarak kullanilmistir.

D. Lokanta Tasvirleri

“Istiraplarimizin, iiziintiilerimizin mekdnla yahut hayatimizin tabii muhiti
ile siki bir alakast olsa gerek” (Tanpinar, HKY, 2021: 77) diyen Tanpinar,
eserlerinde mekani “diinya iizerinde yasanilan yer” olmanin ¢ok Otesinde,
kahramana yonelik psikanalitik bir unsur olarak ele almis ve mekana yonelik
ipuclariyla kahramanlarini daha yakindan tanimamiza olanak sunmustur. Ulkenin
beseri panoramasini ortaya koyarken eserlerinde ozellikle sosyal mekanlara sik
sik yer veren Tanpinar; kendi de lokanta ve meyhanelere sik sik giden ve bu tarz
kalabalik mekanlardaki sosyokiiltiirel ¢esitliligi ve diisiinsel firtinayr 6nemseyen
bir yazardir. Tanpinar’in eserlerindeki i¢ mekan unsurlar1 arasinda 6nemli bir yeri
olan lokanta figiirii; diisiincenin ortaya konulup gelistirildigi yerlerden olmasi
hasebiyle donemin politik, psikolojik, sosyokdltirel ve benzer temayullerini

yansitmasi agisindan dikkate sayandir. Bu baglamda Tanpinar’in eserlerinde yer
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verilmis olan lokanta unsurlari eserlerin yayimlanma sirasina gore asagida

detaylandirilmistir.

1. Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Lokanta Tasviri

(1941 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi), Abdullah Efendi’nin
Riyalar1 “adli hikdyede Tanpinar, kahramanini bir riiya dlemi igerisinde
anlatmaktadir” (Yolcu, 2021: 6). Oykiiye adin1 veren Abdullah Efendi’nin riiya-
hayal kesitleriyle karsimiza cikan hikaye ile ilgili Guler Giiven, “Oyki
Coziimlemesinde Yapisal Yaklasim ve Bir Ornegin Tanitim1” adli makalesinde
dort mekandan bahsetmistir: “Ev, lokanta, genelev ve sokak™ (Gliven, 1980: 237).
Bu hikayede gegen lokanta, Tanpinar’in gercek yasamda miidavimi oldugu hatta
kendisine 6zel bir masa dahi ayrilan “Beyoglu’ndaki iinlii Abdullah Efendi
lokantasidir” (Okay, 2017: 62).

Yasanmis bir olaymn anlatimi seklinde sunulan hikaye, kisa siire sonra
siirrealist dgelerle bezenir ve riiyaya doniisiir. Bu riiya igerisinde, arkadaslariyla
bir gece eglencesi i¢in disariya ¢ikan Abdullah Efendi, 6nce lokantaya sonra ise
geneleve gider. Hikdyenin bagkisisi olan Abdullah Efendi, kendi diis diinyasini
deniz, ayna, kuyu, gece gibi imgelerle tasvir eder. Boylelikle bu doért mekéana
matematiksel bir boyut kazandirilir. Eserdeki mekan tasvirleri Abdullah Efendi ve
arkadaglarinin eglenmek icin gittikleri bir lokanta ile baslar. Abdullah Efendi ve
arkadaglarinin sicak bir yaz aksami gittikleri ickili lokanta, gbéze carpan ilk

hususiyetleriyle tasvir edilmistir.

“Gece c¢ok giizel baslamisti. Abanoz silmeli kiigiik salonda
lambalar, aynalar, kadehler, birbirine hep aym pariltiyi
gonderiyorlardi. Bes arkadagstilar. Begsinin de nesesi son haddine
varmisti. Ne buluyorlarsa iciyorlar, giiliip konusuyorlardi. Bununla
beraber kiguk lokantada yalniz degildiler” (Tanpinar, HKY, 2021:
11).

Bu kiiclik lokanta eserin ilerleyen sayfalarinda “leziz yemekler, nefis raki,
pencerelerin icine konumlandiriimis masalar, sakin ve kendi dlemindeki kadinl
erkekli miisteriler, salonun bir kismini bolen masa, beyaz ortiilii masalar, siyah

hazeran iskemleler, alisik oldugumuz ¢ehreler, tezgahin arkasina dizili kirk yedi
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icki sisesi, a¢ik kapidan ucu gériinen sokak, masada duran c¢icek saksisi, esyanin

degismeyen, giivenilir ¢ehresi” (a.g.e. 20) gibi tamlamalarla tasvir edilmistir.

Muhtevasinda Tanpinar’in riiya ve zaman estetigini Onemli Ol¢iide
barindiran hikdye, “romana yakin teknik bir alt yapiyla kurulmus” (Okay, 2017:
309) olup hakim bakis acisiyla yazildigi i¢in her unsuru 6nceden bilen anlatici,
kurgunun mantigint eserin baskisisi Abdullah Efendi’nin gercek ile riiya
arasindaki palyatif geciskenligi iizerinden esnek bir sekilde ilerletir. Bu noktada
mekanlar Tanpinar’in hareket alanin1 ve karakter temsilini genisleten en 6nemli
unsurlardir. Eserde lokantanin kii¢iikliigii ile Abdullah Efendi’nin kii¢iik diinyasi
arasinda bag kuran Tanpinar; mekanlar arasi gegislerle ise Abdullah Efendi’nin
duygu gecislerini Ortiistiirtir. Daginiklik agisindan ele alindiginda, Abdullah
Efendi’nin iginde bulundugu kimi ruh halleri ile mekan tasvirleri arasinda bir
biitlinliik tesis edildigi goriilebilir. Isik ve renk oyunlarini son derece dnemseyen
Tanpinar i¢in Oykiiniin basinda yer alan aynalar, lambalar ve kadehlerdeki parilti
vurgusu, “yasanmisin izini tasir niteliktedir” (Taburoglu, 2019: 117). Zira Ozgiir
Taburoglu’nun yine “Tanpinar Sozligii” adli  eserinde belirttigi  gibi

“Istklandirma Tanpinar’in eserlerinde her zaman bir ruh hadliyle iliskilidir”

(a.g.e. 116).

2. Sahnenin Disindakiler’de Lokanta Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergah Yayinlari), Roman, isgalle gelen degisimin
yarattig1 problemlere zengin bir i¢ yap1 ile dikkat c¢eker. Ask, ayrilik, 6zlem,
umut, kirginliklar, yasam sevinci, sefalet, sefahat, politika, umur, umar, azim gibi
pek cok motiften olusan eserde yazar; bu motifleri birbirine baglayan mekan
O0gesini, toplumsal psikolojiyi géz Oniine serebilmek amaciyla uzun yorum ve
gozlemlerle acar. Eserdeki hicbir mekan tesadiifi ve islevsiz degildir. Istanbul’un
mahalleleri, sokaklar1 ve caddeleri dis mekanin ana unsurlariyken i¢ mekanda
konaklanilan yerler 6ne ¢ikar. Romandaki bir diger i¢ mekan lokantadir. Eserdeki
lokanta tasvirinde kullanilan “dar, karanlik, Ingiliz askerlerin ugrak yeri, Noel
hazirliklar1” gibi tamlamalarla romanin dénemine, donemin yasam tarzina, yasam
tarzinin ugradigr degisime, degisimin yarattigi hayal kirikliklarina uzanan

zincirleme ipuglar1 gézlenmektedir.
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Asagida orneklendirilecek pasajda Cemal ve Ihsan, Thsan’in daveti ile
Tepebasi’nda Ruskaya Izyoska adli bir lokantaya giderler. “Sade fakat ¢ok temiz
giyinmis birka¢ Beyaz Rus kadini”nin (Tanpinar, SD, 2022: 185) masalar
arasinda dolastigi, tasvir bakimindan kisir olan bu lokanta Cemal’in detayli
gozlem yetenegi ile okura aktarilir. Ihsan ve Cemal, yarisindan fazlasi Rus
muhacirle dolu olan bu lokantada Porto i¢ip yemek yerken sehrin popiiler
merkezlerinde adim bas1 agilan lokanta, bar ve eglence yerlerinden bahisle sehrin
yeni silletini ortaya koyarlar. Bu siliietten hareketle, sehre hakim olan isgalci
milletlerin, sehrin yasam tarzinda ve ticarette kisa silirede yarattiklari degisim

izlenebilir.

Eserde bahsi gecen lokantalardan bir digeri Cemal ve Kudret Bey’in
gittikleri Rus lokantasidir. Bu ickili lokanta “dar, karanlik, ucuz ama zevkli
sekilde dosenmis bir mekan” seklinde tasvir edilir. Bu dar ve kasvetli yapi,

donemin ruhunu yansitan 6nemli bir ayrintidir.

“Evin hemen arkasindaki Ingiliz askerlerinin geldigi Rus
lokantasina gittik. ...Lokanta dar ve karanlik¢a idi. Fakat ucuz
esyasina ragmen zevkle tanzim edilmisti. Kenardaki biiyiikce bir soba

ile iyice isinmigt1” (a.g.e. 302).

3. Huzur’da Lokanta Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi) Huzur, “yikilan Osmanlh
Imparatorlugu’nun arkasindan boslukta kalmis ve belli bir diinya goériisiinii
benimseyememis Tiirk aydinlarinin huzursuzluklarini” (U¢gman, 2006: 23) anlatir.
Geleneksel yonelimlerin uzaginda, giindelik yasamin siradan kosullarina tabi
olmaktan imtina eden, soran, sorgulayan, genelden farkli diislince yapilariyla
kendini ve c¢agimi asmak isteyen kahramanlar yaratmayi seven Tanpinar’in
kendine benzer kildigrt Miimtaz’1 merkeze alarak kurguladigi Huzur; Miimtaz’in
cocuklugunun gectigi Antalya ve Sinop’a kisaca deginilmisse de geneli
[stanbul’da gegen bir romandir. Adeta kisi unsurlarindan biri  gibi
konumlandirilmis olan Istanbul, romanin ¢imentosu isleviyle ele alinmistir.
Okay’a gore (2017: 318) “sehirleri medeniyetin aynast olarak géren Tanpinar”
icin Istanbul, Tiirk kiiltiiriiniin ve Tiirk medeniyetinin ulasabilecegi en yiiksek

mertebe; Tiirk tarihinin ve Anadolu cografyasinin zengin sosyokiiltiirel mirasinin
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iz diistimii niteligindedir. Bu iz diisiimi tarihi ve sanatsal dgelerle harmanlayan
Tanpinar, eserde sehrin dis ve i¢ mekanlarini donemin sosyoekonomik
Ozellikleriyle birlikte betimler. Sehrin mahalleleri, sokaklar1 ve caddeleri dis
mekanin ana unsurlariyken i¢ mekanda evler 6ne ¢ikar. Romandaki bir diger i¢

mekan lokantadir.

Eserde donemin aydin yeni neslini temsil eden Miimtaz ve Nuran, sik sik
birlikte karsimiza c¢ikarlar. “Mimtaz, Nuran’a Istanbul’'un hemen hemen biitiin
semtlerini ve giizel mimari eserlerini dolastirir” (Kaplan, 2015: 103). Hikayedeki
lokanta tasvirlerinden ilki, bu gezilerden birinde, “geg¢tigimiz mayis ayinda”

vurgusu ile Kiiciikcekmece’deki gol kiyisinda gerceklesir.

“Kiclkcekmece’de adeta su Ustiinde duran ve bu yuzden insana
ister istemez Cinlilerin kayik evlerini hatirlatan biiyiik lokantada
vedikleri yemegi, kopriiniin basindaki avci kahvesinin dereye bakan
bahcesinde gecirdikleri saati, bu bahgeye inen tahta merdiveni
hatirladi” (Tanpinar, HZR, 2018: 52).

Ikinci béliimde karsimiza ¢ikan bu lokanta ile egzotik mekanlara ¢agrisim
yapilmistir. Goliin dinginligi ve mekanin biiytikligl ile tasvir edilen lokanta,
Miimtaz ve Nuran’in bas basayken ve birbirlerinin yanindayken duyduklar
ferahlig1 yansitir niteliktedir. Ikinci lokanta tasvirinde, romanin 6ne ¢ikan
kisilerinden fhsan, Miimtaz ve Suat bir dost meclisinde bir araya gelirler. Rak1 ve
meze detaylarindan igkili oldugu anlasilan lokantaya vapurla gelen Miimtaz
kapiya karsi oturmus, mezeler masaya o&zenle dizilmistir. ihsan bu lokantay:
iskeleyi gordiigli icin, bilhassa se¢cmistir. Savas kaygisina ve sanatsal
konusmalara sahne olan lokanta Adalar’da olup tasvirden ¢ok kahramanin

tizerindeki algis1 bakimindan isaret edilmis bir unsurdur.

“Lokanta bu dgle saatinde denizi icine almisti. ...Ihsan pek
nadir zamanlarinda igcenlerdendi. ...Bu lokantayt iskeleye yakin diye

se¢mis, Miimtaz in vapurunu dort gozle beklemigti” (a.g.e. 95).

Miimtaz ve Nuran’in yaz sonu Biiyiikdere’de gittikleri lokanta romandaki
ticlinci  lokantadir. Kahramanlarin duygu durumlarini yansitmakta segtigi
mekanlardan son derece faydalanan Tanpinar; Miimtaz’1 sevdigi kadin1t manzara

esliginde bir resim objesi halinde tasavvur ederken kurgular. Bu bdélimdeki
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lokanta tasviri sadece kiigiik sifati ile sinirlandirilmis olup Miimtaz ve Nuran’in

kiigiik, sicak, samimi diinyalarina ait bir gonderme tasidig1 sdylenebilir.

“Aksamiistii Biiyiikdere'ye gectiler. Orada kiiciik bir lokantada

yvemek yediler. O gece ayin on tigii idi. Onun icin agustos mehtabinda

dolasacaklardi” (a.g.e. 187).

“Siirden, sanattan, muaseretten dine kadar her seyde Istanbul’un pay:
vardir. Istanbul bizim hakiki ruh mimarimizdir” (Tanpiar, YG, 1996: 157) diyen
Tanpinar, Istanbul giizellemesi sayilabilecek Huzur’da sehri ve sehrin yapilarimi
adeta kutsamistir. Eserde Istanbul’un sokaklarindan konaklarina, hamamlarindan
sahillerine, diikkanlarindan bahgelerine degin sayisiz imaj; “nice okuyucusunu da
beraberinde siiriikleyerek sokaklar boyunca bir diisiinceden bir hatiraya ve
urpertici bir gelecege takilarak dolasan” (Enginiin, 2019: 26) Miimtaz’in
nazarindan, ayrintili sekilde tasvir edilmistir. Bir diger lokanta vurgusu, yine
Miimtaz’in gozlemi ile okura sunulmustur. Vitrinindeki baliklarla tasvir edilen bu

lokanta, sehrin dokusuna dair ipuglar1 igermektedir.

“Galatasaray’dan  Taksim’e dogru yiiriirken  diikkaninin
vitrinindeki mayonezli levrek, yanibasinda ince derisi ¢ok donuk
cilalar vurulmus sart bir teneke gibi tutusan ve sénmiis gozleri kirli
bir ¢inko paritisiyla insana bakan tuzlu balik, Miimtaz in ayaklarinin
ustlinde yiriyen bu beyaz ceketli lokanta garsonu hepsi, hepsi hayatin
icindeydi” (Tanpinar, HZR, 2018: 246).

4. Saatleri Ayarlama Enstitist’nde Lokanta Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi) Bu romanda 2. Abdulhamid dénemi,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerini gormiis; geleneksel ile giincel arasinda
bocalayan Hayri Irdal’in anilari mizahi bir dille sunulurken mekan unsuru
romanin diger yap1 unsurlarina nazaran ¢ok daha fazla 6n plana ¢ikarilmistir. Zira
eser, hichir zaman higbir yerde tutunamayan Hayri Irdal’m zaman ve mekén

karsisindaki egreti konumu iizerine inga edilmistir.

Tanpinar’in romanlarinda mekanin bilindik islevinden Gte bir 6nem arz
ettigini soyleyen Serefoglu, “Medeniyet degisiminin etkilerinin sosyal hayattaki
bir¢cok seye hdakim oldugu bir donemde, genel olarak toplumda goriilen kimlik
karmagasi mekan etrafinda sekillenir” (Serefoglu, 2005: 137) derken;
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Tanpinar’in kahramanlarindan belki de en ¢ok Hayri Irdal’mm mekan-zaman

arasindaki sikismisligini ifade etmistir.

Blyiik Umitler, Kiigiik Hakikatler, Sabaha Dogru, Her Mevsimin Bir Sonu
Vardir adl1 dort boliimden olusan roman Tanpinar’in diger eserlerinde oldugu gibi
Istanbul zemininde kurgulanmistir. Dis mekéanda Istanbul’un semtleri, sokaklari
ve caddeleri 6nem arz ederken i¢ mekanda konak ve enstitii 6ne ¢ikar. Romanin
ic mekan unsurlarindan biri de romanin baskisisi olan Hayri Irdal’in Halit Ayarci
ve Doktor Ramiz ile gittigi, Biiyiikdere’de deniz kiyisinda bulunan igkili
lokantadir. Masmavi, sessiz bir gecede gidilen bu lokantada isletme sahibi
konuklarini taglikta karsilar. Konunun giris kisminda lokantanin vitrini ile ilgili

kiiciik bir pasaja yer verilmisse de bu pasaj tasvirden ¢ok gozlemden ibarettir.

“Lokantanin vitrinlerinde barbunyalar, yolda gordiigiimiiz
aksamdan  toplanmis gibi kirmizi  ile mavi arasinda perde

degistiriyorlar” (Tanpinar, SAE, 2019: 208).

Kendi tabiri ile bicarenin biri, fakir bir adam olan Hayri Irdal’in, bes parasiz
bir zamaninda, caresizliginin verdigi mahcubiyeti gizlemeye calisarak, biraz da
zorunda kalarak icabet ettigi bir davette gidilen lokantadir bu. Hayri irdal’in “Siz
davet etmeseydiniz ancak kapisinin oniinden gegebilirdim” (a.g.e. 209)
soyleminden pahali bir mekdn oldugu anlasilan bu lokanta, yapisal ac¢idan
bakildiginda eserin olay oOrgiisiine temel teskil etmis unsurlardandir. Hayri
[rdal’in; oniine konan yiyeceklerden kendisine gdsterilen ihtimam ve saygiya
degin hemen her 6geye yabanciligi, hayata yabanciliginin uzantisi niteligindedir.
Anlatic, ilerleyen satirlarda lokantaya giren kalabalik bir gruptan ve etraflarinda

donen garsonlardan bahsederken lokantanin iglekligini tasvir etmistir.

“Lokantaya en asag: on kisilik bir kafile girdi. Herkesin bast
onlara ¢evrildi. En onde yiiriiyen iri yari, kalantor bir adam -su
gazetelerde giinasirt resimleri ¢ikanlardan biri olacakti muhakkak-

uzaktan Halit Ayarct’ya eliyle bir selam verdi” (a.g.e. 212).

Kahraman bakis agisiyla ele alinan romanda Hayri irdal’in lokantada olan
biteni piirdikkat incelemesi, sadece ortama degil kendi masasinda konusulanlara
da uzaklig1 ile aciklanabilir. Bununla birlikte mekana ansizin gelenlerin yarattigi

karmasa, kahramanin yasamina ansizin girenlerin yarattigr karmasayla 6zdestir.
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Hayri irdal, medeniyet degisiminin sancilarini siddetli sekilde yasayan
yakinlarinin yenilige olan tutkusu ve bu tutkuya karsin uyum saglamada
yasadiklar1 zorluklar karsisinda her zaman ilging ve mizahi bir yan bulur.
Bilhassa enstitiiyii kurma fikri sekillenmeye basladiktan sonra, Hayri Irdal
etrafinda tiim olan bitenlere hep o lokantadaki tedirgin, ironik ve saskin nazarla

bakacaktir.

5. Yaz Yagmuru’nda Lokanta Tasviri

(1955 Varhk Yayinlar1) Yaz Yagmuru, Istanbul’un Anadolu yakasinda,
bahgeli bir evde yasayan Sabri Bey’in kisa siiren goniill macerasi zemininde
kurgulanmis bir hikayedir. Sabri Bey ve tesadiifen tanistig1 gen¢ kadin, vapurla

karsiya gegctikleri bir giin, Yenikoy’de bir lokantaya giderler.

“Yemegi Yenikoy'de eski bir yalimin alt katinda ag¢ilmis bir
lokantada yediler” (Tanpinar, HKY, 2021: 184).

Bu sekilde detaylandirilmaya baglanan lokanta, eserin ilerleyen kisimlarinda
salag, genis, giiriiltiilii, bahgesi harap, taslig1 hos bir yer olarak tasvir edilmistir.
Lokantanin dahil oldugu yali, ¢evresindeki olumsuz unsurlarla tasvir edilirken

lokantanin islevsizligi de ayn1 olumsuz ciimle oriintiileriye verilmistir.

“Filhakika yalinin tam onii goriilecek sey degildi. Suda hafif
elegimsagma perdeleriyle ¢alkalanan mazot ve benzin lekeleri
arasinda her cinsten stipriintii kendi samanyollar: arasinda giinesler
gibi  ¢alkaniyordu. Sehrin sanki biitiin artigt  buradaydi. Bu
yetmiyormus gibi bir motor durmadan yalinin éniinde kavisler ¢iziyor,

devkari viziltisiyla biitiin salonu ve peyzaji yikiyordu” (a.g.e. 185).

6. Aydaki Kadin’da Lokanta Tasviri

(1987 Adam Yayinlar1) Aydaki Kadin, Tirkislamoglu tarafindan *“...halkin
hayatindan uzak, Bati’ya yiiziinii ¢evirip kendi iilkesinin halinden memnun
olmayan Tiirk aydinin romant” (Tirkislamoglu, 2016: 125) olarak tanimlanan bir
eserdir. Bu romanda kahramanlarin yasam mahalleri yine Istanbul’dur. Evler
mekanin omurgasini teskil eder. I¢ mekan drnekleri arasinda lokanta da bulunur.
Eserin bagkisisi Selim’in akttiel zamanda arkadas1 Atif ile bulugsmak ilizere gittigi

lokanta, ilk genclik yillarinda, yeni yelken actiklar1 kariyerlerini kutlamak
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amaciyla gittikleri ayni1 lokanta olmasi hasebiyle bellek mekan olarak karsimiza
cikar. Ust katt da oldugunu bildigimiz bu lokanta, Selim’in psikolojik
karmasasiyla Ortlisen bir formda; yemek kokulari, kalabalik kadrosu ve dil

cesitliligi ile tasvir edilmistir.

“Lokantaya yan kapidan girdi. Fakat vestiyerin, sefin, birkag
garsonun kendisini selamladigini gériince bu tedbirin beyhiide
oldugunu anladi. ...Yemek kokulari, her dilden konusmanin yaptig
acayip havada iist kata ¢ikti. Atif merdivenin tam karsisinda, kosede
sedirde, oniinde bir soda sisesi kii¢iik bir kagitta birtakim hesaplara
dalmist1” (Tanpinar, AK, 2020: 104).

Selim, romanin aktiiel zamaninda ekonomik sikint1 i¢cindedir. Biirokrat olan
Atif ona ekonomik sikintilarini giderebilmesi i¢in ti¢ teklifte bulunur. Selim bu U¢
teklifi de reddeder. Direkt olarak deginilmemisse de Selim’in kizaran yiiziinden,
icinde bulundugu ekonomik zorluklarin g¢evre tarafindan bilinmesinden hicap
duydugu anlasilmaktadir. Lokanta, Selim’in sikintili anlarina ev sahipligi yapan
mekandir. Selim’in bu sikintis1 ayn1 lokantada ¢ocukluk arkadasi ve Leyla’nin
eski esi Muhtesem Asim’la karsilagmasiyla daha da artar. Lokanta, bu pasajda
Asim’in yillar i¢inde sahip oldugu niifuzu géz Oniline sermeye aracilik eden bir

unsur olarak karsimiza ¢ikar.

“Muhtesem Asim, Leyla 'nmin ilk kocasi, merdivenin tam bittigi
verde, etrafinda lokantanin biitiin sefleri, oturacagi yeri se¢mekle

megsguldii” (a.g.e. 110).

Biiyiik lokantalar; dolu lokantalar; Beyoglu lokantalari; simdilerde cogu
pastaci, muhallebici olmus lokantalar; emirlere itaat etmezse bol bahsis verilerek
kandirilmaya calisilacak lokanta garsonlar1 gibi kitaba ait diger lokanta tabirleri,

ilkedeki sosyoekonomik giindemi gostermeye yardimci olmus unsurlardandir.

E. Otel-Pansiyon Tasvirleri

Belirli bir cevrede yasayan insanlarin genellikle birbirine yakin yasam
Ozelliklerinden ve girift yasantilarindan yola ¢ikarak kurguladigi eserlerinde i¢
mekan olarak kosk, yali ve konaklar1 tercih eden Tanpinar, 6zellikle Miitareke

Donemi ve sonrasini anlatan eserlerde otel ve pansiyonlara da zaman zaman yer
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vermigtir. Otel veya pansiyonlar Tanpinar’in eserlerinde kimi zaman tek veya
birkag gecelik, kimi zaman ise ¢ok daha uzun zaman siren konaklamalarda
karsimiza ¢ikar. Kisa siiren konaklamalarda genellikle alt metin yalnizlik olarak
islenmis; uzun siiren konaklamalarda ise mekan hane unsuru ile iliskilendirmistir.
Ornegin Sahnenin Disindakiler’de Cemal, Madam Elekciyan’in pansiyonundaki
odasindan “evim” diye bahsetmektedir. Bu gibi Orneklerle Tanpinar’in
eserlerinde yer bulmus otel-pansiyon unsurlari, eserlerin yayimlanma sirasina

gore asagida detaylandirilmistir.

1. Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde Otel-Pansiyon Tasviri

(1936 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi), Ge¢gmis Zaman Elbiseleri,
“insamin varlik, varolus ve hayat karsisindaki c¢aresizligine dair gercekligi
anlama ve ondan kurtulusun yollarini anlamli bir bicimde ortaya koyma ¢abasini
ima eden” (Kara, 2020: 1) bir hikéyedir. Bu hikdyede “ismi belirtilmeyen baskisi,
bir kaza gegirdikten sonra kendisini tamimadigr bir evde bulur” (Alici, 2019:
301). Oysa o gece i¢in baska bir plan1 vardir. Bir gece evvel sozlestigi Alman kizi
Keti ile bulusacak ve geceyi onunla bir otel odasinda gecirecektir. “Tanimadigim
bir otel odas1” ifadesi disinda higbir tasvir igermeyen otel, baskisiye yabancilig
ve bir gece konaklanilacak yer olmasi disinda higbir anlam ifade etmez. Onceden

yapilmis plan déhilinde gidilecek otel, bir arzu zemininde kurgulanmistir.

“Evet, diyordum, evet, bu gece Keti benim olacak. Tanimadigim
bir otel odasinda onun ¢iplak viicudu aydinligin ve genliginin biricik
pinart gibi parildayacak” (Tanpinar, HKY, 2021: 53).

Kahraman o gece planladig1r gibi Keti ile bulusamaz c¢iinkii arkadasinin
1srartyla Kegioren’de bir bag eglencesine katilmak durumunda kalir. Burada tiim
parasini kumarda kaybeden kahraman, gece yarisi ¢iktig1 sokakta bir kaza gegirir,
akabinde yabanci bir evde uyanir. Evde bir yasli kadin, bir geng kiz, bir de ihtiyar
bir adam vardir. Thtiyar adam, “kiza eski zaman elbiseleri giydirerek onu eve
hapseden” (Alici, 2019: 302) ve her ne kadar dogrudan aktarilmasa da -s6z
konusu kizin iivey babasi tarafindan cinsel tacize maruz kaldigi imalardan
anlagsmasiyla- pedofilidir. Evdeki garip aksamin sabahinda bos bir evde uyanan
baskisi, ev sahiplerinin geceleyin kagtigini Ogrenir. ““Hakikatlerin kenarinda

biraz gezinildikten sonra, derhadl fantastik bir aleme dalinan ve oradan zor
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¢tkilan” (Kaplan, 2015: 63) Ge¢gmis Zaman Elbiseleri’nde siirreal olaylara maruz
kalan baskisi, bir miiddet sonra gecenin ve bu insanlarin garabetini unutup normal

yagsamina geri doner.

Eserdeki ikinci otel, anlaticinin garip geceden aylar sonra gittigi Bursa
Cekirge’de konakladigi oteldir. Oykiide bu otele ait higbir tasvir bulunmaz. Otel
sadece anlaticinin bu seyahati siiresince konakladigi mekan olarak eserde yer

tutar.

Eserdeki ti¢lincii otel, anlaticinin baba-kizi aramak ic¢in “bitin otelleri

gezdim” (Tanpinar, HKY, 2021: 75) seklinde belirttigi tasvirsiz kisimdir.

2. Evin Sahibi’nde Otel-Pansiyon Tasviri

(1942 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Evin Sahibi, Tanpinar’in
icinde en ¢ok masals1 6ge bulunan eseridir. Tanpinar, “Kerkiik Hatiralar1” adl
yazisinda da soz ettigi gibi bu hikdyeyi biiyiikannesinin ona ¢ocuklugunda
anlattigi masallardan ve histerik bir kadin olan Giilbuy adli hizmetg¢ilerinin

sanriya dayali sizofrenik anilarindan esinlenerek kurgulamistir.

“Bastan sona kadar vehmin, riiyanin, gayrisuurun idare ettigi bir yasayis
tarzimin hikayesi” (Kaplan, 2015: 63) olan Evin Sahibi; halk folkloruna ait
unsurlardan beslenerek genisler. Ornegin, Tiirk Halk Edebiyatinda arketipsel bir
figiir olan yilan, 0ykiide aileye musallat olan bir diisman olarak tasvir edilmistir.
Burada yilan aslinda halkin vehimleri, cinlere ve seytana yaklagimi ile
iligkilendirilen bir semboldiir. Vehimler ve oliimlerle siirlip giden dramatik
hayatlarin i¢ine dogan baskisi, ailesinin kaderini ve kederini hayatinin her
zerresinde duyumsayan, mutsuzluklarinin farkinda olan ve yalnizligir ile one

¢ikarilmis biridir.

Bagkisinin yasadigi ev eserdeki ana mekan olsa da bir¢ok baska i¢ mekan da
eser boyunca gozlenir. Eserde iki kez otele, iki kez de pansiyona yer verilmistir.
Her ikisinde de tasvirci unsura rastlanmaz. Anlatici kahramanin deyisi ile
“...kimsesiz otel odalar1; demir karyolali, yirtik kegeli fakir pansiyonlar” seklinde
tasvir edilen otel ve pansiyon; ilerleyen kisimda yine fakirligi ve bigareligi ile

yalnizligi, hiiznii, yoksunlugu isaret etmek amaciyla kullanilmigtir.
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“Kimsesiz otel odalarinda demir karyolal, yirtik kegeli fakir
pansiyonlarda, hatta simdi yatmakta oldugum bu hastahane
kogusunda, keskin Oksiiriik nobetlerinin ve soguk terlerin beni
uyandirdigt gece saatlerinde, onlar uzun yillarin arkasindan yine
ziyaretime geliyorlar, etrafimda, kuru yapraklarini ve dallarin
catirdatan act ve oliim ormani icinde, birdenbire onlarin aksini

nabzimda sayinaga basliyyorum” (Tanpinar, HKY, 2021: 107).

3. Emirgan’da Aksam Saati’nde Otel-Pansiyon Tasviri

(1944 Tefrika) Bu hikayedeki baskisi Sabri Bey, hayatinin seyrinde
aksakliklar yasayan, talihinden memnun olmayan ama bununla ylizlesmekten de
kaginan bir profil olarak kurgulanmistir. Evli ve ¢ocuk sahibi olan Sabri Bey, on
iki y1l boyunca disina ¢ikmadig1 izmir’den kendiyle bas basa zaman gegirmek ve
kitabina ¢alismak iizere Istanbul’a gelir. i¢ mekan unsurlarindan pansiyon, bu

kisa tatilde karsimiza ¢ikar.

Sabri Bey’in bir dostunun tavsiyesiyle gelir gelmez girdigi pansiyon,
Madam Domna adli bir Rum kadini tarafindan isletilmektedir. “Bursa sokaginin
biraz ilerisinde, Beyoglu'nun muayyen semtlerinde adim bas1 tesadiif edilen
evlerden biri” olarak betimlenen bu pansiyonun odalar1 genistir. Iki holii ve
epeyce kiracisiyla bilinen pansiyon, ayni zamanda Madam Domna ve emrinde
calisan genc kadinlar tarafindan bir genelev olarak isletilmektedir. Harcamalarina
dikkat etmesi nedeniyle sik bir otel yerine tgiincii sinif bir pansiyonda kalan
Sabri Bey, burada fuhus yapan kadinlarin sik sik kendiyle iletisim kurma
cabasina maruz kalir. Kisa zaman sonra bundan rahatsiz olur fakat bir yandan da
degisik insan profillerini gozlemlemek ona ilging gelmektedir. Bu acidan
bakildiginda, pansiyonun Sabri Bey i¢in yazilarina ilham kaynagi olan, sosyolojik
incelemede bulunabildigi, can sikintisina ve i¢ huzursuzluklarina iyi gelen bir

gbzlemevi olarak kurgulandigi sdylenebilir.

“...tembel ve basibos gecen bu hayatin bir tek sikintisi vardi. O
da bir dostunun tavsiyesiyle gelir gelmez girdigi pansiyondu. Bu,
Beyoglu’nun muayyen semtlerinde adim basinda tesadiif edilen
evlerdendi. Madam Domna adinda Rum bir kadin tarafindan

isletiliyordu. Bursa sokaginin biraz Berisinde, heniiz apartmanlarin
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iki nohut bir bakla formiiliine gore yapiimadigi devirlerden kalma bir
vigin genis odasi, iki holii bulunan bir katti. Evde epeyce kiraci vardi.
Madam Domna bu kiracilarin ve her giin kabul ettigi misafirlerin
ortasinda olduk¢a uzun bir hovardalik mazisine dayanan garip ve
liitufkar bir saltanat siiriiyordu. Ciinkii Madam Domna zenaati olan
pansiyonculugun yani basinda, tipki ana nehri besleyen biiyiik

kanallar gibi bir yigin gizli meslek sahibi idi” (a.g.e. 306).

Sabri Bey, Istanbul’a gelisinin on besinci giiniinde, bir arkadasinin
“Pansiyon koselerinde siiriinecegine gel benim evimde otur” (a.g.e. 304)
teklifiyle arkadaginin Beylerbeyi’ndeki evine yerleserek bu pansiyondan ayrilir

ve boylelikle eserdeki pansiyon-otel detay1 son bulur.

4. Huzur’da Otel-Pansiyon Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi) Huzur, “Mizaci, karakteri, geng
vasindan itibaren kendisine se¢mis oldugu gaye, kiiltiiriinii gelistirme tarzi ve en
cok emek verdigi sanat sekli bakimindan bir sair olmakla beraber” (Kaplan,
1986: 179) hikdye ve romanlar da kaleme alan Tanpinar’in siirsel bir tslupla
estetize ettigi; hayata ve aska dair oriintiileriyle dikkat ¢eken bir eserdir. “Ilkin
Cumhuriyet gazetesinde 1948 yilinda tefrika olunmus” (a.g.e. 91) Huzur,
“Tanpinar in mizacindan gelen varligi bir tablo gibi seyredis” (a.g.e. 91) ozelligi
ile hayranlik uyandiran zamanlar ve mekanlar barindiran ¢ok katmanli bir yapiya
sahiptir. Ozellikle mekan agisindan bir hayli zengin olan Huzur’da i¢ mekén
unsurlarindan pansiyon iki kez, otel ise toplam alt1 kez kullanilmistir. Eserdeki
pansiyonlara, eski ilgi ve aliskanliklarindan armman Tevfik Bey’in artik
anlatmaktan vazgectigi anilar1 arasinda, bellek mekan olarak rastlariz. Paris’in
renkli yasantisindan yola ¢ikarak Tevfik Bey’in mazide kalmis canli yasamini

isaret eden bu boliimde pansiyon sadece konumu ile detaylandirilir.

“..ne Paris’teki ikinci katipliginden Mistinguete’in oda
hizmetg¢isini bir aksam getirmek gserefine nail oldugu o giizel
garsoniyeri, ne de bir ikindi vakti kapisindan ¢ikarken agzinda cigara,
arkasinda biiyiik bir kopek Emile Yanings’le birden burun buruna
geldikleri  Wilhelmstrasse 'nin ~ hemen  arkasindaki ~ pansiyonu

methediyordu. Hatta bu pansiyonun mavisi kirpiklerinin kenarindan
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damlayan biiyiik goézlii sarisin  kizimi, onun Wagner’e ¢ilginca
hayranligini, Heine'yi ezberden okurken sesinin titreyigini, Tiroller’de
beraber yaptiklart emsalsiz gezintiyi, ay 1siginda dinledikleri
tiirkiileri, hepsini unutmustu” (Tanpinar, HZR, 2018: 167).

Miimtaz ve annesi, Miimtaz ¢ocukken, yasadiklari sehir diismana teslim
olunca can havliyle oradan kacarak Akdeniz’de A diye belirtilen bir yere, uzak
bir akrabalarinin yanina gitmek zorunda kalmislardir. Okur, Akdeniz’deki bu
sehri “Tanpinar in projeksiyonu olan Miimtaz in” (Kaplan, 2015: 95) gozlemiyle
seyreder. Eserdeki ilk otel, Miimtaz ve annesinin kaldiklar1 evin karsisinda
bulunan oteldir. Bu otel, vapurlarla her giin yilk ve insan taginmasiyla tasvir
edilir. Gerek yasamin devamliliginin gerekse Anadolu’da gizlice yiiriitiillen savas
hazirliginin devinimi igerisinde olmakla birlikte, bu otel yapiya 6zgii tasvirci bir
unsur barindirmaz. Elmas kadar parlak gilines, lezzetleri hep onunla yiiriiyen bir
deniz, bayiltic1 portakal ¢icegi kokular1 gibi ifadeler, otelin dahil oldugu dis

mekanin biiyiileyici motifleridir.

“Evlerinin karsisindaki otel her giin yeni bastan dolup
bosaliyordu. Fakat bunlar elmas kadar parlak bir giinesin altinda, bin
tiirlii arizasinda onu kabul eden, onunla degisen, hiddetli siikuneti,
uzun bayginliklari, lezzetleri hep onunla beraber yiiriiyen bir denizin
karsisinda, bayiltict portakal ¢icegi, hamimeli, fiil kokulari arasinda

oluyordu” (Tanpinar, HZR, 2018: 33).

Bu otel, romanin ilerleyen boliimlerinde karsimiza bir yetiskin olarak ¢ikan

Miimtaz’in goziinde canlanan bir ¢ocukluk hatirasindan soyle belirir:

“Miimtaz in diistincesinde Antalya’daki otelin 6niinde her gln dizilen deve

katarlart canlandi” (a.g.e. 181).

Romandaki bir diger otel, ikinci bolimde karsimiza ¢ikmaktadir.
Miimtaz’in Nuran’a duydugu ask ve 6zlem tarif edilirken ger¢cek ask ve gergek
ask disinda kalan diger birliktelikler karsilastirilmis; “aymi otelin odalarinda
vatip  kalkmak” (a.g.e. 139) seklindeki kullanimla bu karsilagtirma
pekistirilmistir. Herhangi bir otel olarak kurgulanan otel tasvir icermemektedir.

Eserdeki bir diger otel yine bir ¢ocukluk hatirasina aittir ve Nuran’in gdziinden,
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sehre ait kiiltiirel unsurlardan biri olarak sunulmustur. Tasvir icermeyen bu otel

herhangi bir otel anlami ile genellenmistir.

“Siileymaniye’deki ev, Halep’teki ortast havuzlu i¢ aviu, su
sakwrtilart, Halep'te ¢arsida yedigi dondurma, bir otelin yamindaki
salasta Giiriiltiicti Behget adli bir saray komiginin orta oyunu, ¢ok
sofu olan biiyiik annesinin oyunu yarida birakip ¢ikisi, sonra alelacele
kagis, o tiklim tiklim dolu trenler, korku, kalabalik yar: yolda indirilen
yaralilar, her seyi birakarak yola ¢itkmanin ve bir operasyondan sonra
kesilen uzvu hatirlar gibi, her seyi aci ile hatirlamanin azabi, sonra

Bursa’daki ev, Cekirge yolu™ (a.g.e. 196)...

Eserde yer verilen son otel, Suat’in 6liimiinden evvel, son gecesinde Bogaz
iskelesinde rast gelip evine getirdigi, kendisini hayat1 sorgulamaya iten kizla ilgili
bir detaya iligkindir. Otel burada da tasvir unsuru barindirmayip gegici olarak
konaklanilan herhangi bir yer olma vasfindan ibarettir. Otele yiiklenen bu
gogerlik anlamini, diinyayr “iizerinde gegici olarak konaklanilan yer” olarak

goren Suat’in hayata bakisiyla Ortiistiirebiliriz.

“Bu kiz elbette Suat’'in oliimiinii gazetelerde okumustu. Kim
bilir, ne kadar miiteessir olmus, c¢irpinmistir. Neden? Clinkii bir
adamin hayatina, yalniz bir gece, uzaktan, yatacak yeri olmadigi, bir

otelde kalmak istemedigi icin girdi diye” (a.g.e. 360).

5. Sahnenin Disindakiler’de Otel-Pansiyon Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergah Yaymnlarr) Bu roman, Cemal’in aktlel zaman
ve gecmis zaman arasindaki yasantilarini isler. Bu iki zaman arasinda Cemal’in
diinyasinda gezinen okur, esir sehre dair kapsamli goriintiiler yakalar. Ana
mekanin Istanbul oldugu romanda i¢ mekan dgeleri arasinda otel ve pansiyon
O6nem arz eder. Zira Cemal romanin aktiiel zamani siiresince bir pansiyonda
kalmaktadir. Bu pansiyon, Cemal’in yasina ve konumuna denk olmayan pek ¢ok

insan ile bir araya gelebilmesi bakimindan derleyici bir misyon ifa eder.

Eserdeki ilk otel, romanin ilk paragrafinda ge¢mektedir. Universitede
okumak icin Istanbul’a gelen Cemal, miitareke yillarinin kosullar1 nedeniyle sehre
hesapladig1 siireden dokuz saat daha ge¢ ulasmistir. Bu nedenle annesinin

akrabasi olan, -Mahur Beste’nin baskisisi- Beh¢et Bey’in Goztepe’deki koskiine
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gidemez; kendisi ile birlikte tibbiyeye girmek {izere yaninda gelen iki mektep
arkadas1 ile birlikte Sirkeci’de bir otele yerlesir. Bu otel, yar1 1slak carsaflari,
duvardaki tahtakurusu lekeleri, epeyce kirli yapisi ve kii¢iik olusu ile tasvir
edilmistir. Otelin huzursuz yapisi, isgal ordularinin hoyratliklariyla sehrin igine
hapsolmus Istanbullularin icinde bulunduklar1 kosullara paralel rahatsiz edicilikle
kurgulanmigtir. Sehrin son durumu ve vapurdaki kimlik kontrolii sirasinda
yapilan kotii muamele nedeniyle yeis icinde olan Cemal, otele varir varmaz
yataga girip yatar. Burada otelin, sehrin ve Cemal’in iginde bulunduklar
dagmikligir ortiistiren Tanpinar, kahraman-mekan uyumunu roman boyunca

siirdiirmustiir.

“...iki mektep arkadasimla Sirkeci’de kiiciik ve epeyce kirli bir
otele indik™ (Tanpinar, SD, 2022: 7).

“Yari 1slak ¢arsaflarina, duvarlarindaki tahtakurusu lekelerine

dikkat etmeden yattigim bu otel odasinda oray: ne kadar ozliiyordum’

(a.g.e. 10).

Birkac¢ gun igerisinde eski tanidiklariyla bir araya gelmeye baslayan Cemal,
yakinlarindan Muhlis Bey’in Onerisiyle, Muhlis Bey’in konakladig1r pansiyona
tasinir. Bu pansiyonu Madam Elekciyan isimli bir hanim isletmektedir. Muhlis
Bey, Cemal gibi tibbiyede okuyan Hasan Basri Elmiintefik, Azerbaycanli
Mehmet Selef Efendi, Madam’in kizi Agavni’ye asik Yahudi delikanli bu
pansiyonun sakinleridir. Pansiyon gerek sakinlerinin kiiltiirel ¢esitliligi gerekse
dekorundaki karmasa ile isgal yillarindaki karmasik Istanbul’un kiigiik bir
yansimasidir. Alelade dosemeleri, sikici salonu, salondaki gosterisli koltugu,
isimleri Tahir ile Ziihre olan iki madeni kanaryanin sabah kurulduklari saatte
oterek salonu bir bahar havasiyla doldurmalar1 gibi tasvirlerle detaylandirilan
pansiyon, Madam’in esinin Oliimiine dair detaylarla bellek mekan islevini de

barindirmaktadir.

“Madam Elekciyanin pansiyonu Istanbul’un o yari ahsap yari
kagir binalarindan biri idi. Tashktan girer girmez sag tarafta bizim
“Firavun mezar1” adini verdigimiz biiyiik bir salon vardi. Bu
tabirdeki “mezar” kelimesi salonun karanlhigindan ve rutubetinden

geliyordu™ (a.g.e. 226).
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Eserde one ¢ikan bir diger otel, Cemal’in Yuneska ile ge¢ saate kadar vakit
gecirdigi bir lokantadan c¢ikip sonra tek basina gittigi oteldir. Cemal o giin,
Sabiha’nin dramatik evliligi, lilkedeki a¢gmazlar, tiim bunlar karsisinda kendi
caresizlikleri gibi ona azap veren nedenlerden oOtiirli koseye sikismislik hissi
duymaktadir. “Kendi uzviyetlerine ragmen yasayan, kisilikleri yarim, eksik veya
paradoksal hikéye ve roman karakterleri” (Samsakg¢i, 2017: 196) kurgulamay1
seven Tanpinar’in hi¢bir yere baglanamamis, sahsina miinhasir kahramani1 Cemal,
hayatinin en kotii gecelerinden biri olarak niteledigi o gece, gittigi otelde yogun
bir intihar arzusu duyumsar. Bu otel odasi; tek karyolasi, ceviz rengi gergeveli
aynasi, agik tirse rengi, doldurulmus al¢i duvarlar ile tasvir edilir. Cemal’in
duvardaki bir tahtakurusu ezigini, bocegi oldiiren eli, bir canlinin baska bir
canliya bdylesi miitearriz sekilde saldirisini tasvir ederken duydugu tiksinti;
sehrin isgaline, etrafta donen entrikalara ve Muhtar’in Sabiha’ya ydnelik

psikolojik siddetine karsi duydugu tiksintinin iz diisiimii niteligindedir.

“O geceyi ge¢ vakte kadar Tepebasi lokantalarinda Yuneska ile
gecirmis, sonra mahiyetini bir tiirlii anlamadigim bir tiksintiyle onu
evine birakarak ben bir otelde yatmistim. Hayatimin en zalim
gecelerinden biriydi bu. ...asil azap, gittigim otel odasinda bagslad:.
Bu odanin tek karyolasini, ceviz rengi c¢erceveli aynasini ve onun
tizerinde durdugu lavaboyu, hayatima ger¢ekten girmis, bana kotiiliik
etmis mahliklar gibi hala hatirlarim. Bununla beraber disaridan
herkes gibiydi. Sakin sakin otelin kapisindan girmis, bir oda istemis,
esyam olmadigr i¢in parasini pesin vermis, yatmak icin soyunmus
hatta yataga girmistim. Fakat ne otel, ne oda ne de esyasit beni kabul
etmiyordu” (Tanpinar, SD, 2021: 251-252).

6. Saatleri Ayarlama Enstitlsu’nde Otel-Pansiyon Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi) Bu romanda Tanpinar, “Kendi nesli
ile Cumhuriyet devri blrokrasisinin en giizel, en lezzetli hicvini yapmistir. Genig
kiiltiirii olan Tanpinar, ironik bir tavir almakla beraber, bu eserinde de derine

gitmis, sosyal meselelerin arkasindaki zemberekleri gormiistiir” (Kaplan, 1978:

137).
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“Modernist roman estetiginin onemli bir konusu olan saatler ve zaman
meselesi, Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninin ele aldigi problemlerden
biridir” (Okumus ve Sahin, 2012: 112). Romanin omurgasini teskil eden enstitii
Istanbul’dadir. Bu enstitii, sehirdeki saatlerin higbirinin birbirini tutmadig:
gerekcesi ile girisimci Halit Ayarci tarafindan kurulmustur. Bu romanda
Istanbul’un tesadiifi bir sekilde secildigini sdyleyemeyiz. Istanbul o dénem
Osmanli Devleti’nin baskenti konumundadir. “Tanzimat sonrast donemde Dogu-
Bati kiiltiirii ve yasam bicimi konusunda en cok ikilem yasanan yer Istanbul dur
ve farkli goriislerin ortaya ¢iktigr toplumu ayni noktada bulusturacak olan da
Istanbul’dur” (Giinday, 2007: 91). Tanpmar, sosyal yasami resmederken
Istanbul’un sosyal mekanlarina bolca yer vermisse de bu romanda sosyal
mekanlardan otel-pansiyonu ¢ok kisitli oranda, birer kez kullanmistir. Eserdeki
tek pansiyon, bir hanimin islettigi pansiyon olup gelir getiren bir enstriiman

olmasi 6zelliginden bagska bir anlam teskil etmemektedir.

“Asil hazini, ihtiyar halanin kardesine bu evleri ve mobilyalari
oldugu gibi saklamak igin her tiirlii fedakarligi yapmis olmasi, bir
pansiyon isleterek, omriiniin sonuna kadar dantela orerek hayatini

kazanmast idi” (Tanpinar, SAE, 2019: 164).

Eserdeki otel de yine pansiyon gibi, mekansal boyutuyla
detaylandirilmamistir. Emindnii ve Karakoy’de birbirini tutmayan iki saat
oldugunu fark etmesi sonucunda romana konu olan enstitiiyli kuran is adam1 Halit
Ayarci; bu enstitiiniin basina icine kapali, geleneksel yasam Ozelliklerini
benimsemis olmasina karsin donemin Batililasma arzusuna karsi koyamayan,
silik karakter ozellikleriyle one ¢ikan Hayri Irdal’i getirir. Enstitii Ayarci’nin
cabalar1 sonucu popiiler bir kimlige kavusur. Oyle ki yurt disindan dahi isletmeyi
arastirmaya gelenler olur. Bu bilim insanlarindan biri de Hollandali Van
Humbert’tir. Eserde gecen tek otel Vam Humbert’in Hayri Irdal ile bulusmak igin
Istanbul’a geldiginde kaldig1 oteldir. Bu otel tasvir 6zelligi barindirmaz. Tiirk
kiiltiiriinde 6nemli bir yer teskil eden misafirperverligin uzantisi olarak ele alinan
otel, yine Tirk Kkiiltiirlinde iyilestirici 6zelligi ile bilinen “akan su” kiiltiiniin

uzantisi olarak karsimiza ¢ikar.

“Van Humbert’e bu sefer Halit Ayarci Istanbul’'u nasil

buldugunu sordu. Buna da miinasip cevaplar aldik. Emrine verilen
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otomobil ¢ok rahatti. Otelin banyo odasini pek begenmisti” (a.g.e.
341).

7. Aydaki Kadin’da Otel-Pansiyon Tasviri

(1987 Adam Yayinlar1) Bu eserde “Selim romanin kahramanidir. Eserde
her sey onun goziiyle goriilmekle kalmaz, ayni zamanda anlatilacaklart da o
secer” (Enginiin, 2019: 48). Biling akisi, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme gibi modern
roman tekniklerinin bolca kullanildig1 Aydaki Kadin’da Selim bir sabah uyanir;
baba evleri olan Erenkdy’deki koskiin satisini diisiinerek cani sikkin sekilde
hazirlanir. Cocukluklarinin gectigi, sayisiz aniyla dolu evlerinin satildiktan sonra
otele veya kiiciik dairelerden olusan birka¢ apartmana doniisme ihtimali Selim’i
hiiziinlendirmektedir. Koskiin, yeni sahibinin elinde duygulu yasanmislifindan
siyrilip bir otel olarak sadece ticarethane seklinde kullanilacagi gercegi eserde

sOyle karsimiza ¢ikar:

“Alic1 da ne yapacagint heniiz bilmiyordu. ‘Belki bir sanatoryum

belki de bir otel yaparim’ demisti” (Tanpinar, AK, 2022: 20).

Bu eserde dort kez otele, bir kez de pansiyona yer verilmistir. Eserde bahsi
gecen bir diger otel, Selim ve ¢cocukluk arkadasi Atif’in bulustuktan sonraki veda
sahnesinde karsimiza ¢ikar. Atif’in “Istanbul tarafina gececeksen seni bir yere
birakirim” onerisine Selim “Divan otelinde randevum var” (a.g.e. 112) diye
yanit verir. Otel, burada belirgin insanlarin bulusmak icin tercih ettigi, sehre ait
onemli markalardan biri olarak, bir yasam standardini tasvir etmek amaciyla
kullanilmistir. Ilerleyen sayfalarda karsimiza ¢ikan Park Otel vurgusu da ayni

amacla kullanilmistir.

“Iki ay evvel Park Otel’de de rastladigi zaman yine aymi ¢ehre

ile kendisine goriinmiistii” (a.g.e. 185).

Butin blyuk otellerde M. X. vardir ve Saint-Jacques sokagi, Schola
Cantorum’daki konserler, Feuillautine’deki pansiyon gibi kullanimlarda da yine

tasvir unsuru icermeyen otel-pansiyon vurgularina rastlariz.

115



116



IV.AHMET HAMDIi TANPINAR’IN HIKAYE VE
ROMANLARINDA DIS MEKAN TASViRi

“Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikdye ve Romanlarinda Mekan Tasviri” adl
tez calismasinda, Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda en sik kullandigi dis
mekanlardan  bag-bahce, istasyon ve mahalle-sokak incelenmek (izere
belirlenmistir. Bu ¢alismada dis mekanlar harf sirasiyla gruplandirilmis; eserler

ise ilgili mekan baglig1 altinda, yayimlanma sirasina gore, ayri ayri ele alinmustir.

A. Bahce-Bag Tasviri

Is1g1, renkleri, havayr ve mevsimleri eserlerindeki ruh halini destekleyen
unsurlar olarak degerlendiren Tanpinar i¢in bahge-bag tasviri son derece
onemlidir. Kisiliklerindeki ikircikli tavirlardan dolay: higbir tarafa ait olamayan,
arafta kalmis kahramanlar kurgulamay1 seven Tanpinar, esikteki kahramanlarin
hayata dair ikilemlerini bahce-bag diizleminde siklikla isler. Bununla birlikte
ozellikle Erzurumlu Tahsin, Yaz Yagmuru ve Aydaki Kadin’da bahge-bag
tasvirleri, dykiinlin akigindaki en 6nemli 6ge olarak karsimiza c¢ikar. Tanpinar’in
eserlerindeki bahce-bag unsurlari, eserlerin yayimlanma sirasina gore asagida

detaylandiriimistir.

1. Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde Bag-Bahce Tasviri

(1936 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Gegmis Zaman Elbiseleri,
“bir arayis ve kaybedis oykiistidiir” (Kara, 2020: 1). “Abdullah Efendi’nin
Riiyalart i¢inde bulunan Geg¢mis Zaman Elbiseleri, ilk olarak 1936 yilinda Necip
Fazilin Agag dergisinde yayimlanmaya baslanirsa da yarim kalir, 1939°da Olus
dergisinde tekrar yayimlanir” (a.g.e. 10). Geneli i¢ mekan agirlikli olan 6ykude
dis mekan unsurlarindan bahge ili¢ yerde gegmektedir. Hikdyenin bagkisisi, Keti
ile bulusma anin1 bir bahge diisii icerisinde kurgular. Bahgede tek basina olan
hikdye kahramani, diisle gercegi ayaklarimin altindaki bir sarni¢ kapagi ile

somutlagtirir. Bu hikayede bahgenin otantik bir havasi bulunmayip daha c¢ok
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igindeki sarnigla ortama felsefi bir derinlik kazandirilmaya calisilmistir. “Sarnig
kapaginin hem tistiinde hem de altinda olmak™ ifadesi bu bahgenin islevselligine
yuklenmis ve tamamen Tanpinar’in zaman ve rilya estetigini yansitan bir
ciimledir. Bu kisim, Tanpinar’in “Ne i¢cindeyim zamanin ne de biisbiitiin disinda /
Yekpare, genis bir anin pargalanmaz akisinda” misralartyla Ortlisiir ve
Tanpinar’in olusturmak istedigi edebi diinyada biitiiniin bir parcast olarak dikkat

ceker.

“Sonra birdenbire biitiin bunlar kayboluyor, kendimi tek basima bir
bahcede buluyordum. Ayaklarimin altinda bir sarni¢ kapagi vardr ve ben bu

kapagin hem iistiinde ve hem altinda oldugumu biliyordum” (Tanpinar,

HKY, 2021: 62).

Oykiide bahge, iki acik pencereyle odadan goriinen bir mekandir. Bu
mekanin agik pencereyle goriinliyor olmasi uyanik halde goriilen riiya metaforuna
tesmil edilebilir. Anlatic1 kahramanla 6zdeslesen Tanpinar’in gérmek istediklerini
bir riya nahifligiyle vermek istedigi séylenebilir. Tasvir ettigi diger unsurlarin
dile getirilmeyisini bazi riiyalarin anlatilamaz olusuyla 6zdeslestiren anlatici
kahraman, “bahar bahgesi” tamlamasiyla Tanpinar’in riiya estetiginin epizotuna
siirsel bir gonderme yapar. Bahar bahcgesini riiya estetigine tasiyan ve
oryantalistlerin hayranlikla hayalhanelerinde {iretip bir tiirlii tiiketemedikleri Sark,
biitiin ¢cagrisimlariyla bu bahgenin igerisinde konumlandirilir. Sedir, Sark esyasi,
eski sirmali kumaslar gibi tasvir edici unsurlar, bah¢enin dahil oldugu mekanin
esrarli rilya motifleridir. Anlatic1 kahraman, odanin agik iki penceresinde riiyasini
gordiigii bir bahar bahgesini temasa eder. Bu bahar bahgesine konuk olan giizel
bir kiz vardir ve anlatic1 kahraman bu giizel kizin kendinde meydana getirdigi ruh

sarsintisini garip bir saadet hissiyle aktarir.

“Sol tarafta biitiin duvar boyunca, bir kosesinde benim yattigim
sedir vardr ve karsi tarafta iki a¢ik pencere bahgeye bakiyordu. Bu
genis oda bastan asagiya eski sark esyasiyle désenmisti. Sedir al¢akti
ve bazi sark vilayetlerinde bir vakitler dokunan ve bugiin pek nadir

tesadiif edilen eski sirmalr kumaglarla ortiiliiydii” (a.g.e. 62).

Ahmet Hamdi Tanpinar, bir miilakatta siirlerinde anlatamadiklarini hikaye

ve romanlarinda dile getirdigini ifade etmistir. Tanpinar’in eserlerinde kullanilan
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biitiin objeler, onun sahsi masalinin 6zenle se¢ilmis birer pargasini olusturur.
Bahge tasvirleri, cagrisimlariyla beraber, Tanpinar’in estetiginde ge¢mis ile
gelecek arasinda yer alan bir seyir yeridir. Yazilarinda da yasaminda da her
zaman i¢in kendisine bir bahar bahgesi inga etmenin imkanlarini arayan Tanpinar,
kimi zaman bu bahgede Sark’in kendisine ait o mistik havasini teneffiis eder, kimi
zaman da bir giizeli Garb ressamlarinin elinden ¢ikmis bir tabloya tesmil ederek

isler. Eserdeki son bahge, bahar bahgesi vurgusuyla karsimiza ¢ikar.

“YUzUnU anlatmaga ¢alismayacagim, bazi riiyalarin anlatilmasi
imkansizdir;, bu yiiz hakikaten bir bahar bahcgesinde goriilmiis bir
riya kadar glzeldi” (a.g.e. 64).

2. Erzurumlu Tahsin’de Bag-Bahce Tasviri

(1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Bu hikayeye adini veren
Tahsin, Erzurum’da yasayan meczup, hoyrat bir insandir. Hayata ve dliime dair
fikirleriyle dikkat ceken Tahsin’in yasadigi belde, ¢cevre tasvirleriyle belirgin hale
getirilmistir. Hikayenin dort yerinde bahge unsuru yer almaktadir. Bahge, anlatici
kahraman nezdinde kendini dinleme, ig¢sel yolculuk ve cevreyi rasat etme

isleviyle kullanilmaistir.

Asagidaki pasajda, anlatict kahramanin evinin karsisinda askeri birlige ait
bir yerleskenin oldugu ve bu yerleskede lojistik destek mahiyetli ambarlarin
bulundugu belirtilmis; ambarlarin bahgesi, Anadolu cografyasiyla 6zdeslesen

kavak agaclari tasviriyle izlenimsel bir havaya biiriindiiriilmiistiir.

“Evimin karsisinda bulunan asker ambarlarin bahgesindeki
birka¢ kavak agacinin iistiinde giizel bir ay solgun ve dost yiiziiyle
asimuig, diinyamiza eski siikunetini vermege, bizi hi¢bir gseyin

degismedigine inandirmaga ¢alisiyordu” (a.g.e. 90).

1924°teki Erzurum Depremi’nin meydana getirdigi biiyiik travma, anlatici
kahramanin goziiyle dramatik detaylarla islenir. Yasadiklarinin tesiri ile belediye
bahgesinin Oniine yorgun ve perisan bir vaziyette gelen anlatict kahraman, bu
biiyiik travmanin kendisinde yarattigi sarsintiyl, bah¢eye nasil geldigini
bilemeyisi ile ifade eder. Belediye bahgesi, mekan olarak anlatict kahramanin bir
an icin geriye doniip yasadigr bu olayin sokunu atlatmaya calistigi nispi bir

diizliik olarak tasvir edilir. 1924’teki Erzurum Depremi, Tanpinar’in Erzurum’da
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ogretmenlik yaptig1 yillara denk gelir. Tanpinar, “Bes Sehir” adl1 eserinde “Zaten
bu hikdyede benim tarafimdan icad edilmis bir sey yoktur.” diyerek Tahsin isimli

kisinin gerc¢ekte var olusundan bahseder.

“Belediye bahcesinin oniine geldigim zaman yorgun ve
perisandim. Nasil oldu da buraya kadar hi¢ fark etmeden gelmistim?
Bunu diigiinmege liizum yoktu. Bu yorgun ve uykusuz adami sehir
kendiliginden asagi dogru kaydirmisti;, ben tipki bir yokustan
yuvarlanan tas gibi bu nisbi diizliige gelir gelmez durmustum”

(Tanpinar, HKY, 2021: 96).

Anlatict1 kahraman bahgenin kuytu bir kosesine c¢ekilip oturur, burada
hayatin pek cok kederini sorgular. Yasamin acimasizligi, cekilen acilar, insan
talihi gibi pek cok dramatik mesele, bu bahcenin o6ne ¢ikmasini saglayan

hususlardandir.

“Hayatin iradesine ve kanunlarina karst isyan etmistim. Ve
simdi bu isyamin siskinligi i¢indeydim. Onun i¢in kahveden igeri
girmedim, bahgenin kuytu bir késesinde buldugum bir sandalyeye bir

’

nevi yarim ilah darginligi ile oturdum yahut daha dogrusu biiziildiim’

(a.g.e. 96).

“Bahcenin gldikk fidanlar1” tamlamasi ile bahgenin gorselligi One
cikarilmistir. Erzurumlu Tahsin’in esrarli bir sekilde kaybolusunu da “bahg¢enin
giidik fidanlar1” tasviri ile aktaran anlatici kahraman, burada mekani Tahsin

Efendi baglaminda islemistir.

“Hic acele etmeden, arkasina bakmadan yola koyuldu ve biraz
sonra bahcenin giidiik fidanlarinin, gecenin alaca golgelerine
karistigi noktada kayboldu” (a.g.e. 101).

3. Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Bag-Bahce Tasviri

(1941 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Bu hikdyeye adini veren
Abdullah Efendi; diinya zevklerini tatmayi seven, arkadaslariyla bulustuklar
mekanlarda diis kurmasini bilen, i¢ diinyasi zengin bir kisidir. Tanpinar’in
estetiginde Onemli bir yer teskil eden riiya kavrami, bu hikdyede baskisi olan

Abdullah Efendi’nin kendi hayalhanesinde kurdugu uzak ve tilsimli bir bahgede
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varligini devam ettirir. Abdullah Efendi’nin kendini rahat ve huzurlu hissettigi bu
bahge, onda her tiirlii yorgunlugu ortadan kaldiracak, biitiin sikintilar1 unutturucu
ve sonunda da mukafat bulacagi ezeli bir bahge diistidiir. Tasvir edilen bu bahge,
halk edebiyatinda ozellikle kosma ve tiirkiilerde karsimiza ¢ikan sevgilinin
koynudur. Tanpinar, Abdullah Efendi’nin bulusacagi kadinin uzvi unsurlarini

bahgeye tesmil ederek onda bulacag: siikGitu dile getirmistir.

“Uzak ve tlsimli bir bahge, serin goélgelerinde her tiirlii
yorgunlugun, gurbet ve acimin dinlenecegi, unutturucu hassalara
malik sularindan omriin biitiin bigareliklerinin teselli ve miikdfat

bulacag ezeli bir bahge onlart davet ediyordu” (a.g.e. 24).

Ikinci bahge kullaniminda Tanpinar, insana ait bazi ozellikleri bahgeye
tesmil ederek kahramanin iginde bulundugu ruhsal durumu ortaya ¢ikarir. Bu
eserdeki kahraman i¢in bahge siradan bir yer degildir. Her tiirli yorgunlugu
giderecegi sOylenen bu bahge, ayn1 zamanda diissel bir yolculugun ilk ugrak yeri
olarak tasvir edilmistir. Oguz Demiralp’in vurguladig1 gibi, “Tanpinar’in bahg¢eyi
degerlendiris sekli, bah¢enin diizenlenme bi¢imidir” (2001: 62). Anlatici, yaz
bahgesini meyve kokulart esliginde betimleyerek duyusal bir alginin olusmasini

saglamistir.

“Bu insani dinlendiren, sinirlere yumusak bir yastiga basin
gomiilmesi gibi siikiin ve rahat getiren, zamanin akisint tembel bir
riiya icinde teker teker sayan o munis bakigl, yaz bahcgesi kokulu
sessizliklerden degildi ” (Tanpiar, HKY, 2021: 45-46).

“Kokulu meyve bahcelerini, tanidigi pinar baslarini teker teker saydi”
(a.g.e. 46).

4. Evin Sahibi’nde Bag-Bahce Tasviri

(1942 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Bu hikayede “...hayatin
anlamsizligi, insamin hayattaki beklentileri ve ¢ikmazlari, umutsuzluk ve
saplantilar, trajik kaderi ile belki tam anlamiyla ruh ¢oziimlemeleri olmasa da
ruhsal bunalimlar:” (U¢gman, 2006: 17) ele alinmaktadir. Tanpinar’in ailesiyle
birlikte Kerkuk’te yasadigi ¢ocukluk yillarindan derin izler tagiyan “Evin Sahibi”
adli 6ykiide bahge unsuruna dort kez yer verilmistir. Gegmisin masals1 havasini

bah¢e gondermesiyle somutlastiran Oykiide yasanmisliklarin izleri c¢ocukluk
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anilartyla giin yilizine c¢ikmaktadir. Kahramanin bir daha goremeyecegini
diistindiigli memleketlerin sicak ve aydinlik geceleri, mistik bir ambiyansla tasvir

edilir.

“Bir daha goremeyecegimi bildigim o memleketlerin sicak ve
aydinlik geceleri. ...Onlart agir ahengiyle dolduran iirpertici sesle,
Oliimii; gizli oldugu bir taraftan bayiltict ve agwr rayihalarin
gonderen gozle goriinmez; fakat elle tutulacak kadar yakin bir bahce
vapan durgun ve hiiziinlii hava, sonra yildizlar, irili ufakl
parutilariyla riiyalarima dolan yildizlar ve her sabah wuyanmadan
Once, onlarin benim yetim ¢ocuk hayalimde aldigi acayip sekil...”

(Tanpinar, HKY, 2021: 112).

Anlatict kahraman, bahgeyi kimi zaman olaylarin akisini kritik ettigi bir
gozlemevi seklinde tasvir eder; ¢evresinde yasanan hadiseleri bu bahgenin bir
kosesine cekilip seyretmek suretiyle anlamlandirmaya calisir. Bahge, mekan
olarak kahramanin riiyalarim1 gordiigli somut bir gosterge haline getirilmistir.
Gorme ve isitme duyularina hitap eden bahge tasviri, Tanpinar’in estetiginin
duyusal fragmanlarini yansitan bir dis mekan unsurudur. Anlatict kahraman
dinlemek, gormek, gezmek eylemlerine bahce merkezli tasvirlerle bir anlam

zenginligi kazandirir.

“Cok defa bahcede bir kenara ¢ekilir, bir dag biiyiikliigiinde bir
art kovanmindan ancak ¢ikabilecek bu ugultuyu Arapga, Kiirtce, TUrkce
en galiz kiifiirlerin birbirine karistigr bu ¢igirtkan yaygarayi lezzetle
dinlerdim. ...Bir mezarlikla bitisik genis, agag¢siz bahgesinin biraz

Otesinden Dicle gecerdi” (a.g.e. 123).

Oykiide gercek ve riiya olmak iizere iki bahge tasavvuru vardir. Bunlardan
gergek olan bahge, Dicle Nehri kenarindaki agacsiz, genis bir yerdir. Hayali
bahge ise safaklarin biiyiisii ile mehtaplarin sihrini, ¢igek kokular1 ile meyvelerin
lezzetlerini dile getiren tamamen otantik bir bahce tasavvurudur. Bu bahce
tasavvurunun soOzciikleri, cagristm degeri oldukc¢a zengin bir riiya atmosferi

olusturacak sekilde kullanilmistir.
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“Hatta yatmadan biraz evvel bes on dakika bas basa bahcede

gezmis, geceden, musikiden, mehtaptan ve giindelik seylerden

bahsetmistik” (a.g.e. 139).

“Gozlerimizin oniinde acayip, gayrigse’ni renklerle bir hali
dokundu, her makam kendi hususilikleriyle, kendi aksamlarinin ve
safaklarimin  biiyiistiyle mehtaplarimin  sihri, bahgelerinde acan
ciceklerinin kokusu ve meyvalarimin lezzetiyle bir iklim taminir gibi

onumizden gecti” (a.g.e. 143).

5. Emirgan’da Aksam Saati’nde Bag-Bahce Tasviri

(1944 Tefrika) Dis mekan unsurlariyla 6ne ¢ikan Emirgan’da Aksam Saati
adli hikayede yedi kez bah¢e ge¢mektedir. Anlatici, bahgeyi mekansal biitiinligi
saglayan dekoratif bir 6ge olarak kullanmistir. Bahgenin cagrisimsal degerine
uygun bir climle kurulusu ile siikiinu telkin eden dinlenmek eylemi arasinda
semantik bir iliski vardir. Bahge, kadim Tiirk edebiyatinda ikameti tamamlayan
bir tenezziihgdh yeri, geleneksel Tiirk evlerinin ayrilmaz bir pargasidir. Disariya
acilan kapilar1 mandalla kapanan bu bahgeler, ev mimarisinde peyzaji
tamamlayan asil unsurlardir. Eve girerken karsilayan, evden ¢ikarken ugurlayan

bahge, kapisinda anlik konusmalarin yapildig: yer olarak da tasvir edilmistir.

“Ogleden sonralar: ekseriya bir plaja yahut bahgeye gider, tek
basina dinlenirdi” (a.g.e. 305).

“Bahcede kapinin éniinde biraz konustular” (a.g.e. 330).

Anlatici, bahgenin iginde iki katli, kagir bir evin bulundugu ifade
eder. Eve {istii agik bir merdivenle ¢ikildigini ve bu evin bagimsiz bir

kattan tesekkiil ettigini belirtir.

“Bu, deniz kenarinda yeni yapilmus iki katli kagir bir evdi. Alt
katta kalabalik olmasina ragmen sessiz bir aile oturuyordu. Bahgeden

tistii agik bir merdivenle ¢ikilan kendi kati tamamiyle miistakildi”

(a.g.e. 308).

Asagida bahge kapist agik olan kagir ev, yagmura yakalanmis kadin
kahramanin s1gindig1 bir mekan olarak tasarlanmis; bahg¢e kapisinin agik olusu ile

hikaye kahramani Sabri’nin birtakim duygusal deneyimlere ac¢ik olusu arasinda
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sezdirimsel bir anlam Oriintiisii kurulmustur. Kadin ile Sabri’nin birbirlerine olan
ilgisi bahge kapisinda baglar. Sabri zaman ilerledik¢e, kadina Bogaz bahgelerinin

giizelliginden bahsederek bu mekanlarin kendisi iizerindeki tesirini dile getirir.

“Sizin bahce kapisint a¢tk gordum, iskeleye kadar da epeyce yol

vardi, girdim” (a.g.e. 309).

“Sabri bahge kapisini tepedeki mandalla kapatmaga ¢alisirken
gen¢ kadin iki adim otede c¢antasini dizine carparak adeta
sabirsizlaniyordu. Bu yiizden bahge kapisini  kapatirken elinden
geldigi kadar agir davranmig, kapiyr birka¢ defa iterek ag¢ilip
a¢ilmayacagint yoklamisti (a.g.e. 315).

“Sabri ona eski Kandilli’yi, Cubuklu’yu, Bogaz bahcelerini,
yalilart anlatti. Kanlica mehtaplarindan, Cubuklu’daki son devrin
musiki faslindan bahsetti. ‘Merhum Ismail Hakki'yi ben burada ¢ok
gencken dinlemistim’ dedi” (a.g.e. 328).

6. Mahur Beste’de Bag-Bahce Tasviri

(1944 Tefrika, 1975 Yol Yayinlar1), Mahur Beste “...bir cesit zihni arayis
romanidir. Romanda, i¢inde bulunulan psikososyal ¢evre en genel ve soyut
terimlerle aciklanmistir” (Giirsoy, 2005: 66). Bu agiklamalarda soyut kavramlar,
obje ve nesneler esliginde tasvir edilerek resimsel bir algi diizeyi olusturulmaya
calisilmistir. Eserdeki dis mekan unsurlarindan bahge, ev ve konak hayatinin dis
diinyaya agilan yerleri olarak on dort kez kullanilmistir. Romanin merkezinde
bulunan Behget Bey cilt¢ilik, minyatiir ve saat tamirciligiyle ugragmaktadir.
Bahceye bakan iki pencerenin arasindaki masa Behget Bey’in alet edevatlariyla
doludur. Tasvir agisindan detay icermeyen bu bahge, kahramanin yasam tarzini

agiklamak amaciyla kullanilmigtir.

“Bahceye bakan iki pencere arasinda biiyiik masa vardi. Burada

Behget beyin miicellitlik aletleri ve levazimi duruyordu” (Tanpinar,

MB, 2020: 14).

Baktig1 her yerde ve her seyde giizellikler goéren, onlardan kendi masalina
uygun epizotlar devsiren Tanpinar’in kendi masalina uygun tasvirlerini

cagrisimlarla zenginlestirdigi Mahur Beste’de bahge, mekan algisin1 genisletecek
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bir perspektifle kullanilmistir. ismail Molla’nin set set yiikselen bahgeleri de ayn1

genisligi cagristiran bir gorsellikle tasvir edilmistir.

“Arnavutkoy sirtlarina dogru set set yiikselen bahgesinde Necip

Pasalara en yakin bir kestane agacinin dibinde geciktigi olurdu”

(a.g.e. 23).

Tanpinar, siirlerinde kullandigir kimi sozciikleri ayni duygu c¢agrisimini
yapacak sekilde romanlarinda da kullanmistir. “D1g diinyaya kapali bahge” sozliik
anlaminin disina ¢ikarilarak sevgiliyle bas basa yasanan 6zel anlar1 ve duygu
yogunlugunu ifade eder. Hemen akabinde gelen ciimle ile bu sahnenin mitolojik

ya da dini literatiirdeki karsiligi, cagrisimsal diizeyde hissettirilir.

“Bir adim atar atmaz kendisini yutacagini bildigi bir karanligin
esiginde, duvarlart dis diinyaya kapali bir bahcede bir aksam giiliinii
koklar gibi yagiyordu. Kendisine bu lezzetleri veren mahllk, din
kitaplarimin insan ogluna bir nevi tuzak gibi gosterdigi, hayat
miicadelesinin ileriye bakan her goze tehlikeli bir engel gibi isaret

ettigi mahliktu” (a.g.e. 86).

Halit Bey’in baz1 geceler sarhos bir vaziyette etrafindaki kalabalikla konaga
gelmesi  anlatilirken  konagin  bulundugu mevki, bahge goriintiisiiyle
belirginlestirilir. Teneke kutulariyla gémiilii altinlarin bulundugu mekan bahgeli

bir evdir. Bahge burada ufak olmasiyla 6ne ¢ikar.

“Supirgeciler kahyasinin cephesi bir buguk adimlik bir bahcge
parcasinin gerisinden sokaga bakan konaginin biitiin pencereleri

aydinlanir” (a.g.e. 140).

“Evinin bahcesine kiiciik teneke kutulara istif ederek gomdiigii sari,

parlak altinlarin sayist bir parc¢a azald1” (a.g.e. 142).

Tanpinar, asagida bahceyi tarihte {nlii bag ve bahgeleriyle bilinen
Buhtunnasir bahgeleriyle iliskilendirerek ¢agrisim degeri ¢ok zengin bir tablo
olusturur. Adile’nin fiziksel ve ruhsal durumu, bahg¢enin anlamsal ¢ergevesi

icinde bir kontrast teskil eder.

“Cok geng¢ yasta Adile’nin kafasina ekilen bu tohum, tipki bazi

kursunu diismiis mescit veya medrese kubbelerinde herhangi bir
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tesadiifle biten, ¢arcabuk en umulmadik yerde kok salip biiyiiyen,
mevsim mevsim yaprak acan, hatta meyve veren, zaman gectikce
mimarlik eserini zaptederek biitiin tabii fonksiyonlarindan ayirip
sadece garip bir sakst yahut bir Buhtunnasir bahcesinin yikintilar
haline getiren o siska, bodur, c¢elimsiz fakat ¢ok canli agaglar gibi,

biitiin ruhunu kaplamis, onu adeta kendi emrinde yetistirmisti. (a.9.e.

157).

7. Adem’le Havva’da Bag-Bahce Tasviri

(1948 Tefrika, 1955 Varhk Yaymmlar1) Mitolojik unsurlarla bezeli ve
gorsel agidan zengin bir hikaye olan Adem’le Havva’da Tanpmar, kutsal
kitaplarda ad1 zikredilen Adem ve Havva hadisesini dini soylemin diginda tutarak
tamamen sanat objesi haline getirir. Insan uzviyetinin ilk prototipi olan Adem,
Aden bahgelerinin envaigesit ¢icek, giil ve otlar1 arasinda varliginin viicut
bulusunu her zamankinden daha farkli sekilde duyumsar. Bahgenin tasvirinde
duyusal algilar, Ozellikle de goze hitap eden peyzajin varligi, Tanpinar’in

estetiginin dnemli bir roprodiiksiyonunu olusturur.

“...ve Adem Aden bahcelerinin genis otlari, biiyiik erguvan
cicekleri, mor giilleri arasinda kendisini oldugundan biisbiitiin baska

duydu” (Tanpinar, HKY, 2021: 260).

Hikayede adi gegen Aden bahgesi ayni zamanda arzu anlamina gelen
“Sevkler bahgesi” olarak vasiflandirilmistir. Aden bahgesi, Adem’in uzviyetinden
hasil olan Havva’nin varligina empresyonist katki yapacak bir mekan tasviriyle
islenmistir. Sevkler bahgesi hem Havva’ya duyulan arzu hem de saskinlik, endise
ve korkunun kontrast teskil ettigi bir mekandir. Mehmet Kaplan’a gore
“Addemoglunun daha once icinde yasadigi ‘Degismez Sevkler Bahgesi’ ile diinya
arasinda biiyiik farklar vardwr. Tanpinar buna “kader” diyor. Kader biiyiik
karanliklarda mahpus imkanlar bahgesidir” (1986: 164). Aden bahgesi, Yaratici
Rabb’in adlarinin tecelli ettigi, insani melekelerin Adem iizerine giydirildigi bir
bah¢edir. Bu bahge, Adem ile Havva’nin diinya yolculugundaki kader
programinin igleyisine yapilmis bir gondermedir. Degismez Sevkler Bahgesi ile
Aden Bahgesi iki farkli bahgedir. Biri Adem ile Havva’'nin yaratildigi bahge,

digeri ise her ikisinin de kader programlarinin yeryiiziiyle olan miinasebetini
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gosteren bahcgedir. Tanpinar, hem Aden bahgesinin hem de degismez sevkler
bahgesinin tasvirinde pastoral unsurlara bagvurarak kelimelerden tablolar
meydana getirmistir. Gergegi oldugu gibi degil de riiyaya miinhasir bir keyfiyette

gormek isteyen Tanpinar, bahgeyi de bu retorigin ana merkezine oturtur.

“Degismez gevkler bahcgesinin biitiin hayvanlart bir tarafa
sinmis, ebediyetin nesesini teganni eden kuslar susmus, adlarin
tecellisi Remizler terlerini kaybetmisti. Biiyiik agac¢lar boyunlarini
biikmiisler, renkli ¢icekler isiklarini kismis, bu yuvarlana yuvarlana

vaklagan kalabaligi gormemek icin, kendi iistlerine kapaniyorlardi”

(Tanpmar, HKY, 2021: 262).

Bu mekanin ¢agrisim degeri dini literatiirde Cennet ile 6zdestir. Adem ile
Havva’nin mahremiyetlerindeki perde aralaninca bahgedeki canlilik birden yok
olur. Tanpinar, Adem ile Havva’nin birbirleriyle yakinlagsmasini ve mahremiyetin
ortadan kaldiriligin1 bahge tasviriyle hissettirmistir. Biiylik agaclarin boyunlarini
biikiisii, renkli ¢igceklerin 1s1iklarini kaybedisi ve bu mahremiyeti gérmemek i¢in
kendi Ustlerine kapanmalar1 gibi ifadeler, bahge tasvirinin arka planindaki

hadisenin psikolojik yoniine isaret eder.

“Aden bahgelerinin ¢ok uzaginda, biiyiik karanliklarda mahpus
imkanlar silsilesi idi. ...Adem, Aden bahcgesinin birdenbire sararmus
otlar iistiinde diz ¢okmiis, korkudan biiyiimiis gozlerle bir taraftan
ona bakiyor, obiir taraftan korumak istermisgesine Havva 'yt

kollariyla tutuyordu” (a.g.e. 262).

“Aden bahgesinin, biiyiik her seyin ilk kaynagi ve ayni ebediyet
remizlerinden, miicevher pariltili ¢igeklerinden, acayip ve riizgdrsiz
agaglarindan baska remizler, baska tirlii c¢icekler, baska tiirlii
agaclar gordiiler” (a.g.e. 262-263).

Rabb, degismez sevkler bahgelerinin sundugu imkanlar1 Adem’le Havva’nin

tizerinden kaldirarak onlar1 diinya ¢dliine kaderlerini yasamaya gonderir.

“Ve Rabb onlarin icinde boyle ii¢ defa bagirdi. Birincisinde
Aden bahgeleri Adem’le Havva nin etrafindan ve baglari iistiinden,

yorgun uyuyan ¢o6l yolcusunun bagi iistiinden firtinanin birdenbire

aldigi bir ¢cadir gibi, kalkt1” (a.g.e. 264).
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8. Huzur’da Bag-Bahce Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi), Huzur, dinyaya belirli bir kulttr
duzeyinden bakan kahramanlarin yasama yonelik estetik tavriyla 6ne ¢ikan bir
romandir. Berna Moran, romanla ilgili bir yazisinda (2004), estetik tavrin
kokeninde bir agmaza diisiis oldugu ve bunun etkisiyle estetigin aydin kesimin
bagvurdugu bir siginma noktasi haline geldigi vurgulamistir. “Estetik tavir,
burada olumsuz bir ortamdan ve diistincelerden uzaklasma isteginin sonucunda
olusan bir ruhi siginak olarak goriilmiistiir” (Samsakc¢i, 2005: 19). Bu kagis
arzusu kahramanlar1 musikiye, edebiyata, sehre, tabiata yaklastirmistir. Istanbul,
biiytik kiiltiir birikimi ile tim bu kavramlari {izerinde barindiran bir platform
olarak gerek i¢ gerek dis mekan agisindan dikkate deger bir zenginlige sahiptir.
Istanbul’u eserin merkezine alan Huzur’da dis mekan unsurlarindan bahce, seksen
bir kez ge¢cmektedir. Bununla birlikte bir¢ok bahce unsuru objeye dayali tasvir
0zelligi barindirmaz. Bahge, bu romanin genelinde akis1 saglayan estetik bir yer

olma goreviyle sinirlandirilmistir.

Eserdeki en O6nemli bahce, Miimtaz’in hayatinda biiyilk travma yaratan
babasinin oldiiriilmesi ve apar topar gomiilmesi hadisesine aittir. Bu hadise,
bahceli bir evde ger¢eklesmistir. Bagka bir kisiye benzetilerek yanliglikla
Oldiiriilen babanin cesedi, onu orada birakmak istemeyen bahg¢ivanin israriyla
bahgenin bir kosesindeki biiylikce bir agacin dibine gomiiliir. Miimtaz, bahgenin
bu dramatik sahnesini uzun yillar zihninde tasimistir. Bellek mekan olarak
konumlandirilmis olan bu bahge, biitiin miistemilatiyla gz Oniine serilir. Bahge
kapisi, agaclar, bahgenin ¢iti, gokteki kizillik, sehirdeki ugultu, bahgeye diisen

sarapnel parcgalar1 gibi unsurlar, bu dramayi biitiinleyen tasvirci d6gelerdir.

“Sonra isli bir fenerle yari ¢ilgin bir bah¢ivanin tuttugu hentiz
denge girmemis petrol lambasimin 15181 altinda, bahcenin bir
kosesinde, biiyiikce bir agacin dibinde, alelacele bir mezar
kazmislardi. Miimtaz bu sahneyi hi¢ unutamadi. Annesi yukarida hep
oliintin distiinde aglhyordu. Kendisi bahce kapisinin bir kanadina
vapismig, biiyiilenmis gibi orada agacin dibinde ¢alisanlara
bakiyordu. U¢ insan, agacin dalina astiklar: bir fenerin altinda
calisryorlard. ...Sona dogru hava birden kizillagmisti. Bu kizillik evin
bulundugu taraftan geliyordu. Sehir alabildigine yaniyordu. Hakikatte
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yangin bir saat evvel bagslamisti. Bahcedekiler simdi kipkirmizi bir
gogiin altinda ¢alisiyorlardi. Bir an sonra tek tiik sarapnel parc¢alar
bahceye diisiirmege basladi. ...bu her tiirlii sesten bir mahserdi. Bir
adam bahcenin citinden iceriye atladi. Sehre giriyorlar, diye bagirdr”
(Tanpinar, HZR, 2018: 23).

Miimtaz miisahit bir gozle g¢evresini izler. Miimtaz’in himayesine girdigi
Ihsan’in yasadigi mahalle hareketli, kalabalik bir ¢ocuk grubuna sahiptir.
Tanpmmar Miimtaz’in goéziiyle evlerinin bahgesine su baglamaya giden kizh
erkekli ¢ocuklarin zorlu tabiat sartlarina karsi giristikleri eylemin biiylikligiini,
“hayat dar, fakat tabiat genis ve munisti” ifadesiyle belirginlestirir. Kisa siirede
cevresiyle kaynasan Miimtaz kendine arkadas bulmus, evin ¢ocuklariyla birlikte
portakal bahgelerine gider olmustur. Bahge bu pasajda yasam 6zelliklerinin tasvir

edilmesi amaciyla kullanilmistir.

“Geceleri kiz, erkek ¢ocuklar sarampole, daha baska taraflara
ay wsiginda ve zifiri karanlikta evlerinin bahcgesine su baglamaga
gidiyordu. Hulasa, hayat dar, fakat tabiat genis ve munisti. Evin
cocuklaryla  beraber ¢ikip geziyorlar, portakal bahcelerine,
Karaoglan’a gidiyorlard:” (a.g.e. 30).

Eserdeki bir diger bahg¢ede Miimtaz, Kii¢iikcekmece ve c¢evresini
anilarindan yansiyan kadariyla tasvir eder. Bu tasvirde bah¢enin mekansal varligi,

Miimtaz’in ge¢miste yasadigi giizel giinlerin animsanmasidir.

“Klgukcekmece’de adeta su ustiinde duran ve bu yuzden insana
ister istemez Cinlilerin kayik evlerini hatirlatan biiyiik lokantada
vedikleri yemegi, képriiniin basindaki avci kahvesinin dereye bakan
bahcesinde gecirdikleri saati, bu bahceye inen tahta merdiveni
hatirlad1” (a.g.e. 48).

Musikiden “sanatlarin sanati” diye bahseden Tanpinar, Huzur’da Miimtaz’1
Tiirk musikisine duydugu derin sevgiyle kurgular. Miimtaz Nevakar1 dinlerken
biliylik haz alir. Gramofondan dokiilen nagmelerin tesiri onda saganak altinda
kalmis bir giil bahgesi etkisi birakir. Bilindigi gibi Tanpinar, diisiinceyi gelistirme
tekniklerinden benzetmeye eserlerinde sik sik yer verir. Oyle ki Huzur’da dokuz

ylz altmis dokuz kez “gibi”, yiiz kirk {i¢ kez “sanki”, altmis kez “tipk1” edatimi
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benzetme amaciyla kullanmistir. Bunun yani sira ayni kelimeyi farkli ¢agrisim
degerleriyle birlikte kullanmayr da seven Tanpinar, anlamsal c¢erceveyi

genigleterek yorum ve tahayyiile a¢ik zengin metinler elde eder.

“...bir saganak altinda kalmus bir giil bahcesi gibi kendi ledinni
diinyasini a¢ip kapiyordu” (a.g.e. 54).

Yukarida benzerlik ilgisiyle karsimiza ¢ikan bahge, bir giil bahgesi oldugu
kadar aym1 zamanda bir 6liim bahgesi olarak da tasvir edilmistir. Diinyevi
giizelliklerle dolu masals1 yasami ile ezilmis insanlarin act dolu yasami arasinda
sikigmig, duygusal zekasi1 ¢ok yiiksek, hassas biri olan Miimtaz’in zaman zaman
iginde bulundugu huzursuz ruh hali 6lim bahgesi ile 6zdeslestirilmis; bahgenin
Olimle anilmasi kadar canli hayallere sinedarlik yapmasi da bir kontrast teskil

etmistir.

“...son ihsas anlarimi tek basina yasayan miistakil bir gozde
sade sarsilistan ibaret bir kainatin akisleri gibi, Miimtaz bu 6liim
bahcesinin canli hayallerine, o kiil rengi tikizliktan kopup kendisine

gelen her seye anlamadan bakardi” (a.g.e. 63).

Bahge, Tanpinar’in eserlerinde ¢ogu zaman giinliik hayatin hareketliligini
lizerinde tasiyan, olus halindeki bir mekanin tasviridir. Bahg¢e duvari, bahgenin
dahil oldugu meskenin sinirlarini belirlemistir. Miimtaz’in bahge duvarindan
atlayan kediyle kereste fabrikasinin ¢alisma anini bir arada zikretmesi zihni
algilarinin derinligine delalet eder. Dikkati kendisi i¢in bir tapinma addeden
Tanpinar’in nazarinda teferruata ait bir husus, ¢agrisim degeri ¢cok zengin anlam
Obekleri haline doniisiir. Miimtaz’in zihni algilar1 Tanpinar’in sahsi nizamini

yansitan bir ayna gorevi Ustlenir.

“Bir kedi, alcak bir bahce duvarindan si¢radi ve sanki bu isareti

bekleyen bir kereste fabrikasi, testeresini igletmege basladi” (a.g.e.
59).

Emirgan’in arka taraflarinda Bogazi¢i manzarasina agilan ev, kapal
bahgesiyle eski medreselerin yerlesim modeline benzetilir. Bu bah¢enin duyulara
hitap eden tasvirleri bahgedeki canlilig1 ortaya ¢ikarir. Cigekler, meyve agaglar,

ar1 ve bocek sesleri bahcedeki hayati tasvir eden peyzaj unsurlaridir.
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“Emirgan’in arka taraflarinda bu ev, eski medreselerin
avlusunu andwran kapali bahcgesiyle, Kandilli’den Beykoz’a kadar
biitiin manzarayr kavrayan balkonuyla géziinde canlandi. Bahcge
giindiiz giinesle, art ve bocek sesleriyle dolu olurdu. Birkag¢ meyve
agaci, bir ceviz, kapisimin OJniindeki kestane, kenarlarda adini
bilmedigi bir yigin ¢icek vardi, i¢ kapi, vaktiyle limonluk olan dar,
camli bir koridora a¢ilirdi” (a.g.e. 59).

Tanpinar, asagidaki boliimde Miimtaz’la Nuran’1 Istanbul’un simgelerinden
olan erguvan agaglarinin bulundugu renkli bahgelerde dolastirir. Bahgelerdeki bu
renk deryasiyla Miimtaz ve Nuran arasindaki askin hayatlarina kattigi renk
deryasi birbirini tamamlar. Tanpinar, erguvan agaglarinin bir s6leni andiran ¢igek

acgislarini tasvir ederken gorsel algisiyla kelimelerden tablolar yapar.

“Ikisi birden, ayri ayri yollardan bir ay evveline c¢iktilar;
erguvanlarin a¢ilislarini, her bahgenin dstiinden dal dal uzanislarin

hatirladilar” (a.g.e. 78).

Eserdeki bir diger bahge yine renk ve 1sik oyunlariyla sunulmus; bahcede
bulunan Hollanda yildizi, kirmizi rengiyle bahgenin en anlamli cigegine
doniismiistiir. Miimtaz’in adin1 duyan Muazzez’in davranislariyla bahgedeki cigek
arasinda kurulan miinasebet, Muazzez’in i¢ten ice Miimtaz’a ilgi duydugunun bir

isaretidir.

“Muazzez sag¢larimi giineste salladi, gozlerini kisti. Simarigin
biri... GOzu hep bahcenin ortasindaki  biiyiik  Hollanda
yildizlarindaydi. Kipkirmizi... Kipkirmizi...” (a.g.e. 105).

Geleneksel Tiirk edebiyatinin 6nemli imajlarindan olan giil; kisa omiirli
olmasi, dikenli olmasi, tutkulu aski sembolize etmesi gibi 6zellikleri ile yiizyillar
boyu kullanilmistir. Tanpinar, siklikla karsimiza ¢ikan alisilmist kirma temayiili
ile giilii eserlerinde yeniden dizayn etmistir. Bu dizayn i¢inde giil; 6liime kars1
sonsuzluk, karanliga karsi aydinlik, kaygiya karsi umut gibi yeni semantik
gorevler iistlenmistir. Tanpinar, Miimtaz’1 kendi diislerine 6zgii bir bahgede,
kendi hayalleri i¢inde gezdirirken Miimtaz’in nazarinda beseri agkin Otesinde

sonsuzlugu imleyen Nuran, bu bahgenin kiicilik giil fidan1 olarak tasvir edilir.
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Miimtaz, sevdigi kadint kimi zaman farkli benzetmelerle idealize ederek
onu ylikseltip erisilmez kilmaya ¢alisir. Giinesin 6z bahgesi olan Nuran, bu
ideallestirmede somut bir gosterge olarak varligini ortaya koyar. Som altin
bahgesi ise bahgenin Omiirle 6zdes hali olarak tasvir edilir. Aydinlig1 ve 1s1k
oyunlarin1 seven Tanpinar, hayata dair sevdigi her imaj1 giinesin aydinligi
icerisinde ya da pariltili 1g1iklar halinde gérmeyi arzular ve o sekilde resmeder.

Onun viziiel bakisi, her imaj1 bu bakisin retorige gore tasvir etmesini saglamistir.

“Sonra gen¢ kadimi bahgesinde bodyle havalarda adeta
narinliginden titresen o kiiciik giil fidanlarina benzetti. Bir 151k bu kiil
rengi bosluktan, ikisinin de tammadiklart birtakim hazlarin miijdesi

gibi, onlara dogru uzandi” (a.g.e. 109).

“Bu olgun, zarif, giizel kadinda, giinesin 6z bahgesi imis gibi
bastan basa aydinlik ve fiisun olan bir taraf vardi” (a.g.e. 110).

“Nuran soz verdigi giin geldi. Miimtaz o giinii sonradan bir¢ok
defa hatirladi. O giiniin hatirasi onun hem bagrinda sapli hangeri,

hem émriiniin som altindan bahcesiydi” (a.g.e. 129).

Mumtaz i¢in sevgilisi Nuran safak bahgelerindeki beyaz niliiferle 6zdes, sir
ve giizellikleri kendi isminde toplayan insan 6tesi bir varliktir. “Gergeklikte nasil
giines canli hayatin zemberegi ise Miimtazin i¢ dleminde de kurucu unsur
Nuran’dir” (Sahin, 2012: 175). Eserde Miimtaz icin neredeyse yar1 Tanrica
addedilen Nuran’in bahg¢edeki otlarla konusamamasi1 Miimtaz’1 hayrette birakir.
Bu noktadan bakildiginda giin dogumunu imleyen safak bahcesi, Miimtaz’in
duygu yogunlugunun tasvirini saglamistir. Cagristm degeri zengin olan beyaz
niliifer ile safak bahgeleri, Nuran’in hayal edilen viicut giizelligine bir

géndermedir.

“Nuran, adimin telkin ettigi giinesin sofrasindan ¢alinmis altin
kadeh ve safak bahcelerinde a¢ilmis beyaz niliifer hayaliyle, feyizli bir
mevsim gibi her seye kendi varligindan bir yigin sir ve giizellik
katarak gider, gelir, diisiiniir, dinler, konusurdu” (Tanpinar, HZR,
2018: 162).

“Bazi gece saatlerinde nig¢in taglarla, kuslarla, bahcedeki
otlarla konusmadigini hayretle diisiiniirdii” (a.g.e. 163-164).
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Miimtaz’in bakisinda bahg¢e farkli duygu durumlarinin yansimasi olarak
belirir. Giinesin 0z bahgesi aydinligi tasvir ederken ayni zamanda yasama
sevincini ve mutlulugu ifade eder. Aksamin bahgesi olarak yer verilen bahge, giin
bitimini imlerken ayni zamanda hiiznii ve melankoliyi ¢agristirir. Tanpinar,
kontrast teskil eden yapilardan kendi masalina uygun imgeleri devsirebilen bir

sanat¢1 olarak bahge tasvirlerinden bir istiareler kiilliyatt meydana getirir.

“Nuran bu aydinlikta sertlesmis yiizii, darilmaga hazir gibi
duran Kklciik ve toplu ¢enesi, kisitk gozleri, ¢antast iizerinde kilitlenen
elleriyle, bu siikfit agacinin bir meyvesi olmustu. O kadar ki aksamin

bahcesinden sarkmus gibisiniz” (a.g.e. 116).

Bir diger pasajda Miimtaz Nuran’it evine birakirken Nuran’in aidiyet
bildiren “bu bizim bahg¢e” deyisi, bahg¢enin mekan olarak ilk anlamiyla
kullanildigin1 gosterir. Bahgeyle baglantili evler, evlerle baglantili bahgeler
tabloyu olusturan tasvirci unsurlardir. Pastoral bir tabloyu olusturan bahge tasviri
cevresindeki objelerle hareketli bir gorsellik olusturur. Yeryiiziine 06zgii bu

canlilik, bahgelerin varligin1 belirginlestirir.

“Geng kadin dar bir sokagin basinda ondan ayrildi: ‘Bu bizim
bahge... Ev obiir tarafta, siz gelmeyin artik,” dedi” (a.g.e. 119).

“Bir adim dtelerinde bahceler, cocuklarin ugurtma denedikleri

yol, ¢icek agmis meyve dallari, alta ile sabiwr terbiyesi yapanlar vardi”

(a.g.e. 122).

Miimtaz, “eski bahgeler” lafzin1 Kandilli Sarayi’nin tarihiyle ilgili
kendisinden malumat isteyenlere karsi bir hiiziinlenme ve 6zlem edasiyla dile

getirir.

“Bu sarayin tamiri icin soylenmis bir tarih. Tabii ne saray, ne temeli var

simdi. Ne de eski bahceler” (a.g.e. 123).

Tanpinar, siklikla sozciigii gercek anlamindan uzaklastirarak kavrami imali,
cagrisimli, benzetimli ifadelere doniistiiriir. Bu noktada cigekler ve agaclar dikkat
ceken imajlardandir. Ornegin, ¢inar agaci Tanpinar icin yasamin ve kokliliigiin
sembolii iken giil agac1 sevgilinin kendisi, erik agaci sevgilinin giizelligi, incir

agac1 asigin kararsizligidir. Asagidaki pasajda bahgedeki erik agacinin Nuran
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seklini almasi, bah¢e baglaminda Nuran’in olgunluguna ve giizelligine yapilmis

bir géndermedir.

“Nuran alt kattaki sofamin aynasindan birdenbire fiskiriyor
yahut bahcedeki erik agaci birdenbire onun seklini aliyyor” (a.g.e.
131).

Milmtaz, Nuran’la sevistigi zamanin lezzetini bahg¢e baglaminda dile getirir.
“Bir bahge gibi biitiin 6ziinii teslim etmek™ ifadesi kapali olmakla birlikte

sezdirimsel yoni oldukca kuvvetli bir tasvirdir.

“Hayatinda ilk defa bir kadin biitiin mahremiyetini ona
agiyordu. ...Bu, uzviyetin sectigi erkege biitiin hiiviyetiyle kendisini
birakan, bir tarla, bir bahge gibi buttin 6zund teslim eden, ‘ben buyum

iste!’ diyerek her sirrini, imkdnini ona agcan kadind1” (a.g.e. 140-141).

Tanpinar, bahgeyi asagida anlatacagi herhangi bir olayin tarihsel ¢ergevesini
belirleyecek diger yap1 unsurlariyla birlikte kullanir. Anlattig1 olayin agiklamasini
yaptiktan sonra ona herkesin tasavvur edebilecegi estetik bir ifade kazandirir. Bir
bahg¢e seddinin somut bir gosterge olarak giiller ve sarmasiklarla ¢evrili olusu,

herkesin zihinsel algi mekanizmalarinda imal edebilecegi bir tasvirdir.

“1313’te babam igin Abdiilhamid’e biiyiik bir jurnal vermiglerdi.
On gece Yildiz’da mevkuf kaldi. Kurtulunca Naili’nin bu misraini
yazd. ...Genis bir ottoman, bir bahce seddi gibi beyitin etrafint alan

giiller ve sarmasiklar iginde, ikide bir tekrarlantyordu” (a.g.e. 154).

Bir diger bahce pasajinda Miimtaz Nuran’1 bah¢edeki nar agacinin altinda
her an baska kiyafetler esliginde tasavvur eder. Bah¢e bu kisimda mekan olarak
Nuran’in hayal edildigi, onun fotografisinin c¢ekildigi yerdir. Tasvirler bahgeyle
0zdes halde acik, parlak ve aydinlik bir atmosfer icinde yapilmistir. Bahgede

kitap okuyan Nuran, iki elini sakagina dayamis vaziyette tasavvur edilir.

“Nuran’1 bahcedeki nar agacinin dibinde, kahvalti masasinda
tasavvur etmek yahut kendi eliyle diizelttigi ¢i¢ek tarhlarinin arasinda,
saglari, baginin tistiine bir iki firkete ile toplanmis, beyaz sabahligi
Pompei fresklerini andiran kivrimlarla viicudunun inhinalarin
kavramis geziniyor diisiinmek, Miimtaz in yalmzligini baska tiirlii

dolduran hazlar oluyordu. Nuran su anda odasimin pancurlarini
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ag¢masi, ihtiyar dayisina kahve pisirmesi, annesinin ilacini vermesi,

bahcede iki eli sakaginda kitap okumas:i...” (a.g.e. 161).

Tanpinar’in bir nevi kendi gibi kurguladigr Miimtaz, en az Tanpinar kadar
zevkli, ince diisiinceli, gorsel algis1 yiiksek biridir. Yine Tanpinar gibi, her seye
bakisi estettir. Sevdigi kadin Nuran ise bu estet bakisin merkezinde yer alir.
“Nuran, bu kisimda asiri istenen bir arzu nesnesi olarak Miimtaz in viicudunda
acan bahgeye tesmil edilmis; giil ise bu bahgenin ideal, saf kadin giizelligini
temsilen Nuran’la ozdes hale getirilmisgtir” (Cagin, 2019: 38). Tanpinar, Nuran’1
bir arzu nesnesine doOniistiirlirken bahge ve giil metaforlarina basvurur. Zira
Tanpinar’in eserlerinde bahce ve giil; saf kadin giizelligini temsilen kahraman
olusturmada islevsel olarak sik sik kullanilir. Yine bahge ve giil, Tanpinar’in
nazarinda kadin erotizmindeki siirrealist 6geler olarak vasiflandirilir. Miimtaz’in
kendi damarindan akan kani koklayacak kadar hazla ¢ildirmasi ise sehvetli bir ruh
halinin tasviridir.

“Onun ruhu Nuran’in bakiglarimin yorulmaz dalgiciydr. Bu
zengin deniz altinda her an kendisi icin yeni kudretler ve yeni azaplar
bulurdu. Bu tebessiim Miimtaz’in teninde, kaninda uzviyetinin her
tarafinda ac¢an bahcelerdi. Sonsuz gil bahgeleri ki gen¢ adami ¢ok
defa yattigi yatagi, eli degdigi esyayi, kendi damarinda akan kani
koklamak isteyecek kadar hazla ¢ildirtirlardi” (Tanpinar, HZR, 2018:

165).

Asagida Miimtaz’in bakis alanina giren iki yana dogru siralanmig bahgeler,
cevresindeki tabiat unsurlariyla birlikte natiirmort tablo olusturacak sekilde tasvir
edilmistir. Tanpinar’in kelimelerden tablolar olusturmasinin altinda onun resim
sanatina duydugu ilgi yatar. Nitekim bu husus pek ¢ok arastirmaci tarafindan teyit
edilmistir. Tanpinar’a atifla “Ressam yaratilmis bir yazardir.” degerlendirmesinde
bulunan Nezahat Ozcan (2012: 216), bu sahadaki en kapsamli ¢alismaya imza

atmistir.

“O yaz ikindisinde bocek sesleri, tek tiik kanat sakirtist ve avare
cocuk yaygaralari arasinda, ne yapacagini bilmez gibi giizelligine
kapanan manzara, kiiciik meyilli tiimsekler, iki yandan denize dogru

kayan bahceler, bostanlar, eski koskler, aga¢ kiimeleri ve onlarin
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tozlu yesilini ¢ok koyu bir neftide siralayan serviler ve hepsinin
ustiinde, genis, sonsuz gokyiiziiyle birdenbire uykusundan silkinmis”

(Tanpinar, HZR, 2018: 167).

Miimtaz’in asagidaki bahge diisii yine sevgilisi Nuran dolayindadir.
Miimtaz, Nuran’in begenilerine gore diisiindeki bahg¢eyi dizayn eder. Bahgenin en
iyi giilii olarak da Hollanda kadife giillerini diisiiniir. Bahge, bu kisimda Miimtaz-
Nuran ikilisinin asklarinin devam edecegi bir mekan peyzajiyla tahayyiil ve tasvir
edilir. Bu bahgede devami saglayacak olan 6ge ise kisa Omiirlii de olsa gesitli
meyve agaclarinin baharda agan cigekleridir. Miimtaz’in zihninde Nuran’in
sevebilecegi bir bahge tahayyiili her zaman i¢in hazirdir. Bah¢e Nuran’in
sevebilecegi ¢igeklere sinedarlik yaparken Tanpinar Tiirk-Isldm sanatlarinda

farkl 6zellikleriyle anilan lale ve giilii Miimtaz’1n lisaniyla dile getirir.

“Nuran giilii seviyordu. Hele Hollanda yildizi denilen kadife
giillerine ¢ildiriyordu. O basli basina bir saltanatti. “Elbisem ¢ok eski
olsun... Fakat bahcemde en iyi giiller yetissin.” ...Onun i¢in bir
bahcede badem, erik, seftali, elma bol bol bulunmaliyd:. ...Nuran'in
bu ¢icek ve agag¢ askinin yani basinda bir de tavuk beslemek meraki
vardr. ...Nihayet Dbahcgenin dip tarafina biiyiikce bir kiimes
vapilmasina, bunun bir ev gibi kapali tarafi ve yalniz telle ortiilii

kii¢iik bir bahgesi olmasina karar verdiler” (a.g.e. 175-176).

Huzur’da bahge bazen bir lokantanin, bazen bir konagin bazen de meyve
agacglarinin bulundugu bir mekan tasarimiyla karsimiza g¢ikar. Kurguya dahil

edilen her bahgede ortamin havasina uygun bir tasvir yapilir.

“Muhakkak sevdigi kadinla kavga etmis olacaklardi. Yahut onu
burada, bahce ve lokantalardan birinde bir baskasiyla gérmiistii”
(a.g.e. 179).

Tanpinar’in hayali bahge tasviri, duyular diinyasina hitap eden birden ¢ok

alginin zihinsel iz diisiimiidiir.

“Ara swra kiigiik bir riizgdr kabariyor, suyun tizerinde suradan
buradan tasidigr ¢icek kokulariyla sade é6zden bir bahar, hayal bir
bahce yapiyordu” (a.g.e. 186).
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Miimtaz’la Nuran’in ugrak yerlerinden biri de Siimbiil Sinan’in kabrinin
bulundugu kabristandir. Miimtaz, kabirlerin bulundugu bu mekan1 “6liim bahgesi”
nitelemesiyle adlandirir. Tasvir edilen bahge oliimle esdeger bir kabristanlik

olmasina ragmen, burada 0lUm gergegi estetize edilmistir.

“Ona oyle geldi ki, Siimbiil Sinan hala bu ¢inarin altinda
oturmaktadir. Bu kurumus agacin muhafazasina gosterilen itina, bu
6lim bahcesine, blyiik sanat eserlerine has bir derinlik veriyordu™
(a.g.e. 189).

Yalilar ve konaklar, Tanpinar’in eserlerinde zengin ve itibarli kisilerin
oturduklar1  mekanlardir. Bu mekanlarin  bahge kapilar1  misafirlerin
karsilandiklari, halayik ve hizmetgilerin hazir vaziyette bekledikleri yerler olarak
resmedilmis; bu unsurlarla bahge, zenginligin, tasasiz yasamin tasvirine aracilik
etmistir. Mukbile Hanim’la Siikrii Bey yalida yasayan, toplumun aydin diye
niteledigi, glingdrmiis bir ailedir. En biiyiik zevkleri yalinin arka tarafinda ¢icek

yetistirmektir. Cigek bahgesi bu ¢iftin zamanlarini gegirdigi bir mekandr.

“Mukbile Hanim’la Siikrii Bey’in hayatta ¢icek yetistirmekten
baska ihtiraslart yoktu. Giinlerinin hemen biiyiik bir kismi yalinin
arkasinda ¢icek bahcesinde ve serde gecerdi. ...Evin Oteki
kisimlarinda oturan ii¢ kiraci aile de beraber yasadiklar: sekiz, dokuz
sene i¢inde ayni itiyatlart aldiklart i¢in, ¢i¢ek bahgesi hemen herkesin

mali olmustu” (a.g.e. 202).

Tanpinar bahgeyi hem gercek hem mecaz anlamlarinda kullandig1 gibi ara
ara alisilmamis bagdastirmalara da basvurarak tasvirlerine kendine o6zgii bir
derinlik kazandirmistir. Yagmurun inceden inceye yagmasini giil bahgesi ile

iliskilendirmesi, Tanpinar’a 6zgii estetik teksif kabiliyetinin sonucudur.

“Nuran Emirgan’daki evin bahcgesi ve dosemesi iizerinde
kurdugu hulyalar bosa gitmesin diye, “simdilik durun” diyordu”
(a.g.e. 203).

“Nereden kabardigi bilinmeyen bir kiiciik riizgarla harekete
gecgen bir bulut pargasi, evvela bir giil bahcesi oldu, sonra ince ince

parcgalara ayrilarak ta baslarimin ucuna kadar ilerledi ve orada
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veleleri alevli siyah bir atin on ayaklarina dogru bir hali gibi serildi”

(a.g.e. 212).

Asik bir erkegin tiim 6zelliklerini iizerinden fazlaca barindiran melankolik
ve hassas ruhlu Miimtaz, Nuran’1t her an her yerde diisiincesinin merkezine
oturtur. Bahcede yemek yerken, bahc¢edeki nar agacinin altinda hep Nuran hiilyas1
kuran Miimtaz, bahcenin ilham ettigi biitiin zenginliklerden istifade eder.
Tanpinar, bahg¢enin mekan olarak tasariminda, yasadigi donemin sosyal
iligkilerini, ferdi duyus ve peyzajini da ortaya koymustur. Huzur’da bahge yemek
yenen yer, misafirlerin karsilandiklar1 ve ayakiistii sohbet edilen yer, biitiin
miistemilatiyla evin ayrilmaz bir parcasi, hiilya kurulan yer, giines pariltisinin en
fazla hissedildigi yer, her cesit meyve agaclariyla insana dinginlik veren bir

mesire yeri olarak karsimiza ¢ikar.

“...bu hulya adami birkag tiirlii yasamasini biliyor ve seviyordu.
Onun icin bahcede yemek yerlerken, Tevfik Bey’le konusurken,
Nuran’in annesine cevap verirken, gen¢ kadinin ¢ocukluk riiyalarini,
uzun sonbahar gecelerinde sarsilan camlarin ve yapraklar: higirdayan

agaclarin kiigiik Nuran’in uykularina ilham ettigi hayalleri pekdla

diistinebilirdi” (a.g.e. 213).

“Bahcede nar agacinin dibinde, sonbahar aksamlarinin birden ¢oken
karanhiginda tek bir lamba altinda bu aksam keyfinde Miimtaz’t icten
yakalayan bir sey vardi” (a.g.e. 214).

“Bahceye dondiigii zaman Tevfik Bey’i oldugu yerde buldu”
(a.g.e. 216).

Sanat ve edebiyat mahfili olarak bahge, islevselligini zaman zaman 6n plana
tasimis bir dis mekandir. Miimtaz, Nuran {izerine hiilyalar kurarken yaninda

bulunan dost meclisleri de bu mahfilde sohbet eden insanlarla gevrilidir.

“Bahcede biri yeni boyanmis kiigiik bir ¢icek fi¢isimin iistiine

oturmus, obiirti ayakta bir dala tutunmus konustular” (a.g.e. 217).

“Geng¢ kadin oturdugu boyali ficiya, bahcenin diin aksamki
vagmurdan 1slak otlarina, kestanenin burusmus yapraklana bakti.
Sanki bilinmeyen gseylerle zengin, agir, iyi hazirlanmis bir renge

benzeyen bir giines bahceyi dolduruyordu. ...Omuzunda Miimtaz in
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kolu, o kadar mesut oldugu, her karis topragi icin ayri hulya kurdugu
bahceyi gecti ve eve girdi” (a.g.e. 221).

Miimtaz, hiilya kurdugu bahg¢enin varligini zaman zaman ge¢mise Ozlem
duygulariyla animsar. Bahgenin dogal ortami, telkin ettigi her tiirden yasanmisligi
hale tasir. Yagmur altinda 1slanmis ¢icekler ve biiyiik kestane agaci, bahgenin
natiirel ortami oldugu kadar Tanpinar’in estet bakisinda her biri farkli ¢agrisim
degeri olan belagatli bir anlam yelpazesine biirlindiiriiliir. Yasanilan zaman ve
mevsim, bahge tasviriyle goriinlir kilinir. Bahgenin agacglari, yagan yagmurla
sararan yapraklarini dokmiistiir. Bah¢edeki son ¢imenler mevsimin dondiigline
isarettir. Bu baglamda, asagidaki pasajlarda bahgenin zamani tasvir ettigi

sOylenebilir.

“Bahcesini, yagmur altinda c¢iceklerin, dallarin iiziintiistinii,
buylk kestaneyi, ta ilerideki bahcenin agag¢ topluluklarint yagmurun
nasil dovdiigiinii, nasil kiiciik kiiciik kam¢iladigini, sonra biiyiik hizla
da iizerlerine yiiklendigini tasavvur ettik¢e tahammiil edilmez bir azap

duyuyordu™ (a.g.e. 226).

“...ve bahceler, bir biiyiiden fiskirmis gibi taninmadik ve aninda

muhayyileye yapisan hayali ¢ehreler olmuslardi” (a.g.e. 232).

“Bahceler, korular yaprak ve renklerini kapatmus biiyiik ¢icekler
gibi bir ismin, bir hatirlayisin etrafinda ¢éreklenmis golgeler halinde
uzaniyordu” (a.g.e. 233).

“Bahceyi, kizarmis agac¢lari, uzaklarda morlasan agag
kiitiiklerini ve dallari, son ¢imenleri seyretti. Bir agriyi goziiyle bahce
kapisina kadar takip etti. Ihtiyar viicudundan garip ve iisiimeli bir

hayat sicakligi gegiyordu” (a.g.e. 236).

Bahge, bir diger pasajda roman kahramanlarinin miisterek alani olarak tasvir
edilmistir. Thsan, Nuran Miimtaz, Tevfik Bey, Neyzen Emin Dede, Macide,
Muazzez, Suat bu miisterek alanda kendilerini gosterirler. Tanpinar, masali olan
bir adam olmasi hasebiyle, basta Miimtaz ve Nuran olmak {izere bu masal
diinyasina uygun karakterleri zaman zaman kendi masalina tasiyarak metaforik
bir anlam sarmalina ulasir. Tasvir edilen bahge, duygu ve diisiincenin en kesif

halini iizerinde tasiyan ve karakterlerin ruh haliyle birebir ortlisen palyatif bir

139



geciskenlige sahiptir. Bahgeyi tanzim etmek icin hilya kuran Nuran ile deniz
manzarasini seyretmek isteyenlerin bir arada bulundugu bahge, Miimtaz gibi

sanat¢i ruhlu bir insan i¢in bir bahar kasirgasi olan nocturne*’dir.

“Bahcenin duvarina dondiiler. Kirmizi sarmagiklar bastanbasa
orada kilciik bir aksam hazirlamiglardi. Nuran bahge igin guzel bir
proje yapti. Bahce boyle daha iyi Ihsan... Biitin yaz bu bahgeyi
tanzim etmek hevesiyle hulyalar kuran Nuran etrafina bakindi. Coktan
beri Nuran kendi icinden bu bahceye ilk geldigi giinii, arilarin
viziltisini, camekdndan seyrettikleri kisa yagmuru ve Miimtaz’t
tamimanin verdigi acayip hislere karisan, onlarin bahar kasirgasi olan

“nocturne”’u hatirladi” (a.g.e. 241).

“Fakat bu sonbahar giinesi bir saza benzettigi ve o kadar kendi
musikisiyle doldurdugu bu bahcede Macide’nin bile fazla mahzun

olmasina miisaade etmezdi” (a.g.e. 243).

Miimtaz, Neyzen Emin Dede’nin evlerine gelisi, bahgeden igeri girisi ve
etrafina nese sagan hal ve davraniglar1 araciligiyla onun bagli oldugu medeniyet
dairesine telmihte bulunur. Bu gdnderme, evinin bahgesinde sonbahar giinesi
altinda siyah elbisesiyle maziye devrolan bir medeniyetin son pariltisini

simgeleyen Neyzen Emin Dede figurlyle tasvir edilir.

“Emin Dede bir medeniyetin en yiksek cihaz olarak kendisini
sectigi insanlardandi. Ufak tefek rahatsizliklar, endiseler beraberinde
getirerek bahceye girmisti” (a.g.e. 257-258).

“...Ve Miimtaz onun simdi evinin bahgesinde, sonbahar giinesi
altinda, siyah elbisesi iginde ve herhangi bir insan gibi oturusunu
seyrederken Obir alemin o kadar sevdigi ustalarini, Emin Dede nin
varligindan haberdar bile olmadigr ruh iklimlerini yaratanlar

farkinda olmadan diisiindii” (a.g.e. 259).

3 Nocturne-Noktiirn: Hiilyal, romantik ya da duygulu karakterde, 6zgiir bigimdeki piyano
parcalarini tanimlamakta kullanilan siirsel formdur. Gece miizigi anlaminda kullanilir. Aslen gece

olan, gece yasanan fakat giinesin dogusuyla hepsinin yok oldugu olgularin biitiinii manasindadir.
(Wikipedia.org.)
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“Biiyiik sofa onunla doluyor, pencerelerden disari tasiyor, adeta
bahce son ciceklerinin, sararmis yapraklarimin iiziintiisiiyle onda

degisiyordu” (a.g.e. 264).

Eserlerinde sosyal ortamlar kurgulamaya bir hayli 6nem veren Tanpinar i¢in
bahge, her tiirden meclisin tertip edildigi 6nemli bir mekandir. Bu boliimde
Neyzen Emin Dede, ney taksimini bahcede, boyle bir mecliste icra ederken bir
baska bahc¢ede gecen bir esek hikayesi anlatarak ortama nese katar. Bahge burada,
mekan olarak herkesin kendini ispati viicut ettigi bir sahne isleviyle

kurgulanmistir.

“Akrabam arasinda, ¢ok safdil, iyi bir adam vardi. ...Topkapt
taraflarinda bir yerde otururdu. Sehre esekle gelir giderdi. Bu esek
benim c¢ocuklugumun zevklerinden biri olmustu. Bir giin evlerine
gittigimiz zaman esegi bahgede her zamanki yerinde gérmedik. Ne
oldu? Diye sorduk. Zavalli romatizma oldu, dediler ve ahirt agip
gosterdiler. Esegin egerini karmina ters vurmuglar, tizengilerden
tavana asmislar. Béylece ayaklart ahirin rutubetinden kurtuluyor,

tistelik de ayakta kalmasinin oniine gegiliyordu” (a.g.e. 294).

Miimtaz, kendi evinin bahgesinde misafir agirlamaktan memnundur. Nuran
icin tasarlanan hayali bahge, siklikla Sark mistisizmi iginde tasvir edilir.
Bahcedeki cigekli meyve agacglar1 ise Nuran’in hizmetindeki cariyeler seklinde
tasavvur edilir. Tanpinar, klasik manadaki gosteren tasvirden ziyade alisilmisin
disina ¢ikarak cagristiran zengin kelime ve kavramlar kullanmay1 tercih eder.
Bunun i¢in de zaman zaman arkaik kelimeleri tasvirlerine dahil ettigi goriiliir.
Ornegin, bahgenin icindeki ¢icekli agaclarin cariyelere benzetilmesinde cariyenin
anlamsal c¢ergevesinin olusturdugu bir ge¢mis vurgusu bulunmaktadir. Tanpinar,
ayni benzetmeyi Nuran’in lisantyla bahgedeki bir elma agacinin kalfaya tesmili

ile de saglamistir.

“Nuran, Emin Bey’in bulundugu geceden sonra evi gormemigti.
Cocuk gibi seviniyordu. “Kim bilir bahce ne haldedir?”” Eve ilk
geldigi giin Miimtaz ona, bir kismi heniiz ¢icekli meyve agaclarini

“cariyeleriniz...” diye takdim etmisti. Ondan sonra bu saka devam
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etmis, Miimtaz’la beraber biitiin agaglara eski cariye adlar

takmiglardr” (a.g.e. 324).

“Ve yuksek sesle bahceyi sayiyordu. Acaba Razidil kalfa ne
haldedir? Usiir, degil mi simdi? Zavallictk. Razidil kalfa bahgenin
biricik elmasiydi” (a.g.e. 325).

Tanpinar’in bahge tasvirleri, yasanan hayatin somut bir gostergesidir. Bahge
duvari, bahg¢ede sitmali bir ¢ocuk ve camii bahcesi ifadelerinde bahge, telkin
ettigi mekan algisiyla yasanan hayatin canli bir nesnesi durumundadir. Miicerret
bir bahg¢e tasviri Tanpinar’in estetigini yansitan bir anlam Oriintiisiine sahiptir.
Tasvirin dahil oldugu ciimleler, bir biitiin halinde Tanpinar’in poetikasinin bir iz
disiimiinti verir. Bu iz diisiimiin varliin1 Antalya Mektubu’nda Tanpinar, “Siir,
soylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum gseyleri hikiye ve

romanlarimda anlatirim” (Kerman, 2018: 248) beyaniyla ifade eder.

“Kapicimin  biiyiik oglu bahcede sitmali sesiyle her zamanki
sarkisini soyliiyordu” (Tanpinar, HZR, 2018: 329).

“Birkac guvercin, avlunun mermerleri Gzerinde, cok micerret

bir bahcede gezinir gibi saliniyorlardi” (a.g.e. 345).

“Arkadaglar: kahvenin gerisinde, bahce duvarina swtlarin

dayamuslar, oturuyorlardi” (a.g.e. 347).

“Miimtaz, Orhan’a bakti. Dért sandalyeye birden gerilmis,
esmer ylzl, camiin bahcesinden sarkan agac¢larda, her zamanki
siikunetiyle, yiiziine bakmadan, onun cevabini bekliyordu” (a.g.e.

348).

9. Acitbadem’deki Kosk’te Bag-Bahce Tasviri

(1949 Tefrika, 1955 Varhk Yayinlar1) Acibadem’deki Kosk, ““kahraman
anlaticimin agzindan, geri doniis teknigiyle kaleme alinmis” (Oguz, 2007: 1) bir
hikdyedir. 2. Mesrutiyet ve sonrasina uzanan donemi kapsayan bu hikayede
anlatici kahraman, c¢ocuklugunun biiyik kismin1 gecirdigi kosk yasamini,

annesinin dayis1 Sani Bey’in eve yonelik yenilik¢i fikirleri tizerinden aktarir.

Acibadem’deki Kogsk, hantal biirokrasinin yergisi olmasi bakimindan

Saatleri Ayarlama Enstitiisti ile ayn1 temel iizerinde kurgulanmistir. Zira “...agir
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ve zahmetli yiiriiyen isler, normal prosediirii takip edenler eziyet ¢ekerken gayri
mesru yollara basvuranlarin islerini gormeleri, bir¢ok kisinin ¢aba sarf etmeden
tist mevkilere yiikselmesi, kigilerin ehil olmadiklar: goreviere atanmalari, israf ve
karsiliksiz kalan yatirimlar” (a.g.e. 15) agisindan bakildiginda iki eser paralellik
gostermektedir.

Eserin geneli i¢ mekan Ogelerinden kosk iizerinde ilerlemekle birlikte, dis
mekan unsuru olan bahge, alt1 yerde ge¢cmektedir. Bu dykide bahge, yasanilan
evin disariya agilan parcgasi, koskiin sakinlerinin ¢ok sik vakit gecgirdikleri yerdir.
Anlatict kahraman, tasvir icermese de evin bir parcasi olarak konumlandirilmisg
bahgeyi Dervis isimli at araciligi ile ele alir. -Tanpinar, eserlerinde Siileyman’in
horozu Efendi, Nevzat’in ati Miijde, Deli Seyit Liitfullah’in kaplumbagasi
Cesminigdr, Nejat Bey’in ati Baci, Leyla’nin képegi Emir, arabacinin ati
Velinimet, kiigiik Nuran’in kdpegi Mercan, Muhlis Bey’in kdpegi Busefalus gibi
hayvanlar araciligi ile insan-hayvan bagimi siklikla drneklendirmistir.- Bahgenin
islevselligi tamamen bu at etrafinda gelisir. Alcak duvarlarla ¢evrili bu bahge,
evin herhangi bir odas1 gibi tasvir edilmistir. Bahgeyi cazip hale getiren unsur,

hane halkinin at ile olan duygusal baglaridir.

“Gunduzleri bahgede evin miihim sahsiyetlerinden olan
Dervis’le oyalanirdim. Biiyiik dayimin bu tek araba ati, attan insana
dogru olan tekamiiliiniin yart yolunda -yani bir at uzviyeti icinde
mahpus insan psikolojisiyle- kaldigi icin ¢ok mustaripti. Insan
SOhbetine bayilir, insandan uzak kaldik¢a mahzunlasirdi. Evin biitiin
isleri onun yaninda goriiliirdii. Yazin as¢i, sebzeleri bahcede onun
oldugu yerde ayiklar, tavuklar: orada yalar, bir is i¢in giderse bu
volunmus tavuklart ona emanet eder, evin hamimlart onun yaninda
dikislerini diker, misafirler orada kabul edilir, evin biricik oglu Raci,
Tibbiye imtihanlarina onunla beraber ¢alisirdi” (Tanpinar, HKY,
2021: 230).

Asagidaki Ornekte bahge, evin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmiis ve

sokagin tehlikesinden uzak, giivenli bir liman olarak tasvir edilmistir.

“Neden dayim sokaktan gelecek her seyden bu kadar cekindigi

halde etrafinda sadece al¢ak duvarlar bulunan bahcge tarafini ¢ok
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emin bir yer addeder ve mutfak kapisinin gece giindiiz ardina kadar

a¢tk bulunmasina goz yumardi” (a.g.e. 231)?

Anlatici1 kahramanin biiylik dayisi, banyoya yaptigi sicak su kazani ile eve
bir yenilik getirmistir. Mekanizma ara ara ariza yapar ve silizgegler tipki bir kis
bahgesini donerek sulayan fiskiye gibi banyoda saga sola su serpistirir. Banyonun
istemsizce sulanmasi ile ki bahgesinin sulanmasi arasinda benzerlik ilgisi kuran
Tanpinar, dikkatini ortaya koymanin yani sira kis bahgesi tabiri ile okura estet bir

bakis sunar.

“Biiyiik dayim, kendi icadi olan bu gusiilhaneye ¢ok karisik
mekanik zevkiyle beraber fantezist ruhunu da gecirdigi icin ilk
sabundan itibaren son derecede alayct bir tesaduf tanrisinin oyunlari
baslardi. Bazen suyun geldigi tatli su kuyusu birdenbire kurur, bazen
vanlis bir manevra ile kazanin suyu sizden ii¢ metre uzaktaki bir
stizgecin agzindan gusitilhanenin zeminini buhar ve sicak su ile bir kis

bahcesini sular gibi done done sulardi” (a.g.e. 236).

Anlatic1 kahraman, dayisinin kendi yaptig1 aracin ilk tecriibelerini de bahge
dolayinda aktarir. Bahge, bir mekan olarak islevselligini kisilerin ihtiyact

dahilinde karsilayan bir yer olarak tasarlanmistir.

“Dayim sOzUnU tuttu. Giintin birinde atelyenin ortasinda
tekerlekleri biraz iceriye girmis bir kupa arabasini gordiim. Geceleri

bahcede Kerim Aga ile ilk tecriibeler yapildi” (a.g.e. 238).

10.  Sahnenin Disindakiler’de Bag-Bahge Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergah Yaymnlar)) Miitareke yillarinda verilen
bagimsizlik miicadelesini uzaktan seyreden Istanbullu aydin kesimi tenkit eden
Mahur Beste’de bahge, donemin varlikli ailelerinin yasamlarindaki bolluk,
bereket ve liiksiin nisanesi olarak one ¢ikmaktadir. Eserde bahsi gegen ilk bahge,
Cemal’in ¢ocuklugunda oturdugu Elagéz Mehmet Efendi mahallesini anlattigi
pasajda yer alir. Tanpinar, mahalledeki bir pasanin konagimi tasvir ederken

bahceden s6z acar.
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“Erenkoyu’ndeki o devir késkleri gibi bahce icinde, etrafi ¢am
agaglariyla siislii, yine bu késklere benzeyen biiyiikge, stislii bir bina
idi”” (Tanpinar, SD, 2022: 18).

Eserdeki bir diger bahge, yine Cemal’in ¢ocukluk anilarinda énemli bir yer
tutan Elagbz Mehmet Efendi Camii’nin “iki incir agaci, miirdiim erigi ve biiyiik
bir ceviz agaci ile meshur” (a.g.e. 23) bahcgesidir. Bu cami bahgesi, Cemal igin
cocuklugunun neseli hatiralarina agilan 6nemli bir figiirdiir. “Camiye giden yolun
etrafindaki agacglar, bizi bir sadik lala gibi senelerce sirtlarinda tasidilar” (a.g.e.
21) seklinde anlattig1 bu cami bahgesi i¢in Cemal, oyun alaninin yani sira meclis
vurgusu da yapar. Tanpinar, iyi havalarda mahallenin erkeklerinin bahgeye acilan
avluda oturup sohbet ettiklerini anlatirken bahgeyi ve bah¢emsi avluyu sosyal

hayattaki 6nemiyle vurgulamistir.

Eserdeki diger bahge, Sabihalarin evinin bahgesidir. “Kutyu, genis
sayvanli” seklinde tasvir edilen bu bahge, ilerleyen sayfalarda yine karsimiza
cikar. Bahge bu kez, Cemal ve Sabiha’nin kii¢iik yaslarina karsin etraflarindaki
sorunlarin farkinda olan birer yetiskin gibi hayat1 sorguladiklari bir aniyla eserde

yer alir.

“O giin Sabiha’min biiyiik a¢ilma giinlerinden biriydi: (Sabiha-
Babasini kasitla) -Gel bak ne kadar iciyor... Ve beni bahcenin
dibinde, i¢inde en asagi otuz kadar binlik sise bulunan kiigiik bir tavuk

kiimesinin 6niine goturdd™ (a.g.e. 42).

Bu pasajda Cemal ve Sabiha bahgeye atilmis siselerin dibinde kalan rakilar
bir bardaga koyup ickinin tadina bakarken yetiskin olmak {izerine sohbete
baglarlar. Sabiha Cemal’e ileride giiniin birinde, mutsuz anne babasina
benzemekten c¢ok korktugunu sdyler. Bahge, bu yoniiyle Sabiha’nin beyin
kivrimlarindaki endiseleri, hezeyanlari, meraklar1 ortaya koymasina olanak

tantyan gilivenli bir liman olarak kurgulanmistir.

Mahur Beste’nin merkezindeki Behget Bey, Sahnenin Disindakiler’de yash
bir adam olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Behget Bey, Cemal’in annesinin
akrabasidir ve Goztepe’deki koskiinde emektar hizmetgisi Serife Hanim ile
birlikte yasamaktadir. Cemal on alti yasindayken rahatsizlanir. Tedavisi bitip

tyilesince babasi Cevdet Bey, Cemal’i bir siireligine Behget Bey’in kdskiine
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gondermeye karar verir. Cemal iki hafta orada kalacak, temiz havada kendini
toplayacaktir. Nisan ayinda kisa siireligine bu kdske misafir olan Cemal, koskiin
bahgesi ve baharla gelen doganin giizellikleri karsisinda adeta buydlenir,
Tanpinar, Behget Bey’in bahgesini ressam yoniiyle renk climbiisii i¢inde tasvir
eder. Bahgeye dair Cemal’i asil biiyiileyen unsur, ilk genglikte duyumsanan,

gelecek yasamin davetlerinin verdigi coskun ve bas dondiiriicli heyecandir.

“Bu, Istanbul’da pek az goriilen baharlardan biriydi. ...Koskiin
bahcesindeki servilerin yesili bile insant sasirtacak bir tazelik
kazanmisti. Her tarafta bilmedigim ufuklara dogru ve siiphesiz asil
sirrt kendi igimde bir ¢agiris vardi. ...Biitiin giinii kirlarda yahut

bahcede bu renk tufan: icinde geciriyordum” (a.g.e. 113).

Eserdeki bir diger bahce Tevfik Bey’in kdskiiniin bahgesidir ve bu bahge
bellek mekandir. Cemal, Istanbul’a geri doniince Tevfik Bey’i ziyarete gider.
Bahgenin dut, ayva ve manolya agaglariyla bezeli asina cehresi ile tazelenen

cocukluk anilar1 ve buna bagl aidiyet hissi, bah¢e ¢cergevesinde tasvir edilmistir.

“Mandali ¢ekerek koskiin bahge kapisini actim ve iceriye
girdim. Cocuklugumdan beri tamidigim agacglar: yerinde goriince igim
ferahladi. Sag tarafta, duvarin dibindeki ayvagi babam bu koskte
oturdugumuz sene dikmisti. Onun yamndaki dut da bizim Sinop 'tan
sakst icinde getirdigimiz ve Sehzadebasi’ndaki bahceyi iki senede
kapladigint hayretle gordiigiimiiz dut agacinin akrabasiydi. Fakat bu
eski dostlara uzun zaman bakamad:m. Bahcgenin ortasinda, kuyunun
yvani basindaki manolyanmin dibindeki bir kiz ¢ocugunun oyunu

dikkatimi ¢ekti”” (a.g.e. 156).

Cemal, bu ziyaretinin akabinde geceyi koskte gegirir. Sabah karmasik
uykusundan Rasim Bey’in neyinin sesi ile uyanan Cemal, tepedeki sultan
koskiinlin korusunda ve etraftaki bahgelerde Gtiisen ispinozlar1 ve tabiatin diger
unsurlarini bir ressam edasiyla tasvir eder. Tanpinar, doganin devinimi ile baktigi

her yerde Sabiha’y1 arayan Cemal’in zihni devimini arasinda bir kontrast yakalar.

“Rasim Bey’in taksimi bittikten sonra giyindim, asagiya indim.

Bahce sabahla sarmas dolasti. Sonbaharin saltanatina yavas yavas
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hazirlanan agag¢larin  yapraklarinda, c¢imenlerde gecenin c¢igleri

parlyyordu” (a.g.e. 174).

Eserdeki bir diger bah¢ce Sami Bey’in Anadolu Hisari’ndaki yalisina ait sik
agacli bahce olup burada bahge ve yali, bir siginak isleviyle karsimiza cikar.
Donemde tilkenin zor kosullarini betimlemeye aracilik eden bu yalida ve bahgede

Sami Bey, Geyve tarafindan gelen otuz kadar muhacir i¢in yer agmistir.

Cemal’in Istanbul’daki semtlerinde bulunan evleri kastederek “hepsinde
bahce vardi” deyisi, Ibrahim Bey’in genisce ve bahgesi biiyiik evi, iki kiyida
yalilarin arasindaki bahgeler, Sami Bey’in Anadolu Hisari’ndaki yalisina ait sik
agacli bahge, Cemal’in Bogaz vapuruna giderken yol boyu gordiigi,
duvarlarindan incir ve nar sarkan bahgeler, Madam Elekciyan’in pansiyonunun
bahgesi, Madam Elekciyan’in gogiislerinin andirdigi Buhtunnasar’in asma
bahgeleri, Cemal’in ¢ok hosuna giden Moda’daki Miihiirdar bahg¢esi, romandaki
bahgeye dair diger detaylardan olup yer-yon tarifi, yasayis tarzinin tasviri gibi

amagclarla kullanilmaistir.

11.  Yaz Gecesi’nde Bag-Bahce Tasviri

(1951 Tefrika, 1955 Varlik Yayinlar1) Yaz Gecesi, “Tanpinar’in gozde
kavramlarindan olan maziyi eseleyen” (Abaci, 2015: 155) bir eserdir. Bu eserde
sadece bir kez deginilen bahg¢e, mazide kalan aliskanliklar1 vurgulamak igin
kullanilmistir. Kiicik memur evlerine ait bu bahgeler, aksamdan sulanan

saksilariyla tasvir edilmigtir.

“Bir marsandiz treni diinyanin sonunu miijdeler gibi etrafi
sarsti. Yukariya dogru gecti. Adam trenin pesinde yaz gecesinin, o
yiirtidiikge iist tiste, bir noktaya yigiulip sonra birdenbire devrilen
manzarasina takildi. Kiiciik istasyonlari, pencereleri tel kapili, saksili
bahgeleri aksamdan sulanmis kiiciik memur evlerini, geceleyin ge¢
vakte kadar bekleyen kahveleri 6zliyordu” (Tanpinar, HKY, 2021:
283-284).

12. Riiyalar’da Bag-Bahce Tasviri

(1952 Tefrika, 1955 Varhk Yaymlar1) Ruyalar, “...evli, ¢ocuk babasi

Cemil’in takinti bi¢iminde, beyazlar giymis gen¢ bir kadini siirekli riiyalarinda,
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bazen de sanrilari arasinda gérmesini anlatarak baslayip benzer sekilde siiren”

(Abaci, 2015: 161) bir hikayedir. Eserde toplam alt1 kez bahgeye yer verilmistir.

Bahsi gecen ilk bahge, hikdye kahramani Cemil’in riiyalarinda gordiigi

soyut bir mekan olarak tasarlanmistir. “Riiyalar”, Tanpinar’in uyanik halde

goriilen riiya olarak ifade ettigi kendi estetiginin pek ¢ok ayrintisini iizerinde

tagiyan Ozgilin bir hikdyedir. Suuraltinin katmanlarinda kendine has bir anlam

diinyas1 olan, zihinde gorsel efektlere doniliserek aktiiel zamana yansiyan riiya,

gercek diinyayla birebir Ortiismeyen metafizik bir dlemdir. Bahge ise Cemil’in

rilyalarinda gordiigli diinyayla 6zdes olmayan bir bahgedir. Orhan Okay’in da

belirttigi gibi Tanpinar; “a¢ik ve net bir diinya nizami yerine, riiyalarin miiphem

ve tayin edilemeyen nizamini anlatabilmek icin, miiphemiyet tesiri veren kelime

ve kavramlara yer vermistir” (2017: 319). Denizin dalgalari, hikaye kahramani

Cemil’i esrarin1 bilemedigi, tasvir edilmemis, gizli bir bahc¢enin yosunlari i¢ine

tasir.

“Bu agag¢ garip bir agacti. Adeta insan gibi, susturulmus bir
insan gibi duruyordu. Ve Cemil bu agacin, o bahcenin agaci
olmadigint bildigini saniyordu. Cemil’in de iginde, ayrica birisini

bekledigi hissi vardi” (Tanpinar, HKY, 2021: 243).

“Cemil birdenbire kendisini gizli bir bahcenin yosunlar: icinde
buldu. Sanki boslugun dagilan seylerin, sekilsizligin hamurkart
olmustu” (a.g.e. 247).

Bahgenin varligi, riiya geciskenligine uygun bir mekan algisiyla Cemil’in

ihsaslarina gore tasvir edilir. Riya géren Cemil’in soyut bahcesi ile gercek

hayatin bahgesi birbirinden ayridir. Tanpinar, ger¢ek hayatin bahgesine koku

tasviri katarak Cemil’in gerg¢ek ile hayal arasindaki algi1 diizeyini belirginlestirir.

“Giindiizki yorgunluguna ragmen 0 gece rlyalar yine devam
etti. Bir nevi sarahat gelmisti. Tamimadigr yollardan gegiyor,
bilmedigi evlerin penceresinden sokaklara bakuvyor, biiyiik yamaglara
tirmaniyordu. Sabaha karsi bu bahcelerden birinde gen¢ bir kadin
gordu” (a.g.e. 248).

“A¢ik pencereden ince bir rizgar bitin semt bahcelerinin

kokusunu odasina tasryordu” (a.g.e. 254).
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Cemil riiyasinda aglayan bir kadin goriir. Bu kadinla bir bah¢ede konusur.
Bahgenin varligi siradanlastirilarak mekana herhangi bir bahge izlenimi verilir.
Kadinin birdenbire kaybolmasi1 bahgenin varligini1 da etkileyerek mekani karanlik
ve bilinmez bir bahgeye doniistiiriir. Karanlik bahge tasviri, kisinin ruhsal

acmazlarimi ve sikintili rityalarini biitiinleyen bir nitelik tasir.

“Bir baska gece gen¢ kadinla bir bahcede konusuyorlardi. ...Ve
gen¢  kadin  miitemadiyen  sOyliyordu:  “Cagiriyorlar,  beni
cagiriyorlar. Sonra kadin birdenbire yaninda kayboluyordu. O zaman
Cemil kendisini ¢ok karanlik bahcelerde buluyor, tanmimadigi
vollardan geciyor, karanliklarda isittigini sandigi birtakim seslere

dogru gidiyordu” (a.g.e. 254-255).

13.  Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Bag-Bahce Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi) Saatleri Ayarlama Enstitisd,
“...oznel biitiinliik ve anlam ihtiyaci ile nesnel parcalanmislik ve yabancilasma
arasindaki gerilimin Urind” (Lukacs, 2003: 15) olan ironinin yogun sekilde
hissedildigi bir romandir. Tanpinar bu ironiyi toplumsal yasamdaki yozlagsma
tizerinden aktarir. Esere ismini veren enstitii, yozlasmanin merkezi olan ticari bir
mekandir. Roman bu mekanin odaginda insanlarin yasamini farkli yonleriyle ele
alir. I¢ mekan olarak konak, kahve ve enstitiiniin éne ¢iktig1 romanda dis mekan

unsurlarindan bahgeye on bes kez rastlariz.

Bahge, bir Istanbul romani olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde romanin
temasina uygun bir perspektiften ele alinip islenmistir. Kimi yerde tasvir edilen
bahge gercek anlamiyla roman kurgusuna dahil edilmisken kimi yerde bir tesbih
Ogesi olarak anlami pekistirmek i¢in kullanilmistir. Tanpinar’in viziiel bakisinda
bahge, sundugu biitiin imkanlarin ¢cok 6tesinde, daima estet bir nizamin habercisi
olmustur. Bahce gerek bu romanda gerekse Tanpinar’da 6l¢ii ve simetriden
meydana gelmis incelikli bir terkip; somut ve soyut gdostergeler esliginde

muhayyilede strrekli kendini yenileyen bir mekan tasavvurudur.

Eserde kurumsal bir yap1 seklinde tasarlanan enstitii binasi, mevsim
cicekleri ile dolu bahge peyzajiyla bir abesler yiginidir. Yine Hayri irdal,
Bogazici’nde eski bir bah¢eden soktiiriip kendi evinin bahgesine diktirdigi sedre

agacinin altinda kii¢iik kiz1 Halide ile torunlarinin oynayislarini seyreder.
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“Bu hatiralari bu kadar uzatmamda, dért sene evvel bir antikaci
diikkdaninda buldugum ve derhal satin alarak ¢alisma odamin, Villa
Saat’in verandasina ve mevsim ¢igekleri ile dolu bahcgesine acilan
kap1 penceresine taktirdigim eski parmakligin da elbette bir payi
vardir” (Tanpinar, SAE, 2019: 55).

“Birka¢ adim étesindeki yazili kavagin, sedre agacinin -onu da
Bogazigi’'ndeki eski bahgeden séktiirmiistiim- altinda torunlarimin, en
kiiciik kizzmla Cenab-i1 Hakk’in altmisimdan sonra bana ihsan ettigi
Halide ile beraber oyunlarini seyrediyorum. Ellerinde kiigiik renkli
kovalar, kurekler, bahcenin kumlarint doldurup bosaltiyorlar” (a.g.e.
59).

Bahge, asagida mekan olarak insanlarin yaninda baska canlilarin da
bulundugu miisterek bir hareket alani olarak tasarlanmistir. Akli melekelerinden
siiphe edilen esrarkes Deli Seyit Liitfullah Sinop’a siiriiliince Cesminigar isimli
kaplumbagas1 bir emniyet memuru tarafindan Hayri Irdal’a emanet edilir. Hayvan
sik sik evden kagarak Mihrimah Camiini, araba altlarim1 veya komsu bahgelerini
kendine mesken edinir. Bu bahcgeler drneklendirilirken komsu evlere ait olmalari
disinda herhangi bir tasvire bagvurulmaz. Bununla birlikte mahallenin bahgeli

evlerden olustugu goézlenebilir.

“Semtte dolasmadigi yer kalmadi. Hemen her giin ya biz yahut
komsulardan biri, Mihrimah Camii’nde yahut komsu bahcelerden

birinde veya bir araba atimin ayaklart dibinde buluyorduk” (a.g.e.
74).

Hayri irdal, iivey annesinden bahsederken iivey annesi aracilifiyla
bahgelerin giinliik yasamdaki islevselligine deginir. Oldukca genis seklinde tasvir
edilen bu bahgede visne, erik, kayis1 agaci gibi pek ¢ok meyve agaci vardir ve

kadin bu agaclarin meyvelerinden irdal’a regeller kurmustur.

“Déort sene, o zaman olduk¢a genis olan bahcgenin her
meyvesinden o sikintt igcinde ayrt ayrr receller kurmus ve saklamisti”
(a.g.e. 81).

Saatleri Ayarlama Enstitiisli, kurumsal kimlige sahip, popiiler bir miiessese

olarak romanda yer almistir. Miiessesede calisan Doktor Ramiz’in odasi, cephesi
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bah¢e duvarina bakan, tek pencereli, sefil bir mekan olarak tasvir edilmistir.
Bahge duvari, kullanilan diger ogelerle birlikte, Doktor Ramiz’in mizacim
yansitacak bir iticiligi iizerinde tasir. Tanpinar, tasvirlerinde obje ve nesneleri,
ortamin ambiyansini yansitacak bi¢imde kullanir. Bahg¢e duvarina bakan bir
calisma odas1 Doktor Ramiz’in bahgeyi gérememesi ile esdeger oldugu kadar
sefil bir oda, muslugu iyi kapanmayan bir lavabo ifadeleri burada calisan Doktor

Ramiz’in psikolojik hali ile ortiisen tasvirlerdir.

“Doktor Ramiz’in odas: alt katta idi. Tek penceresi bahge
duvarina bakan dar, sefil bir oda. Duvarlardan birinde muslugu iyi

kapanmayan bir lavabo vardi” (a.g.e. 103).

“Gordiigii filmlerdeki her sey bizimdi, satolar, elmaslar,
bahceler, asil kibar dostlar” (a.g.e. 158).

Hayri irdal, vakif binasmin en iist katina, gdkdelenlerdekine benzer bir
bahce yapilmasini diisliniir. Vakif binasinda yeterince bahge olmasina ragmen
boyle bir bahgenin diisiiniilmesi gorgiisiizliik ile bagdastirilmis ironik bir yergidir.
Tanpinar, bahgeyi Sark kiiltliriiniin ayrilmaz bir pargasi olarak goriir. Vakifa ait
cokca bahgenin bulunmasinin yaninda gokdelenlerin otuz, otuz besinci katinda
bulunan bahgelerin nazara verilmesi ve yapilacak bahc¢enin model olarak saat
seklinde bir mimari kaliba dokiilmesi modernizm ¢abalarina bahg¢e dolayinda
yapilmis bir elestiridir. Irdal’in kendi elleriyle tanzim ettigi bah¢enin hayali ona

tarifsiz mutluluklar yasatir.

“Salon yerine tipki gékdelenlerde oldugu gibi bir iist kat bahcge
vapmak en iyisi olacakti. Buna karar verdikten sonra dort siitunun
arasinda ve iki yanda uzun birer kalin camdan, hole 151k vermenin de
kabil olacagini diistindiim. Vakifta bahcemiz c¢oktu ve gokdelenlerin

bahgesi de otuzuncu, otuz besinci kattaydilar” (a.g.e. 378).

“Bu bahcgenin de gerek cephe kapisinin bahcgesi gerek alti
numarali pavyonun onindeki bahce gibi saat seklinde tarh edilmesini

kararlastirdim” (a.g.e. 379).

“Kendi elimle ve zevkle tanzim ettigim bahgesine ¢ildiriyordum”
(a.g.e. 391).
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14.  Teslim’de Bag-Bahce Tasviri

(1955 Varhk Yaymnlar1), Teslim, Tanpmar’in derin gézlem yetenegi ve
gordiigii her unsuru estetize eden bakisi ile 6ne ¢ikan bir hikayedir. Hikayenin
ana karakteri Emin Bey, gittigi bir Anadolu kasabasinda herkesi kendi
cikarlarinin pesinde kosan insanlar olarak goézlemler. Bu insanlarin ¢ogunun
politize olmalar1 Emin Bey’in kasabada yapmak istedigi yeniliklere engel teskil
etmektedir. Kasabada herkes kendi menfaatine gore hareket eder. Bu noktada
kullanilan “kendi menfaatlerinin bahgesi” estetize edilmis bir tenkit climlesidir.
(Buna benzer bir climle Aydaki Kadin’da “kendi bahgesini sulamak” deyimi ile
karsimiza cikar.) Bahcge, gorselligi ile pozitif bir degeri imlerken “menfaatlerin
bahgesi” tamlamasi negatif bir génderme tesis etmistir fakat bu gonderme

yumusak dille, igneleyici bir tarzda yapilmistir.

“Bu an herkesin kendi menfaatlerinin bahcesini son defa
sulayacag andir, diye kendi kendisine tekrarladi. Sonra arkasindan
‘Ne giizel anlasiyorlar!..’ diye diistindii” (Tanpimar, HKY, 2021: 215).

Tanpinar, “Teslim” hikayesinde bahceyi genellikle bir benzetme unsuru
olarak kullanmistir. Bahge, sozliik anlamindan da hareketle, verilmek istenen
mesaja uygun bir ciimle kurgusuyla hikdyede yer bulur. Hikdye kahramani Emin
Bey, doneminin aydin kisilerindendir ve Tanpimnar’in hemen hemen tiim
baskisileri gibi goézlem yetenegi son derece kuvvetli biridir. Geldigi kasabanin
tabiat unsurlarin1 ve dogal yasamini bahce tasviri ile resmeder. Tasvirin
tamamlayict unsurlarini kendi bahgelerinin dibinde bulunan zayif inekler,

kuyrugu ile sinek kovalayan esekler ve kiimes hayvanlar1 baglaminda olusturur.

“Sol tarafta evierin dizisi vardi: Kimi beyaz sivaliydi, kimi siyah
kerpicini agikta birakmisti. Hepsi kendi bahcelerinin dibinde, gevis
getiren zayif ineklerini, kuyrugu ile sineklerini kovalayan eseklerini,
horoz ve tavuklarimi, iplere gerilmis eski piiskii ¢amasirlarini, o yeni
model basmalardan yapilmis bir onliik gibi onlerine takmislar, camsiz
pencereleriyle giinese, onun durmadan kemirdigi uzak daglara, tren
yolunun bitmez tukenmez can sikintisina bakiyorlard:” (a.g.e. 219-
220).

152



Anadolu’nun i¢ kesimlerinde, mesken mimarisinde bahg¢enin varlig1 peyzaji
tamamlayan bir unsur olmaktan ziyade islevselligi ile 6n plandadir. Bahgelerin
kiimesten ahira, ¢ift¢ilik malzemelerinden ambara kadar pek ¢ok bileseni vardir.
Bahgeye kimi zaman biiylik kapilarindan girilir ve bahgelerin geneli ¢camurludur.
Buna karsin bahar esintilerinden 6diin vermeyen Tanpinar, en gosteriglisinden en
bakimsizina degin tiim bahgeleri rayihalarla doldurur. Bu eserde kdy hayatinin ve
kirsalin biitiin gorselligini lizerinde tasiyan bahge, doga-insan birlikteliginin
tablosunu olusturmus ve koy hayatinin canliligini lizerinde toplayan bir mekan

algistyla kurguya dahil edilmistir.

“Bahge, camura, sefalete ragmen bu ¢elimsiz baharin kokulari,

ari sesleriyle doluydu” (a.g.e. 221).

“Bahcede bu kadar ¢cok mu kus var?” (a.g.e. 222).

15. Yaz Yagmuru’nda Bag-Bahce Tasviri

(1955 Varhik Yayinlarr) Yaz Yagmuru, daginik ruh haliyle 6ne ¢ikan Sabri
Bey’in hayatindan hiizlinlii bir kesiti ele alan hikayedir. Tanpinar’in kurgusuna
kendi sanat hayatindan da izler tasirdigi Yaz Yagmuru’nda otuz iki kez kullanilan
bahce, ikamet edilen meskenin ayrilmaz bir parcasi olarak ele alinip o ¢ercevede
tasvir edilmistir. Bahce hikayedeki olaylarin akigsina gore sekillendirilmis, hikaye
kahramanlarinin ruh halleriyle bahgedeki objeler arasinda biitiinliikk tesis
edilmistir. Bahgenin ortasindaki kurumus bir palmiye agacinin gévdesine sirtini
dayayip yagan yagmura aldirmadan duran kadin, bah¢enin dinamizmini olusturur.
Hikayenin erkek kahramani Sabri, yagmur altinda 1slanan kadinla ilgili duygu ve
disiincelerini ilk defa bu bahg¢enin sundugu imkanlar dahilinde dile getirir.
Cocuklugundan beri yagmur altinda islanmay1 seven kadin, bahg¢enin somut
varligint gegmis ile gelecegi birbirine baglayan bir koprii gibi goriir. Bahgenin
son giilleri, bir kenarda kendi riiyasin1 géren Sabri’nin tahayyiiliinde canlanan

goruntdler olarak tasvir edilir.

“Kapidan girip de geng¢ kadini bardaktan bosanircasina yagan
yagmurun altinda, bir eli bahgenin ortasindaki kurumus palmiyenin
govdesine dayali, yiiziinde her geyden habersiz, ¢ok mesut bir
giiliimseme, adeta onu oksar gériince hakikaten sasirdi ve kendi

kendine guldi” (Tanpinar, HKY, 2021: 153).
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“Kadin koyu kestane renkli gozleriyle ona gilimsedi. Sabri bir
lahza berrak bir pinarda yikandigini sandi. Biitiin varligi, bu kapanik
havada tipki bahgenin son gulleri gibi, her tarli gercek fikrini
reddediyor gibiydi. Bir insandan ziyade bu bahcenin bir kosesinde bu
giizel yaz gecesinden kalmus bir riiya olabilirdi” (a.g.e. 154-155).

Eserde bahgenin zengin bir ¢agrisim alanina dénmesi Sabri’nin zihnindeki
zengin kadin imajiyla paralellik arz eder. Sabri’nin hatirlamalar1 bahge dolayinda
gerceklesir. Sabri’nin kadinin bahgedeki halini geceden kalmig bir riiyaya

benzetmesi Tanpinar’in estetik anlayisini ortaya koyar.

“Cocuklugumdan beri yaz yagmurunu severim. Nedense
birdenbire iradesizlesir, hep bahcede iyice islanayim diye dolasirdim”
(a.g.e. 158).

“Siz geldiginiz zaman ben kendimi eski evimizin bahgesinde

saniyordum” (a.g.e. 159).

“Ve biraz evvel bahcedeki halini hatirladi. Yagmurun altinda
geceden kalmis bir riiyaya benziyordu. Demin gen¢ kadinin bahcede,
vokluguyla ¢ocuklugunu hatirladigr sarmasiklar gibi ona sartliyor,

onunla didigiyor, kendisinde eritiyordu” (a.g.e. 161).

Tanpinar, bahg¢enin varligin1 hikdyenin kahramanlar1 Sabri ile Fatma’nin
ruhsal durumlarint yansitacak sekilde kurguya dahil etmistir. Bahge kapisinin
acik olmasi, Sabri’nin bu iliskiye ac¢ik olmasiyla ortiistiiriilmistiir. Kap1 agik
oldugu i¢in evin bahgesine giren Fatma, Sabri’nin riiyasini tamamlayacak bir arzu
nesnesine donismiistiir. Fatma’nin evin hizmetlisine verdigi cevap ise isin

mahiyetine gore ¢ozum Uretebilen zeki kadin imajinin triintidir.

“-Benim de basima aym sey geldi. Bahce kapisini agik
bulmasaydim felaketti. Bakiniz elbiselerime. ...Ve eliyle mutfagin
balkonunda hala su sizan elbisesini, ¢oraplarint gosterdi. Sesinde ve
ylzinde iki saat evvel bahcede rastladigi zamanki mesut ¢ocuk

gliltimsemesi ve aymi tatlilik vardi” (a.g.e. 168).

Bahge, eserde yaz mevsiminin biitiin 6zelliklerini yansitacak sekilde tasvir
edilmistir. Ar1 viziltilarindan ¢igek tarhlarina kadar pek ¢ok detay bir yaz bahcesi

olusturacak sekilde kompoze edilmistir. Gilinesin harareti ve bah¢enin mavi bir
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duman i¢inde yaniyor olmasi arasinda giicli bir anlam bagi kurulmustur.
Tanpinar, bahge ve gilinesi Sabri ve Fatma’nin ileride yasayacaklar1 tensel hazzin

isaret¢isi olarak kullanmistir.

“Simdi giines oldugundan daha sicak, etrafi kavuruyordu.
Bahce biiyiik bir buhurdan gibi tiitiiyordu. Agaglarin dibi, bozulmus
cicek tarhlari, dallar sanki koyu mavi bir duman i¢inde yiiziiyorlardi.
Her tarafta ari viziltisi, bocek sesi var. Uzakta, tepedeki fundalikta
Karatavuklar birbirlerini ¢agiryyorlard:. Yaz tekrar giimiisten bir yigin

ugultu olmustu” (a.g.e. 171).

Gegmiste yasanmis bir bahgenin varligit Fatma’nin imali sdzlerinden
anlasilir. Yan bahgeyi imleyen havuz, bahg¢e kapist ve duvar diplerindeki siis
agac1 vurgular1 Fatma’nin bu bahgeyle ilgili mazi hatiralarina sahip oldugunu
gosterir. Tasvir acisindan detaylandirilmamigsa da yan bahge bir bellek mekan

olarak konumlandirilmistir.
““- Hic yandaki bahceye girdiniz mi?”

“-Gormuyor musunuz bu bahge burada bitmiyor. Hi¢ dyle duvar

diplerine siis agag¢lar dikilir mi?”’ (a.g.e. 172).

Tanpinar, objeleri tahayylile imkan saglayan sis, tiil ve karanliklarin
arkasindan goérmeyi yegler. Karanliklarin Tadi isimli yazisinda “Hakiki riiyasi
olan her seyde karanligin bir hissesi vardwr” (Tanpinar, YG, 1996: 158) diyen
Tanpinar, kimi zaman Sabri’nin kimi zaman da Fatma’nin lisaniyla bu

diiglincesini vurgular.

“Fakat karanlikta bahceden girer girmez onu hatirladi. Masal
gibi bir seydi bu” (Tanpinar, HKY, 2021: 174).
“Bahce kapisini gecer ge¢mez adeta rahatladigimi gérdii. Bahcgedeki

sedre agacimin yaninda birdenbire durdu” (a.g.e. 196).

“...karanhikta bir agacin golgesi, kiigiikken bahgedeki bitun

agaclar nasil tizerime dogru yiiriirlerdi” (a.g.e. 201).

Fatma, cocuklugunda sahit oldugu bir yangini tepede bulunan bir koskiin
bahcesinden seyretmistir. Bahgelerindeki agaglarin yanisi ve agaclarin baltayla

kesilisi, yan taraftaki ev ve agacsiz bahge dolayinda birer bellek mekana doniisur.
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“Biraz sonra kwilcimlar oldugumuz yere sigramaga basladi.
Fundaliklar birka¢ kere tutustu. Asagida durmadan agaglari
kesiyorlardi. Biz balta seslerini isitiyorduk. Yan bahcede eski aga¢ ne
kadar az biliyorsunuz, hep o gece kestiler. Ama yangina bir sey

yapamiyorlardr” (a.g.e. 210).

Bahgenin tekrardan bellek mekan olarak kullanimi, asagida Sabri’nin esi
Seher araciligiyla karsimiza c¢ikar. Bu pasajda bahge dolayinda, Seher’i

animsayan Sabri’nin i¢ huzursuzlugu sezdirilmistir.

“Aksama dogru yine baliga ¢ikti. Déniiste bahceden gecerken
evi aldiklart giin Seher’in bu bahge i¢cin séyledigi seyi hatirladi.
Karist kapimin éniinde uzun uzun harap bahcgeyi seyrettikten sonra
“Ben tek basima bu evde oturamam!” demisti. “Tek isimiz bu bahceyi

diizeltmek olmali” (a.g.e. 177).

Bahcge, bellek mek&n olmanin yani sira bazen duvarlari, citleri ve
agaclariyla hanenin siirlarini ¢izme isleviyle bazen ayakiistii hal hatir sorulan,
gecerken ugranan yer olmasi hasebiyle sosyallesme isleviyle kullanilmistir.
Bazen de anilar, 151k ve renk oyunlar1 gibi yardimci unsurlarla kahramanin
psikolojik durumunu izaha yardimci olma isleviyle kurguya dahil edilmistir.
Ornegin, asagidaki pasajda bahge kapisinin mandalinin agilmasi ile Fatma’nin

rahatlamasi arasinda psikolojik ilinti kurulmustur.

“Bahge kapisinin mandalini, elini araliktan sokarak ¢evirirken

arkadaginin bayagi rahatladigint hissetti” (a.g.e. 180).

Bahgesi harap bir lokantanin kiigiik bahgesini seven Fatma’nin bu halini
Tanpinar, ruh halinde siirekli degiskenlik yasayan dual bir kadin portesiyle
resmeder. Sevim Kantarcioglu’na gore bu durum “Fatma’min yasadigi ruhsal
¢oziikliik ve pargalanmiglik” (2004: 104) ile alakalidir. Ciinkii Fatma
cocuklugunu yasayamamis, ismini aldig1 6lmiis teyzesinin yerine konulmus, onun

gibi olmak i¢in zorlanmis geng bir kadindir.

Yemegi Yenikdy’de eski bir yalmin alt katinda acilmis bir
lokantada yediler. Kadin bahgenin harapligini sevmis, sonra da salon

yapilan tashigin loglugu hosuna gitmisti (Tanpinar, HKY, 2021: 189).
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16.  Aydaki Kadin’da Bag-Bahge Tasviri

(1987 Adam Yayimnlar1), Ahmet Hamdi Tanpmar’in hayattayken
bitiremedigi, yarim kalmis romani Aydaki Kadin, 6limiinden sonra, 6grencisi
Guler Guven tarafindan diizenlenmistir. Giiven, Turkiyat Enstitlisiine teslim
edilen evraklar tizerinde yaptig1 tasnif ve tadil ¢alismasi ile romani
yayimlanabilecek hale getirmistir. Tanpinar’in tamamlamay1 en ¢ok arzu ettigi ve
“en gilizel romanim” dedigi bu roman, i¢ ve dis mekan tasvirleri agisindan
onemlidir. Eserdeki mekanlarin biiylik c¢ogunlugu bellek mekan olarak
kullanilmistir. Animsanan zaman-akttiel zaman, biling-bilingalt1 gibi tezatliklarla
oriili romanda altmis dort kez gecen bahge; ilk ¢agrisim degeri olan ev, konak,
yali veya kosklerin ayrilmaz bir pargasi ve belli bir sahanligi teskil eden dis
mekan unsuru olarak kullanilmistir. Bahge biitiin miistemilatiyla dis mekanin en
islek yerlerinden biridir. Romanin oldukg¢a kalabalik sahis kadrosu bahge
sahanliginda bir araya getirilip konusturulur. Bahge Selim icin sosyallesmenin

oldugu kadar yalnizlagmanin da aracisidir.

Selim romanin baskisisidir ve olaylarin merkezinde olup bunlar1 okura
aktaran kisidir. Modern roman teknikleriyle anlatici zaman zaman yer degistirse
de okur en ¢ok Selim’i dinler. Selim, kardesleriyle biiytidiigii koskii ve bu kdskiin
bahcesini icindeki her 6geyle birlikte sever, yad eder. Eserdeki en énemli bahce
vurgusu bu koskiin bahgesine aittir. Koskiin bahgesi incir, fistik, ¢am, servi
agaclariyla ve birlikte yasadiklar1 hayvanlarla tasvir edilmistir. Bu bahge, Selim
ve kardeslerinin mutlu c¢ocukluklarinin bagkentidir. Selim’in kiz kardesi
Nevzat’in ilerleyen yillarda kdskte intihar etmesi koskii ve bahgeyi aile acisindan
azap dolu bir mekana g¢evirmis; bu elim olay Selim’in zihin diinyasinda farkl

algilar meydana getirmistir.

“Selim Nevzat'in gézdesiydi. Onun éliimiinden sonra Selim’in
diistincesi koske nadir girerdi. Ciinkii orada biisbiitiin baska bir
Nevzat, sizofreninin ¢ehresini degistirdigi, bagst iki elleri arasinda
durmadan dolasan ve bir Ionesco piyesi gibi doludizgin konusan bir
Nevzat vardi. Hdlbuki koskiin bahcesinde... Eliyle bir seyleri
Uzaklastirir gibi bir isaret yapti. Onlar konusuyorlar, azabini ben
cekiyorum” (Tanpinar, AK, 2022: 18).
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“Evet, bahcge Selim’in ve kardeslerinin biitiin ¢ocukluguydu
(a.g.e. 17).

“Sonra bahcgeye acwyordu. Biitiin o ¢amlar, fistik agaclari,

stidreler ve kapinin yanindaki iki servi, hepsi bu taksimde gidecekti”

(a.g.e. 17).

“Kisin firtinalarda bahcedeki agaglarin, bir biiyiik servinin,
cinarin ¢ikardigi sese dalardim... ...ve bahce, cocuklugumun evi,
misafirlerimiz, kendi elimle hazirladigim, diktigim ¢icekler...” (a.g.e.
139).

Bahge bazen Siileyman’in ¢ok sevdigi horozuyla vakit gecirdigi yer, bazen
Selim’in aktiiel zamanda hizmetkar1 olan Marie’nin statiisiinii belirleyen bir
metafor, bazen gelecege dair planlar1 olan Nevzat’in yasama bagliliginin ispati
olarak kullanilmistir. Iki fakir ev arasinda ezilmis bahgeler, kis bahgeleri gibi
tasvirci ifadeler, bulunulan yerin sosyoekonomik kapasitesine ve kahramanin ruh

durumuna vurgu yaparak mekana derinlik kazandiran niianslardandir.

“Efendi beni c¢agiriyor, der ve elinde birka¢ dilim ekmek
bahceye firlardi. Efendi, Siileyman’in ¢ok sevdigi iri horozuydu”
(a.g.e. 14).

“Kiz bu muameleden miiteessir, ...odadan c¢ikti. Selim bu ani
hiddetten saskin arkasindan bakti, ayaklarinin musambaya basarken
duydugunu vehmettigi hazzi ddeta kiskandi: Cicek agmis erik agaci...
Fakat Beyoglu’nun o kiiciik ve dar sokaklarinda iki fakir evin
arasinda ezilmig bahgelerinden birinde. Fakat Beyoglu’'nun o kiiciik ve
dar sokaklarinda iki fakir evin arasinda ezilmis bahcelerinden
birinde...”” (a.g.e. 21).

“Konagi tamir ettirecegim Ali Efendi. Cikar ¢ikmaz tamir

ettirecegim. Kushaneyi, kis bahcgesini, ahuri, iist kati...” (a.g.e. 41).

Eserde bahsi gegen bir diger bahge, Selim’in eski sevgilisi Leyla ile esi
Refik’in Bogaz’daki yalisina aittir. Selim ve Leyla ayrildiktan sonra da
dostluklarini stirdiirmiislerdir. Yirmi dort saat icerisinde gegen olaylar1 anlatan
Aydaki Kadin’da Leyla ve Refik yalilarinda bir davet vermis, Selim’i de 1srarla

bu etkinlige ¢agirmislardir. Bu etkinlik vesilesi ile esere konu olan yal1 ve bahcesi
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hem romantik hem de trajik bir atmosfer olusturacak sekilde ele alinmistir.
Selim’in i¢inde bulundugu huzursuz, gergin ve kirgin ruh halini Huzur’da
Mimtaz karakterinde de gorebiliriz. Her iki karakter de terk edilmisligin
kiiskiinliigii ile hayatla aralarina mesafe koymus, ge¢mis ve simdi arasinda arafta
kalmis kisilerdir. Leyla ve Refik’in davetinde bu ikilemin tetiklemesi ile duygusal
karmasa yasayan Selim, renkli aksama eslik etmek yerine etrafi gozleyerek
kendiyle konusur, yaliyi ve yozlasmis yasamlariyla One ¢ikan insanlar

inceleyerek Leyla’nin yeni hayatina dair ipucglar1 yakalamaya caligir.

Tanpinar, essiz Bogaz manzarasina sahip bu yalinin bahgesini tasvir
ederken bahgenin deniz ve aksamla birlikte olusturdugu tabloyu, anlatmak
istedigi estet resme Ozgili renklerle ifade eder. Tanpinar’in tasvirlerinde kimi
zaman miibalagaya kacan ifadeler olmasina ragmen bunlar kulak tirmalamak
yerine okuyucuda belli bir dinginlik meydana getirir. Bu dinginlik, objeler
arasinda kurulan estetik terkibin sonucudur. Bah¢e baglaminda ele alinan “havaya
kendi yaldizli mavi ve laciverdinden ¢ok mesut ve dolgun akisler katan kabaran
dalgalar, altin rengi ve sicak esmerlik, gen¢ kiz yiizleri, miicevherler, giilisler,
mercan dallari, sedef kabuklar1” gibi tasvirci unsurlar, Tanpinar’in estetigine

uygun bir tablonun olusmasina imkan taniyan dgelerdir.

“Bahce denizin ve aksamin miisterek fantezisi olmustu. Rihtim
boyunca kabaran dalgalar, kiigiik hiicumlarla aksamin yavas yavas
zaptetmege basladigi havaya kendi yaldizli mavi ve laciverdinden ¢ok
mesut ve dolgun akisler katiyordu. Birka¢ kadin ve gen¢ kiz,
yuzlerinde, boyun ve kollarinda bu c¢ifte kaynaktan birbirine
karisarak, birbirini degistirerek gelen 1s1g8in verdigi altin rengi ve
sicak esmerlik, olduklarindan daha biiyiik daha baska iislupta giizel,
daha arzulu ve daha hayali goriiniiyorlard:. ...Rihtimda, agaglarin
altinda, arka cadde tarafinda giden yolun goriilebilen kisminda
bakislar, miicevherler, giiliisler, hep yosunlarin, biiyiik deniz otlarinin,
mercan dallarin, sedef kabuklarin goriinmeyen varliklariyla zengin,
onlarin akisleriyle dolu bir islakliktan, sanki onlari aralayarak,
onlarla yikanarak, onlart konusturarak ve susturarak geliyorlardi”

(a.g.e. 105).
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Refik yaliyr satin aldiktan sonra yeni evli ¢ift yalida bir dizi diizenleme
yapar. Bahge diizenlenmesini daha once de o yalida calisan emektarlar1 Hilmi
Efendi akil eder. Hilmi Efendi’nin varligi, yali ve bahge {izerinden hafizayi

tazeleyen bir unsur olarak kullanilmsgtir.

“Refik tekrar baba miilkiinii aldigi zaman Hilmi Efendi’yi orada
bulmustu. Sessiz sedasiz, ise yaramak isteyen, gosterileni yapan namuslu

bir adamd:. Yalinin bahcgesini tanzimi o diisiinmiistii” (a.g.e. 110).

Tasvirlerinde resim sanatinin hususiyetlerini kendine has bir {slupla
kullanan Tanpinar, bu sanatin teorik bilgisine de hadkim oldugunu ara ara ortaya
koyar. Ornegin, bahcedeki agac¢ dallarinin kaybolusunu teknik bir terim olan
nonfigiiratifle izah eder. Handan Inci’nin (2014: 126) vurguladigi gibi “Hic
stiphesiz bunda romant yazmadan énce Avrupa’yva yaptigi uzun gezilerin resim
sanatina ilgisini daha da gelistirmesi, sik sik gittigi miizelerde Bati resminin

’

koleksiyonlarint gérmiis olmast da rol oynamistir.’

“Nonfigiiratiflerden birisinin yalinin rihtimindan goriilen aksam
olarak bagladigi asikdardi. Fakat gen¢ adam turuncu ve her gamdan
kirmiziyi, yesil ve sarilari, denizin grisini o kadar birbirine
karistirmig, bahcenin agac¢larini 6yle on plana getirmis, ge¢tigi yolu o
kadar oyunla gizlemisti ki hi¢bir seyi oldugu gibi fark etmenin imkdni
yoktu” (Tanpinar, AK, 2022: 112).

Leyla ve Refik’in yalis1 ressam Suat’in nonfigiiratif tablolar: ile bezelidir.
Bahge, cagrisim degeri zengin tablolar ve fener 1siklarinin tasviri ile otantik bir
havaya sahiptir. Arkasindan gelen Hitit glinesi benzetmesi ile Anadolu’nun tarih

oncesi donemlerine bir gonderme yapilmistir.

“Yan yana, yiyecekle dolu masaya, misafirlerine, tavan arasina
kadar her penceresinden aydinlik sizan yaliya, Suat’la Sadiye’nin
beraberce boyadiklar: fenerlerle aydinlanmis bahcgeye bakiyorlar.
Tam karsisindaki lamba bir Hitit giinesi” (a.g.e. 130).

“Sadece Refik’e uydum, o beni gotiiriiyor. Eger diisiincem baska
yerlerde olmasa ayaklarmin ucunda butin bahce, son giiller, ates
cicekleri, Suat’la Sadiye’nin boyadiklar: fenerler yavas yavas goklere
dogru yiikselirdik” (a.g.e. 132).
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Leyla’y1 delicesine kiskanan Selim, Ankara’daki bir davette onu “ihtiyar ve
nazik karga” olarak tasvir ettigi Nuri ile dans ederken goriince icten ige yikilmig
ve pistteki ¢iftin her hareketinden bir anlam ¢ikarmistir. i¢ monolog ve i¢
¢oziimleme tekniginin hakim oldugu 6ykiide Selim, Nuri ve Leyla arasindaki
cekimi yorumlarken “yeralti bahgesi” benzetmesini kullanir. Burada bahsi gecen
bahg¢e temel anlamindan uzak olup Selim’in sezgi diinyasinda Nuri’nin Leyla’ya

ask davetini yansitmaktadir.

“Ankara’da beraberce dans ederlerken nasil asagiya dogru
cekiyordu Leyla'yi. ‘Gel bir de benim yeralti bahgemi gor’ Nasil
guliyordu™ (a.g.e. 138).

Tanpinar, Selim’in bakisiyla garsonu tarif ederken onun fiziksel portresiyle
uyumlu bir bahge tasviri yapar. Bu tasvir tarzi, dolayli yoldan yapilmis
canlandirma teknigine uygun sanatkarane bir tasvirdir. ““Sanatkarane tasvirde asil
amag dinleyici ve okur muhayyilesini uyaran ayrintilari ortaya koymaktir”
(Ozsar1, 2013: 174). Garsonun fiziksel tasvirinde kullanilan “uzun seyrek disler,
sekilsiz agiz, biiyiik gozliikler altinda cipli bakan gdzler” ile bahge tasvirinde
kullanilan “biitiin bir bahgeyi kaplayan ¢amurlu suda yiizen timsahlar, balgikli
Afrika nehri veya goli” gibi ifadeler, olumsuz ¢agrisimlari bakimdan paralellik

arz eder.

“...Nerdeyse butun bahcgeyi binlerce timsahin ¢camurlu sularinda
yiizdiigii, bal¢iklarinda kendi iistlerine dondiigii ve sazliklarinda
yutmak i¢in kendi romanini begenen harika kadinlar bekledigi bir

Afrika nehri veya golu gibi gorecekti” (Tanpinar, AK, 2022: 160).

Bir diger pasajda yalinin bahcgesindeki isiklardan bahsedilir. Bahg¢edeki
1siklarin yani sira Bogaz’dan gegen Mehmet Kaptan’in projektor 1siklart gecenin

dinamizmini perginler.

“Mehmet Kaptan Leyla’min gecesini kiiciik diidiik sesleriyle,
gidip gelen projektor isiklariyla, vapurun simdi bahcgeyi tamamlayan
kendi 1s1iklariyla bir deniz bayrami haline getiriyordu” (a.g.e. 196).

Selim’in Leyla’nin kokteylinde bulundugu gecede etrafta pek cok giizel
kadin vardir. Selim’in koluna girip ona farkli duygu cagrisimlart yaptiran Sifa da

o giizel kadinlardan biridir. Selim’in yegeni Goniil’iin arkadasi olan Sifa,
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arkadaglar1 ile bir iddiaya girdigi i¢in Selim ile yakinlik kurmustur. Bu
yakinliktan hem son derece huzursuz hem de igten ice memnun olan Selim’in
“biitiin bir yaniniz1 birdenbire bir giil bahgesi yapar” ifadesi, Sifa’nin uyandirdigi
arzuyu tasvir etmektedir. Bahcge ve giil, sekstialite ¢agrisimli bir anlam oriintiisii

iginde kullanilmistir.

“Hele boyle birdenbire kolunuza asilirsa ve biitiin bir yaninizi

birdenbire bir gul bahcesi yaparsa™ (a.g.e. 200).

Bogazigi dogal giizellikleri, kosk, yali, saray, minare, eglence ve mesire
yerleri ile Turk-Islam kiiltir ve medeniyetinin sekillendirdigi bir mekandir.
Tanpinar Istanbul’un usaresi olan bu mekanlar1 gelenek ve modernite ¢esnisi ile
romana tasir. Bes Sehir’in Istanbul bahsinde tasvir edilen Bogazici ile Aydaki
Kadin’da gegen Bogazi¢i peyzaji hemen hemen birbirinin aynidir. Tanpinar,
Selim’i Dede’nin Ferahfeza ayini esliginde bahc¢ede kendi i¢ murakabesine
daldirir. Gelenek ve moderniteye ayni anda kucak agan bahge, Ferahfeza
baglaminda Selim’in yalmizligiin ve ice donlk yapisinin tasvirine aracilik

etmistir.

“Butun bahce, biitiin Bogazi¢i ve kendi émrii bundan yiiz, yiiz
yirmi sene evvel yasamis Dede ismindeki daiissilali bir dervisin
wsigina girmisti. ...Su anda biitiin bahge Ferahfeza burcu dedigi dleme

girmigsti ve Selim etrafindaki seylere oradan bakiyordu” (a.g.e. 209).

Pragmatik olmayr 6giitleyen “kendi bahgesini sulamak™ deyimi asagida
mecaz anlamiyla kullanilmis, Tanpinar bu ifade ile bahgeyi mekan algisindan

farkl1 bir anlama tasimistir.

“Sen kendi c¢ikarlarina bak... Kendi bahcgeni sula, gerisine

karisma (a.g.e. 238).

B. istasyon Tasvirleri

Sanayi Devrimi ile 6nce Ingiltere’de kullanilmaya baslanip kisa zaman
i¢inde de tiim diinyaya yayilan tren, iilkemize Tanzimat Donemi’nde girmistir. Bu
donem itibariyle demiryollarint yogun bir sekilde kullanmaya baslayan
Tirkiye’de tren en Onemli ulasim araglarindan biri olmustur. Ayriliklarin,

kavugmalarin, terk edislerin, go¢ edislerin, hayal kirikliginin, umudun ve yeni
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baslangiclarin mekan1 olmasi bakimindan tren garlari ve istasyonlar, sehir
peyzajinin ayrilmaz birer parcasi olarak edebi eserlerde sik sik karsimiza cikar.
Eserlerinde sehri Oykiiniin ana 6gelerinden biri olarak konumlandiran Tanpinar
icin dis mekanin vazgecilmez unsurlarindan olan istasyonlar; sadece olaylarin
gectigi yer olarak kullanilmakla kalmaz, kahramanin duygu durumunu izah eden
ve tamamlayan hususiyeti ile de 6ne ¢ikar. Bu baglamda Tanpinar’in eserlerinde
yer verilmis istasyon unsurlari eserlerin yayimlanma sirasina gore asagida

detaylandiriimistir.

1. Bir Tren Yolculugu’nda Istasyon Tasviri

(1947 Tefrika, 1955 Varhik Yaymlar1), Zeynep isimli geng, guzel ve
yetenekli bir tiyatro sanatgisinin kisa siiren yasamina odaklanan Bir Tren
Yolculugu adli hikaye, mekan tasviri ile baslar. Mekana dair 151k, renk ve havayi
yasanacak olaylar1 sezdirme amaciyla kullanan Tanpinar; bu 6ykiiyli yagmurlu bir
havada baglatarak devaminda kasvetli bir olay orgiisii ile karsilasacagini okura
hissettirmeye ¢alisir. Oykiide iki mekan 6ne ¢ikar. Bunlardan biri tren vagonu,
digeri tren istasyonudur. Siirekli degisik Oykiileri olan kisilerin gelip gitmesi ile
bunyesinde kesintisiz bir degisim barindiran istasyon, ¢evresindeki unsurlarla bir

biitiin halinde islenir.

Yagmurlu hava; trenden igeriye sizan yagmur sulari; yukariya cekilip
ylksekte agik mavi, menevisli tek bir cigek gibi tepeye asilan gokyiizii; 1sikla
karisan 1slaklik, simsiyah bir bulutun iilkesi gibi ¢evre tasvirlerinin ardindan tren
Fevzipasa istasyonuna girer. Tren istasyona yanastifinda yagmur azalmistir.
Renkli mintanlari, beyaz bez donu, salvari ile tasvir edilen insan kalabaligi,
istasyonda neden oldugu biiylik bir kosturmaca ve karmasa ile tasvir edilir.
Saticilar, yakinlarini trende arayanlar, trene binmeye calisan yolcular, dykiideki

dinamizmi artiran unsurlardandir.

“...Fevzipasa istasyonuna geldigimiz zaman yagmur siddetini
kaybetmisti. Isteksiz denilebilecek sekilde, fakat yine yagiyordu.
Trende sadece can sikintisi olan yagmur burada gergek bir sefaletti.
Istasyanun onii kalabalikti. Eloglu’ndan gelen kiigiik tren buraya bir
vigin kalabalik birakmisti. Renkli mintanli, beyaz bez donlu veya

salvarly bir yigin kéylii kimi sacak altlarina siginmus, ellerinde birer
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tutam yufka, karsi taraftan gelecek treni bekleyerek karinlarin

doyuruyorlardi” (Tanpinar, HKY, 2021: 266).

Tren bu istasyonda tiyatro sanatg¢ilarindan olusan bir grubu da alip
Adana’ya dogru yola devam eder ve okur, anlatic1 kahraman araciligi ile tiyatro
sanat¢is1 Zeynep’in dramatik yasamina tanik olur. Zeynep’in yasam Oykiisii
bittiginde yol da biter ve tren yeni istasyonuna varmis olur. Burada istasyon

yoreye ait tabiat unsurlarindan okaliptiis agaclariyla tasvir edilir.

“Icimde birdenbire kabaran hiiznii, yarin aksamin bu bicare
Romalilarina gostermemek icin pencereden baktim. Istasyona
gelmistik. Biiyiik okaliptiisler, yagmurlu ve karanlik gecenin butun bir
tarafini, sasmaz bir keder gibi zaptetmisti. Yerde, istasyonun daginik
istklarimin uzun ve titrek akislerle doldurdugu biiyiik su birikintileri

vardr” (a.g.e. 275).

2. Huzur’da Istasyon Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi) Huzur romaninda realitenin
ciplakligi, yakin gegmisin gegiskenliginde yeniden yorumlanir ve okur zamanda
bir yolculuga ¢ikarilir. Bu yolculugun merkezini olusturan Istanbul, mazisinde
saklt biitliin gilizellikleri Miimtaz-Nuran aski {izerinden takdim eder. Huzur,
Miimtaz’in estetik projeksiyonu lizerinden ilerleyen, mazi ile gelecegi aktiiel
zamanin kronolojisinde insa eden bir anlayisla yazilmistir. Tanpinar, Miimtaz’in
ruh haline uygun bir betimleme ile onu gercekle hayal arasinda bir yolculuga
cikarir. Bu seyahatin en O6nemli Ozelliklerinden biri, esikte bekleyen anilarin
birden canlanmasidir. Miimtaz’in ruh departmanlarinda her birini ayr1 ayr1 esrarh
terkiplerden meydana getirdigi Nuran imgesi, 6zelden genele, genelden 6zele
giden ¢ok boyutlu bir anlam értuntistne sahiptir. Eserde dort kez karsimiza ¢ikan
istasyon, bu anlam orintisi icinde Anadolu’nun herhangi bir beldesinin kendi
icindeki yalmizligina yapilmis bir géndermedir. Tanpinar’in iislubunda 6nemli bir
yere sahip olan bu tasvir tarzi ile okuyucu, anlatilan mevzuyu zihninde

kurgulayabilecek beceriye ulagsmis olur.

“...Vapur istedigi kadar hepsinin oéniinden adeta teker teker
saymak istiyor gibi geg¢sin ve Miimtaz biiziildiigii kosede yol

fenerlerinin altinda done dolasa denize kadar inen 1ssiz caddeleri,
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tahtalart hala 1slak iskeleleri, kiiciik meydanlar:, Anadolu kasaba
istasyonlarinin birkag petrol lambasi altinda toplanmis yalnizliklarini
andwran bir ice ¢ekiligle bugulu camlarimin arkasina ¢ekilmis yasayan
kiiciik kahveleri kendi hayatindan bir par¢a gibi seyretsin, onlar kendi
varliklarinda herseyden wuzak bu sonbahar gecesini kurmakla

kaliyorlardi” (Tanpinar, HZR, 2018: 156).

Yukaridaki pasajda Anadolu istasyonlarimin kahvelerindeki Kkasvet,
sonbaharin gorselligiyle somutlastirilmigtir. Kasaba istasyonlar1 vurgusu
Miimtaz’in Anadolu’nun ¢esitli yerlerine yaptig1 yolculuklardan edindigi
intibanin bir sonucu olarak tasvir edilmistir. Anadolu’nun yalnizligini istasyon
baglaminda dile getiren Miimtaz, bir ugrak yeri olarak bu mekanin anlamsal

karsiligini, kendi i¢cinde yasayanlarin yalnizligi ile 6zdes halde tasavvur etmistir.

Asagidaki pasajda Selim, babasinin Kafkasya’daki esaret yillarina ait bir
hadiseyi anlatir. Bu hadisenin dikkat ¢ekici 6zelligi istasyonun islevselligindeki
garabette yatmaktadir. Seyahatle ilgili parodi i¢eren bu anlatimi1 ortamdaki Kimse
dinlemez. Tanpinar, Selim’in anlattifi bu hadisenin muhtevasina Pavlov’un
meshur klasik kosullanma deneyine iliskin ritiieller yerlestirir. Boylelikle
istasyonun ger¢ek manadaki islevselligini ortadan kaldirarak zil sesi ile okura
hayali bir yolculuk yaptirir. Gergek ile hayalin i¢ i¢e gectigi bu seyahatte
istasyon, Miimtaz’in tasavvuruna uygun bir atmosfer olusturur. Hayalen seyahat
eden Miimtaz’in Nuran’la ilgili tasavvurlar1 da tipki zil sesini duyan yolcularin
her bir zil sesinde kendilerini baska bir istasyonda hissetmeleri gibi an-1 seyyale
icinde gergeklesir. Uzak ve yakin kavrami bu seyahatle ortadan kaldirilarak
mekan algisi istasyon baglaminda zamanda yapilan bir yolculugun duragi haline
getirilir.

“-(Selim): Blylk harpten evvel Rusya’da etlidyanlar, bilhassa
biiyiik gar biifelerinde icerlermis... Babam anlatir durur. Reis, yani
basinda zil, tarifeyi eline alir, yiiksek sesle okurmus. Mesela “Falan
gar, tren burada yirmi dakika kaliyor, iigcer kadeh Bordo sarabi
icebiliriz yahut bir sise votka...” diye ickileri ismarlarmis. Boylece her
istasyonda ayri ayri o sehrin hususiyetlerine gére mezelerle tattiklar

icki bir nevi seyahat olurmus. Sarhos olup masa altina devrilenler
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hangi istasyonda iseler orada kaldi addedilir, zil ¢alar, yola devam
edilirmis” (a.g.e. 282).

Miimtaz ile Orhan arasinda 2. Diinya Savasi ile ilgili gegen konusmalar
esnasinda Orhan’in mirildandigr tiirkii Miimtaz’1 gegmise gotiiriir. Miimtaz’in
gecmiste yasadiklar: bu tilirkiiniin sozleriyle tazelenir. Belleginde ¢ocukluguna ve
maziye ait ne varsa bir film seridi gibi gdzlerinin 6niinden geger. Istasyon, mekan

olarak Miimtaz’in suuraltinda uzak olmayan bir yer olarak varligini ikame ettirir.

Tanpinar, Miimtaz’in ¢ocukluguna ait bir hatiray1 kendi yasamindan alarak
romana aktarir. Istasyon, Bes Sehir’de Konya ile ilgi boliimde Konya tiirkiileriyle
birlikte hafizaya alinmistir. Tanpinar, 1. Diinya Savasi yillarinda babasiyla
birlikte Konya’da bulunduklar1 sirada aksamlar1 ugradiklar1 istasyonda cepheye

sevk edilen askerlerin tirki soyledikleri ifade eder.

“Bu I¢ Anadolu tiirkiileriyle ben ilk defa, yine Konya'da
seferberlik icinde karsilasmistim. 1916 yaz sonu idi. Hiikiimet
meydanmmin arkasinda o kiigiik, kerpi¢ duvarlart beyaz kiregle
badanalanmug, genisge eyvani biitiin sonbahar giinesini alan evlerden
birinde oturuyorduk. Sehirde geng ve orta yasta pek az erkek kalmuist.
Bir aksam bilmem nigin gittigim -bilhassa ni¢in geciktigim-
istasyonda, kim bilir hangi cepheden 0Oburine asker nakleden
katarlardan birine rastladim. Yiik vagonlarinda isli lambalarin
altinda bir yigin soluk ve yorgun benizli c¢ocuklar birbirine
vaslanmuislar bu ezik, eritilmis kursun gibi yakict ve yaktigi yerde oyle
kiilgcelenen tiirkiilerden birini soyliiyorlardi. Hi¢bir sikdayet bu kadar
korkung¢ olamazdi. Vikia Kerkiik’den Konya'yva kadar gelisimizde o
harbe ait, on dort, on bes yaslarindaki bir ¢ocugun cephe gerisinden
gorebilecegi bir yigin faciayr gormiistiim. Fakat gordiiklerimin hi¢biri
oliime ve her tirli aciya ve bakimsizliga bile bile giden ve
vasanmamis. Hi¢ yasanmayacak bir yigin arzu ve sevgiyi kanlt bir
koplk gibi bu istasyonun gecesine firlatan bu bi¢arelere rastlayana
kadar etrafimda olup biten seylerin manasini anlamamistim. Ancak
onlart dinledikten sonra komsu evlerin sessizligini, adim basinda

karsilagtigim ¢ocuklarin ve kadinlarin, yalnizliklar: icinde daha giizel
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kadinlarin yiizlerindeki ¢izgilerin mdnasint anladim” (Tanpinar, BS,

1992: 90).

Bes Sehir’de bu sekilde deginilen istasyon, Huzur’da nakliyat katarlarina
sevk edilen askerler ve onlarin Anadolu’nun tiim dramini yansitan tiirkiileri ile
tasvir edilir. Kurgudaki Miimtaz ile ger¢ek yasamdaki Tanpinar, istasyon

baglaminda ayn1 duygu ve diisiinceleri dile getirir.

“Miimtaz bu tiirkiiyii taniyordu. Gegen biiyiik harpte babasiyla
Konya’da iken aksamlari ugradiklari  istasyonda, nakliyat
katarlarinda sevkedilen askerler, sabaha dogru araba ile sehre sebze

tasiyanlar hep bunu soylerlerdi. Yanik bir bestesi vardi” (Tanpinar,

HZR, 2018: 350-351).

3. Sahnenin Disindakiler’de Istasyon Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergah Yaymnlar1) Birbirinden dikkat cekici
ayrintilar1 ve doneme iliskin malumatlarin zenginligi acisindan tarihi bir belge
niteligi tasiyan bu roman, Cemal’in merkezinde oldugu bir grup aydin veya
kalburiistii insan ¢evresinde gelisen olaylar1 aktarir. Bu kalburiistii kisilerden biri
de Kudret Bey’dir. Cemal’le arasinda biiylik bir yas farki olmasina ragmen
Avrupa’da bulunmus, farkli kiiltiirler gormiis, resimden, musikiden, kitap ve
sanattan anlayan biri oldugu i¢in Cemal’in bir arada olmaktan keyif aldig1 ve
zaman zaman etkisinde kaldigi bir insandir. Bu nedenle sik sik goriisiirler.
Mutsuz bir evlilikten sonra bir daha evlenmek istemeyen Kudret Bey, yillar sonra
yeni bir mutsuz evliligin pengesine diigmek tlizeredir. Kadinin yasamdaki 6nemine
dair goriislerini aktarirken metafora bagvuran Kudret Bey, bir yerde istasyon
sozciigiinii kullanir. Burada istasyon islevselliginden ziyade olusturdugu anlam
orlintlisii ile dikkat ¢eker. “Trenin yolcu alip indirdigi ve kisa bir siireligine
durdugu yer” anlamindaki istasyon, bu pasajda “anlatilmasi ya da hatirlanmasi

istenmeyen mevzulara dokunulmadan direkt gegilen yer” olarak kullanilmistir.

“-(Kudret): Bilmezsin bir entellektiielin hayatinda bu cinsten bir
kadin nedir, ne muazzam seydir. Kudret Beyin sesi bu son ciimlelerde
sanki bazi hecelerin iistiine basarak, bazilarint adeta ugranilmadan
gecilen istasyonlar gibi atlayarak, bazilarini ¢ekerek hazirladigr bir
boslukta kendi kadinini yaratiyor gibiydi” (Tanpinar, SD, 2022: 81).
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4. Yaz Gecesi’nde Istasyon Tasviri

(1951 Tefrika, 1955 Varhk Yaymnlar1) Kisilerin birbirleri ile ilgili
diisiincelerinin kurguyu olusturdugu Yaz Gecesi adli hikaye, olaydan ziyade olay
karsisindaki bakis acilariyla one c¢ikar. Bir ana, iki alt 6ykl barindiran Yaz
Gecesi’nde maziye duyulan 0Ozlem dile getirilirken bir kez istasyona yer
verilmigstir. Kiigiik seklinde tasvir edilen istasyon, etrafindaki diger ¢evresel ve

beseri unsurlarla islenir.

“KiclUk istasyonlari, pencereleri tel kapili, saksili bahgeleri
aksamdan sulanmus kii¢iik memur evlerini, geceleyin ge¢ vakte kadar

bekleyen kahveleri 6zliyordu” (Tanpinar, HKY, 2021: 283).

5. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Istasyon Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi) Saatleri Ayarlama Enstitisi, Tlrk
toplumunun binlerce yillik kiiltiirel zenginligini devam ettirirken bir yandan da
ileri medeniyetlerin seviyesine erismesi idealinde olan Tanpinar’in toplumda bu
iilkiiye ters diisen tembel, ¢ikarci, firsat¢t kisileri ve kotii yoneticileri desifre
etmek amaciyla yazdigi bir romandir. Bu romanda mekan unsuru olarak on sekiz
kez karsimiza ¢ikan istasyon, sOzliikk anlaminin disinda; romanin 6znesi olan

enstitiilye bagl “ayar subeleri” seklinde kullanilir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii a¢ildiktan sonra popiiler kiiltiir i¢inde iinii hizla
yayillmig; vatandaslar civar illerden enstitiinlin subelerine akin etmeye
baslamislardir. Bu noktada istasyon, olay oOrgiisiindeki abesin siirdiiriilmesine
aracilik eder. Halkin yogun ilgisi nedeniyle Demiryollar1 idaresinin bazi ek
seferler koydugu vurgulanan pasajda, ayar istasyonlari tasradan gelen kalabalikla

tasvir edilir.

“...gelen halkin sabirsizligr o dereceye vardi ki, kontrol
memurlarimizin mithim bir kismini Anadolu tarafinda Pendik ten,
Trakya cihetinde Catalca’dan baglayarak yakin istasyonlara ve bizzat
sehir garlarina tahsise, hattd bu yiizden kadromuz yetismedigi i¢in
Saat Ayar Istasyonlarimizdan ve kéyler icin gencler arasindan

sectigimiz Ayar Ekiplerimizden personel almaga mecbur kalmistik”

(Tanpinar, SAE, 2019: 20).
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Ayar istasyonlari, vatandaslarin saatlerini ayarlayacaklar1 kiiciik yerler;
gen¢ hanimlarin beylere, geng ve giizel delikanlilarin hanimlara hizmet vermesi
planlanan diikkanlar; sehrin kibar, zengin ve kalabalik merkezlerinde agilmis
kiiciik isletmeler olarak tasvir edilir. Personelin kiyafeti hostes kiyafetini

andirmaktadir ve istasyonun i¢inde, duvarda irdal’in fotografi asilidur.

“Ayar istasyonlari, saatleri durmus hanimlarin ve beylerin
saatlerinin ayarlarint diizeltmek igin yol iistiinde ugrayacaklart kiiciik
yerlerdi. Burada genc hanimlar, beylerin, geng ve giizel delikanlilar
da hanmimlarin saatlerini kiiciik ve makbuz mukabili bir iicretle kurup
ayarlayacaklardi. Sehrin kibar ve zengin semtlerinde kalabalik
caddelerinde acilacak ilk istasyonlardan sonra yavas yavas daha
derine, mahalle iclerine kadar girecekti. Nitekim ilk iki

istasyonumuzu Galatasaray 'la Tesvikiye'de actik” (a.g.e. 254).

“Bu istasyonlara oyle zarif bir sekil verecegiz, o kadar giizel

elemanlar bulacagiz ki en islek magazalar: gececek” (a.g.e. 255).

*“...saat ayar istasyonlarindan birine iki sene sonra ugradim.
Ucgak hosteslerini andiran bir kiyafetle giyinmis geng bir kiz diinyanin
en tatl tebessiimleriyle beni birdenbire yakaladi, bir oriimcek gibi
sardi. Tam ayrilacagim swrada istasyonun duvarlarini siisleyen
fotograflar arasinda beni gésteren bir resmin ontinde durdum” (a.g.e.

259).

6. Teslim’de istasyon Tasviri

(1955 Varhk Yaymnlar1) Teslim, Anadolu’daki bir tasra kasabasinda,
istasyonun arkasindaki bakkal kiiliibesinin esiginde oturup trenin gelmesini
bekleyen insanlar1 anlatan dis mekan agirlikli bir hikdyedir. Tanpinar’in
sosyolojik gozlemlere yer verdigi bu hikaye, istasyon cevresinde gecer. Bu

istasyon, gar ve civarindaki unsurlarla bir biitiin olarak ele alinir.

Ug giiniin yorgunlugu yiizlerinden akan kalabalik; garin arkasindaki patika;
batakligin {stiindeki tren yolu kopriisii; batakliktaki biiyiik saz yiginlarindan
adaciklar ve bu adaciklarin etrafinda ugusan sinek kiimeleri; bir felaketin artigi
gibi goriinen bakimsiz esraf konaklariyla 6ne ¢ikan sokaklar; bir yigin sessizlik;

zarif kanatlarin1 acan bir kirgangig; kendi diinyasini igine toplamis, daginik
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miicevher riiyalar1 i¢cinde harelenen bataklik; agir hiriltilarla yaklasan tren gibi

tasvirler, istasyonun ¢evresine iliskin 6ne ¢ikan hususiyetlerdir.

“Trene daha bir bucuk saat vardi Biitiin kafile, istasyanun
arkasinda biife vazifesini goren bakkal kuliibesinin hemen egiginde

alg¢ak iskemlelere oturmuslar, icerde hazirlanan ¢ayr bekliyorlardi”

(Tanpinar, HKY, 2021: 214).

“Arkadaslar: istasyonda bekliyorlardi. Merkeze beraber
gitmeleri lazimdi” (a.g.e. 225).

7. Aydaki Kadin’da Istasyon Tasviri

(1987 Adam Yayinlar1) Gerek kurgusu gerekse kahramanlar1 bakimindan
“Huzur” ile benzerlikler goésteren Aydaki Kadin; Huzur’da oldugu gibi
Istanbul’da ve bir giinde yasanan olaylar1 i¢ ice gecen zaman dilimleriyle birlikte,
entelektiiel dizeyi ylksek ve santimantal erkek kahraman (zerinden, zengin
Bogaz tasvirleri ile ele alir. Selim de tipki Miimtaz gibi eski sevgilisine halen
asiktir ve sik sik maziyi animsar. Bu animsayislar arasinda mekan unsurlarindan
istasyon on sekiz kez karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki Selim’in Erenkdy’deki
koskiin bahgesine son kez gittigi giin duydugu bir tren sesi ile esere konu olur. Bu
sesin Selim’e cagristirdiklar1 arasinda yer alan Erenkdy istasyonu, kii¢iik bahgesi
ve kislar1 yiize ¢arpan poyrazi ile tasvir edilmistir. Istasyon burada bellek mekan
olarak, kahramanin anilarini ve bu anilara bagli duygu durumunu ortaya ¢ikarmak

amaciyla kullanilmigtir.

“...dikkatle bekledigi bu tren sesi ona ne Erenkdy istasyonunun
kiiciik bahgesinin yaz sabahlarini, ne trenle oniinden her gegisinde
kapali pencerelerini seyretmekten hoslandigi biiyiik, Abdiilaziz devri
konaginda giizel, taze kadinlari, ihtiyar halayiklar ve kalfalariyle
vehmettigi sirlari, ne istasyonun merdivenlerinden ¢ikar ¢ikmaz kis
giinlerinde yiiziinii kavuran o keskin poyrazlardan birini, hi¢hir sey

getirmemisti” (Tanpinar, AK, 2022: 54.)

Asagidaki pasajda, Leyla’nin davetinde bulunan konuklardan biri olan
Fatma’nin anlatim tarz1 ile istasyonda durmay: atlayan yiik katari arasinda hiz
bakimindan benzerlik ilgisi kurulmus; istasyon bu noktada tasvir bakimindan ele

alinmamustir.
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“...Hikayesine devam i¢in acele ediyordu. Bu haliyle bir ara

istasyonu atlayan bir siirat katarina benziyordu” (a.g.e. 174).

Aydaki Kadin, ii¢ davet iizerine kurulu bir romandir. Bu davetlerden sadece
biri aktiiel zamana ait olup Leyla ve Refik’in yalilarinda gerceklesirken diger iki
davet Selim’in animsamalari ile mazide ger¢eklesmistir. Bunlardan ilki, Leyla’nin
heniiz hayatlarinda olmadig: ilk genglik yillarina ait olup Selim’in arkadaglariyla
birlikte bagka bir arkadasinin evinde gidisini anlatmaktadir. Bir diger davet
Selim’in Leyla ile karsilasmasina vesile olan Kirklareli’ndeki askeri balodur.
Eserdeki bir diger istasyon bu balo dolayisiyla karsimiza ¢ikar. Eserin kadin
baskisisi Leyla, balo vesilesiyle Kirklareli’nde askerlik vazifesini yapan ilk esi
Asim’1 ziyarete gittiginde Asim onu istasyonda karsilar. Bu istasyon, Leyla’nin o
donem yasadig1 karmasaya paralel sekilde, araba ve insan trafigi ile 6ne ¢ikmis,

“gelen giden kiyamet” ifadesi ile tasvir edilmistir.

“Zaten istasyondan beri oziir diliyordu. ...O zaman Leyla
durmus, “Asim bu ne,” demisti, “burada mi kalacagiz?” Asim
“Kusura bakma Leyla... Malim ya... Buralar...” diye oziir dilemisti.

Zaten istasyondan beri oziir diliyordu” (a.g.e. 250).

“Iste tam bu esnada istasyonda arkasinda iki nefer rast
geldikleri ve Asim’in Leyld’ya Selim Baka diye kisaca tanmittigi adam
odaya girmisti:  ‘Affedersiniz,” demisti. Ilk énce istasyonda
diisiinemedim, sonradan akil ettim ve kosa kosa geldim. Siz burada

kalamazsimiz” (a.g.e. 251).

“Binbasi hep babacan ‘Arabalar hep istasyonda, balo hazirlig,
gelen giden kiyamet..." demis, Selim karargdhta emireri kullanmayan
tek zabit diyerek Leyld’yva vaziyeti anlatmis, arkasindaki neferi ‘Hadi

oglum beylere yardim et...’ diye onlara vermisti (a.g.e. 252).

C. Sokak-Mahalle Tasvirleri

Dis mekanin en onemli unsurlarindan olan sokaklar, i¢indekilerle bir anlam
kazanan ve toplumun zihni degerlerini yansitan énemli gostergesel dgelerdir. Zira
“...mekdan hem dinamik fiziki siireglerin hem de iizerinde yasayan insanlarin

tarihin akist i¢inde degisen, doniisen, olgunlasan dini, siyasi, tarihi ve kiiltiirel
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deneyimlerinin Grdnudir” (Gulbetekin, 2017: 30). Sokak ve mahalleler,
Tanpinar’in eserlerinde sehirdeki sosyokiiltiirel zenginligin yansimasi bakimindan
¢ok amaclhh mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Ses, renk veya doku oyunlariyla
Ozellestirilen bu mekanlar; arkadas, 6zgiirliik, yalmzlik, care, caresizlik, sefalet,
yoksulluk, zenginlik gibi kavramlar1 karsilayan ve kahramanin, toplumun,
donemin psikososyal agilimini yapan yerlerdir. Tanpinar’in eserlerindeki sosyal
ve psikolojik zeminin belirtecleri olarak 6nemli yerlerini koruyan sokak ve

mabhalle unsurlari, eserlerin yayimlanma sirasina gore asagida detaylandirilmistir.

1. Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde Sokak-Mahalle Tasviri

(1936 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Bu eser, merak zemininde
kurgulanmis psikolojik bir hikdyedir. Tanpinar’in insan unsurunu ortaya
koyarken ruhsal agmazlar1 6nemle yogurmasi dikkate alindiginda, eserlerinde
“...hikdye kahramanlarinin; hayatlar:, ¢ikmazlari veya saplantilari birbirine
benzeyen, yasadiklari zamandan hi¢ de memnun olmayan, ¢ogu zaman giindelik
hayatin sikintilar1 disinda yasayan, pek de siradan olmayan, bir kismi dengesiz,
yari deli veya sizofren, yani marazi tiplerden secilmis olmast” (U¢gman, 2006: 18)
tesadif degildir. Gegmis Zaman Elbiseleri de bu marazi kisileri i¢inde fazlaca

barindiran bir eserdir.

“Simgesel yorumlara agik, katmanli” (Kara, 2020: 1) yapisi1 ile dikkat
ceken ve “Dramatik aksiyon bakimindan iki katmanli bir kurguya sahip” (a.g.e.
12) olan hikaye; baslangigta bag evindeki kumar partisi, anlamsizca uzayan gece
ve akabinde adini bilmedigimiz anlatict kahramanin bilmedigi bir evde
sabahlayisi ile devam eder. Olaylar genellikle i¢ mekanda vuku bulmakla birlikte,

Oykide dort yerde sokak gecer.

Sokak, yasanilan mekanla baglantili, gecmis ve gelecek arasinda zihni
birtakim tekevviinlere kap1 aralayan dnemli bir zemindir. Cocukluga dair anilarin
bliylik bir kismi yasanilan sehrin sokaklarina aittir. Yine hikayedeki aktiiel
zamanin akisi sokakla somutlastirilir. Gegmis Zaman Elbiseleri’nde Tanpinar,
sokagi hikadye kahramaninin aktiiel zamanim1i 6ne c¢ikaran bir belirte¢ olarak
kullanmistir. Ornegin, yan sokaklardan keskin bir otomobil sesinin duyulmasi ve
karanliktan yolun kaybedilmesi, okurda hikdye kisisiyle 6zdes bir dis mekan

algisinin olusmasini saglar.
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Anlatict kahraman, romantik bir gece gecirmek yerine gittigi bag evinde
kumara dalip Keti ile bulusmay1 kagirmis; tiim parasini kaybederek kagar gibi
kendini disariya attiktan hemen sonra sokakta kaybolmustur. Tekinsiz kopek
sesleri, yolu bir tiirlii bulamamak gibi gerilimi artiran tasvirlerle belirleyici bir
unsur olarak kullanilan sokak; hikdye kahramaninin hem fiziki hem mental

hareket sahasini daraltma isleviyle 6ykiide 6nemli bir rol iistlenmistir.

“...Basim c¢atlayacak gibi agriyordu, iistelik baglardaki
kopeklerin siiphesini de uyandirmistim, hi¢ de tatmin edici olmayan
havlamalar gittik¢e ¢ogaliyordu. Birdenbire yan sokaklardan keskin
bir otomobil sesi geldi, derhal firladim” (Tanpinar, HKY, 2021: 60).

Kahraman, sokakta kayboldugu gece kiiciik bir kaza gecirmis ve
uyandiginda kendini bir evde bulmustur. Bu evdeyken de karsimiza iki kez sokak

cikar ancak bu sokaklar belirgin bir tasvir barindirmamaktadir.

“Buras: kiigiik bir avlu idi ve ben sokaga ac¢ilan kapinin oniinde

boylu boyuna yatiyordum” (a.g.e. 60).

“Evi bir iki defa dolastim ve hi¢chir sey ogrenmek ihtimali
olmadigint anlayinca, kapiyi iistiime ¢ekerek ¢iktim. Sokagin basinda
birka¢ ¢ocuk zipzip oynuyor, biraz étede ipleri ayagina dolasmis bir

kuzu uyuyordu” (a.g.e. 74).

Anlatict kahramanin gezisiyle karsimiza ¢ikan Bursa sokaklari, hikdyenin
finalindeki olay yerini imleyen mekanlar olarak kullanilmistir. Sokaga acgilan kap1

ve sokagin basi tamlamalari, sokakla biitiinlesik mekan algisini ortaya ¢ikarmistir.

“O gece gec vakte kadar Bursa sokaklarinda dolastim” (a.g.e.
76).

2. Bir Yol’da Sokak-Mahalle Tasviri

(1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Bir Yol, ismini bilmedigimiz
anlatict kahramanin igsel yolculugunun disa vurumu olarak kurgulanmistir.
Kahraman, on bes yildan beri Istanbul-Izmit aras1 yolda ayda bir iki kez tren
yolculugu yapmaktadir. Seneler evvel, oglunu kaybettigi, esinin hasta oldugu,
baska iiziintiileri de st iiste geldiginden “kaderle yumruk yumruga, dis dise”

(a.g.e. 77) yasadig1 bir dénemde, yine bir tren yolculugu ile Istanbul’dan Izmit’e
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gitmektedir. O giin, Tanpmar’in hiiznliin sembolii olarak bilhassa belirttigi,
yagmurlu bir giindiir. O seyahat anlatict kahramanin hayatinda bir déniim noktas1
olmus, yasamin oncesi ve sonrasini ortadan kesen bir ¢izgi gibi uzanmistir. Zira
Oykiiniin merkezine oturtulan ve yiiklendigi birtakim degerlerle kritik onem
istlenen yol; duygusal devinimlerin, i¢sel yolculugun, gecmis ve simdi arasindaki
arafin diizlemidir. Katedilen mesafe ile zamanin akip Omriin tiikkendigini, tiim
olumsuzluklara karsin hayatin yasanmaya deger oldugunu vurgulamayi
amaglayan Bir Yol, yol aracilifiyla bakis acisindaki degisimi sembolize eden
spirituel bir hikayedir. Sokak ise yola yuklenen derin anlamlardan uzak olup

bilindik dis mekan isleviyle, dykiide iki kez kullaniimistir.

Anlatic1 kahraman seneler evvel siradan bir aksam, evinin salonunda
gecirdigi bir ruh sarsintisiyla bir anda ailesine, evine, yasamina yabancilasir;
kendine gelmek amaciyla sokaga firlar. Bu noktada sokak, bizler i¢in zaman
zaman bir siginak olabilecegi imajini ortaya koyar. Issizli81 ile tasvir edilen sokak
vasitasiyla kahramanin i¢inde yasadigir karmasik ruh haline karsin etrafina olan
dikkatini halen korudugu yani zihinsel karmasasina ragmen yasamla bag kurmaya
devam ettigi gozlenir. Tanpinar, sokak baglaminda anlatic1 kahramanin psikolojik
varligina dokunur. Kantarcioglu’nun (2004: 160) vurguladigi gibi; “Ruhsal
biitiinliige, kararliliga ve eylem dolu bir hayata gecemeyen” hikdye baskisisi,
sokak konsepti iizerinden esikte kalmishigini ve kendi yasamina yabancilagmig

ruh durumunu ortaya koyar.

“Soguk, aydinlik bir kis gecesiydi. Sokaklarda hemen hemen
kimse yoktu. Durmadan dinlenmeden, kendi kendime ““Nigin, nigin
boyle oldu, nicin bdyle olsun?” diye sora sora yuruyordum”
(Tanpinar, HKY, 2021: 81-82).

“Karsimda bana arkasini dénmiis, tavla oynayan bir adamcagiz
vardi. Orta boylu, zayif, basi tepesine dogru ag¢ilmis otuz, otuz bes
yaslarinda bir insan;, her giin sokakta, dairede, lokantada

rastladigimiz insanlardan biri” (a.g.e. 82).

3. Erzurumlu Tahsin’de Sokak-Mahalle Tasviri

(1937 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Erzurumlu Tahsin, nihilist

filozof Tahsin Efendi’nin yasam ve 6liime dair goriisleriyle 6ne ¢ikan derinlikli
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bir hikayedir. Anlatici kahraman, sehirde meydana gelen depremde kendini
sokaga atarak dolagsmaya baslar. Yeni bir deprem olasiliindan korktugu igin
evine donemeyen kahraman, bir sire sonra bir kahvenin 6nine gelir. Tahsin
Efendi’ye bu kahvede rastlar ve bu noktadan sonra éykinin aksiyonu artarak

devam eder.

izlenimlere dayali dykiide toplam ii¢ yerde sokak kullanilmistir. Ahmet
Hamdi Tanpimnar’in bizzat yasadigi depremden yola ¢ikarak kurguladigi
Erzurumlu Tahsin hikayesinde sokak, depremden kacanlarin sigindiklari,
kalabaliklarin can havliyle kendilerini attiklari giivenli limanlar olarak tasvir
edilmis; sokaga firlamak ve sokaga dokiilmek eylemleri ile yasanan korkuya
dikkat c¢ekilmek istenmistir. Depremin getirdigi yikim, saga sola kagisan

insanlarin ortak hareket mekani olan sokak dolayinda tasvir edilmistir.

“...bay istiinde bir bug¢uk metre kalinliginda bir toprak tavanin
her an beni gémmege hazir bulundugunu anlayinca sokaga firladim.
...Uzakta bir ¢esme sesi gecenin bu miinasebetsiz saatinde sokaga

dokiilmiis halkin ugultusuyla yarisiyordu” (a.g.e. 91).

“Tabii tekrar sokaga firladim” (a.g.e. 95).

4. Abdullah Efendi’nin Riiyalar’’nda Sokak-Mahalle Tasviri

(1941 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) “Alegorik bir tatmin arayisi
icerisinde olan kahramant Abdullah Efendi’yi anlatan” (Yolcu, 2021: 6) bu
hikayede anlatici, dykiiniin baskisisi Abdullah Efendi’yi arkadaslariyla birlikte
gittigi ickili lokantada, daldig1 hayaller i¢inde seyahat ettirir. Onun bu seyahati,
ickinin de tesiriyle yar1 uyanik sekilde gordiigii huzursuz ve karmasik riiyalardan
meydana gelir. Sokak, bu riiyanin i¢inde viicut bulmus olan bir dis mekan
unsurudur. Oykiide on bes kez karsimiza ¢ikan sokak, geneli itibariyle herhangi
bir sokaktir. Tasvir edilen karanlik sokaklar Abdullah Efendi’nin hayalini
kurdugu kadin viicudu ile aydinlanmis; sokak ve arzu nesnesi arasindaki karanlik-
aydinlik zithg ile depresif ruh hali sezdirilmeye calisilmistir. Tanpinar, bu
depresifligi besleyen gerilimi asagida 6rneklendirilecek “bombos sokaklar, dar ve
karanlik sokaklar, tanimadigi tenha sokaklar, 1ssiz sokak, kotii aydinlanmis

sokaklar” gibi tedirgin edici tasvirlerle belli bir seviyede tutmaya ¢aligsmistir.
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“...Ve Abdullah Efendi dar sokaklarin karanhgi iginde,
kendisine bu gecenin sefaletlerini unutturacak kadin viicudunu,
efsanevi bir kayik gibi, yasadigi anin karanligina aydinligi, huzuru ve
askt tasiyacak olan narin mahliku tahayyiil ederek arkadaslarini takip

etti” (Tanpinar, HKY, 2021: 27).

“Sokak bombostu, arkadaslarini da kaybetmisti. Bu tenha ve
tammadigr sokaklarda yolunu bulmak da epeyce guctl. Fakat
sokaklar nicin bu kadar tenha idi? ...Bu tenhaligin sebebi kendisi
oldugu, kendisi icin bu sokaklarin bosaltiimis oldugu zanm geliyordu.
Abdullah Efendi kotii aydinlanmis sokaklarda, kaldirim taslarina
carpa ¢arpa yiiriiyor, yolunu artyordu” (a.g.e. 32).

“Abdullah Efendi eskisi gibi 1ssiz bir sokakta tek basina kaldi”
(a.g.e. 34).

“Iste tekrar, tamimadigi, bilmedigi sokaklara dalmisti” (a.g.e.
35).

“Yiiriime ile kosma arasinda sendeleye sendeleye karanlik

sokaklara daldi” (a.g.e. 38).

Abdullah Efendi’nin kendi bedenini lokantada biraktiktan sonra yaptigi
astral yolculuk siirreal olmakla birlikte Tanpinar meseleye gerceklik kazandirmak
i¢in “pencereden sokaga atlayan bir beden ve onun sokaga atlarken kirdigi camin

sakirtis1” ifadelerini kullanmistir.

“Son bir gayretle toparland:, pencereye dogru atildi, bir cam
sakwrtist icinde kendisini sokakta buldu” (a.g.e. 31).

5. Evin Sahibi’nde Sokak-Mahalle Tasviri

(1942 Tefrika, 1943 Ahmet Halid Kitabevi) Evin Sahibi, ailesinden
herkesi kiigiik bir cocukken kaybedip Musul’dan teyzesinin yanina, Istanbul’a
gonderilen kahramanin agzindan dinledigimiz fantastik bir hikayedir. Geneli
itibariyle i¢ mekan agirlikli olan 6ykiide dis mekan unsurlarindan sokak alt1 kez
kullanilmistir. Bu sokaklarin geneli herhangi bir sokaktir. Dénemde Balkan

Savaslarinin ve Umumi Harbin neden oldugu sefalet, asagida goriilecegi lizere
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“gittikce harap ve sefil bir ¢ehre alan mahalle, yikik ¢esmeli sokak” gibi

tasvirlerle ortaya konulmustur.

“Persembe aksamlart Galatasaray’dan ¢ikip teyzemin evine
geldigim zaman onun, gittikce harap ve sefil bir ¢cehre alan bu
mahallede, gectigim yollarda oldugu gibi, her kapinin esiginde, her
pencerenin oniinde nasil bekledigini; kiigiik, mescitli, ciliz asmall,
vikik ¢esmeli, geceleri yalnizligini bir havagazi lambasimin ancak
tirpertebildigi sokaklarda nasil dolastigini ...gortiyordum” (a.g.e.
126).

“Geceleyin sokaktan gegen bekcinin ayak sesi ve taslarda saati
sayan sopast onu soyliiyor, sisli gece yarilart Hali¢ e giren vapurlarin

act ¢igliklart onu yayiyordu” (a.g.e. 127).

“Bunun gibi, aksamiistleri eski Istanbul sokaklarinda Oteberi

satan saticilarin sesleri de onun tiirkiileriydi” (a.g.e. 129).

“U¢ giin sonra sakat bir bacak, delik desik iki ayak, istirahat ve
tedavi ile soyle boyle ancak tikanabilmis bir viicutla kendimi sokakta,
bir arabanin icinde buldum. ...Sokaklarda biitiin bir telas vardi”
(a.g.e. 132).

6. Emirgan’da Aksam Saati’nde Sokak-Mahalle Tasviri

(1944 Tefrika) Sokaklar ¢ocuklar i¢in birer dzgiirliik alan1 ve sosyallesme
yeridir. Arkadashiklarin kuruldugu, oyunlarin oynandigi yerler olarak sokak
Tanpmar i¢in de Onemli bir yetisme ve kendini bulma yeridir. Tanpinar,
cocuklugu “biiyiik yaslara hazirlik” (YG, 1996: 458) olarak gorur. Bir yonulyle
de ¢ocuklar bu hazirlik asamasina sokaklardan baslayarak girerler. Hemen hemen
her ¢ocuk bu senlik alaninda bulunmus, ¢ocuklugun saf riiyasini bu mekanlarda
gormiistiir. Miimtaz, Leyla, Hayri Irdal, Cemil ve Selim’de goriilecegi iizere
kahramanlarinin ¢ocukluk hatiralarina sik sik deginen Tanpinar, bu oykiide de
Sabri’yi ¢ocukluguna seyre cikarir. Oykiiniin baskisisi Sabri, ge¢mis ile aktiiel
zaman1 ayni1 anda yasayan, yiiziinii sik sik ge¢mise donen biridir. I¢ ¢dziimleme,
ic monolog gibi benlik merkezli tekniklerin yogun olarak kullanildigi bu dykiide

toplam ti¢ kez sokak Ogesine yer verilmistir. Sabri, ¢cocukken eve her gelisinde
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pantolonunun yirtik oldugunu c¢ilinkii sokakta siirekli diistiigiinii ifade ederken

cocukluguyla olan bagin1 géz oniine serer.

“Ben sokakta diismeden, elbisenin ucunu bir yere takip
yirtmadan yiirtimesini ancak becerebilenlerdenim” (Tanpinar, HKY,

2021: 317).

Istanbul’un  semtlerini -tipki  Huzur’daki Miimtaz ve Sahnenin
Disindakiler’deki Cemal gibi- kose bucak gezen Sabri, sokaklardaki hareketliligi
cesitli vesilelerle dile getirir. Sabri, hikdyede Tanpinar’in miisahit gozidiir.
Sabri’nin Istanbul sokaklarinda gordiigii ve sahit oldugu her unsur, aslinda
Tanpinar’in ve bir nispette hocas1 Yahya Kemal’in gozlemleriyle sekillenmistir.
Asagidaki pasajda sokagin mekadn olarak rolii, diger bilesenlerle birlikte
disiintilmiistiir. Sokak, birebir tasvir edilmemis bilesenleriyle birlikte,

olusturdugu kompozisyon etrafinda ¢agrisimsal bir art alana doniistiiriilmiistiir.

“...teninde sicakligini, bayginhigini duydugu bir memleketin
sokaklarinda bir elinde icki sisesi, agzinda acayip kiifiir ve tehditler,

saga sola yalpa vurarak yiiriir goriirdii” (a.g.e. 296).

Hikayede yer verilen sokaklardan sonuncusu Bursa sokagi olup belirgin bir

yer adi olarak kullanilmistir ve yine tasvir icermemektedir.

“Bursa sokaginin biraz berisinde, heniiz apartmanlarin iki
nohut bir bakla formiline gére yapilmadigi devirlerden kalma bir

yigin genis odast, iki holii bulunan bir katt1” (a.g.e. 306).

7. Mahur Beste’de Sokak-Mahalle Tasviri

(1944 Tefrika, 1975 Yol Yayinlar1) Bu romanda, ““klasik romanda bulunan
giris, gelisme ve sonug¢ béliimlerini gérmemekteyiz” (Gursoy, 2005: 2). Mahur
Beste, “Geg¢mis zaman insanlarinin hayatini tasvir eden bir roman ve birbirine
bagh hikayeler dizisidir” (Kaplan, 2015: 256). Birbirine iliklenen kuglk birgok
Oykiiden olusan eser, her ne kadar aktiiel zamanda vuku buluyorsa da ge¢miste
yasananlarin satir aralarina serpistirildigi kurgusuyla tarihsel bir perspektif tasir.
Sahis kadrosu olduk¢a zengin olan Mahur Beste’de genellikle i¢ mekén

kullanilmigsa da dis mekan unsuru olarak on yedi kez karsimiza ¢ikan sokak,
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roman kisilerinin hareket sahalarin1 belirlemis ve yasadiklar1 ¢evrenin

goriiniirliigiinii ortaya ¢ikarmistir.

Asagidaki 6rnekte herhangi bir yer olarak kullanilan sokak, donemin ruhunu
yansitan arkaik unsurlarla birlikte tasvir edilmistir. Bu arkaik unsurlar arasinda

sahaflar, antikac1 diikkanlari, miicellithaneler bulunmaktadir.

“Biitiin omrii onlarin miitehakkim hodbinlikleri arasinda ge¢mis, her
basvurdugu yerde, mektepte, kalemde, vaktiyle azasi oldugu Surayt
Devlet’te, sokakta, sahaflar icinde, antikact diikkdnlarinda, eski miicellitler
arasinda hep ayni asilmaz duvarla karsilasmisti” (Tanpiar, MB, 2020:
12).

Romanda giinliik yasayisin en hareketli mekanlar1 olarak sokaklar gosterilir.
Sokaklar kalabaliklar1 lizerinde tasiyan, her an azalip ¢ogalan yapisiyla devinim
icindeki mekanlardir. Tanpinar, bu mekanlar1 roman kahramanlarinin statiisiiyle
ortiisecek bir bicimde, esneterek kullanir. Ornegin, asagidaki pasajda sokak,
mekan olarak Halit Bey’in romandaki hayat macerasiyla ©on plana
yerlestirilmistir. Mirasyedi Halit Bey’in hovardaliklar1 ve sokaga yansiyan

kabadayiliklari bir dénem Istanbul’unun sosyal yasantisina dair ipuglari igerir.

Halit’in eve déniisii, evden ¢ikis1 gibi giiriiltiisiiz olmazdi; ¢ok
defa mahalle halki, evvela sokakta sert bir tekerlek ve nal sesiyle bu
doniisten haberdar olur. ...bozuk sesle soylenen tiirkiiler sokagi
kaplar, sakin semt gecesi, riiyasina bile girmeyen kaba zevklerin
gurdltistyle dolar, siipiirgeciler kahyasinin cephesi bir bug¢uk adimlik
bir bah¢e pargasimin gerisinden sokaga bakan konaginin biitiin

pencereleri aydinlanir (a.g.e. 140).

Romanda eski Istanbul’un sosyal ve psikolojik analizi, sehirdeki somut
gostergeler lizerinden yapilmistir. Bu gostergeler bir kontrast teskil edecek
sekilde sehir dinamigine yerlestirilmistir. Istanbul sokaklari, sehrin en hareketli
mekanlaridir. Tanpinar sokaklardaki hareketliligi saglayan kalabalik insan
yiginlarin1 okyanusun halka halka genisleyen dalgasina benzeterek tasvir eder. Bu
tasvirler “imaji ima edecek ve zihinde canlandiracak kelimeler” (Ozsar1, 2013:
183) secilerek yapilmistir. Sanatkarane yapilmis bu tasvir yontemi ile Istanbul’un

sokaga yansiyan sosyodinamik yapisi ortaya ¢ikarilmistir.
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“Ah, eski Istanbul! ...sokakta, carsida, meydanda birdenbire
birlesen, acayip ve korkun¢ bir mahlik gibi halka halka biiyiiyen,
genisleyen, okyanuslar gibi homurdanan, éniine ¢ikan her seyi yakip
yvikan, devirip altiist eden, kadini erkegini tamamlayan halkiyla her

turll canlihigin iistiinde canli sehir” (Tanpinar, MB, 2020: 53).

Mahur Beste’de sokak iki yerde 6zel isim olarak kullanilmigtir. Bunlar
Hasmet sokagi ile Koyun Ali Aga sokagidir. Tanpinar, burada sokagi yer yon

tayinine yardimci bir unsur olarak kullanmistir.

“Evin cephesi, simdiki sair Hasmet sokaginin biraz altinda
kalan Koyun Omer Aga ¢ikmazi boyunca uzamirdi. ...sokagin tam

ortasini benimsemis olan sari bir kopekten epeyce korkarlardi” (a.g.e.

174).

“Sonra yavas yavas Beyazit’tan asagiya dogru indi, Laleli’ye
geldi. Koyun Ali Aga sokagini eliyle koymus gibi buldu” (a.g.e. 176).

Herhangi bir sokak olarak kullanilan sokaklar1 6rneklendirmek gerekirse:

“...yalt onun hayatina, annesinin misafirlerinin anlattiklari ile
hizmetgilerin sokaktan getirdikleri dedikodularla her giin bir baska
cehreye girerdi” (a.g.e. 22).

“Mithat Pasa ile arkadaslart Sabri Hoca'da, gerektigi zaman
Istanbul sokaklarimi kalabaligi ile dolduracak bu elli bin kisiyi idare
eden gizli dizginlerden birini bulmugslardi” (a.g.e. 98).

“Gergekten, ikide bir diikkdnina ugrayan sarraf Agop Efendi
onu koluna takarak sokak sokak Istanbul icinde dolastirir, satilik ev,
konak, hamam, han gosterir, elverisli buldugunu derhal almasi i¢in

sokak baslarinda durarak israr eder” (a.g.e. 165-166).

8. Fal’da Sokak-Mahalle Tasviri

(1946 Tefrika) Fal hikayesinde iki arkadasin falciya gidisi anlatilmaktadir.
Falc1 onlarin tepkilerini ¢oziimleyerek tahminlerde bulunmaya calissa da higbir
isabetli yorumda bulunamaz. Iki arkadas falcinin zavalli oldugunu diisiinerek
parasin1 d6deyip mekandan ¢ikarlar. Oykiide bir kez karsimiza cikan sokak,

yasanilan semtin dikkat g¢ekici unsurlariyla birlikte tasvir edilmistir. Tanpinar,
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sokagin bicareligini dar pencere, tozlu camlar, algis1 dokiilmiis duvar gibi

tasvirlerle ortaya koyar.

“Pencereler dar, camlar sokagin bicareligini gostermemege
calisir gibi tozlu ve c¢ok ihtiyar yiizlerdeki c¢izgilere benzeyen ve
acayip, derin kazilmis yagmur izleri ile ortiilii idi. Ustelik ¢ok eski ve
kirik, biitiin yaldizlar: ve al¢ilart diismiis agir kornislerde hepsi yarim

bir yigin perde ve tiil vardi” (a.g.e. 332).

9. Huzur’da Sokak-Mahalle Tasviri

(1948 Tefrika, 1949 Remzi Kitabevi) Turk kdlturin -6zellikle Tanzimat
sonrast maruz kaldig1 degisimlere karsin- siirekliliginde ve gelecek nesillere
aktariminda en Onemli vasita olarak gordiigii istanbul’u Huzur’da adeta eserin
oznesi konumuna yiikselten Tanpinar igin Istanbul tamamlayici, derleyip
toplayict bir misyon ifa etmektedir. Bu misyondan hareketle sehre ayna tutan
Tanpinar, Huzur’da yetmis bir kez sokak Ogesine deginir. Tanpinar, sokak
baglaminda -sokaktan ziyade- sokagin arka planinda varhigini hissettiren

sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik yasami aktarir.

Roman, aktiiel zamanda zatiireye yakalanmis Thsan’a hasta bakici aramak
icin Istanbul’un bazi semtlerini dolasan Miimtaz’1n bir yil evvel ayrildig1 ve halen
unutamadigi Nuran ile olan anilarin1 sokak baglaminda hatirlamasiyla gegmise
doner ve kronolojik olarak bastan sona ilerler. Sokagi ge¢cmisin birikimlerini
lizerinde tasiyan ve her an biriktirdiklerini ileriye atan bellek mekén olarak
degerlendiren Miimtaz; bir objektif gibi gezindigi Istanbul sokaklarinda gerek
sehrin kokli gegmisinden gerekse kendi yakin gegmisinden izlere rastlar. Miimtaz
i¢in sokak kiiltiirel zenginligi deneyimlemenin yani sira nefes almak, mevcut
ortamdan uzaklasarak kendine vakit ayirmak, caresizlik icinde oradan oraya
kosusturmak, Nuran’la bas basa olmak, mazide kalan giizel giinleri animsamak,
yalnizligr ile yiizlesmek gibi birbirinden degisik anlamlar ifade etmektedir.
Cogunlugu herhangi bir yer anlamiyla karsimiza ¢ikan bu sokak Oriintiileri ile
Miimtaz’1n entelektiiel ve estet kisiliginin yani sira kirgin, degisken ve hassas ruh

hali ortaya konulur.

Miimtaz da tipki Tanpinar gibi Bogaz hayranidir ve Emirgan’da oturmanin

yani sira sik sik Bogaz’da vakit ge¢irmektedir. Eserde Bogaz’a yonelik tasvirler
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genellikle sehir ve manzara olumlanarak verilmisken Fatih, Sehzadebasi gibi
sehir i¢ine yoOnelik semtler bakimsizlik, sefalet, kalabalik, fakirlik ve savas
soylentilerine karsi kaygili insan toplulugu ile iliskilendirilmistir. Bogaz’daki
mahalle ve sokak manzaralarina yonelik tasvirlerde renkler ve 1siklar 6n planda
olup 151k aym1 zamanda ruh halini imleyen bir belirtectir. Bogaz’a yonelik
tasvirleri 6rneklendirmek gerekirse: Taze, yumusak toprak; parlak renkler; beyaz
aydinlik; tepelerdeki mor, kirmizi, erguvani, pembe, yesil ¢icek kiimeleri; denizin
altina dosenmis, 1yl doviilmiis bir y1gin miicevher pariltisindan gecirilmis bakir
levhalar; mavi kiigiik dalgalar; kirlangi¢ siiriileri; mercan rengi, safran rengi 151k
damarlari; mavi gece; ¢cok yaldizli bulutlar; hudutsuz, koyu mavilik; gecenin koyu
mavi billuru; inci rengi bir imbikten siiziilerek gelen 1s1k; genis, sonsuz gokyiizii,
mehtab1 kovaliyormus gibi suda akisler ¢izen yunus balig1 siiriisii; sirgadan, ince
ve seffaf diinya; ylizlerce kugu kusu; eski koskler; agac kiimelerinin tozlu yesilini
cok koyu bir neftide siralayan serviler; denizin bugulu, mavi aydinligi; agag
kiimeleri; denize bir altin oluk gibi bosalan mehtap; yaprak yaprak dagilan sar
gullerin alemi; iskele boyunu kaplayan liifer avina ¢ikmis sandallar;
alacakaranlikta bir eski mabet dehlizine benzeyen, dag ile yali duvarlar
arasindaki golgeli yol; ayin etrafina gerdigi mavi, ipek kumas; masmavi bir
diinya; sabahin erken saatlerinde agacglarin titreye titreye uyanisi; bugulu seffaf
mavilik; 151k kiilgesi; altin sacaklar; iki yandan denize dogru kayan bahgeler;

kars1 kiyiy1 saran 151k dalgasi...

Asagidaki pasajda hem genel hem 06zel anlamiyla kullanilmis olan sokak,
Miimtaz’in sosyallikten uzak kaldigini1 ifade etme amaci tasimaktadir ve tasvir

icermez.

“Miimtaz,  agabey  dedigi  amcasimn  oglu  IThsan’in

hastalandigindan beri dogru diiriist sokaga ¢ikmamisti” (Tanpinar,
HZR, 2018: 11).

Ayni1 sokak ilerleyen satirlarda evin karsisindaki caminin algak duvarindan

sarkan incir agaci ile 1siklar i¢inde tasvir edilmistir.

“Kapimin ontine ¢iktigi zaman sokagr adeta ¢ok uzun bir
ayrilistan sonra goriiyormus gibi seyretti. Evin karsisindaki camiin

kapisinda bir ¢ocuk, gozleri al¢ak duvardan sarkan incir dallarinda,
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elindeki sicimpar¢asiyle oynuyordu. ...Sokak 1sik i¢cindeydi” (a.g.e.
21).

Ihsan’a duydugu derin baglilig1 sik sik gozlemledigimiz Miimtaz, ona bir
sey olacagindan endise etmektedir. Bu endise ile hasta bakici aramaya devam
ederken yine sokaktan sokaga dolasir. Sokak bu esnada olay orglisunin

devamliliginda 6nemli gorev ifa eder.

“BuU diisiincenin azabt ile sokaktan sokaga giriyor, kiése

basindaki bakkallarla, kahvecilerle konusuyordu” (a.g.e. 22).

Miimtaz, asagida sokaklari insanlar1 yutup yok eden bir firin agzina

benzetir. Bu metafor, kdtimser bir ruh halinin mekan vesilesiyle dile getirilisidir.

“Bu agustos sonu sabahi biitiin sokaklar bir firin agzi gibi insani kapuyor,

cigniyor, yutuyor, sonra kendisinden bir sonrakine geciriyordu” (a.g.e. 22).

Hasta bakici ararken Fatih’ten Yedi Sehitler’e kadar gelen Mimtaz, civar
mahalle ve sokaklari hayat dokiintiisii evler, fakir kiyafetler, tozlu ve dar
sokaklar, istleri baslar1 perisan gorlinen toza bulanmis c¢ocuklar, yoksulluk
yiiziinden bir insan g¢ehresini andiran eski evler, sefil ve perisan mahalleler gibi
tamlamalarla tasvir eder. Bu mahallelerde bir y1gin perisan ve hasta yiizlii insan
géren Miimtaz, insanlarin kaygilt mutsuzlugunu 2. Diinya Savasi’nin belirsizligi
ile iliskilendirir.

Sokak, romanda Miimtaz ve Nuran’in gezilerini mazi katmanlarindan aktiiel
zamana ¢ikaran bir bellek mekan islevi goriir. Miimtaz’in tozlu ve dar sokaklarda
Nuran’la dolastigin1 animsamasi sokagi bellek mekan hiikmiine getirir. Bellek
mekanlar, yasanmigliklar1 iizerlerinde tasiyan, anlam katmanlar1 arasinda bu
yasanmisliklardan izler tasiyan ve boylelikle romana derinlik kazandiran dinamik
yapt unsurlaridir. Tanpinar, Miimtaz’t bu yapt unsurlarinin telkin ettigi
cagrisimlarla mazinin derinliklerine seyahat ettirir. Bu esnada yasamin aktiiel

zamani da kayit altina alinir.

“Milmtaz, yan sokaklardan birine sapti. Miimtaz, bir yaz evvel
bu sokaklarda, belki bugiinkiilerden birinde, Nuran’la dolastigini,
Kocamustafapasa’yi, Hekimalipasa’y1r gezdiklerini  diisiiniiyordu.
...Sokak tozlu ve dardi” (a.g.e. 23).
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Asagida yiiziinde bigak yarast olan bir kizin arabadan inerek sokakta
kaybolmasi aktiiel zamanin duyulara yansiyan bir gostergesi olarak viicut

bulmustur. Sokak burada harap olarak tasvir edilmistir.

“Sehrin yan harap sokaklarindan birinde biiyiik bir giines
lekesinin i¢inde araba durdu. Hi¢hir sey demeden, kimseye bakmadan
kiz arabadan atladi. Kosa kosa atlarin éniinden karst tarafa gegti ve
oradan Miimtaz’a son defa bakti. Sonra yine kosa kosa yan

sokaklardan birine sapt1” (a.g.e. 28-29).

Huzur’da sokaktaki hareketlilik sadece insan figiiriiyle degil, ayn1 zamanda
diger canli tiirleriyle de saglanmistir. Bunlar arasinda sokak kedileri, arilar,
sinekler, giivercinler, oturduklar1 evi sahiplenen kopekler gibi sehrin ayrilmaz
parcasi olan figiirler bulunur. Sokak burada kendisini teskil eden unsurlar

araciligiyla tasvir edilir.

“...Caromio diye diye onlari c¢agwriyorlar, firinlara ev
hanmimlarimin yaptiklart borek, baklava tepsilerini tasiyorlar, biraz
arsizlik edip de azarlandigi zamanlarda pek mahcup olmus gibi
baslarint egiyorlar ve arka sokaktan dolasip gelmek igin sirita sirita
uzaklagiyorlardi. Arilar, sinekler, kii¢iik sokak kedileri, oturduklari
evin ontinii benimseyen kopek, her tarafa dagilmis giivercinler, herkes

ve her sey bu musikiden, bu davetten sarhostu” (a.g.e 30).

Kozmopolit Istanbul sokaklarinda farkli din, mesrep ve milliyete mensup
insanlar bulunmaktadir. Bu insanlarin sadece dis goriiniisiinden dahi hangi
meslege veya milliyete mensup olduklarini ¢ikarmak miimkiindiir. Tanpinar, bu
insanlar1 ge¢misten hale tasiyarak okuru bir nevi zamanda yolculuga c¢ikarir.
Kalabalik sekilde tasvir edilen sokagi cerceve icinden izleyen iki biiyiik patrik
fotografi bu yolculuga eslik eder.

“Dipte, diikkanin kepengine kalin, sari, tahta ¢ergeveli iki biiyiik
fotograf dayaliydi. Bunlar Abdilhamid devrinden yahut biraz daha
vakin zamanlardan kalma Rum patriklerinin resimleri olacaklard:.
Nisanlari, elbiseleri, alametleri, gazetelerde gérdiiklerinin esiydi. Iyi

silinmis camlarimin arkasindan ge¢mis zaman gozleriyle onlerine
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vayilmis esyaya, her kimildanigst bu camlart bir an i¢in zapteden

Sokagin kalabaligina bakiyor gibiydiler” (a.g.e. 53-54).

Nuran ile evlenmelerine kisa bir zaman kala ayrilmalar1 Miimtaz’1 biiyiik bir
hiisrana ugratmistir. Aradan gegen bir yila karsin yasadigi travmayi atlatamayan
Miimtaz, Istanbul sokaklarinda karsimiza ¢ikar. Sokak burada kahramanin

anilarla bagini isaret eden psikolojik bir 6ge olarak deger tasir.

“Zavalli Miimtaz, Istanbul sokaklarinda bir nevi hayalet gemi gibi

yasiyordu” (a.g.e 62).

Tanpinar miidekkik bir gézlemci ve estet bir sanatgidir. Estet bakis, teksif
edilmis bir dikkati zorunlu kilar. Dikkatin kazandirdig1 bu ihatali ve ¢oziimleyici
kavrayis sayesinde sokak biitiin yonleriyle estetik bir siiblimasyona tabi tutulur.
Ayaydin’in da belirttigi gibi; “Tanpinar’in hayata bakisi ve iislubu, ele aldig
konular ile bu konularin kurgulanis sekli, sahsi nizamini bir saat gibi isleten estet
vaninda aranmalidir” (2012: 57). Onun nazarinda teferruata ait her bir mesele,
tizerinde durulup diisiiniilmesi gereken dnemli hususlar1 igermektedir. Miimtaz’in
sokakta gordiigii iki sevgilinin durumlarin1  “sokakta muasaka” seklinde

nitelemesi Tanpinar’in estet bakigina uygun diiser.

“Tramvay durak yerinde on sekiz, yirmi yaslarinda bir ¢ift
hararetli hararetli konusuyorlardi. Kizin yiizii yart aydinlikta tam bir
tumitsizlikti, erkegin kendisini zorladigi, zalim goriinmege c¢alistigi
halinden belliydi. Onlart goriince sustular. Sokakta muasaka”
(Tanpmar, HZR, 2018: 175).

Miimtaz ve Nuran iliskileri boyunca sehri karis karis gezerler. Bu
gezilerinin biri, agustos aymmin on ii¢iinde, mehtapli bir aksamda gerceklesir.
Aksam boyunca hayattan, tabiattan, kendilerinden, sanattan bahseden cift once
Biiyiikdere’de bir lokantada yemek yer, sonra sandalla Sariyer, Kanlica Koyu ve
Bebek rotasinda gezintiye c¢ikar. Bu sirada c¢evreye dair izlenimler anlatici

tarafindan soyle tasvir edilir:

“Mehtabr kovaltyormus gibi kavisler c¢izerek gecen yunus
stiriisti, mavi gece, tepelerden dogan kizillik, ayin erisemedigi golgeler
icinde trajik sekilde kirmizi goriinen evlerin isiklar: ve sokak fenerleri,

sessizlik, gittikce serinlesen gece, ara ara kabaran riizgar, suradan
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buradan denizin yiiziine yayimis ¢icek kokulari, harap rihtimlar,
seffaf bir mavilik, garip bir durgunluk kazanmuis isiklar, gélgeler”
(a.g.e. 187-198).

Miimtaz ve Nuran’in bir diger gezi rotalar1 Cerrahpasa’dir. Miimtaz,
cevreye ve sokaklara dair izlenimlerini pislik, toz ve sicaktan bitap halde

goriinmesi, etrafin bakimsiz ve sefil olusu ile tasvir etmistir.

“Nuran, avlularinda ot bitmis, dami ¢okiik, fukara yatagi
medreselere, harap Tabhane’ye, Hekimoglu Alipasa Camii’nin yiiziik
tasi bicimine hayran oldu. Istanbul’'un bu semtleri bu agustos
giintinde, pislikten, tozdan, sicaktan bitapti. Her yerde harabe ¢egnisi,
sicagin arttirdigi bezginlik, bir yigin hasta ve yorgun ¢ehre, fizyolojik
¢okiis goze carpiyordu. Sehir ve iginde oturanlar, o kadar birbirlerine
benziyorlardi. Yorgun goz veya viicutla dort bes metre murabbaina
sigdirilmis, tahtalart morarmuis, kiremitleri kirik, ciissesi yana dogru

yatmig evler birbirini tamamlyyorlardi...”

“..bu yikik, bir tarafi c¢arpilmis, pencereleri siisleyen
sardunyalara varincaya kadar sefaletin kemirdigi evlerin yanibasinda
beyaz ve tahini boyali eski bir konak yavrusu, mazideki zenginligin,
hayatin c¢icegi liiksiin, hala sasirtict bir artigt gibi goriintiyordu.
Onlarin da ¢ogu boyasizdi. Ac¢ik, perdesiz pencerelerden bu mazi
artiklariyle hi¢ de uyusamiyan bigcare baslar uzaniyordu. Onlarin
vanibaslarinda mimarisi megchul, herhangi hayat standardina girmesi
imkansiz, upuzun veya tiknaz, biri ébiiriinti hi¢ tutmayan, semtin
havasina swrtini ¢evirmis, duvarlari ¢ivit boyali kiregle ortiilmiis yirmi

sene evvelki kargir evlere tesadiif ediyorlardi” (a.g.e. 199-200).

Sokagin basindaki ev, sokaktan ayrilmak istemez gibi, sokagin sessizligi
gibi kullanimlarla Tanpinar sokag1 zengin bir anlam yelpazesine doniistiirmiistiir.
Sokak bu doniisiimle, yasanan zamanin mekan iizerindeki goriiniirliiglinii ortaya

¢ikarmistir.

“...evlerde c¢alisma saati geldigi icin sokaga kosar, fakat
mahalle hakkinda tam bir tekmil haberi almadan sokaktan ayrilmak

istemezmis gibi” (a.g.e. 309).
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“Ikide bir uyaniyor, cigara iciyor, odasinda dolasiyor, pencereyi

acarak sokagin sessizligini dinliyordu” (a.g.e. 310).

Tanpimar, Miimtaz’1 Istanbul’un sokaklarinda gezdirirken dénemin imar,
konut ve sehir anlayislarini onun lisaniyla aktarir. Sehrin estetik dokusunu
zedeleyen ve o donemin insaninin yasam standartlarini ortaya c¢ikaran bu
goriintiiler; bos arsa parcalarina benzeyen, bulasik ve lagim sularinin agiktan
aktig1, sehrin ¢ukur ve havasiz yerlerindeki sokaklar gibi tasvirlerle bir sorunsala

dontistiiriliir.

“Miimtaz daha ziyade bos arsa parg¢alarina benziyen sokaklar
icinde ve ¢ogu bir gramofon kutusunu hatirlatan evlerin arasindan
yiirtimege bagsladi:  “Evet hayati yapmak isteyenler kendilerini
comertge ona bagislamalidirliar.” Fakat Nuran’in diigiincesi i¢inden
bu ciimleyi baska tiirlii tekrarladi: “Bulasik ve lagim sularinin agikta
aktigr sokaklar... ... sehrin ¢ukur ve havasiz yerlerinde, bulasik sulart
akan sokaklardaki kerpigc evler...” (a.g.e. 335).

“Kalabalikta birisi ona sanki mahsustan yapiryormus gibi
sirtiinerek gegti ve hizla yiiriiyerek biraz onde, yan sokaklardan
birine sapt1” (a.g.e. 340).

Tanpinar, Miimtaz’la Nuran’in gezdikleri dar sokaklardan birini sanatkarane
bir tasvirle anlatir. Sokagin darligina ragmen etrafindaki objelerle birlikte
anlatilmasi zihinsel alg1 siireglerinde mekéni genisletir. Bu tasvirde Tanpinar’in
estetik organizasyonu dikkat ¢eker. Tasviri yapilan dar sokak, duyularin biitiiniinii
harekete gecirecek zengin bir muhayyile giiciine sahiptir. Aymi “dar sokak”

nitelemesi romanin ilerleyen sayfalarinda ise imali bir tenkit paragrafina doniisiir.

“Girdikleri dar sokakta eski bir konagin duvarindan cicek
kokular:, bu durulmus gece iginde, sanki kaybolmus saadetlerin,
timitlerin, berhava olmus hiilyalarin hatirasiyla, tipki bir vicdan
azabi, nefse karsi islenen bir ciirmiin o hi¢ affetmeyen, bir azap melegi
gibi insami biitiin omriince kovalayan suuru gibi ve yine tipki demin
dinledigi kongertonun, her siiziiliisiinde biraz daha kendisini bulan,

coklugu icinden yavas yavas kendisi olarak halka halka siyrilan ve
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sonunda bir altin ejderha gibi insanda ¢oreklenen ana nagmesi gibi,

keskin, dldiiriicii bir hisle i¢ine yerlesti” (a.g.e. 372).

“Miimtaz birtakim karanlhik, dar sokaklarda, kuglk eskici
diikkanlarina, kimlerin ve nasil yediklerini bilmedigi, tahmin
edemedigi yiyecek seyler satan saticilara, her tarafindan yagmur
Sefaleti akan bicare evlere, duvarlara, icinden gelen neseyle
aydinlanmasi hi¢ kabil olmadigint sandigi olii pencerelere baka baka
saatlerce yiirimiistii. Sanki tanidigi, bildigi sehirde degildi; sanki
etrafindaki her sey, miitemadiyen yagan ve yagmadigi zaman dahi
sefaleti eksilmeyen bu ince, yapiskan yagmurla peydahlanmis gibiydi”
(a.g.e. 374-375).

Miimtaz sehrin canlihigini aktarirken sokakta ““Rumeli y6resine ait bir
turku” (Albayrak, 2016: 133) sdyleyen g¢ocugu ornek verir. Cocuk, act ve
aglamakli sesiyle sokagin miidavimi haline gelmistir. Miimtaz -kendi ¢ocuklugu
da sokaklarda gectiginden- tiirkiicli ¢ocuga bakip onunla hemhal oldukc¢a biitiin
bir mazi ve kendi cocuklugu zihninde tekrar hayat bulmaktadir. Bu pasajda
sokak, tlirkli dolayinda -halk edebiyatinin bin yillardan sonra giiniimiize ulasan

satirlar1 araciligiyla- kiiltiir aktarimini isaret etme amaciyla kullanilmistir.

“...sokakta kiiciik bir ¢cocuk peyda olmustu. Her aksam elinde
bos bir sise veya baska bir kap, evlerinin dnlnden, tirkl soyleyerek

gecerdi. Mimtaz, daha sokagin basinda iken onun sesini tanirdi:
Aksam oldu yakamadim gazimi
Kadir Meviam boyle yazmis yazimi,
Doya doya sevemedim kuzumu,
Ben o6lursem yavrum seni déverler...

...Evlerinin biraz ilerisinde, asagiya dogru giden sokagin tam

basinda tiirkii degisirdi” (Tanpinar, HZR, 2018: 334).

“Biitiin ¢ocuklugu bu cadde ile etrafindaki sokaklardan ona

dogru geliyordu” (a.g.e 383).

Miimtaz, Suat’in intiharindan sonra depresif bir ruh haline girer. Tanpinar

bu ruh halini “Oluler boyle sokakta dalasirlarsa hayatin tadi kalir mi?” (a.g.e.
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386) ifadesiyle Miimtaz’a soylettirir. Miimtaz’in ¢ocukluguna duydugu 6zlem, bu
trajik hadisenin siddetiyle otelenir. Sokaklarda intihar etmis bir adamin ruhuyla
dolasmak ve her an onun varligiyla hemhal olmak Miimtaz’t vehimler

cenderesine tasimistir.

“Nerede ise sokaklar kalabalikla dolacak! Yasayanlarin
diinyasinda garip oluyorsun; o kadar ayrisin ki, ne lizum var
aramizda dolagmana? Kendimizden c¢ektigimiz yetmiyor mu” (a.g.e.
389)?

Tanpinar, sokagi zaman zaman konum yahut yon belirtmek amaciyla
kullanmistir. Dar sokak, bu sokak, yan sokak, sokak ortasi, sokagin basi gibi

ifadeler bu amaca ornektir.

“...bu sokakta toplanmasi, asil hayati, yasanant unutturacak

kadar kuvvetli bir seydi” (a.g.e 55).

“Bunu sokak ortasinda basini elleri arasina alip teselli
edebilseydi, bu imkan elinde olsaydi, sirf bu lezzeti tatmak igin

yapabilirdi”’ (a.g.e. 114).

“Solda bir sekaga saptilar. Sonra kii¢iik bir yokus daha ¢iktilar.
Geng kadin dar bir sokagin basinda ondan ayrildi” (a.g.e. 119).

“Sokagin basindaki evde, her uzak mahremiyeti bizim icin boyle

gecelerde o kadar tatli ve hiilyali yapan bir lamba yand:” (a.g.e. 299).

10. Acbadem’deki Kosk’te Sokak-Mahalle Tasviri

(1949 Tefrika, 1955 Varhk Yayinlar1) Acibadem’deki Kosk, miisahit
anlaticinin goézlemleriyle yazilmis bir hikayedir. Tanpinar, anlatici kahramanin
nazarindan koskteki modernlesme cabalarinin izlerini siirerken bu degisimleri
ironik bir tslupla ortaya koyar. Omurgasini ironinin olusturdugu bu 6ykii, geneli
itibariyle i¢c mek&nda geg¢misse de dis mekan unsurlarindan sokak bir kez
karsimiza cikar. Asagidaki Ornekte sokak genis itibariyle, ¢evresel faktorlerle
birlikte kullanilmis ve sokak baglaminda disaridan gelebilecek tehlikelere vurgu

yapilmistir.

“Neden dayim sokaktan gelecek her seyden bu kadar ¢ekindigi

halde etrafinda sadece alg¢ak duvarlar bulunan bahge tarafini ¢ok
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emin bir yer addeder ve mutfak kapisinin gece giindiiz ardina kadar

agtk bulunmasina goz yumardr?” (Tanpinar, HKY, 2021: 231).

11.  Sahnenin Disindakiler’de Sokak-Mahalle Tasviri

(1950 Tefrika, 1973 Dergah Yaymnlar1)) Mazi ve istikbal, Tanpinar’in
tizerinde diisindiigli ve eserlerinde sik sik dile getirdigi hususlarin baginda gelir.
Maziyle hesaplasmak ve istikbali kendi imkanlariyla kurmak Tanpinar’in
Sahnenin Disindakiler’de de degindigi bir husustur. Tanpinar yenilige karsi
olmamakla beraber, eskinin intizamina ve estetik roprodiiksiyonuna hayrandir. Bu
hayranlik  eskinin yeniden dirilmesi manasina gelmemekle beraber,
mazidekilerden yeni hayat sekilleri insa etme seklinde ele alinabilir. Tanpinar,
terkip fikrinin agir bastig1 bu insa siireglerinde, maziyle nerede, nasil ve ne
bicimde bulusacagimiz hususunda diisiince temrinleri gelistirir; degisen
unsurlarin yaninda daima yeninin ve yarinin hasreti ile mazi yolculuklarina ¢ikar.
Tanpinar, Cemal’in mazi yolculugunda sokagi bu 6zlemin bir parcasi haline
getirir. Geng adamin ge¢mise doniip sik sik hayali yolculuklar yapmasinda dis
diinyanin 6nemli bir katkisi olmustur. Cemal’in dis diinyas1 ise ¢ocuklugunun
gectigi Istanbul’un sokak ve mahalleleridir. Tanpinar, Cemal’in zihni altyapisini
bu mekanlarin anilariyla donatmistir.  “Hatiralarin  kurguyu olusturdugu”
(Samsake1, 2017: 88) Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in nazarindan bakildiginda
sokak, bir bellek mekandir. Bu mekanlar Gaston Bachelard’in ifade ettigi gibi,
“Geometrik mekdni asan ve peteklerinin binlerce géziinde zamani sikistirilmig
olarak tutan” (2013: 39-78) birer hafiza kartlaridir. Ozellikle Elagoz Mehmet
Efendi mahallesi ve mahallenin sokaklari, Cemal’in Sabiha ile olan anilarini st
iiste biriktiren ve zamani gelince biriktirdiklerini fasila fasila Cemal’e animsatan

birer bellek mekandir.

Tanpinar’in “...eserlerinin hemen hepsinde, mesela Huzur’da, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde ve ozellikle Sahnenin Disindakiler’'de kahramanlar,
vasadiklart mahallenin icinde anlatilmislar, mahallenin iizerlerindeki tesiriyle
beraber sunulmuslardir” (Samsakgi, 2017: 88). Isgal yillarindaki olumsuzluklar
mahalle ve sokaklar tzerinden aktaran romanda alt metin olarak sunulan Sabiha
ask1 da mahalle-sokak diizleminde vuku bulur. Cemal Sabiha’y1 ayn1 sokak i¢inde

taniylp sevmis, kaybetmis ve aramistir. Tanpinar, roman boyunca muhtevayla
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uyumlu bir biitiinlik i¢inde kullandig1 sokak dgesine eser boyunca kirk kereden

fazla deginmistir.

Cemal’in cocuklugu, Istanbul’da “Sehzadebasi ile Horhor arasinda”
(Tanpinar, SD, 2022: 14) bulunan Elagoz Mehmet Efendi mahallesinde gecer.
Eserin en onemli mekan 0Ogesi olan Elagbz Mehmet Efendi mahallesi, tim
cocuklugunun yani sira Sabiha’y1 birakip semtten tasinmalariyla Cemal igin
pismanlik, 6zlem, merak, kaygi gibi pek cok duyguyu tetikleyen hiiziinlii bir

hatiranin baskenti olmustur.

...ve biz evcek onu orada, giseleyen yagmur altinda birakarak
sokaktan ayrildik (a.g.e. 133).

Komsularin ailevi sorunlar1 oldugunda ¢ocuklarini birbirlerine birakabildigi,
ev yapilirken mahallelinin birbirine yardim ettigi, yeni gelen komsularin sevingle
kabul gordiigii, komsu cocuklarinin 6zenle seg¢ilmis hediyelerle simartildig,
biliylik cocuklarin kiigiik c¢ocuklara ders calistirdigi Elagéz Mehmet Efendi
mabhallesi, Tanpinar tarafindan idealize edilen ve korunmasi1 gereken degerlerden
biri olarak imlenen mahalle yasaminin belirgin hususiyetlerindendir. Bu
mahallenin en biiylik 6zelligi, kendiyle ayn1 ad1 tasiyan Elagéz Mehmet Efendi
Camii’ne sahip olusudur. 17. ylizyilin basinda yapilmis olan ve Cemal’in ¢ok
begendigi bu caminin iki kapis1 vardir. Bu kapilardan biri ile Cemallerin evi karsi
karsiyadir. Cemal, bu kapimin ardindaki agaglarin sadik bir lala gibi mahalle
cocuklarini senelerce sirtinda tasidigini anlatir. Caminin etrafina toplanmis bes
sokaktan ve o bes sokagin ag¢ildig1 bir tramvay caddesinden ibaret olan bu kii¢iik
mabhalle; iki ahsap medresesi, dort evliyasi, bir mescidi, bir ¢esmesi, ic¢leri agac

ve ¢igekle dolu bahgeli evleriyle tasvir edilmistir.

“...bes sokakla onlarin acildigi bir tramvay caddesine muvazi ve
olduk¢a genis, obiirii Aksaray tarafinda onun karsilig, fakat kargacik
burgacik iki sokaktan ibaretti”” (a.g.e. 14).

“Vakia evlerimizin hepsinde bahg¢e vardi. Ve bu devirlerde
insanlar cicekten, cicekli agactan hoslaniyorlar, onlarla ugrasmaktan
bikmiyorlardi. Fakat ¢cesmenin basindaki salkim gibisi pek azdi. O

cicek aginca, biitiin sokak mor bir 151k i¢inde bir, deniz alti rengi veya
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Sultanahmet Camii’nin bazi sabah saatlerinin haline benzeyen bir

dolgunluk alird1” (a.g.e. 65).

Tanpinar, Cemal’in ¢ocukluk anilarini dile getirirken nostaljinin yaninda bir
cesit sosyolojik analize de ulasmistir. Ona gore sokak, Cemal ile birlikte o
cevrede yasayan diger ¢ocuklarin sosyallestikleri, hayati deneyimledikleri yer
olarak olumlanmistir. Asagida bahsi gecen sokak Ogesi tasvir barindirmamakla

birlikte sosyal yasamin i¢inde olup hayati tecriibe etmek ile iliskilendirilmistir.

“Bereket versin sokak vardi. Cocugun tek yardimcisi sokaktir.
Her yerde ve her nesil i¢in ¢ocugu hayata sokak ayarlar. Blyikler
orada evden, mektepten ¢ok baska tiirlii ve daha tabil gériiniirler.
Sokakta herkes kendisidir. ...Sokak, evinizin kapisindan bagslayan
hayat, ayrildiginiz zaman hiiziin duydugunuz arkadas, bir humma gibi
sizi saran macera Ve yarin igine gireceginiz kor doviisiidiir. Sabiha 'yt
tamiyana kadar, asitl mektebim bu sokak olmustu. Orada hayatla
arama gerilmis perde birdenbire kalkar, gorebildigim nispette her

seyi goriirdiim” (a.g.e. 54).

Elagéz Mehmet Efendi mahallesinde komsularimin kizi Sabiha’nin
gblgesinde, onun ailevi sorunlarindan kaynaklanan mutsuzluklarini ve gelecege
yonelik hayallerini dinleyerek biiyiiyen Cemal, icten i¢e Sabiha’ya asiktir.
Annesiyle babasi Dbirbirleriyle itisip kakigsmaktan ona gereken 0Ozeni
gostermedikleri icin kendi basinin ¢aresine bakmak zorunda kalan ve bu nedenle
yasitlarindan daha erken yasta olgunlasan Sabiha; i¢ diinyasi zengin, zaman
zaman gereginden fazla diislinen, merakli ve hassas bir c¢ocuktur. Cemal ile
birlikte gecirdikleri vakitlerin birinde Sabiha, kendini ger¢eklestirme arzusundan
ve bu arzusuna karsi gelenegin Oniine koydugu engellerden “gikmaz sokak”

metaforuyla bahseder.
“...Bunlar hep ¢ikmaz sokaklar gibi geliyor bana...

...Demin ¢itkmaz sokak dedim ya! Nereden aklima geldi, biliyor
musun? Biitiin bu insanlar bana odyle geliyor ki, olacaklart seyi

olamamislar” (a.g.e. 41).

Ayni konusmanin devaminda Sabiha, sokak ile yazgisini kastederek

umutsuz konusmasini stirdiiriir.
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“Bu sokaklardan insan kolay kolay kurtulmaz. Onlar bizim

kaderimiz... Hepimiz birbirimize benzeyecegiz” (a.g.e. 43).

Sokaklar gilizel anilara ev sahipligi yaptig1 gibi bazen de ayni mekanda
yasiyor olmanin sikiciligini iizerinde tasir. Sabiha ile Cemal’in konusmalarinda
sokagin sevilen yanlartyla bikilan yanlari1 bir kontrast iizerinde ilerletilmigtir.
Tanpinar, sokak metaforu iizerinden farkli iki bakis agis1 dile getirir. Bunlardan
birini sokak baglaminda Cemal’in mazi hatiralar1 olustururken digerini
Sabiha’nin istikbale ait modernist diisiinceleri olusturur. Sokak burada tasvir
barindirmazken aslinda bahsedilen, sokaktan ote geleneksel yasam bigimi

igerisindeki geleneksel rollerimiz ve yazgimizdir.

““(Sabiha): - Sen de gelirsin, dedi. Babam seni zaten ¢ok seviyor,

beraber gideriz.
(Cemal): - Ya bu sekaklari, sevdigimiz insanlari?

- Bu sokaklardan biktim. ...Ben i¢imde mukadder gibi gérdiigiim
ayriligin kederiyle oniimiizdeki sokaga bakiyordum. ...Lamba ve sise
satan Yahudi, Isfahan makamiyla sokagi doldurmustu. Arkasindan
vogurtcu, Hiiseyin’in penceresini acti. Sonra agwr adimlarla fenerci
ontimiizden gecti, biraz asagidaki havagazi lambasint yakti. Sokagin
karanlhigi  birdenbire sarsildi. Havagazi 15181 toz halinde bir
maddeymis gibi evlerin duvarlarina, pencerelerine, kaldirimlara
yapisti. Ben Sabiha’min yiiziine bakiyordum. Bana bu sokaktan, bu
seslerden ¢ok wuzakta, erisemeyecegim kadar wuzaklarda gibi

gorinlyordu” (a.g.e. 62-63).

Cemal 1920 yilinin eyliil ayinda sehre geri dondiigiinde Istanbul isgal
altindadir ve sokaklarda isgalin izleri secilmektedir. Tehdit edici kutleleri ile
yabanct harp gemileri, vapur kontroliinde yolculara yapilan sert muamele, siingii
takmis Fransiz kit’asinin milli mars esliginde Babiali yokusunu tirmanmasi,
acayip bir simariklik icinde saga sola kiistahca bakarak ¢ingar ¢ikarmak isteyen
Rumlar ve Ermeniler, Vezneciler’deki Iskogya kit’asi gibi tehditkar ogeler
sokaklardaki isgalin yansimasidir. Boyle bir ortam igerisindeki Tiirk halkinin
bicareligi Cemal’i derinden sarsar. Isgal altindaki Istanbul’un harabe goriintiisii

mevcut hatiralart da yikima ugratmis; “Gegen zaman riiyalart aciya
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doniistiirdiigii gibi, sokagin giizelliklerini de bozmustur” (TOrenek, 2013: 81).
Cemal, gecmis ile aktliel zaman1 mukayese ederek degisen bir¢ok unsuru sokak
metaforuyla ifade eder. “Sokaklarin ihtiyarlamasi”, kronolojik takvimin, yani
zamanin ilerlemesine delalet ettigi gibi ayn1 zamanda isgalden kaynakli maddi ve

manevi hasarin iz diisiimii niteligindedir.

“Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi. Bana insanlar degismis,
hayat degigmis, evler, sokaklar ihtiyarlamis, yipranmis gibi geldi”
(Tanpar, SD, 2022: 13).

Tanpinar, degisimi sokagi tamamlayan diger peyzaj unsurlariyla ele alirken
duyusal uyaranlara da yer verir. Sokakta bulunan gaz lambalarinin yanmasiyla
sokagin aydinlanmasi, saticit sesleri gibi goze ve kulaga hitap eden hususlar

sokaktaki canliligin duyusal gostergeleridir.

“Istanbul sokaklarimin cazibesinin bir tarafini yapan satici

seslerinin bile, eski benzemediklerini fark ettim” (a.g.e. 13).

Cemal, sehre dair degisimleri gézlemlerken kendi mahallesine deginir. 17.
asirda yapilmig ve Cemal’in ¢ok sirin buldugu Elagéz Mehmet Efendi Camisinin
yol ¢alismasi esnasinda yikilmasi; kendi sokaklarinin da dahil oldugu bolgeye
sehrin en biiyiik bulvarinin insa edilmesi, eskiye oranla kiigiillen evler gibi

degisimler, anlatic1 kahraman tarafindan sokak dolayisiyla ortaya konulmustur.

“Babamin yetistigi zamanlarda mahallemiz, 93 Muharebesi’nin
ve Hamid devrinin ilk yillarinin yeni bastan ¢izdigi kadro igindeydi.
Artik ne Abdiilaziz devrinin kapisit herkese ag¢ik konaklari, ne bir ucu
israfa varan fakat sehirli halkini pek kiskandirmayan debdebe ve
kalabaligi, ne de agizlardan diismeyen sohretleri kalmisti” (a.g.e. 18)

ifadesinden ve “...mahallemize bu devrin getirdigi en biiyiik
degisiklik, yeniden yapilan evlerin élciisiinde olmustu. Imparatorluk
kiigiildiikce orta simif sehirli evi de kiigiiliiyor, hizmet¢i kadrosu
daralyyordu” (a.g.e. 19) ifadesinden, Elagbz Mehmet Efendi
mahallesinden hareketle donemin siyasi ve ekonomik gelismelerini
orneklendiren Tanpinar, Cemal’in yasadigi zaman dilimini ve bu

zaman diliminin eskiyle mukayesesini sokak &gesi ile gorinur

kilmistir. Tanpinar, bir diger pasajda sokak metaforuyla biitiin bir
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yikilmiglik psikolojisini ortaya c¢ikarmis, Cemal-Sabiha askindan
geriye kalanlari, mevcut tablo ve zihinsel izlerle, sokak dolayisiyla

aktarmistir.

“O gece riyamda bizim mahalledekilere benzeyen sokaklarda
Sabiha’yi arayip durdum. Onun buralarda bir yerde oldugunu, hatta
beni aradigini, bekledigini biliyor, beni ¢agiran sesini duyuyor, fakat
bir tirlii kendisini bulamiyordum. Bir sokaktan c¢ikip obiiriine
giriyordum. Sonra onu bulmaktan Umit kesince sokagin bagindaki
cesmenin tasina oturarak aglamaga basladim. Bunlar belki de

haftalardan beri icimde hapsettigim gézyaslartydi” (a.g.e. 43).
“Sokak, gecenin o belirsiz sesleriyle doluydu™ (a.g.e. 226).

Avrupali kadinlara zaafi olan ve onlar1 son derece cazibeli bulan Kudret
Bey, Cemal’e ii¢ yiiz sene evveline ait bir portrede gordiigii kadin1 Avrupa’da
herhangi bir sokakta kisa zaman icinde gorebilecegini anlatir. Sokak burada tasvir

detay1 barindirmayip dykiiniin akisina aracilik eder.

“Miizede veya kilisede gordiigiimiiz kadini, U¢ yUz sene evvelki

kadini, yarim saat sonra sokakta gorursiiniz” (a.g.e. 76).

Sokak, Sahnenin Disindakiler’de genel mekanlarin ismi olarak da oldukca
fazla kullanilmistir. Yer yon tayininde, mahalle ve evin konumunu belirlemede,
zamani isaret etmede sokak bir pusula gibi islev gérmiis, yasanilan mekanin
koordinatlarini belirleyen yer imleci olmustur. Arka sokak, dar sokak, bu sokak,
yan sokak, karla ortiilii sokak, sokak baslari, asagiki sokak gibi ifadeler, bu amaca

ornektir.

“Evimizin bir sokak arkasinda oturan Giritliler, ...arka

sokaklardan birinde oturan Moralilar gibi” (a.g.e. 15).

“Kar, riizgarlarin karigtigr sokak baslarinda anaforlar yaparak,
tek istikametli caddede dimduz, fakat daima bir afet, bir bela gibi

yagiyordu” (a.g.e. 257).

“Asagi sokakta oturan berber Ismail Efendi Filibeli, iri yan,
pehlivan yapili bir ihtiyar dort kizint iki sene i¢inde onun sayesinde

evlendirmisti” (a.g.e. 24).
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“...arka sokaga girdim” (a.g.e. 138).

“Rihtimlarda, iskele yanlarinda, sahile inen dar sokaklarin
agzinda denizde yikanan kiigiik samatact kalabaliklar vardi” (a.g.e.
157).

“Asagiki sokakta bir adami evinden ¢ikariyorlar” (a.g.e. 159).

“Yan sokaklardan birine saptim” (a.g.e. 257).

12. Ruiyalar’da Sokak-Mahalle Tasviri

(1952 Tefrika, 1955 Varhk Yayinlari), Riyalar, Cemil’in yaz basinda esi
ve kiziyla sayfiyeye c¢ikmasiyla baslayan psikolojik bir hikdyedir. Yazmaya
calistig1 agk romanini sakin bir ortamda tamamlamay1 umarken gordiigii riiyalarin
etkisiyle hayat1 kisa zamanda altiist olan Cemil, bu riiyalar nedeniyle psikolojik
sorunlar yasamaya baslamistir. Mesut hayati ve gerilimli rityalar1 arasinda sikisan
Cemil’in i¢ diinyasini i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme gibi tekniklerle ortaya koyan
Tanpinar, 6ykiide iki kez sokaktan bahsetmistir. Bunlardan ilki, Cemil’in gordiigii
bir riyada bilinmeyen bir yer olarak gegen sokaktir. Sokagin riiya iginde
goriinmesi ger¢eklik duygusunu ortadan kaldirdigi i¢in burada daha ¢ok soyut bir

mekan algisinin varlig1 s6z konusudur.

“Tanimadigr yollardan gegiyor, bilmedigi evlerin penceresinden

sokaklara bakiyor, biiyiik yamac¢lara tirmaniyordu” (a.g.e. 248).

Hikayede gecen sokaklardan digeri, gordiigii riiyalarin iizerinde yarattigi
depresif ruh hali nedeniyle Cemil’in kendini disartya atip amagsizca gezindigi,
somut varligi belli olan mekandir. “Riyalar hikéyesinde mekan, olay 6rgusui igin
gereken atmosferin saglanisi ve kisinin psikososyal durumunun tespit edilmesi
yontinde kullanimigtir” (Aydin, 2020: 55). Tanpinar, mekan olarak kullandigi
sokaklarin 6zel adlarin1 kullanmamis, genel anlami1 iizerinden hareketle

sokaklarin Cemil’in riiyasindaki islevselligine deginmistir.

“Cemil ister istemez odasina kacti. Fakat odasinda da
duramadi. Sokaga ¢ikti. Ne yaptigini bilmeden, adeta basibos dolasti”
(a.g.e. 249).
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13. Saatleri Ayarlama Enstittisi’nde Sokak-Mahalle Tasviri

(1954 Tefrika, 1961 Remzi Kitabevi) Bu roman “Sosyal hayatin
abesliklerini teshir ve insan ¢ikarciliginin yorumudur ki bu elestiriden herkes ve
her kurum paywmi alir” (Enginiin, 2019: 242). Eser, tum bu abeslikleri bunyesinde
toplayan bir enstitii {izerinden kurgulanmistir. Enstitl, konak, kahve gibi ic
mekan ogelerinin agirlikli oldugu romanda az da olsa dis mekan unsuru bulunur.
Bu minvalde yirmi alti kez kullanilan sokak, roman kahramanlarinin hareket
alanlarim1  genisleten, bdoylelikle kendilerini ve c¢evrelerini genis agidan
anlatabildikleri bir diizlem isleviyle kullanilmigtir. Bu romanda, “Sahnenin
Disindakiler” romanindaki Elagéz Mehmet Efendi mahallesi gibi 6zellestirilmis

bir sokak-mahalle vurgusu ve tasviri bulunmaz.

Tanpimnar, bu romanda gercek hayatla pek de Ortlismeyen roman
kahramanlarini somut gostergeler esliginde nesnel diinyaya tasir. Somut
gostergeler arasinda sokak, bir dis mekan unsuru olarak nesnel diinyay:1 temsil
eder. Sokak, kimi zaman Hayri irdal’in ahiretten geri dénen halas1 Zarife Hanim
evine geri gotirulirken saskinliklar i¢inde onu seyreden kalabaligin mekani, kimi
zaman siradan insanlarin sahne sanatlarinda rol almasiyla 6ne ¢ikan bir platform,

kimi zaman ahlaki kaideler hususunda bir mukayese unsuru olarak kullanilmistir.

Asagidaki ornekte Mesrutiyet ile gelen hiirriyete karsi halkin tepkisi sokak
dolayisiyla ele alinirken “sokaga firlamak” deyimi burada coskulu ruh halinin

belirteci olmustur.

“...ve 0 geldi diye biz sevincimizden, davul zurna, sokaklara
firladik” (Tanpinar, SAE, 2019: 22).

Sokagin dinamik yapisi, zaman zaman roman kahramanlarinin devinim
i¢cindeki ruh hallerini yansitacak bi¢imde tasvir edilmistir. Romanin baskisisi
Hayri Irdal’m cocuklugu yoksulluk ve sefalet i¢inde gecmistir. irdal evden
alamadig1 pek ¢ok degeri sokakta bulmus, sokak onun i¢in bir mektep hiviyetine
blrinmiustiir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in “Bereket versin sokak vardi.
Cocugun tek yardimcisi sokaktir. ...hayata ¢ocugu sokak ayarlar” (Tanpinar, SD,
2022: 133) dedigi gibi irdal da sokag: ufkunu genisleten, ona pek ¢ok tecriibe
kazandiran bir alan olarak gérmektedir. Inci Enginiin’iin tespitiyle; “Fakirlik ona

hiirriyet imtiyazini tamimistir. Biiyiik bir avarelik icinde gecen bu ¢ocukluk,
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masallasmis olaylarin durmadan tekrarlandigi bir ailede, kendisiyle mesgul
olacak kimse olmadigi i¢in onun egitim alant olan sokaklarda ge¢mistir” (2019:
167). Cocuklugunun basiboslugunu aktarirken “sokagi kazanmistim” diyen Irdal,
kendini mutlu ve huzurlu hissettigi sokagin, psikolojisi izerindeki olumlu yoniine
vurgu yapmistir. Sokak bu noktada tasvir icermezken disarisi olma 6zelliginden

Ote ozgiirliik, bagimsizlik ve tecriibe kavramlarina iliklenmistir.

“Biitiin bu gseylerin yokluguna karsilik hayati ve sokagt
kazanmistim” (Tanpinar, SAE, 2019: 23).

Hayri Irdal’mn 61dii diye gomiilecekken son anda dirilen aksi halasi Zarife
Hanim’in eve bir muzaffer edasiyla doniisii, sokak zemininde kurgulanmistir. Bu
siirreal pasaja iliskin climbiis havasi sokaktaki insanlarin saskin nesesiyle

saglanmistir.

“Baylece coreklerini yiye yiye ahiretten donen bu acayip 6linin
arkasina sokakta her rast gelen takildig: icin halam vaktiyle gelin
olarak girdigi eve ddeta birka¢ mahallenin, hatta biitiin semtin yari
halkini pesinden siiriikleyerek, tam bir zafer alayi ile donmiis” (a.g.e.
65).

Ik genclik yillarinda yetim ve 6ksiiz kalan Irdal’1 konagina alarak ona sahip
cikan varlikli ve gorgiilii bir adam olan Abdiisselam Bey’in zamanla tiikenen

serveti karsisinda degisen aliskanliklar1 sokak baglaminda 6rneklendirilmistir.

“Yaminda kimse olmadan sokaga adim atmayan adam simdi
zaman zaman, bor¢ para bulmak icin gizlice sokaga ¢ikiyordu” (a.g.e.
86).

Eski varlikl1 giinlerinde bir insan siiriisii ile bir arada yasayan Abdiisselam
Bey, serveti azaldik¢a yanindaki kalabalig1 kaybetmeye baslamistir. Insan canlisi
bu adam, her ne kadar terk edilmisliginin farkinda olsa da bilhassa bayramlarda,
gelecekleri umuduyla, eski aliskanliklarini devam ettirerek tanidiklarina ayri ayri
hediyeler alir ve kendisini ziyarete gelmelerini bekler. Buna karsin gelen giden
olmaz. Insan iliskilerinde vefanin dénemine deginilen bu pasajda sokaktaki her
sese kulak kabartan Abdiisselam Bey’in bigareligi vurgulanmistir. Sokak burada

tasvir igermezken Oykiiniin akiginda bir basamak olarak gorev alir.
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“...bicare ihtiyar sirtinda eski redingotu, daima temiz kolal
gomlegi, gozlerinde daima parlak gozlukleri, bir eli her zaman igin
bicimli kesilmis sakalinda ve gézleri karsisindaki saatte, sokaktaki
her giiriiltiiye kulagini kabartarak, her an kapt zilinin ¢alindigini
sanarak tii¢ giin, her adim sesinde geleni karsilamak ic¢in ayaga
kalkarak bekledi” (a.g.e. 88).

Etrafindaki abesin idraki ile bilhassa enstitii konusunda ¢ok direnmis olan
Hayri Irdal, enstitii kurulmadan énce ekonomik ve psikolojik agidan yasadig
zorluklar1 unutamamaktadir. Enstitii sayesinde kazandigi statii, para ve sOhreti
kaybetme ihtimali belirdigi an isin ciddiyetini kavrayan ve konumunu korumak
zorunda oldugunu bilen irdal, aksi hilde basina gelecekleri “sokaga diismek”
deyimi ile ifade eder. Bu noktada sokak, Irdal icin mutsuzluk semsiyesi altinda
toplanan issizlik, parasizlik, aclik, sefalet, utang, 6zgilivensizlik, degersizlik gibi

kavramlara dikkat gekmektedir.

“Tekrar yarinsiz ve hi¢hbir seysiz insan olacaktim. Tekrar sokaga

diisecektim” (a.g.e. 319).

14.  Yaz Yagmuru’nda Sokak-Mahalle Tasviri

(1955 Varhk Yaynlar) Yaz Yagmuru, “bastan basa siir, masal, ¢ocukluk
hatiralari, korkular: ve ozleyisleri ile dolu” (Kaplan, 2015: 77) bir hikayedir. Bir
masal kahramani kadar giizel olarak tasvir edilen geng bir kadin ile tipki Tanpinar
gibi kii¢iik ve kapal1 bir estet hayat1 siiren romanct Sabri arasindaki beklenmedik
iliskiyi anlatan bu hikaye; kisa sliren yaz yagmuru ile kisa siiren asklari
ortiistiirtir. Cocukluk giinlerine 6zlem duyan gen¢ kadin, yaz yagmurundan
kagarak yabanci bir bahgeye siginir ve boylelikle olaylar baslar. Dis mekan
unsurlar1 ve 151k oyunlariyla masals1 bir tablo ortaya koyan dykiide gen¢ kadin ile
Sabri’nin karsilagsmasi, aralarindaki iliskiyi de o oranda masalsi bir havaya
dontstiiriir. Tanpinar, geng¢ kadinin korku, 6zlem ve ikilemlerini samimi bir

iislupla aktarirken hikaye boyunca iki kez sokak 6gesine deginir.

Sokak, dykiide duygu yogunlugunu belirgin hale getirmeye hizmet eden bir
dekor olarak tasvir edilmistir. Sabri’nin evi, evi ¢evreleyen bahge, bahgenin
sokaga acilan kapisi yerli yerinde olan bir tamligi gosterirken Sabri’nin adin

bilmedigi bir kadinla yasadiklari, bu tamlig1 zedeleyen ve onu i¢ ¢ekismelere
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zorlayan hususlar olmustur. Sabri’nin “Mektep c¢ocuklar1 gibi sokakta

2

sevigiyoruz.” ifadesinde sokak herkese acgik yaniyla i¢ ¢ekismeyi tetikleyici bir
unsur olarak tasarlanmistir. Evin mahremiyeti sokakta yoktur. Aleni ve agik
olmas1 hasebiyle herkesin herkesi gordiigli bir alandir. Evli bir adam olan Sabri
ile yine evli olan bir kadin birbirlerine sokakta yakinlasirlar. Sabri, “parcalanmuis
kisilik ozellikleri gosteren, iradesiz ve celiskiler icinde bocalayan” (Sakalli,

2012: 82-83) bir insandir. Tanpinar, sokagi Sabri’nin bu g¢eliskilerini ve i¢

catismalarini somutlastirmak icin kullanir.

“...ve Sabri’yi dudaklarinin ucuyla yanaklarindan opti. Yine
sade kadin ve isve olmustu. Mektep ¢ocuklart gibi sokakta
sevisiyoruz” (Tanpinar, HKY, 2021: 181).

Sabri, sokaginda bir havagazi lambasi olan bir ¢ocukluk hatirasiyla gecmisi

yad eder. Ge¢mis ile simdi arasinda sokak lambasi1 ¢er¢cevesinde bag kurulmustur.

“Cocukken sokaginda bir havagazi lambast vardi. Giindiizleri
sondiirmeyi unuturlardi. Etrafina yabanci, yalniz kendi bildigi bir seyi

bekler gibi dyle yanar dururdu” (a.g.e. 183).

15.  Aydaki Kadin’da Sokak-Mahalle Tasviri

(1987 Adam Yayinlar1) Aydaki Kadin, sosyal tenkit, Bat1 6zentisi, ahlaki
¢oziilmeler, Istanbul hayranlifi, esikteki kahramanlar ve yarim kalmis asklar

baglaminda, “karakteristik Tanpinar romaninin hemen biitiin ozelliklerini tasir”

(Ozcan, 2010: 2).

Tanpinar’in kendi ¢ocukluk anilarindan esinlenerek yazdigi ve altyapisinda
Freud’un psikanalizminin derin izleri olan Aydaki Kadin’da sokak daha ¢ok genel
anlamiyla kullanilmistir. Romanin bagkisisi Selim, sik sik riiya goriir. Riiyalari
¢ogu zaman net degildir. Riiyalarindaki kisiler kimi zaman hizmet¢isi Marie, kimi
zaman eski sevgilisi Leyla, kimi zaman ilk agki Atife, kimi zaman da annesi
yahut 6len kiz kardesidir. Tanpinar, Selim’in gordiigii riiyalarin bulanikligr ile
sokaklarin belirsizligi arasinda bir paralellik kurar. Boylelikle Selim’in ruhsal
portresini ortaya c¢ikarir. Selim’in riiyalarindaki karamsar hava; kii¢iik ve dar
sokaklar, girift sokaklar, caprasik sokaklar, ¢ikmaz sokaklar gibi nitelemelerle

gorsellestirilir. Tanpinar, romantik yazarlara has 0znel bir tasvirle sokaklari

200



Selim’in ruh haliyle 6zdesik hale getirir. “Bu tiir tasvirde, tasvir edenin kisisel

duygulari ve 6znel goriisii egemendir” (Cetin, 2011: 139).

Tanpinar, Selim’i ¢ocuklugunun gegtigi semte yabancilastirirken ona
adimlarin1 uzak ge¢misin tiilkenmeye yliz tutmus asinaligiyla attirir. Selim’in
hatiralartyla mazi Erenkdy’deki kosk, koskiin bahgesi, koskiin bulundugu sokak
baglaminda tekrar gilin 15181na ¢ikarilir. Sokakta daha Onceleri var olan ahsap
kosklerin yerine yeni, betonarme binalar yapilmistir. Sokagin kendine has
ambiyansi, yapilan betonarme binalarla yok edilmistir. “Istanbul’u hayatinin ve
romanlarimin baskésesine koymus Ahmet Hamdi Tanpinar icin Istanbul’da tarihi
eserlerin yikilip sehirde rastgele bir imar faaliyetinin baslamast tahammuli zor
bir durumdur” (Islamoglu, 2015: 123). Hocas1 Yahya Kemal gibi bir Istanbul
as1g1 olan Tanpinar, doneminde yapilan imar faaliyetlerini elestirerek bu durumu
Aydaki Kadin’da Selim vasitasiyla romana tasir. Tanpinar, eserde kendiyle 6zdes
Selim’e roman yazdirarak imar faaliyetlerindeki tahribati roman igindeki bir diger
romanla ortaya koyar. Yine Tanpinar, sokaktan baslayip sehri bir sarmasik gibi
kaplayan betonlasma sevdasim1i Selim vasitasiyla tenkit eder. Yeni yapilan
binalarin domino tas1 gibi durdugunu ifade ederek, sokakta bozulan yerleske

estetigini nazara verir.

“Sokaginin biiyiik, ahsap késkleri yerine yapilmis, domino taslarina
benzeyen beton birka¢ ev, blyiikce bir apartman...” (Tanpinar, AK, 2022:
53).

Selim’in son kez koskiin bahgesine girisini ge¢cmis ve simdi arasindaki
bagil aliskanliklarla ortiistiiren Tanpinar; sokagi bu noktada bellek mekan olarak

kullanmastir.

“Koske yan sokaktaki bahge duvarindan, incir agacinin

altindan girecekti” (a.g.e. 53).

Koskii son ziyareti sonrasinda sokaga c¢ikan Selim, ilk sevgilisi Ziimriit
Hanim’in cenazesine denk gelir. Bu noktada sokak, onu unutulmaya yiiz tutmus

anilartyla yiizlestirir.

“Uzakta karsi tarafta, ikinci yan sokagin basinda tahini boyasi
pul pul kabarmis yan dékiilmiis o konak yavrusu denen eski bir ahsap

evin ontinde kiiciik bir kalabalik bekliyordu” (a.g.e. 54).
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= 13

Tanpinar’in romanda kullandig1 “sokak kadini1” ifadesinde sokak, mekandan

ziyade niteledigi varligin aleladeligine isaret eder.

“Ah, otekiler gibi bu ig bir sokak kadini ile olsa ne iyi olurdu”
(a.g.e. 60).

Romanda bazi sokak adlar1 6zel isimle vurgulanmis; boylece gerceklik ve
yasanmislik duygusu artirilmistir. Kiigiik Erenkdy sokagi, Triyoli sokagi, Saint-

Jacques sokagi, Tomtom sokagi bunlar arasindadir.
“...bu kiiclik Erenkdy sokaginda” (a.g.e. 58).

“Bu tebriklerden birisi bir aksam Tivoli sokagindaki evinde
Selim’le beraber diinyanin en acayip konferansini dinledigi ispritizma

meraklist bir kontesten geliyordu” (a.g.e. 157).

“Selim Tomtom sokagindaki garsoniyerine ilk defa davet

edildigi gece bunu anlamisti. Daha siirprizler kapidan baslamisti”
(a.g.e. 225).

“Fakat Beyoglu'nun o kiiciik ve dar sokaklarinda iki fakir evin

arasinda ezilmis bahc¢elerinden birinde” (a.g.e. 21).

“...kendisini Parmakkapi’yla Tarlabasi arasindaki o girift
sokaklarda zannediyordu. ...Sadece 0 sokaklarin hasret ve kaderini
tasiyordu. ...Marie’nin o c¢aprasik sokaklardan ve yalnizliklardan
ge¢cmesi, o bunaltilan, iimitsizlikleri, o ruh esvaklanni tatmasi

mukadderdi’” (a.g.e. 23).

“...nonfigiiratife inanityor musunuz? Demeliydim. Bana ¢ikmaz
bir sokak gibi geliyor. Suat yavas¢a ‘Biitiin ¢ikmaz sokaklar
ac¢ilabilir’ dedi” (a.g.e. 177).
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V.SONUGC

Ahmet Hamdi Tanpinar; roman, hikaye, siir, deneme ve teorik yazilariyla
Tirk Edebiyati’na 6nemli katkilar yapmis estet bir sanatkardir. Hocas1 Yahya
Kemal gibi bir edebiyat otoritesinin varligi, onu hem kisilik hem de sanat ve
diisiince yoniiyle derinden etkilemistir. Sair olarak anilmak istemesine ragmen
romanci yoniiyle 6ne ¢ikan Tanpinar, kendi doneminin 6nemli sair ve yazarlariyla
bir arada yasamasinin sonuglarint gormiis; yasadigr donemde siiklit suikastina
ugradigini ifade etmistir. Buna karsin bugiin geldigimiz noktada Ahmet Hamdi
Tanpinar, hikaye ve roman yazar1 olarak modern Tiirk edebiyatinda dikkat ¢ekici

bir yere sahiptir.

Bu tezde, Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarindaki mekanlarin
tasviri lizerinde yogunlasilmistir. Bu ama¢ dogrultusunda i¢ mekanda diikkan,
kahvehane, konak, lokanta, otel-pansiyon; dis mekanda bag-bahge, istasyon,
sokak-mahalle tasvirleri incelenmistir. Inceleme sonunda, bu mekanlarin tasvirci
anlatimin 6zelliklerini {izerlerinde fazlasiyla tasidiklar1 goriilmiistiir. Tanpinar’in
hikdye ve romanlarinda mekén tasviri; kahramanin duygu, diisiince ve yasam
sekli ile donemin hususiyetinin belirtecidir. Ornegin, “Huzur” romaninda tasvir
edilen dis mekanlar ayn1 zamanda bir sehir monografisi hiikkmiindedir. Romanda
Istanbul peyzajin1 lokantalardan kahvehanelere, diikkkanlardan konaklara kadar
okuyucunun gozu Oniine seren Tanpinar, mekanlar1 fiziksel varliklariyla tasvir
etmenin Otesine gecerek okuyucuyu zaman otesi bir yolculuga c¢ikarmistir. Bu
zaman Otesi yolculugu gercekei kilan, kendi gibi gorsel algisi yiiksek, romantik,
aydin roman kahramani Miimtaz’in bakisi olmus; Tanpinar, mekan tasvirlerini
onun siirsel lisaniyla okura sunmustur. Hiiziinlii 4sik Miimtaz’in duygulari,
mekanlarin tasvirindeki ¢esitli 151k ve renk oyunlariyla belirgin héle getirilmistir.
Ornegin, sokaklara yayilan bahar rayihasi, bahgelerdeki rengarenk cicekler,
gilinesin ve ayin 1s1ltis1 gibi olumlu kavramlar Miimtaz ac¢isindan mutlu giinlerin;
pis sokaklar, sefaletin kemirdigi evler, rutubet kokulu diikkanlar mutsuz giinlerin

pekistiricisidir.
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“Sahnenin Digindakiler” romani da tipki “Huzur” gibi bir Istanbul romani
olmakla birlikte Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde Istanbul’un isgal
altinda kaldigi donemi islemesi bakimindan bir donem romanidir. Roman bu
donemin ozelliklerini sokaklar, konaklar ve kahveler baglaminda ortaya koymus;
halkin yasadig1 zulmii sokak {izerinden, Milli Miicadele’nin Istanbul ayagindaki
orgltlenmeyi kahveler Gzerinden, siyasi-politik entrikalari ise konaklar {izerinden

goriiniir kilmistir.

“Mahur Beste” romaninda i¢ mekan tasvirleri ile vak’a kisilerinin ruhsal
durumlar arasinda dikkat ¢ekici bir uyum oldugu goriilmiis; romanin merkezinde

yer alan Behget Bey’in silik kisiligi tavan arasi ile 6zdes hale getirilmistir.

“Aydaki Kadin” romaninda kullanilan mekanlar, kisilerin ruh hallerini
yansitacak bir tasvirle esere yerlestirilmis; Erenkdy’deki terk edilmis aile koski
ile Selim’in terk edilmislik hissi, Leyla’nin duygusal karmasasi ile yalisindaki

karmasa birbirini tamamlamistir.

“Saatleri Ayarlama Enstitiisi” romani basli basina bir mekandan yola
cikilarak kurgulanmis; esere adini veren enstitii, donemin degerler karmasasini
ironik bir bakis agisiyla ortaya koymada temel teskil etmistir. Enstitiinlin yan1
sira, Abdiisselam Bey’in gonli gibi genis evi, Nuri Efendi’nin mizaciyla ortiisen
huzurlu muvakkithanesi ve Hayri Irdal’in miidavimi oldugu Sehzadebasi’ndaki

kahve oykiide akis1 saglayan temel yap1 unsurlarindandir.

Tanpinar’in hikayelerinde de kahraman, zaman ve mekan bir biitiin halinde
ele alinmig; bu {i¢ yapt unsuru arasindaki uyum, estetik bir terkiple
olusturulmustur. Ornegin, “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” hikayesinde
lokantanin daginikligi ile kahramanin mental daginikligi arasinda bag kurulmus;
“Evin Sahibi” hikadyesinde kahramanin yasadigi psikozlar evdeki paranormal
gecmisle izah edilmis; “Acibadem’deki Kosk™ hikayesinde kosk, donemde

yasanan yenilik merakina ev sahipligi yapmistir.

Tim bu incelemelerin sonunda; Mehmet Kaplan’in “viziiel tip” (1963)
dedigi Tanpinar’in bu viziiel bakis ile hikdye ve romanlarinda mekan ogesini
estetize ederek eserlerine yansittigi goriilmistiir. Yapitlarinin ana eksenini

mazinin giizellikleri olustursa da kendisinin deyimiyle mazi hirdavatgilig
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yapmadig1 gibi gecmis igerisinde gelecek adina hep yeni giizellikler aramanin,

gecmisten “yasayan, hayata yon veren seyler” devsirmenin pesinde olmustur.

Geemis ve gelecegi bir biitiin olarak ele aldig1 eserlerinde, mekan 6gesini
hem ge¢cmisin ve mevcut donemin zihniyetini hem de vak’a kisilerinin ruhsal
durumlarin1 ortaya koyacak bi¢imde tasvir eden Tanpinar, bu tasvirleri
sanatkarane bir islupla yapmistir. Estet sanatcilar icerisinde ayirt edilebilir bir
yeri olan Tanpinar, mekan1 sadece eserin teknik bir unsuru olarak gormemis, bir
sahsiyet yiikledigi mekana poetik bir mekan algis1 kazandirmistir. Kendi ig
diinyasini hikaye ve roman kahramanlar1 iizerinden verirken mekéan tasvirlerini de
kendi sahsi masalinin objeleriyle anlatmig; mekanlar1 salt varliklariyla degil,
onlara eslik eden duygularla tasvir etmistir. Bunda da Tanpinar’in bir hiilya
adami olusunun biiyiik tesiri olmustur. Mekanlar1 duygularla, ¢evreyle, zamanla
bir butin hélinde ele alan Tanpinar, boylelikle biitiin dikkatini bu mekanlar

lizerine yogunlastirmistir.

Dikkati, estetik algis1 ve diis giicii ile 6zgiin yapitlar ortaya koyan Tanpinar;
gerek akademik calismalara konu olan edebi eserleriyle gerekse kendi akademik

calismalariyla 6gretici misyonunu siirdiirmektedir.
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