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Heinrich Wolfflin'in “Sanat Tarihinin Temel Kavramlarn” adl kitabini ele alan bu makale Wolfflin'in
One surdligu gorisleri sanat eserleri Gizerinde analiz ederek elestiride bulunmaktadir. Makale bes
béliimden olusarak kitabin kendi bélim basliklari altinda incelenmektedir. ilk béliimde, “Cizgisel
ve Golgesel” Gsluplar Wolfflin'in ileri strdligi gorusler altinda birbiri ile kiyaslanarak analizi
yapilmaktadir. ikinci béliimde, “Yiizey ve Derinlik” Gsluplar kitabin gorisleri ile bagdastirilarak
eserler tizerinde incelenmektedir. Sonraki bolimde ise“Kapali Form ve Agik Forum” 6zellikleri eserler
Uzerinde Wolfflin'in 6ne stirdikleri ile birlikte analiz edilerek incelenmektedir. Dérdiincii bolimde
“Cokluk ve Birlik” kavramlarinin birbirleri arasindaki farklar belirtilerek analizi yapilmaktadir. Son
bolimde ise “Belirlilik ve Belirsizlik” Gsluplari ele alinmaktadir.

Makalede, Wolfflinin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar” kitabinda belirttigi gorisleri eserler

Uzerinde analiz edilmesi ile ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat

Girig

1864-1945 yillari arasinda yasamis olan isvicreli
sanat tarihgisi Wolfflin, 1912 yilinda Minih
Universitesinde ders verdigi sira en dnemli eseri
Sanat Tarihinin Temel Kavramlar’ni yazmaya
baslamistir ve 1915 yilinda da yayinlamistir.
Hayrullah Ors'(in cevirmenligini yaptigi bu kitap,
bes bolimden olusmakta ve 16. ylzyil ile 17.
yuzyilbaroksanatininformdillerianlatiimaktadir.

Wolfflin sanat yapitinin form gelisimini ve bu
gelisimin kavramlarini ortaya cikartarak bize
somut dislinmeyi ve gormenin ne demek
oldugunu gostermektedir. Bugiiniin sanat tarihi
deWolfflin'in bize aktardigi bu kavramlar tizerine
ilerlemektedir. Makalede, Wolfflin'in onerdigi
bu kavramlari eserler izerinde uygulayarak bir
analiz ortaya c¢ikartilmasi amacglanmistir.

Cizgisel ve Golgesel
Wolfflin kitabinin ilk bolimiinde cizgisel ve
golgesel Uslubun ozelliklerini karsilastirmal
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olarak aktarmaktadir. Wolfflin, “Cizgisel tavirla
Ronesans donemi resminin temel bi¢im ve
bicemsel ézelliklerini, gélgesel tavirla Barok
dénemi resminin temel bicim ve bicemsel
ozelliklerini  kasteder”  (http://dergipark.gov.
tr, 12.12.2018). 16. Yuzyilda bati resimlerinin
cizgisel oldugunu ve 17. ylzyilda golgesellige
gecis yapildigini 6ne sitirmektedir. Wolfflin'e
gore golgesel Uslupta 1sik ve golge hakim
iken, cizgisel Uslupta dikkat konturlardadir. Bu
saptamayla Wolfflin, cizgisel Gslubun cizgileri
golgesel Uslubun da kitleleri gordigini
belirtmektedir.

Wolfflin, cizgisel Gslubun nesneleri olduklari
gibi, golgesel Uslubun ise gorinduikleri gibi
yansittigini iddia etmektedir. Bu gorisi
acacak olursak, cizgisel Uslupta nesneler
Uc boyutlu bir belirlilik esasiyla resmedilir.
Golgesel Uslupta,golgeler nesnelerle
tam bir uyum icerisindedir ve bu sayede
dokunulabilecekmis gibi bir gerceklik hissi
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vermektedir. Cizgisel Uslupta ise nesneler
oldugu gibi tasvir edilmemektedir. Cizgiyle
olusturulan desenler, modellerle uyum
gostermezler ve birbirinden bagimsiz lekeler
biciminde algilanirlar. Bununla baglantih
olarak Wolfflin temel olarak gélgesel izlenimin
resmin bitini oldugunu ifade etmektedir.
Resmi olusturan sekil, 1sik ve rengin birbirine
kaynasmasi ile golgesellik elde edilmektedir.
Bununla birlikte nesneye (¢ boyutlu
gorunimu kazandiran i1sik ve golge arasinda
kurulan baglantidir. Wolfflin (Wo6lfflin, 2015:
27), cizgisellik icin “bu, var olanin sanatdir,
Oteki ise gdriinenin sanatidir” demistir.
Golgesel Uslupta, nesneler gorinduikleri
gibi verildigi icin detaylar net gorilmez, yani
belirsizdir. Mesela bir masa resmedilirken

masanin ortisinin kenarlarinda ki danteller
net olarak gosterilmez. Bunun aksine ¢izgisel
Uslup nesneleri oldugu gibi resmettigi icin
masanin 6rtisi ile dantelleri ayni netlikte ve
detaylari ile birlikte verir.

Wolfflin'in bu bolimde 6ne strdiigi gorislerini
Direrin “isa Doktorlar Arasinda” (Resim1)
eserinde ve Rembrandt'in “Samson’un Korligu”
(Resim 2) eserinde gormek mimkinddar.
Direr'in  eseri ile Rembrandtin  eseri
karsilastirildiginda Rembrandt'ta her seyin
hareket ve baskalasim icinde oldugu, Diirer'de
ise her seyin sinirli ve hareketliligin yerini
duraganhgin aldigi gériilmektedir. Diirer'de var
olan, Rembrandt’ta ise goriinen resmedilmistir.
Diirer'de yuzeyler elle tutulabilir bir gergeklik

Resim 1: Durer, Isa Doktorlar Arasinda
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Resim 2: Rembrandt, Samson’un Korlig

esastyla resmedilmistir ve dokunma niteligi
tasimaktadir. Rembrandt'da ise resim dokunma
duygusundan uzaklastirilmistir ve Wolfflin'in
de soyledigi gibi “yakalanan sadece gercekligin
goriintsidtir” (Wolfflin, 2015:26). Rembrandt'in
kompozisyonunda karanlik bir atmosfer icinde
aydinhk figurler goéziikmekte ve dikkat olaya
yoneltilmektedir. Bu sebeple madaranin
karanlik ve net olmayan duvarlarinda oldugu
gibi detaylar belirsizlesmistir.

Buna karsin figirler aydinlik ve hareketleri
daha dikkat cekicidir. “Diyelim bir kiliseye ait
ic mekanda gérsel bir aydinlatma, situnlar
ve duvarlari olabildigince belirgin kilan bir
aydinlatma  degildir;, tam tersine gdlgesel
aydinlatma bicimin (izerinden gececek ve onu
kismen értecektir” (Wolfflin, 2015: 26).
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Diirerde ise var olan resmedildigi icin
goriinenden daha fazlasi verilmektedir. Mesela
kitabin arasindan goriinen sayfanin yazilari,
kumaslarin kivrimlari, ciltteki kirisiklar bittn
detaylariyla verilmistir. insan géziiniin bitin
bu detaylari bir arada gérememesine ragmen
cizgisel Uslupta bitln detaylar bir biitiin olarak
verilmektedir.

Direr'de cizgiler sekillerin etrafini sararmakta
ve kesintisiz ilerlemektedir. Siluetlerin
hatlarini meydana getiren ve kabarikliklar
belirten cizgiler uzundur ve ayni kalinliktadir.
Ayni zamanda resimde cizgiler tamamen
dokunma  duygusuna uygun  olarak
diizenlenmistir. Rembrandt’ta ise sekli veren
cizgiler parca parca olmustur. Uzun kesintisiz
cizgilerin yerini kesik kesik ve tek basina bir
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Resim 3: Vermeer, Hizmetcisiyle Mektup Yazan
Hanimefendi

anlami olmayan c¢izgiler almistirKumaslarda
gorilen kivrimlar, ayak ve ellerdeki cizgiler
genellikle tamamlanmamis kesik cizgilerden
olusmaktadir. Direr'de dikkat konturlarda
iken, Rembrandt’ta kenarlardan gekilip seklin
ic kismina yonlendirilmistir. Cizgiler, sinir
olmaktan ¢ikip 6nemini yitirmis, 151k ve golge
onem kazanmistir. Direr'de 15tk ve golge
kullanilmasina karsin resme asil hakim olan
unsurlar cizgilerdir. Bu baglamda Wolfflin'in
de soyledigi gibi, (WolIfflin, 2015: 24) “Diirer
ile Rembrandt arasindaki fark, 1sik ve gblge
kitlelerinin az ya da ¢ok kullaniimis olmasindan
degil, Direrde kitlelerin belirgin kenarlarla
sinirlanmasina karsilhik Rembrandt'ta
belirsizlesmis ~ olmasindan  kaynaklanir”.
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Boylece Diirer ve Rembrandt’in eserleri analiz
edilen ve kitabin ilk bolimiinde Wolfflin'in
cizgisel ve golgesel Uslup arasindaki farklar
belirgin bir sekilde ortaya konmustur.

Yiizey ve Derinlik

Kitabin ikinci boliminde cizgisel Gslup ile
golgesel Usluplarda oldugu gibi birbirinden
ayr iki tasvir tarzi; ylzey ve derinlikle ilgili
karsilastirma yapilmaktadir. Wolfflin kitabinin
bu boliminde 16. ylzyll ve 17. yilzylda
degisen tasvir farkindan bahsetmektedir.
16. yluzyilda, sekillerin bir diizlem Uzerinde
toparlanmasinin esas alindigini, 17. ylzyilda
ise bu Uslubun degistigini ve derinlemesine
bir kompozisyon yaklasiminin ortaya ciktigini
belirtmektedir. Figlrler siralama ylizeylere,
yani planlara baglanmak yerine daha genis
kompozisyonlarla derinlik saglanmistir. “Onemli
olan betimlenen uzamdaki derinligin &l¢iisii
degil, derinligin nasil etkin kilinmis oldugudur”
(Wolfflin, 2015: 89). Wolfflin, bu derinlemesine
kompozisyonun genel olarak resimlerin
figUrlerinin caprazlama yerlestirilerek elde
edildigini ve bu ydntemin bulunmadig
yerlerde ressamin, figlirlerin ayni diizlemde
ve yan yana olduklari izleniminden kaginmak
icin baska careler buldugunu belirtmektedir.
Wolfflinin - 6ne strdigd  bu yaklasimini;
Vermeer'in  “Hizmetgisiyle Mektup Yazan
Hanimefendi’, Raphael'in “Galatea’nin Zaferi”
ve Ruisdael'in “Yahudi Mezarlig1” resimleri
karsilastinldiginda  gérmek ~ mimkindir.

Vermeer;  “Hizmetgisiyle  Mektup  Yazan
Hanimefendi”(Resim 3) adli eserinde modeli
odanin en ucuna yerlestirmistir. Biraz 6nlinde
duran mektup yazan figir ile olan iligkisi
sayesinde sahneye kuvvetli bir derinlik hakim
olmustur. Bu derinligi isiklandirma ve perspektif
goriiniis daha da kuvvetlendirmistir. Yakindan
goriilen perde, ortadaki masanin ve en arkada



Resim 4: Raphael, Galatea’nin Zaferi

duran figliriin perspektifin etkisiyle giderek
kiiciliyormus gibi gériinmesiyle derinlik daha
da belirginlestirilmistir.

Raphael’in “Galatea’nin Zaferi” (Resim 4) adl
eserine bakildiginda derinlik Gslubunun yerini
dizlemler Gslubunun aldigi gorilmektedir.
Resmi olusturan arka arkaya siralanmis paralel
dizlemlerdir. Figirlerin hepsi ayri bir diizlem
olarak Ust (Uste yerlestirilmistir. Raphaelin
bu eseri 16. ylzylhin Uslubunu tam olarak
yansitmaktadir.

Ruisdael'in “Yahudi Mezarligi” (Resim 5)
eserine bakildiginda derinlik Uslubunun
kullanildigi  gortlmektedir. Sag tarafta
bulunan agac, resminicine dogru caprazlama
olarak tasvir edilmistir. Resmin arkasinda
bulunan  yikilmis  yapinin  boyutunun
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kicultilmesi ile derinlik iliskisi daha ¢ok
belirtilmistir. On plandan derinlige dogru
giden bos alanda derinlik duygusunu
kuvvetlendirmektedir.

Bu Ug¢ eserin karsilastiriimasi sonucunda

kitabin  ikinci  boliminde  WOolIfflin'in
dizlem ve derinlik Gsluplar  hakkinda
degindigi  gorusler acik  bir  sekilde

gozlemlenebilmektedir.

Kapali Form ve Acik Form

Wolfflin bu boélimde 16. ylzyilda kullanilan
tektonik yani kapal form dslubunu ve 17.
yuzyilla tektonik yani acik form Uslubunu
ele almaktadir. Wolfflin, klasik sanatin dikey

Resim 5: Ruisdael, Yahudi Mezarlig
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ve yataylara dayanan bir sanat oldugunu
soylemektedir. Klasik sanatta; resim ister portre,
ister bir boy resmi, ister bir manzara resmi olsun
daima disey ve yataylarin karsithginin hakim
oldugunu, Barok donemde ise bu durumun
daha gti¢siiz kaldigini savunmaktadir. Bununla
birlikte; 16. yuzyilda simetrinin var oldugunu ve
resmin butin kisimlaryla merkezi bir eksenin
etrafinda toplandigini,bunlarin kullaniimadig
yerlerde de, daima resmin iki yarisi arasinda bir
dengenin bulundugunu 0One sirmektedir. 17.
ylzyilda ise bu tam simetrinin kayboldugunu
belirten Wolfflin, klasik sanatta resmin tuvalin
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boyutlarina gore diizenlenmekte oldugundan
vecerceveninkenar cizgileriile kdseleriuyulmasi
zorunlu seyler olarak kabul edildiginden
bahsetmektedir. Ancak 17. ylzyllda resmin
kendini cerceveden ayirdigini, kompozisyonun
tamaminin belli bir cerceveye girmesinden
uzaklasiimis  oldugunu da belirtmektedir.
Wolfflin eserinde (Wolfflin, 1990), tektonik
Uslubun kismen geometriye uyan, ama
cizgilerin ilerleyisi ve yonu, 1sigin kullanilisi,
perspektif gibi kendini agik¢a belirten kurallar
icinde aranmasi gerektigini ifade etmektedir.
Buna karsilik Wolfflin atektonik tslubun klasik
Usluba gore cok daha bagimsiz oldugunu da
belirtir. Wolfflin'in bu bolimde 6ne sirdigu
gorisleri Bernard Van Orley’in “Charles V'in
portresi” (Resim 6 ve Rubens’in “Hasir Sapka”
(Resim 7) eserlerinde gormek mimkiindr.

Bernard Van Orley’in “Charles V'nin Portresi”
eseri tektonik Uslupta resmedilmistir. Tektonik
Uslup resmin her yerinde hissedilmektedir.
Resim adeta cercevenin boyutlarina 0Ozel
resmedilmis  gibi  durmaktadir.  Masaya
dayanan kol araciligiyla resmin yatay ekseni
belirtilmektedir ve sapkanin cizgisi ve yakanin
yatay durusu da bunu desteklemektedir.
Gozlerin, kaslarin ve agzin paralelligi duseye
karsit bir yon olusturmustur. Tektonik Gslubun
kurallarindan biri olan basin dik durusu da bu
resimde mevcuttur.

Rubens’in “Hasir sapka” eserine bakildiginda
ise figlr ile tuval dortgeninin arasinda hicbir
iliskinin  olmadigi  goérilmektedir.  Orley'in
tablosunun aksine cerceveyi desteleyen dik
eksenler vurgulanmamistir ve geometrik
iliskilerden kacinilmistir. Ellerin capraz olarak
birlestirilmesi ve sapkanin capraz bir eksenle
yerlestirilmesi  tektonik dizene tamamen
aykiridir. “Devinim, diyagonal bir seyir ¢izgisini
izler” (Wolfflin, 2015: 158). Bahsedilmis olan bu
ozelliklerden yola ¢ikilarak, resmin atektonik bir
Uslupta resmedildigi gorilmektedir.

Cokluk ve Birlik
Kitabin dordiinci boliminde ¢okluk ve birlik
kavramlar ele alinmistir. Wolfflin'e gére bu iki



Resim 7: Rubens, Hasir Sapka

kavraminarasindakifark, birincisininayrintilarin,
ikincisinin ise butinu gorilmesinden ileri
gelmektedir. Birincisinin bagimsiz kisimlarin
uyumu ile birligin saglandigini, ikincisinde
ise kisimlarin bir motif meydana getirmek
Uzere toplandigini, bir araya getirildigini
belirtmektedir. Wolfflin birlik Uslubuna 16.
ylzyil portrelerini 6rnek vermistir. Bu portreler
ayrintidan butline gecis acik¢a gorilmektedir.
“Bicimde gdzii uyandiran ve ¢oklugun tamamini
belli bir blitiinliik icerisinde kavramaya zorlayan
bir gti¢ vardir” (Wolfflin, 2015: 180). Mesela; goz,
g6z cukuruy, alin, burun ve elmacik kemikleri bir
bitln olarak algilanmaktadir. Daginiklik olarak
da tanimlanabilecek c¢okluk Uslubunda ise
birbirine eklenmis kisimlardan her birinin basli
basina kendini anlatabilmesi, kavranabilmesi
ve ayni zamanda tim formun bir eklemi olarak
onunla baghhgini belli etmesi yolunda genel bir
gorinis oldugunu 6ne stirmektedir. Bu durum
onemli olaylar anlatan ¢ok figlrll resimlerde
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biraz daha net gorilmektedir. Mesela, Barok
donemine ait olan Rembrandt'in “Gece Nobeti”
(Resim 8) eseri ¢cokluktan birlige gecise 6rnek
niteligindedir. Bu tabloda, acgikca gosterilen
karsithklarin yerini bir ic¢ icelik almistir. Tek
basina bulunan formlar baska formlar ile kopri
kurarak bir formdan 6tekine ge¢mektedir ve
bu sayede birlestirici akis saglanmistir. Coklugu
ve formlarin ayrilmasini amag edinen Uslubun
yerine motiflerin harmanlanip toplandigi bir
Uslubun var oldugu gorilmektedir. Bununla
birlikte, 1s1Igin  glcli  bir sekilde belli bir
motifin izerine toplanmasi bu birlik anlayigini
bozmayarak hareketin en ylksege varmasini
saglar. Ayni zamanda bu durum Barok ile Klasik
sanati birbirinden ayiran net bir bicimdir.

Vellert'in “The Deluge” (Resim 9) eseri klasik
Uslubun belirgin 6zelliklerini tasimaktadir. Dirk
Vellert 16. ylizyillin 6nde gelen ressamlarindan
biri degildi ancak Uslubuyla bunu aratmayacak
olmustur.

nitelikte Klasik sanat bUtlind

Resim 8: Rembrandt, Gece Nobeti
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Resim 9: Dirck Vellert, The Deluge

baslangi¢ olarak kabul eder ve tek bir noktayi
odak olarak belirlemez. “Klasik sanatta, bir
eserin her pargasi, tiime siki sikiya bagli olmakla
birlikte, daima bir cesit bagimsizliga sahiptir”
(http://mimoza.marmara.edu.tr,  12.12.2018).
Ne kadar cok figir kullanilirsa o kadar da ilgi
merkezi vardir. Figlrlerin hepsinin kendine has
varligi bulunmaktadir. Birbirinden ayri olan bu
figlrler bakan kisi tarafindan bir biitiin halinde
gorilmektedir. Formlar c¢oklu bUtunligu
koruyarak tek basina varligini stirdiirmektedir.

Belirlilik ve Belirsizlik

Wolfflin  kitabin son bolimiinde Barok ve
Klasik sanattaki belirlilik ve belirsizlik Gsluplari
hakkindaki gorislerini sunmaktadir. Wolfflin'e
gore, Klasik sanatin tasvir anlayisi tablodaki
nesnelerin dogada ki gibi goériinmesini
saglamak, her seklin en belirgin halini vermektir.
“Klasik desen, sekli eksiksiz olarak agiklayabilecek
bir tasvir tarzina yénelmistir”. Wolfflin  bu
duruma érnek olarak Leonardo’nun “isa’nin Son
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Yemegi” indeki 26 elden hi¢ birinin masanin
altinda olmayip hepsinin acik bir sekilde
resmedilmesini gostermistir. Sanat¢inin burada
hicbir siipheye yervermeden, her seyiacik ve net
olarak resmettigi gorilmektedir. Barok bunun
tersine tam bir belirginlikten kaginmaktadir. Bu
donemin en 6nemli 6zelligi, izleyici tarafindan
tahmin edilebilecegi dustnilen ayrintilarin
belirtilmemesidir. Wolfflin “17. yiizyil, sekilleri
yutan karanlkta da bir glizellik bulmustur.
Hareket lislubu, Empresyonizm, tabiati geregince,
bir cesit belirsizlik istedigini” 6ne strmektedir
ve Barok’'un nesnelerin gercek gorinisini
tasvir etmekten kagindigi, kesin bir bellikten
hoslanmadigini belirtmektedir. Wolfflin'in 6ne
strdgi bu gorisleri Borch’un “Bekei odasinda
askerlerin kart oynamasi” (Resim 10) eserinde
gozlemlemek mimkiindiir. Resimde sekiz elden
sadece dort tanesi goziikmektedir. Arkasi doniik
figliriin ylzU belli degildir tamamen seyircinin
tahminine birakilmistir. ifadeler net degildir ve
cepheden resmetmekten kaginilmistir. Resmin



bir kosesinde karanlk bir leke hakimdir bu
durum da Barok donemi resimlerinin genelinde
gorilmektedir.

d

Tintoretto'nun“St Mark’in Cesedinin Bulunmas”
(Resim 11) eserinde olaylar tim detaylari
ile aktarlmasi amaclandigindan figlrler
enlemesine vyerlestirilmistir. Figlrlerin ayni
dizlemde bulunmasindan ve siluet etkisinden

kacinilmistir. Resimde hem disaridan iceriye,
hem de iceriden disariya dogru girilmesini
saglayan glclere 6nem verilmistir. Derinlik
Uslubunun agirlikli oldugu bu eserde, isanin
uzanan eli, figlrlerin yerlestirilme bicimi ve
sttunlarin derinliklere yonlendiren algisi ile ana

Hatice Kiibra Bulak

figlir geride birakilir niteliktedir. Ancak buna
ragmen ana figur diger figurler ile olan iliskisi
sayesinde belirginligini korumaktadir. Dikkat
cekmeden ve tekrarlanmadan olusturulan
kosullar ile konu ana figiir ile olan iliskiyi acik bir
bicimde belirtmektedir.

SONUC
Yapilan analizler sonucunda, Wolfflin'in
kitabinda aktarmis  oldugu  gorislerinin

bugiiniin sanat tarihinin temelini olusturdugu
gorilmektedir. Cizgisel ve golgesel, dizlem
ve derinlik, kapali ve acik form, cokluk ve
birlik, belirlilik ve belirsizlik olmak (zere bes
ana kavramin 16. ve 17. ylzyillarda nasil ele

Resim 10: Gerard ter Borch, Bek¢i Odasinda Askerlerin Kart Oynamasi
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alindigini aciklamaya calisarak bu kavramlarin
ogrenilmesini  saglamaktadir. 16. ylzyilda
resimlerin cizgisel ve kapali form {slubu
kullanilarak  cokluktan  birlige ulasildig,
sekillerin bir diizlem Uzerinde toplandidi ve bir
belirlilik esasi ile resmedildigi gorilmektedir.
17.ylzyilda ise bu durumun tamamen degistigi
gozlemlenmektedir. Resimler gdlgesel olarak
acik form Uslubu ile derinlik algisi kullanilarak
belirsizlik bir yaklasimla resmedilmektedir.
Eserler Uzerinde yapilan analizler sonucunda
Wolfflin'in  kitabinda aktardi§i  goruslerin
adindan da anlasildigi gibi sanat tarihinin temel
kavramlari oldugu sonucuna varilmaktadir.
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