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0z

Sanat ve teknoloji iliskisi bashgi altindaki ¢alismanin kapsami, bilginin modern ¢cagda yayillma
kabiliyeti ekseninde tartisilacaktir. Glinuimuzde bilgiye erisim, teknolojinin sagladigi imkanlar
dogrultusunda son derece hizlanmistir; calisma boyunca bu erisim kabiliyetinin olumlu ve olumsuz
yonleri irdelenirken, bilginin niteliksel cesitliligi tartisma alaninin sinirlarinin genislemesi egilimini
gorundr kilmistir. Lech Majewski’'nin Degirmen ve Ha¢ (The Mill and The Cross-2011) adli filmi eksen
alinarak incelenen modern teknoloji ile sanatsal bilginin donlsiim, insan ve teknoloji arasindaki
iliskinin de detayh bir sekilde irdelenmesini gerekli kilmistir. Lech Majewski, Degirmen ve Hag¢ adli
filmde Pieter Bruegel'in sanatsal eserlerinin sinema diliyle aktarimini hedeflemistir. Filmin niteligi
itibariyle kurgusal bir gerceklik yaratmaktan ziyade, Bruegel'in fotografik, ama icerisinde hareket
barindiran resimlerine, sinematografik anlatiyla ve oyuncular vasitasiyla fiziki eylemi eklemistir.
Boylece Majewski, yalnizca Bruegel'in tablolarini sinemada goriinir kilarak sanatsal bilginin genis
kitlelere ulasmasina imkan saglamamis; ayni zamanda resimlere yeni bir olus katmistir.

Anahtar Kelimeler: Bruegel, Majewski, Sinema, Felsefe, Teknoloji
The Relation Between Technology and Art Based on the Mill and the Cross (2011)

ABSTRACT

Currentwork, which is based on the relation of art and technology, discusses the ability of transformation
of knowledge in modern time. The access to information has been accelerated by the possibilities
that the technology offers nowadays. While the positive and negative aspects of this accessibility are
examined throughout the article; the qualitative diversity of knowledge appears to tend to expand
the boundaries of the debate area. The transformation of modern art and artistic knowledge which
is researched as the main subject in The Mill and The Cross (2011) by Lech Majewski, is the reason of
analysis of the relationship between man and technology in particular. In Lech Majewski’s The Mill and
The Cross; he aims to direct the transfer of Pieter Brueghel’s artistic work in cinematic language. It is far
from creating a fictitious reality in terms of a movie; Majewski adds the physical action into Bruegel’s
photographic but moving images with the cinematographic narrative and actors. Thus, Majewski not
only allows Bruegel’s paintings to be visible in cinema and artistic information to reach broad masses,
but also adds a new formation to the paintings.
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GiRIS

Teknoloji vasitasiyla 1564 yilinda yapilmis
bir sanat eserinin glnimiz sinemasinin
imkanlariyla  genis  kitlelere  ulasmasi,
teknolojinin sanatsal veriyi iletme becerisini
kanitlar. Ote yandan teknolojik imkanlar
iletilmek istenen bilgi yiginini cerceveledigi
takdirde, teknolojik beceri hizmet ettigi
ideoloji cercevesinde kisith bir kolaylik saglar
(Bolt, 2015: 12). Cercevelemek, var etmek
yerine tasvir etmektir; zira smnirlidir, kesfe
aclk degildir. Tasvirde, var olan nesnenin
taklidinin insasina yonelik bir eylem mevcuttur.
Cercevelenmis teknolojik sunumda, yeni bir
hakikat yaratmaktan ziyade, var olan hakikatin
benzerini sunmak hedeflenir. Bu baglamda
sanat ve hakikat arasindaki iliskinin niteligini
irdelemekte fayda var; zira sanat, bir hakikat
yaratimi olarak kabul edildiginde, Majewski'nin,
Bruegel'in  resimlerini sinemaya aktarimi
sanatsal bir aktivite mi, yoksa 1500°li yillarda
var edilen sanatsal bir deneyimin taklidinin
glinimuzde teknoloji vasitasiyla sunumu mu
sorusu One cikar.

Heidegger icin varligin anlami, temel
arglimandir.  Sanatin  varliginin  sebebini
netlestirmek, ayni zamanda Majewski'nin

Degirmen ve Hag¢ adli filminin bir sanatsal
tasarim olup olmadigi hususundaki tartismaya
1stk tutacaktir;

“Heidegger’in dislincesi, basindan sonuna,
varligin anlami hakkindaki bu tek bir temel
soru etrafinda doner. Heidegger sanati
arastirdiginda, bu insan deneyiminin 6zel ve
diger deneyimlerden yalitilmis bir alani olarak
sanatin ozelliklerini belirlemek amaciyla degil,
sanati varhdgin amacini  desifre edebilecek
muhtemel bir ipucu olarak gordiigu icin yapar”
(Bolt, 2015: 14).

Sanatsal tasarim, varhdin amacini ortaya
¢ikartacak ipucunu Heidegger'in tabiri olan
"aciga cikartma” yontemi ile sunar (Bolt, 2015:
19). Bu agiga cikartma, var etme deneyimini
icinde barindinr. Cercevelenmis bir aciga
¢ikartma eyleminde ise var edilmis gercekligin
tasavvuru mevcuttur.
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Teknoloji ve ideoloji arasindaki iliski, hayati
rafine etme baglaminda paralellik gosterir. Zira
her ikisi de sorunu yorumlar ve sorun ile bas
edebilmek adina yontem gelistirir. Her ikisinin
de sundugu ¢6zim, soruna belli bir agidan
bakmayi gerekli kilar. Teknoloji ekseninde
-gorsel ve isitsel medya unsurlari kullanici icin-
bir imajlar dliinyasi yaratir. Secilen imajlar, ticari
bir kaygl glidiiyorsa alicinin algi diinyasi bu
hedef dogrultusunda cercevelenmis olacaktir.
Teknolojinin gelisimiile akilli telefonlarin glinliik
yasama bu denli dahil olmasi, sosyal medyanin
insan iliskileri Uzerindeki etkisi ve internet
kullaniminin  artisi,  bilisim  teknolojilerinin
yatirim sahasina déntismesine neden olmustur.
Glnlmduz insaninin teknolojik aygitlara olan
ilgisini  aciklamada Heideggerin  varligin
sebebine dair sorusu yardimci olacaktir;
insanin, teknokratik insana donismesine
sebep olan varlik sebebi nedir? Yasamaya
zorunlu kilinan insanin, zorunlu kilinan nesne
(hayat) ile olan bagini arttirmasi temel bir
egilim olarak kabul gorebilir. Heidegger
(Bolt, 2015: 24); “...dunya icinde var olmanin
varlksal kalibi derttir” der; teknokratik insanin
varolus derdi ise hayat ile arasindaki bagi
kuvvetlendirmektir. Teknoloji, insan ile hayat
arasindaki iletisimi ziyadesiyle arttirmistir.
Elbette bu artis, sunulmak icin uygun gortilen
imajlarla sinirhdir. Descartes’i referans alan
Kartezyen 0zne, “Dusunlyorum, Oyleyse
varim” derken, teknokratik insan, “Teknolojiyi
kullaniyorum,  Oyleyse varim”  yargisina
varmistir (Bolt, 2015: 28). Zira gliniimuizde var
olmak i¢in dustinmek yetmemektedir. Hayatla
bagini (iletisimini) arttirmak icin teknolojik
cihazlan ara¢ olarak kullanan teknokratik
insanin diger insanlarla ortak imajlara maruz
kalmasi, var olmak icin “aynilasan” insanin
ashinda yok oldugunun bir isareti midir?
Heidegger'e gore diinyaya firlatilmis her
Dasein,? kiresellesmenin aynilastirisi etkisine
ragmen farkli diinyalara sahiptir; bir Dasein i¢gin
digerinin hayatina -onun izin verdigi 6l¢lide-
dahil olmak, hayat ile kurulan baglardan
biridir. Bu nedenle sosyal medyanin bagska
dinyalar kesfetmek adina sagladigi imkan,
bu ihtiyaci 6nce yaratmis ve sonra gidermistir.



Ticari kaygilarla tiketiciye secili imajlari sunan
teknoloji Ureticisi ile ticari kaygl giitmeksizin
tercih hakki kullanan Dasein’in sahsi kaygisinin
ortak sonucu, cercevelenmis bir varolusa hizmet
etmeleridir. Teknolojik nesne Ureticisi, Grliniin
satisi icin gerekli reklami secili imajlar yoluyla
yapar; Ote yandan Dasein’in sosyal medya
hesaplarinda haz duymak ve kalabalik olmak
adina kendisine benzer kisileri barindirmasi,
kendi adina hayatini kolaylastirmak icin sectigi
bir yontemdir. Gerek ticari bir kaygi barindirsin
gerekse bireysel haz adina olsun, her iki
yonelimde de hayati rafine etme egilimi bas
gosterir. Bu egilim, farkli disiplinlerde tasvircilik
adi altinda 6zguin sanatsal tasarimin ihtiyag
duydugu varolus nivesinin yok olusunun
sebebidir.

“Dinya icinde var olmak Dasein'a neler
kazandirir, neler kaybettirir? Heidegger'e gore
insan varolusunun dramasina yon veren, diinya
icinde varolmaninfirlattigiolanaklardir. Yasamin
ortasina firlatilmisizdir. Ve onun gelgitleri,
calkantilan ve akintilanyla strikleniriz. Daha
dogdugumuz andan, yani disari atilip, biz
cigliklar ve tekmeler atarken, bir doktorun
ya da ebenin bizi aldigi ve bizim kontrol
edemedigimiz bir ortamda, bize sorulmamis bir
zamanda, bizi se¢medigimiz bir anneye teslim
ettigi andan itibaren, kendi irademiz disinda,
gelecege dogru firlatihnz. Heidegger buna
Dasein’in ‘firlatiimishgl’ (Geworfenheit) der”
(Bolt, 2015: 29).

Teknokratik insanin da imajlar dinyasina
maruz kalisi, buna benzer bir firlatilmighktir.
Teknolojik Urlinlerin 6zellikle ihtiya¢ yaratmasi
ve bu ihtiyaci gidermesi, glinimiizde kazancli
bir ticari yonteme doéntsmustiir. Bu kazang,
insani teknolojik metay tiketmeye mecbur
kilmistir.  Kapitalist ~ toplumlardaki  satis
odakl tim dis etkiler, bireyi yalnizca triini
satinalmaya degil, ayni zamanda bagkalarinin
takdirini de satinalmaya yoOneltmistir. Zira
iphone'un bir ist modelini alma egilimi; blylk
oranda baskalarinin takdirini de satinalma
egilimini icinde barindirir. O halde teknokratik
insanin takdir kazanma egilimi, teknoloji
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Ureticisi tarafindan ihtiya¢ olarak yaratilmis
ve bu ihtiyacin tiketici tarafindan giderilmesi
beklenmistir.

Teknolojinin yarattigi ve giderilmesini 6nerdigi
diger bir konu surattir. Ust model bir akilli
telefon, var olmak icin iletisime ge¢me ihtiyaci
icinde oldugunuz diinyaya daha hizli baglanma
firsati verirken, bin beygir gliciinde bir arag,
gideceginiz yere bagkalarina kiyasla daha hizli
ulasma imkanini size tanir. Boylece sahsi haz
tatmini icin baskalarinin takdirine daha suratli
bir sekilde nail olmus oluruz. Gunliik yasanti
icerisinde guinliik siradan eylemlerimizi internet
hizi seviyesinde ylriitememek, Dasein icin bir
kayip olmasa da, bu rasyonel bakis cogu zaman
modern toplumda gereksiz bir detay olarak
kabul gorr.

Virginia Universitesi'nde yapilan bir
arastirmada, teste katilan biri, 15 dakika
hareketsiz kalmaktansa elektrik cezasina maruz
kalmayr kabul etmistir (Kuzuluoglu, 2017).
Sosyal medya gibi diger tim teknolojik mecra
ve Urunler, teknokratik insanin bosta kalmama
egilimini mesrulastirmistir.

Yukarida sayilan sirat ve takdir 6gelerinin yani
sira teknolojinin 6ne surdigi pek ¢cok dis etki
firlatilmis insanin narsist benligini daha da 6ne
cikarir. Bu dis etkilerden biri, sosyal medyada
Dasein’in? bir baska kisiyi takip etmeyi ona l{ituf,
takibi birakmayi ise ceza olarak goérmesinde
one cikar. Sosyal medya bu baglamda bir
paradoks meydana getirir. Sosyal medyada
Dasein, kendisine benzer Kkisilerle iletisim
kurma egilimindedir. Ote yandan kentli olmak,
farkh olanlarla beraber yasama durumudur. Bes
dakikada bir Whatsapp’a, Instagram’a, Twitter
ya da Facebook’a gelen mesajlarini kontrol
etmeyen bir teknokratik insan, hayati kagirma
tehlikesi ile bas basa kaldigi kanaatindedir.
Hayata baglanmayi, kendisiile benzer insanlarin

2 Dasein, “orada olmay!” ifade eder. Dasein, 6z'lin tam
karsiti olarak, “varolus” icin kullanilan bir terimidir.
Dasein, 6z'linu diinyada yasarken imar ve insa eder.
Hem “diinya icindeki varlik” hem de “ttekilerle birlikte
varhk"tir.
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Resim 1. Babil Kulesi/Pieter Brugel (I) https://commons.wikimedia.org/wiki/Pieter_Bruegel_(I)#/
media/File:Pieter_Bruegel_the_Elder_-_The_Tower_of_Babel_(Rotterdam)_-_Google_Art_
Project_-_edited.jpg

bulundugu sosyal medya hesabina giris yapmak
ile paralel goren teknokratik insanin, farkh
insanlarla beraber yasamak zorunda oldugu
realist diinyaya karsi azalan tahammuil{, bahsi
gecen paradoksun temel sebebidir.

Gelisen teknoloji, dijital sanatlarin popdilerligini
arttinrken, dijital medya unsurlarinin Gretimini
de yayginlastirmistir. Bu noktada sorulmasi
gereken soru, glindelik deneyim ile sanat eseri
arasindaki farkin ne oldugudur. Bir Instagram
fotografcisi ile bir Ronesans ressami arasindaki
fark nedir? Heidegger, Dasein ile her ginki
Dasein arasinda bir ayrima gider; ona gore
varligi ilgilendiren temel sorun insanin her
glnkl etkinligi degil, insanin ve seylerin
varliklarinin varligina dair sakladiklari ve ortaya
cikardiklandir (Bolt, 2015: 35). Sanat eseri,
hakikati aciga cikarabilme becerisine sahip
oldugundan (Bolt, 2015: 47), Calvary Alayi adli
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tablodaki en énemli figiir olan isa'yi resmin
merkezine alip, onu goren gozler icin saklamayi
tercih eden Bruegelin tavri, Heidegger'in
iddiasina referans olarak gosterilebilir. Zira
Bruegel icin hakikati aciga ¢ikarmanin yolu, onu
sakli tutmaktir.

Sanat eserinin olusumu Adorno'ya gore yaratici
praksise ihtiya¢ duyar, lakin bu noktada Adorno
sanat eserinin “kasitli bir ise yaramazlik” oldugu
konusunda Kant ile hemfikirdir. Zira otonom
sanat®, kultlr endustrisi tarafindan kullanilsa
da, bir protestodur, kapitalist toplumda meta
bir ise yararken, 6zerk sanat Griin{i kasitli olarak
ise yaramaz (Boucher, 2016: 100-101). O halde
bu kasit, Bruegel'in Calvary Alayi tablosu ile
bir Instagram kullanicinin giinlik etkinligini

3Otonom/dzerk sanat eseri, sanatginin tliketiciye ihtiyag
duymadan Urettigi tasardir. Tuketilmesi icin Uretilen
sanat eseri, tlketicinin algi sinirhligr oraninda estetik
olma gayesini taslyacaktir.



fotografladigi  hareketsiz
farkin da temel sebebidir.

imajla arasindaki

Teknoloji ¢agini, bir tasvir veya tasavvur ¢agi
olarak nitelemek dogru olacaktir. Heidegger'e
gore modern insan “mevcut olani” bir nesne
olarak karsisina yerlestirir. Modern insan
tim nesnelerin merkezinde oldugunu ve bu
nesnelerin kendisini tasvir ettigini tasavvur eder.
Bu nedenle tasvir cagi siddet Uretir (Bolt, 2015:
66). Modern insanin bu zaafindan faydalanan
dijital meta Ureticisi firmalar, sosyal medya
hesaplariyla yogun bir sekilde kullanicilarini
tasvir edebilmek icin inovasyon modelleri
gelistirme gayretindedirler. Teknokratik insan
ise tasvir rejimine uygun bir sekilde fotografina
ya da videosuna (hareketli imaj) daha fazla
begeni alabilme savasina girisir. Ayni sekilde
sinema salonunda film baslamadan once
zorunlu olarak izletilen on bes dakikalik gida,
kiyafet ya da genel anlamiyla meta tanitimi, bu
zorunluluk nedeniyle tasvir ¢agi siddetinin bir
diger gostergesidir.

Bruegel'in Calvary Alayi tablosunun perspektif
olarak merkezine vyerlestirdigi kutsal bir
figir olarak isa'nin yerini, modern toplumda
siradan insan almistir. Majewski'nin Degirmen
ve Hac¢ adh filminde de goriilecegi (zere,
ispanyol lejyonelerinin  baskilarina  karsi
isa’'y1 temsil eden dramatik persona, Flandra
halkina kendi kaderlerini ellerine alabilecek
glice haiz olduklarini sdyler. Temel paradoks,
ekonominin, siyasetin ya da cagdas sanatin
merkeze aldigi modern insanin sabit bir rezerv
olarak kendi kaderini tayin etme hakkini elinde
bulunduramamasidir. “insan  Kaynaklarn” ve
“Insan Kaynaklari Yénetimi” ifadeleri, bu alginin
bir sonucudur (Bolt, 2015: 81-82). Bu baglamda
Facebook ve ispanyol lejyoneleri arasinda ortak
bir payda mevcuttur.

Modern insanla teknolojik nesne arasindaki
iliskinin niteligi, sahip olma arzusu uzerine
kuruludur. Var olan her seyin bir rezerv oldugu
boyle bir durumda insan, nesneyi “oluruna”
birakamaz. Oysaki yaraticilllk, Gretmenin
Otesinde, seyin olusumuna imkan tanimaktir
(Bolt, 2015: 112).
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Resim 2. Calvary Alayi (1564) tablosundan
bir detay
http://artboom.info/wp-content/
uploads/2011/06/1564-Pieter-Bruegel-
the-Elder-The-Procession-to-Calvary-
Detail-peasants-and-chechmate-.jpg

Eski Yunanlilar, teknoloji kelimesinin koku olarak
“techne” s6zcligu ile sanat etkinligini tanimlar
ve sanatcglya “technites” derlerdi. Techne
sozcligli, Uretme manasinda kullaniimaz ve
sanatin 0zUnU olusturan sanatc¢inin becerisi
degildir; techne s6zcligu agiga ¢itkmaya olanak
saglama bilinci olarak ifade edilebilir (Bolt, 2015:
108-109). O halde bir hakikati aciga ¢ikarmak
adina Isa’y1 tablonun merkezine koydugu
halde, onu daha zor fark edilmesini saglayacak
aksiyonel bir dizgenin icine yerlestirmeyi tercih
eden Bruegel ile hareketli imajlar ile tabloyu
tasvir eden Majewski arasindaki sanatsal
faaliyetin niteligi nasil aciklanabilir? Majewski,
teknolojinin ¢ocugu olarak ifade edilebilecek
sinema ile Bruegel'in tabloda dondurdugu anin
oncesinive sonrasiniseyirciye aktarir. Sinemanin
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anlatim dili -her ne kadar epizotik bir anlatim
tercih edilse de- dramatik personalar ile seyirci
arasinda bir 6zdeslik ve katharsis kurulumunun
tesis edilmesine olanak saglar.

Diyaloglarin az oldugu filmde, fotografik
ogeler haraketli imajlara donustr ve Bruegel'in
sundugu oykuyu gelistirmek ve yorumlamak
yerine, onun aciklayicisi olma rollni Ustlenir.
Bu nedenle Majewski, Degirmen ve Hag filmiyle,
Bruegel'in Calvary Alayr tablosunda ortaya
cikardigi hakikatin destekgisi olmustur.

Resim 3: Calvary Alayi (1564) tablosundan bir
detay

http://artboom.info/wp-content/uploads/
2011/06/1564-Pieter-Bruegel-the-Elder-The-
Procession-to-Calvary-Detail-the-Virgin.jpg
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Ote yandan, teknobilimin insan ve makine
melezlesmesine olanak saglamasi, Descartes’in
Ozerk ©znesinin altinin  oyulmasina neden
olmustur (Bolt, 2015: 113). Zira, “cyborg’lesen”
modern insan, teknolojinin protezlesmesinin
bir sonucudur (Lazzarato, 2016: 231).

Heidegger, nedenselligi Aristo'nin 4 neden
Ogretisiyle sOyle agiklar:

1. Maddi neden (causa materialis),

2. Formel/bicimsel neden (causa formalis),

3. Ereksel/amacsal neden (causa finalis),

4. Etkin neden (causa efficiens) (Bolt, 2016: 115-
116).

Aristo'nun  nedensellik  ogretisinin  filmdeki
karsihgina bakildiginda maddi neden olarak
1stk ve ¢izgi akisl; formel neden olarak slire-imaj
akisi; ereksel neden olarak Bruegel'in tasarladigi
fotografik ani virtliel detaylarla zenginlestirerek
ressamin saklayarak acgiga cikardigi hakikati
daha da gorunir kilma niyeti; etkin nedenin
de soyut bir tasariyr gorintiilerle somutlastiran
ve anlam Ureten sanat¢i oldugu soylenebilir.
Majewski'nin  resimdeki gercekligi acgiga
¢ikarmak adina dondurulmus anin oOncesini
ve sonrasini kurgulayarak imaj yaratimina dair
seyircinin elindeki Tanrisal yetiyi almasi, filmin
resme gore daha az nitelikli oldugu anlamina
gelmemelidir.

Teknolojinin sirekli gelisimi, makine ve insan
arasindaki iliskinin de surekli olarak yeniden
degerlendirilmesini gerekli kilar. Teknolojik bir
arac olarak sinema, Lazzarato'nun dedidi gibi
(2016: 210), “...bize imajlardan kurulu ikinci
bir doga bahsetmistir” Yeni bir ihtiyac alani ve
ekoloji yaratmistir. Makine insanin (Cyborg),
bu ekolojik sartlara uyum saglamasi zamanla
daha da kolay bir hal alr; zira Eski Yunan
donemindeki diinya icinde var olma duislincesi,
modern zamanda her seyi bilme ve kontrol
etme arzusuna donutsmustir (Bolt, 2015: 143).
Sinemanin bilgi transferi baglaminda islevsel
olmasi, narsistik modern insanin halihazirda
bilgiye tasasiz erisimine imkan tanir. Boylece
Majewski’'nin imaj manipllasyonu, yaratici
Tanrisal yetisi elinden alinmis seyirci tarafindan
kabul edilebilir bir hal alr.



Heidegger, Dasein'in  dinyayr tarafsiz
gozlemleyemeyecegini 6ne sirer. Bunun temel
sebebi imaj manipilasyonu ve enformatik
yigiimdir. Referans noktasi, artistik yonelimin
hayat maddesi ile baglantisinin gli¢li tutulmasi
olmalidir. Aksi halde sanat eserizararsiz ve etkisiz
haliyle kasitli ise yaramazhgindan soyutlanip
yararsiz bir hal alacak ve Schopenhauer’in
dedigi gibi “yasamin uyusturucusu” olma
rolinli Ustlenecektir (Bolt, 2015: 132). Bu
cercevede temel sorun, zararsiz virttel bilginin
kiiresellesmesi ve makine-insana tek katki ve
yan etki olarak zihinsel tembelligi sunmasidir.

Hayatin internet hiziyla aktigi enformasyon
¢aginda, bilimin hegemonyasi insa
olur. Heidegger, arastirma olarak bilimi
kavramsallastirirken l¢ ©zellik ©6ne sirer;
prosediir, yontem ve kendi kendine devam
eden surekli bir etkinlik. Bu g 6zellik bilimin
hegemonyasini mimkin kilar (Bolt,2015: 139).
Bilim, nitelikli bilginin sinirlarini netlestirip daha
dagenisletmekicin caba sarf ederken, Ronesans
doneminde Bruegel'in Calvary Alay: tablosuna
bakan biri ile teknokratik cagin insaninin bakisi
arasindaki fark -genisleyen enformatik sinirla
dogru orantili olarak- acilmaktadir. Zira temsil ve
gerceklik arasindakiiliski degismis, enformasyon
caginda bir imaj ¢ok sayida cagrisima sebep
olmus ve seyleri birbirinden ayiran kategoriler
¢okmdastiur.  Bilim, nitelikli  bilgiye erisim
yontemini sunarken, bilginin teknokratik cagin
ekonomikyapisinauygun sartlarda sunulacagini
da belirtmek gerekir. Sanatsal ya da bilimsel
bilginin tiiketiciye erisimindeki bu dinamik,
Baudrillard'a gore trans-estetik momentte her
seyin estetiklesmesine ve tiketilmek {izere imal
edilmesine neden olur. Baudrillard, her seyin
ve her bicimin estetiklesmesini “kiltiriin Xerox
derecesi” ifadesiyle tanimlar ve bu cercevede
politika gosteriye; seks, reklam ve pornografiye
ve genel itibariyle kiltir olarak adlandirilan,
ama nitelikli sanatsal bilgiden yoksun,
semiyotiklestirici bir slirece donisiir. Medyatik
stireg, sanat eserinin kolay kopyalanabilir bir
hal almasina neden olmaktadir. Majewski'nin
filmi, Bruegelin ortaya c¢ikarmaya calistigi
hakikati desteklese de, teknokratik c¢agin
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simulasyon teknolojisi yuksek sanatla, dusiik
kitlesel kiltir arasindaki postmodern ¢okuisiin
yasandigi gec¢ kapitalizm caginda, seyircinin
galeri yerine sinemaya gitmesine neden olur
mu? (Toffoletti, 2014: 24-25). Majewski'nin
sinematografik tasviri, Bruegel'in tablosunun
sanatsal niteligini azaltir mi? Majeswki’'nin
tasarladigr  virtliel gercekligin  Uzerinde
Bruegel'in firca darbeleri gorilemese de,
Baudrillard'in tabiriyle “gercekligin yerini almis
isaretlerin hipergerceklik noktasinda” bulunan
teknokratik insan icin Rnesans resminin merak
konusu olacagi ihtimaller dahilindedir (Akt.
Toffoletti, 2014: 32). Majewski bu ihtimali Andy
Warhol minvalinde, Kant'in sanati tanimlarken
kullandigi kasith ise yaramazlik tabirini referans
alarak ve similatif ge¢ kapitalizm ¢aginda filme
1.1 milyon EUR harcayarak gerceklestirmeyi
dener. Baudrillard'in, sanati anlam Uretmeyen
bir imaj konumuna indirgedigi icin Warhol'u
alkislamasi ve Duchamp’in pisuvari islevsel
bir nesne olmaktan cikarip, estetik bir nesne
haline getirmesi ayni diizlemde birbiriyle tutarli
tavirdir (Toffoletti, 2014: 46-47). Warhol, ilk
donem filmlerinde “zaman” kavramini sorgular;
bu turdeki ilk filmi Uyku'da (Sleep, 1963), alti
saat boyunca uyuyan bir adamin uyuyusu
yansitilir (Coskun, 2017: 267). Sire-imajlardan
orili videoyu, resim ve fotograftan ayiran
temel kavram olan zamani farkli degerlendiren
ve video-zaman iliskisini sorgulayan Warhol
ile Bruegele yeniden bakmamizi salik veren
Majewski, paralel bir anlayisi benimsemistir.

Her ne kadar yaratim slireci olarak resim ve
fotograf birbirlerinden ayri olsalar da, ereksel
olarak temelde ayni amaca hizmet ederler;
zamani durdurmak. “Esrik, narsist, saplantili,
nevi sahsina miinhasir, anlik ve geri donilemez”
fotografikimaji (nesneyi) secen kisinin fotografci
olduguna dair genel kaniya karsin; Baudrillard,
fotograflanan nesnenin kendisini fotografciya
(6zneye) gorinir kildigini 6ne siirer (Coskun,
2017: 63). Ozerk yapisi itibariyle resim ve
fotograf ayni kategoride incelenebilir. Norolojik
dizlemdekibir cagrisim yoluyla ressamin virtiel
imaji tuvaline aktarmasi ile kendisini gorinir
kilan nesnenin 6zne tarafindan kadrajlanmasi,
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Resim 4. Calvary Alayi (1564) tablosundan bir
detay

http://artboom.info/wp-content/uploads/
2011/06/1564-Pieter-Bruegel-the-Elder-The-
Procession-to-Calvary-Detail-the-Mill-1.jpg

firca ve deklansor arasindaki farkin yaratim
surecinde ortadan kalkmasini saglar. Sinema
ise -her ne kadar Woody Allen, “Sabah platoya
geldigimde, ne cekecegimi bilmem, hatta bu
konuda distinmemisimdir bile...” (Akt. Aydin,
2015: 117) dese de- bir senaryo, bir cekim plani
ve arka arkaya aktigi takdirde semantik bir ifade
kazanacak olan bir diizleme genel anlamda
ihtiyac duydugundan dolayi, ydnetmenin
manipulsayonu ¢ok daha 6n plana cikar.

Nesneler satilmak icin imal edilirken,
reklamlar ise hediye olarak sunulur. Reklama
inanmamizin sebebi bizi ikna etmesi degil,
reklamin  bize inandigini  bilmemizdendir.
L'Oreal, “Clnki siz buna degersiniz” derken
son derece israrcidir (Akt. Toffoletti, 2014:
83). Ote yandan imaj, nesneye ulasmamizi
mUmkin  kilmaz ve imaji tiketmek -arzu
tatminini saglayamayacagindan- seyirci icin
hayal kirikligini da icinde barindirr. imaj,
nesneye giden yolda en siratli ara¢ olmasa da
baska bir imaja giden en kestirme yoldur. Louis
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Vuitton'un Ust Uste gelen LV semboli ya da
Coco Chanel'in i¢ ice gecmis iki C tasarimi, artik
tanittigr Uriinden de bagimsiz, anlam tasiyici
ve Ozerk imajlar haline gelmislerdir (Toffoletti,
2014:97). Boylece sinema, televizyon, bilgisayar
ekrani ve imaj Ureten diger tiim aygitlar, gercek
dinyanin disinda bir gercedi yansitmanin
otesinde, yeni bir gerceklik yaratir ve gercegin
bizatihi kendisi olurlar. “Ger¢egin katli’, yeni bir
gercedin tastyicisi olur (Toffoletti, 2014: 102-
103).

Che Guavera'nin Unli fotografinin tisortlerin
lizerine basilmasi ya da carmiha gerili isa
figlriinin teolojik nesneler tzerine konmasi,
yukli  olduklar anlam itibariyle tasiyici
olduklarinin gostergesidir.

Diger taraftan Majewski, Degirmen ve Hag
filmi ile tarihi bir olayin Ucretsiz reklami olma
rolinu Ustlenirken, bir yandan da -Prada ve
Armani minvalinde markalarin deger tasiyici
sembolleri gibi- zihinde sabit cagrisima neden
olacak imajlari kullanmistir. Bir koylinlin
inek otlatmasi, carmiga gerili isa, ¢ocuklarin
yaramazlik yapmasi, dans eden koyliler, idam
edilen bir mahkimun yani basindaki yakininin
aglamasi, yeni resmi lizerine ¢alisan bir ressamin
dalgin tavri, annesinin memesinden sit emen
bebek ya da kurukafa, kara bulut, corak toprak,
yirtici kuslar tarafindan parcalanan ceset gibi
imgelerin “6lim”"U ¢agristirmasi, filmdeki sabit
cagrisim yaratan sire-imajlar olarak kabul
edilebilir.

Kapitalizm, Che imajini degis tokus degeri
olan bir metaya donusturir ve kendi sistemine
muhalif olan bir simgeye, kendi sinirlar
icerisinde yer vererek onu normallestirir.
Majewski ise tam tersini yapar; kutsiyet atfedilen
kisiler idama goturdlirken, oynayan cocuklarin
kadraja girmesine izin verir. Tanr’'nin 6fkesini
temsil eden gok glrlemelerinin duyuldugu
sahnede tarlada sevisen koylileri gosterir.
Ayni sahnede -kutsiyet atfedilen degirmenin
Uzerine kurulu oldugunu tahmin ettigimiz
kayaliklarin yamacina- idrarini yapan cocuklari
yansitir. Kdylilerin dans ettigi sahnenin ardina
bir iskence sahnesini baglar ya da isa'nin



olimiiniin gosterildigi glinlin ertesinde glinesli
bir glinu tasvir eder ve dans eden kdoylllerin
goruntlsilyle sekansi tamamlar.

Majewski, formel anlamda sabit cagrisim
yapan, alisildik virtlel nesnelere olagandisi bir
yaklasim sergilese de, aslinda zitti ile var olan
yasamin bizatihi kendisini aktararak yasamsal
maddeyle ve dolayisiyla yasamsal hakikatle bag
kurmaktadir.

isanin  éliminden sonra Tanr'nin  6fke
cighiklarinin  temsili olarak gogin gurledigi
sahnede epizod olarak gosterilen koylilerin
sevismesi ve Ozellikle ¢ocuklarin ¢is sahnesi,
Derrida ile baglanti kurulmasina olanak tanir.
Zira her iki eylem sonunda viicuttan agida ¢ikan
dol ve idrar; Derrida’nin gorsel arkeolojisinde
bedensel diskilar olarak toplumu temellendiren
deger alanlarinin gostergesidir. Bedensel sivi,
icle dis arasindaki iliskinin kirilim noktasi ve
Bati metafizigine direnisin ifsasidir. Zira bilimin
bilgi Gretimi icin kullandig fiziksel ve bedenin
faniligine taniklik eden maddi izlerdir (Ricgards,
2014:112-113).

Aristoteles  ve  Platondan  beri  Bati
toplumlarindaki distinme modeli, nedensel
ve hiyerarsiktir. Aga¢ imaji ele alindiginda,
tohumun neden ve adacin sonu¢ oldugu
¢ikariminin ~ Gtesinde, bir  soyagaci ele
alindiginda kusaklar arasindaki iliskilere de
gonderme yapilir. Bati toplumunda agag imgesi
tek bir hakikat ve agacin etrafindaki bosluk ya
da aga¢ olmayanlar bu hakikatten tiretilen
Otekilerdir. Hala gecerliligini koruyan bu ikili
diisinme modeline Nietzsche 19'uncu yiizyilda
farkl bir bakis acisi getirmis ve Deleuze de bu
yaklasimdan etkilenerek Guttari ile beraber
“koksap™ fikrini gelistirmistir.

Koksap fikri, Batili hakim fikre karsit bir model
sunmaktan ote, nasil disiindligiimiizii yeniden
sorgulamak hedefindedir. Boylece agac fikrini

* Koksapin kelime anlami, yeraltinda yapay olarak
blyuyen, dallanarak kdklenen ve yeni filizler veren bitki
sapidir. Bircok ot ve giinlik diyetimizden bildigimiz
bircok bitki, 6rnedin kuskonmaz, zencefil ve patates
koksapsidir (Sutton, Jones, 2016: 21).
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detay
http://artboom.info/wp-content/uploads/
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Procession-to-Calvary-left-lower-Detail.jpg

yerinden ederek onun yerine gecer. Farki daha
anlasilabilir kilmak adina agag imgesi lizerinden
gidersek, agac bir hakikattir, fakat ormanda tek
bir hakikat, tek bir agac ve tek bir neden-sonug
yoktur. Adag, tek bir nedenin sonucu degildir;
su, glines ve topragin bilesimi agaci var eden
diger dinamiklerdir; bu nedenle tohumu
tek bir neden olarak kabul etmekten ziyade,
sonucu, farkl unsurlarin bir araya gelmesinden
mutesekkil bir bilesim olarak distinmek
koksapsidir. Bu baglamda her sey koksapsidir
(Sutton, Jones, 2016: 21-22).

Birkiye (2016: 109), “Her buyuk oyun Dbir
bosluk etrafinda yapilanir” der. Majewskinin
olime, yasama, kutsal motiflere, kisacasi sabit
cagrisim yaratan imajlara yaklagimi, Birkiye'nin
kastettigi boslugun ve muglakhgin insasini
muimkin kilar. Deleuze de bir dislinceyi
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koksapsi olarak kesfetme cabasinin derin bir
muglakhgin olusumuna sebebiyet verecegini
belirtir. Bu nedenle Majewski'nin rejisinin bizleri
virtiel gorinti karsisinda distirdigu bosluk,
aslinda yasayan insanin hayati seyrederken
icine dismesi gereken boslugun karsihgidir.
Majewski'nin rejisinin koksapsi/muglak yapisi,
seyirciyi -Deleuze’lin Bin Yayla'da kullandig
ifadeyle- “yersiz-yurtsuzlastinir” (Akt. Sutton,
Jones, 2016: 24).

Video oyunlarinin da oynayan Uzerinde
ayni etkiyi yarattigi gorulur, “kendini oyuna
kaptirma” ifadesi, Super Mario’da Mario’nun
ya da Tom Raider'da Lara Croft adli avatarin
yerine gecerek saglanir. Boylece yasamsal
kimligimizi bir kenara birakarak yersiz-
yurtsuzlasinz. Ote yandan avatar sayesinde
yeni bir kimlik edinip yeniden yer-yurt sahibi
oluruz (Sutton, Jones, 2016: 34-35). Vice City
adli oyunda, diledigimiz model arabaya binme
imkaniyla araba 6zglrliginu deneyimlerken,
bir dramatik persona olarak James Bond
Uzerine kurgulanan video oyunlarinda “gizil,
siddetli bir seksizm” seklinde tanimlanabilecek
eril bir davranis tarzini kazanma imkanina
sahip oluruz (Sutton, Jones, 2016: 40-42).
Ozellikle video oyunlarinda olay érgiistiniin
insasi -kismen de olsa- oynayanin elindedir;
hamartia, asal krizler, baht déntisii gibi dramatik
kavsaklarin olay omurgasinin neresine/ne
zaman Yyerlestirilecegine karar verme yetkisi
oyuncunun kendi elindedir. Oyuncunun
avatar olarak hata yaptiktan/elendikten sonra
oyuna yeniden baslama sansi, oyuncunun
kendi kaderini tayin etme hakkini sonsuz bir
sekilde yeniden kazanma vyetisidir. Oyuncu,
oyundan elenerek yer-yurt edinmesine vesile
olan avatarin/virtiel kimligin kaybini yasadigi
basarisizik aninin ardindan, oyuna yeniden
baslayarak yeniden kimlik edinir; yer-yurt sahibi
olur. Oyunda atlanilan seviyeler ise yeni kimligi
onaylanan ve &dullendirilen oyuncunun haz
noktasidir. Oynadikgca beceri sahibi olan oyuncu
icin oyun sirasinda karsilasacagr engelleri
ongorme ve Ustesinden gelme becerisi, oyunu
oynama eyleminin gerekgesi, yani toztddir.
Bu toz, 6zglivendir. Kendi kaderini tayin etme
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becerisini elinde bulunduran oyuncu, bu
gulcten keyif alir; cinki her ¢gesit glic erotiktir.

Majewski ise rejisiyle yasamsal madde ile
baglanti kurar; eserine muglak bir derinlik
kazandirarak deger birikimi saglar. Deleuze,
kimligin -sabit goriinse de- her zaman hareket
halinde olan, hi¢ bitmeyen bir olus projesi
oldugunu soylerken, aslinda yasamsal bir
hakikati ifade etmektedir (Sutton, Jones, 2016:
65-66). Bu bitmeyen olus projesi yasamin bir
hakikati ve tozudir. Zira Spinoza'nin dedigi
gibi, “"Her t6z zorunlu olarak sonsuzdur”
(Spinoza, 2017: 40). Majewski, toplumsal
verilerle kendimiz icin yarattigimiz ve sabit
kabul ettigimiz kimliklerimizin esasinda virttel
oldugunu anlatarak seyirciyi, yasamin muglak
sularina birakir. Bu muglakhk, video oyunlarinin
seyirciye kazandirdigi sanal 6zgtiven ve basariy!
gerialir. Seyirciyi konforlu alanin disina ¢ikararak
bir diyalektik tesis eder.

Paik, video teknolojisinin dogayi degil, zamani
taklit ettigini ©ne slrer. Sinema, zamani
kristallestirerek (sikistirmak/genlestirmek)
bir gli¢ istenci yaratir. Nietzsche, bu glg
istencinin, mikro ve makro kozmosu kapsayan
tim kuvvetlerin kendisinden kaynaklandigi
ilksel bir duygulanimsal kuvvet, bir pathos
oldugunu iddia eder. Bu isteng eylemin temel
kaynagidir (Lazzarato, 2016: 20). Spinoza'nin
tabiriyle eylemin tozuddr (Spinoza, 2017: 198).
Modernizmdeki sanat nesnesinin slire¢ ve
performansa donistigi  postmodernizmde
(Boucher, 2016: 121), sinemanin siire-imaj
baglamindaki tozulyle paralellik kuran dénemin
teknik-sanat retorigi, teknokratik insanin narsist
kimligiyle de ortlisiir; zira zamani kristallestirme
makinelerinin kontroli, teknolojiyi kendisine
protez eylemis insanin eline ge¢mistir.

Fiziksel yonden diger canlilara kiyasla pek de
kabiliyetli olmayan insan icin protez teknoloji,
evrimsel slirecin bir sonucudur. Tabiata kutsiyet
atfetmenin iyimser bir yaklasim olacagi, bu
baglamda insanin makineyi de eklemledigi
dogal seleksiyon sirecinin sonucunda, melez
makine-insanin dlnya icin bir kanser hiicresi



olup olmadigi sorusuna verilecek cevap, bu
calisma icin bir 6nerme olarak kabul edilebilir.
Lakin calismanin temel amaci cevap bulmaktan
ote, farkli cevaplarin Uretilmesini saglayacak
sorularin tiiretilmesidir.

insanin  tabiat karsisinda ¢are (retmeye
yonelik cabasi icerisinde sanatin yeri ise
primitiv kamera olan géziimiize protez olarak
gelistirdigimiz Dziga Vertov'un Sine-géz'i ile
anlam kazanacaktir. Zira sine-gdéz, zamanin
mikroskobu, mesafesiz gdorme imkani ve goziin
goremedigi seyi gosterme kudretine sahip
ekranin gorelilik teorisidir (Lazzarato, 2016:221).
Ote yandan sine-gdziin goriilmeyeni gdsterme
glicli, sanatin kasitl ise yaramazliginda agiga
cikacaktir.

Somatik bir haz nesnesi ve keyifli bir gerilim
olarak tanimlanabilecek cinsel askin niteligi,
Adorno’nun sanatin islevine dair imasi ile
Ortusur; zira sanat, amagsiz bir amaci icerdigi,
hakikatin  aragsallik  karsitt  gecerliligine
baglanabildigi 6l¢lide ve kasitli bir ise yaramaz
oldugu takdirde fayda Uretecektir. Zira sanat da
cinsel ask gibi kendini tatmin ederken, baskasini
da tatmin etmeyi icerir (Boucher, 2016: 133).

Degirmen ve Hag adl filmdeki hareketli imajlar,
Bruegel'in tablosundaki dondurulmus ana
dinamizm katarken resme bakanin, donmus
anin oncesini ve sonrasini tahmin etme/
yaratma yetisini elinden almistir. Bu baglamda
bir anlati sanati olarak roman ile bir gosterge
sanati olarak resim arasinda benzerlik kurmak
muUmkdindiir; zira edebi bir tiirde satir aralarini
hayal eden okuyucu ile dondurulmus bir anin
gecmisini ve gelecegini hayal eden seyirci, ortak
bir yaratim sirecini elinde tutma imkanina
sahip olur.

Diger yandan filmin ritmi ve zamansal olarak
kapladigi alan ile zamani genlestirme yetkisine
sahip olan yonetmen diledigi imajlari, diledigi
kamera hareketi ile seyirciye sunar; bu yolla
seyirciye, hayal etmek yerine, ydnetmenin
hayaline sahit olma &nerisi sunulur. imaj
manipulasyonu olarak da ifade edilebilecek bu
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oneri, Bruegel'in resmine dair resme bakanin
O0zglin  tasansini  desteklemekten ziyade,
yonetmenin yeniden yaratimina olanak saglar
ve seyirciye, yonetmen tarafindan cizilen yol
haritasinin sinirlari cercevesinde bir serbest
¢agrisim imkani sunar.

Degirmen ve Hag filmi kapsaminda Majewski'nin
anlam yaratma kaygisinin seyircide yaratacagi
serbest cagrisimlari incelemek adina, filmin
sinematografik yapisina g6z atmakta fayda var.

Degirmen ve Hag¢ (2011): Bir Film Okumasi

Polonyali yonetmen Lech Majewski tarafindan
2011 yilinda cekilen Polonya-isvec ortak yapimi
Degirmen ve Hag¢ adli film, Flaman Ronesans
ressamiPieterBruegel’in1564tarihliCalvaryAlayi
ya da diger adiyla Carmiha Gidis adli manzara
tablosunun sinematografik bir canlandirmasi
niteligindedir. Filmin acilisinda kamera soldan
saga dogru dolly ile yavasca kayar; bu sirada
tabloda yer alan tarihi kisiliklerden bazilarina
sahit oluruz. Bunlar, resim icerisindeki araziye
yerlestirilmis oyuncu modeller tarafindan tasvir
edilir ve ¢cekim plani boyunca devinim icerisinde
-sanki Bruegel resim calismasina baslamak
icin modelleri bekliyormus imaji yaratmak
isteniyormuscasina- hareket ederler. Blue Box
teknolojisinden faydalanan Majewski, tablonun
sabit arazi imajinin Gzerine hareketli oyunculari
yerlestirmistir ve filmin acilis planinda arazinin
yalnizca 6n cephesini kademeli olarak gortirtiz.
Kadraja en yakin kademede carmiha gerilecek
bir cift ve Meryem'i canlandiran oyuncu
kiyafetlerini giyerken, geriye dogru konuslanmis
oyuncular hareketsiz durmaktadir; ancak tipki
Bruegel'in tablosunda oldugu gibi siregiden
bir eylemin donmus halini tasvir ederler. Zaman
zaman atlarin hareket edisleri, arka fonun
da bir fotograf ya da resim olmaktan ziyade,
bir kurgu oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Kameranin soldan sada dogru hareketi
esnasinda bir dis ses akan gorintiye eslik eder.
Seyirci olarak bizler goriintu (izerine binen
diyalogun sonuna sahitlik ederiz ve buna gore
-kesin olmamakla beraber- bir resim alicisinin,
ressama siparis verdigi resmin icerigine dair
bilgi verdigi kanaatine varabiliriz. Kamera saga
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BRUEGEL
LE | ET LA CROIX

- MOULIN E )]

Resim 6. Degirmen ve Ha¢ (2011) filminin afisi

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/
film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info

yaklastikca kaya Uzerine konumlandinimis
bir at kafasinin iskeleti ve kayaya yaslanmis
ve oyuncularn resmeden Bruegel'i goririz.
Kamera durakladiginda goriintiye binen
ses kaynaginin kayaya yaslanmis Bruegel ve
yanindaki asilzade oldugu agikhk kazanir.
Bruegel, oyuncularin kiyafetlerini diizeltir, detay
cizimler icin oyunculara yaklasir. Kamera plonje
aclya gectiginde kazanilan kusbakisi gorinta,
Calvary Alayi tablosunun tim detaylarini gérme
imkanini bize sunar. Bu planda imaj icerisindeki
birka¢ unsur, asilzade ile sohbet eden Bruegel,
tabloda Bruegel’in 6lim bdlgesi olarak tabir
ettigi kissmdaki birka¢ atli asker ve tablonun
sol tarafinda yasam alani olarak tanimlanan
kisimdaki oynayan cocuklardir.

Bruegel'in pek cok calismasinda oynayan
cocuklar imgesine rastlanmaktadir. Resmin
bitinl icerisinde bir kosede uzunesek
oynayan, topag ceviren, ficilara binen, kérebe
oynayan, glires tutan, ¢ember ceviren,
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birbirlerini ¢ekistiren, dans eden ve bir yerlere
tirmanan ¢ocuklara rastlamak mumkindir.
Resim icerisinde oynayan cocuklarin icinde
bulundugu devinim; iki zit eylemin c¢atismasi
sonucunda olusur. Bu catisma resme bir
sureklilik ve dinamizm kazandirir (Snow, 1997:
6). Resim, stiregiden bir hareketin dondurulmus
anini tasvir etse bile, biz hareketin 6ncesi ve
sonrasini tahmin edebiliriz.

Majewski'nin, filmine de konu olan Calvary
Alayr tablosunda yodnetmen, yasam bolgesi
adh kissmda oynayan cocuklarin devinimini
dondurmamistir. Tablonun sag tarafindaki 61Gm
alaninda hareket halinde birkag¢ insan figiri
bulunsa da hareketin yogunlugu itibariyle
dikkatimiz oynayan cocuklar Uzerinde Kkalir.
Cocuklarin nesesi ve enerjisi, yasam alani olarak
ayrilmis bolgenin de niteligine katki sunar. Ve
henizfilmin buasamasinda ¢carmiha gerilmemis
Isa icin hayatin devami, seyircinin yasam alani
Uzerinde kalan dikkatinin devamliligi ile dogru
orantilidir.Filmin bir baska sekansinda Calvary
Alayr tablosunda yer alan araziyi goririz.
Aksam ¢okmustlr ve arazi lizerinde ellerinde
mesale olan iki adam dolasmaktadir. Bruegel,
resmi icin boyle bir detay tasarlamamistir. Ote
yandan Majewski'nin resimde gorilmeyeni
seyirciye sunmasi, canl oyuncularla pratikte
sagladigi ti¢ boyutlu gerceklige katki sunmakta,
boylece gorsel derinligi, ontolojik gerceklik ile
katmanlastirmaktadir.

Filmin genelinde ¢cekim planlari epizotik olarak
sunulur; bu ydntem, bir resmin ti¢ boyutlu halini
resmetmek isteyen bir yonetmenin neden-
sonuc iliskisinin seyirci tarafindan kurulmasini
istedigine dair gozle goriilir beklentisidir. Bahsi
gecen epizotlardan biri, ormanin derinliklerinde
eli baltal birka¢ koyliniin dolasmasi ve
koylulerden birinin agaclardan birisinin Gizerine
bicagiyla hag ¢izdigi plandir.

Sonraki planda sisli bir arazide, sisi yararak
seyircinin Uzerine gelen ath askerler dikkati
ceker. Filmin hicbir sahnesinde kamera ele
alinmamis ve kamera hareketleri tasarruflu
kullaniimistir. Bu tavir, arka arkaya gelen
fotograflarin  dizilimiyle meydana gelen
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Resim 7. Degirmen ve Ha¢ (2011) filminden bir plan https://www.cineserie.com/movies/377107/

sekanslarin ~ filmin  butlindnd  meydana
getirmesine olanak saglamistir. 16'inc1 ylizyilda
anlarin  fotograflarini  ¢eken/resmini  yapan
Bruegelile cagimizin sinemaci ressami Majewski
arasinda kurulabilecek paralellik fotograf, resim
ve sinema gibi farkli disiplinlerin ortak paydada
bulustugu noktada goze gorindir.

Atli askerlerin kameraya dogru sisi yararak
gelisi, beklenmedik bir anda maruz kalinan
saldir izlenimini vermektedir ki, seyirci ve ath
asker arasinda kurulan iliski, bu plan dolayisiyla
biz seyircilerin taraf olmasina olanak saglar
ve saldirnin heniz sonlanmadidi ve yakin
gelecekte boyle bir istila/cezalandirma/
saldin ihtimaliyle karsilasilacagina dair ipucu
vermektedir.

Sonraki goruntli bir erkegin bas planiyla
baslayan ve genel planda seyirciyi yatak
odasinin icine dahil eden plandir. Odada bir
masa, yeni uyanmis ve yataktan kalkan bir
cift vardir. Ciftin tavirlarindan sevgili olduklari
aciktir. Odanin penceresi Bruegel'in Calvary
Alayi tablosunda gorilen araziye bakmaktadir
ve arazide idam amach kullanilan uzun ahsap
sirik lizerine baglanmis tekerlek imgesi, yatak
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odasinin manzarasini olusturur. Yakin ¢evrede
ucan yirtict kuglarin sesleri odanin igine
dolmaktadir.

Seyirci olarak aklimizda kaldigi Gizere arazideki
tek kapali mekan degirmendir. Yatak odasinin
manzarasl, degirmenin icinde oldugumuz
izlenimini yaratir. Bir sonraki planda kamera
sagdan sola dogru yavasca dolly ile kayar ve
goriintliye yataklarinda yatan ve didiserek
uyanan iki yash cift dahil olur. Yasl adam
masaya oturur ve tabaktaki ufalanmis bugdayi
avuclar. Yasli kadin karanligin icinde kaybolur ve
kamera kayma hareketini sonlandirip tam sola
vardiginda genel plana degirmeni déndiren
mekanizma ve genc¢ bir adam dabhil olur. Artik
seyirci olarak degirmenin icinde oldugumuza
eminiz, ama bir 6nceki planda yatak odasinda
gordigimiz geng cift ile bu insanlar arasindaki
iliskinin niteligine hala haiz degilizdir.

Gen¢ adam, degirmenin tepesine dogru ic
mekandaki merdivenlerden yukari bakar; alt
aclyla ¢cekilen goriinti degirmenin yuksekligine
dair bilgi verip mekansal derinligi insa ederken,
adamin ahsap merdivene basarken cikardig
ayak seslerinin toklugu, isitsel derinlik ile
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Resim 8. Degirmen ve Hag¢ (2011) filminden bir plan

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info

mekanin buyukligi hususunda seyirciye fikir
verir.

Geng adam, sonunda degirmenin disina ¢ikar;
yirtilmis, eski degirmenin iskeletinden ayrilmis
cercevesine kumasi baglar ve degirmeni
cevirmeye bagslar. Dedirmenin ddnmesiyle
icerideki mekanizma da c¢alismaya baslar
ve i¢ mekanizmanin tok ve gugli sesi, tim
degirmende yankilanir. Sesin glicii degirmenin
canli, kontrol sahibi ve kudretli bir varhk
oldugu fikrini bize empoze eder. Degirmen
donmeye baslamistir; artik zaman akmaktadir.
Sonraki alt aciyla ¢ekilen planda bir at arabasi
tekerlegini yuvarlayarak gotiren bir koyluyu
goririz. Donen degirmenin ardindan dénen
bir tekerlege yapilan vurgu; dongisel, akan
ve zaman zaman durma kabiliyeti olan bir
gercekligin metaforik anlami niteligindedir.
Sonraki gorintiilerde ahirdan at arabasini
cikaran, ahirin kapisinin yanina uzanip zaman
oldiiren ve sisli bir arazide 6nindeki yuvarlak/
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donglsel oriimcek agi UGzerinde dolasan
orumcedi rahatsiz eden koyli figirleri dikkati
ceker. Birkag plan 6nce gordiigiimiiz ormanhk
arazi icerisinde baltalariyla dolasan koyluler
yeniden kadraja girer; iki koyli bir agac
kesmektedir ve muhtemelen kestikleri daha
once Uzerine hacg cizdikleri/isaretledikleri
agactir. Plonje agidan adgacin  devrilisini
goriiriiz. Hag isareti, balta ile agacin yasamina
son veris ve agacin yikils eylemi, isanin
carmiga goturilis eylemini tematik olarak
desteklemektedir. Bir sonraki goriintiide aziz
kihgindaki birinin yerdeki agaca bakip istavroz
cikartmasi, bu iddiayi destekleyici niteliktedir;
zira bu eylem ile aga¢ hem kisilik hem kutsiyet
kazanir.

Sonrakicekimacisindayataktayatanbirbebedi
gogus plan ile goririz. Yeniden degirmenin
icinde, Bruegel'in odasindayizdir. Bruegel,
resim taslaklarini kontrol eder, cizimlerinin
birinin Uzerindeki silgi parcasi/yapiskan bir



cismi tirnagiyla sayfadan ayinr. Tarihe mal
olmus resimlerin Uzerine yapisan silgi parcasi
resimleri siradanlastirir, dokunulmazliklarini
ellerinden alr; Bruegeli tarihi bir figlr
olmaktan c¢ikarip insani kilar. Bruegel,
taslaklarini alp odadan c¢ikar ve yatakta
yatan cocuklardan biri yastik savasi baslatir;
bir anda bircok cocuk yatagin Uzerindeki
camasirlari yerlere firlatir, yastiklarn at misali
kullanarak oynamaya baslarlar. Bruegel’in pek
cok resminde kullandigi oynayan cocuklar
temasini  Majewski de boylece filmine
yerlestirmis olur. Oynayan ¢ocuklarin -resimde
varsaydigimiz ve filmde bizzat isittigimiz-
cighklar, Bruegel'in resimlerine oldugu kadar
Majewski'nin de filmine dinamizm katar;
yasamsal coskuyu getirir. Yan odadaki geng
annenin kucagindaki bebegin cighidi, filmin
bu sessiz ve az diyaloglu yapisini bir anda kirar.
Birbirleriyle iliskilerinin niteligini bilmedigimiz
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bu insanlar, en azindan degirmende kolektif
bir yasamin slirdigl sonucunu ¢ikarmamiza
yardimci olur.

Sonrakiacida, sisinicindekiatliaskerlerigortriiz.
istilayi/saldiryi/6limi temsil eden askerlerin
goriintlsti, oynayan  ¢ocuklarin  hemen
arkasindan kadraja girer. Ayni tezat dizilim, 614/
yerde yatan adacin ardindan degirmendeki
yatak odasinda bulunan bebegin gorintisuni
bize servis eden yonetmenin bilingli tercihinin
bir sonucudur. Yasam ve 6lim temali imajlari
bize sunan yonetmen, degirmen ve tekerlekle
temsil ettigi 6lum ve yasam dongusuni
kurgusal dizilimle de insa etmeye calismistir.

Sis, askerleri siluet olarak gormemizi saglar;
onlar kisiliksizdir, yalnizca bir kavramin
temsilleridir, tipki 6lim gibi tarif edilemeyen,
ama varsayilan bir genellemedir.

Resim 9. Degirmen ve Hag¢ (2011) filminden bir plan

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info
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Resim 10. Degirmen ve Ha¢ (2011) filminden bir plan

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info

Sonraki sahnede degirmenin i¢ mekan
cekimine gecili;, buna gore kahvaltilarini
tamamlayan genc cift ineklerini alip Calvary
Alayi tablosunun resmedildigi araziye giderler.
Koyltnin birinden ekmek alirlar. Bruegel, araziyi
kusbakisi gorebilecegi bir yere konumlanmis,
manzarayl resmetmektedir. Arazide daha 6nce
gordiigiimiiz Uzere, at arabasi tekerlegini
yuvarlayan bir koyli ve dans eden baska
koyliler vardir. Dans eden koylilerden biri, yuk
tastyan bagska bir koyluye cinsel tacizde bulunur.
Oynayan cocuklar gibi dans eden koyliler de
Bruegel'in resimlerinde kullandigi dikkat ¢ceken
imajlardan biridir. Ve kirsal hayatin glinlik rutini
icerisinde dans etme eylemiyle verilen yasamsal
siradanhgin yani sira, cinsel taciz aksiyonu da
koylilerin yabanilligi ve yasamsalliklarina yeni
bir gerceklik boyutu katar. Kdylulerin siradan
glnlik rutinleri, araziye bir anda giris yapan atli
askerler ile kesintiye ugrar. Askerler koylilerden
birini kirbaclayip, at arabasi tekerlegine baglar
ve sonra -tabloda gordigimiiz- idam araci
olarak kullanilan siriklardan birine baglarlar.
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Sonraki ¢ekim plani, askerlerin kameradan
atlaryla uzaklasip sisin icinde kayboldugu bir
hareketli imajdir. Birka¢ plan 6nce ayni acgida,
fakat aksi yone hareket eden askerlerin temsil
ettigi 6/iim, gelmis ve gitmektedir.

Sonraki sekans, filmin basinda gordigimuz
ve Bruegel'e resim siparisi veren bankerin
sahnesiyle baslar. Flandrali bankerin Bruegel'e
dizenli olarak resim siparisi verdigi, odasinin
duvarindaki Bruegel'e ait olan Karda Avcilar
tablosundan bellidir. Bu sahnede bankerin
hem kendisine hem filme ait bilgiler, monologu

vasitasityla  verilir.  Buna gore bankerin
ayni zamanda bir resim koleksiyoncusu
ve hayirseverler dernegi Uyesi oldugunu,

ispanya Kral'nin farkl inan¢ gruplarina karsi
olan hosgorisizligu  sebebiyle  siddete
basvurdugunu, Kralin parali  askerlerinin
Flandra halkina zalimce davrandigini 6greniriz.
Monolog dis ses olarak duyuldugu sirada,
gorintliye sirnga baglanan Flandrali geng
adamin cesedinin yirtici kuglar tarafindan
kemirilmesi dahil olur.



Bruegel -filmde de ifade ettigi gibi- resminde
bir hikaye anlatmayi planlamistir. Bu hikaye
icerisine, Flandra bolgesinde yasanan her seyi
ve herkesi dahil etmek istemistir. Bruegel,
resmini filmin bazi sahnelerinde de ifade
edildigi gibi 6riimcek agina benzetmis ve resmi
bir 6rimcek gibi 6rmeye ve baglanti noktalarini
tespit etmeye calismistir. Calvary Alayi resminin
merkezine isa'yi yerlestirmis ve onun ispanyol
lejyonerleri  tarafindan  Golgotha tepesine
gotirilisini tasvir etmeye calismistir. isa’yi
merkeze koysa da -en Onemli kisi oldugu
icin- onu gozlerden saklamaya calismistir. Bu
amacla Simon, hagi tasimaya yardim etmek icin
Esther'in yanindan uzaklasir ve herkesin dikkati
Simon‘a yénelir. Bu tavir, isa tizerindeki dikkatin
dagilmasina neden olur.

Kayalarin Uzerindeki degirmenin etrafinda
bulunan herkes, resimdeki yasam ve o&lim
alanlari  arasinda  dolanirlar.  Degirmenin
balkonunda, c¢ok yuksege konumlanmis
degirmenci; Tanr gibi yalnizca etrafi seyreder.
Filmde, Bruegeli canlandiran  dramatik
persona, degirmenciyi soyle tanimlar: “O, hayat
ve kader ekmegini ddgliten, / Cennetin bliylik
degirmencisi...”

Resmin sol tarafinda sehrin uzaktan silueti
gorindr; sehrin duvarlari bir daire olusturur;
Bruegel bunu yasam ¢emberi olarak adlandirir.
Cemberin yaninda taze yapraklaryla hayat
agaci bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda
o0lim c¢emberi olarak tanimlanan c¢armiga
gerilecek kisiler icin dikilmis haglarin etrafindaki
kalabaligin olusturdugu kara bir daire vardir.
Olim c¢emberinin asagisinda, hayat agacinin
tam karsisinda, Bruegel'in 6lim agaci olarak
tanimladigi siriklar vardir. ispanyol askerleri,
mahkdmlari bu siriklarin ucundaki tekerleklere
baglayarak 6liime terk etmektedirler. Olim
agacinin altindaki kayalgin tzerinde kurumus
bir at kafasi bulunmaktadir. Kayaligin yanina
Bruegel, kendisini ve resmi siparis veren
bankeri ¢izmistir.Film boyunca zaman zaman
Meryem'in  monologlarina  sahit  oluruz
monologlar boyunca Meryem bas planla ya da
genel plan ile baslayarak zoom in ile gogiis/bas
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plana gecilmistir; kamera hareketi Meryem'in
sozlerine odaklanmamiza imkan saglamaktadir.

Meryem, Flandra halkini  elestirmektedir;
Paskalya'da mabedin yaninda isa’nin nutuklarini
hayranlikla seyreden halk ve hatta alkislayan
ispanyol lejyonerleri; isa'nin tutuklanmasiyla
beraber idam taraftari olmuslardir. Meryem,
isa'nin  dogumu sirasinda komsularin  sahit
oldugu, gokylzinde meydana gelen
olaganiistii doga olaylarindan bahseder, isa'nin
kutsiyetine vurgu yapar. insanlarin yasam
haklarina el koyma iradesini kendinde gdéren
yonetimi elestiren Meryem, isa'nin bir ciimlesini
hatirlatir: “Ben yeryuziinde bir ates yakmak icin
geldim. Biz kaderin atesini kendi ellerimize
alabilecek kadar gii¢ltyuz...”

Flandral bir mahkdm olarak isa’y1 temsil eden
dramatik persona, Flandra halki temsilinde tiim
baski altindaki halklara, bireysel 6zgurliklere
el koyma tesebbisiinii gosteren muktedirlere
karsi isyan atesini yakma cesaretini 6nermis
bir Spartakls'tir. Cesitli sahnelerde iskence
goren mahkdmlarin, iskence altinda idam
alanina gotiriilme gorintilerine yer verilirken,
isa’nin gétirildigu plandan hemen sonra alt
aclyla banker ekrana yansir. Flandrali bankerin
arkasindaacisebebiylebirkisminigérebildigimiz
Bruegel’in Babil Kulesi resmi goriintliye girer.
Tanr'ya ulagmayi hedefleyenlerin insa ettigi
Babil Kulesi'nin yikilisi -efsaneye gore- insanhgin
kibrinin cezalandirilmasinin temsilidir. Kurgusal
diziim nedeniyle isa'nin idam hazirhigi
sahnesinin ve Babil Kulesi resminin art arda
verilmesi, isa’nin 61iim sebebinin insanligin kibri
oldugu mesajina bir atif mahiyetindedir.

isa, “Mabedi yikin, ¢ giin icinde yeniden
dikerim...” repligi nedeniyle oOlim cezasina
carptinlmistir. Bu bilgiyi resim koleksiyoncusu
bankerin monologu sirasinda 6greniriz ve ona
gére isa'nin anlatmak istedigi sey déniisiimdiir.
Yonetmen, yasamsal dongliyl/dontsimu film
boyunca degirmen, tekerlek, cocuk oyuncadi
cember gibi cesitli objeler ve kurgusal dizilim
vasitasiyla simgelestirmistir. Zira isa’nin carmiha
gotirildigu yol boyunca etrafta nese icinde
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oyun oynayan ¢ocuklar géormek miumkindur;
aci ve nege yan yanadir.

CalvaryAlayrtablosununresmedildigianincekim
planina geldigimiz sirada, resim koleksiyoncusu,
Bruegel'in yanina gelip mahkamlarin 6limuni
engelleyebilmek icin zamani durdurabilmeyi
cok istedigini soyler. Bunun lizerine Bruegel sag
elini kaldirir; ardindan alayi kusbakisi seyreden
Tanri/degirmenci de sag elini kaldirir; degirmen
doénmeyi birakir ve zaman durur. Boylece
tabloda resmedilen an, ekrana yansir.

Zamani durduran kudret, 6nce Bruegelin ve
sonrasinda degirmencinin (Tanr) el hareketiyle
gorsellesir.  Tanr’nin  ve sanatcinin  ortak
noktalari, yaratim beceresine sahip olmalaridir.
Majewski, bu mizansenle sanat¢inin, Tanri'nin
yerylzindeki yansimasi oldugu ¢ikarimina
varmamiza imkan tanir. Resimde daha 6nce de
belirtildigi Gzere Simon, hacgi tasimaya yardim
etmek izere Esther’in yanindan ayrilir ve herkes
merkezdeki isa’ya degil Simon’a bakar. Bruegel,
isa'yt merkeze konumlandirsa da &zellikle
onu saklamak istemistir. Zira gormeyi bilen
gozlerin onu se¢mesini ister. Bu tavir, Bruegel'e
gore, Isa’nin Dogumu ya da lkarus’un Diisisii
calismalarini hatirlatir. Bruegel'e gore insanlar,
dinyayi degistiren bu olaylarin 6éneminden
habersizdirler. Resimdeki 6nemli olaylarin
gizlenisi, bu kayitsizligin pratikteki metaforik
yansimasidir.

Film boyunca tezat icerikli unsurlar ardi
ardina sunulur: isa’nin  éldurildagia  gini
takiben, gece ¢ikan firtina sirasinda simsegin
ani lokal aydinlatmalari, bu tezat temalan
birbirine baglar. Buna gore yogun yagis ve gok
glrdltisa altinda iki ufak cocuk -muhtemelen
degirmenin Uzerine konumlandigr kayaliga-
idrarlarini yaparlar ve tarlada iki koyli sevisir.
Kamera zaman zaman degirmeni gosterir; gok
gurdltusiyle buatinlesen degirmenin kudreti
ve eylem icindeki -iseyen ve sevisen- kdylulerin
duraksayip sesin geldigi yone bakmalari, bu
sekansin, Isa’nin 6liimine 6fkelenen Tanrinin
serzenisinin sinematografik aktarimi oldugu
hususunda seyirciyi ikna eder.
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Ertesi glin glinesin cémert isiklar isa’nin
carmiha gerildigi araziyi aydinlatmaktadir.
Koylller nese icinde dans ederler. Hayat devam
etmektedir. Sonraki planda Calvary Alayi tablosu
bir miizenin duvarinda, Babil Kulesi tablosunun
yanindaki yerini almistir.

Majewski, dogrusal bir kurgu ve simgesel bir
anlatim yoluyla Bruegel'in resmini ¢cok boyutlu
bir hale getirerek hikayelestirmistir. Resimdeki
silietleri dahi zorlukla belli olan figrleri
canlandirma yoluyla kisilestirmis, seyircinin
resimdeki hikayeyi daha kolay i¢sellestirmesini
saglamistir. Renk ve perspektif kullanimi ile
gorunttye derinlik katmig, insan go6zuniln
glindelik hayatta asina oldugu bir algi diizlemi
yaratmistir.

Majewski'nin  sinema  diliyle  Bruegel'in
resmini ticari bir kaygr gutmeden yeniden
degerlendirmesi. teknik olarak manipulasyon
yoluyla yonetmenin tasarisini seyirciye sunma
taraftari olan bir sanat dalinin, resimdeki az
boyutlu ifade seklini, cok boyutlu bir anlatim
aracina donustiirmesine neden olmustur.

SONUC

Sanayi toplumunda demiryolu ile ulasim aginin
gelisimi ve buharli makinenin kullanimi Giretim
artisina sebep olmus, sermaye birikimine imkan
tanimistir. Postmodernist/ge¢ kapitalist cagda,
elektronik cihazlarin makine ile Gretimi yoluyla
ise sermaye birikimi, sanayi toplumuna gore
hem katlanarak artmis hem kiresellesmistir.
Sanayi toplumunda demiryolu ve saat, simge
niteligindeki nesnelerken; postmodern cagda
temel ekonomik deger, enformasyondur.
Enformasyon ¢aginda mikro saniyelere ulasan
bilgisayar hizi, ticari kaygilar ile tGretilen imajlari
sUratle tiiketiciye ulastirir. Bu nedenle modern
birey sinema, televizyon, internet ve reklam
yoluyla yodun bir imaj manipilasyonu ve
enformasyon yigilimi altinda kahr (Yilmaz, 2013:
204). Ge¢ kapitalist cagda enformasyon suratle
uretilirken, similatif bir yapiya da sahiptir.
Ozellikle sanatin mimetik niteligi, imaj yoluyla
similatif enformasyonun (retiminde tercih
edilen bir yonteme donusir. Sanat, hayatin



gercedini yeniden yorumlayarak cogaltir ve
sanal gerceklikler dretir. Canlandirma sanati
ile yaratilan sanal gerceklik, postmodernizmde
ticari kaygr guden reklamlara donusebilir.
Zira reklam, John Berger (2017: 132)'in ifade
ettigi gibi: “...gelecekteki aliciya seslenmek
zorundadir” Bu kapsamda sanat, henliz var
olmayan bir gelecegin tasarlanmasinda etkili
bir ifade araci olarak kullanilabilir.

Enformasyon cadinin en etkili ve dijital imaj
Uretebilen araglarindan biri olarak sinema
da -diger pek cok iletisim aygiti gibi- ticari
kaygilara vhizmet eden ifade araglarindan
birine dontsmustir. Disiplinler arasi bir sanatsal
ifade yolu olarak sinemayi, enformasyonun
temel ekonomik deger oldugu postmodern
cagda sadece ticari kaygilar ile seyircinin
rontgencilik egilimini tatmin etmek ya da
katharsis yasamasini saglamak icin bir arac
olarak kullanmaktan ziyade, niteligi ylksek
sanatsal bilgiyi transfer etme yoninde
kullanmak islevsel bir 6neri olacaktir. Zira boyle
bir Oneri, sinemanin egitici yoninin de 6n
plana ¢itkmasina hizmet edecektir.

Lech Majewski'nin Degirmen ve Hag isimli
filmi de ylUksek butcesine ragmen, popiiler
bir konuyu islemekten ziyade, sanatsal niteligi
yiksek bir resmi sinematografik bir dille yeniden
yorumlamayi tercih etmistir. Sinema yoluyla
Bruegel'in tablosu, galerinin disina ¢ikma ve
kiiresel Olcekte seyirciye ulagsma imkanina
kavusmustur.

Hayata dair bir hakikatin sanatsal ifade
yoluyla yeniden degerlendirilip, yeni anlamlar
yaratilmasi; seyircinin, hayatin kati gercegini
yeniden yorumlamasina olanak saglar. Gelecegi
-sanal gerceklik yaratimi yoluyla- pazarlamayi
hedefleyen kapitalist cagda yeniden yaratma
yetisine sahip olan sanat, ticari kaygilarindan
arindigi 6l¢lide yasamin uyusturucusu degil,
uyarani olma gorevine devam edecektir.
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