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Mekan ilk anlamiyla mimari  disiplin
cercevesinde algilanmistir. Cisimlerin, olaylarin
anlamh tanimlanabilmesi icin her zaman
bir mekana ihtiya¢ duyulmustur. Cisimler
ve olaylar mekan sayesinde sinirlanarak
anlamlandirilabilmektedir yani mekan, bir
durumun olusabilmesi icin temel olan zemini
saglamaktadir ve cisimlere, kendi sinirlari icinde
hareket imkani taniyip, bu hareketin sonucu
olarak kendisine de anlam kazandirmaktadir.

Bu baglamda tiyatro da var olabilmek icin
bir mekana ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiyac
duyulan mekan, seyircilere ve oyunculara ayri
ayri kendi bolinmis mekanlarinda hareket
imkani saglayip, karsilikli iliski dizleminde iki
toplulugu birlestirerek, seyircileri, oyuncular,
sahneyi ve salonu da kapsayan genel bir
mekan olarak tiyatro mekanini olusturmustur.
Olusan bu tiyatro mekani bir oyunun rejisini
etkileyen basat 6gelerden biridir. Clinkl sahne,
yonetmenin tasarim gucline orantili olarak,
sinirsiz anlatim glicli saglayabilen oyun yeri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Algilanabilennesnelerinentemelveortakozelligi
olan uzam ise nesnelerin bize nasil verildiginin
kosulu olarak, dis goriiniin bir formudur. Uzam,
nesneleri algilama bicimimizdir; nesnelerin
var olus sekilleridir. Sinirlar, nesnelerin uzayda
nereye kadar genisleyebildigine baglidir yani
esnektir. GUnlUmuz tiyatrosunun olusum
strecine bakilacak olursa, uzamin etkinlik
kazanmasinin sahnenin gelisimiyle baglantili
oldugu gériiliir. Ornegdin, en azindan iki yizyil
suren ve kendi icinde birtakim diizenlemelere,
sahneyle oynamalara gidilse de genelde kutu
icinden bir tirli cikamayan italyan sahnesi

egemenligi, sahneleme dislincesinin degisime
ugramasityla bozulmaya baslamistir. Klasik
sahne uzaminin yapisi c¢esitlenmis, uzamin
dikeylik, yataylik, derinlik gibi boyutlarinin
arastirtlip kullanilmasi, sahne merkeziyetciligini
kirmistir. Bunun devaminda modern tiyatro,
seyirci tarafindan sahneye yoneltilen geleneksel
bakisi kirmaya calisarak, seyirciyi oyun alaninda
gezinmeye zorlamistir. Kutu sahnenin disina
tasan cesitli yapilarda, alanlarda, her yerde
gerceklestiriimeye baslanan tiyatroyla birlikte,
seyirci de kutu sahnenin sinirlarini asmis, tek
yonli bakis acisinin yerini cok yonlalik almistir.

Kisacas! italyan sahnenin perspektife dayali diiz
uzaminin hacimliuzama déniismesiyle sahnede
gOsterilen yerden, ortama gecis saglanmistir.

Uzam ve mekan tiyatro tarihi boyunca hep bir
iliski icerisinde olmus ve bu iliski, sahnelemeye
yonelik yenilikler dogurarak tiyatronun anlatim
bicimini sekillendirmistir. Bu baglamda mekan-
uzam-reji iliskisi, tiyatroda bir yapitin yaratim
surecinin kavranmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir.

Tiyatro ilk kez Yunan toplumunda dinsel
torenlerden oGzerklesip bir sanat tirld haline
gelmis ve bu haliyle tamamen estetik dl¢titlerle
degerlendirilen (dinsel olcttlerin disinda) bir
tlr oyuna dontsmistlr. Bu dontsime Antik
Yunan'da sanatla yasamin stirekli sirt sirta olmasi
ve tiyatronun bu toplumda rittel temelli bir
dinsel sélen sunmasinin yani sira bir¢ok insani
ayni anda bir araya toplayabilme ozelligine
sahip olmasi da zemin hazirlamistir. Tiyatro
olayinin bu denli énemsenmesi neticesinde
ilk kez bu dénemde tiyatro icin 6zel olarak

"Hasan Can Tiirkkani, istanbul Aydin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis(i, Sahne Sanatlari Tezli Yiiksek Lisans

Programi 6grencisi, turkkanihasan@gmail.com

Aydin Sanat Yil 4 Say1 7 - Haziran 2018 (47 - 51)

47



5 B

Y
S

i j:‘\

L
i
‘\\\?.S.

X

S

-
WIS

-\\\

s
N
1)

Nas
e

}
By
=" s

|-.-. \

WX o — SN

s

7 e
,’}54
Vi
/’/l 8
I ! 10 e
n“ L XL m kN k¥
1| = ——
» y’,’- .l/- ; ..-',f! \ — !’;-‘
== VEYes s S 4
ST ,’. S

Sekil 07: Orkhestra'nin ilk olusumu (Schubert,
1955)

toplanilmis ve bu toplantilari saglamak icin
0zel mekanlar hazirlama geregi duyulmustur.
Halkin ihtiyacini karsilamaya yonelik olusmaya
baslayan bu tiyatro mekanlarinda oyuncular ile
seyirciler, yani sahne ve seyir alani i¢ ice olmus
ve bu sayede seyirciler potansiyel oyuncu
haline gelmislerdir. Dionysos senlikleri sirasinda
koronun tim seyirciye hakim olabilmesi icin
gosteriler yuvarlak, cevresi seyirciyle kusatiimis
bir dans yerinde yapilmistir. Orkestra denilen
bu dans yeri, etrafi tepelerle cevrili derin bir
cukurda meydana gelmistir. Seyirciler ise
etraftaki bu tepelerin yamaclarina yerlesmistir.
Boylelikle, Antik Yunan Tiyatrosu'nda tiyatro
mekani Dionysos senliklerine sahne olan bu
dans yeri ve cevresindeki diizenden ortaya
citkmistir. (Yildiz, 2005)

Antik Yunan doneminde bu tiyatro mekaninin
olusum sirecinde iki 6nemli unsur vardir:
Birinci olarak, tiyatronun igerigini din tayin
ettigi icin cok sayida seyircinin gelebilmesine
imkan saglayan bir mekanin gerekli olmasi,
ikinci olarak da koro, oyunlarda en onemli
dramatik 6ge oldudu icin, genis bir oyun
alani olmasi sartidir. Koronun ©6neminden
kaynakli bu mekansal zorunluluk, dénemin
oyun koyuculari olan tragedya yazarlarini da
oyunlarini sahnelemede belirli bir yone itmistir.

Ornegin, koronun bu denli énemli olmasi
ve oyun alaninin koroya gore olusturulmasi
neticesinde Aiskhylos elli kisilik koroya
uygun olarak (Clinki Dionysos senliklerinde
ditrambosu okuyan korolar elli kisiydi) Yalvaran
Kizlar oyununu yazmistir. Bu oyunda, kahraman
elli kisilik koro olmustur. Konu olarak, elli kuzeni
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ile evlenmek istemeyen, bu ylizden Misir'dan
Argos’a kosan, Donous’un elli kizinin hikayesi
islenmistir. Ayrica Aiskhylos bu oyunda koronun
karsisina bir oyuncu cikartarak tragedyada bir
yenilige gitmistir (Nutku, 2000).

Daha sonra Aiskhylos, oyun yazari olarak Persler,
Tebai Oniinde Yedi Komutan ve Zincire Vurulmus
Prometheus oyunlariyla, tragedyaya ikinci
oyuncuyu getirmistir. Oyuna ikinci oyuncunun
katilmasiyla Aiskhylos, oyuncularin sayisini
birden ikiye cikardigi gibi, koronun yapittaki
payini da azaltarak basrolu diyaloga birakmstir
(Aristoteles, 2009). Boylece olaylar dizisinin
yogunlugu, koronun disindaki bu iki oyuncu
Uzerinde yogunlasmaya bagslamistir. Bunun
sonucu olarak koronun gorevinin azalmasiyla
birlikte tiyatro mekaninda bir degisiklige
gidilerek oyunun bir yone dogru oynanmasi
gerekliligi dogmus ve seyirciler koronun
bulundugu daire alaninin yalniz bir tarafinda
toplanmislardir. Oyuncular da artik koronun
ortasinda degil, izleyicilere doniik olarak yer
almistir (Kollektif, 1997).

SonralariSophoklestarafindanoyunabiroyuncu
daha ilave edilmis, bdylece oyuncu sayisi lce
cikartilarak dramatik yapidaki konusma 6rgsii
ile koro arasindaki ayrim belirginlesmistir.
Orestia dortlemesinde Sophokles'in  oyuna
kattigi Gglincli oyuncuyu kullanan Aiskhylos,
oyuna esneklik vermek amaciyla da koronun
sayisini on iki kisiye indirmistir. Koro, oyunlarda
artik basat 6ge olmaktan cok, oyunun dramatik
gelisimini destekleyerek, kahramanin trajik
yolunu anlamlandiran bir parca niteligine
kavusmustur. Bunun sonucunda koronun
mekandaki merkeziyetciligi kinlmistir. Ornegin
Sophokles  oyunlarinin  dayandigi  temel,
oyun Kkisilerinin kendilerine has konusmalari
ve hareketleri olmustur, bdylece Sophokles
tragedyalarinda  oyun  kisileri  koronun
karsisinda karakter boyutu kazanmistir. Oyun
kisilerinin  davraniglari, bir dinsel torenin
koral diizeni ile sinirlanmadidi icin, bu kisiler
dinsel sorunlarla daha az ugrasir olmustur.
(Nutku, 2000) Dramatik yapidaki bu degisim
ayni zamanda, oyunun gerisinde mekansal bir
donusime zemin hazirlayarak, skenede, (g



kapiyla kendini g0Ostermistir. Ortadaki genis
kapiyr oyunun kahramani, sagdaki kapiy ikinci
oyuncu, soldakini de daha kiguk roli olan
Uclncl oyuncu kullanmistir. Bu degisimle
birlikte dramatik yapidaki hiyerarsinin tiyatro
mekanindaki karsiligini da gérmds oluruz.

“Oyun  alaninin  gerisinde  orkestra
yuvarlaginin arka tarafinda oyuncularin
Ustlerinin degismeleri icin kullanilan kiiglik
ahsap bir kullibe yer almistir. Daha sonralari
gelisen bu kullibe skeneye dontsmustiir.
Skenenin onlinde basamaklar
bulunmaktadir ve bu basamaklarin
hemen (sti sahne olarak kullanilmistir. ilk
baslarda ahsap olan skene sonralari tastan
yapillmaya baslanmistir. Malzeme olarak
tasin kullanilmaya baglamasiyla bir baraka
olmaktan c¢ikip saglam bir duvar haline
gelen skene Uzerinde bazi mimari susler
ve bunun yani sira {i¢ kapr bulunmaktadir.
Skenenin saginda ve solunda oturma
yerlerine dogru yonelen kanatlari vardir.
Boylari 5 metreye yakin olan bu kanatlar bir
anlamda kulislerdir” (Yildiz, 2005)

Goraldagu gibi oyuna Ucglincl oyuncunun
eklenmesi sonucunda tiyatro mekaninda bir
degisime gidilmistir. Bu degisim teatral anlatiya
yeni imkanlar saglamistir.

Gelisimini siirdlren tiyatro mekani son halini
Hellenistik donemde almis ve dénem sonunda
Yunan Tiyatrosu, Arkaik orkhestrasi, Klasik
Donem'de bicimlenmis theatronu ve Helenistik
skenesiyle en gelismis bicimine ulasmistir.
(Kollektif, 1997) Bu donemde skene iki kath bir
yap! halini almistir.

ikinci kat, birinci katin biraz gerisine yapilmis
ve ikinci katin 6nu yani proskenion’un Usti
de konusma yeri anlamina gelen logeion adini
almistir.  Tannlar buradan konusmuslardir.
Skenenin Ust kati olan episkenionda, pinakes
adi verilen tiyatro mekanina derinlik vererek
ayni zamanda oyuncularin sahneye giris cikis
yapabilmesine imkan saglayan kimi zaman
perdelerle, boyali dekorlarla kapatilarak da
islevsellik kazanan bir dizi agikhigin bulundugu
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Sekil 02: izleyiciler artik oyun alaninin dért
degil, Gic yanini sarmaktadir (Schubert, 1955)

gorilur. (Turner, 1996) Episkenion ayni zamanda
sahne araglan ve vinglerin kullanildigi yer
olmustur. Ornegin deus ex machina (makinayla
indirilen tann) teriminin dogmasina sebep olan
ving buradan kullanilmistir. Oyunlarda olay
¢6ziimlenemez duruma geldiginde, digimu
¢6zmek icin tanri bu vingle asagi indirilmis
ve olayl ¢ozimlemistir. (Nutku, 2000) Fakat
Aristoteles’e gbre bu durum zorlama oldugu
icin inandirici degildir ve tragedyada olaylarin
digumi ve ¢6zimu inandiricr bir gelismeden
dogarak; zamanda, mekéanda ve eylemde birligi
ifade eden (g birlik kuralina uygun olmahdir
(Sener, 1998). Uc¢ birlik kurali hem dramatik
metinde hem de dramatik metine kosullu
gelisim gosteren tiyatro mekanina bir sinirlama
getirmistir. Dolayisiyla tiyatro mekani, eylem ve
zamanla bir bitiin ve uyum icinde olmustur.

Baslarda yalnizca oyunun oynandigi yerden
ibaret olan tiyatro mekani, zaman icinde
gelisimini tamamlayarak oyunun iceriginin
gelismesine etkide bulunmustur. Gorildigi
gibi oyunun oynandigi mekanin son halini
almasiyla birlikte teknik imkanlar da gelismistir.
Yeni imkanlar dramatik anlatinin olanaklarini
arttirmistir. Boylece oyunlarin igeriginin gelistigi
mekanlar olan sahne yapilari da zaman icinde
doéneme uygun bir degisim gostermistir.

Uc birlik kurali ayni zamanda Antik Yunan

doéneminde uzami etkileyen en 6nemli
ogelerden biri olmustur. Oyun metninin
seyirciye aktarilma bicimini yonlendirerek

dramatik uzami sekillendirmistir. Uc birlik kurali
bozulamayacadi icin oyunda gelisen olaylar ve

49




Antik Yunan Dénemi’nde Mekan-Uzam-Reji iliskisi

Sekil 03: Skene, orkhestra ve theatronun gelisimi (Schubert, 1955)

bircok olgu dramatik uzamda koro ve habercinin
sozleri ile var edilmistirAyni zamanda koro,
oyunlarda ortak ve Usluplastiriimis bir bicimde
hareket eden ve halki temsil eden, oyunun
ihtiyaclarina gore dramatik uzamda kimi zaman
kum firtinasini kimi zaman da geceyi ve
glindiizi var eden, imgeler (reten bir sahne
bileseni 6zelligini kazanmistir (Dergi, 2011).

Zaman, mekan, eylemde birlik, sahnede siirekli
olarak simdide var edilen bir dramatik uzam
yaratmistir. Ornegin; Sophokles'in Kral Oedipus
eserinde oyunun bagkahramani Kral Oedipus
dogustan lanetli bir trajik kahramandir. Oyun
boyunca kendini hissettiren lanet, gegmisten
simdiye yansiyan bir dramatik uzam icindedir.
Bu sayede dramatik anlati goruntr kilinmistir.
Uc birlik kuralint bozmamak icin sahne lizerinde
0 an gosterilemeyecek olaylar ve olgular, koro
ya da habercinin anlatisi ile sézlere emanet
edilmistir.

Ornegin, Aiskhiilyos'un Agamemnon’unda,
Korobasi sahnede tiradini sdylerken éldirilen
Agamemnon’un sesi iceriden isitilir. Boylece,
seyirci, Korobas’'ni dinlerken ayni anda
Agamemnon’un sesini isiterek baska bir sahneyi
de yasar. Ayni anda bagka bir olay ya sesle ya
haberciyle ya da Koro'nun anlatimi ile saglanir.
Ayni sebepten dolayr Medea cocuklarini sahne
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disinda oldirir, Klitemnestra yine sahne disinda
olduralr. (Nutku, 2000)

Bu sayede olay, oyunun gectigi sahne sinirlarini
asarak sahne uzamini da genisletmistir. Uc
birlik kuralina baglh olarak gelisen olaylarin,
sahnenin genisleyen sinirlan icinde seyirciye
gosterilmeden duyumsamasi saglanmistir.

Sonug olarak sahip oldugu (¢ boyutlu alani,
dekorsuz sahnesi ve plastik bir degeri gerekli
kilmasi ile modern tiyatronun da en cok
gereksinim duydugu bu mekanlarda oyunlarin
sahnelenmesinden yazar sorumlu olmus ve
sahnelenen oyundaki basat 6ge de oyun metni
olmustur. Oyun alani da oyun metnine gore
sekillenmistir.

Antik Yunan doneminde, mekan ve reji iligkisi
baslarda, koro ve koroyu merkeze alan oyun
metni geregince sekillenmistir. Olayl dramatize
eden koro tek algilanmasi gereken varlik
olarak kabul edildigi icin, oyun alani koro
merkez olmak Uizere, yuvarlak bir bicimde
mekanlasmistir.  Sonralari  oyuna ikinci ve
Ucuincl oyuncunun da katilmasi ve dramatik
yapidaki merkezin korodan, bu (i¢ oyuncuya
kaymasiyla, yazar tarafindan belirlenen mekan
kullanimi degismistir. Oyunu artik bir yone
dogru oynama ihtiyaci dogmustur.



Sekil 04: Ge¢ donem Hellenistik Tiyatrosu
(Leacroft & Leacroft, 1985)

Oyun alani arkasini skene’ye yaslamistir ve
boylece tiyatro mekaninin tam yuvarlak olan
bicimi degismistir. Seyirciler de artik tiyatro
mekaninin dort degil lic tarafini cevrelemeye
baslamistir. Boylece koronun merkeziyetciligi
de kinlmaya baslamistir.

Uc birlik kurali uzam kullanimini etkilemistir.
Dramatik uzam ¢ birlik kuralina uygun
olarak olayin zamani ve yapilan eylem ile
birlik saglayacak sekilde olusturulmustur.Bu
kurali bozmamak icin sahne {izerinde o an
gosterilemeyecek olaylar ve olgular dramatik
uzamda anlati yolu ile seyirciye ulastiriimistir.
Oyunlardaki dramatik uzam daha ¢ok olay
anlatan oyuncu ya da koronun agzindan ¢ikacak
sozler araciligi ile doldurulmustur ve seyircinin
hayal glicline teslim edilmistir. Boylece olaylarin
gectigi, seyircinin simdide gordiigl sahnenin
sinirlarini da asan bir sahne uzami yaratilmistir.

Bu nedenle mekan daha ¢ok oyunun performe
edildigi alani isaret ederken, uzam da oyunun

oykusinin gerceklestigi  bir alan olarak
sekillenmistir.
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