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TIYATRO YONETMENI OLARAK

AYSENIL SAMLIOGLU’NUN REJi ANLAYISI

OZET

Bir tiyatro yonetmeni, sahnelenmek i¢in yazilan oyun metnini yeniden yorumlayarak
0 metne hayat veren kisidir. Rejisor, yazmsal olan metni sahneleme metnine yani
gorsel metne gevirir. Yonetmen, rejilerini yaparken ¢esitli sahneleme tekniklerinden
yararlanir ve tiyatronun tiim araclarini birarada kullanarak sahnede kollektif bir sanat
ortaya cikarir. Bir oyunda yonetmen; oyun metni, oyuncu, dekor, kostiim, 1sik,
miizik, ses ve efekt gibi 6gelerin hepsini imgeleminde olusturdugu diinyaya hizmet
edecek sekilde organik bir yapi1 icinde kullanir. Benzetmeci, Gostermeci, Epik ve
Grotesk reji teknikleri ile sahnelenen oyunlar, yonetmenlerinin izleyicilere o oyunlar
aracilig1 ile seslenmesinde kullandiklar1 bigcemleri biinyelerinde barmndirmaktadir.
Benzetmeci bi¢im, oyundaki herseyin sanki gercekmis gibi izleyicilere aktarilmaya
calisildigr yontemdir. Bu tiirde oyunlar sahneleyen rejisorler, sahnede her ne
oluyorsa, oyuncularinin igsellestirmesini ve sanki ger¢cek hayatlarinda
yastyormuscasina oynamalarini ister. Tiyatronun tiim araglar1 bu agidan kullanilir ve
tasarlanir. Gostermeci lslup ve onun daha gelismis hali olan Epik ve Grotesk
yontemler ise Benzetmeci anlayisa karsidir. Sahnede olup biten her seyin bir
oyundan, tiyatrodan ibaret oldugunu savunur. Bu iislupta oyun sahneleyen rejisorler,
sahnelenen oyunlarin kurmaca bir diinya oldugunu benimser. Oyunlar1 izleyen
seyircilerinde bunun farkma varabilmesi i¢in mutlaka sahneledikleri oyunlarda
kullandiklar1 c¢esitli tekniklerle gercekligi kirarlar. Yabancilastirmayi biinyesinde
barindiran Grotesk Tiyatro ve Epik Tiyatro yontemleriyle sahnelenen oyunlari
izleyen seyirciler, oyundan sonra eserde verilen mesajlar1 sorgular ve diisiiniir.

Bu calismada, Tiirk Tiyatrosu’nun en 0nemli yonetmenlerinden biri olan Aysenil
Samlioglu’nun sahneledigi oyunlarda kullandig1 reji uygulamalar1 bu gergevelerden
degerlendirilmistir. Samlioglu’nun sahnede olusturdugu kurmaca diinya i¢cinde hangi
teknikleri kullanarak gercekligi kirdigi tespit edilmeye caligilmistir. Bu g¢alisma
sonucunda, Aysenil Samlioglu’nun sahneledigi oyunlarda kullandig1 reji
tekniklerinin analiz edilmesiyle ortaya ¢ikan tespitler, tiyatro oyuncular1 ve gelecegin
yonetmen adaylar1 i¢in yol gosterici bir rehber olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Epik Tiyatro, Tiyatro Oyunculari, Grotesk Tiyatro, Tiyatro

Y O6netmeni, Gergeklik
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AYSENIL SAMLIOGLU’S

UNDERSTANDING OF STAGE DIRECTION, AS A THEATHER STAGE
DIRECTOR

ABSTRACT

A theatre director is a person, who reads the theater script that is to be staged. He/she
contributes to the staging by including his own remarks. The director, basically
converts the text into visuals. Stage Manager, makes use of various staging
techniques in this process and creates a collective piece of art. In a theater, a director;
makes use of the script, actors and actresses, decor, costumes, music and lighting in
order to create a natural environment that is suitable to that play. Stage direction
techniques include: Imitation, Exhibitionist, Epic and Grotesque. In the imitation
technique, everything is conveyed as realistically as possible. Directors request that
the actors and actresses act as if it is all real for them. All of the the tools of the
theatre are used for this very purpose. The Exhibitionist, Epic and Grotesque
techniques, oppose the Imitation technique. This claims that everything that goes on
the stage is only a play. In this manner, by using various techniques and tools, the
realism is somehow diminished. In the Grotesque Theater and Epic Theatre, the
audiance tend to question and learn a lesson from the theater.

In this study, the stage direction techniques that Aysenil Samlioglu who is one of the
best directors in Turkish Theatre’s use, are examined. She is undoubtedly, one of the
best directors of the Turkish Theatre. The techniques that she makes use of in order
to create a realistic, yet virtual world, are investigated. This study may serve as a
guidebook for future directors as it includes an analysis of these techniques, results
and the acting of the actors and the actresses.

Keywords: Epic Theater, Theater Players, Grotesque Theater, Theater Director,
Reality
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1.GIRIS

“Tiyatro bir memleketin kiiltiir seviyesinin aynasidir.” (Tan,2015).

Tiyatro i¢in ne kadar dogru ve yerinde bir ifade oldugu goriilmektedir. Mustafa
Kemal Atatilirk’tin Cumhuriyetin ilk yillarinda dile getirdigi bu sézleri, diinya yerinde
durdugu ve insanlar tiyatro sanati ile igilendikleri miiddetce gecerliligini
koruyacaktir. Evet, aslinda sanat bir sehrin, bir iilkenin, bir milletin kiiltiir
seviyesinin gostergesidir ama sanat dallar1 arasinda Ozellikle tiyatro, sadece bir
sehrin veya llkenin degil, bir donemin, bir ¢agin hem toplumsal yapisimmin hem de
yasam bigimlerinin, inanglarinmn bir ifadesi, bir gostergesidir. Insanlar dini inanglari
ugruna yasam bicimlerini sekillendirmis, disipline etmis ve inanglar1 ugruna
savasarak oliimii bile goze almislardir. 10. VIL Ile VI. yiizyillarda Anadolu,
Mezopotamya ve eski Misir’da dini inanglara gore toplumlar her yil diizenli olarak
Ocak ayinda tanrilarmin yer altina gidislerini yas tutarak, Mart aylarinda ise
tanrilarmin yer yiiziine tekrar cikislarmi eglenerek kutlarlardi. Bu kutlamalara
‘Biiyiik Dionisos Senlikleri’ ad1 verilmistir. iste tiyatronun dogusu olarak gosterilen
Dionisos senlikleri sayesinde tiyatro diinya tarihinde yerini almig ve binlerce yillik

zaman igerisinde gecirdigi siireg ile glinlimiize kadar gelmistir.

Ozellikle 10.VII. Yiizyilda Atina’da kutlanan senliklerde tiyatronun iki biiyiik tiirii

olan tragedya ve komedyanin dogusuna tanik olunmaktadir.

“10. 560 yilinda basa gecen Peisistratos sosyal adalet duygusu olan,
zorbaligi sevmeyen bir kimseydi.
.... Dionisos’a olan tapinmayi biitiin giiciiyle destekleyerek kiiltiir yasaminin
halk arasinda yayginlasmasina calist1. Biiyiilk Dionisos Senligi ile ilk biiyiik
tragedyalarin yazilmasina yol agmis oldu.” (Ozdemir,2000).

Tiyatro sanatinin belirli mekanizmalar1 vardwr. Yazar, oyuncu, 1sik¢i, koreograf,
miizik direktorii, kostiimcti, rejisor ve diger tiyatro caliganlari. Bu mekanizmalar bir
arada calisarak izleyicisinin tiim duyu organlarina hitap ederler. Bu mekanizmalarin
bas hareket ettiricisi ise rejisordiir, yani tiyatro yonetmeni ya da bir baska deyisle

sahneye koyucudur.



Tiyatro tarihgileri ilk kez rejisorlik kavramimin aslinda bir opera sanatgisi olan
Wagner tarafindan ortaya atildigini ve ilk profesyonel rejisoriin, Tiyatro Diikii olarak
anilan Saxe-Meiningen Diikii (I1.Georg 1826-1914) oldugunu soylemektedirler.
XIX.yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Tiyatro Diikii’'ne kadar gecen binlerce
yillik tiyatro tarihinde tam anlamiyla rejisor olarak gorev yapilmasa da yonetmenin
islevlerine yakim hareket edenler bulunmaktadir.Genel olarak oyuncularin birlikte
karar verdigi ekip ¢alismasi olarak sahnelenen oyunlarda, eserlerin parantez iglerine

uyularak bir sahne trafigi tasarlanmaktaydi.

“Tiyatronun kaynaginda biiyiiciilerin iglevi ilk tiyatro yOnetmenini
gosterebilir. Daha sonra Eski Misir’da Rahipler, Antik Yunan Tiyatrosu’nda
Didaskalos (egitmen) ve Choregeus, Ortacag’da mass denilen kilise iginde
oyunlar1 hazirlayan papazlar ilk tiyatro yoOnetmenleri olarak kabul
edilebilirler. Ronesans ve Aydinlanma dénemlerinde ¢esitli oyun yazarlarini
ve kuramcilarin sahne teknigi ile ilgili caligmalar1 onlar1 bu konuda
animsamalar1 gereken kimseler yapabilir. XVIII. yiizyilda, Konrad Ekhofun
‘Oyuncular Akademisi’ndeki ¢alismalari, Goethe’nin doksan maddelik
oyunculuk teknigi, Garrick’in tiyatro 1siklamasi tizerine ¢aligmalari, Kean’in
ve daha sonra Kemble’in giysiler iizerindeki titizligi, XIX. Yiizyilda
Macready’nin reji defteri tutmasi ve bir temsilde biitiinlik saglamak igin
gosterdigi c¢aba tiyatro yonetmenliginin ilk basamaklar1 sayilabilir. Ancak
bugiinkii anlamda gergek tiyatro yonetmeninin dogusu XIX. ylizyilin ikinci
yarma rastlar.” (Nutku,2000).

“Tiyatroda yonetmen kavrami on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ortaya ¢ikan bir olgudur. Modern anlamda yonetmenin ilk 6rnegi olarak
Saxe-meiningen Diikii, II. George (1826-1914) gosterilmektedir.”
(Aysin,1994).

Rejisorliik ortaya ¢iktigr andan giinlimiize kadar gecen siiregte, tiyatro i¢in bir doniim
noktasidir. Artik, metin - oyuncu ya da yazar - oyuncu — seyirci kavrami énemini
yitirmis ve tiyatroda bas koltuga yonetmen oturmustur. Rejisorler olmadan Once
tiyatro calisanlarinin hepsi yazara hizmet ederken, simdi tiim tiyatro c¢alisanlari
yonetmenin imgeleminde olusturdugu diinyada varolabilmek igin ¢alismak
durumundadir. Oyun metnini sahneye koyucu olan rejisordiir ve yazarmn olusturdugu
metnin alt metinleri yorumlayarak seyircinin Oniine koyacak olan yonetmendir.
Metin yazildiktan sonra sahneleme asamasinda artik yazarimna ait degildir. O metne
hayat verecek olan, o metinden sahnede bir resim olusturacak olan rejisordiir ve
seyirci rejisoriin géziinden o metne yolculuk yapacaktir.

Rejisor / Stage director;

“Bir oyunun dengeli ve disiplinli bir yolda dogru ve giizel bir bicime

sokulmasi i¢in gereken c¢alismalari hazirlayan ve yoneten sanatgi. Bir
oyunun sahneden seyirciye sunulabilmesi i¢in oyun yazari, oyuncular, dekor



sanatcisi, 1siklama uzmani ve Oteki uzmanlar ile isbirligi yaparak bu
caligmalar1 bagdastiran, yoneten, oyunculari belli bir anlayista birlestiren
sanatg1. (Sahneye koyucu) ” (http://www.nedirnedemek.com/rejis%C3%B6r-
nedir-rejis%C3%B6r-ne-demek, 10.05.2015)

Giiniimiizde tamamen ydnetmen merkezli tiyatrolar bulunmaktadir. Odenekli
tiyatrolar (Devlet Tiyatrolari, Sehir Tiyatrolar:) disinda birgok 6zel tiyatrolar da
yonetmen odakli yapimlar ortaya koymaktadir. Bu durum ve ozellikle kurumsal
bazda diizenlenen ¢esitli yarismalar ile (Afife Jale Tiyatro ddiilleri, Sadri Aligik
Tiyatro Odiilleri) giiniimiiziin yaratici ydnetmenleri arasinda tath bir rekabetin
dogmasi gerceklesmistir. Yaratici seklinde nitelendirmistir ¢iinkii bir rejisorde
bulunmas:1 gereken bazi Ozellikler vardir ve bu Ozelliklerin en Onemlisi de
yaraticiliktir. Rejisor, alanini iy1 bilen, taniyan, bilgisini pratige doniistiiriip sahnede
istedigi eylemleri oyuncularina, dekoratorlerine, 1sik¢isina ve tiim tiyatro
calisanlarina aktarabilen ve yaratict bir imgelemle eseri ortaya koyabilme

yeterliligine sahip olmalidir. Ciinkii tiyatronun dogasi bunu gerektirir.
“Aristoteles, insanda ii¢ temel faaliyet oldugunu belirtir: Bunlar sirasiyla
tanima, eylem ve yaraticilik'tir. Ona gore bu ii¢ faaliyet, birbiriyle iliskili
olarak ii¢ ayr1 ¢alisma alani gerektirir: Tanima teoretike, eylem praktike ve
yaraticilik poetike ile saglanabilir. Iste Aristoteles’in soziinii ettigi bu ii¢
temel faaliyet, insamin kendini yansilayip yeniden yarattigi ve kendi

varolusunun nedenini anladig1 tiyatro sanatinin dogusunda bulunur.”
(Nutku,2015).

Geleneksel bazda hep eskileri yineleyen, tekrarlardan kurtulamayan yonetmenlerin
oyunlar1 artik siirekli gelisim i¢inde olan c¢agimizda pek kabul gérmemektedir.
Kendini gelistirmeyen yonetmenlerin oyunlar1 cansiz, donuk ve tat vermez bir hal

almaktadir.

“Glniimiiziin Ginlii yonetmenlerinden olan Peter Brook, The Empty Space
(Bos Alan) adli kitabinda ¢agimizin tiyatrosunun cansiz, kurumus, heyecan
vermez olusunu elestirerek bu tiyatroyu ‘Oliimciil Tiyatro’ olarak
adlandiriyor. Oliimeiil tiyatro seyirciden aldigi para karsihiginda doyum
saglamayan, geleneksel kaliplar1 yinelemekle yetinen ise yaramaz bir
tiyatrodur.” (Sener,2008).

Cagmmizda bu durumu asan yenilikgi yOnetmenler bulunmadigi siirece bir
Shakespeare veya Moliere izlemenin anlami kalmamaktadir. Boylece her oyun ayni
sekilde tekrar edecek ve bir digerinin 6tekisinden farki olmayacaktir. Biiyiik beklenti
icinde ve sanat adina yeni seyler gormek arzusuyla oyuna gelen izleyiciler tat

almadan salondan ayrilacaktir.


http://www.nedirnedemek.com/rejis%C3%B6r-nedir-rejis%C3%B6r-ne-demek
http://www.nedirnedemek.com/rejis%C3%B6r-nedir-rejis%C3%B6r-ne-demek

Yaratict olmayan yonetmen, rejisor koltuguna hi¢ aday olmamali ¢iinkii kendini
gelistirmeyen ve yaratici kimlikten uzak yOnetmenlerin yaptigi reji sadece sahne

trafiginden 6teye gecememektedir.

Iyi bir yonetmen; bilgi dagarcigini okuyarak, arastirarak, gozlemleyerek, izleyerek ve
deneyerek siirekli gelistirmek durumundadir. Tiyatro yonetmeni; miizikten, danstan,
felsefeden, psikolojiden, resimden, heykel sanatindan ve aslinda sanat alanlarinin
herbirinden beslenmelidir. Ciinkii iyi bir yonetmen, oyunlarinda kullanmas1 gereken
sanat alanlar1 hakkinda, derdini ve istedigini aktarabilecek kadar bilgiye sahip

olmalidir.

Tez konusu olarak, Tirk Tiyatrosu iginde tam da bu oOzellikleri biinyesinde
bulunduran bir yonetmen olan Aysenil Samlioglu’nun reji ¢alismalar1 incelemistir.
Ciinkii Samlioglu, grotesk ve epik tiyatronun bigemleri ile Tirk Tiyatrosunun
Ogelerini ustaca birlestirip tamamen kendine has bir reji {islubu olusturan bir

yonetmendir.

Bu tezde geleneksel kaliplarin disina ¢ikarak, yaratici, yenilik¢i ve arastirmaci
kisiligi ile yonetmenligini yaptigi oyunlarda, kendine has bir sahneleme teknikleri,

iislubu olusturan Aysenil Samlioglu’nun reji caligmalar1 incelenecektir.

Aysenil Samlioglu’nun, ‘yasamin gercek disi oldugunu’ iddia ettigi gibi bu
diistincesinden yola ¢ikarak tasarladigi rejileri ile, oyunlarinda mutlaka bir bigemle

gergekligi kirip kirmadigi lizerinde durulacaktir.

Bu tezin temel amaci, 6zellikle yasadigimiz yiizyilda, geleneksel tiyatronun disma
cikarak; yenilik¢i, yaratici ve yerel olanla olmayani bir arada kullanilabilen Aysenil
Samlioglu’nun, kendine has gelistirdigi ve Ozgilin tasarimi olan reji tekniginin,
sahneledigi oyunlarin analizleri tizerinden tespit edilerek verilmeye calisilmasidir.
Boylece, Samlioglu’nun rejileri iizerine, hem teorik hem de pratik bilgi anlaminda

kapsamli bir kaynak taramasi ve sunumu da yapilmis olunacaktir.

Ayrica, bu tez ile Tiirk Tiyatrosu i¢inde yonetmen olarak ustaligini kanitlanmis olan
Aysenil Samlioglu’nun, rejilerinin gecirdigi evrim ortaya konulacaktir. Ayrica adi
gecen tiyatro sanatgisi, Bati tiyatrosu ile Uzak Dogu tiyatrosunun ritiiellerinin izlerini
gordiiglimiiz oyunlarina, Tiirk tiyatrosunun 6gelerini de eklemistir. Tiim bu tiyatro
bigemlerini harmanlayarak kendi reji yaratisimi tasarlamistir ve sahneledigi her

oyunda gergekligi bir sekilde kirmistir. Dolayisiyla, Samlioglu’nun tamamen kendine
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has olan reji teknikleri ve sahneledigi oyunlarda ger¢ekligi hangi tiyatro bicemleri ile

kirdiginin tespit edilmesi, bu tezin alt amaclar1 arasinda yer alacaktir.

Bu tez; geleneksel, kaliplasmis, dar ve sig anlayiglar ile reji tasarimlar1 yapan
yonetmenlerin sayisinin oldukca fazla oldugu tilkemizde; yaratici, geleneksel ve s1g
olana karsi, yenilik¢i bir yonetmenin reji tasarimlarinm analiz edilip agiklanmasi
adina oldukca oOnemlidir.  Sadece begeni iizerine yapilandirilarak sahnelenen
oyunlarin, izleyicilerin beklentisinden uzak, yaraticiliktan yoksun oldugu géz 6niinde
bulundurulursa, Tirk tiyatrosunun ilerlemesinin durmasi kag¢inilmazdir. Fakat
yaratict bir rejisor olan ve siirekli kendisini yenileyerek diger sanat dallarindan
beslenen bir yonetmenin elinden ¢ikan tiyatro eserleri ise, izleyenleri tizerinde biiytik

etkiler saglamaktadir ve seyircilerinin imgelemlerinde derin izler olusturmaktadir.

Az gelismis ve hala gelismekte olan iilkemizde {ivey evlat muamelesi goren ve heniiz
ylirimeye yeni baslayan Tiirk tiyatrosu iginde; kendi iislubu ile 6ne ¢ikan Aysenil
Samlioglu’nun kullandig1 reji teknikleri, calisma yontemleri ve prensipleri, prova
stiregleri ve kendisi ile siki bir ¢alisma igine girecek olan yaratici reji kadrosu

olusturmadaki kriterlerinin ag¢iklanmasi, oldukc¢a 6nem arz etmektedir.

Yukaridaki aciklamalar dogrultusunda, Aysenil Samlioglu’nun reji ¢alismalarmin

aciklanmasinin neleri kapsayacaginin altinin ¢izilmesi de oldukc¢a faydali olacaktir:

Aysenil Samlioglu’nun, devlet tiyatrolarinda ve profesyonel 6zel tiyatrolar disinda
sahneledigi oyunlari, bu tez de arastrma disinda tutulacaktir. Yani adi gecen
sanatgmin, ders verdigi tiniversitelerdeki ve yar1 profesyonel konumdaki tiyatrolarda
sahneledigi oyunlar, tam profesyonellik kriterlerine uygun olmadiklar1 ig¢in

arastirmaya dahil edilmeyecektir.

Samlioglu’nun sahneledigi oyunlarin 6zetleri disinda, oyun metinleri iizerine baska
aciklama yapilmayacaktir. Sadece genel olarak oyun oOzetleri ve oyun metninin

yazarlar1 hakkinda bilgiler tez de yer alacaktir.

Adi1 gecen sanat¢inin, sahneledigi oyunlar da kullandig1 ve oyun analizleri sirasinda
tespit edilen tiyatro bigemleri ve reji teknikleri, oyun Ozetlerinden sonra
belirtilecektir. Tez konusunun reji anlaminda Samlioglu’nun oyun analizlerine
yonelik olmasindan dolayi, sanat¢inmn kullandig1 tekniklerin tarihsel siiregleri {izerine

aciklamalarda bulunulmayacaktir. Genel anlamda, Aysenil Samlioglu’nun kullandig:



bigemler ve teknikleri her oyun analizi iginde isimleri ile belirtilecek ve ne amagla

kullandig1 bu tez de kisaca agiklanacaktir.

Tezde, sanat¢inin sahneledigi oyunlar iizerine, sanat diinyasi i¢indeki elestirmenler
ve basin organlar1 tarafindan yapilan elestiriler, her oyun analizi i¢inde alintilamalar

ile yer alacaktir.

Kisacasi, bu tezin genel kapsami, Aysenil Samlioglu’'nun sahneledigi oyunlarda
kullandig1 bicemlere ve reji tekniklerine yonelik olacaktir. Aksi takdirde, tezin
kapsam1 amacimizin disma ¢ikmasina neden olacak kadar genisleyecek ve oyun
elestirilerinde, sanat¢inin kullandig1 reji tekniklerinde ortaya cikacak olan her
kavrami ayrntilariyla incelemeye doniisecek ve hedefe uygun anlamli sonuca

ulasilamayacaktir.

Aysenil Samlioglu gibi usta bir yonetmenin sahneledigi eserlerini analiz etmek igin
ciddi bir yontem gelistirmek gerekmektedir. Yoksa sanat¢inin kendine has
gelistirdigi reji tekniklerinin tespitleri saglikli bir bicimde yapilamayacaktir ve tezin

basat hedefinden uzaklasilmasina sebep olunacaktir.

Temel olarak, bu tez de sanat¢inin sahneledigi oyunlarin videolarinin izlenerek reji
analizlerinin yapilmasi1 yontemi kullanilmistir. Ayrica internet ortaminda, sanat¢inin
oyunlar1 lizerine yaymlanmis elestirileri, yazilan makaleleri bilgisayar ile tarayarak

oyunlar iizerine gerekli alt yapmin elde edilmesi hedeflenmistir.
Tezle ilgili yedi kategoride kaynaga ulasilmistir:

1. Diinya tiyatro tarihi lizerine yazilmis olan kaynaklar

2. Aysenil Samlioglu’nun sahneledigi oyunlarm, Devlet Tiyatrolar1
digital kitiiphanesinde ki mevcut videolarina ve tezde incelenen 6zel
tiyatrolardaki eserlerinin dokiimanlarina ulagilmasiyla elde edilen kaynaklar
3. Aysenil Samlioglu ile bazi arastirmacilarin, tiyatro insanlarinin veya
gazetecilerin, elestirmenlerin yapmis oldugu c¢esitli roportajlar ve ilgili
sanat¢inin oyunlari lizerine yazilmis, makale, elestiri vb.

4. Aysenil Samlioglu ile kendi yaptigimiz roportaj

5. Tezin iginde yer alan ve bazi durum ve kavramlar1 agiklayan
kaynaklar (6rn. Rejisor, Kiilhanbeyi vb.)

6. Grotesk reji lizerine yapilan ilk doktora tezi



7. Diger kaynaklar ise goOrsel malzemeler (fotograf), brosiir, basin
kiiptirleri, afis, katalog gibi incelenen oyunlari, tanitict malzemelerden

olusmaktadir.

Tez de incelenen oyun videolarinin analizlerini yaparken kullanilan yontem iginde
bazi tiyatro tekniklerinden yararlanarak, sanat¢mnin rejilerini nasil yapilandirdigini ve

gercekligi sahnede nasil kirdigi tespit edilmeye ¢alisilmigtir:

1) Oyunculuk: Bir tiyatro oyununda, bir karakteri canlandiran kisinin
yapmis oldugu istir. Bu kisi tiyatro oyunu igerisinde kendisine uygun olan
karakteri canlandirirken o karakterin 6zelliklerini de izleyiciye aktarir.

2) Makyaj: Tiyatro ve sinemada sanatcilarin yiizlerinde boya ve bagka
maddelerle yapilan tuvalet ve degisikliklerdir.

3) Dekor: Tiyatroda, sahneyi eserin konusuna gore doseyip hazirlamada
kullanilan esyanimn toplu adidir. Ug gesit dekor vardir: realist dekor, sairane
dekor, stilize dekor.

4) Kostiim: Tiyatroda sanatgilarin giydigi oyuna uygun kiyafettir. Her
oyuncu kendi canlandirdig1 karaktere gore bir kostiim giyer.

5) Danslar: Oyun esnasinda olusturulan kareografilerdir.

6) Noktalamalar: Tamamen Aysenil Samlioglu’nun kendi yaratisidir ve
Tirk tiyatrosu iginde ilk kez sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Oyun hizla
akarken biranda oyuncularm timii sanki bir sinema filminin
durdurulmasi gibi donuyor, neden sonra tekrar kaldiklar1 yerden ayni
siddette oyuna devam ediyorlar. Sanatc1 rejilerinde kullandig1
noktalamalar ile birgcok amacini gerceklestirmektedir. Sahnede gercekligi
kirmak, oyunda izleyicilerine vermek istedigi mesajlarin altin1 ¢izmek,
cok hizli akan reji trafigini biran olsun durdurarak ~ oyuncularin  ve
seyircilerin nefes almasini saglamak vb.

7) Miizikler: Oyun i¢inde kullanilan miiziklerdir.

8) Tiirk tiyatrosunun &geleri: Ozellikle Tiirk tiyatrosunun 6nemli
Ogelerinden olan golge oyunlari, Samlioglu tarafindan bazi oyunlar1 i¢inde
kullanilmistir.

9) Diger sahneleme teknikleri: Sinematogarfik tenikler, videolar,

projeksiyon ile yansitmalar vb.



10)  Uslup: Bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii teknik, renk,
bi¢imlendirme ve sdyleyis Ozelligine tslip denir. Her tiyatro yazarinin
kendine 06zgii bir lslibu vardir. Yazar, eserini kendi duyus, diisiiniis ve
anlatig 6zelliklerine gore olusturur. Tiyatroda, toplumun gesitli kesimlerinden
kisiler ve olaylar canlandirilir. Fakat kisilerin konusmalarint ve olaylari
sahnede oldugu gibi yansitmak yeterli olmaz. Konusmalarin ve olaylarin
aktariminda yazarm yorumlamasi da 6nemlidir. Yazarin kigiselligi, kullandig1
dilin yapisi, anlatilmak istenen konu, eserin yazildigi zaman, islibun

olugsmasinda etkili olan 6gelerdir.

Aysenil Samlioglu’nun en 6nemli 6zelligi, sahnede kendine has bir teatral dil
olusturmasidir. Tamamen o6zgiin bir sekilde reji teknikleri gelistiren sanat¢i, klasik
bicemlerde bir eser sahnelemeyi reddetmistir. Her zaman yaratic1 ve benzetmeci
bicemden farkli olarak sahne de ne yapabilirimin pesine diismiistiir. Samlioglu i¢in
artik s6z konusu olan yazarm metnini oldugu gibi sahnelemek degil, ele aldig1 metni
Samlioglu imzas1 ile bir teatral yapima doniistiirmektir. Bu anlamda tamamen
oyunlarin gdsterimleri incelenecektir. Yani prova siiregleri sirasinda gozlemlerde
bulunamayacagimizi ve ge¢miste sanat¢inin sahnelemis oldugu oyunlarin
videolarindan, gorsel malzemelerden, brosiirlerden, -elestirilerden ve makalelerden

kaynak olarak yararlanabilecegimizi belirtmek yerinde olacaktir.

Aysenil Samlioglu, eserlerinin rejilerini tasarlarken, benzetmeci tiyatro bi¢imini
kullanmay1 reddetmistir, bunun yerine gdstermeci ve epik tiyatronun bigemlerini,
Tirk tiyatrosunun 6geleriyle birlestirerek, kendi yaratilar1 ile harmanladig1 grotesk
bir reji iislubu olusturmustur. Klasik eserlerin yaratici bir yonetmenin sihirli
parmaklarin1 dokundurmasiyla nasil olaganiistii bir bicimde sahnelenebileceginin
kanitlarmi bir¢cok oyununda izleyicilerine gosteren Samlioglu, Tiirk tiyatrosunun reji

tarthinde ¢ok dnemli bir isim olmay1 basarmistir.

Samlioglu, her an bir arastrma icinde olmus, diinya tiyatrosunun yenilik¢iligi
karsisinda kayitsiz kalmayarak, yeni sahneleme bi¢imlerini aramistir. Ve son olarak

da grotesk reji bigemleri ile oyunlarinda ger¢ekligi kirma yoluna gitmistir.

Bu tezde, Aysenil Samlioglu’nun sahneledigi oyunlarda gercekligi hangi teknikleri
kullanarak kirdig: tizerinde durulacak ve reji tasarimlarmi yaparken, kendi yaratisi

olan sahneleme tekniklerini oyunlarinin i¢ine nasil koydugunun izleri siiriilecektir.



Aysenil Samlioglu’nun reji ¢aligmalarinin analizi sirasinda bazi kavramlarin daha net
anlagilabilmesi i¢in, degerlendirme kriterlerinde esas alacagimiz bazi kavramlarin

aciklanmasinda fayda var:

Benzetmeci Tiyatro Bicemi: Daha c¢ok oyunlara gercekci bir gozle bakilan
benzetmeci tiyatro anlayisiyla, eserlerde anlatilanlarin sanki gercekmis gibi
sahnelenmesidir. Oyunu izleyen seyircilerin sahnedeki eylemlerin ger¢ek olduguna
inanmas1 i¢in, oyuncular eylemleri hissederek canlandirmaya ve daha da Otesi

seyircilere yasayarak yasatmaya calisirlar.

“Benzetmeci Tiyatro, oyun sahneleme, oyunculuk, sahne tasarimi ve
teknigiyle, sahnede gercekligin benzerinin yaratilmasina ¢alisir. Benzetmeci
Oyun Aristotelesci - tiyatro olarak mimesis anlayisina, eyleme oykiinmeye
dayanir; burada, gergeklik, benzetmeyle verilmeye c¢alisilir, yasamin
dolayimsiz olarak yansitilmast s6z konusudur; yasamin yanilsamasi
olusturulur. Bu nedenle de, Benzetmeci Oyun, kapali oyun bigimi 6zellikleri
gosterir; gerceklik benzetmeyle verilmeye calisildigr i¢in, yapilandirilmayla
kurulur. Dramatik eylem ile nesnel gerceklik arasinda benzetme yoluyla
benzeslik saglanir. Benzetmeci Tiyatro bicemi i¢inde yer alan oyunlar,
degisik ideolojik yonsemeleri ya da Ozel bi¢cemleri tasiyabilecekleri gibi,
degisik oyun tirleri ile oyun cesitleri i¢inde de ortaya konabilir.”
(http://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro_terimleri/benzetmeci_tiyatro_nedir.ht
ml,11.04.2016)

Gostermeci Tiyatro Bicemi:

“Bu tiyatro bi¢imi benzetmeci tiyatroya karsit bir anlayisla gelistirilmistir.
Gostermeci tiyatroda, sahnede gosterilenlere aldanmamak gerektigi, bunun
bir oyundan ibaret oldugu vurgulanir. Sahne ile seyirci arasinda yakin bir
diyalog vardir. Oyuncular zaman zaman seyircilere seslenirler ve sahnede
gosterilenlerin bir oyundan ibaret oldugunu hatirlatirlar.”
(http://www.edebiyatfakultesi.com/tiyatro/tiyatro-bicimleri, 11.04.2016)

Epik Tiyatro Bicemi:

“Epik tiyatroda amag, seyircinin sahnede canlandirilan oyuna kendini
kaptirmasim1  6nlemek, izlediklerinin ger¢ek olmadigim hatirlamasin
saglamaktir. Bu nedenle oyun sirasinda, oyunun akisimi1 kesen aciklamalara
yer verilir, seyircinin de oyuna Kkatilmasi istenir. Epik tiyatronun genel
ozellikleri: Seyirciye toplumsal aksakliklari tenkid edip gostererek, izleyiciyi
bu elestirilere katmay1r ama¢ edinen bir tiirdiir. Bu manada toplumsal bir
tiyatro tiirtidir.

Klasik tiyatrodaki gibi seyircisinin kendisini oyunun i¢inde hissetmesi
amaclanmaz. Izleyen oyunla ilgili karar vermeye zorlanir. Temelinde
sosyalizm olan siyasal amaclh bir tiyatro diisiincesidir. Olaylar, durumlar
parcga parca verilir; arada bir sarkilar, tiirkiiler sdylenir, anlaticilar devreye
girer. Seyirci tam bir gozlemci olarak kalir. Aci duymak, sevinmek,
coskulanmak yerine durumlar iizerinde diisiiniir; kendisini ve olaylar1 nasil
degistirebilecegini anlamaya ¢alisir. sahneyi bir ideolojinin propaganda aract
olarak  kullanir;  seyircilerin  kalbine  degil, kafasina seslenir.”
(http://www.edebiyatogretmeni.info/epik-tiyatro.htm,10.04.2016)
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Grotesk:

“Grotesk, hangi alanda uygulanirsa wuygulansin bir yabancilagsma,
yabancilagtirma yontemidir. Yabancilagsmanin gerceklesebilmesi igin, bu
yabancilasmanin referans noktasi olarak alip, uzaklasacagi bir diinyaya
gereksinim duyulur. Aym zamanda tek basina grotesk bir figlir, bir yapiti
grotesk olarak nitelendirmek icin yeterli degildir. Bu nedenle, groteski
kullanan sanatgilar, sadece farkli bigimleri bir arada kullanmakla ya da
yiizeylerin bi¢imini bozmakla kalmaz, bir yandan da bu tiir bir ¢arpitmanin
olas1 oldugu bir diinya yaratirlar. Grotesk diinya, Kayser’in daha once birinci
bolimde alintilanan sozleriyle ‘yabancilagmig bir diinya’dir, ashinda bizim
diinyamizdir.

Onu fantezi diinyadan ayiran da budur. Fantezi’de biisbiitiin yabanci bir
diinyadir karsimiza ¢ikan. Grotesk ise, icinde bizim diinyamizdan unsurlar
bulunan bir diinya kurar. Birer birer ele alindiginda bu diinyay1 olusturan
unsurlarin ¢ogu gergektir, hatta gerceklikleri alt1 ¢izilerek gosterilmistir;
ancak bu unsurlarin bir araya gelisiyle ortaya c¢ikan biitiin tuhaftir,
yabancilagmistir, komiktir, giinahkardir, korkutucudur.” (Yanikkaya,2003).

Bu tez de, yukarida belirtilen tiyatro bicemleri lizerinden iz siiriilerek, Aysenil
Samlioglu’nun oyunlar1 incelenecek ve sanatgmin hangi tiyatro tekniklerini

kullanarak sahnede ger¢ekligi kirdigi tespit edilecektir.
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2. AYSENIL SAMLIOGLU’NUN YASAMI VE EGIiTiMi

Tiirk Tiyatrosunun son zamanlarda yetistirdigi en iyi tiyatro sanat¢ilarindan biri,
sliphesiz ki Aysenil Samlioglu’dur. Tiyatro, dizi, sinema oyunculugunun yanisira
usta bir tiyatro ydnetmeni olan Samlioglu, 20 Mart 1956 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Bir erkek ve bir kiz kardesi bulunan sanat¢inin, babasinin ismi Servet
Samlioglu, annesinin ismi Nezahat Samlioglu’dur. Sanat¢inin babasi Servet
Samlioglu, bir donem Sayistay 1. Baskani olarak gorev yapmistir. 1974 yilinda
Istanbul Universitesi Gazetecilik ve Halkla iliskiler Fakiiltesi’nde okumaya baslayan
Samlioglu, okulunu birakip Almanya’ya gitmistir. Burada dil egitimi alan sanatgi,
amatdr olarak tiyatro oyunlarinda yer almustir. 1976 yilinda O.D.T.U. Mimarlik
Fakiiltesi’ne giren Samlioglu, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiyatro
Boliimii’nii kazandiktan sonra Mimarlik Fakiiltesi’ni terk etmistir. 1982 yilinda
Konservatuvar’dan mezun olan sanat¢i, ayn1 yil i¢ginde Adana Devlet Tiyatrosu’nda

oyuncu ve yardimc1 yonetmen olarak goreve baslar.

Aysenil Samlioglu Devlet Tiyatrolar1 kadrosuna girdikten sonra oyuncu olarak;
Ayakta Durmak Istiyorum (1982-1983), Gomii (1982-1983), Sar1 Naciye (1983-
1984), Sevgili Doktor (1983-1984), Tankinivi Adasi (1983-1984), Afife Jale (1987-
1988), Mediha (1987-1988), Askimiz Aksaray’m En Biiyikk Yangini (1989-1990),
Deli Dumrul (1990-1991), Hiizniin Coskusu Altindag (1992-1993), Mezopotamya
Uclemesi (Geyikler Lanetler 1993-1994), Mezopotamya Uclemesi (Taziye 1993-
1994), Sandalyeler (1993-1994), Ne Giizel Bir Giin (1995-1996), Gilgamis (1996-
1997), Geyikler Lanetler (1998-1999) oyunlarinda gorev almustir.

Sanatci, Devlet Tiyatrolari’nda oyuncu olarak gorev aldigi yillar i¢inde; Dumanlida
Telaki Var (1985-1986), Karakolda (1985-1986), Maviydi Bisikletim (1986-1987),
Afife Jale (1987-1988), Biiyii (1987-1988), Op Beni Kate (1987-1988), Peynirli
Yumurta (1988-1989), Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangmni (1989-1990), Bir Ben
Vardir Benden Iceri (1990-1991), Deli Dumrul (1990-1991) oyunlarinda yardimc1

yonetmenlik ve reji asistanlig1 gorevlerini de listlenmigtir.
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1987-89 yillar1 arasinda mezun oldugu Hacettepe Universitesi Tiyatro Boliimii’nde
se¢meli tiyatro dersi veren Samlioglu’nun ilk yOnettiZi oyun Ankara Devlet

Tiyatrosu yapimi olan Ben Feuerbach’tir.

Aysenil Samlioglu’nun ikinci yonettigi oyun Benimkinin Adi Regine’ dir. Sanat¢inin
profesyonel ydnetmen olarak rejilerini yaptig1 diger oyunlar; Kozalar ve Oliiler
Konusmak Ister, V. Frank, Pazartesi Persembe, Esck Arilari, Bina, Aslan Asker
Svayk, Kiilhan Beyi Operasi, Gayri Resmi Hiirrem, Altona Mahpuslari, Sigmti,

Diinyanin Ortasinda Bir Yer, Siileyman ve Obiirsiiler ve Bana Mastikay1 Calsana’dir.

Tirk Tiyatrosu’'nda yonetmen ve oyuncu olarak ¢ok Oonemli bir yere sahip olan
Aysenil Samlioglu, 1988 yilinda Afife Jale’de ‘Kinar Hanim’ roliindeki {istiin
basaris1 ile Sanat Kurumu tarafindan ‘Yilin En Iyi Yardimc: Kadin Oyuncusu’
odiliinii kazanmistir. Samlioglu tiyatro yonetmeni olarak sahneledigi oyunlarin
bircogu ile odiiller almistir. Aldig1 her 6diil sanat¢inin rejilerinin tistiin basarisinin bir
gostergesidir. Samlioglu yonetmen olarak; Benimkinin Adi Regine oyunu ile; 1997
yilinda ‘Sanat Kurumu Yilin Yénetmeni’ 6diilii, Kozalar ve Oliiler Konusmak ister
oyunu ile; 1998 yilinda ‘Ismet Kiintay En Iyi Reji’ &diilii, Pazartesi Persembe oyunu
ile; 2000 yilinda ‘Ismet Kiintay En Iyi Reji’ 6diilii, ‘Ciragan Lions Kuliibii Tiirkan
Kahraman Kaptan En Iyi Yapmm’ Odiilii, ‘Sanat Kurumu En Iyi Yapim’ Odiili,
‘Elestirmenler Birligi En Iyi Reji’ Odiilii, Gayri Resmi Hiirrem oyunu ile; 2004
yilinda ‘Afife Yilm En Basarili Yonetmeni’ ve ‘Ismet Kiintay En Iyi Oyun’

odiillerini kazanmustir.

Samlioglu, oyuncu ve yonetmen kimliginin disinda yazar olarak 1993 yilinda
‘Kaciklik Diplomast’ adinda bir eser yazmis ve bu eser 1998 yilinda Tung¢ Basaran

tarafindan senaryolastirilip film olarak beyaz perdeye tasimnmistir.

Dizi ve sinema oyuncusu olarak 6nemli bir izleyici ve hayran kitlesine sahip olan
Samlioglu, ‘Ferhunde Hanimlar’ dizisinde 1993 yilinda baslayip, 1999 yilina kadar
rol almistir. Samhioglu’nun rol aldigi diger diziler sunlardir; Bizim Evin Halleri
(2000, TV Dizisi), Avrupa Yakasi (2004, TV Dizisi), Nefes Nefese (2005, TV
Dizisi), Doktorlar (2006, TV Dizisi), i1lk Askim (2006, TV Dizisi), Kabuslar Evi
(2006, TV Dizisi), Taslarm Sirr1 (2006, TV Dizisi), Fikrimin Ince Giilii (2007, TV
Dizisi), Yol Arkadasim (2008 — 2009, TV Dizisi), Ah Kalbim (2009, TV Dizisi),
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Cakil Taslar1 (2010, TV Dizisi), Sen De Gitme (2011, TV Dizisi), Bizim Yenge
(2011, TV Dizisi), Kotii Yol (2012, TV Dizisi), Benimle Oynar misin (2013, TV
Dizisi), Aldirma Goniil (2013, TV Dizisi), Bebek Isi (2013, TV Dizisi),

Galip Dervis (2013, TV Dizisi), Medcezir (2014, TV Dizisi) ve Kocamin Ailesi
(2014, TV Dizisi)’ dir.

Samlioglu dizi oyunculugu yaninda rol aldigi birgok filmde de oyunculugu ile goz
doldurmayr basarmistir; Kaciklik Diplomasi (1998, Sinema Filmi), O da Beni
Seviyor (2001, Sinema Filmi), Insaat (2003, Sinema Filmi), Smav (2006, Sinema
Filmi), Melegin Sirlar1 (2008, Sinema Filmi), Ay Lav Yu (2009, Sinema Filmi),
Ejder Kapani (2009, Sinema Filmi), Olmasa (2010, Sinema Filmi), Eyyvah Eyvah 2
(2010, Sinema Filmi), Prensesin Uykusu (2010, Sinema Filmi), Sen Aydmlatirsin
Geceyi (2013, Sinema Filmi), Eyyvah Eyvah 3 (2014, Sinema Filmi), sanat¢inin

rol aldig1 sinema filmleridir.

Devlet Tiyatrolari’nda bir donem Genel Sekreterlik gorevini de listlenen Samlioglu,
29 Mayis 2009 tarihinde Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar’’nin Genel
Sanat Yonetmenligi gorevine getirilmistir. Goreve basladigi andan itibaren Sehir
Tiyatrolar1 kadrosunu hareketlendiren Samlioglu, kurumun vizyonunu genisletmistir.
Aysenil Samlioglu, Istanbul Sehir Tiyatrosu yapimi olarak sahneledigi ‘Gayri Resmi
Hiirrem’ oyunu ile 2004 yilinda Afife Tiyatro Odiilleri degerlendirmesinde ‘Y1lin En
Basarili Yonetmeni’ ddiiliinii ve ayn1 sezonda Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri i¢inde

‘En Iyi Oyun’ 6diiliinii kazanmustir.

2012 yilinda Sehir Tiyatrolari’nda yapilan yonetmelik degisikligine tepki olarak
gorevinden istifa eden sanatgi, bu karar1 ile kamu oyundan ve tiyatro diinyasindan

biiyiik destek almistir.

2013 yilina kadar yaklasik 14 yil kadar sahnelere oyuncu olarak ara veren Samlioglu,
bu siire i¢inde yonetmenlik ve yoneticilik caligmalarini basari ile gerceklestirmis.
Yoneticiyken oyunculuga fazla vakit ayiramayan sanat¢i, 2013 yilinda Nihan
Koldas’in yonetmenligini iistlendigi, Civan Canova’nin kaleme aldig1 ve tek kisilik
oyun olan ‘Evaristo’ ile tekrar sahnelere oyuncu olarak donmiistiir. Samlioglu,
oyunda evsiz bir kadin roliine hayat vermistir. Altidan Sonra Tiyatro yapimi olarak

sahnelenen oyunu, Kumbaract 50° de izleme firsat1 buldugum Samlioglu, oyundaki
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iistiin basarisi ile oyunculuk meslegi ile ilgilenen tiim oyuncu adaylarina model

olabilecek bir performans sergilemistir.

Yaratict bir kimlige sahip olan Samlioglu, istanbul Aydin Universitesi’nde Tiyatro
Yonetmenligi Yiiksek Lisans Programinda derslere girerek, kendisi gibi usta
yonetmen olmaya aday 0grencilerine, rejisorligiin inceliklerini 6gretmek i¢in egitim

vermektedir.

2.1. Aysenil Samhoglu’nun Reji Cahsmalan

Aysenil Samlioglu 1995 yilindan bu yana sahneledigi her oyunda gercekligi bir
sekilde kirmistir. Diinya goriisiiniin grotesk oldugunu belirten sanatgi, rejisini yaptigi
oyunlarin tiimiine bu bakis acis1 ile yaklasmis ve sahneledigi eserlerde grotesk

bicemlere mutlaka yer vermistir.

Samlioglu’na gore yasadigimiz diinya bir sanal ortamdir, gercek degil. Hayatlar onun
icin grotesk’ dir. Yasadiklarimiz ger¢ek disidir. Sanat¢inin bu bakis agis1 eserlerine
grotesk reji hamleleri olarak yansimis ve her oyununda bir 6ge ile gercekligi

kirmastir.

Tezin konusu olan Aysenil Samlioglu’nun reji ¢alismalarini analiz ederken,
sanatgmin sahneledigi oyunlarda gercekli§i nasil kirdigin1 tespit edilmeye
caligilmistir. Ve gorilmiistiir Ki; Samlioglu, kuklams: oyunculuk yorumuyla, dekor
kullanimiyla, makyaj tercihleriyle veya Samlioglu’nun 6zgiin bir reji hamlesi olan
noktalamalar yardimiyla ya da sinematografik tekniklerle, sahnede bir sekilde

gercekligi kirarak eserlerinin rejilerini yapilandirmastir.

Samlioglu, oyunlarinin higbirinde tek basma benzetmeci bigimi benimseyerek
rejilerini yapilandirmamistir. Nerdeyse sahneledigi eserlerin tiimiinii, gostermeci
bicimden yola ¢ikarak, grotesk ve epik tiyatronun teknikleri ile donatan Samlioglu,

kendine has bir reji teknigi olusturmustur.

Sanatg1, evrensel tiyatro bigemlerini kullanirken yerel olani reddetmemistir. Grotesk
Ogeleri tek basma kullanmayan sanatci, rejilerinde epik tiyatronun unsurlarmi ve
Tirk tiyatrosunun motiflerini de birlestirmistir. Cilinkii Samlioglu, oyunlarmin
rejilerini yaparken, yasadigi topraklarin tiyatro verilerinin de mutlaka sahneledigi
eserlerin i¢inde yer almasi gerektigine inanmaktadir. Bu sebeple sanat¢i, Geleneksel

Halk Tiyatrosu’nun agik bigim Ogelerini, grotesk yapi ile yola ¢iktig1 rejileri ile
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ortiistiirmeyi basarmistir. Aysenil Samlioglu’nun kullandig: reji teknikleri kendine
has bir yonetmenlik {islubu olusmasini saglamistir. Tim bu reji hamleleri,
Samlioglu’nun diinyaya bakis agisi1 ile ortiisen eserlerin izleyicilerle bulusmasini

saglamustir.

Samlioglu, inandig1 degerleri ve seyircilerine vermek istedigi mesajlar1 biinyesinde
barindiran eserleri sahnelemeyi tercih etmistir. Sanatgi, sahnelemeye karar verdigi bir
eseri eline aldiginda her zaman kendisine sunu sormustur; ben izleyicilerime bu
oyunda ne sOyleyecegim ve bunu nasil sOyleyecegim. Samlioglu, genel olarak erk
sistemini ve iktidar1 sorgulayan eserler sahnelemeyi tercih etmistir. Ciinkii sanatgi,
‘iktidar sisteminin ¢agimizin vebast’ oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle sanat¢inin
sahneledigi eserler, iktidarin insanlar {izerindeki deformasyonunu ve olumsuz
etkilerini sorgulamaktadir. Ayrica Samlioglu, sahneledigi eserler ile, izleyicilerin

kendi sorumluluklarinin farkina varmasini da istemektedir.

Samlioglu, sahneledigi oyunlarda vermek istedigi mesaj1 en 1yi sekilde izleyicilerine
aktarabilmek i¢in, ‘noktalama’ teknigi gelistirmistir. Bu uygulama ile Samlioglu,
oyun akarken hangi ciimlenin izleyicilere daha net ge¢mesini istiyorsa tam o an da
noktalama ile oyunu bir anlik olsun durdurmaktadir. Ayrica Samlioglu’nun bu

uygulamasi, izleyicilerin oyunla 6zdeslesmesinin de 6niine gemektedir.
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3. AYSENIL SAMLIOGLU’NUN SAHNELEDiGi OYUNLAR

Tiirk Tiyatrosu’nun en dnemli yonetmenlerinden biri olan Aysenil Samlioglu’nun
reji ¢alismalarmi Gergekei Uslupta Oyunlar ve Grotesk Uslupta Oyunlar basliklar:
altinda inceleyecegiz. Ciinkii Samlioglu’nun yonettigi gergekei lislup ve grotesk
iislup oyunlar1 arasinda; sanat¢inin oyun metnine yaklasim tarzi, oyuncu sayisindaki
artiglar;, sahneleme bigemleri, sahne dramaturjisi ve grotesk Ogeleri kullanarak

sahnede ger¢ekligi kirma teknikleri agisindan farkliliklar bulunmaktadir.

3.1. Gergekei Uslupta Oyunlar

3.1.1. Tankred Dorst’un Ben Feuerbach Adh Oyunu

Tankred Dorst’'un yazdigi, Sema Engin’in Tiirkceye c¢evirdigi ve Aysenil
Samlioglu’'nun ilk kez Devlet Tiyatrolari’nda rejisor koltuguna oturdugu “Ben
Feuerbach”, uzun bir slire sahnelerden ayri kalmisg usta bir tiyatro oyuncusunun,
sahnelenecek yeni bir oyunda rol almak {izere tiyatroya doniisiinii konu almaktadir.
Eskiden usta bir oyuncu olan Ben Feuerbach, psikolojik bozukluklar1 nedeni ile bir
stire tiyatro sahnelerinden uzak kalmistir. Uzun siire tedavi géren Ben Feuerbach,
iyilesir iyilesmez yeni bir oyunda rol almak istemistir. Aslinda olduk¢a sahne
deneyimine sahip olan Ben Feuerbach, konservatuvardan yeni mezun olup ilk kez
sahne alacak bir gen¢ oyuncu kadar heyecanli, tedirgin ve lirkektir. Oyunda Ben
Feuerbach’in i¢sel ve ruhsal catigmalar1 etrafinda olaylar siiregelmektedir. Oyun
icinde siirekli kendisinin usta ve deneyimli bir tiyatro sanat¢isi oldugunu vurgulayan
Ben Feuerbach, kendisiyle de ¢atigma icine girer, psikolojik ve ruhsal degisimleri

nedeni ile panige kapilir ve bir deli gibi egolar ile kapisir.

Ben Feuerbach’t Ankara Devlet Tiyatrosu oyuncularindan olan Selguk Yontem
oldukga basarili bir performans ile canlandirmaktadir. Usta bir tiyatro sanatgisinin ig¢
catigmalar i¢indeki diinyasini konu edinen Ben Feuerbach oyununda diger rollerde

Eray Eserol (reji asistani) ve Zerrin Ekipmen (kadin) yer almaktadir. Sahne ve
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kostiim tasarimi Giil Emre, 151k tasarimi Tevfik Cenker ve oyunun dramaturgu

Ozcan Ozer’dir.

Aysenil Samlioglu’nun oyundaki her oyuncuyu, sahnedeki hareketsel devinimlerine

kadar ince bir is¢ilik ile isledigi oyunda ii¢ karakterde rollerinin hakkini vermektedir.

“Sema Engin’in g¢evirip Aysenil Samlioglu’nun ydnettigi oyunda,
Feuerbach’1 canlandiran Selcuk Yontem, tiyatroya yillarmi verdikten sonra,
ruhsal bozuklugu nedeniyle bir kenara atilan oyuncunun kirginligini, yeniden
tiyatroya donebilmek i¢in biitlin yetenegini gésterme ¢abasini, gercek ile rol
arasindaki ince cizgiyi asarak imidini yavag yavas
yitirisini basariyla sahneye tagimaktadir.

Ses tonundan tavirlarina, en ince ayrintisina dek tizerinde titizlikle ¢aligilmig
olan oyun, tek umudu, varolusunun tek anlami yeniden tiyatro diinyasinin
diigsel havasini solumak olan Feuerbach’in i¢ diinyasindaki sarsintilari,
umutsuzluga kapilmamaya calistikca bataga saplanmasini yansitiyor.”
(http://www.sibelarslanyesilay.com/?p=92, 7.5.2015).

Sekil 3.1: Ben Feurbach, naraevlet Tiyatrosu, 1995
Oyunculuk gergekten gok zor bir meslektir. izleyiciler sadece oyunun sahnelendigi
ana taniklik ederler. Bir rejisorii asciya benzetirsek, yalnizca ascinin yemegini tadar
izleyiciler. Oysaki bu igin birde mutfagi vardir. Oyunun rejisorii Aysenil Samlioglu,
Ben Feuerbach oyununda tam olarak bir tiyatro eserinin hazirlanis 6ykiisiinii yani

tiyatronun mutfagini gozler oniine sermektedir.

“Oyuncu, 'Oyun Kisisi' ne hayat vermek adina, kendi yasam bilgisine dogru
bir seyahate ¢ikar. Aslinda bu biraz da yiizlesme siirecidir. Bu siire¢ olduk¢a
can yakici, trkiitiicii ve terleticidir. Oyuncu, 'Oyun Kisisi'nden karaktere
evrilen bu uzun ve zorlu siirecte, bilin¢ altinin derinliklerine dogru dalisa
geger. Oyuncunun, oyunculuk deneyimlerindeki birikimleri ise bu dalislarin
derinliginin metresini belirleyecektir. Kimileri bir metre, kimileri ise bin
metreye kadar dalabilmektedir. Burda en oOnemlisi, vurgun yemeden
derinliklerden ¢ikmak ve kendi benligimizden kurtulup, oyun Kkisisinin
benligine gegisi basarabilmektir.
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Iste bu noktada ‘Ben Feuerbach’ oyunu olduk¢a derinlere dalan bir
oyuncunun, i¢ diinyasinin derinliklerinden yiizeye ¢ikarken yedigi
vurgunlarin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ben Feuerbach, i¢
diinyasinda yiizerken yukari ¢ikamamustir ve kendini bulma g¢abasi iginde
miicadele ederken, ruhsal agidan olduk¢a yipranmustir.

Oyunun yonetmeni Aysenil Samlioglu, ‘Oyunculuk goriindigi kadar kolay
degildir’. diyor ve ekliyor; her oyunda baska bir kisilige biiriiniir oyuncu.
Biiriindiigii kisilik gibi davranmir ve disiinir. Bir de bunun her gece
tekrarlandigini diisiiniin. Bu yiizden bir boliinme yasar oyuncu. Kendi iginde
bilinmeyenler bir bir ortaya ¢ikabilir bu sayede.

Bir bakima dalgictir oyuncu. I¢ dinyasina derinlemesine dalan. Ancak bu
dalista ylizeye ¢ikamamak da vardir. Iste onlardan biri Ben Feuerbach. O
yiizeye ¢ikamayip vurgun yiyenlerden.” (Bastiirk,1996).

Oyun metninin ciddi bir atmosferi bulunmaktadir. Aslinda benzetmeci bir yorum ile
oyunu izleyecegimizi diislinlirken Samlioglu’nun reji uygulamalari ile sahnede
gergekligin kirildigmi goriiyoruz. Ozellikle dekor ve 151k kullamimu ile gergekligin
yer yer kirildigi oyunda sanatgi, izleyicilerin diis imgelerinde yol alirken anlik olarak
yoldan ¢ikip tekrar o yola geri donmelerini saglamistir. Gergekci temelli bir reji ile
izlenilen oyun da Samlioglu’nun kullandigr bu teknikler izleyicilere gére oyunu

dinginlikten ve mekanik olmaktan kurtarmistir.

Feuerbach’i canlandiran oyuncu (Selguk Ydntem), yer yer hareketli dekorlarin ve
aksesuarlarin yerlerini kendisi degistirmektedir. Dramatik mekanda oyuncunun bu
sekilde uzamsal hareket etmesi gercekligi kiran bir rejisel hamledir. Aysenil
Samlioglu’nun rejisi olarak gbze carpan bu uygulama, ayrica Ben Feuerbach’in
sahneye ne kadar hakim oldugunu ve sdyledigi gibi aslinda eskiden usta bir oyuncu
oldugunun da hareketsel olarak izleyicilere kanitlanmasi seklinde algilanmaktadir.
Samlioglu’nun, Ben Feuerbach’in i¢ diinyasindaki ¢atismalar coskunluga ulasinca
karakteri merdivenlerin yukarisina ¢ikartmasi ve Ben Feuerbach’te igsel eylemler
dinginlige gecince ise karakteri merdivenlerden asagiya indirerek oyunu
sahneletmesi izleyiciye gore yine rejisel hamle olarak karsimiza ¢ikmakta ve oyunun

o anki alt metninin hareketsel devinimler ile pekistirilerek seyircilere gosterilmesidir.

3.1.2. Ozen Yula’min Gayri Resmi Hiirrem Adh Oyunu

Son yillarm en 6nemli tiyatro oyun yazarlarindan biri olan Ozen Yula'nin
kaleminden ¢ikan eser, Aysenil Samlioglu’nun yaratici rejisiyle hayat bulmustur.
Istanbul Sehir Tiyatrosu yapmmi olan ‘Gayri Remi Hiirrem’ sahnelendigi yildan

itibaren bir¢ok 6diil toplamistir.
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“Ozen Yula'mn yazdigi, Aysenil Samlioglu'nun yonettigi Gayri Resmi
Hurrem, gegen sezonun bol 6diillii oyunlarindan bir tanesi. Sahne, kostiim ve
cizdiigim tasarimimi Feyza Zeybek'in, miiziklerini Can Atilla'nin, hareket
tasarrmin1 Handan Ergiydiren Ozer, 1sik tasarimini Sabahattin Giindogdu,
efekt tasarimini Tahsin Isin gerceklestirdi.”
(http://www.yenimesaj.com.tr/?haber,4012031, 27.07.2015).

“Gayri Resmi Hurrem ya da uzun adiyla "Gayri Resmi Tarihe Gore Hurrem

Sultan'dan Adap FErkan Dersleri", Ozen Yulanin kalemi, Aysenil
Samlioglu'nun yorumu, Rozet Hubes ve Sebnem Kostem'in harika
oyunculuklari ile "sezonun en iyisi" olmaya aday.” (Sorgun,2003).

2004 yilinda Afife Tiyatro Odiilleri degerlendirmesinde ‘Yilm En Basarili
Yonetmeni® 6diiliinii ‘Gayri Resmi Hiirrem’ oyunu ile alan Aysenil Samlioglu, ayni

sezonda Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri icinde ‘En Iyi Oyun’ &diiliinii kazanmustir.

“Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri'ni kazananlar belli oldu. Ustiin Akmen,
Hayati Asilyazici, Dogan Kologlu, Erbil Goktas ve Nadide Kiintay'dan
olusan Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri Segici Kurulu, 2003-2004 tiyatro
doneminde sahneye konan yerli oyunlar1 degerlendirdi. "En Iyi Oyun Odiilii"
Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda sahnelenen Ozen Yula'nin yazdigi ve Aysenil
Samlioglu'nun yonettigi "Gayri Resmi Hiirrem" adli oyun ile izmit Sehir
Tiyatrolari'nda Emre Koyuncuoglu'nun sahneye koydugu ve Ozen Yula'nin
yazdigi "Kirmizi Yorgunlar1" adli oyun arasinda paylastirildi.”
(http://www.haberler.com/ismet-kuntay-odulleri-sahiplerini-buldu-haberi/,
27.07.2015).

‘Gayri Resmi Hiirrem’ oyununda, yonetmen Aysenil Samlioglu, reji yorumunda
ortak bir dil olusturdugu ve basarili bir sekilde calistigi Can Atilla, yaptig1 miizikler
ile Afife Tiyatro Odiilleri’nde ‘Yiln En Basarili Sahne Miizigi® ddiiliinii, oyunun
sahne tasarimina imza atan Feyza Zeybek ise yine Afife Tiyatro Odiilleri’nde ‘Y1l

En Basarili Sahne Tasarimcis1’ 6diiliinii almaya hak kazanmistir.

“Kudret ugruna, iktidar askina bir 6mrii ihtirasin eteklerinde tiiketip, giiciin
lezzetiyle tika basa doyurup da tarihin sayfalarina adim kaziyan Hurrem
Sultan'in yasami bugiinlerde tiyatroda dile geliyor. Lakin Hurrem bu kez
resmi tarihin bize bahsettigi, bilinen Oykiisiiyle degil masal anlatmaya
meraklt muzip bir kalemin diis diinyasindan yansiyan gayriresmi hikayesiyle
ctkiyor karsimiza. Ozen Yulamin, Osmanli'nin en 6nemli donemlerine
taniklik etmis Hurrem'in hikayesi ekseninde kadin diinyasina yonelik yaptigi
kayit dis1 bir tarih okumasi niteligindeki 'Gayri Resmi Hurrem', Istanbul
Sehir Tiyatrolari'nda sahneleniyor. Aysenil Samlioglu'nun yonettigi oyunda
Rozet Hubes ve Sebnem Kostem rol altyor.”
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=95559, 27.08.2015).

Gliniimiizde insanlar arasinda ucurumlar o kadar derinlesmektedir ki, herkes
birbirine yabancilagmaktadir. Her gecen yil, insanlarin keskin ¢izgilerle birbirinden
ayristirildigi  toplumlara donilismesine sebep olmaktadir. Genel anlamiyla
bakildiginda, insanlarin ¢ogu bu durumun farkindadir ancak buna ragmen eyleme

gecip, olumsuz sonuglar doguran bu ayrigmanin oniine gegmek igin bireysel harekete
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gecilmemektedir. Iste edebiyat ve tiyatro alaninda isminden oldukca soz ettiren
odiillii yazar Ozen Yula, yazdig1 eserler ile insanlarin i¢ diinyalarma bir pencere
acmakta ve  kendileriyle, tutkulariyla, yapamadiklariyla yiizlesmelerini
saglamaktadir. Yazarin kaleme aldig1 ‘Bulutlar Giderse’ adli eserin konu edildigi bir
roportajda;

“iceriden bir gozle iceriden bir seyler

sOyledim.”(http://www.timeoutistanbul.com/tiyatro/makale/3501/%C3%96z
en-Yula r%C3%B6portaj%C4%B1,02.08.2015),

diyen yazar, ‘Gayri Remi Hiirrem’ de de Hiirrem karakteri iizerinden izleyicilerin ig
diinyalarina ayna tutmaktadir.
“Sahnede iki kadin var: Biri Hiirrem Sultan, 6teki gengligi. Yani kendi.
Gengligiyle hesaplasiyor Hiirrem. Onlar sahnede yiizlesiyor; siz oturdugunuz
yerde, kendinizle. Yeniden diinyaya gelsem ayni hatalar yapar miydim ki
deriz ya hep, iste onu anlatiyor. Iktidar i¢in insanin kendinden vazgegisini...
Ama agksiz da olamayisini... Koskoca Hiirrem Sultan'in da aciyabilecegim.

O sert, o hasin goriniiminiin ardinda delik desik bir kalp olabilecegini...”
(http://www.gazetevatan.com/hurrem-sultan-i-nasil-bilirdiniz----39345-)

Hiirrem karakteri lizerinden, askin ve iktidarin devsirildigi tarihi bir hikayeye tanik
olmaktayiz. Hiirrem’in kalbini titreten biri vardir, adi Mihal’dir. Askin dile geldigi ve
Hiirrem’in i¢ diinyasinda firtinalarin kopmasia sebep olan bir agktir. Siirekli
diistincelerinde gelgitlere sebep olan bir sirdir. Bir de Hiirrem’in karsisinda aslolan
bir gercek vardir; donemin diinyasinda adin1 duyan herkese korku salan bir
hiikklimdar, Kanuni Sultan Siileyman. Bir tarafta Ask, diger tarafta ise iktidar

tutkusudur. Iste oyunun ana eksenleri bu ikilem arasinda gelip gitmektedir.
“Hiirrem, iktidar: tercih eder” (Sorgun,2003).

Iktidar tutkusu ve Kanuni Sultan Siileyman’dan olan ogullarinmn imparatorlugun
basina gegerek diinyaya hiikmetme arzusu Hiirrem’in askini kalbine gémiip, iktidar1

tercih etmesine sebep olmustur.

“Ozen Yula, Hiirrem Sultan ile tarihin derinliklerinde bir gezintiye cikiyor.
Yaklasik 450 yil onceye uzanarak bize Osmanli yonetiminde adina cesitli
rivayetler uydurulmus, ecnebi kizi, padisah Kanuni Sultan Siileyman'in
karis1 Hiirrem Sultan’in iktidar tutkusu ve hirs1 ugruna sarayda cevirdigi
entrikalari, onun hayatina dair gizli kalmis olaylar1 géstermeci bir uslupla
kurgulayarak seyircinin ilgisine sunuyor. Yula siirsel bir dille yazdig
oyununda Hiirrem Sultan’in yasamindan iz siirerek bugiiniin gercegine de
gonderme yapiyor ve kadimin iktidar tutkusunu, agk ikilemi ve duygusal
gelgitlerini yasadig1 olaylar baglaminda tartismaya agarak bugiiniin kadin
sorunsalina da bir goz kirpiyor.” (Boran,2005)

“Osmanli siyasetinin etkili kadinlarindan Hiirrem Sultan’in izdisiimiinde,
tarihsel dogrulugun yam sira hayal giicii ve farkli bir bakis agisiyla, kadin
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diinyasma bir yolculuga ¢ikmak isteyenler icin ilging bir oyun. Gegmiste
varolmus, bugiin de varolan, gelecekte de varolacak "Hiirrem"ler, oyun
icinde oyun teknigiyle kurgulanarak ele almiyor.”
(http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/tiyatro/gayri-resmi-
hurrem/601/14,30.07.2015)

Oyunun miiziklerini yapan Can Atilla, essiz besteleriyle izleyenleri, bundan yaklasik
450 y1l 6ncesinde Osmanli Doneminde bir gezintiye ¢ikarmaktadir. Karakterlerin ig
diinyalarindaki duygu degisimlerinin, miizige yansimasini oldukga etkileyici bir
sekilde basaran Can Atilla, Samlioglu ile olduk¢a uyumlu bir calisma ortaya

koymustur.

Sekil 3.2: Gayri Resmi Hiirrem, Istanbul Sehir Tiyatrosu, 2003

Osmanli Dénemi oyun miizikleri denildiginde akla ilk gelen miizisyenlerden olan ve
‘Gayri Resmi Hiirrem’ miizikleri ile birgok 6diil alan Can Atilla, Miige Akyildiz’in
kendisiyle yaptig1 bir roportajda Osmanlt Donemi’ni ve cariyeligi isleyen bir diger
oyun olan ‘1453 Sultanlar Askina’ oyununun miiziklerini yaparken Fatih Sultan

Mehmet’ten ilham aldigin1 belirtmektedir;

“Harem hayatin1 Miizigine tasiyan miizisyen, Fatih Sultan Mehmet’in
ruhunun kendisini izledigini ve Sultan’in hayaletinden manevi destek
gordiigilini belirtiyor.” (Aky1ldiz,20015)
“Topkap1 Sarayi'nda gizli oldugu varsayilan odalarin birine, gdziiniin nuru
Kanuni'den dahi sakinarak kapanan Hurrem, bir cariye ile karsilasir. Cariye,
Hurrem'e miithis derecede benzemektedir. Benzemenin de 6tesinde Hurrem
Sultan'in karsisinda arzi endam eyleyen Cariye belki de Hurrem'in
gengliginin ta kendisidir. Hurrem ile Cariye arasindaki hasbihal bir siire
sonra yerini yer yer siki bir dostluga, yer yer de kiyici bir miicadaleye
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birakir. Hurrem, zamanin muglaklastigi, tarihin olaylarinin birbirine karistigi
bu birliktelikte ¢ogu kez Cariye'ye sirlarimi ifsa eder, tarihin ve kaderin
oniinde kendini aklar. Ancak tiim cesareti, zekasi, ihtirasi ve hirsiyla iktidara
giden yolu zaferle noktalayan Hurrem yine de bu yiizlesmede
pismanliklarini, zaaflarin1 ve acilarmi dile getirmekten kendini alamaz.”
(Pak,2015).

Aysenil Samlioglu, Gayri Resmi Hiirrem oyunun rejisini yaparken, oyunun gectigi
Osmanli doneminin graviirlerinden ve minyatiirlerinden yola ¢ikmistir. Samlioglu,
izleyicilerini sanki bir graviir sergisini dolastiyormugcasina sahne goriintiisii
olusturmus ama bu goOrlintii minyatiirleri gérmeye yonelik degil, onlar1 okumaya

yonelik olarak rejisel hamlelerle tasarlanmistir.

Samlioglu, iki oyuncu ile, tipki graviirlerdeki gibi beden dilini, durusu ve hareket
acilarmi ¢ok uzun soluklu ¢alisarak karakter evrilmesini gergeklestirmistir. Sanatgi,
oyuncularinin hem minyatiir ¢izgide durmalarint1 hem bir o kadar da gercek gibi
sahnede yer almalarini saglamistir. Samlioglu, oyuncularinda giinliik yasantilarinda
kendilerinde var olan yliriiyiisli, durusu, hareketlerin tiimiinii yok etmis ve tamamen

graviir ve minyatiir isciligi ile oyun karakterlerine gecislerini saglamistir.

Samlioglu, oyunda disiligin simgesi olan yedi sayismi kullanmigtir. Oyun yedi
sahneden olusmakta, Siileymanin miihrii yedi kat bohcga agilarak ¢ikarilmaktadir. Bu

rejisel uygulama ile sahnede biitiinliik saglanmistir.

Dekorlarin arkasinda mahyalar kullanarak gegisleri yapan Samlioglu, yedi sahneden
olugsan oyunda her sahneyi ayr1 bir tablo olarak islemis ve tablolarn tiimii bir araya

geldiginde seyircilerin biiylik resmi gormesini saglamstir.

Sanat¢i, Gayri Resmi Hiirrem oyununda c¢ok farkli bir teknik kullanmistir;
oyunlarinda kukla oyunlar1 gergeklestiren sanat¢i, bu oyunda Hiirrem karakterine
yasak askini kuklalar oynatarak mizansene ettirmistir. Fakat bu kukla uygulamasinin
en c¢arpitic yonii ise, Hiirrem’in mizansene ettigi oyunlar1 distan kendisininde izliyor
olmasidir. Hiirrem, oyunun merkezinde, ig¢indeyken, birden disa atilip, oyunu
izlemesi saglanmistir. Bu uygulama oldukc¢a yaratici bir reji teknigi olarak sahnede

gercekligi kirmigtir.

Samlioglu, oyunda kullandig1 farkl reji tekniklerinden biri de tepe g6z uygulamasi
ile oyun karakterleri gezintiye ¢iktigi anda hayallerinin canli olarak eskizciler
tarafindan hemen o an ¢izilerek, boyanarak sahnenin arka duvarma yansitilmis

olmasidir.
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Oyun miizikleri Osmanli doneminin sazlar1 ile bestelenmistir. Sahne gegislerinde
kullanilan miizikler, izleyicileri bir sonraki sahnenin eylemsel coskunluguna

hazirlanmasini saglamistir.

Rozet Hubes ‘Gayri Resmi Hiirrem’de ‘Hiirrem’ karakterindeki basarili performansi
ile Afife Tiyatro Odiillerinde ‘Yilin En Basarili Kadin Oyuncusu’ ddiiliinii almaya

hak kazanmugtir.

“Gegmiste var olmus, bugin var olan, gelecekte de var olacak
Hurrem'lerin oyun icinde oyun teknigiyle, siirpriz bir finalle seyirciyle
bulustugu 'Gayri Resmi Hurrem'de, yakalanan masals1 atmosfer dikkat
cekici. Basariyla kotarilan karakter atlamalari (bir yerden sonra kimin
Hurrem kimin Cariye oldugu birbirine karisir artik) ile sahne gecislerindeki
ustalik da oyunu goriilmesi gereken bir yapim kiliyor” (Pak,2015).

Oyunu bastan sona son derece duru ve masals1 bir atmosferde titizlikle isleyen
Samlioglu, kadmin i¢ diinyasina ve Osmanli Donemi’ne bir pencere agarken; dekor,
kostiim, miizik ve oyunculuklarla birbirini tamamlayan bir biitiinliik olusturarak reji

yorumunu yapilandirmstir.

3.2. Grotesk Uslupta Oyunlar

3.2.1 Pierre Ray’in Benimkinin Ad1 Regine Adl Oyunu

Fransiz yazar Pierre Ray’in ilk yazdig tiyatro eseri olan Benimkinin Adi Regine, aile
iligkilerine degisik bir bakis acisi ile deginmektedir. Pierre Ray, bu oyununda
toplumsal ortamlarda aile iliskilerine yonelik yapmis oldugu gézlemleri elestirel bir

iislupla ele almis durumda.

Aslinda hepimizin diisledigi bir yasam vardir ve belki de ¢ogumuz hayallerini
kurdugumuz hayat1 degil yasamak zorunda oldugumuz hayat1 yasariz. Iste
Benimkinin Adi Regine, tam da bdyle bir oyun. Eserde, heralde hepimizin
cevresinde en az bir kere bile olsa tanik oldugumuz veya olabilecegimiz bir aile

durumunun kendi igindeki iligkileri gozler 6niine serilmektedir.

Benimkinin Adi1 Regine’de tamamen dis diinyada kendisini soyutlamis, ice kapanik
bir aile 6rnegi anlatilmaktadir. ilk sahnelerde karsimiza sadece anne ve baba
cikmaktadir. Anne evin hakimiyetini tamamen ele almis, baba ise yillar gectikce
iyiden yiyiye kilibiklasmis ve sinmistir. 40’11 yaslar1 bulan evin oglu ise hala anne
icin ¢cocuktur. Tiim bu durumlara ragmen aile i¢cinde yine de bir denge kurulmustur.

Tabir uygun olursa herkes ger¢ek yasamindan siyrilmigs ve roliine konsantre
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olmustur. Ancak sehir disinda calisan ofulun bir giin eve sevgilisi olan Regine
adinda bir bayanla gelip, evlenecegini sdylemesi ile aile i¢indeki denge tamamen

altiist olur. Artik sevgi paylasilamaz ve siki bir sekilde sahiplenmeye doniistir.

“Orta halli bir ailenin evindeki salona ii¢ kisilik bir sofra hazirlanmig, masa
Ozenle siislenmistir. Anne ve baba ilk kez evden bir staj i¢in ayrilan
ogullarim1 beklemektedirler. Anne i¢in oglunun bu ii¢ aylik yoklugu her an
onu anmakla gegmis, kocasini bu ii¢ ay boyunca yasadigina pisman etmistir.
Adam zaten hayatindan bikmis bir haldedir. Ogul nihayet ¢ikip gelir;
umulanin aksine belirli bir yasa geldigi goriilmektedir. Yaninda stajda
tanistig1 geng bir bayan vardir.
Annenin hi¢ beklemedigi bu siirpriz konuk, onu ¢ilgina dondiirecektir.
Kiskancliktan terdr estirdigi evde gelisen olaylar, evlenmeyi arzulayan
ogullarmin gelecegini belirleyecektir”
(http://lwww.onkagency.com/vestige/view/drama/benimkinin-adi-regine-can-
kapyali/1698, 30.07.2015)

Ozellikle bu durumdan oldukga rahatsiz olan anne, daha baskm bir rol iistlenir. Fakat
oyun akisinda sirlar bir bir ortaya ¢ikmaya baslayinca aile bireyleri rollerini

birakarak gergek benliklerine, ger¢cek yasamlarina donmeye baslarlar.

Gergekler ardisira dokiilmeye baglanir. Aslinda Benimkinin Adi Regine, yasamak
istedigimiz hayat ile yasamak zorunda birakildigimiz hayatin derin ugurumlarmin bir

portresini bizlere sunmaktadir.

Ben Feuerbach’tan sonra ikinci rejisi olan Benimkinin Adi Regine ile Aysenil
Samlioglu, oyun yazarmin diisiincelerini ve seyircilere vermek istedigi mesajlar1 ¢cok
iyl kavramistir. Cok giiglii bir oyuncu yorumuna da sahip olan Aysenil Samlioglu,
Benimkinin Adi Regine oyunundaki rejisinde, oyunculuklarin bedensel devinimleri
iizerinde ¢ok ince ve ayrintili bir iscilik yapmistir. Grotesk 6gelerde barmdiran
rejisine ek olarak tamamen teatral ve benzetmeci tiyatro yerine gostermeci bir
islupla oyuna bakan Samlioglu, tamamen yenilik¢i bir yonetmenlik anlayisi ile
oyunu mekaniklikten styirarak orjinal bir eser ortaya koymustur.

“Gergekei tiyatro anlayisina karsi ¢ikan ve yeni bi¢im arayisi icinde olan

oncii akimlar arasinda, tiyatro sanatin1 en uzun siire etkilemis olani

ekspresyonizm (disavurumculuk) olmustur. Bu nedenle amaglar1 birbirinden

farkli olan o6ncli ¢aligmalarin ortak oOzelligi, oyun yazarliginda, sahneye

koyuculukta ¢ok yeni ve carpici teknikler kullanilmasi, sanat¢inin 6znel

duygu ve diislincelerinin son derece 6zgiir bicimler icinde ifade edilmesidir.”
(Sener,2008).

Aysenil Samlioglu’nun rejiside olduk¢a 6zgiir bigimler igermektedir. Hatta dyle ince
ve ayrintili bir is ¢ikarmig ki Samlioglu, oyuncularm ig¢sel duygu degisimlerini

sahnedeki durus diizenlerine ve hareketlerine yansitmistir.
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Bu uygulamalarini miizikle ve 1sikla uyumlu hale getiren sanatgi, tiyatronun tiim
Ogelerini birarada biitiinliik i¢inde kullanmistir. Oyun da biitiine baktigimizda bir aile
portresini bizlere gosteren Samlioglu, tek tek her bir oyuncuyu islerken, oyuncuda
gorsel ve isitsel anlamda kusursuz bir uyum olusturarak oyun yonetimi ile oyuncu
yonetimini mitkemmel bir derece de biitiinlestirmistir. Oyundaki eylemler de hiz ve
sertlik varken, reji de hizlaniyor, sarkilar ve koreografik danslar ile reji eylemlerin
akisina renk katiyor ve oyun benzetmeci bigimden siyrilarak gostermeci bigime
doniliyor ve sahnede gerceklik bir anda kiriliyor. Samlioglu’nun bu rejisel iislubu,

oyunun seyrini de artirmaktadir.

Oyunda rejisel anlamda muhtesem bir hiz konusudur. Eserdeki anlar siirekli
degismekte ve bu degisen anlarin rejisel olarak hiz ve tartim (tempo) ile giigli

tutulmasi, sahne ve seyirci arasindaki atmosferin diri kalmasimi saglamistir.

Samlioglu’nun reji tslubu olarak grotesk iislup oyunlarinda daha c¢ok karsimiza
cikacak olan ‘noktalama’ uygulamalarinin ilk 6rneklerini bu oyunda gérmekteyiz.
Sanat¢t oyunda kullandigi noktalamalar ile klasik tiyatronun disma c¢ikmis ve

sahnede ger¢ekligi kirmstir.

Oyuncularin yer yer yaptig1 koreografik olarak eslikli hareketler; ayn1 anda bardagi
tutup, kaldirp, i¢ip ve tekrar ayn1 anda masaya koymalar1 tek bir hareketmis gibi
gosterilmekte ve bu uygulama ile gerceklik sahnede kirilmaktadir. Hem bu rejisel
uygulamasi ile ve yine Samlioglu’'nun bazi replikleri besteleterek, koreografik
hareketler ile dans ettirerek oyuncularina sdyletmesi, sahnede o an verilmek istenen
mesajlarin alt metinlerinin izleyiciye daha net ve daha dikkat ¢ekici olarak gegmesini
saglamis seklinde algilanmaktadir. Ciinkii bu uygulamalar ile seyirci biran olsun
oyunun digma atilmig ve sahnede olup bitenleri sorgulamasi planlanmistir. Ayrica
bestelenen repliklerin oyuna kattig1 bir diger anlam ise, verilmek istenen mesajlarin

altin ¢izilmesini saglamis olmasidir.

Oldukga disiplinli ve yogun tempolu prova anlasiymi benimseyen ve bu ilkesinden
de asla taviz vermeyen Aysenil Samlioglu’nun, Benimkinin Adi Regine oyununda
olusturdugu reji diinyasina, oyunculari, sanat¢inin istedigine hizmet etmek igin
oldukea ter akitmistir. Eslikli hareketlerin bir biitiinliik i¢inde sanki tek bir hareket
gibi gosterilebilmesi igin, Samlioglu oyunculariyla sistematik bir c¢aligma

gerceklestirmistir. Hareket provalarmi bu oyunda yogunlastiran ve bedensel
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devinimlerin istedigi gibi olabilmesi i¢in olduk¢a fazla zaman ayrran Samlioglu,
oyuncularma sahnede her hareketi tek tek gostermis. Samlioglu’nun bu c¢aligma
prensibi sahne dramaturjisine ne kadar fazla onem verdiginin bir kaniti oldugu

distiniilmektedir.

Ayrica oyunda sahnenin arka tarafinda seyirciye doniik duran raflarda oyuncak
bebekler bulunmaktadir. Samlioglu’nun reji uygulamasi olarak 6n plana c¢ikan
oyuncak bebeklerin, rol kisilerinin i¢ diinyalarinin disa yansimasmi simgeledigini

algilanmaktadir. Ciinkii oyun kisilerinin sayis1 kadar oyuncak bebek bulunmaktadir.

Sekil 3.3: Benimkinin Adi Regine, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1996

“Samlioglu’nun ne tiir bir sanat¢i oldugunu bu oyunu izledikten sonra
kavradim. Oyuncudan gorsel-isitsel anlatim diizeyinde kusursuz bir disiplin
bekleyen, sahnedeki her anin bir baska asamaya hizli bir gecisle baglandig,
tartimin (tempo) hep yiiksek kalmasi i¢in tiyatro olayini bir arada tutan
enerjinin tiim yorumcular tarafindan paylasildigi, rejisoriin, sahneyle salon
arasinda kusursuz bir elektrik akiminin olusmasinda gii¢lii bir jenerator islevi
tasidig1 tiirden bir gosteri anlayist benimsemisti. Cok daha sonraki
konusmalarimizdan, “grotesk” bir yaklasimi da igeren bu yoOnetmenlik
biceminde, hayranmi oldugu Cirque de Soleil’in (Kanada merkezli sanat-
gosteri toplulugu) etkisi oldugunu 6grenecektim.” (Yiiksel,2015)

Baba roliinde Hiiseyin Soysalan, Ana Tomris Cetinel, Camille Hakan Cimenser ve
Regine’ de Meltem Keskin oldukga basarili performanslart ile goz doldurmaktadirlar.
Oyunun dekorlarmi Sertel Cetiner, kostiim Giiliimser Erigiir, 151k Zeynel Isik ve

muhtesem dans koreografilerini ise Handan Ergiydiren tistlenmistir.
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3.2.2. Adalet Agaoglu’nun Kozalar ve Oliiler Konusmak ister Adh Oyunu

Cagdas yerli oyun yazarlarimizin iki kisa eseri, ‘Kozalar ve Oliiler Konusmak ister’,
Istanbul Devlet Tiyatrosu yapimi olarak, Aysenil Samlioglu’nun grotesk rejisi ile
seyircilerle bulusmus. Iki kisa eserin birlikte sahnelendigi oyunda ‘Kozalar’i ve

‘Oliiler Konusmak Ister’i birlikte incelemektedir

20.Yilizy1’m en onemli Tiirk Edebiyat1 yazarlarindan biri olan Adalet Agaoglu’nun
usta kaleminden ¢ikan ‘Kozalar’ adli eser, Aysenil Samlioglu'nun rejisi ile
canlanmistir. Biinyesinde altmetinleri derin anlamlar igeren oyun metni,

Samlioglu’nun grotesk ve epik reji uygulamalari ile sahnelenmistir.

Yazdig1 oyun metinleri disinda, roman ve hikayeler ile de adindan s6z ettiren yazar,
‘Kozalar’ eserini ti¢ kadin ve bir mekan iizerine kurgulamis. 1.Kadin, 2. Kadin ve
3.Kadin’dan olusan oyun kisileri, tek perdelik oyunun tek mekaninda, giiniimiiz
toplumunun orta sinif tiplemelerini temsil etmektedir. Birbirine hava atmay1 seven bu
ii¢ bayan, 1.Kadin’mn evinde bir ¢ay sohbeti ve dedikodu yapmak i¢in toplanmistir.
Birbirlerine karsi, sahip olduklar1 mallari, miilkleri anlatarak Gviinmeye calisan
kadinlar, bir radyo programinda duyduklar1 haberle sarsilirlar ve panige kapilirlar.
Soyguncular banka soyup firar etmislerdir. Kagan soyguncularin kendilerine de zarar
verebilecegini diisiinen kadinlar, bulunduklar1 odanin i¢ginde acik olan heryeri hatta
tim delikleri kapatirlar. Kendilerine tehlike olusturabilecek tiim delikler
kapatildiktan sonra, odanin tavaninda bir 6riimcek ag1 farkederler. Bu 6riimcek agi
bir koza misali odanin her karesini kaplayacaktir. Boylelikle 3 kadin da koza i¢inde

hapsedilmis olur.

“Aylak, sorumsuz, toplumsal kisiligi gelismemis, gdsterise diiskiin, {i¢ orta
smif kadminin giinliik konusmalarinin arkasinda yetmisli yillarin bombali
eylemli karmasik ortamu bulunmaktadir. Yaklagsan tehlike kadinlarin
bencilligini, bastirilmis cinsel isteklerini, para ve mal tutkularmin daha
carpict olarak ortaya c¢ikmasini saglar. Sahip olduklarin1 ellerinden
kagirmamak icin biitiin delikleri, biitiin ¢ikis yollarim sikica kapayan
kadinlar sonunda kendilerini kozalara hapsetmis ve ¢ikigsiz birakmislardir”
(Yesiloglu.,2015)

‘Oliiler Konusmak Ister’ oyununun yazari olan Melih Cevdet Anday, tiyatro oyun
yazarligmin yanisira, roman ve deneme eserleriyle adindan séz ettirmistir. Ayni
zamanda Tiirk Siiri’ne lise arkadas1 Orhan Veli ile biiylik katkilar1 bulunan yazar,

sair olarak da Tiirk Edebiyati’nin dnemli kalemlerinden biridir.
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“Oliiler Konusmak Isterler bir vapurun giivertesinde biraraya gelen
toplumun ¢esitli kesimlerinden insanlarin u¢ noktadaki bencilliklerini,
vurdumduymazliklarini kara mizah tarzinda yansitiyor. Kimler yok ki bu
vapurda: Zengin oldugu i¢in diledigini yapabilecegine inanan Sigsman Kadin,
onun her dedigini onaylayan Kocasi, insanlar1 et yememeye ikna etmeye
calisan Etyemez, askerligin erdemlerini siralayan Yashi Adam, kendi
toplumunu turist goziiyle izleyen Rozetli Geng, kendine tecaviiz eden
Posbiyikla birlikte duygu somiiriisii yaparak yolculardan para toplayan Kiz
ve mezarliklar sisman insanlarla doldugu igin, yolculara sismanlamamalarini
sOyleyen bir Cenaze Memuru.

Herkesin kendi sorununu ya da diisiincesini diger yolculara anlatirken,
digerlerini dinlemedigi, her kafadan bir sesin ¢iktig1 gemide kapkara bir
bayrak asilidir. Insanlar arasindaki iletisimsizligin u¢ noktada yasandigi bu
yolculukta herkes yalmzca kendini diisliniir ve kendi fikirlerini digerlerine
empoze etmeye calisir. Ancak ipler Cenaze Memuru’nun elindedir. Geminin
rotasini bilen tek kisi odur.”
(http://www.sibelarslanyesilay.com/?p=115,21.07.2015).

s

Sekil 3.4: Kozalar ve Oliiler Konusmak ister, istanbul Devlet Tiyatrosu, 1997
Iki oyununda ortak noktada bulustugu bazi durumlar vardir. iki oyunda da rol kisileri

bencil bir tavir sergilemektedir.

“Adalet  Agaoglu'nun "Kozalar" ve Melih  Cevdet  Anday'm"Oliiler
Konusmqk Ister” oyunlari, tiyatro ve edebiyat tarihimizde onemli yeri olan
oyunlar. Iki oyunun bulustugu alanlar1 gérmemek olanaksizdir.

Ikisi de farkli ¢izgilerde (bireysel - toplumsal - evrensel boyutlarda)
ilerleyen; somut ger¢eklerden, soyuta, gergek - iistiine, "absurd"a uzanirken,
yasami, insan1 ve kavramlari irdeler... ikisinde de zaman - mekan ve kisiler,
olduklarindan, goriindiiklerinden farkli anlamlar1 da kapsar...

Ozetle, kimsenin kimseyi dinlemedigi, vurdumduymaz bir ortamda /
diinyada, kisilerin, gelmekte olan tehlikeyi fark edemeyip, kendi bencil
sorunlari, Onyargilari, varsayimlari, iletisimsizlikleri i¢inde tutsak
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olmalari...”
(http://www.milliyet.com.tr/1997/11/10/sanat/zar.html,21.07.2015)

Her iki eser de grotesk bicemde yazilmistir. Bu durum, oyunlarin rejisini yapan
Aysenil Samlioglu’nun imgelemine artilar katmistir. Oyunu grotesk ve epik
uygulamalar ile sahneleyen Samlioglu, yer yer oyuncularina yaptirdig: eslikli ve

koreografik hareketler ile sahne de gergekligi kirmustir.

Oyunu gercek bir atmosferde baslatan sanat¢inin, akis ilerledikge izleyiciler tam
sahnede olup biten herseyin gergek olduguna kendilerini kaptiracakken, ses — efect,
151k, oyuncularin koreografik eslikli hareketleri gibi rejisel hamlelerle seyircilerini
oyunun ger¢ekliginden biran olsun uzaklasip, kendilerini oyunun disina atip sahnede
olup bitenleri sorgulamasini sagladig1 diisiiniilmektedir. Sonra tekrar oyunun igine
ustaca izleyicileri ¢eken sanat¢i, grotesk ve epik uygulamalar ile izleyicilere
sahnedeki herseyin aslinda bir tiyatro oldugunu anlatirken bir zaman sonra da o
kadar sahici ve benzetmeci bir yorum ile oyun akmaya baslamis ki, izleyiciler
saglarinda, sollarinda, onlerinde ve arkalarinda oturan insanlar kadar sahnede olup
bitenlerin gergek olduguna inanmistir. Bu tamamen Samlioglu’nun kendine has
olusturdugu yonetmenlik tislubunun reji tekniklerine doniismesinin basarisi seklinde

algilanmaktadir.

Aysenil Samlioglu, oyunun belirli yerlerinde oyun kisilerini ayn1 anda ¢ok hizli
konusturmaya baglatmasi ile; aslinda toplumsal olarak birbirimizi dinlemedigimizi ve

bunun sonucu olarak da birbirimizi anlamadigimizi betimlemistir.

Aysenil Samlioglu, ‘Kozalar ve Oliiler Konusmak Ister’de, rejiden oyunculuklara
kadar herseyi ayrmtili bir bicimde islemis ve siirsel bir dile sahip olan eserleri
dinginlikten kurtararak, etkileyici bir reji ile izlenebilirligi yiiksek bir oyuna

doniistiirmiis.

Aysenil Samlioglu, yonetmenligini yaptig1 ‘Kozalar ve Oliiler Konusmak Ister’
oyununda, dekor tasariminda Ethem Ozbora, kostiim tasarimda Serpil Tezcan, 151k
tasariminda ise Ayhan Giildagl ile ¢alismis. ‘Kozalar’ in oyuncu kadrosunda; Funda
Eskioglu, Gilman Kahyaoglu Peremeci, Aysen Inci’yi goriirken, ‘Oliiler Konusmak
Ister’in oyuncu ekibinde ek olarak; Tung¢ Giinbay, Mehmet Ali Kaptanlar, Fikret
Urucu, Umut Demirdelen ve Musa Uzunlar goriilmektedir. Oyunlarin tasariminda ise
Esen Camurdan’m imzasi bulunmaktadir. Samlioglu’nun heniiz {igiincli oyunu olan

“Kozalar ve Oliiler Konusmak Isterler” sanatcinin grotesk iislup oyunlarmdandir.
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“Kozalar/Oliller ~ Konusmak  Ister”, bireylerin  ¢ikarciliklarmin,
umursamazliklarinin  yalniz  kendilerini  degil toplumu da felaketi
stiriikledigini grotesk bir tarzda yansitiyor. Gerek Agaoglu’nun gerek
Anday’mn metinlerindeki grotesk bicem Samlioglu tarafindan basariyla
sahneye aktariliyor. Birbirini dinlemeyen, yalmizca kendisini anlatan oyun
kisilerinin konusmalarinin istiiste binmesi, konusma temposunun giderek
hizlanmasi, karakterlerin birbirlerinden farkli konusma ve davranis bigimleri,
abartili tonlamalari, garip kostiimleri ve makyajlari, gilindelik yagamda
ornegine sik¢a rastlayacagimiz bu tiir kisileri ve olaylar1 karikatiirize ederek
sarsici bir sekilde ortaya koyuyor. Rejisinden oyunculuguna dek her yoniiyle
Ozenle hazirlanmis bir yapim var karsimizda. Oyununu tek aksayan yani
zaman zaman konugmalarmm  birbirine  karigip  anlasilamamasi”
(http://www.sibelarslanyesilay.com/?p=115, 21.07.2015).

3.2.3. Friedrich Diirrenmatt’in V. Frank Adh Oyunu

Isvigreli oyun yazari Friedrich Diirrenmatt’m 1959 yilinda kaleme aldig1 eser,
insanlarm diisledikleri siislii diinyaya kavusabilmek amaci ile daha ¢ok para kazanma
ugrunda esiri olduklar1 ihtiraslari1 konu edinmektedir. Friedrich Diirrenmatt bu
oyunda banka — c¢ete iliskisini derinlemesine ele alirken vahsi kapitalizmin

sonuglarmi da irdelemektedir.

“Dlinyamizin  kocaman, anlamsiz bir karmasa oldugunu ve hig
diizelmeyecegini sdyleyen Diirrenmatt, seyirciyi kotii ve giicli olanin her
zaman kazanch ¢iktigi, ‘¢igrindan c¢ikmus' diinyanin ironileriyle bas basa
birakirken, diinya diizenine egemen olan ¢ilginliga kars1 durulmasi gerektigi
yoniinde de uyarir.” (http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=-
82980, 01.07.2015).

V. Frank oyununda aslinda giiniimiizde yasayan, daha ¢ok para kazanma hirsiyla iyi
insan olma erdeminden uzaklasan karakterlerin figiirlerini gormekteyiz. Kotiiler mi

kazanacak yoksa iyi olanlar mi?

“V. Frank, kendisinden 6nceki dort atasinin basari ile/herkesi dolandirarak
ve her tlrlii hileyi basari ile uygulayarak idare ettigi bankanin idarecisi
olarak, atalarma ihanet edercesine bir iyiligin esiri olmustur. Biitiin k&tii
isleri karis1 idare eder. Yakinda hileli bir sekilde tasfiye edilecek olan
bankanin borg¢larim1 devlete yiiklemek icin, Frank bankaya yeni aldig1 bir
memuru kendi yerine 6ldiiriir ve bir rahip kiliginda kayiplara karisir. Ciftin
herkesten gizledigi bir oglu bir de kiz1 vardir. Bankanin kendilerinden
gizlendigini ve 6len kisinin babalar1 olmadigin1 anlayan gencler, bu koti
gidise dur demek i¢in harekete gecerler ve sonugta iyiliginin cezasini V.
Frank caniyla 6der, karist ise kotiiliigiiniin bir miikafat1 olarak hayatta kalir.
[k dort atanin ruhu, genclerde tekrar harekete geger ve banka faaliyetlerine

kaldig yerden devam eder.”
(http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:0r8YRhMUGIsJ:w
ww.zaman.com.tr/kultur_iyiler-elenir-kotuler-yasar_arsivhaber 40693

html+&cd= 19&hl=tr&ct=cInk&gl= tr , 01.07.2015)
Oyunun yonetmeni Aysenil Samlioglu, iyilik erdemini tamamen hayatlarindan

cikaran, kotiiligi bir yasam sekli haline getirerek krallik kuran Frank ailesinin
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basindan gegen olaylar drgiisiinii; grotesk 6gelerle birlikte Brecht’in yabancilastirma

tekniklerini birarada kullanarak ¢arpici bir reji yorumu ile iglemis.

“Siddet ve dolandiricilik yoluyla bes kusak boyu haksiz kazang saglayarak
“imparatorlasan’® Frank ailesinin grotesk Oykiisiiniin anlatildigi oyun,
Diirrenmatt tiyatrosunun bi¢imsel 6zelliklerini yansitmasi agisindan g¢arpici
bir ornek olusturuyor. Brecht tiyatrosunun yadirgatma teknikleriyle,
Uyumsuz tiyatronun grotesk anlattim bicimlerini bir arada kullanan
Diirrenmatt tiyatrosu, ayni zamanda bu iki tiyatro tiiriiniin bakis agilarina esit
uzaklikta duran bir diinya goriisii yansitir. Diinyamizin kocaman, anlamsiz
bir karmasa oldugunu ve hi¢ diizelmeyecegini sdyleyen Diirrenmatt,
seyirciyi kotii ve gii¢lii olanin her zaman kazangli ¢iktig1, ‘‘¢igrindan
¢ikmis’’ diinyanin ironileriyle bas basa birakirken, diinya diizenine egemen
olan ¢ilginliga karsi durulmasi gerektigi yoniinde de uyarir. Tek degerin
para, tek amacm gilic oldugu, kurallarin disina c¢ikanlarin  6liimle
cezalandirildigi vahsi kapitalizmi gozler Oniine seren 1959 tarihli bu oyunun,
kirk yil sonra hala gecerliligini koruyor olmasi da, giiniimiizde artik Onii
almamaz bir bi¢imde c¢igrindan ¢ikmis diinyanin ironilerinden biri”
(http://www.hurriyet.com.tr/Kirli-yaris-39082980 , 21.07.2015).

Samlioglu icin belki de tiyatro yonetmenligi mesle§inde bir viraj sayilabilecek V.

Frank’in tanitim brosiiriinde sanat¢inin ifadeleri oldukea dikkat ¢ekici:

“Kuskusuz hepimiz zaman zaman ¢ocuklara ézeniriz ya da ¢ocuklugumuzu
Ozleriz. Masum, temiz, kaygisiz, Ozgir oldugumuz giinleri... yillar
ilerledik¢e 6grenmeye, 6grendikce gelismeye ve ne yazik ki masumiyetimizi
yitirmeye baslariz. Isteklerimiz, beklentilerimiz, hedeflerimiz de bilyiimiistiir
bizlerle birlikte her ne pahasma olursa olsun hedefe ulagsmay1 denedigimizde
ise tutkularimizin esiri haline geliriz.

Ne acidir ki para, basari, erk pesinde kosarken 6zgiirliikk yitirimine ugrariz.
Yalnizliga diiseriz. Para kazanma tutkusu bana c¢agimizin vebasi gibi
gelmekte. Hastalik bireyi etkisine almakla kalmayip, dogaldir ki bireylerin
olusturdugu toplumu da sarmakta.

Hatta hastalikli toplumlar, digerlerinin gelecegini belirleme yolunda
Diinyay1 sarmakta olan ekonomik kriz, petrol dolar1 ugruna cikarilan
savaslar, cikarin olmadig1 yerde gbérmezden gelme, seyirci kalmalar. Para
tutkusunun ardina takilip, kazandik¢a yok olanlar1 anlatan bir oyun oldugu
icin sectim V. Frank’t. Diinyamizin kocaman, anlamsiz bir karmasa
oldugunu ve hi¢ diizelmeyecegini sdyleyen Diirrenmatt, bu vebay1 1959°da
dile getirmis. Kirk yilda yok olacagina onii alimnmaz hale gelerek,
Diirrenmatt’t dogrulamakta ne yazik ki. Banka, otel ve cafe’yle c¢evrili bir
meydan. Para, seks ve yemek tutkusuna kapilnus bireyler. igine diistiikleri
iicgenden kurtulup kirlerinden arinacaklari bir diinyada var olma diisii kuran
ve ellerindeki kara paranin bu diisii satin almaya yetecegini zanneden oyun
kisileri onlara ve onlar gibi nicelerine bakarken hep ayni sarki yiikseliyor
icimde. ‘Ozgiirliik giizel seydir, essiz ve tektir. Tutmak istersen elden
kagiverir. Kaymagi yer tuzakta durur, ¢ikmak isterse tuzak kapanir.” Higcbir
sey ve hi¢c kimse adina tuzaga diismemek dilegiyle.” (Samlioglu,1998).
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Sakil 3.5: V. Frank, Adana Devlet Tiyatrosu, 1998

Oyuncularin siirekli hareket halinde olmasi1 oyunun biitiinselligi ile uyumlu olmustur.

Ayni zamanda hareketsel dekorlar da oldukga islevsel olarak esere hizmet
etmektedir. Absiird bir sekilde kullanilan efektler, grotesk 6geler oyuna hem renk

katmis hem de eserin izlenebilirligini artrmistir.

Samlioglu oyunda abartili makyajlar tercih etmistir. Makyajlar1 oyuncularin
yiizlerinin anatomik yapisina gore ve oyun karakterinin yiiziinde gormek istedigi
maskeye gore tasarlatan Samlioglu, oyun boyunca maskeler ardindan seyircilere ¢ok

cesitli mesajlar vermeyi basarmugtir.

V. Frank, dekor kullanimi1 ve grotesk tiyatronun yontemlerini barindirmasi ile de
oldukca dikkat cekmektedir. Hareketli dekorlarin ¢ift yonlii islevselligi ile olaylar ve
anlar ¢ok hizli degisen mekanlarda seyirciye basarili bir sekilde aktarilmistir. Bu

sekilde dekor kullanimini tercih eden Samlioglu, sahnede gercekligi kirmistir.

Sahne degisimlerinde calinan miiziklerle ve 151gin tamamen kapatilmayip los haline
getirilmesi ile seyircinin algisi hep diri tutulmustur. Sahne degigimlerinde kullanilan
miizikler izleyiciyi bir sonraki sahnenin atmosferine hazirlamaktadir. Oyunda yer yer
bestelenmis replikler kullanan Samlioglu, sarkilar1 koreografik, eslikli hareketler ile

yapilan danslarla gii¢lendirmistir.

Oyunda noktalamalar ustaca kullanilmistir. Oyun oldukc¢a hizli akarken birden
oyuncularin nokta hallerini almas1 ve sahnedeki herseyin o an durmas: ve kaldigi

yerden tekrar ayni siddette ayni hizla devam etmesi olduk¢a basarili ve yerinde bir
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reji hamlesi olmustur. Bu uygulama oyunda verilmek istenen mesajlarin altinin

cizilmesini saglamistir.

Oyunda 1sik kullannmi da oldukga basarili olmustur. Lokal ve mekansal
aydinlatmalar ile sahnelenen anlarm net bir sekilde izlenebilirligini saglayan
Samlioglu, dekor degisimlerinde belirli alanlar1 aydinlatarak, seyircinin dekor
degisimlerini goérmesini tercih etmistirt. Bu ugulamasi ile sanat¢inm amaci;
izleyicilerin oyun izlediklerini hatirlamalarini saglamak ve sahnede tam illiizyon

olusacakken bunun 6niine gegmektir.

3.2.4. Miisahipzade Celal’in Pazartesi Persembe Adlh Oyunu

Aysenil Samlioglu’nun 2000 yilinda “Ismet Kiintay En Iyi Yonetmen” odiiliinii
almasini saglayan rejisi ile sahneledigi, Pazartesi Persembe, yerli klasik eserlerin,
yaratict bir tiyatro yonetmeninin elinden gectikten sonra muazzam ve etkileyici bir

oyuna doniistiigliniin en belirgin 6rnegidir.

Oyunun tanitim brosiiriinde Musahipzade Celal’i ileriye doniik ve ilging bir yazar
olarak tanimlayan Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun yazar ve oyun i¢in goriislerini su

sekilde 6zetleyebiliriz:

“Musahipzade Celal, dogrular1 ve yanlislariyla, 6zellikleri ve geliskileriyle,
tiyatromuzun en ilging yazarlarindan biridir. Birbirinden ilging yirminin
iistiinde tiyatro yapiti iireten Musahipzade Celal, Birinci Diinya Savasi
diyebilecegimiz bir yazar toplulugunun tiyatro alanindaki en Onemli
temsilcisidir. Musahipzade, genel tarih olaylar1 1s1g1nda, devrimleri romantik
— halke1 bir anlayisla izleyen, bozulmus kurumlarin karsisina dogrusunu
koymadan elestiren, yozlagsmis bir toplum diizenini, kendine gére dogru olan
bir diizenle calistiran ve sergileyen, bu arada emekgilerle tiiketimci asalaklari
karsitlayan bir oyun yazarimizdir. Pazartesi — Persembe adli oyunda
yaraticiligi ve insanlig1 6ldiiren, Kafka’nin deyisiyle “insani nesne durumuna
indirgeyen” kirtasiyecilik sorununun altin1 ¢izer. Ayrica, bu oyunda ¢esitli
acilardan belli anlayistaki bir somiirii diizeni de ele alinmustir: et fiyatlarinin
yiikselmesine engel olmamasi i¢in defterdara kirkbin akce sus pay: verilir.
Ozel tesebbiisiin kar1 devlet hazinesinden yapilan hirsizlama ile saglanir; bir
batmani bes akce olan iirlin, zorba aracilar tarafindan bes batmani bir akgeye
devletten satin alinir. Bu hirsizligin 6rtbas edilmesi i¢in sorumlu memura bir
kosk armagan edilir. Devlet malin1 yemek i¢in, 6zel sektor patronlart yiiksek
makamlardaki gorevlilere durmadan riigvet yedirirler; o makamda oturanlar
da bu riigvetleri afiyetle yerler. Bu diizen i¢indeki somiiriiniin slogani sudur:
“Devletin mali deniz, yemeyen domuz!” (Nutku,1999).

Pazartesi — Persembe oyununda tiim olaylar bir devlet dairesi ekseninde
ilerlemektedir. Devlet dairesindeki memurlarin ne kadar beceriksiz olduklari, islerini

kaytardiklari, vatandaglar1 yapilmasi gereken bir is i¢in aylarca nasil oyaladiklar1

33



islenirken diger taraftan da riisvet verilen devlet memurlarinin isleri nasil
hizlandirdiklar1 ve devlet daireleri icindeki yolsuzluklarin nasil ortbas edildigi

anlatilmaktadir.

Rejisi ile odiillere doymayan bir eser ortaya koyan Aysenil Samlioglu, Pazartesi —

Persembe oyunu ile 2000 yilinda adeta ne kadar tiyatro 6diilii varsa toplamistur.

“2000, Pazartesi — Persembe (Musahipzade Celal), Ismet Kuntay En Iyi Reji
Odiilii, 2000, Pazartesi — Persembe (Musahipzade Celal), Ciragan Lions
Kuliibii — Tiirkan Kahramankaptan En Iyi Yapim Odiilii, 2000, Pazartesi —
Persembe (Musahipzade Celal), Sanat Kurumu En Iyi Yapim Odiilii, 2000,
Pazartesi — Persembe (Musahipzade Celal), Elestirmenler Birligi En Iyi Reji
Odili”

(https://tr.wikipedia.org/wiki/ Ay%C5%9Fenil_%C5%9EamI%CA%B10%CA
%9FIu , 02.07.2015).

Samlioglu, Pazartesi — Persembe oyununu izleyicileri oldukca sasirtacak sekilde
sahnelemistir. Oyun basladig1 andan itibaren, karakter tiplemelerinden oyuncularin
konusma bi¢imlerine, makyajindan, kostiim ve dekor ¢esitliligine kadar, oyunun
heranina hizmet eden tiyatro araglari, izleyicilerini masalsi bir diinyanin atmosferi
icine almaktadir. Minyatiir sanatinin incelikli islemeciligini ve Osmanl dokusununun
ozelliklerini biiyiik titizlilikle nasil bir tiyatro eserinin i¢ine yerlestirilecegini dekor

ve aksesuarlarda gormekteyiz.

Samlioglu, oyunda kostiim ve makyajlar1 olduk¢a abartili sekilde kullanmay1 tercih
etmistir. Makyajlar oyuncularin yiizlerinde sahneledikleri karaktere gore bir maske
olusturacak bigimde tasarlanirken, kostiimler de ayn1 orantida karakterlerin dogasina

gore degil gerceklikten uzak bir sekilde tasarlanmas.

Dekorlar minyatiir sanatinin iglemeciligi ve oOzelliklerine uygun bir sekilde
tasarlanirken, kostiim ve makyajin abartili ve grotesk yapiyla bicimlendirilmesi,

sanat¢inin oyunda gergekligi kiran bir reji uygulamasi olarak goriilmektedir.

Oyunun rejisinde esere canlilik ve kivraklik katan bir diger uygulama ise sahne
gecislerinin gdlge oyunlart ile yapilmasidir. Tiirk Halk Tiyatrosu’nun hemen hemen
biitiin bigemlerini Pazartesi — Persembe oyununda kullanan Samlioglu, grotesk
Ogeler ile biraraya getirdigi bu rejisel uygulamalar ile dehasal bir sentez ortaya

koymustur.

Samlioglu, Pazartesi — Persembe’de Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu’nun
Ogelerinden nasil yararlanilmas: gerektigi konusunda gergekten asirlarca tiyatro

sanat¢ilarina 6rnek teskil edecek bir calisma ortaya ¢ikarmustir.
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“Ozellikle, minyatiirleri cagristiran genel sahne diizeni, sahne gecislerinde
yararlanilan gdlge oyunu perdesi, oyun kisilerinin hareketlerindeki
kuklamsilik, metnin agdali Osmanlica tiimcelerini giliniimiiz Tirkgesine
geviren oyuncunun bir golge oyunu tasvirinin g¢evikligi ile sahnenin her
kosesinden firlayivermesi ve Karagdz figilirline benzemesi, geleneksel
gosteri kaynaklarindan nasil yararlamilabilecegi konusunda yaratict bir
caligma 6rnegi olarak degerlendirilmeli.” (Sener,1999).

Aysenil Samlioglu’nun, Pazartesi — Persembe oyunu ile elde ettigi biiylik basarida
stiphesizki, yonetmenin reji yorumunu ¢ok iyi kavrayan ve yonetmenin imgelemine
artilar katan koreograf CihanYontem, kostiim, dekor tasarimcist Giil Emre, 151k
tasarimcist Kemal Giinli¢ ve muhtesem bir hizda akan rejiye ayak uyduran tiim

oyuncularm katkilar1 bulunmaktadir.

Samlioglu, metin ve sahne dramaturjisini bu oyunda birlikte yiiriitmistiir. Metinde
yer alan Osmanlica kelimelerin, dogru, diizgiin ve net bir sekilde telaffuz
edilebilmesi i¢in oyuncularina, Osmanlica hocalarimdan Osmanlica dersleri aldirmus.
Samlioglu'nun yaptirdigt bu calisma aslinda onun isine ne kadar ciddi ve

sorumlulukla yaklastigmin da bir gostergesidir.

Samlioglu, ayrica oyun metninin belirli yerlerinde kullanilan Osmanlica kelimelerin
seyircilerin algisini diisirmemesi i¢in yaratict bir uygulama se¢mis. Oyunda, an
akarken Osmanlica kelime gectigi anda birden tiim oyunculari nokta durusuna
geciyor, bagka bir oyuncu da (Miimini karakteri) sahnenin bir yerinden ¢ikarak (her
defasinda sahnenin bagka bir yerinden) Osmanlica kelimenin giliniimiiz

Tirkgesindeki karsiligini seyircilere agiklamaktadir.

Bu uygulamayi, komik akigla siisleyen Samlioglu, oyundaki olaylar merdivenleri

tirmanirken izleyicisinin diismesine izin vermemistir.

Oyunda nokta duruslarla yapilan agiklamalarm aslinda bagka bir amaca daha hizmet
ettigi belirtilmelidir. Oyun rejisel olarak o kadar hizli akmaktadir ki bu nokta
duruslar seyircinin ve silirekli sahnede kosusturan oyuncularin nefes almalarini

saglamaktadir diye algilanmaktadir.
Prof. Mehmet Birkiye, bir dersinde Anton Cehov {izerine konusurken yazar hakkinda
yaptig1 birkag tespitten bahsetmistir;

“Anton Cehov, oyunlarinda genellikle siirekli konusturdugu oyun kisilerine,
dinlenmelerini saglamak i¢in votka veya su igirir.”

Bu uygulama ile Anton Cehov oyunlarinda siirekli konusan oyuncular1 dinlendirmeyi

diisiiniirken; Aysenil Samlioglu’da, Pazartesi — Persembe oyununda, oyuncularina
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yaptirdig1 nokta duruslarla, hem oyunun eylemsel akisina rejisel olarak hamle yapmis
hem de seyircilerin yogun reji temposu karsisinda yorulabilecekleri anlar tespit edip,
bu nokta duruslarla onlarin dinlenmelerini saglamistir. Bu ince diisiince,
Samlioglu’nun bir tasla iki kus vurmasimi saglamistir. Ayrica noktalamalar iizerine
bir diger tespitte; Samlioglu, oyuna renk katan ve verilmek istenen bazi mesajlarin
anlamin1 pekistiren nokta duruglar sayesinde, izleyicilerin dinlenip, kendini oyunun

digina atarak mesajlar1 sorgulamalarina imkan tanimistir.

Oyuncular sahnede ilk andan itibaren kukla gibi hareket etmektedir. Sanki
hizlandirilmig film karelerindeki insanlar gibi hareket eden oyuncular, bir siirii
kuklanin sahnede ordan oraya kosturmasi gibi bedensel devinim gostermektedirler.

Samlioglu bu reji uygulamasi ile sahnede gercekligi kirmistir.

Oyunda trafik akarken sahneye yeni bir karakter dahil olmadan once verilen ses
efekti oldukca dikkat c¢ekici ve vyaraticidir. Samlioglu, oyunda Tiirk Halk
Tiyatrosu’nun Triiklerini de ustaca kullanmig. Samlioglu’nun seyirciyi sasirtmak ve
bu sayede algisinin diri kalmasini saglamak amaci ile kullandig1 yaratici bir triik
ornegi olarak, bazen ses verilip yeni bir oyuncunun oyuna dahil olmamas1 karsimiza

¢ikmaktadir.

Oyunun her aninda rejisel anlamda bir siiprizle karsilagsmak miimkiindiir. Osmanlica
kelimeleri giiniimiiz Tiirkgesinde agiklayan oyuncu sahnenin hi¢ olmadik yerlerinden
olmadik bi¢imlerde ¢ikmaktadir. Bazen bas asagi sarkarak agiklama yapan oyuncu,
sahnenin Oniinde kapak kaldirip sahnenin altindan basini sahneye uzatarak ta
aciklama yapmaktadir. Bazen de nokta duruslar olur fakat agiklama gelmemektedir.
Bu tiir oyunlar ile seyirci hem sasirtilmis hem de algis1 siirekli oyunun atmosferi
icinde tutulmustur. Aysenil Samlioglu’nun oyunda kullandig1 tiim bu rejisel yontem

ve teknikler; herbiri 61¢iilii, birbiriyle uyumlu, islevsel olacak sekilde uygulanmistir.
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Sekil 3.6: Pazartesi Persembe, Adana Devlet Tiyatrosu, 1999

“Bir Adana Devlet Tiyatrosu iiriinii olan Pazartesi Persembe’nin iizerinde
durulmas: gereken birka¢ yonii var. Oncelikle, Aysenil Samlioglu’nun
yorumu, kendi sanat kaynaklarimizdan, bizim aliskanligimiza da, ¢agimizin
begeni diizeyine de uygun sonuglar alinacak bigimde yararlanilabilecegini
gosteriyor. Bu oyun, yerli klasiklerimizin, akilli, yetenekli, yaratici bir
yonetmenin elinden yeniden hayat bulabileceginin de bir kanit.”
(Sener,1999).

Samlioglu, Pazartesi Persembe oyununda groteski yaratict bir sanat olarak
kullanmigtir. Sanatc¢i, yasadigi toplumun 6zelliklerini ¢ok 1iyi tahlil etmis ve groteskin
yaraticiligmin yanisira, yikict ve gercekligi parcgalayict etkisini de tahlilleri ile

harmanlayarak ustalikla sahnede sekillendirmistir.

3.2.5. Aristophanes’in Esekarilar1 Adh Oyunu

Esekarilar1 Aristophanes’in M.O. 422°de kaleme aldig1 bir eserdir. Yazar, Kara
Komedi tiiriinde olan oyunda, yargiy1 oyuncak haline getiren yoneticilere elestirel bir

gbzle bakmaktadir.
Kara Komedi (Kara Mizah — Black Humor — Gallows Humor);

“Yalniz giildirmeyi degil, diisiindiirmeyi ve yergiyi de amaglayan mizah.”
(http://mwww.nedirnedemek.com/kara-mizah-nedir-kara-mizah-ne-demek
04.07.2015)

Selahattin Eyyiiboglu’nun cevirisini yaptig1 eser, Aysenil Samlioglu’nun rejisi ile
2001 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelendi. Giil Emre’nin dekor ve

kostiim tasarimimni istlendigi oyunda, 151k tasarimmi Cihan YoOntem yapmistir.
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Oyunun bag aktdrleri, Kleonsever — Miinir Canar, Kleonsevmez — Kemal Basar,
Sosias — Ipek Bilgin, Ksantias — Adnan Erbas, Koro Basi Ahmet Miimtaz Taylan

basaril1 bir rol kisisi tercihi olarak performasnlari ile dikkat cekmektedirler.

Oyunda baba karakteri, yargi¢ olmak i¢in adeta ¢irpmnmaktadir. Cilinkii o donem de
yargiclar yoneticiler i¢in olduk¢a Onemlidir. Siyasi yoneticiler, yargiclari cesitli
entrika oyunlart ve riigvetlerle kendi taraflarna ¢ekip s6z sahibi olmak
istemektedirler. Kleonsever (Baba); haz pesinde kosan, ahmak ve budala bir tiptir.
Ogul ise yani Kleonsevmez; babasinin yanlis yoldan kurtulmasini amag¢ edinen,
fedakar ve babasinin yargic olmamasi i¢in biiyiilk miicadele veren bir karakterdir.
Aristophanes, Esekarilar1 oyunu ile siyasi erk’in yargi lizerindeki iktidarini evrensel
bir sekilde islemistir. Gliniimiizde dahi toplumsal bir sorun olarak karsimiza ¢ikan
adalet kavraminin hicvedildigi oyun, Aristophanes’in oyunlarinin genel karakteristik

yapisini da yansitmaktadir.

“Esekarilar, Eski Komedya tiiriiniin en énemli yazari Aristophanes (I.O. 445-46 |
1O 385) tarafindan, giiniimiizden yaklasik 2500 yil énce yazilmis bir oyundur.
Ancak, Aristophanes’in bize ulasan (yaklastk 40 oyun yazmuis, bunlardan 11 tanesi
gliniimiize kalmistir) oyunlarimin ¢ogu gibi Esekarilari’ da, oyunda ele alinan

konunun evrenselligi anlaminda degerinden hi¢bir sey yitirmemistir.

Adalet mekanizmasi ile siyasi iktidar arasindaki iliskilerin irdelendigi oyun, 2500
yillik bir soruna; siyasi iktidarin adalet sistemine miidahalesi konusuna parmak
basmaktadir. Kuskusuz bu konu, eski Atina seyircisi gibi giiniimiiz seyircisini de
yvakindan ilgilendirmektedir ve Aristophanes’in hemen tiim oyunlari i¢in ayni

saptamayt yapmak miimkiindiir.

Bu nedenle, savas, baris, adalet, hukuk sistemi gibi konularin ele alindigi ve
giintimiizde de gecerliligini koruyan toplumsal sorunlara deginmis olan Aristophanes
komedyalari, hala eskimemistir ve evrensel temalariyla her toplumdan, her kesimden

seyirciye ulasabilmektedir’ (Saglam,2001).
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Sekil 3.7: Esekarilari, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2000

Oyunun yonetmeni Aysenil Samlioglu eserle ilgili promiyer gosterim dncesinde bir

yerel gazete de verdigi demecte;

“Oyunda, yargi sistemine elestiri yok. Aristophanes’in tek derdi, yargiy1
kendine oyuncak eden yoneticiler, onlara ¢atiyor.” diyor ve ekliyor,”Eser,
yargi¢c olmak i¢in ¢irpinan bir baba ile ona engel olmaya calisan oglu
arasinda gegiyor. O donemde Atina’da 6 bin yargicin bulundugunu ve
bunlarin diisiik bir iicretle calistirilarak tizerlerinde hakimiyet kuruldugunu
anlatan Samlioglu, eserin kahramani olan babanin da yargi¢ olmak igin
blylik hirs besledigini, ancak oglunun babasmi alikoymak i¢in verdigi
miicadelenin yapitin konusunu olusturdugunu kaydetti” (Samlioglu,2001).

Oyunu grotesk bir reji ile sahneleyen Samlioglu, provalar 6ncesinde, uzun soluklu
yaptig1 arastirmalar ile eserin gectigi donemi ayrintilariyla incelemis. Sanatginin
yaptig1 bu 6n hazirlik denebilecek arastirmalar, sahne goriintiisiiniin, eserin 6z ve

bi¢gimiyle tam uyumlu olmasimni saglamistir.

Dekor, kostiim, aksesuar ve makyaj grotesk olarak tasarlanip, uygulanirken, esere
tamamen bagli kalinmis ve izleyicinin gozleri 6niine dikkat ¢eken donemsel bir oyun
cikartilmistir. Kostiim ve makyajlarda siyah ve kirmizi renk tonlarinin agirlikli olarak
kullanildigt oyunda, miizikler ve danslar Yunan Medeniyeti'ne bir kap1

aralamaktadir.

“Eski Yunan vazo ve canaklarini inceledigimizde siyah figiir vazolar
kostiim anlayiginin, kirmizi figiir vazolar ise hareket anlayisinin rehberi
oldular. Siyah figiirler daha eski doneme aitti ve Misir resimleriyle benzerlik
gosteriyordu. Hatta Hitit, Urartu, Asur gibi medeniyetlerle de paralellikleri
vardi. Kirmizi figiirler ise perspektifle zenginlestiginden bedenlerin ve
kumaslarin kivrimlarmi izlemek miimkiin oluyordu. Boylece hem kendi
doneminde hem de heryerli olan bir ¢izgiye ulagsmay1 hedefledik. Miizikler
Eski Yunan makamlarinin bize yaklastirilmas: ilkesiyle ele alindi ve
oynandigr donemde ezginin yogunlugu gdz Oniine alinarak metnin kendisi
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miiziklendirildi. Dans anlayis1 da arkaik donemden ve Anadolu halk
danslarindan yola ¢ikilarak bigimlendi. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
Pontus halk tiyatrosu, Momeyorus’larmn izleri, Commedia Dell’Arte, satir
oyunlari, mimuslar, eski komedya..... Hepsi ama hepsi “Esekarilar”
canagmda nasil birlesirler sorusunu yanitlamaya calistik.” (Samlioglu,2001).

Samlioglu’nun bir oyun sahneleme ¢aligsmasma baglamadan evvel yaptigi bu kadar
ayrintili arastirmalar, onun rejisini yaptigi bir eserin yazildigi dénemin toplumsal
yasayis sekillerine, 0Oziine, ¢agina, kisacasi o eserin diinyasina ne kadar hakim

oldugunun kanitidir.

Yarg1 — Politika iligkisi sahnede anlayisi ile izlenen oyunda ydonetmen Aysenil
Samlioglu, son derece eserin donemine uygun dekor, kostiim, 151k tasarimi, miizik,
makyaj ve dans koreografileri ile oyunu titizlikle dokuyarak izleyicisiyle
bulusturmus. Kalabalik bir oyuncu kadrosu ile sahneledigi Esekarilar1 oyunuyla

Samlioglu, seyirciyi yine sasirtmay1 basarmustir.

Samlioglu, oyunda abartili, biiylik ve kalin ¢izgilerden olusan makyaj kullanmay1
tercih etmistir. Oyun basladig1 anda dikkat ¢eken bu uygulamasi ile her bir oyuncuda
maske olusturan Samlioglu, sahnede gercekligi kirarken, seyircinin oyuncularin

mimiklerini ¢ok daha net ve sert algilamasini saglamistir.

Makyajlarda kullanilan renkli tonlamalar, oyuncularin dig diinyadaki yansimalarini
gosterirken, oyundaki noktalamalar sirasinda yiizlerde olusan ifadeler, karakterlerin
i¢ diinyalarmi yansitmis. Samlioglu’nun grotesk iisluptaki oyunlarinda daha net
gordiigiimiiz bu rejisel uygulamasi, sanat¢min groteskin eglendirici 6zelliginin
yaninda, yikic1 ve korkutucu tarafini da kullandigmin bir gostergesidir seklinde

algilanmaktadir.

Esekarilar1 oyununda dikkat ¢eken bir diger reji hamlesi ise, oyuncularin hareketleri
daha biiyiik yapmasidir. Sanat¢inin kullandig1 noktalamalar , klasik tiyatro rejisinin
disina ¢ikmasmi sagladigi gibi oyunu kirip, pargalayip ilerlemesini saglamistir.
Samlioglu'nun kendi yaratis1 ve reji hamlesi olan noktalamalar, ayni zamanda
oyunda izleyiciyi anlik da olsa oyun disina atarak, noktalama ile alt1 ¢izilen metni,

diisiinmelerini ve sorgulamalarina da firsat vermistir.

“Philokleon(kleon dostu)’un evindeki kopekleri yargilama sahnesi oyunun
yazildigi zamanda var olan bir davaya gondermedir. Kopek labes’in
yargilandig1 sahneye kopek kleon’un da dahil olmas1 aristophanes’in, donem
atina’sindaki bir davaya yonelik getirdigi sert bir elestiridir. Cok kesin
olmamakla beraber bazi kaynaklara gore sicilya peyniri, atina’nin sicilya
seferini, yargilanan kopek de bir atina komutanini imlemektedir. Metinde
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kopek labes sicilya peynirini yemistir. Diger kopek kleon kendisine pay
vermedigi icin labes’i suglar. Suglanan kdpegin savunuculugunu iistlenen
bdelykleon, labes in evi, siiriileri ve bir¢ok varligi korudugunu, kurtlarla
savastigini anlatir, oysa kleon sadece evde yatmakta siirekli beslenmek
istemekte a¢ birakilinca da sahiplerine saldirmaktadir. Bu savunma {istiine
philokleon istemeyerek de olsa beraat karar1 vermek zorunda kalir. Ozellikle
bu sahne i¢in olduk¢a giincel malzeme oldugu sdylenebilir. Oyunun kritik
bir anlatis1 olan yargilama sahnesi g¢esitli dramaturjik yorumlarin
denenebilecegi elverigli bir
sahnedir.”(http://mimesisdergi.org/2010/05/aristophanes%E2%80%99in%E
2%80%9Cesekarilari%E2%80%9D-oyunu-uzerine-guncel-bir-yorum/,
10.07.2015)

3.2.6. Behi¢ Ak’1n Bina Adh Oyunu

“Karikatiir sanatgist Behi¢ Ak'in ilk oyunu. Oyun Kiiltiir Bakanligi'nin 1993
Oyun Yazma Yarigmasi'm kazanmis. Oyunda, spor salonu olarak yapilmig
bir binada yoneticilerin yaptiklar1 akil dis1 proje degisikleri ekseninde ortama
yabancilasan insan anlatilir. insanlarin kendi meslekleri disinda calismaya
itilisleri ve bu tercihlerinin giiniimiiz gergekleri ile olan baglantilar
belirtilerek, toplum olarak yasadigimiz kaosun kiigiikk bir modeli sahne
lizerine getirilir; ironik diyaloglarla, her seye yabancilasan insanin g¢eliskileri
sergilenir.” (http://www.tiyatro.net/sayfa/263/behic_ak__1_oyun_bina.html,
5.07.2015).

Bina oyunu Behi¢ Ak’in da dedigi gibi, gilincel yasamindan edindigi deneyimler
sonucu aldig1 notlar1 birlestirmesiyle ortaya ¢ikmistir ve bir spor salonunun hayat
hikayesini mizahi agidan anlatmaktadir. Bina oyununun aslinda her dénem
giincelligini koruyabilecek igerige sahip oldugunu gérmekteyiz. Oyunda spor salonu
olan Bina’nin igletmecileri mekansal degisiklikler yapmak i¢in ¢abalamaktadir.
Yalniz degisen mekanlar bu sefer islevselliginden yoksun kalmaktadir. Masa tenisi
odasmi degistirmek istiyorlar masa tenisi oynandig i¢in, havuzu ortadan kaldirmak
istiyorlar yliziiciiler havuzda yiizdiigli i¢indir. Mimar karakteri ise hep dogrular1
sOylemeye calisarak isletmecilerin yaptiklar1 uygulamalarin yanlishgina dikkat
¢cekmeye c¢alismaktadir. Oyunda Bina, siirekli degisim icinde; odalar yeni gelen
memurlara yer agmak i¢cin béliinliyor, baskalarina kiraya veriliyor, odalar tekrar

baska sekillerde bi¢imlendiriliyor ve bu durum siirekli devam etmektedir.

“Iste sonucta bu oyun benim deneyimlerim, yasadigim olaylardan
etkilenmem ve kismen de rahatlamak i¢in giincel olaylara mizahi bir bakis
acistyla bakmaya ¢aligmamin sonucunda ortaya ¢ikti.” (Inan,2015).

Giliniimiizde de birgok kurumun satin aldiklar1 binalar1 kendi kullanim amaglari
dogrultusunda degistirdiklerine tanik olmaktayiz. Bu oyunu izledigimde aklima
Ankara’daki Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii'niin bulundugu bina geldi. Ornegin

kiitiiphaneye ulagsmak i¢in, alttan girip, asansorle yukar1 ¢ikip, karsi koridora girip,
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yiizseksen derece koridorlarda ilerleyip, karsiki binaya gecip, birkac¢ kat daha iiste
c¢ikip, yemekhaneden gegip ulasiyorsun mekana. Bu ve buna benzer birgok yapi ilk

yapildiklar1 gibi kullanilmamaktadir.
“Enteresan olan durum su ki, Sivas Devlet Tiyatrosu’nun bulundugu bina,
farkli bir yapmin tiyatro salonuna donistiiriillmesi ile olusmus bir yapiydi.
Simdi hangi yapidan doniistiiriildiigiinii hatirlamiyorum ama aynen oyunun
Sivas’taki yorumunda oldugu gibi binada da bir hareketlilik vardi. Tiyatro
salonuna ulasmak i¢in oradan giriyorsunuz, buradan ¢ikiyorsunuz, tekrar
iniyorsunuz, koridorlardan  gegiyorsunuz, yukaridan bir galeriye
baglaniyorsunuz. Bu arada c¢ok biiyiik bir bina ve sonunda kiigiiciik bir
kapidan giriyorsunuz ve hi¢c ummadigimiz bir yerde tiyatro salonu karsiniza

cikiyor. Sonrasinda fark ettim ki, aslinda her binanin bdyle bir dykiisii var.
Yani binalar bir sekilde ilk kurulduklar islevde kalamiyorlar > (Inan,2015).

“Behi¢ Ak’ oyununu okudugumda, aklima Devlet Tiyatrolar1 yani kendi
kurumum geldi. Sahne arkasinda rahatsizlanan bir oyuncu arkadagimizi bile
yatirabilecegimiz bir yere sahip degiliz fakat genel midiirligimiiz ya da
diger birimlerimize ait bina bir bakanligin koridorlar1 gibi. Iste bu yiizden bu
oyun herkesi diisiindiirecek.” (Samlioglu,2001).

Yonetmen Aysenil Samlioglu'nun, en Onemli ozelliklerinden birisi, bir eser
sahnelemeye karar verdikten sonra, o eser iizerine kapsamli ve ayrintili ¢alisarak elde
ettigi birikimleri prova siirecinde oyuna titizlikle dokumasidir. Bina oyununda tam
anlamiyla diger oyunlarinda oldugu gibi sahnenin her aninda, her kdsesinde rejisel

anlamda ince is¢iliklerin oldugunu gérmekteyiz.

Aslinda gercekei bir {islupla yazilmis bir eser olan Bina oyununa, Samlioglu’nun
parmaklarinin dokunmasi ile gostermeci bigimde, grotesk ve sasirtici bir eser ortaya
c¢ikmistir. Oyunda kullanilan maske makyajlar, danslar, sarkilar, ordan oraya
kosusturan oyuncular ile oyuna hiz ve tempo katan Samlioglu, yazarmin minimalist
olarak yazdigini belirttigi oyununu, grotesk dgelerle nasil sahnelenebileceginin giizel
bir 6rnegini izleyicisiyle bulusturmay1 basarmistir.

“Ornegin oyun bir kere de Sivas Devlet Tiyatrosu’nda sahneye kondu.

Aysenil Samlioglu sahneye koymustu ve benim anlatimimin tersine bir

sahneleme durumu s6zkonusuydu. Ciinkii ben son derece minimalist bir

oyun yazmistim ama Samlioglu’nun yorumunda maskeler, danslar, oradan

oraya atlayan insanlar vardi. Cok hareketli ve farkli bir yorumdu, ama yine
de ilgingti.” (Inan,2015).

Bina oyunu bir kara komedi 6zelligi gdstermektedir ve Samlioglu’nun reji se¢ciminde
grotesk {iislubu se¢mesi oldukga yaratici bir karar olmus bigiminde algilanmaktadir.
Ciinkii klasik anlayisla ve benzetmeci bicimde ¢ok kez sahnelenebilecek olan Bina

oyunu, Samlioglu’nun parmaklarinin dokunmasiyla, groteskin yikici, korkutucu ve
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eglendirici tarafiyla tanismis ve izleyicide merak uyandmran bir yapit olarak

karsimiza ¢ikmugtir.

Sekil 3.8: Bina, Sivas Devlet Tiyatrosu, 2001

Samlioglu’'nun rejilerinde gordiigiimiiz dekorun islevselligi Bina oyununda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok oyunda oldugu gibi Bina’da da Samlioglu, dekor
tasarimin1  Giil Emre’ye birakmigtir. Oyunun basinda kocaman bir masa ile
karsilagilmaktadir ama oyun aktikca bu masa ¢esitli sekillere biirlinerek (havuz, masa
tenisi, yOnetici masasi, projesksiyon duvari vs.) Samlioglu’'nun rejisine deger
katmakta ve oyunun temasmi giiclendirmektedir. Dekorun bu ozelligi sahneleme
biciminde gercekligin kirilmasin1 saglayan Ogelerden biri olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Oyunda kullanilan maske o0zelligi tasiyan makyajlar; oyuncularin yiizlerinde
korkutucu bir goriintii olustururken, gercekligi parcalayan bir 6ge olarak, Samlioglu
tarafindan tercih edilmistir. Oyuncularin yiizlerindeki makyajlar, oldukca sert ve
biiyiik tasarlanmistir. Bu sekilde olusturulan maskelerin ardindan karakterler, maske

— yliz arasindan ¢ok farkli diinyalara kap1 aralamaktadir.

Samlioglu, Bina oyununda kullandigi noktalamalar ile sahnede vermek istedigi
mesajlarm altin1 ¢izmistir. Gergekligi kirdig1 nokta duruslari ile istedigi anda oyunu
durdurmus ve istedigi anda tekrar kaldig1 yerden ayni siddette oyuna devam etmistir.
Bu reji uygulamast ile izleyicileri biran olsun oyunun digina atan Samlioglu, kendine
has olarak gelistirdigi teknik ile epik tiyatronun gostergelerini oyununa

yerlestirmistir.
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“Samlioglu rejide grotesk iislubu segmis. Bu se¢im kara komedya 6zellikleri
gosteren “Bina” oyunu igin dogru bir anlatim bi¢imi olmus. Biirokrasinin
otomatizmi, yok olus siirecinin buruk komigi ve yonetim iliskilerinin abartist
dogru bir bicimde seyirciye aktarilmis. Absiird bir diinyanin anlatimini
amaglayan oyuna yonetmen tarafindan yapilan eklemeler (sekreterde oldugu
gibi) metnin temasini gli¢lendirmis.

Insanlar arasindaki iletisim kopuklugu ve dilin anlamsizlasmas: siirecini
vurgulamak igin oyuna eklenen simultan sahne ise rejinin incelikli
calismasmin gostergelerinden biri.Dekorda islevsel olarak kullanilan
konstriiksiyon, oyun boyunca siirekli degisen mekanlarin akici bir bigimde
kurulmasimi sagliyor. Sahnenin acilisginda karsimiza ¢ikan dev masa, daha
sonradan yoOnetim odasi, havuz vb. pek ¢ok bi¢ime biriniiyor.
Samlioglu’nun onceki rejilerinde de izledigimiz akiskanlik ve dekor — reji
birlikteligi “Bina” da da saglanmig. Oyunculuk anlaminda yetkin bir ekibin
titiz calismasi1 sahneye geliyor. Ozellikle selamda karsinuza ¢ikan
oyunculuk, reji ve dans birlikteligi oyunun temasini bir kez daha vurgulayan

bir son oyun niteliginde ve ornek olusturacak miikemmellige sahip.”
(Elmas,2001).

Bina oyununda yonetmen Aysenil Samlioglu’nun reji ekibinde; kostiim tasariminda
Funda Karasag, 151k tasariminda Mehmet Yasayan, dans diizeninde Cihan Ydntem ve
miizik diizeninde Kemal Giinili¢ bulunmaktadir. Biilent Cift¢i, Tomris Cetinel, E.
Erding Dogan, Demet Boliikkbasi Unsal, Ozan Ucar ve N. Frrat Demirag’m ana
karakterlerini canlandirdigi oyun yonetmen Aysenil Samlioglu’nun rejisi ile oldukga

sasirtic ve izlemesi keyifli bir eser olmustur.

Her sahneledigi oyunda oldugu gibi bu eserde de Samlioglu, oyuncu kadrosunun
kumaslarimi ayrintili bir sekilde dokumustur. Oyunculuk, dekor, kostiim, makyaj,
miizik, dans, sarkilar bir biitlinlik i¢inde Samlioglu’nun grotesk rejisine ve Bina

oyununa hizmet etmektedir.

3.2.7. Jaroslav Hasek’in Aslan Asker Svayk Adh Oyunu

“Aslan  Asker — Svayk (cesitli ~ dillerdeki  cevirilerde Svejk, Schweik ya
da Schwejk olarak da yazilir, [ fVejK] olarak okunur), Jaroslav
Hasek'in taslama tiiriindeki mizah romanidir.

Kitabwn illiistrasyonlarum Josef  Lada, Hasek'in  dliimiiniin -~ ardindan
tamamlamistir. Cekge olan kitabin orijinal adi Osudy dobrého vojika Svejka
za svétové valky (lyi Asker Svayk'n I Diinya Savasi'ndaki Kagimlmaz
Maceralary) 'dir.

Hasek'in ilk amact Svayk'in alti ciltten olusmastydi. Ne var ki, ancak
dordiinii  tamamlayabildi.  Yazarin = 1923'te tiiberkiiloz'dan  6lmesinin
ardindan,  bu  dort cilt  genellikle  bir kitapta  toplandi.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Aslan_Asker_%C5%9Evayk, 09.07.2015).
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Cek yazar Jaroslav Hasek’ in kaleminden ¢ikan eser, Selahattin Hilav tarafindan
dilimize g¢evrilmistir ve Charles Apotheloz tarafindan uyarlanmistir. Oyunun yazari
Jaroslav Hasek, Birinci Diinya Savasi’nda savasmistir. Ruslar’in elinde bir siire esir
olarak kalan yazar, 1917°deki Rus devriminden sonra Bolsevik Partisi’ne {iye olmus
ve Rus’ya da kalmustir. Oliimiine iki y1l kala Aslan Asker’i yazmaya baslayan Hasek,

heniiz 39 yasinda hayata gozlerini yummustur.

“1917'deki EKim  Devrimi'nden sonra Bolsevik Parti'nin  iiyesi  olarak
Rusya'da kalir. Bu donemde, Jarmilla ile evli olmasina ragmen, yeniden
evlenir. Sonunda 1920'de, "Aslan Asker Svayk"i bitirebilme umuduyla
Prag'a geri doner. Ne var ki, doniisiinde hig eskisi gibi sevilen birisi degildir,
hain olarak yaftalanir ve yasak evlilik yaptigi igin yerilir. Yazilarim
yayinlayabilmek i¢in ¢ok ugrasir. Savastan once 1912'de, Svayk isimli
karakterin ilk kez yer aldig1 Dobry vojak Svejk a jiné podivné historky (Iyi
Asker Svayk ve diger garip dykiiler) isimli kitab1 yayinlanir. Savastan sonra
yayinlanan {inlii romanindaki Svayk sancta simplicitas (neseli deli karakter)
olarak, meyhanelerde savas hakkinda sakalar yapan karakter olarak belirir.
Bu donemde Hasek asir1 kilo alir ve agir hastalanir. Yazmayi siirdiiremez
ama Svayk'in boliimlerini Lipnice kéylindeki yatak odasinda dikte eder.
1923'te 39 yasinda savas zamani kaptigi tiiberkiiloza yenik diiserek oliir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Ha%C5%Alek,06.07.2015).

Aysenil Samlioglu’nun grotesk rejisi ile 2002°de Antalya Devlet Tiyatrosu kadrosu
ile sahnelenen eserde, Birinci Diinya Savasi’nin sagmaliklarini, savas nagralarinin

igrengligini ve savasin tiim acimzsizliklarini kara mizah anlayisi ile islenmektedir.

Diinya edebiyatinin klasikleri arasinda yayimlandigi andan itibaren yerini almis olan
Aslan Asker Svayk, Sevda Sener’in oyun hakkindaki bir yazisinda belirttigi gibi
aslinda dort ciltten olusan bir romandir. Tiyatroya ise bu dort ciltlik romanlardan

birbirini izleyen epizodlar seklinde uyarlanmistir.

“Kara mizahin en iyi orneklerinden biri olan ‘Aslan Asker Svayk’, Birinci
Diinya Savasi’nda, Avusturya — Macaristan ordusunda savasa katilan bir erin
maceralarini i¢ceriyor. Oyun, Jaroslav Hasek’in dort ciltlik eserinden sahneye
birbirini izleyen episodlar bigiminde uyarlanmis. Ana 6zelligi savas karsiti
bir yapit olmasi ve miikemmel bir kara komedya olusturmasi. Svayk,
tombul, tras1 uzamis, orta yasli, siradan bir adam olarak tanimlanir. Arsidiik
Ferdinand’in oldiiriiliisiiyle ilgili olarak deli dolu konusurken Arsidiik’e
cirkin imalarda bulundugu gerekgesiyle tutuklanir, orduya katilmaya zorlanir
ve sicak savas alanma gonderilir. Durumu ilging kilan, Svayk’in budalalik
derecesindeki saflig1 ya da saf goériiniisiiniin altindaki kurnazligidir. Seyirci /
okuyucu, bu iki u¢ arasinda gidip gelen adama bir yandan kendi akil
ustiinliigiiniin bilinciyle tepeden bakmanin keyfini ¢ikarirken, bir yandan da
onun s6z ve davraniglarinda kendi gizli isteklerinin gergeklestigini goriip
sevinir. Clinkii Svayk, o iinlii yanlis anlamalari, sakarliklari, gevezelikleriyle
karsisindakilerin ikiylizliiliigiinii, yalanciligini, koflugunu, korkakligini,
tembelligini ortaya ¢ikarandir.” (Sener,2015).
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Militarizm’i taglayan ve savasin ¢irkin yiizlinii elestiren bir eser olarak gilinlimiizde
dahi canliligimi koruyan Aslan Asker Svayk’in yonetmeni Aysenil Samlioglu, yiizleri
maskeli ve kukla gibi hareket ettirdigi oyuncular ile sahnede ¢ok akici bir reji
olusturmustur. Sanki sahnede oyuncu olarak insanlar degilde tamamen kuklalar yer
almaktadir. Bu reji uygulamasi ile sanat¢1 sahnede gergekligi kirmistir. Grotesk bir
yorumla ele aldig1 oyunda rejiye, Kemal Giinii¢’lin miizikleri, Cihan Yo6ntem’in dans

ve hareket koreografileri oldukca basarili bir sekilde uyum saglamistur.

Samlioglu’nun oyunlarinda dikkat ¢eken bir baska ayrint1 ise, sahneledigi her bir
esere sanki sinema yonetmenlerinin yardimeiligini yapan goriintii yonetmeni gibi de
bakmasidir. Goriintlii yonetmenleri, sinema yonetmenleri i¢in oldukc¢a Onemlidir.

Ciinkii yonetmenin imgelemindeki resmi ekrana aktaracak olan onlardir.

Sekil 3.9: Aslan Asker Svayk, Antalya Devlet Tiyatrosu, 2002

“Oyunu sahneye Aysenil Samlioglu koymus. Aysenil Samlioglu elindeki
malzemeye bir resme bakar gibi bakan, anlamu goriintiiyle aktarmayi
deneyen, bunu yaparken yazili metinle goriintii arasinda saglam kopriiler
kuran bir yonetmen. Oyuncular kuklalar gibi hareket ediyorlar. Hareketleri
kesikli, yiizleri maske makyajli. Kemal Gilinii¢’lin oyunun bagindan sonuna
kadar ayn1 besteyle oyuna eslik eden miizigi kuklamsi hareketlerin ritmini
sagliyor. Fars tiiriine 6zgii diismeler, kalkmalar, yuvarlanmalar bu kukla
oyunu goriiniimili icinde canli insandan bir oOlgiide soyutlandigi igin,
genellesip taslamay1 gii¢lendiriyor. Zaten oyunun en biiyiik basarisi, ¢ok
ciddi bir mesaji sulandirmadan iletirken, 6zel durumlarda kilitlenmemesi,
seyircinin sorunu insanligin genel gercegi olarak tiim korkungluguyla
algilamasini saglamasi.” (Sener,2015).
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Aysenil Samlioglu, oyunda kullandig1 noktalamalar ile bazi metinlerin altini ¢izmis
ve noktalama 6ncesi sdylenen replikleri sloganlagtirmistir. Gergekligin kirildigi ve
biran oyunun durduruldugu noktalamalar1 Samlioglu, diger oyunlarindan farkl
olarak oyuncularina daha hizli yaptirmistir. Oyundaki noktalamalar sayesinde, bazi

sahneler bir sinema filmini ¢izik cd’den izler gibi ilerlemektedir.

Oyundaki bu kesik kesik ilerlemeler, noktalamalar ile donuk imge halini alan
oyuncularin yiizlerindeki keskin ve belirli bir anlam igeren mimiksel duruslarla

giiclendirilmistir.

Samlioglu, Aslan Asker Svayk’ta oyuncularini tam bir kukla gibi hareket ettirmistir.
Oyun boyunca akan hareketli miizigin ritmine uygun olarak hareket eden oyuncular,
yer yer tam bir kukla gibi davranmaktadirlar. Duruslari, replikleri soylerkenki
kuklams1 ve kesik kesik bedensel hareketleri, sahneleri bitip de kulise giderken ki
kisa ve seri adimlar1 ile sanki oyunu kuklalar oynuyor gibi bir goriinti
vermektedirler. Samlioglu’nun rejisel olarak tercihi olan kuklamsi hareketlerden
olugsan yorumu, grotesk rejisinin bir bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergekligi
bu sekilde kiran Samlioglu, oyunun akisini1 da renklendirmis ve daha eglenceli bir

hale getirmistir.

Oyunda 6n plana ¢ikan en 6nemli bir rejisel yorum ise, Samlioglu’nun hareketli ve
neseli olan gecis miizigini, duygusal sahnelerde daha agir ritm ile ¢aldirarak hiiziinli
bir miizige diiniistiirmiis olmasidir. Ayn1 miizik daha hizli ritmde ¢alindiginda neseli
ve hareketli bir miizige doniismektedir. Olduk¢a yaratici olan bu uygulamanin
benzerini Yesilcam’in unutulmaz filmlerinden olan Hababam Sinifi’nin miiziginde
de gormekteyiz. Samlioglu’nun bu uygulamasinin, oyunun seyir zeVKini

artirmaktadir.

Oyunda Aslan Asker Svayk’i canlandiran Ali Meri¢ oldukga biiylik performans
ortaya koymustur. Elbette diger oyuncular da anilmadan gegilemez. Ciinkii herbiri
gercekten ¢ok disiplinli, oOzverili ve biiyiik emek harcayarak yOnetmen
Samlioglu’nun rejisine hizmet etmiglerdir. Ozellikle Sevim Sendz, Erdogan
Aydemir, Sedat Savtak, Selim Giirata, Sener Kokkaya, Tuna Orhan, Reha Ozcan,
Bahattin Dogan, Duygu Zade, Senol Kaderoglu ve Ozgiir Dereli, oyun boyunca
kuklamsi hareketler ile oyunculuk performanslarini en iyi sekilde yerine getirerek

Samlioglu'nun rejisine artilar katmuglardir. Reji ile biitiinliik saglayan dekorlarin
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tasarimlarint Hakan Diindar, 151k tasarimi Selahattin Yazar, kostiim tasarimi Funda
Karasag’n tistlendigi oyun, 2003 yilinda, Tiyatro Elestirmenler Birligi ‘Y1ilin Tiyatro
Oyunu Odiilii’nii ve yine ayn1 yi1l Ankara Sanat Kurumu’En Iyi Oyun Odiilii’nii

yonetmen Aysenil Samlioglu’na kazandirmustir.

3.2.8. Ulkii Ayvaz’in Kiilhan Beyi Operasi Adh Oyunu

Kiilhan Beyi Operas, bir dénem oyunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkii Ayvaz’m
kaleme aldig1 eser, Aysenil Samlioglu’nun rejisi ile Antalya Devlet Tiyatrosu yapimi
olarak 2002 yilinda sahnelenmistir. Osmanli ddneminin Istanbul’'unda bitmek
bilmeyen yangimlar1 ve bu yanginlar1 sondiirmek i¢in biiyiik fedakarlik ve 6zveri ile
calisan tulumbacilarin, birbirleriyle olan kiyasiya yarislarini, asklarini, kisacasi
yasamlarini miizikal bir komedi tadinda anlatan eserde, Osmanlinin 1. Mesrutiyetten

sonraki baskic1 donemine bir pencere agilmaktadir.

“Istibdat donemindeki baskilardan bir tulumbacinin yiirek yanginina uzanan
Oykii, yirekli ve goziipek tulumbacilarin hayati lizerinde betimleniyor.
Oyun, gecmisi bugiine aktaran, toplumsal elestirisini mizahi bir islup ve
gorsellikle sunan miizikal bir komedi olarak seyircinin karsisina ¢ikiyor.”
(Zaman Gazetesi, Istanbul, 15.11.2002).

“Yeni tiyatro sezonunun ilk oyunu olan Ulkii Ayvaz’in “Kiilhanbeyi
Operas1”, mesrutiyet donemi Osmanli Devleti’nde sik sik meydana gelen
yanginlarini ve o yanginlart sondiirmek icin birbirleriyle kiyasiya yarisan
tulumbacilar1 anlatiyor.” (Hiirses Gazetesi, 17.10.2002).

Tiirk Tiyatrosu’nun yaratict yazarlarindan olan Ulkii Ayvaz, Kiilhanbeyi
Operasi’nda, Osmanli Dénemine tulumbacilar tizerinden betimle yaparak, siyasal bir
elestiri getirmistir. Ortada bir yangin vardir, aslinda bu yangin iilkeyi kaplamistir
(kurtulus miicadelesi yillar1) ve tulumbacilar (halk) yangini sondiirecek kisilerdir.
Oyun gesitli epizodlardan olugsmaktadir. Samlioglu’nun belirttigi gibi oyunda can
alict bir sahne vardr ki, altmetninde oyunun vermek istedigi mesaj1

barmdirmaktadir.

“Oyunda, Istanbul yanginlarmin yamsira iinlii tulumbaci Ciroz Ali ile tek
kadin tulumbaci Deli Behiye’nin goniillerine diisen yangininda anlatildigini
belirten Samlioglu, aski yiiziinden veremden olen Ciroz Ali’nin cenazesinin
yalinayak 2,5 saat kosan tulumbaci arkadaslari1 tarafindan 6gle namazina
yetistirilmesinin, oyunun en can alici noktasi oldugunu kaydetti. Samlioglu,
bu cenaze toreninin, tulumbacilarm iilkenin i¢ine diistiigli yangim farkedip
ayaga kalkmalar1 ve Ittihat ve Terakkicilerle Anadolu’ya silah yardiminda
bulunmalar1 siirecinin baglangici oldugunu anlatti.”  (Ekspres Gazetesi,
Adana, 10.11.2002).
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Oyunun yazar1 Ulkii Ayvaz, eserinde Istibdat déneminin Osmanlisina bir pencere
acmistir. Bu pencereden baktigimizda, Osmanlilar i¢cin farkli bir 6nem tasiyan

kiilhanbeylerinin renkli yasamlar1 goriilmektedir.

“Tiyatronun kendi tanitim climleleriyle sdylemek gerekirse oyun, Osmanli
doneminin Istanbul’undaki bitmez tiikenmez yanginlar1 bin bir giicliik ve
gayret ile sondiirmeye c¢alisan tulumbacilari anlatiyor. Onlarin ¢abalarini,
asklarin1t mizahi bir iisliip ve gorsel bir lezzetle sunan miizikal bir komedi”
(http://www.milliyet.com.tr/2002/11/14/sanat/san17.html , 06.07.2015)

Kiilhanbeyi genel olarak;

“Kendilerine 06zgli giyinis ve konugsma bigimleri olan, argo kullanan,
basibos, haylaz delikanli, kabadayi, serseri, hayta, kiilhani, apas.”(
http://www.nedirnedemek.com/k%C3%BClhanbeyi-nedir-
k%C3%BClhanbeyi-ne-demek , 08.07.2015) diye tanimlanmaktadir.

Yalniz bu tanimda ve buna benzer birgok tanimda biiylik hata yapilmaktadir. Ciinkii
kiilhanbeyi ile kabadayilik birbirinden oldukca farklidir.

“Kiilhanbeyi; hamamlarda yasayan, kendilerine ait konusma tarzlari,
gelenekleri, giyim kusamlar1 olan, genellikle tulumbacilikla ugrasan bireysel
degil belirli bir grup dahilinde bir yasayisa sahip olan; miizik ve siirle
yakindan igili insanlardir. Osmanli zamaninda yasayan bu insanlarla ilgili en
biiyiik hata onlar1 kabadayilarla karistirmaktir.”
(http://www.uludagsozluk.com/k/k%C3%BClhanbeyi/ , 08.07.2015)

Ulkii Ayvaz’da eserinde kiilhanbeyleri ile kabadayilar1 birbirinden ayrmis ve ¢ok

seslilige dayanan bir oyunla Osmanli dénemini rengarenk anlattigini belirtmistir.

“Sasilacak kadar renkli bir tarih Osmanli. Bu renk i¢inde Kiilhanbeylerin ise
Ozel bir yeri var. Kendilerine gore agizlari, ahlak anlayislari, delice tutkulari,
gOziinli budaktan esirgemeyici tutumlari, tutkulu asklari, neler neler
daha..Fakat beni bir yazar olarak bu 06zel tarihte kendine ¢eken; bir yanda
agiic kosullar, baskic1i yonetim altinda Kiilhanbeylerde tamk oldugumuz
dayanisma ruhu, zamanin aydinlariyla adeta cakisan “daha i1yi bir diinya
iilkiisii” oldu. Bu iilkii pesinde kosturanlar ile, ¢ikarct ve isbirlik¢ileri karsi
karsiya getirdim. BoOylece bir yandan donemin fotografin1 ve dahasi bu
goriintii icinde gelecege ait bir miicadelenin akigini sergilemeyi amag
edindim.

‘Kiilhanbeyi Operast’ mnin ilk diisiincesi, dost Tamer Levent’in
‘tulumbacilarin adalet duygusu’ ile ilgili bir oyun yazmayi Onermesiyle
olusmustu. Tamer Levent’in ilgisini c¢eken ‘adalet’ olgusu, kaynaklara
yoneldigimde beni baska motiflere yoneltti.

Bir defa Kiilhanbeyleri ile Kabadayilik baska seylerdi; bunu hemen fark
ettim. Kiilhanbeylik, kendine 0zgii bir yasama bigimiydi, dostluk ve
dayanisma edimi koklerini kiilhanbeyi ocaklarmdan aliyordu ve bir Anadolu
tarihine yaslamiyordu. Bir Bektasi diislincesinden burada s6z etmek
gerekiyor. Oyunda tulumbaci takimlarinin  birbirinden ayrilmasinin
nednelerinden baslicasi da budur. Tiimii tulumbacidir fakat, Bodoslama Nuri
Reis yakimi ile yandas takim kiilhanbeyi, karsi takim ise kabaday1
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makulesidir. Bir yanda giderek gelisen bir ulus bilinci, daha iyi diinya
ozlemi, 6te yanda ¢ikar ve isbirligi...” (Ayvaz,2002).

Yazarm eseri kaleme alig bicimi ile rejileri bilinen Samlioglu’nun Kiilhanbeyi
Operasi’n1 sahnelemesi uyumlu bir ¢alisma olmustur. Samlioglu, eseri oldukg¢a ¢ok
renkli sahnelemeyi tercih etmistir. Sanatgi, gdlge oyunlari, danslar, sarkilar ve Tiirk
tiyatrosunun o6geleri ile grotesk unsurlari biitiinlestirerek sahne de olaganiistii bir

goriintii olugturmustur.

Samlioglu'nun oyunlarinin analizleri yapilirken su 6n plana c¢ikmistir: Aysenil
Samlioglu, sahneledigi oyunlarinin mutlaka derin anlam tasiyan ve giiniimiizde de
kabul goren mesajlar igermesini istemektedir. Oyun metinlerini bu dogrultuda segtigi
diistiniilmektedir ki kendisi ile yapilan roportajda da oyun metin se¢imlerinde
vermek istedigi mesajlara yonelik davrandigii soylemistir. Sanat¢inin Kiilhanbeyi
Operasti’ndan ‘Yangin derinde’ diye bahsettigi oyun tanitim brosiiriinde dikkat ¢eken

anlatimi soyledir:

“Fethinden Cumhuriyet’e kadar asirlar boyunca yanip yanip kiil olan bir kent
Istanbul... Renkli nakisli, oymali, isli, kakmali, varakli, zarif, latif, sirin
ahsap binalarla kapli, koskoca AHSAP bir kent... Tarihe gecen biiyiik
yanginlarla kavrulan, her yangindan yeniden imar edilip, yeniden yanan ama
ne kadar yanarsa yansin yeterli onlem alinmayan bir kent... Ahsap binalarin
ucuz maliyeti, Osmanli ruhuna hitap etmesi ugruna hi¢ bir yangindan ders
alinmayip, tas bina yapimina gecelim denilmeyen bir kent... Yangin
sondiirmeye gayret edenlere ihsanlar dagitip, yeni yerlesimler kuruluncaya
kadar felaketzedeleri medreselerde, saglam kalmis konaklarda barindiran bir
kent. Onlem almaktansa manevi sigortaya siginan, bina cephesine yaldizli
cerceve ile “Ya Hafiz” “Ismi Celal” levhalar1 asarak korunacagini umanlarla
dolu bir kent...

Bu kentte hiikim siiren Sultan Abdiilhamid’in, istibdat doneminin,
jurnallerin, baskinin, hapislerin, iskencenin, sorgusuz sualsiz kelle almalarimn,
yarattig1 koskoca bir yangin.. MEMALIKI OSMANTI yangini.. Bu yangim
durdurmaya calisan gergekten iilkeyi diisiinen aydinlarin yasadigi siirgiin
acilari.. Kendi ¢ikarmi her seyin {iistiinde tutanlarin, hi¢ hak etmedikleri
mevkilerle ddiillendirilmesi...

Yanmakta olan bir Imparatorlukta, yanmakta olan bir baskentte yiireginde
sevda yangini bir tulumbaci.. Tiim bu yanginlara kosmaya c¢alisan tulumba
takimlar... Takimlarin birbiriyle rekabeti, yarislari, kavgalari, Istanbul
halkina seyirlik olan kosulari... Antalya Devlet Tiyatrosu sahnesinde tim
bunlar1 var etmeye calistik ekipge... ‘Elbet usuliince, bildigimizce elbet.’
Memleket-i Osmani’yi kasip kavuran yangmn, silahlari Anadolu’ya sevk
edip, ulus¢a verilen miicadeleyle sOndiiriilmiis.. Tim bir wulusun
tulumbaciliga soyunup, tek bir DEV TULUMBA TAKIMI haline
gelmesiyle... O dev tulumba takimindan devraldigimiz Cumhuriyeti yangin
afetine kars1 korumak dilegiyle...” (Samlioglu,2002).
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Sekil 3.10: Kiilhan Beyi Operasi, Antalya Devlet Tiyatrosu, 2002

Makyajlar oyuncularm yiizlerinde maske olusturacak sekilde tasarlanmis ve
Samlioglu’nun grotesk tisluplu oyunlarinda oldugu gibi abartili ve biiyiik ¢izilmistir.
Samlioglu’nun bu uygulamasi ile oyuncularin yiizlerinde, oyun karakterlerinde
gormek istedigi maskeyi belirginlestirmistir. Samlioglu, oyundaki makyaj tercihi ile

sahnede ger¢ekligi kirmigtir.

“Oyunlarinda farkli bir makyaj teknigi kullanan Samlioglu, oyuncularini
karakterlere ve oyuncularin yiiziiniin anatomik yapisma gore tasarladigi
makyajla seyirci karsisina ¢ikarmaktadir.” (Olay Gazetesi, 12.11.2002).

Samlioglu, abartili ve maske olusturmaya yonelik bir makyaj tercih ederken,
kostiimleri tamamen donemine uygun tasarlatmistir. Bu tercihi gergeklik ile gergek
disiligmm sahnede uyumlu bir bigcimde ortaya ¢ikmasimi saglamustir. Dekorlar ve
aksesuarlarda donemin baskin renklerine uyumlu olarak kullanilmistir. Altin renginin
agirlikli oldugu dekorlar1 oyuncularin sahne gecislerinde degistirmesi, yine
gercekligin kirilmasinda ve sahnede olanlarin bir oyun oldugunun seyircilere
hatirlatilmasinda 6nemli bir reji hamlesi olmustur. Oyunda Samlioglu’nun altin
renginde dekorlar1 agirlikli olarak kulanmasi, Osmanlinin abartili ve liiks yasamima

0zenen yonetimine de bir tag atma olarak tasarlanmstir.

Ayrica oyun analizi yapilirken Onemli bir reji uygulamasi tespit edilmistir:
Yonetmen Aysenil Samlioglu, ‘Kiilhan Beyi Operasi’ oyununda, sahnede hi¢ bos
alan brrakmamigtir. Sahnede olup biten hersey tamamen teatrel ve belirli bir ritm

lizerine kurgulanmistir. Noktalamalar diger oyunlarmma gore siire olarak biraz daha
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uzun tutulmustur. Ayrica Samlioglu, diger oyunlarinda vermek istedigi mesajlarin
altin1 noktalamalar ile ¢izerken, bu oyunda farkli bir uygulamada da noktalamalar
kullanmistir: Es zamanli farkli mekanlarin gosterilmesini nokta duruslarla
gerceklestiren Samlioglu, sahnede ayni anda farkli mekanlarda seyreden olaylari

izleyicilerine aktarmay1 ustalikla gergeklestirmistir.

Samlioglu, bu oyunda O6zellikle danslarin koreografik hareketlerinde oyuncularin
kuklamsi kesik kesik hareketsel devinimlerini kullanmigtir. Oyuncular sahnede hizli
ve ritimsel hareket ederken daha ¢ok Tiirk Tiyatrosu’nun tiplemelerine uygun
figiirler olarak bedensel devinim sergilemislerdir. Oyuncularin bu devinimlerine
uygun olarak sahne gecis miizikleri ritimsel, hareketli ve donemin sazlariyla

bestelenmistir. Samlioglu, bu uygulamalari ile sahnede gergekligi kirmustir.

26 sarkmin yer aldigi oyunda miizikler Cem idiz’e aittir. Dans diizenini Cihan
Yontem, dekor tasarimini Hakan Diindar, kostiim tasarimini Sevgi Tiirkay ve 151k
diizenini Namik Giirsoy’un yaptig1 eserde; Ali Merig, Ahmet A¢ikgdz, Erdogan
Aydemir, Fadik Sevin Atasoy, Bahattin Dogan, Reha Ozcan, Mehmet Sahin, Sanem
Sahin, Selim Giirata, Sedat Savtak ve bir¢ok oyuncu Samlioglu’nun rejisel
yorumunda oldukg¢a basarili bir performans sergilemis ve ortaya seyrine doyum

olmayan keyifli bir eser ¢ikmustir.

3.2.9. Jean Paul Sartre’in Altona Mahpuslar1 Adh Oyunu

“Savas, onu biz yaratmayiz. Bizi yaratan odur. Savasirken c¢ok
egleniyordum. Uniforma giymis bir sivildim. Bir gece, asker oluverdim,
sonsuza dek. Zavalli, yenik bir asker. Bir caresiz.”

Altona Mahpuslari, Sartre'in basyapitlarindan biri. Fasizme ve nazizme,
ajitatif, indirgemeci bakis1 yadsiyan, bu totaliter, insansiz ideolojilerle
kapitalizm arasindaki iliskiyi hatta gecisliligi carpict ve yalin bir bi¢cimde
sergileyen bu yapitinda Sartre, dehsetli bir trajediyle kars1 karsiya birakiyor
okuru; savas, soykirim, iskence ve yok olan, yok edilen insani degerler!”
(http://www.idefix.com/kitap/altona-mahpuslari-jean-paul-
sartre/tanim.asp?sid=UWMG6X2UNM6MP8ZDF6L.3,09.07.2015).

1905-1980 yillar1 arasinda yasayan Fransiz yazar Jean Paul Sartre’nin tiyatro ve
edebiyat alaninda bir¢cok eseri bulunmaktadir. Felsefe alaniyla da yakindan ilgilenen
Sartre, ayn1 zamanda 20.Yilzyill’mm Onemli entelektiiel diisiiniirlerinden biridir.
Sartre, bireysel 0zgiirliikleri destekleyen ve varolusculuk felsefesini benimseyen bir
yazardir. Bu sebepledir ki yazar, 2.Diinya savasi baglayana kadar eserlerinde daha

cok bireysel eylemler {izerine konular ele almaktadir.
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“Savastan Once kendimi basit¢e bir birey olarak diigliniirdiim, bireysel
varolusumla i¢inde yasadigim toplum arasinda higbir bag gdrmiiyordum.
Ecole Normale’den mezun oldugumda, bu konuda biitiin bir kuram bile
gelistirmistim: Ben ‘yalmiz adam’dim, yani diisiincesinin bagimsizligi
yoluyla topluma karsi ¢ikan, ama topluma higbir borcu olmayan ve 6zgiir
oldugu icin toplumun da ona hicbir sey yapamayacagi birey.”
(http://mvww.milliyet.com.tr/olumunun-30-yilinda-jean-paul-sartre-kitap-
1226159/,20.07.2015).

Savag oncesi donemde eserlerinde ve yasaminda siyasi ve politik olaylardan kaginan
yazarin hayatinda, 2.Diinya savasinin baslamasi ile bir doniim noktasi gerceklesir.
Ciinkii 1940 yilinda Fransa isgal edildiginde Sartre, Nazilerin elinde bir savas
esiridir. 1941 yilinda 6zgirliigiine kavusan yazar, esir kaldigi donemde yasadigi
deneyimleri eserlerine yansitmistir. Ciinkii savasin her zerresini ve acimasizligini,
vahsetini iliklerine kadar yasamistir. Savas esirligi sona erip, 6zgiirliigline kavusunca
Altona Mahpuslarmni kaleme alan yazar, eserinde; insani degerleri 6n plana ¢ikarip,

savasin vahsetini kendine has felsefi tislubuyla elestirmistir.

“Sartre'in basyapitlarindan biri olan Altona Mahpuslari, savas, soykirim,
iskence ve yok olan, yok edilen insani degerleri edebi ve felsefi bir dille
desen onemli bir ¢aligmadir.” (http://www.haber7.com/kultur/haber/176248-
savas-soykirim-ve-iskencenin-ruhu ,20.07.2015).

“Oyunda dev bir sanayi imparatorlugunun patronu olan Alman bir baba var.
Bu kisi ¢ikarma kim uyarsa onunla el sikistyor. Buna ABD de dahil. Isi i¢in
oglunu bile gbézden ¢ikariyor.” (Samlioglu,2004).

Sekil 3.11: Altona Mahpuslari, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2004
Savaglar; yasamlar1 yok etmektedir, aileleri ve {ilkeleri parcalamaktadir. Bu

kacinilmaz bir gercektir. Iste, Altona Mahpuslar1 savaslarin ortaya ¢ikardigi
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ka¢inilmaz sonuglar1 tiim gergekgeiligi ile gdzler Oniine seren bir eserdir ve lilkemizde
daha once bir kez Lale Oraloglu Tiyatrosu tarafindan oynanan eser, ilk kez Devlet
Tiyatrolar1 biinyesinde Aysenil Samlioglu tarafindan sahnelenmistir. Ankara Devlet
Tiyatrosu yapimi olarak karsimiza ¢ikan eser de; Baykal Saran, Omer Levent Ulgen,
Mehtap Oztepe Baygin, Okan Senozan ve Ayse Berna Bozdogan ana karakterleri
canlandirmistir. Samlioglu reji kadrosunda, dekor tasarimda Hakan Diindar, giysi
tasarimda Funda Karasag, 151k tasarimda Ersen Tunggekic, miizik diizeninde Can
Atilla ile ¢alismayi tercih ettigi eserde; diger oyunlarindaki reji yorumuna ek olarak
sinematografik ogeler kullanmistir. Samlioglu’nun, Altona Mahpuslari’nda
kullandig1 savas donemlerine ait goriintiiler ve fotograflarda siddet unsurlarmin sert

olmas1 nedeni ile oyunun afisine;,

“16 yasmdan kiiciiklerin seyretmesi sakincalidir.” (Altona Mahpuslari Oyun
Afisi, Devlet Tiyatrolar1 Arsivi, Ankara, 2003).

ibaresi konulmustur. Oyun afisine bu uyarmin konulmasini, eserin yOnetmeni

Aysenil Samlioglu bizzat istemistir;

“2’nci Diinya Savasi’ndan sonra diinyanin gesitli bolgelerinde yasanan aci
olaylar, zorunlu gocler, toplu katliamlar var. Bellegimiz zayif oldugu i¢in
bunlar1 unutuyoruz. Oyunda kullanilan bunlara iligskin fotograf ve goriintiiler
cocuklar etkileyebilir. Ayrica, sahnede de sozlii ve fiziksel bir siddet var. Bu
nedenle afiste 16 yasindan kiigliklerin izlemesi sakincalidir’ yazilmasin
istedim. Tabii, isteyen gelebilir.” (Samlioglu,2004).

Samlioglu, 5 perdeden 2 perdeye indirdigi Altona Mahpuslar1 eserinin rejisinde
onceki oyunlarindan alisik oldugumuz abartili makyaj ve kuklamsi oyunculuk
tercihini kullanmamistir. Samlioglu, renklerin dilini rejisinde kullanmustir. Grinin
tonlarinin hakim oldugu dekor ve kostiim uyumu herkes tarafindan begenilen bir
secim olmustur. Sahnenin arka fonunda kirmizi renklerin baskin olmasi ve yer yer gri
tonlar1 ile karigmasi, bir savas icerikli oyunda kullanilabilecek en iyi renk se¢imi

olarak goze ¢arpmaktadir.

Oyun baglarken arka fonda savas magduru c¢ocuklarin ve ailelerin aci igindeki
goriintiilerinin yansitildigi goriilmektedir. Samlioglu’nun bu oyunda kullandig1 farkl
bir reji uygulamasi ise, oyunun belirli yerlerinde Baba karakterinin Frantz karakteri
ile dialog seklidir. Frantz karakterinin goriintiisii arka fona verilir, baba ise
sahnededir. Baba ile Frantz karakterinin konugmalar1 bu sekilde sinematografik

olarak gergeklestirilir.
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Samlioglu bu sinematografik rejisel uygulamasi ile esere farkli bir yorum ve pratiklik
kazandirmistir. Ayrica Samlioglu, eserde bir bilingalt1 dongiisii olusturmustur. Tim
karakterleri ince ¢izgilerle netlestiren Samlioglu, 6zellikle Baba karakteri lizerinde
olusturdugu bilingalt1 dongiisii ile sahne gerilimlerini uyumlu bir sekilde
dengeleyerek sahne akisinda kesintisiz bir ¢izgi olusturmustur. Yaklasik 700 fotograf

icinden segilen 103 fotograf oldukga iyi tespitler olarak goziimiize ¢arpmaktadir.

Samlioglu, dekor kullanimma gercekci yaklasmis ve sahnede organik bir yapi
olusturmustur. Oyunda kullanilan mekanlar sahnelenen eylemlerle olduk¢a uyumlu
bir haldedir.

Altona Mahpuslari, Samlioglu’nun grotesk iisluplu oyunlari i¢inde gercekligin farkl
bir teknikle kirildigi bir oyun olma ozelligini tasimaktadir. Samlioglu, grotesk
isluptaki izledigimiz oyunlarinda genellikle noktalamalarla, kukla gibi kesik kesik
hareket ettirdigi oyunculariyla, makyaj ve dekor kullanimlariyla sahnede gercekligi
parcalarken, Altona Mahpuslari’nda rejisel olarak bu uygulamalarin higbirini
kullanmamustir. Karakterlere ve eylemlere daha gergek¢i yaklasan Samlioglu,
sinematografik bir reji teknigi kullanarak gercekligin biran olsun kirilmasini
saglamistir. Samlioglu, bu uygulamasi ile hem gercekligi hem de gercek disiligi bir
biitliinliikk i¢inde oyununa yansitmistir. Cilinkii, sinema teknigi ile uygulanan bu
yontem o kadar ustaca oyunun igine yerlestirilmistir ki, sahnede gergeklik
diinyasinda eylemler akip giderken, birden tiyatronun disma ¢ikilmakta ama bir o
kadar da tiyatronun icinde olarak, yapilan konusmanin sanki o an orda

oluyormuscasina seyircileri i¢ine ¢gekmektedir.

Samlioglu’nun sinematografik bir reji hamlesi yaptig1 bazi sahneleri, dialog halinde
olan karakterlerin iki yonlii ¢atismalarin1 yansitmugtir. Karakterler hem birbirleri ile
catisma icinde hem de igsel catigsmalar arasinda gerilim yasamaktadirlar. O anlarda
fondan verilen gerilimli miizikler ise karakterlerin iki yonlii catigmalarinin altini
¢izmektedir. Samlioglu’nun reji uygulamasi olan bu teknikler, oyunun gerilimli

hallerine biiyiik katki saglamistir.

3.2.10. Orhan Asena’nin Sigint1 Adli Oyunu

Sigint1 oyununun yazart1 Orhan Asena, yazarlik seriivenine siir ile baslamistir.
Diyarbakir’da ilk ve ortadgrenimini yapan yazar, lisenin ¢ikardigi ‘Dicle Kaynagr’

adli dergide ilk siirleri yayimlanirken 13 yasindadir. Yazarin Devlet Tiyatrolari’nda
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iin yapmasmi saglayan ilk tiyatro eseri ‘Tanrilar ve Insanlar’ (Gilgames) adli
oyunudur. Orhan Asena’nin ‘Sigint1’ adli eseri Devlet Tiyatrolar1 repertuarma 1982
yilinda girmis ancak 2004 yilina kadar hi¢ sahnelenmemistir. Aysenil Samlioglu

yazarin bu eserinin diinya promiyerini gergeklestiren ilk yonetmendir.

“Orhan Asena ‘Siginti’ da Osmanli tarihinin pek de bilinmeyen bir
asamasini irdeler. Yiizeysel Oykiide ‘taht kavgasi’ vardir. Kanuni Sultan
Siileyman’in Hiirrem Sultan’dan olan ve hayatta kalabilen iki oglundan
Sehzade Selim ile Sehzade Bayezid’in, gelecegin ‘sultan’t olma umutlarmin,
onlar1 ulastirdig1 kirilma noktasinda yer alir. Sehzade Bayezid’in, babasinin
gbziinden diistigii ve on bes bin kisilik ordusuyla Acem diyarinda Sah
Tahmasp’a sigindig1 asamada agilir oyun. ‘Yiikselis’ doneminin doruguna
ulasmis  Osmanli  Imparatorlugu’nun  denetiminde olan Ortadogu’da
dengelerin yeniden gbzden gegirilmesine firsat taniyan bir tarihsel ortam
yaratilmigtir bdylece. Osmanli boyutundaki ‘iktidar kavgasi’, Ortadogu
diizleminde, uluslararasi boyutta bir ‘giic miicadelesi’ne bel vermistir.”
(Yiiksel,2004).

Yazar eserinde taht kavgasmi esas almistir. Yiizelsel goriintiide bu vardir. Oyunun
Oziine indigimizde verilen mesaj;
“Devlet adamlarinin, yasamlari sdz konusu olsa bile 6diin vermemesi
gerektigi” dir (Samlioglu,2004).
Oyun, Bayezid’in Sah Tahmasp’a siginmasi ile baslamaktadir. Bu durum Osmanli’da
taht kavgalarinin meshur oldugu bir donemde, Sah’in eline gecen biiyiik bir firsattir.
Birine sigmiyorsaniz bunun belli bir diyeti de mutlaka olacaktir. Sah Tahmasp eline
gecen bu biiyiik firsat1 iyi degerlendirmek diisiincesindedir. Sah’in amac1 Bayezid’i
kiziyla evlendirmek ve kendi destegiyle Bayezid’in Osmanli tahtmma oturmasini
saglamaktir. Kendi kizindan olacak erkek cocugun da Bayezid’tan sonra Osmanli
Imparatorlugunun basma ge¢mesini arzulayan Sah Tahmasp, biitiin planlarin1 bu

dogrultuda gergeklestirmek istemektedir.

“Oyun Kanuni Sultan Siileyman’in ogullar1 Selim ve Sehzade Bayezid’in
arasindaki taht kavgasi sonucunda Bayezid’in Iran Sahi Tahmasp’a
siginmasini anlatiyor. Tahmasp’in Bayezid lizerinde kurdugu planlar, onu bir
tutsaga doniistiiriiyor. Bayezid, Tahmasp’in beklentilerini yerine getirerek
6diin vermektense basini vermeyi tercih ediyor.” (Tanrisever,20004).

“Aysenil Samlioglu, Orhan Asena’nin eserinde, inanglara, ideolojilere,
kendilerinden bagkasmna sorgusuz sigmanlarin 6deyecekleri bedelleri
diiginlip  diistinmedikleri sorunsalina ve iilkenin bir baska {ilkeye
siginmasiin  trajik  sonuglarma  parmak  bastigin1  vurguladi.”
(Samlioglu,2004).

“Orhan Asena’nmn “Kanuni Sultan Siileyman Dortlemesi” diye anilan
oyunlarinm sonuncusu olan “Sigint1”, Sehzade Bayezid’in iktidar (erke)
savagimin sonunu konu aliyor. Orhan Asena’nin “Hiirrem Sultan” ile (1959)
baslayan ve birbirini doguran bu dortleme “Ya Devlet Basa, Ya Kuzgun
Lese” ve “Ilk Yillar (Roksolan)” ile birlikte Osmanli Devleti’nin en giiclii ve
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parlak donemi sayilan bir evrede Kanuni’yle sehzadelerinin taht kavgalarinin
devlete yon veren olumsuz etkilerini anlatiyor.” (Sav,2004).

Aysenil Samlioglu, Sigint1 oyununda uyguladigi rejide, sahneyi iic boliime
ayirmistir. Romantik Donem’in sahneleme tekniklerinde karsilasilan boyali panolar
gibi degisen boyali perdeler bazi sahnelerin arka fonunu olusturmaktadir. Bu
uygulama sahne trafiginin akici bir sekilde islemesine ve eserin i¢inde yer alan
eylemsel tablolarin net ve temiz bir goriintii ile aktarilmasinda oldukea islevsellik

katmugtir.

Ayrica saydam perdeler ile sahne degisimlerinde gdlge oyunlar1 yapilarak oyunun
akig1 gorsellikle zenginlestirilmistir. Miizikler esliginde yapilan goélge oyunlari,
dogunun dans figiirlerini ve Tirk tiyatrosunun zengin motiflerini andiran hareketler
ile yapilmaktadir. Golge oyunlari, genellikle kullanilan sahne degisimlerindeki sikici
151k kapatma yerine Samlioglu tarafindan belirlenen reji uygulamasi olarak, oyunu

dinginlikten ve monotonluktan kurtarmaktadir.

Samlioglu, “Siginti” oyununda makyaj tasariminda diger oyunlarmma gore daha
yumusak tonlamalar kullanmistir. Bu uygulamasi ile oyuncularmn yiizlerinde ve

sahnede gormek istedigi karakterlerde maske olusturmayi tercih etmemistir.

Yalniz “Sigmtr” oyununda 6n plana ¢ikan makyaj uygulamasi, Samlioglu’nun kadin
makyajlarmi erkek karakterlerin makyaj se¢imine gore daha abartili ve bir kag¢ ton
daha belirgin yaptirmig olmasidir. Samlioglu’nun reji hamlesi olan bu uygulama ile
sanat¢i, kadin karakterlerin oyundaki baskin kisiliklerini gorsel olarak
belirginlestirmis olmasidir. Yalniz, kadin karakterlerdeki bu makyaj uygulamasinin
cok abartili olmamasi, Samlioglu’nun sahne dramaturjisinin organik yapisinin ve

sahne goriintiisiinde dengenin korunmasini saglamaistir.
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Sekil 3.12: Sigmnt1, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2004

“Samlioglu oyunu ii¢ ayri diizlem olusturan platformlara yerlestirmis.
Platformlar arasinda da saydam perdeler yer aliyor. Sik sik degisen tablolar,

farkli niteliklerine gore degisik diizlemlerde yer aliyor. Mekanin degistigi
tablolarin akisi — sahne karartma yerine — farkli 1s1k kullamimiyla yapilan
‘gdlge oyunu’yla saglaniyor. Gorsel zenginlik de saglayan bir akis...
baskisilerin duygu/diisiince diizeyinde yogun bir deneyim ya da iliski
sergiledigi tablolar 6n diizeyde ve parlak 1s1k altinda oynaniyor. Yazarm
daha az yogunlukla vurguladig iliskiler ise ikinci diizlemde, yer yer ‘stilize’
bir anlatimla, zaman zaman da saydam perdenin gerisinde yansitiliyor. Bu
diizlemde Samlioglu ¢ogunlukla Tiirk ve Acem minyatiirlerinin jest ve
duruslarini yansitiyor.” (Yiiksel,2004).

Samlioglu, bircok oyununda karakterlere belirgin durus imgeleri vermektedir. Bu
oyunda da her karakteri ince is¢ilikten gegiren Samlioglu, herbirine sahnede ayr1 bir
durus goriintiisi kazandirarak izleyicilerin imgelemlerinde kalici bir karakter
goriintiisii  olusturmustur. Samlioglu’nun bu uygulamas: karikatiir dergilerinde
goriilen karakter duruslarmi animsatmaktadir. Sanat¢inin reji hamlesi olan bu
uygulama ile Samlioglu, sahnede gergekligi kirmustir. Ozellikle kadin oyuncularin
hareketsel devinimlerini miizik esliginde koreografik ve esnek bir sekilde tasarlatan
Samlioglu, sahnede gercekligi kirarken, oyuna sanki bir karikatiir dergisinin
sayfalarii ¢eviriyormuscasina bir izlenim katmugtir. Ayrica bu karakteristik imgeler

oyuna masals1 bir atmosferde kazandirmistir.

“Oyuncular ‘tonlama’ dan ‘telaffuz’a ‘kusursuz’ bir Tiirk¢e seslendiriyor,
Sah Tahmasp’t canlandiran Riistii Asyali’'nin Sehzade Bayezid’de Tayfun
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Erarslan’in basi cektigi ekip (Ihsan Sanivar, Kurtulus Sakiragaoglu, Osman
Nuri Ercan, Nesrin Ustkanat, Sahin Ergiiney, Tolga Tuncer, Evren Cagri
Turan, Didem Hun, Celal Murat Usanmaz ve Hiiseyin Yunus Cakiroglu)
oyunu alip gotiiriiyor.” (Yiiksel,2004).

Dekor tasarimlarint Suar Seylan’in yaptigi, giysi tasarimi Funda Karasag, 151k
tasarimi Mehmet Yasayan, miizikler Can Atilla ve hareket diizeni Handan Ergiydiren
Yakut’a ait olan Sigmt1 oyunu; yonetmen Aysenil Samlioglu’na 2005 yilinda ‘Sanat

Kurumu Yilin Yapmi Odiilii’nii kazandirmistir.

3.2.11. Ozen Yula’nin Diinyanin Ortasinda Bir Yer Adli Oyunu

Tiirk tiyatrosunun son yiizyilda yetistirdigi en dnemli yazarlardan biri olan Ozen
Yula’nin yazdigi bircok tiyatro eseri akademik calismalarda arastrma konusu
olmustur. Yazarm bazi eserleri yabanci dillere cevrilmis ve yurt disinda birgcok

iilkede sahnelenmistir.

“Oyunlarmin ¢evrildigi diller Ingilizce, Almanca, Fransizca, Rusca, Fince,
Lehge, Japonca ve Bulgarca'dir. Oyunlarinin bugiine kadar sergilendigi
tlkeler arasinda Almanya,
Avusturya, Hollanda, Japonya, isve¢, KKTC, Misir ve Ingiltere yer

almaktadir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zen_Yula , 26.07.2015).

Yula, ‘Diinyanin Ortasinda Bir Yer’de masalsi bir metin ortaya ¢ikarmistir. Binbir

Gece Masallarini andiran eserde;

“Hikaye bilindik aslinda; ataerkil diizende, kadinin yasadigi ve giiniimiizde
de yasamaya devam edttigi hayat, agk, aci, ihanet, kumalik, annelik gibi
kadin olmaya dair sorunlar1 anlatryor. Giiclii erk sahibi, Ates ¢iftligi’nin beyi
Emre Bey, sevdalandigi Ahten’i zorla ciftligine getirir. Ahden ugruna
kardesini oldiirecek kadar gozii karadir sevdasinin. Tiim diinyanin sahibidir
Emre Bey, her kapiy1 acacak kadar giigliidiir; ancak Ahten’e gelince takilir
kalir. Ahten’in kalbinin kapisini aralamay1 bagsaramaz. Soyu devam etmelidir
oysa. Ahten’e tecaviiz eder. ahten bir erkek cocuk getirir diinyaya. Tek
sevdigi, tutundugu oglu Ihsan’dir. Bir giin ¢iftlige cahiymak icin gelen
marangoz ustas1 Can’a asik olur. ikinci bir sevda sarmalar yiiregini. Ancak
Emre Bey, yine sevdiginin camini alir.” (Arslan,2007).

Diinyanin Ortasinda Bir Yer, ataerkil toplumlarda yasayan kadinlarin i¢ diinyalarinda
olusan ama bir tiirlii ortaya dokemedikleri acilarini, agklarini, arzularini, tutkularini,
ofkelerini arkaik bir atmosferde islemektedir.
“Ozen Yula’nin, antik tragedya esintileri tasiyan ‘Diinyanin Ortasinda Bir
Yer’ oyununda, Emre Bey roliinde bir ¢iftligin beyi olan Dikinciler, gonliinii
kaptirdig1 ‘Ahden’ i¢in ona asik olan kendi 0z kardesini Oldiiriir. ‘Ates
Ciftligi’nin yeni hanimefendisi halinden pek mutsuzdur. Emre Bey’in

yanginlarinin sebebi, Oniine ¢ikan her tiirlii kapmnin agilmasina alisik bir
kisinin agik oldugu kadindan yedigi goniil tokadidir.” (Vahapoglu,2007).
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“Ozen Yulanin yazdigi, Aysenil Samlioglu’nun yonettigi ‘Diinyanin
Ortasinda Bir Yer’, icerigi kadar bigimsel yapisi, anlatici gorevini iistlenen
koro bast ve korosuyla, siiriyle ve miizigiyle lirik bir tragedya”
(Anamur,2007).

Oyunun yonetmeni Aysenil Samlioglu, ‘Diinyanin Ortasinda Bir Yer’ eserinin
rejisini yaparken siirsel bir dile hakim olan eserin yazarma sadik kalmis ve siirsel
yorumu uzak dogu tiyatrosunun ritiiel hareketleri ile zenginlestirerek, sahnede hiz ve
tartim konusunda muhtesem bir uyum saglamistir. Arka fona projeksiyonla yansitilan
motifler, arkaik donemin figiirlerini animsatmaktadir. Dekor olarak goriilen perdeler
sahnede adeta dans etmektedirler. Goriiniirde kadinlarmn herbiri bir perdeyi tutmakta
ancak Samlioglu’nun bu reji uygulamasi ile kadinlar1 tutsak haline getiren ataerkil

toplumlarin baskilarini simgelemektedir.

“Size bir kopya daha vereyim: Tavandan sarkan ve kadinlar1 rahat
birakmayan perdeler, yukaridaki Tanr1 ile asagida onunkine benzer bir giicii
temsil eden ¢iftlik agasmin (daha dogrusu erkegin) isbirligini temsil ediyor.”
(Devrim, Hakki, Radikal Gazetesi, 11.04.2007).

Yukaridan sarkan perde uygulamasi Samlioglu’nun, bir reji teknigi
olarak oyunda karsimiza c¢ikmaktadir. Her kadin karekterin ve
koronun elinde tuttugu perdeler, cesitli dekor ve aksesuar olarak da
kullanilmistir. Yeri geldiginde yatak, yorgan olan bu perdeler ile
Samlioglu, sahnede gergekligi kirmustir. Ayrica diger bir tespit ise;
oyundaki her kadmin beline bagli olan bu perdeler, kadinlar1 binlerce
yildir siire gelen ve 6zgilrliikklerini zincirleyen toplumsal bir baski,
tore, adet, diizen bag1 anlami da tasimaktadir. Ne zaman ki kadinlar,
bu diizene boyun egmekten vazge¢mektedir, iste o an tiim bu
baskidan, bagdan siyrilip Ozgiirliiklerine kavusup, arinmaktadirlar.

“Oyun alisagelmis tarzda bir tiyatro oyunu degildi, miizikal agirlikli olmasi,
tragedya formatinda olmas1 ve hareketlerin agirligi degisik bir hava vermisti
oyuna. Kostiimler ¢ok giizeldi, ortada dekor diye bir sey goriinmiiyordu.
Dekor olarak sahnenin tepesinden inen bir metre enindeki saten kumaslar
vardi. Oyundaki giizel kostiimlii oyuncularin bu uzun kumas pargalarini
ellerinde tutarak oyunun ve miizigin ritmine gore sekiller yaparak
dalgalandirmalar1 hos bir goriinliim ve dekor olusturuyordu. Basrol
oyuncular1 da bu uzun kumas pargalariyla duygularini sekillendiriyorlards,
ozellikle Emre Bey’in Can’a kizginligin1 onu bu kumag parcalariyla sararak
dile getirmesi sahnesi ilgimi ¢ekti, cok enteresandi.” (Sener,2015).

Oyunun bagladig: ilk andan itibaren tiim oyuncular, uzayda hareket eden bir astranot
gibi ya da havay1 yararcasmna siiziilen bir kus gibi sahnede hareket etmektedir.
Oyuncularin bu denli agir ve yavaslatilmig sinema filmindeki kareler gibi hareket
etmeleri, sahnede gergekligi kirmistir. Ayrica bu denli agir hareketler siirsel havada

ilerleyen oyunun bir sonraki sahnesine gecis yapilirken izleyicilere dnceki sahnede
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alt1 cizilen repliklerin altmetnini dilisiinmeleri ve sorgulamalar1 ig¢in zaman

vermektedir.

Samlioglu, ‘Diinyanm Ortasinda Bir Yer’de oyununu sahnelerken, antik dénemleri

andiran miizigin, ritiiel hareketlerin ve arkaik doneme ait olan motiflerin birbiriyle

uyumlu, ahenkli dansini nasil ustalikla biraraya getirdigine tanik olunmaktadir.
“Aysenil Samlhioglu, seyirciyi ger¢ek bir diis ortamina cagiriyor. Metnin
siirselligini sahneye, eyleme, ortama, kisilere ve ¢evreye yerlestirmis,

tragedyaya uygun bir 6zgiin miizikle vurgulayip bir tiir duygular, renkler ve
simgeler senfonisi yaratmis.” (Anamur,2007).

Samlioglu, kadm karakterlerin lizerinde uyguladig1 kostiimlere derin anlam katmigstur.

Bir¢ok parg¢adan olusan kostlimler, ilerleyen sahnelerde teker teker eksilmektedir.

“Kullanilan kostiimler de tipki perdeler gibi simgesel bir anlam tasiyor.
Kadinlarin iizerinde kat kat giydikleri kiyafetler, sirtlarindaki yiiklere
gonderme yaparken oyun ilerledikge, hepsi bu yiiklerden birer birer
kurtuluyorlar. Oyunun sonunda beyaz uzun elbiseleriyle kaliyorlar sahnede.
Bu beyazlik, arinmislig1, yeniden baslangici ¢agristirtyor.” (Arslan,2007).

Oyunun analizi yapilirken Onemli bir reji uygulamasi daha tespit edilmistir:
Samlioglu, kostim uygulamasim1 bu oyunda sadece katakterler iizerinde
kullanmamistir. Oyunun miiziklerini canli ¢alan orkestranin sanatg¢ilarinin tamamini
bayan sanatg¢ilardan olusturan Samlioglu, onlara giydirdigi beyaz ve tek tip kostiimler
ile oyuna farkli bir anlam katmaktadir. Bu tek tiplik bir sayismi temsil etmektedir.
Teklik ise kadmlar1 temsil etmektedir. Tim kadmnlar1 tek, bir olarak diisiinen
Samlioglu, oyun miiziklerini sadece bayan sanat¢ilarin ¢almasini ise farkli bir anlam
derinligi katarak kullanmistir; oyun miizikleri sahnelenen eylemlerin icerdigi
anlamlara gore bestelenmistir ve bu besteler kadinlarm kaderleridir. Kadin
sanatg¢ilarm miiziklere hayat veren enstriimanlar1 kullanmasi ise, kadmnlarin aslinda
kendi kaderlerini kendilerinin belirledikleridir. Enstriimanlarin herbiri bir kadinin
kaderidir ve bu kaderler kadinlarin kendi ellerinde hayat bulmaktadir. Samlioglu’nun

bu denli derin anlam igeren reji uygulamasi olduk¢a yaraticidir.
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Sekil 3.13: Diinyanm Ortasinda Bir Yer, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2007

Samlioglu, yonetmenligi disinda kendisi de usta bir oyuncu oldugu i¢in, ‘Diinyanin
Ortasinda Bir Yer’ eserini sahneleyecegi oyuncu kadrosunda isabetli davranmis;
Emre Bey’i oynayan Yetkin Dikiciler, giiglii ve iri bedensel durusu ile ¢ok yerinde
bir se¢im olmustur. Ciinkii Emre Bey ayni zamanda ataerkil bir toplumu ve
erkeklerin kadinlar iizerindeki baskici tutumunu da simgelemektedir. Bu rol i¢inde
giiclii goriiniime ve gliclii bir sese sahip, iri bir bedensel yapisi olan erkek oyuncunun
oynamasi yerinde olacaktir. Tiim bu oOzellikleri bilinyesinde bulunduran Yetkin
Dikiciler oldukc¢a yerinde bir tercih olmustur. Ayni zamanda Ahden karakterini
canlandiracak olan Zerrin Tekindor’da kesinlikle bu rol i¢in en uygun oyuncu oldugu

diisiiniilmektedir. Ciinkli Ahden karakteri de zayif bir goriinimde olmamalidir.

Erkeklerin toplumdaki tiim baskici ve otoriter tutumuna karsmn, bir kadin olarak
istedigini elde edebilmek ve tutkulari, arzulari, aski i¢in Sliimii bile goze alabilecek
bir karaktere sahip olmalidir. Yeri geldiginde Emre Bey’e diklenebilecek bir durusa
da sahip olmalidir Ahzen. Iste bu karakteristik 6zellikleri canladirabilecek en uygun
oyuncunun Zerrin Tekindor olacagi diisiiniilmektedir. Iki oyuncu da rollerinin
hakkimi vererek, karakterlerin oyun i¢indeki duygusal boyutlar1 olan, sinirsiz nefreti,

sevecenligi, aski, tutkuyu en etkileyici bir bicimde canlandirmaktadirlar.

Oyunun dekor ve sahne tasarimlar1 Samlioglu’nun yorumu ile miikkemmel bir uyum

icinde. Ayn1 zamanda her sahnenin degisen eylemsel boyutlarma, renkten renge
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uyumlu bir sekilde gecerek anlam kazandiran 1sik tasarimlari, miizik diizeni ve
koreografik hareketlerde eklenince, Samlioglu’nun rejisi izleyenleri adeta masalsi bir

biiyiiniin i¢ine ¢ekmektedir.

“Cevre diizeninin tiimiinii olusturan ve her sahneye uygun kullanilan,
renkten renge, bicimden bi¢ime sokulan, kimikez birbirine sarmalanan
duygulari, kimi kez gegen ya da gecmeyen giinleri ve mevsimleri anlatan,
kimi kez yatak, kimi kez yorgan olan, ufku kapatan, her tiirlii kagisi
engelleyen sofitadan sarkan bitmez tiilkenmez yatak carsaflarin1 andiran
islevsel bezlerle olusturulmus g¢evre tasarimi gibi (Hakan diindar), trajik
siirin havasim en uygun renkten en uygun renge gecerek veren 11k
tasariminin da (Yakup Cartik) bu etkinin saglanmasina biiyiik katkilar1 var.
Bir tiir ‘Binbir Gece Masallar1’ ile eskil tragedyalar havasi bilesimi yaratan
ve olay1 belirsiz bir diis iilkesine tasiyan giysi tasarimi (Giilhan Kir¢ova)
gibi.

Koreografi de (Handan Ozer), uyumlu gibi gériinen bu biiyiilii atmosferin
iccatigmalarini, acilarmi, sevgileri, nefretleri, koronun olusturdugu yakin
cevrenin bu duygulara katilimini etkili bir diizenlemeyle gergeklestirmis.
Swrasiyla actyi, nefreti, egemenligi, c¢aresizligi, yeniden ulasilan sevgiyi,
gecici mutlulugu,dostlugu, yeniden aciyr ve acilarin en biiyiigini veren
Ozgiin miizik de (Can Atilla), biitiiniin en 6nemli pargalarindan biri.”
(Anamur,2007).

“Oyuna ¢ok farkli bir bakig agis1 getirerek, yasanilacagi degil, yasanilani
anlatan bir betimlemeyle oyunu sahneye koyan bu yonetmeni alkigliyorum.
Devlet Tiayarolarinin bdylesine 06zgiin, ¢agdas tasarimlara ihtiyaci var.
Hakikaten parmak isirtan bir teknigi var. Oyunu bu karografiyle anlatmak,
hakikaten ¢ok zor. Oyuncularin uyumu, kullanilan sahne estetigi, perdelerin
dans1 ve Devlet Opera balesinden oyunculari da oyuna katarak, oyunu farkli
bir konsepte getirmek, her babayigidin harci olmasa gerek. Oyunculariyla
beraber turne, turne dolasmasi da hakikaten sorumlulugunun bilincinde ve
her bulustugu seyirciyi de ne kadar Onemsedigini ortaya koyuyor.”
(Ata,2015).

Samlioglu, oyunda eserin anlasilmasimni kolaylastirmak i¢in Epik tiyatro bi¢iminin bir
Ogesi olan anlatic1 kullanmayi tercih etmistir. Samlioglu’nun bu seg¢imi, seyircinin
oyundan kopmasini da engellemektedir. Oyun analizi yapilirken elde edilen diger bir
tespit ise; Samlioglu’nun koreografik hareketlerin bir bedensel biitiinliikk i¢inde
sahnede olmasmi saglamasidir. Ciinkii Samlioglu, Devlet Opera ve Balesi
oyuncularint oyununda kullanarak, sanki sahnede tek kisi hareket ediyormuscasina

bir biitiinliik saglamistir.

3.2.12. Yavuz Pekman’n Siileyman ve Obiirsiiler Adh Oyunu

Usta yonetmen Is1l Kasapoglu’nun onderliginde kurulan Semaver Kumpanya, yine
kurucusu olan Isil Kasapoglunun rejisini yaptig1 ve ilk oyunlar: olan ‘On Ikinci
Gece’ ile perdelerini 2003 yilinda agmustir. Shakespeare’nin karmasiklasan
iliskilerinin komedisi olan ‘On Ikinci Gece’ oyunu;
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“2003 yilinda italya’nmn baskenti Roma’da diizenlenen bir festivalde seyirci
karsisina cikarak Italya’da Tiirkge oynanan ilk Tiirk oyunu oldu.”
(http://www.semaverkumpanya.com/AboutUs.aspx , 05.08.2015).

Yiizlerce gen¢ ve Ozverili tiyatro oyuncusunun katilimiyla, Semaver Kumpanya
catist altinda bulunan Cevre Tiyatrosu’nun yeniden diizenlemesinin yapildigi
yillarda, tiyatro, kapilarini birgok tiyatro ekibine agarak, Tiirk Tiyatrosu’na biiyiik

kazanimlar getirmistir.

Semaver Kumpanya yapimi olan ve Yavuz Pekman’m yazdig1 ‘Siileyman ve
Obiirsiiler’, Aysenil Samlioglu’nun etkileyici rejisi ile grotesk bir komedi oyunu
ozelligi tasimaktadir. Samlioglu’nun rejisini yapacagi miizikli oyunlarda genellikle
birlikte calismay1 tercih ettigi Can Atilla oyunun miiziklerini yaparken, hareket
diizenini Cihan Yontem, kostiim tasarimini Funda Cebi ve dekor tasarimini Hakan

Diindar yapmistir. Oyunun 151k tasariminda ise Ulas Yatkin’mn imzas1 bulunmaktadir.

“Siileyman (Sarp Aydmoglu) ensesi kalinlastik¢a kalbi yufkalasmis bir
adamdir. Zengin ve hali vakti yerinde olan Siileyman, aktiialiteyi
gazetelerden takip eden bir giiniimiiz insamidir. Aligveris tutkunu ve ulus
pazart bagimlist karisi Miirvet’le (Akasya Asiltirkmen) gecinip
gitmektedirler. Bir de bu mutlulugun tuzu biberi evin hizmetgisi Mervanim
(Ozlem Durmaz) var elbette. Ailenin reisi Siileyman, giinliik olaylari
gazetelerden takip etmekte, insanlarin goz gore gore ve gazeteler bu kadar
yazdig1 halde aym yanlisa diisiip, aldanmalarina bir anlam verememektedir.
Yani olacak sey degil; Adam senin evine gelecek, iist katma yerlesecek ve
evini atese verecek.

Stileyman, vicdam olan bir adam. Soguk bir giinde kapisin1 tiklatan, sevimli
mi sevimli, masum mu masum Sirzat’1 evinin bir kdsesinde misafir etmese
miydi yani!.. Her ne kadar ilk basta biraz iirkse de, alisirdi zamanla.

Ustelik kendisinin de gegmisinde i¢li bir yoksulluk hikayesi ve arabesk
replikler bulmak miimkiindii. E sonra, kizmali miydi evine misafir ettigi
Sirzat’a, en yakin ve kadim dostu Aydo’yu (Biilent Cukurcuma) haberi
olmadan evinin tavanina yerlestirdigi i¢in? Evsizin halinden evsiz anlar
mantigiyla, Sirzat’m gonlii kendisi sicak bir yuva bulmusken sogukta kalan
Aydo’nun disarida kalmasina elvermemisti belli ki. Ilerleyen giinlerde,
Sirzat ve Aydo’nun tavan arasina hazirladiklar1 diizenek, onlarca varil
benzin, atesleme fitili cinsinden tedarikler de normal karsilanacak tiirden
sirinliklerdi. Siileyman abileri isterlerse elbette onlara ¢akmak bile
verebilirdi ¢linkii, kardeslik, sevgi bunu gerektirirdi. Lafta birakmadi elbette
Siileyman; verdi de...” (Sorgun,2015).

‘Siileyman ve Obiirsiiler’ oyunu, Semaver Kumpanya’nin dier oyunlarmim

dramaturjisini yapan Yavuz Pekman’in kaleminden ¢ikmustir.

“Siileyman ve Obiirsiiler’i, Yavuz Pekman, Max Frisch’in “Biedermann ve
Kundakg¢ilar’indan wuyarladi. Semaver Kumpanya, bu oyunla Tirk
Tiyatrosu’na yeni bir yazar kazandirtyor.”
(http://Iwww.turkiyegazetesi.com.tr/Genel/a237598.aspx, 05.08.2015).
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“Aysenil Samlioglu'nun rejisi ve Can Atilla'nin miizikleri ile sahneye
koyulan miizikli- dansli bir komedi olan 'Siileyman ve Obiirsiiler'i Yavuz
Pekman, Max Frisch'in 'Biedermann ve Kundakg¢ilar' isimli oyunundan
esinlenerek yazdi. Oyun, etrafinda olup bitenlere duyarsiz yasayan bireyin,
ne kadar kagmak istese de sorunlarm gelip bir sekilde kendisini bulacagi
tizerine kurulu.”
(http://lwww.yenisafak.com/arsiv/2006/temmuz/06/k07.html, 05.08.2015).

Siileyman ve Obiirsiiler, insanoglunun basma gelen olaylardan hi¢bir zaman ders
¢ikarmadigini, sorumsuzlugunu taslamali bir dille ele almaktadir. Ciinkii Siileyman,
kendi evini yakmaya gelmis olan kundakegilara karst gozlerini kapatmis ve
umursamaz bir tavir sergilemistir. Sehirde diger evler her giin kundaklanirken,
Siileyman kendi evinin kundaklanmasindan korkmasina ragmen kotiiliik karsisinda

gbzlerini agmamis ve adeta evinde misafir ettigi kundakeilara firsat vermistir.

“Siileyman ve Obiirsiiler’ ademoglunun yasamdan hi¢ ders almayan yanina
isaret ediyor; toplumsal ve bireysel sorumsuzlugunu, kayitsizligini,
aymazligini act bir alayla anlatiyor.”
(http://arsiv.ntv.com.tr/news/316836.asp , 05.08.2015).

“Giiniimiiz diinyasinin yarattig1 kayitsiz, duyarsiz birey tipini alayci bir dille
elestirmektedir. Her giin yeni bir yanginin yasandigi bir kentte Siilleyman’in
evine kadar giren hatta evine yerlesen, evini yakacaklar1 bastan beri belli
olan iki kundake¢iya karsit Siileyman’in korkak uzlagmaci, hatta ahmakca
tutumunun  mizahin  sorgulayic1  bakis  agisiyla  anlatmaktadir.
Vurdumduymazhigin nelere yol agabilecegini seyirciye aktarmak
amaglanmaktadir. Oyun, giiniimiiz Tiirkiyesi’nde gegmektedir.

Oyunun Tiirk geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun kimi unsurlariyla beslenmis
gostermeci bir anlatimi bulunmaktadir. Bu nedenle giiniimiiz seyircisine
mesajini daha kolay verebilen bir oyun oldu.”
(http://www.tiyatrodunyasi.com/tiyatro_detay.asp?oyunid=16 , 05.08.2015).

Tirk Tiyatrosu'nun 6nde gelen yonetmenlerinden olan Aysenil Samlioglu,
sahneledigi ‘Siileyman ve Obiirsiiler’ oyunu ile, 2005 yilinda ‘Selim Nasit Ozcan

Lions Tiyatro Odiilleri degerlendirmesinde, ‘En Iyi Yonetmen’ 6diiliinii almustir.

Oyunda geng, dinamik ve oldukca kalabalik oyuncu kadrosu ile ¢alisgan Samlioglu,
rejisi ile oyunda bastan sona heyecanin hi¢ dinmemesini saglamigtir. Oyun ¢ok hizli
akmaktadir. Miizikler coskulu, hizli ve hareketlidir. Oyuncularda miizikle paralel
olarak hizli ve hareketlidirler. Koreografik hareketler kalabalik oyuncu kadrosu
tarafindan sanki tek kisi sahnede hareketleri yapiyormuscasina diizenlenmistir.
Oyuncular hem koro olarak sarkilar1 sdyliiyor hem de danslar1 bir biitiinliik i¢inde

yapmaktadirlar. Samlioglu’nun bu uygulamasi oyunun seyirligini artrmistur.
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Sekil 3.14: Siileyman ve Obiirsiiler, Semaver Kumpanya, 2005

Samlioglu, oyunda abartili makyajlar kullanmistir. Sanat¢min grotesk tisluplu
oyunlarinin bir¢ogunda ortak 6zellik olarak goérdiiglimiiz makya;j ile oyuncularin ve
karakterlerin yiizlerinde maske olusturmasini ‘Siileyman ve Obiirsiiler’ de
tekrarlamigtir. Samlioglu bu uygulamayla ve oyundaki anlatici roliindeki oyuncuyu

kesik kesik kuklams1 hareketler ile oynatarak sahnede gergekligi kirmistir.

“Samlioglu sahnedeki her hareketi, her durusu, her mimigi, her s6zii, tim
dekor aksesuvarlarim, canli miizigin giris anlarmi ustaca bir diizen i¢inde
biitiinlestirmis. Sahnede hi¢ durmayan hareketlilik, kimi sahnede cambazlik
gosterisine kadar varan asir1  hareketlilik sasmaz bir uyum i¢inde
gerceklestiriliyor. Oyuna, kesik hareketleriyle bir kukla izlenimi yaratan bir
anlatici da eklemis olan Samlioglu, canli ve iyl miizik yapan ¢algic1 takimini
ayni zamanda koro olarak da kullanmus. Frisch'in bir kara komedya olan
metni, Samlioglu'nun bunun bir adim Gtesine gegmesiyle grotesk temelli bir
anlatimc1 gosteriye doniigsmiis. Kuklalastirilmis kisilerini hareketleri, dans
adimlari, diismeleri, kalkmalari, tonlamalari, konusma tarzlari, giysileri ve
carpict makyajlariyla bir tiir sirk havasi yaratilmis, seyirciyi daha ilk
sahneden, oyunun i¢ine alan ve ortaya bu tiirii sevenlere keyif veren 6zgiin
bir yorum ¢ikmis.” (Anamur,2005).

Oyun trafigi dialoglar halinde akarken birden hizli ve oynak miiziklerin devreye
girmesi, hem oyunun komik yoniinii pekistirmis hem de izleyicilerin algisinin bir
sonraki sahne Oncesi daha alic1 olmasini saglamistir. Ayrica bazi replikleri
bestelenmis olarak sdyletmeyi tercih eden Samlioglu, verilmek istenen mesajlarin

daha renkli bir atmosfer i¢inde seyircilerine aktarilmasini saglamstur.

66



Oyunda Samlioglu’'nun dikkatimi c¢eken diger reji uygulamasi ise; oyun
karakterlerinin bazilarinda abartili kostiim tercih etmis olmasidir. Samlioglu’nun bu
uygulamasi, abartili olacak kadar sisman ve biiyiik gosterdigi oyuncularini kuklaya

benzetmistir.

Aysenil Samlioglu, reji kadrosuyla ve dinamik oyunculariyla, ‘Siileyman ve
Obiirsiiler’ de, oyunun basladig1 andan itibaren, izleyicileri oyun atmosferine alip,
oyunun son sahnesine kadar onlarin oyundan diismesini engelleyecek renkli, kipir
kiprr, eglenceli, komik ve keyifle izlenebilecek miizikal komedi tadinda bir oyun

ortaya ¢ikarmustir.

3.2.13. Nilbanu Engindeniz’in Bana Mastikay1 Calsana Adlh Oyunu

Nilbanu Engindeniz’in kaleme aldig1 eserden, tiyatroya uyarlanmis olan ‘Bana
Mastikay1 Calsana’ adindan da anlasildig: iizere ¢algili ¢engili bir oyundur. Hem
eglencenin hem de hiizniin birlikte ele alindig1 Aysa Prodiiksiyon yapimi olarak
karsimiza ¢ikan oyun, bir ¢ingene mahallesinde ge¢cmektedir. Eserin hikayesini
[zmir’in roman mahallesinde isleyen yazar; aski, tutkuyu ve hiiznii olduk¢a duru ve

dogal bir ortamda betimlemistir.

“Uc saatlik miizikli oyun "Bana Mastikay1 Calsana" alli pullu, Roman
havali, dansli, eglenceli, bir yandan hiiziinli bir Cingene mahallesinde
yasananlar1 anlatiyor.” (Cakir,2015).

Yazar, oyunda yasamin i¢inde karsilastigimiz herseyin goriindiigii gibi olmadigini
islemis ve izleyenleri hem giildiirmek istemis hem de goriinenin arka tarafini

izleyicilere gosterip, onlar1 aglatmak istemistir.

“Renkli, climbiis bir mahallenin i¢indeki dramatik hikayeleri, giilerken
yuregimizi acitiyor.” (http://www.gazetevatan.com/tiyatro-88963-etkinlik/ ,
10.07.2015).

Roman mahalleleri genel anlamiyla neseli ve rengarenktir. Cingenelerin, bazi
yerlerde toplumdan soyutlamis olsalarda kendilerini, yasam bicimleri, gelenekleri
herzaman ilgi ¢ekmistir. Nilbanu Engindeniz’in de ilgisini ¢ekmis olmali ki
cingenelerin yasam sekilleri ve hayata dair hikayeleri, ‘Bana Mastikay1 Calsana’ y1
yazmistir. Eserde bazi hikayeler bilindik gibi olsa da islenen konularm birgogu

izleyicileri sagirtmay1 basarmstir.

“Bir Hidrellez gecesiyle baslar oyun. Herkesin bir dilegi var Ikicesmelik’te.
Sevdalilarin, sevip de kavusamayanlarin mahallesi. Bir atigmadir ki gidiyor.
Herkes birbirini sever goriinse de, gercek Oyle degil aslinda. Mahallede
gercekten sevilmeyen biri var ki; bakkal. Cezasi ¢ok gecmeden kesiliyor
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omun da. Ciko (Avrupa Yakasi’ndaki Sesu karakteriyle taninan Biilent
Polat), Isko (Yildirim Fikret Urag) ve Hiisnii Yusuf, diikkan1 soyuyor;
dagitiyorlar mabhalleliye, ne var ne yoksa...
Yiiregi yarali hepsinin; Sumru (Sebnem Kostem), Isko’nun (Yildirim Fikret
Ugra) sevdasindan habersiz bir denizciye kaptirir gonliinii. Isko yikilir, ama
ne fayda! Beraber biiyiidiigii, yillardir karsiliksiz sevdigi Sumrusu baskasina
yar olacak.

Ote yandan Anason Osman, karisinin iistiine kokladig1 Giilseda’nin ihanetine
ugrar. Kiz, mahallenin delikanlisi Tako Neco’yla kagar. Yasak askin
meyvesi Aynuri’yi yillardir gérmedigi annesi bir giin ansizin alip, kayiplara
karisir. Yesim, daha bir umutlanir Almanya’daki annesi ve babasinin
gelecegine inanarak.
Sumru, annesine kalsa Maksim’de assolist olmali ama o, Ayhan der baska
bisey demez. Kina Gecesi i¢in, mahalle bastan asag siislenir, herkes derdini
bir gece de olsa unutacak belki gobek atarken. Mahalleli toplanir, isko yok!
Belli ki kabulenemiyor, géz gore gore sevdigini Ayhan’a vermek istemiyor.
Kalabaligin arasindan géoriiniir sonra Isko. Iste mutlu son beklerken olanlar
olur...” (http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/Tiyatro/bana-mastikayi-
calsana/1366/14 , 04.08.2015).

Miizikal bir oyun olan ‘Bana Mastikay1 Calsana’ nin miizik kadrosunda iilkemizin en
inlii miizisyenlerinden bazilar1 goriilmektedir. Oyunun yOnetmeni Aysenil
Samlioglu, eserin saz ekibinde Hiisnii Senlendirici, Orhan Sanliel, Cigdem Erken ve

Ismail Tungbilek ile uyumlu bir ¢calisma ortaya ¢ikarmstir.

Eglenceli, fikir fikir olan oyun miiziklerinin dans koreografilerini Cihan Ydntem’in
yaptig1 eserde, 151k tasarimini1 Yakup Cartik, dekor tasarimin1 Hakan Diindar, giysi

tasarimini ise Funda Cebi iistlenmistir.

“Planlar, girisleri, cikislar1 ve temel 6geleri titizlikle hazirlamis Samlioglu.”
(Akmen,2015).

Samlioglu, oyunda olduk¢a kalabalik bir oyuncu kadrosu ile calismayr tercih
etmistir. Sanat¢inin oyunlarmin nerdeyse tamaminda ortak 6zellik olan kalabalik
sayidaki oyuncu kadrosu ‘Bana Mastikayr Calsana’ eserinde hem sarkilarin
sOylenmesinde hem de dans koreografilerin sahnelenmesinde kullanilmistir. Bazi
sarkilarin dans koreografilerinde tek kisi gibi hareket eden oyuncular oyunun koro

gorevini de tistlenmistir.
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Sekil 3.15: Bana Mastikay1 Calsana, Aysa Prodiiksiyon, 2007

Samlioglu, oyunda gercekligi makyaj kullanimi ile kirmistir. Makyajlar1 oyuncularin
ve karakterlerin yiiziinde gormek istedigi maske seklinde tasarlatan Samlioglu, diger
oyunlara gore ‘Bana Mastikay1 Calsana’ da daha canli renk tonlarmi tercih etmistir.
Boyle bir uygulama tercih etmesinde ki amacm oyunun konusu ile, yani ¢ingenelerin
renkli yagamlari ile karakterlerin yiiziinde boyalardan olusan maskelerin bir biitlinliikk
saglamasi gerekliligidir. Karakterlerin eylemsel ¢esitlilikleri ile makyajlarindaki renk

cesitliligi ve tonlar1 sahnede biitiinliik arz etmektedir.

Oyun dekorlar1 ve kostiimleri de makyajlar gibi rengarenktir. Kostiim ve dekor
uygulamasi ile Samhioglu’nun gergekligi kirdigi goriilmektedir ¢iinkii ¢ingenelerin
yasamlar1 renkli olabilir ama bu kadar canli ve masals1 da degildir. Samlioglu,
masals1 bir diinya olusturdugu oyun ile izleyicileri hiiziinlii sahnelerde ve vermek

istedigi mesajlarin altini sarkilarla ¢izerken sahnede gercekligi kirarak ilerlemistir.

Samlioglu oyunda hi¢ bos alan birakmamigtir. Oyun trafigi stirekli bir akis igindedir.
Samlioglu’nun oyunlarinin ¢ogunda kullandig1r noktalamalar bu oyunda verilmek
istenen mesajlarmn iletilmesinde 6nemli rol oynamistir. Seyircilere verilmek istenen
mesajlar1 igceren repliklerin altinin ¢izildigi noktalamalar ile sahnede ger¢ekligi kiran
Samlioglu, miizikal bir tiirde hazirladigi oyunun igine grotesk Ogeleri ustaca

yerlestirmistir.
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Oyunda Samlioglu, bol bol gobek danslarnin yanina bir de zenne koymustur. Bu
uygulama da aslinda sahnede gergekligin kirilmasinda biiyiik rol oynamig ancak bu
gercekligin kirilmasi ayni zamanda bir o kadar da yasamin iginde var olanin
animsanmasini saglamistir. Clinkii Samlioglu’nun zenne uygulamasi izleyicilere bir
stiprizdir. Seyirciler danséz beklerken karsilarinda oldukga iyi dans eden bir zenne
gordiiklerinde izdiigiimlerinde bir kirilma olur. Bu kirilma ile oyunun o an iletmek
istedigi mesaj1 diigiiniir, sorgular ve bir sonuca ulagir. Tiim bunlar belirli bir an i¢inde
olup biter ve Samlioglu bu kirilmay1 basardigi, zenne tercihi ile oldukg¢a yaratict bir

reji hamlesinde bulundugu diisiiniilmektedir.

Ug saatlik miizikal bir oyun sahnelemenin ve elbette bu oyunu seyirciyi eylemsel
cizgilerden, oyunun atmosferinden diistirmeden sergilemenin zorluklarmni iyi bilen
Samlioglu, izleyicileri diri tutmak i¢in bol roman havali, rengarenk, all1 pullu bir eser
ortaya koyarken, oyun kadrosu ile biiyilk emek harcamistir. Ug saat boyunca hig
durmadan, sarkilar soylemek ve miizige dansla katilmak kondisyon gerektiren bir
istir. Sayis1 oldukga fazla olan oyuncularin, hizli reji temposuna uyum saglayabilecek
enerjiye ihtiyaclarmin oldugunu fark eden Samlioglu, dans provalarinda oyunculara
yoga bile yaptiran Cihan Yontem ile oldukca basarili bir is ¢ikarmis ve eserde her

oyuncunun bedensel akortlar1 yapilarak dans etmesi saglanmistir.

Aysenil Samlioglu i¢in iyi bir oyunculuk performansi, bir eserin sahnelenmesinde en
onemli faktorlerden biridir. Sahneledigi eserde gorev alan her oyuncu ile birebir
ilgilenen Samlioglu, ‘Bana Mastikay1 Calsana’ oyununun sahnelenmesi agamasinda
da rol alan oyunculari ile yakinen ilgilenmis ve karakter olusturma evrelerinde onlara
rehber olmustur. Samlioglu, sanki bir orkestra sefiymis gibi oyuncularin hepsini ayr1
birer enstrliman gibi basarili bir sekilde kullanarak, sahnede olaganiistii bir ses
biitiinliigii olusturmustur. Yogun emek sarfederek hazirladigi rejisiyle Aysenil
Samlioglu, ‘Bana Mastikay1 Calsana’ adli eserin sezonun iddiali yapimlar1 arasina

girmesini saglamistir.

3.3. Oyunlar Uzerine Analiz

Samlioglu, Ben Feuerbach’te oyun metninin 6ziine ¢ok fazla dokunmadan gercekci
acidan oyuna yaklasarak, oyuncu temelli bir eser ortaya koymustur. (post) Modern
diinya i¢inde kendine tiyatro sahnesinde yasayabilecegi, varolabilecegi bir diinya

yaratan Ben Feuerbach karakterini derinlemesine isleyen Samlioglu, rejisi ile oyunun
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izlenebilirligini odukg¢a artirmayi basarmustir. Hareketli dekorlarinda islevselligi
icinde sahne trafigini ve dramatik mekanda ki uzamsal hareketliligi dengeli bir
bicimde oturtan Samlioglu, sahne estetigini inga ederken bir mimar gibi ¢alismistir.
Ben Feuerbach’te sahnede ki bir oyuncunun smirsizligint da gozler oniine seren
Samlioglu, rejisel yorumunun canliligiyla, teatralligin dekor ve 151k ile muhtesem
uyumunu seyirciye en yakm haliyle aktarmist1. Ozellikle dekor ve 151k kullanimiyla
sahnede gercekligi yer yer kiran Samlioglu, ilk oyunundan itibaren grotesk diinya

anlayisinin uzantilarini nadir de olsa eserinde gostermistir.

Samlioglu’nun, Ben Feuerbach’ten sonra ikinci rejisi olan Benimkinin Ad1 Regine
oyunununda rejisel olarak hiz ve tempoyu oldukga hizli tasarlamistir. Benimkinin
Adi Regine eserini miizikli oyun haline getiren Samlioglu, oyundaki bazi derin
anlam iceren anlari, igsel ¢atismalar1 sarkilarla, danslarla anlatmay: tercih ederek
oyunu benzetmeci bigimden kurtararak gostermeci bir islupla sahnelemistir. Bu
uygulamasi hem oyunun izlenebilirligini artrmig hem de oyunu mekaniklikten ve
dinginlikten kurtararak daha renkli ve keyifli hale getirmistir. Samlioglu, oyunda ilk
kez kullanmaya basladigi noktalamalar ile ve oyuncularina yaptirdigi eslikli
koreografik harcketler ile oyunda gergekligi kirmustir. Grotesk bicemler ile
yapilandirdigi oyununda, altmetni giiclii olan bazi replikleri besteletip, danslar
esliginde sarki olarak oyuncularina soyletmistir. Samlioglu’nun rejisi olarak
uyguladigi bu teknikler, klasik tiyatro sahneleme bi¢imi olan birbirini takip eden
sahne trafigi yerine; oyunu kirarak, parcalayarak, bolerek akan bir sahne trafigi

olugmasini saglamaistir.

Kozalar ve Oliiler Konusmak Ister’de Aysenil Samlioglu, oyuncularin bedensel
devinimleri ve sahne iizerindeki hareketleri tizerine ayrintili bir calisma yaparak daha
teatral bir Gislup benimsemistir. Daha ilk oyunundan itibaren sahnelenen oyunlarin
her aninda sahnede farkliliklar yaratan Samlioglu, Kozalar ve Oliiler Konusmak
Ister’de ki rejisinde, karikatiirize ettigi rol kisileri ile grotesk 6geleri olduk¢a basarili
bir sekilde islemistir. Makyaj, 151k, noktalamalar ve oyuncularin bedensel devinimleri
ile gercekligin kirildig1 oyunda, eserin altmetinleri grotesk 6gelerin yardimiyla kalin
cizgiler ile belirginlestirilerek seyircilere aktarimigtir. Sanat¢inm Oyunlarmin en
basat ortak yanlarindan biri olan karakterlerin yiizlerindeki maske kullaniminm ilk

belirtileri ‘Kozalar ve Oliiler Konusmak Ister’de goriilmektedir.
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Aysenil Samlioglu, V. Frank oyununda, oyuncularinin ve karakterlerinin yiizlerinde
gormek istedigi bigimde makyaj ile maske olusturmus. Abartili ve maske bi¢ciminde
olan makyajlar ile sahnede gergekligi kiran Samlioglu, hareketli ve ¢ift yonli
mekansal 6zelligi bulunan dekorlar kullanmis. Sanat¢i, V. Frank oyununda bazi
replikleri besteletip, sarkilar ve koreografik danslar esliginde soyletmis. Sahne ve
dekor degisimleri; sahne 15181 tamamen kapatilmayip mavi 1sik altinda, izleyicilerin
gozleri oniinde gergeklestirilmis. Samlioglu, oyunun belirli anlarinda noktalamalar

kullanarak vermek istedigi mesajlar1 iceren metinlerin altini ¢izmis.

Klasik bir eser olan Pazartesi Persembe oyununda Samlioglu, oldukga yaratici bir reji
tasarlamistir. Belki de Tirk Tiyatrosu’nun gorebildigi en hizli oyun 6zelligini de
blinyesinde barindiran Pazartesi Persembe, klasik bir eser olmasmna ragmen,
Samlioglu’nun Tiirk Tiyatrosu’nun nerdeyse biitiin bicemlerini, triikklerini (hilelerini),
grotesk dgeler ile muhtesem bicimde harmanlayarak kullandig1 bir yapim olmustur.
Samlioglu, oyunda karakter tiplemelerini sanki bir karikatiir gibi ¢izmis. Oyunu
izlerken sahne de resmen bir karikatiir dergisi okunmaktadir. Oyun o kadar hizlidir Ki
izleyicilerde oyuncularla birlikte sanki ordan oraya kosusturarak oyunun temposuna
ortak olmaktadir. Dekor tamamen Tirk Tiyatrosu’nun ve Osmanli’nin donemsel
motiflerini biinyesinde barindirmaktadir. Oyuncular iki kathh kurulan sahne
diizeninde nareke sesi le sahneye yukardan asagi inerek gelirler, sahne ¢ikiglarinda
ise asagidan yukar1 dogru hareket ederek cikarlar. Samlioglu’nun kullandig1 bu reji
hamlesi ile Karagdz ve Hacivat teknigini oyunun igine yerlestirmistir. Golge oyunlar1
ve halk tiyatrosunun karakter tiplemeleri, grotesk reji ile biitiinliik saglamaktadir.
Uzamsal olarak dramatik mekanda oyuncularin hareketleri izleyici-oyuncu
atmosferini hep sicak tutmaktadir. Samlioglu rejisi ile, sahnede siirekli simdi ne
olacak acaba diye seyircilerde merak uyandirmistir. Makyaj kullanimlar1 oyuncularin
ve karakterlerin yiizlerinde maske olusturmustur. Samlioglu, biitiin oyuncularini
sahnede kuklamsi bir bigimde oynatmustir. Oyunda ki noktalamalar oyun metninde
verilmek istenen mesajlarin altini ¢izmistir. Ayrica noktalamalar, ¢ok hizli bir
tempoda ilerleyen oyunu bir an olsun durdurup, oyuncularin ve seyircilerin kisa
stireligine nefes alip dinlenmesini de saglamistir. Pazartesi Persembe oyunu, Aysenil
Samlioglu'nun tamamen kendi yaratist ile olusturdugu reji tasarimiyla herzaman

konservatuvarlarda veya oyunculuk boliimlerinde incelenmesi gereken bir eserdir.
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Samlioglu, Aristophanes’in (1.0. 445-46 / 1.0 385) kaleminden ¢ikan ‘Esekarilar1’
oyununun sahne c¢aligmalarina ge¢meden oOnce oldukca titiz bir calisma
gerceklestirmistir. Rejisel yorumunu yaparken eserin gectigi donemin toplumsal ve
sosyal yasayis bigimlerini derinlemesine arastiran Samlioglu, dekor, kostiim,
aksesuar ve makyajlarda donemin hakim renkleri olan siyah ve kirmizi tonlari
kullanmistir. Samlioglu, oyunu olduk¢a hizli sahnelemistir. Miizikli sahnelerdeki
dans koreografileri ve oyuncularin sahnede bir oraya bir buraya kosusturmalari
oyuna adeta canlilik katmistir. Makyajlar, karakterlerin ve oyuncularm yiiziinde
maske olusturmaya yonelik tasarlanmistir. Oyunda kullanilan noktalamalar, verilmek
istenen mesajlarin daha net seyircilere gecmesini saglamistir. Oyun miizikleri, Antik
Yunan medeniyetinin 6ziine uygun bestelenmistir. Bazi repliklerin sarkilar esliginde

sOylenmesi, oyuna renk katmugtir.

Behi¢ Ak’m aslinda minimalist bir tislupla yazdigm belirttigi ‘Bina’ adli eserini,
Aysenil Samlioglu, grotesk rejisi ile sahnelenmistir. Samlioglu’'nun  oyun
karakterlerinin ylizlerinde gormek istedigi maske bi¢cimindeki tasarimi, oyundaki
karakterlerin mimik hareketlerinin daha biiyilk ve daha net izleyiciye ulagmasini
saglamistir. Samlioglu, 6zellikle oyunda kullandigi noktalamalar ile seyircilerine
vermek istedigi mesajlarin sahneden daha net aktarilmasmi saglamistir. Dekorlar
islevselligi ile oyunun hizina biiylik katki saglamis ve degisen sahnelerde dekor
hareketleri seyircinin gozleri 6niinde yapilmistir. Oyuncularin sahnede ordan oraya
kosusturmalar1 ise izleyicinin dikkatini hep diri tutmustur. Samlioglu, Bina oyununu
sahneleme bi¢imiyle, groteskin yikici, korkutucu ve eglendirici 6zelliklerini bir arada

kullanmustir.

Aslan Asker Svayk oyununda Samlioglu, oyuncularin hepsini kukla gibi kesik kesik
hareket ettirerek sahnede farkli bir ritim olusturmustur. Sahnede sanki insanlar
degilde, kuklalar oyunu oynuyor goriintiisii olusturulmustur. Oyuncularin bedensel
devinimleri, hizli akan sahne trafigi ile uyum icinde olmustur. Samlioglu tarafindan,
oyunda karakterlerin ve oyuncularmn yiizlerinde maske olusturmaya yonelik makyaj
tasarimlart tercih edilmistir. Kullanilan noktalamalar, izleyicilerin biran olsun

oyunun disina ¢ikip verilmek istenen mesajlar1 diisiinmesine firsat tanimistir.

Oldukca teatrel ve bir sahne ritmi {lizerine kurguladigi rejisi ile ‘Kiilhan Beyi
Operast’ oyununda Samlioglu, Tiirk Halk Tiyatrosu'nun golge oyunlarini,

koreografik danslarin1 ve grotesk Ogeleri birarada harmanlayarak kullanmigtur.
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Kuklams1 bir oyunculuk tercih eden Samlioglu, oyuncularm ve karakterlerin yiiz
yapilarma uygun olarak makyaj tasarimi yaptirmistir. Oyunda kullanilan

noktalamalarin siiresi diger oyunlara oranla biraz daha uzun tutulmustur.

Aysenil Samlioglu, Gayri Resmi Hiirrem oyunun rejisini tasarlarken, Osmanli
doneminin graviirlerinden ve minyatiirlerinden yola ¢ikmistir. Yedi sahneden olusan
oyunda, seyircilerin sahnede olusturulan minyatiir gorlintiilerini  okumasi
saglanmistir. Osmanli graviirlerindeki gibi hareket agilar1 gozetilerek, iki oyuncunun
da bedensel dil ve duruslari belirginlestirilmistir. Samlioglu, bu oyunda dekorlarin
arkasinda yer yer mahyalar kullanarak sahne gegislerini yapmistir. Kukla ve golge
oyunlar1 ile rejisini renklendiren Samlioglu, Hiirrem’in kukla ile canlandirilan
sahneleri distan izlemesini saglamistir. Ayrica bu oyunda dikkat ¢eken diger reji
hamlesi ise; karakterlerin gezintilerde ki hayallerinin o an canli olarak eskizcilerle

cizilerek, tepe goz teknigi ile sahnenin arka duvarina yansitilmasidir.

‘Altona Mahpuslar1’ eserini 5 perdeden 2 perdeye indiren Samlioglu, oyunun belirli
anlarinda sinematografik uygulamalar kullanmistir. Cevrimici olarak farkl
mekanlarda sinematografik teknik ile oyuna katilan karakter oyuna ayr1 bir canlilik
katmistir. Samlioglu, oyunda grinin tonlarimi1 hakim renk olarak kullanmay1 tercih
etmistir. Sanat¢i, oyunu donemsel bir atmosfer i¢inde sahnelemistir. Dekor ve
kostiimler birbirine yakin renk tonlarinda tasarlanmistir. Diger oyunlarina gore
makyajlar daha solgun bi¢cimde yapilmistir. ‘Altona Mahpuslar’ Samlioglu’nun
grotesk iisluplu oyunlar1 i¢inde benzetmeci bicime en yakin reji ile sahneledigi

oyunlardan biri olmustur.

Diinya promiyerini gerceklestirdigi ‘Signt1’ oyununda sahneyi ii¢ bdliime ayiran
Samlioglu, degisen boyali perdeler ile sahnede mekansal arka zemin goriintiilerini
olusturmustur. Oyunda golge oyunlar ile sahne gecislerini yapan Aysenil Samlioglu,
karakterlerin gii¢lii ve gerilimli eylemsel anlarini en 6n boliimde, seyirciye en yakin
alanda, lokal bir ¢erceve i¢inde ve daha parlak 1sikla oynatmayi tercih etmistir.
Samlioglu rejisinde, oyun i¢inde etkisi daha azolan sahneleri, arka planda ve daha
solgun 1sikla, bazende perde arkasinda golge oyunlari ile oynatmayi uygun
gormiistiir. Kadin karakterlerin makyajlarini, erkek karakterlerin makyajlarina oranla
daha koyu renk tonlarinda tasarlatmistir. Ozellikle kadin oyuncular karakteristik
duruslar gostermistir. Belirli bir ritimle bedensel devinimlerini yaparken, birden

durup dialoga girecegi oyuncuya pasi nokta durus ile vermistir. Sahne gegislerinde
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kullanilan miizikler, donemine uygun bestelenmis ve uzak dogu medeniyetinin
izlerini yansitmigtir. Savas sahneleri koreografik hareketler esliginde ve kalabalik

oyuncu kadrosu ile yapilmistir.

‘Diinyanin Ortasinda Bir Yer’ eserinde Samlioglu, arka fonda duran, her kadinin
beline bagladig1 perdeler ve kadinlarin kostiimleri ile simgesel bir dil olugturmustur.
Oyunda nerdeyse hi¢ dekor kullanmamistir. Oyun kisilerinin elleriyle tuttuklari
perdeler, sahnelerde ¢esitli dekor olarak kullanilmistir. Aysenil Samlioglu,
karakterlerin oyuna dahil olup eylemden ¢ikis anlarmi, sanki gokyiiziinde siiziilen
martilar gibi oyuncularmi agir ¢ekimde hareket ettirerek gergeklestirmistir. Bir
masalst reji ile sahnelenen oyunda, arkaik donemin motiflerini andiran sekiller
sinevizyon teknigi ile arka zemine yansitilmistir. Samlioglu koreografik hareketlerin
daha esnek ve naif olabilmesi icin ve sarkilarinda oyuncularin agir ¢ekim gibi
yaptiklar1 bedensel devinimleri ile biitiinliik i¢inde olabilmesi i¢in, eserinde Devlet
Opera ve Balesi oyuncularmi da kullanmigtir. Oyunun orkestrasi tamamen kadin

sanat¢ilardan olusturulmus ve herbirine tek tip kostiim giydirilmistir.

Yiiksek tempolu bir reji ile sahnelenen ‘Siileyman ve Obiirsiiler’ adli oyun, miizikal
olarak sergilenmistir. Samlioglu, oyuncularin ve karakterlerin yiizlerinde gérmek
istedigi maske bi¢imine uygun makyaj kullanmistir. Oyunda kullanilan noktalamalar,
olduk¢a hizli akan oyunda sanat¢inin oyunu kirip, boliip ilerlemesini saglamistir.

Sarkilar, koreografik hareketler esliginde kalabalik oyuncu kadrosu ile yapilmistir.

Samlioglu’un ‘Bana Mastikay1 Calsana’ oyunu, olduk¢a hareketli ve fikir fikir bir
reji ile sahneledigi miizikal oyun olmustur. Roman mahallesinin bilindik ve
alisagelmis yasam bigimlerinden, rejisi ile ¢ok renkli bir diinya yaratan Samlioglu,
gbbek danslarinin yanisira oyuna zenne koymustur. Samlioglu, oyun karakterlerinde
maske olusturmaya yonelik bir makyaj tercih etmistir. Karakterlerin yiizlerinde
maske olusturan renklerin tonlamalari, oyun kisilerinin i¢sel coskunluklar: ile
uyumlu olacak sekilde tasarlanmistir. Kostiimler ve dekorlar tasarlanirken, ¢ok ¢esitli
renkler kullanilmistir. Oyunda ki noktalamalar, imge duruslar ile netlestirilmistir.
Noktalamalar sirasinda hizli akan oyundaki herkes ayni1 anda ayni siddette donmakta
ve tekrar ayni anda ayni siddette harekete kaldiklar1 yerden devam etmektedirler. Ve
her nokta durusta tiim oyun kisileri farkli bir pozisyonda kalmaktadir. Samlioglu,
noktalamalar1 ile oyuna canlilik katmustir. Sarkilar, kalabalik oyuncu kadrosuyla ve

hepsinin katilimi ile koreografik hareketler esliginde yapilarak sdylenmektedir.
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4. SONUC

Samlioglu’nun diinya goriisti ‘grotesk’tir. Sanat¢1 sahneledigi ilk oyundan itibaren bu
diistincesini mutlaka sahneye tagimistir. Benzetmeci tiyatroyu benimsemeyen sanatgi,
oyunlarmma grotesk pencereden bakarak rejilerini, gostermeci ve epik tekniklerle
yapilandirmistir. Samlioglu, sahnelemek i¢in bir eser secerken, o metnin verdigi
mesaj1 dikkate almistir. Metnin mesaj Onermesi ile Samlioglu’nun seyircilere
sOylemek istedigi bir biitiinliik olusturuyorsa, sanatci iste o eseri sahnelemeyi uygun
gormiistiir. Samlioglu’nun sahneledigi oyunlarin nerdeyse timii erk sistemi
elestirmektedir. Bu nedenle sanat¢inin sectigi oyunlar genel olarak iktidar:

sorgulamaktadir.

Aysenil Samlioglu, sahneledigi oyunlarin nerdeyse tamaminda benzetmeci bicimde
oyunculuk (Seyircilerin sahnede olup biten herseyin gercek olmasina inanmasi i¢in,
rol yaparken karakterlerin sanki sahnede olanlar1 yasiyormuscasina hareket etmesi ve
izleyicilerin kendilerini izledigini yok saymasidir) yerine, gostermeci ( Sahnede olup
bitenlerin sadece bir oyundan ibaret oldugu ¢esitli teknikler ile seyircilere hatirlatilir
ve gerceklik bazi 6geler ile kirilir) ve epik oyunculuk bicemlerini (Epik tiyatro
Bertold Brecht tarafindan gelistirilmistir ve kullanilan teknikler ile seyircilerin oyuna
kars1 daha da yabancilasmas1 hedeflenmistir. Izleyiciyi, sahnede olanlara inandirmak,
act duymasini saglamak, hissetmeye calistirmak yerine; verilmek istenen mesajlar1
diisiinmesi, sorgulamasi ve oyun sonrasi salondan ¢iktiginda artik salona girdigi gibi
olmamas1 amaglanir) tercih etmistir. Sanat¢i, bircok oyununda kuklamsi1 oyunculuk

yorumu kullanmaistir.

Aysenil Samlioglu, oOzellikle ustalastigi evrede oyuncularin ve karakterlerinin

yiizlerinde maske olugturmaya yonelik makyajlar tercih etmistir.

Oyunlarin hepsinde dekorlar islevsel olarak tasarlanmig ve sahneleme de mekansal
degisimlerin daha hizli bir sekilde kolaylikla gerceklesebilmesi icin hareketli olarak
(tekerlekli, kayar sekilde ve ¢ift tarafli kullanima uygun) yapilmaistir.
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Sanat¢1 sahneledigi oyunlarda, karakterlerin dogasina uygun kostiim tasarimlari
yaptrmistir.  Ancak bu tasarimlar, metinde yazarlarin belirledigi karakteristik
ozelliklere uygun olarak degil, Samlioglu’nun rejisinde kendi yaratisi ile olugturdugu

karakterlerin diinyasina uygun olarak olusturulmustur.

Samlioglu, rejilerini yaptig1 eserlerin ¢ogunda hemen hemen ayni koreografi
kreatorleri ile ¢alismistir. Oyunlardaki danslar, kalabalik oyuncu kadrolar1 tarafindan
ve sanki sahnede tek kisi hareket ediyormuscasina tasarlanarak oyunculara

yaptirilmigtir.

Oyunlarda kullanilan miizikler tamamen 0zgiin yaratilar olup, sahneleme hizina

uygun olarak bestelenmistir.

Samlioglu, sahneledigi oyunlarda yeni bir dil olusturmustur. Kaliplagsmis, klasik,
aligilagelen reji yorumlarini terk etmistir. Sanat¢i, tamamen kendine ait bir yarat1 ile
sahnede birbirinden bagimsiz reji tekniklerini iliskiye gecirerek, bosluklari
doldurmus ve grotesk bir diinya olusturmustur. Samlioglu, sahnede yarattig1 grotesk
diinya ile insana ve dolayisiyla toplumlara ait olan sorunlar1 tartisma ortami
olugturmustur. Sectigi eserler ve o oyunlar1 sahneleme bicemindeki tercihleri ile
toplumsal, insansal tabular1 yikmaya ¢alisan Samlioglu, izleyicilerine farkli bir bakis

ac1s1 kazandirmay1 hedeflemistir.

Samlioglu’nun sahnede yaptig1 hersey mutlaka bir amaca hizmet etmistir. Sahnede
olup biten herseyin bir anlami vardir. Ben yaptim oldu anlayisindan uzak olan
Samlioglu, tiyatro yonetmenliginin begeni lizerine sekillenemeyecegini savunmustur.
Bu nedenle sanatgi, izleyiciler giilsiin veya eglensin diye oyun rejileri yapmamus;
oyunlariyla sahnede yarattigi diinyada groteskin yabancilagtirma etkisinin yanisira
iirkiitiicii ve komik yanini da bir arada kullanarak, izleyicilerin sahnede olup bitenleri

sorgulamasini, arastirmasini, diistinmesini amac¢lamstir.

Aysenil Samlioglu’nun oyunlar1 incelenirken varilan en 6nemli sonug; oyunlarin
hepsinde mutlaka bir teknikle gercekligin kirilmis olmasidir. Ayrica, oyunlarda
kullanilan eslikli koreografik hareketler, oyuncu sayisinin kalabalik olmasi, seyirciye
iletilmek istenen mesajlarm altmin noktalamalarla, donuk imgelerle ve bazen de
bestelenen replikler ile ¢izilmesi, Samlioglu’nun oyunlarinda kullandigi ortak

ozelliklerdir. Oyunlarinda daha ¢ok gercekci tarzda dekor ve kostiim kullanmayi
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tercih eden Samlioglu, oyun miiziklerinde eserin Oziine ve gectigi doneme uygun

tercihler yapmustur.

Samlioglu, sahneledigi oyunlarin bircogunda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nun
ogelerini kullanmigtir. Boylece sanatci, kendi reji dilini olustururken yasadigi
topraklarin tiyatro verilerini sahneledigi eserlerine katmistir. Ayrica Samlioglu,
grotesk bir yap1 ile yola ¢iktigi rejilerinde, geleneksel tiyatronun agik bigimini

grotesk ve epik bigcimlerle Ortlistiirmiistiir.

Samlioglu’nun grotesk iisluplu oyunlarini incelerken elde edinilen sonuglardan biri;
oyunlarin oyuncu kadrolarindaki saymin oldukg¢a artmis olmasidir. Kalabalik oyuncu
kadrosu ile ¢alismayi tercih eden Samlioglu, nerdeyse grotesk lisluptaki oyunlarmin
tamaminda oyuncularin ve karakterlerin yiizlerinin anatomik yapisina uygun
maskeye evrilmis makyaj uygulamasi tercih etmistir. Oyun kisileri ile karakter
arasinda bir gecis olan bu uygulama ile sanat¢i, maskenin ardindaki yiiziin ig¢

diinyasindan seyirciye seslenmeyi tercih etmistir.

Oyuncularin hareketleri daha biiyiimiis ve oyuncular, sayilar1 artmasina ragmen
kollektif bir sekilde hareket ettirilmistir. Grotesk tisluptaki oyunlarinda 6zellikle,
dansh sahnelerde eslikli hareketler ile tiim oyuncular sanki sahnede tek kisi hareket

ediyormus gibi koreografiler tasarlanmistir.

Bu isluptaki en oOnemli tespitlerden biri de; tamamen Samlioglu’na ait olan
noktalamalarin, daha net, daha temiz, daha sert ve daha vurgulu bi¢cimde kullanilmis
olmasidir. Sanat¢1, noktalamalari; oyunda vermek istedigi mesajlarin altini ¢izmek ve
bu mesajlar1 iceren repliklerin, seyirciler tarafindan biran olsun diisiiniilmesi i¢in
kullanilmistir. Bu teknigin bir diger islevi ise; seyircileri, sahne trafigi akarken bir
anlik olsun oyun digina atarak, alt1 ¢izilen ve resmen isaret parmagi ile gosterilen
replikleri, izleyicilerin  sorgulamasmi saglamak ve seyircilerin  oyunla
0zdeslesmesinin oOniine ge¢cmek olmustur. Samlioglu oyun da Onemsedigi yerlere
noktalama koymustur. Ciinkii seyirciler oyunu bir kere izleyecegi i¢in, Samlioglu,
bazi1 yerlerde noktalamalar ile oyunu durdurup, izleyicilerin dikkatini o ana ¢ekerek,
sahnede tam da o an olup biteni sorgulamalarii ve diisiinmelerini amaglamaktadir.
Sanat¢1 noktalama uygulamasi ile oyunda vermek istedigi mesajlarin seyircilere
eksiksiz gecmesini istemektedir. Ayrica noktalama ile Samlioglu, sahneledigi oyunda

ani, goz agip kapatincaya kadar gegecek bir zaman dilimi i¢inde havaya asip
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durdurmaktadir ve daha sonra oyun kaldig1 yerden ayni siddette, ayn1 hizda devam

etmektedir.

Grotesk tisluplu oyunlarinda gostergelerin dili daha 6n planda tutulmustur. Groteskin
hem giildiiriicii hem de tirkiitiicii yan1 hemen hemen biitiin oyunlarda kullanilmistir.
Golge oyunlari, kuklamsi oyunculuklar ve Tiirk tiyatrosunun Ogeleri ile birgok

oyunun rejisi renklendirilmistir.

Ayrica bu sluptaki oyunlarinda elde edinilen bir diger sonug ise, dekorlar daha
islevsel hale getirilmistir. Hareketli olan dekorlarin bir tarafi ayr1 bir mekani, diger

tarafi ise farkli mekanun fonunu olusturacak sekilde tasarlanmistir.

Kostiimler ve aksesuarlar eserlerin gectigi donemlere uygun tasarlanmistir. Her
birinin renkleri donemsel olarak tespit edilip uygulanmistir. Oyun karakterleri ile bir
biitlinliik icinde olan kostiimler, oyunlarda masals1 bir atmosferin olusmasima katki

saglamistir.

Oyun miizikleri, ses ve efektler her eserin icerigine ve donemsel zamanina uygun
enstriimanlar esliginde bestelenmistir. Grotesk iisluplu oyunlarinda varilan bir sonug
da; sanat¢min 1sik kullanimi tercihleridir. Birgok oyunda onemli sahneler, ana
karakterlerin oyunlar1 sahnenin en 6n kisminda ve canli, daha parlak 151k altinda
oynatilirken; diger karakterlerin oyunlar1 sahnenin biraz daha orta alanlarinda ve
daha diistik 151k altinda oynatilmistir. Ayrica, dekor degisimlerinde sahneyi tamamen
karartmayan Samlioglu, los 1s1k altinda mekansal degisimleri izleyicilerinin gozleri

oniinde gergeklestirmeyi tercih etmistir.

Aysenil Samlioglu, gercekei ve grotesk iisluptaki oyunlarinda rejisini yapilandirdigi
yaratici1 kadro se¢imlerinde genel olarak ayni isimler ile ¢alismayi tercih etmistir. Bu
prensibi ile daha oyunlarinin sahneleme ¢aligmalar1 sirasinda daha hizli yol alacagini
diisiinen sanatg¢i, yaratici reji arkadaslari ile sahnede ortak bir dil olusturmayi

basarmustir.

Aysenil Samlioglu, gerceke¢i ve grotesk iisluplu oyunlarinda; kendi yaratist olan
noktalamalarla, maskeye evrilmis makyaj uygulamalar1 ile, dekorlarm ve
oyuncularin dramatik mekandaki uzamsal hareketleriyle, oyuncularinmn eslikli
koreografik hareketleriyle, kuklams1 kesik kesik oyunculuklarla, gdlge oyunlariyla
ve sinematografik tekniklerle sahneledigi oyunlarin timiinde mutlaka bir bigimle

gercekligi kirmistir. Groteskin tirkiitiicii ve komik yanini ustaca eserlerine yansitan
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Samlioglu, kullandig1 gostermeci, epik ve grotesk Ogeler ile seyircileri oyuna
yabancilastirirken, izlediklerinin bir oyun oldugunu, kendilerini kaptirmamalari
gerektigini vurgularken; oyunun bir evresinden sonra ise tamamen oyunun

atmosferinin i¢ine onlar1 ¢cekmeyi basarmustir.

Samlioglu, seyircilerinin karsisina masalsi bir diinya sunarken, bu diinyay: fantastik
diinyadan ayrarak, yasadigimiz, oniimiizde olan diinya ile biitlinlestirmistir. Sanat¢1
eserlerinin higbirinde didaskalilere (parantez iglerine) uymamistir. Oyunlar1 yazildig:
gibi sahnelememistir. Ciinkii bir rejisdor oyun metnine yeniden hayat veren kisi
olmalidir ve Samlioglu, bir ydonetmen olarak ele aldig1 her esere yeniden can vermis,
sahnelemeye karar verdigi her esere ¢cok farkli bir pencereden bakmistir. Samlioglu,
tim bu teknikleri kendi reji yaratis1 olarak tasarlamis ve tamamen kendine ait bir

yonetmenlik iislubu olusturmustur.

80



KAYNAKLAR

ADLER, S. (2006); Aktorliik Sanati, Cev: Nazim Ugur Oziiaydin, Mitos — Boyut

Yayinlar1
ACAR, M.; Ydnetmen Tiyatrosu
http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-2/yonetmen
tiyatrosu/
AKMEN, U.; Arzu Atesiyle Yanan Bir Kadronun Miizikali: “Bana Mastikay1
Calsana”

http://lwww.tiyatro.net/makale/203/bana_mastikayi_calsana.html
AKYILDIZ, M.; Fatih’in Hayaletleri Bana IlTham Veriyor
http://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=844
ANAMUR, H.; Yanilip Ta Yanan Saf Insanlar
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=150501
AND, M. (1994); Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yaymlari
ARSLAN, R.; Aysenil Samlioglu Ile Soylesi

http://lwww.tiyatronline.com/haberler/ayin-soylesisi/1507/aysenil-
samlioglu-ile soylesi.html

ARSLAN Y. S.; Ben Feuerbach
http://www.sibelarslanyesilay.com/?p=92

ARSLAN Y. S.; Kozalar / Oliiler Konusmak Isterler
http://www.sibelarslanyesilay.com/?p=115

ATIF B. A.; Gormeniz Gereken 10 Oyun
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=272361

ATA, 1.; istanbul Devlet Tiyatrosu’ndan Gorsel Bir S6len: Diinyanin Ortasinda Bir
Yer...http://blog.milliyet.com.tr/istanbul-devlet-tiyatrosu-ndan-gorsel-bir-
solen---dunyanin ortasinda-bir-yer-/Blog/?BlogN0=28968

Bana Mastikayr Calsana http://wwwe.istanbul.net.tr/Etkinlik/Tiyatro/bana-
mastikayi-calsana/1366/14

Bana Mastikay1 Calsana kahkahaya davet ediyor
http://www.gazetevatan.com/tiyatro-88963-etkinlik/
Bir intikam Kadar Gercek

http://arsiv.taraf.com.tr/haber-yazdir-50474.html
BIRKIYE K. S.; Cagdas Tiyatroda Kiiltiirleraras1 Egilim, Deki Yaymevi

81


http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-2/yonetmen%20tiyatrosu/
http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-2/yonetmen%20tiyatrosu/
http://www.tiyatro.net/makale/203/bana_mastikayi_calsana.html
http://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=844
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=150501
http://www.tiyatronline.com/haberler/ayin-soylesisi/1507/aysenil-samlioglu-ile%20soylesi.html
http://www.tiyatronline.com/haberler/ayin-soylesisi/1507/aysenil-samlioglu-ile%20soylesi.html
http://www.sibelarslanyesilay.com/?p=115
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=272361
http://blog.milliyet.com.tr/istanbul-devlet-tiyatrosu-ndan-gorsel-bir-solen---dunyanin%20ortasinda-bir-yer-/Blog/?BlogNo=28968
http://blog.milliyet.com.tr/istanbul-devlet-tiyatrosu-ndan-gorsel-bir-solen---dunyanin%20ortasinda-bir-yer-/Blog/?BlogNo=28968
http://www.gazetevatan.com/tiyatro-88963-etkinlik/
http://arsiv.taraf.com.tr/haber-yazdir-50474.html

BORAN, Metin; Kadmn Iktidar Hirs1: Gayri Resmi Hiirrem
http://lwww.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=1741

CAN T. I.: Aysenil Samlioglu Soylesisi
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=1188

CANDAN, A. (1994); Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Yap1 Kredi Yy, istanbul,

CIVAN, M.; Evaristo ve Aysenil Samlioglu

http://mrwzezecwn.blogspot.com.tr/2013/04/evaristo-ve-aysenil-
samlioglu.html

COLE, Toby, KRIiCH, Helen (1967); Tiyatro ve Sahneye Koyma Sanat1, Cev: Suat
Taser, Bilgi Yaymevi

CORNEILLE, P. (2009); Le Cid, Cev: Giilay Oktar Ural, Mitos Boyut Yaymlar1

CAKIR, A.; Bize Mastikay1 Calacaklar
http://www.milliyet.com.tr/2006/10/15/pazar/axpaz02.html

CAPAN, C. (1982); Degisen Tiyatro, Adam Yayincilik

CEHOV, A. (2002); Biitiin Oyunlar1 2, Cev: Ataol Behramoglu, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar1

CIPLAK, C.; Aysenil Samlioglu: Tiyatroya Ihanet Edenleri Tarih Yargilayacak
http://lwww.baskahaber.org/2012/05/aysenil-samloglu-tiyatroya-ihanet.html
CUHADAR, B.; Aysenil Samlioglu: Sehir Tiyatrolar1 Bitirilmistir
http://lwww.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=5446
CUHADAR, B.; Bunun Adi Ispiyoncu Toplum Yetistirmek!

http://www.radikal.com.tr/hayat/bunun_adi_ispiyoncu_toplum_yetistirmek-
1122553

DEDE T. G.; Ozen Yula Réportaji

http://www.timeoutistanbul.com/tiyatro/makale/3501/%C3%96zen-Yula-
r%C3%B6portaj%eC4%B1

DREW, E.; Hiirrem Sultanm1 Nasil Bilirdiniz?..

http://lwww.gazetevatan.com/hurrem-sultan-i-nasil-bilirdiniz----39345-gece-
gunduz-istanbul/

DUZGUN, D.; Osmanli Doéneminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Genel
Gortintimiihttp://edergi.atauni.edu.tr/ataunitaed/article/viewFile/10200
01346/1020001342

Gayri Resmi Hiirrem
http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/tiyatro/gayri-resmi-hurrem/601/14
Hakkimizda
http://www.semaverkumpanya.com/AboutUs.aspx
INAN, D.; Behi¢ Ak ile: Bina Oyunu Uzerine

82


http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=1741
http://www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?makaleno=1188
http://mrwzezecwn.blogspot.com.tr/2013/04/evaristo-ve-aysenil-samlioglu.html
http://mrwzezecwn.blogspot.com.tr/2013/04/evaristo-ve-aysenil-samlioglu.html
http://www.baskahaber.org/2012/05/aysenil-samloglu-tiyatroya-ihanet.html
http://www.tiyatrodunyasi.com/haberdetay.asp?haberno=5446
http://www.radikal.com.tr/hayat/bunun_adi_ispiyoncu_toplum_yetistirmek-1122553
http://www.radikal.com.tr/hayat/bunun_adi_ispiyoncu_toplum_yetistirmek-1122553
http://www.timeoutistanbul.com/tiyatro/makale/3501/%C3%96zen-Yula-r%C3%B6portaj%C4%B1
http://www.timeoutistanbul.com/tiyatro/makale/3501/%C3%96zen-Yula-r%C3%B6portaj%C4%B1
http://www.gazetevatan.com/hurrem-sultan-i-nasil-bilirdiniz----39345-gece-gunduz-istanbul/
http://www.gazetevatan.com/hurrem-sultan-i-nasil-bilirdiniz----39345-gece-gunduz-istanbul/
http://edergi.atauni.edu.tr/ataunitaed/article/viewFile/1020001346/1020001342
http://edergi.atauni.edu.tr/ataunitaed/article/viewFile/1020001346/1020001342
http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/tiyatro/gayri-resmi-hurrem/601/14
http://www.semaverkumpanya.com/AboutUs.aspx

http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=36
3&ReclD =2176

Ismet Kiintay Odiilleri Sahiplerini Buldu
http://www.haberler.com/ismet-kuntay-odulleri-sahiplerini-buldu-haberi/
Iyiler Elenir Kétiiler Yasar

http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:0r8YRhMUG6IsJ:w
ww.zaman.com.tr/kultur_iyiler-elenir-kotuler-
yasar_arsivhaber40693.html+&cd= 19&hl=tr&ct =clnk&gl=tr

KALKAN K. H. (2008); Tiyatroda Gostergebilim, E Yaymlari

KAYA, Y., Diinyanin Ortasinda Bir Yer — Istanbul Sehir Tiyatrosu
http://www.tiyatronline.com/haberler/oyun-elestrisi/378/-dunyanin
ortasinda-bir-yer-istanbul-sehir-tiyatrosu.html

KAYHAN, S.: Usta Yonetmen, Uslu Oyuncu
http://www.aksam.com.tr/pazar/usta-yonetmen-uslu-oyuncu/haber-167943
Kirli Yaris
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=-82980

KORUKCU, M. (2013); Geg¢misten Giiniimiize Tiyatro ve Erotizm, Kodeks
Yaymlar1

Kurtar Bizi Siileyman Beeey!
http://www.yenisafak.com/arsiv/2006/temmuz/06/k07.html

LOSEVLI GENCLER; Diinya Tiyatrolar Giinii’nde Aysenil Samlioglu ile Roportaj
http://www.losev.org.tr/v2/TR/duyurular.asp?ctiD=423&RecID=5028

MORRIS, E., HOTCHKIS, J. (2006); Rol Yapmaymn Liitfen, Cev: Ipek Bilgin,
Dost Kitabevi Yayinlari

NUTKU, O.; Diinya Tiyatro Tarihi 1,

NUTKU, O. (1989); Sahne Bilgisi, Kabalc1 Yaymevi,

ORAL, Z.; Zarfla Mazruf Uyusmazsa
http://mww.milliyet.com.tr/1997/11/10/sanat/zar.html

PAK, S. ; Uyumlu ve Sik Yorum
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=95559

PAVIS, P. (2000), Gosterimlerin Coziimlemesi, Cev: Sehsuvar Aktas, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara

Savas, Soykirim ve Iskencenin Ruhu

http://www.haber7.com/kultur/haber/176248-savas-soykirim-ve-iskencenin-
ruhu

Semaver’den Siileyman ve Obiirsiiler
http://arsiv.ntv.com.tr/news/316836.asp
SELVI, S.; Varan Ikiii...

83


http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&RecID%20=2176
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=363&RecID%20=2176
http://www.haberler.com/ismet-kuntay-odulleri-sahiplerini-buldu-haberi/
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:0r8YRhMU6lsJ:www.zaman.com.tr/kultur_iyiler-elenir-kotuler-yasar_arsivhaber40693.html+&cd=%2019&hl=tr&ct%20%09=clnk&gl=tr
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:0r8YRhMU6lsJ:www.zaman.com.tr/kultur_iyiler-elenir-kotuler-yasar_arsivhaber40693.html+&cd=%2019&hl=tr&ct%20%09=clnk&gl=tr
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:0r8YRhMU6lsJ:www.zaman.com.tr/kultur_iyiler-elenir-kotuler-yasar_arsivhaber40693.html+&cd=%2019&hl=tr&ct%20%09=clnk&gl=tr
http://www.tiyatronline.com/haberler/oyun-elestrisi/378/-dunyanin%20ortasinda-bir-yer-istanbul-sehir-tiyatrosu.html
http://www.tiyatronline.com/haberler/oyun-elestrisi/378/-dunyanin%20ortasinda-bir-yer-istanbul-sehir-tiyatrosu.html
http://www.aksam.com.tr/pazar/usta-yonetmen-uslu-oyuncu/haber-167943
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=-82980
http://www.yenisafak.com/arsiv/2006/temmuz/06/k07.html
http://www.losev.org.tr/v2/TR/duyurular.asp?ctID=423&RecID=5028
http://www.milliyet.com.tr/1997/11/10/sanat/zar.html
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=95559
http://www.haber7.com/kultur/haber/176248-savas-soykirim-ve-iskencenin-ruhu
http://www.haber7.com/kultur/haber/176248-savas-soykirim-ve-iskencenin-ruhu
http://arsiv.ntv.com.tr/news/316836.asp

http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/seckin-selvi/varan-ikiii-/1308

SORGUN, H.; Kadinin Adi Var: Hiirrem!
http://mobil.zaman.com.tr/cuma_kadinin-adi-var-hurrem_84.html

SORGUN, H.; Milenyum Caginim Biitiin siileymanlar1

http://www.zaman.com.tr/cuma_tiyatro-elestirisi-milenyum-caginin-butun-
suleyman-lari_175806.html

Siileyman ve Obiirsiiler

http://www.turkiyegazetesi.com.tr/Genel/a237598.aspx

Siileyman ve Obiirsiiler
http://www.tiyatrodunyasi.com/tiyatro_detay.asp?oyunid=16

KARASU S., P., T. (2014); Mehmet Birkiye’nin Y&netmenlik Anlayisi Uzerine Bir
Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Aydin Universitesi

Sehir Tiyatrolar1 Kibris Turnesinde
http://www.yenimesaj.com.tr/?haber,4012031
SENER, S.; Aslan Asker Svayk’in Fars Hali
http://lwww.radikal.com.tr/radikal2/aslan_asker_svaykin_fars_hali-869145
SENER, S.; Diinyanin Ortasinda Bir Yer
http://blog.milliyet.com.tr/dunyanin-ortasinda-bir-yer/Blog/?BlogN0=22343
SENTURK, S.; Oliimiiniin 30. Y1linda Jean Paul Sartre

http://mww.milliyet.com.tr/olumunun-30-yilinda-jean-paul-sartre-kitap-
1226159/

SENER, S. (2008); Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi
TUNCAY, M. (2010); Sahneye Bakmak 1, Mitos Boyut Yaymlari

YANIKKAYA, Z. (2003); Tiyatroda Grotesk ve Bir Ornek Olarak Fernando Arrabal
Tiyatrosu, Doktora Tezi, Ankara Universitesi

YESILOGLU G. B.; Adalet Agaoglu ve “Kendini Yazan Sarkr” Uzerine

http://mimesis-dergi.org/2014/03/adalet-agaoglu-ve-kendini-yazan-sarki-
uzerine/

YIGIN, N.; Oyunculuk Bilingli Bir Sizofrenidir

http://www.hobimlemutluyum.com/haber/2011/12/0/oyunculuk-bilinclibir-
sizofrenidir.aspx

YUKSEL, A.; Tam anlamiyla Doktiiriiyor

http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/125163/Tam_anlamiyla_dokturuy
or.html

http://www.nedirnedemek.com/kara-mizah-nedir-kara-mizah-ne-demek

https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fenil_%C5%9Eami%C4%B10%C4
%9FIu

https://tr.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Ha%C5%Alek

84


http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/seckin-selvi/varan-ikiii-/1308
http://mobil.zaman.com.tr/cuma_kadinin-adi-var-hurrem_84.html
http://www.zaman.com.tr/cuma_tiyatro-elestirisi-milenyum-caginin-butun-suleyman-lari_175806.html
http://www.zaman.com.tr/cuma_tiyatro-elestirisi-milenyum-caginin-butun-suleyman-lari_175806.html
http://www.turkiyegazetesi.com.tr/Genel/a237598.aspx
http://www.tiyatrodunyasi.com/tiyatro_detay.asp?oyunid=16
http://www.yenimesaj.com.tr/?haber,4012031
http://www.radikal.com.tr/radikal2/aslan_asker_svaykin_fars_hali-869145
http://blog.milliyet.com.tr/dunyanin-ortasinda-bir-yer/Blog/?BlogNo=22343
http://www.milliyet.com.tr/olumunun-30-yilinda-jean-paul-sartre-kitap-1226159/
http://www.milliyet.com.tr/olumunun-30-yilinda-jean-paul-sartre-kitap-1226159/
http://mimesis-dergi.org/2014/03/adalet-agaoglu-ve-kendini-yazan-sarki-uzerine/
http://mimesis-dergi.org/2014/03/adalet-agaoglu-ve-kendini-yazan-sarki-uzerine/
http://www.hobimlemutluyum.com/haber/2011/12/0/oyunculuk-bilinclibir-sizofrenidir.aspx
http://www.hobimlemutluyum.com/haber/2011/12/0/oyunculuk-bilinclibir-sizofrenidir.aspx
http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/125163/Tam_anlamiyla_dokturuyor.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/125163/Tam_anlamiyla_dokturuyor.html
http://www.nedirnedemek.com/kara-mizah-nedir-kara-mizah-ne-demek
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fenil_%C5%9Eaml%C4%B1o%C4%9Flu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fenil_%C5%9Eaml%C4%B1o%C4%9Flu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Ha%C5%A1ek

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zen_Yula

http://www.nedirnedemek.com/k%C3%BClhanbeyi-nedir
k%C3%BClhanbeyi-ne-demek

http://www.uludagsozluk.com/k/k%C3%BClhanbeyi/

85


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zen_Yula
http://www.nedirnedemek.com/k%C3%BClhanbeyi-nedir%20k%C3%BClhanbeyi-ne-demek
http://www.nedirnedemek.com/k%C3%BClhanbeyi-nedir%20k%C3%BClhanbeyi-ne-demek
http://www.uludagsozluk.com/k/k%C3%BClhanbeyi/

EKLER

A.  AYSENIL SAMLIOGLU iLE YAPILAN SOYLESI

“TIYATRO YONETMENI OLARAK AYSENIL SAMLIOGLU’NUN REJI
ANLAYISI” iizerine yapilacak tez calismamizda, Abdiilkadir Katra’nin, Aysenil

Samlioglu ile yaptig1 sdylesinin sorulari:

Abdiilkadir Katra: Aysenil Samlioglu’nun ¢ocuklugundan bahseder misiniz? Sizi

ve yetistiginiz ailenizi tanimak isteriz.

Aysenil Samhoglu: Bir defa kiiciiciikliigimden itibaren, beni elimden tutup da
sinemalara, tiyatrolara gdotiiren bir ailede biiylidim. Bunun hi¢ siiphesiz biiyiik
katkis1 vardi, bugiin ki benin olusmasinda. Ayni zamanda fena halde hayalperest bir
cocugu besleyecek ortamlara sahip oldum. Bunlar nedir? Selanik Universitesi
mezunu bir dede torunlari arasinda entelektiiel birikimini bosaltmak iizere beni secti.
Ve ben ilk okulu bitirip orta okul birinci smnifa gitmeye basladigimda, tasavvuf
hakkindaki bilgi birikimim karsisinda orta okul hocalarmin goézleri yerinden firladi.
Ben on bir yasindaki bir ¢ocuk olarak, bir fars siiri alip, onu vezniyle, terciimesiyle
ne zaman ne adina yazildigini hepsini anlatirdim. Bunlarin nedeni dedem. Bunlarin
hepsini bana ogretti. ik okulu bitirdigimde onun kendi entelektiiel birikimi olan
donemim tipik bir Osmanli aydini, Fransizca, Rusca, Arapc¢a, Farsca, Abazca,
Cerkezce, Osmanlica ve Tiirk¢ce konusuyor. Herbir yazari kendi diliyle okuyor.
Benim de Oniime biitiin terciimeleri yigardi. Ben Fransiz ve Rus edebiyatin1 ve de
Osmanl ve Fars, Arap siirini ve tasavvufu ilk okuldayken dedemden dgrendim. Ilk
okulu bitirdigimde Dostoyevski, Tolstoy gibi yazarlarin Tiirk¢e’de var olan biitiin
eserleri ben de adeta ezber gibi gencecik dimagimda kaziliydi. O zamanlarda orta
okul ve lise diye iki boliimdii ya, orta son sinifa geldigimde, Frued, Young, Adler,
Viyana ekolii vs. diye ugrasiyordum. Yani bu tiir beslenmenin benim sanatsal
aklimin olugsmasmda rolii ¢ok biiyiik. Orta kdyde dogup bilylimiistiim, sonra

Uskiidar’a tagindik. Bulundugumuz apartmanin arka bahgesine agik hava sinemasi
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yapilmisti. Ben ister istemez, her gece karsimda dev bir sinema perdesi, iki tane film
seyrediyordum. Mesela o donemde hatirliyorum, simdi ilk aklima gelen Kiev’deki
Adam. Ortalig1 salliyor. Kiev’deki Adam gibi bir filmi dort hafta boyunca her gece
seyrediyorum. Artik filmin tamamini hatta her karesini nerdeyse ezberlemistim.
Aslinda bunlar bir ¢ocugun beslenme bigimleri. Boyle bir sansli beslenigim oldu
benim. Ve okumaya o kadar diiskiindiim ki. Bu da dedemin bana kazandirdigi bir

ozellikti. Oyleki bir cocuga hi¢ okumama cezas1 verilir mi?

Beni engellemek i¢in okumama cezasi veriliyordu. Benim i¢in; ¢ok fazla roman
okuyor ve tamamen hayal diinyasma kaydi diyorlardi. Bu arada annem de ilk okul

O0gretmeni. Beni kontrol altina almaya ¢alsiyordu ¢iinkii alip bagimi gidiyordum.

Bir giin annemle babam su sekilde konugsmuslardi. Allah rahmet eylesin, babam yahu
genc bir adam var; Genco Erkal. Fevkalade bir oyun oynuyor dedi. Bir Delinin
Hatira Defteri. Bilet aldim ona gidecegiz dedi. Hemen heyecanlandim. Ciinkii biiyiik
oyunlarmna gittigimiz zaman ¢ok daha biiylik heyecanlaniyordum. Cocuk oyunlarina
da gotiirliyordum ama biiyiik oyunlarina gidecegimiz zaman heyecan basiyordu.
Oyunu izleyince o kadar ¢ok etkilendim ki, o kadar ¢ok etkilendim Ki. Eve
geldigimde aklimda kaldig1 kadariyla, kendi kendime Bir Delinin Hatira Defteri’ni
oynamaya basladim. Odamda her yanliz kalisimda o oyunu oynuyordum. Hatta
Genco’nun bir mizansenesi vardi; yatagm altina girererek, orda biiziilerek oynadigi
bir yer, en ¢ok da orayr oynamay1 seviyordum. Yalniz kaldigimda hemen yatagin
altina girer ve o mizanseneyi oynardim. (Giilerek) Fevkalede de oynadigim
kanaatindeyim. Sonra bir giin annem bir gazete okurken soyle dedi; ay, bak goriiyor
musun, e tabi ¢ocuk etkisi altinda kalmistir. Ne oluyor dedim. Hani seyretmistik ya
Genco Erkal dedi. Evet dedim. Bak habere, Genco oyunu oynaya oynaya
rahatsizlanarak hastaneye yatirildi. Eyvah dedim. Ben de oynuyorum. O oynaya
oynaya hastalandigina gore kimse bilmiyor ben de her gece oynuyorum, sakin ben de

hastalanmayayim. Hemen biraktim oynamayi. Hastalanacagim diye korktum.
Abdiilkadir Katra: Tiyatro egitiminizden bahseder misiniz?

Aysenil Samhoglu: Ben Ankara Konservatuvar’int o zaman gegerli olan bir sey
vardi, disardan bitirme diye kural vardi ve ben disardan bitirdim. Bir senede mezun
oldum. Ama o zaman o ni¢in vardi biliyor musun? Konservatuvar o zaman orta ve

yiiksek olmak {izere iki boliimdii. Orta bolimden mezun olup Devlet Tiyatrosu’na
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girerdi insanlar. Sonra erkeklerin askerligi yaklasinca er olmamak igin hemen
disardan yiiksek bitirmeye girerlerdi. Ya da 6zel tiyatrolarda cok iinlii ve cok
yetenekli oyuncular, eger Devlet Tiyatrosu’na girmek istiyorsa, konservatuvari
disardan bitirme smavlarina girerlerdi ¢iinkii konservatuvar mezunu olmayanlari

Devlet Tiyatrosu’na almazlardi.

Mimarhig1 birakip konservatuvara gectim. Uciincii sinifi bitirmistim ve dérdii
okumadim. Yani siif arkadaglarim mimar olarak diploma alirken ben oyuncu olarak
diploma aldim. Bu da benim gene bir sansim. O yillarda mezun olanlar Devlet
Tiyatrolari’nda bashiyordu. Ben hatta Adana Devet Tiyatrosu yeni kurulmustu.
Kurulan o yeni tiyatronun dokuz oyuncusundan biri oldum. Sonrasinda ise Ankara

Devlet Tiyatrosuna gectim.

Abdiilkadir Katra: Reji ¢alismalarmizi yaparken olaganiistii bir sahne goriintiisii
olusturuyorsunuz. Tipki bir mimar gibi. Bu 06zelliginiz mimarlhk egitimi almis

olmanizdan m1 kaynaklaniyor?

Aysenil Samhoglu: Tabiki. ODTU’de aldigim mimarhk egitiminin yansimalaridir.
Ciinkii ODTU mimarhk egitimi {i¢ boyutlu diisiinmeyi, {ic boyutta gérmeyi dgretir.
Gerek oyuncu olarak gerekse yonetmen olarak bana akilalmaz yardimi olmustur. Ug
boyutta diisiinmeyi bilmenin sonucunda elime aldigim metnin ayaktaki halini

goriiriim. Aynen ¢izecegim bir binanin ii¢ boyutlu halini gérmem gibi.
Abdiilkadir Katra: Oyun se¢imlerinizde neye gore karar veriyorsunuz?

Aysenil Samhoglu: Birincisi, hangi donemdeysek, ka¢ yilindaysam, o donemde
benim topluma kurmak istedigim ciimle ne? Diinyada neler oluyor, iilkede neler
oluyor ve ben seyirciye ne demek istiyorum bu oyunla. Bu benim igin belirleyici
oluyordu. Yani, mutlaka benim kararim olan, benim i¢cimde patlayan bir ciimlenin bir
fikrin pesine diisiip, o fikri ilan eden climleyi yakaladigim bir oyun benim i¢in
ydnetmezsem olmaz oluyordu. Séyle izah edebilirim. Mesela ben, Oliiler Konugmak
Isterler denilen oyunu tek bir ciimle icin ydnettim. Kisi, yetki ve sorumluluklarinin
smirint  bilmeli. Ciinkii bu iilkedeki temel sonunun kisinin kendi yetki ve
sorumluluklarini bilmiyor olmasi, bunlar1 ya agmasi ya da yerine getirmeyerek
gerisinde durmasi olarak goriiyorum. Ve ikincisi, diinyay1 algilama bigimim grotesk
bi¢im oldugundan, ben yasamda gordiigiim hicbir seyin gercekligine inanmiyorum.

Gergekligine inanmadigim bu sanisal diinyada da bu diinyanin olumlu ya da olumsuz
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noktalarini ifade etmenin en dogru yolununda onlar1 kirip, bozup, bagkalastirarak
ifade etmek oldugu diisiincesindeyim. Onun i¢indir ki grotesk ya da kara mizah bana
yakin geliyor. Bu nedenledir ki bdyle bir yapiy1 uygulayabilecegim bir metni elime
aliyorum. Ciinkli bazi metinler vardir, simdi elinize Cehov alip ta bunu grotesk
yapacagim demenin bir anlami yok. Ciinkii o yanlis olur. Yanlis bir oyun yonetmeyi
secmem. Dogru olan1 yapmak istedigimden, kendi dogrularima izin verecek ve de
benim i¢gimde patlayan bir ciimleyi i¢cinde barindiran bir metni se¢gmeyi dogru

buluyorum.

Ben seyirciyi eglendirmek i¢in oyun yapmaya inanmiyorum. Eglenmek isteyen alir
basini, diskoya gider. Gece kuliibiine gider. Gazinoya gider. Yemek yemeye cikar.
Seyahate cikar. Herneyse eglence anlayisi onu yapar. Ama benim isim sanat yoluyla

bireyi eglendirmek degil. Ben buna, bdyle bir sanata inanmiyorum.
Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizdaki ¢alisma yonteminizi bize anlatir misiniz?

Aysenil Samhoglu: Simdi 6ncelikli olarak metnin oyuncuya dogru ve saglikli
gecebilmesi adina ben oyuna hazirlanirken hangi kapilardan gectiysem, gectigim
biitlin kapilar1 oyuncularimla ve oyun ekibimle paylasmak isterim. Bundan kastim
su: ben hangi metinleri okuduysam, ne gibi pasajlarin dokiimiinii ¢ikardiysam, beni
ele aldigim oyundaki reji kararlarimda neler etkilediyse bunlarin hepsine senin su
hazirladiginin  (roportaj Oncesinde getirdiZim Aysenil Samlioglu’nun oyun
analizlerini yaptigim dokiimanlar, yaklasik yiiz sayfa) iki tanesi birarada olacak
kadar kalinlikta hepsinin dokiimiinii ¢ikartip ¢ogalttiririm ve ilk okumaya geldiginde
ekip, oyunun metniyle benim ¢alisma metnimi birlikte eline alir. Onu okumakla
yiikiimliidiir; 151k kumandadaki adamdan kondiivitine, arkadaki sufloziinden sahne
amirine, oyuncusuna, 151k kreatdriine, teknisyenine kadar herkes. Hepsi benim
nerelerden gectigimi nasil bir kurgudan neden yliriidiigiimii anlamak ve bilmek
zorunda. Eger bunu anlamaz ve bilmezlerse olur olmaz sorularla bana vakit
kaybettirirler. Ve tabi kendilerine de. O nedenledir ki, ben dnlerine tuglalar1 verip,
bunlar ev ddeviniz ve ev ddevinize ¢ok iyi calisacaksmiz. Ciinkii sahnede bana

sa¢cma sapan bir soru yoneltirseniz, dersinize ¢alismadiginizi anlarim.
Abdiilkadir Katra: Prova siireciniz nasil basliyor ve nasil devam ediyor?

Aysenil Samhoglu: Oyuncularla biraraya gelmeden Once yaratici ekiple yanyana

gelip nasil bir diinya kurdugumu, sahnenin iizerinde bittiginde ne gormek istedigimi,
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olanca detaylartyla an an heyecana kapilip - oyuncu kimligimden dolay1 — oynayarak
tanimlamaya baslarim. Hatta bir siirli oyunuma miizik yapan Can Atilla, siz bana
anlatirken ben miizigi duyuyorum hocam, yani siz 0yle birsey anlatiyorsunuz ki siz
anlatirken oyun harekete gegiyor ve ben miizigi duyuyorum demistir. Siz anlatmadan
zaten size miizik yapamam demistir bana. Dolayisiyla koreografimle, dekoratoriimle,
151k kreatoriimle, kostiim kreatoriimle defaaten onlarin kafalarinda istediklerim
netlesinceye kadar toplantilar yaparim. Ve ben oyuncularla biraraya gelmeden 6nce
yapacagim oyunun maketi, ¢izimleri, hersey benim elimdedir. Nasil bir diinyanin
icine gireceklerini Onlerine koyarak gosteririm. Oyle prova ilerlerken, son anda
onlerine iste bunu yapacaksmiz, bu olacaksiniz demem. Yok dyle birsey. Boyle bir

tiyatroya inanmiyorum ¢iinkii.

Fazla okuma yapmaktan hoslanmam. Ancak bazi zorlu metinlerde oyuncunun
kafasinin iyice agilabilmesi i¢cin okuma provasini, {ic giin belki de dort giine

sarkittigim olmus olabilir. Genelde en fazla {i¢ giinde ekibi sahnenin {izerine atarim.

Hatta s6yle yontemler izlerim; oyuna ve karsimdaki ekibin kumasina gore bu degisir.
Baz1 kumas bigmeye cok uygundur, siiratle ilerler. Ama bazi kumas, 6rnegin bir
bolge tiyatrosuna gitmissin, kim varsa onlarla yapmak zorundasin. Oyle genis bir
yelpazede segme hakkin yok. O zaman onlarin hepsini ayni tavda doviinceye kadar
farkli yontemler izlemek zorundayim. Ciinkii her oyuncunun kimligi farkli. Hepsini

ortak noktaya tagimak i¢in 6ncelikle sabirli olmak zorundayim.

Sonug olarak sahne ¢aligmasindan once hersey bitecek. hersey bitecek. Ciinkii hersey
bitti diyorsun ya, o heniiz daha oyunun yaris1 etmedi. Obiir yarisma yiiriiyecegiz.
Oyuncularla bulusucaz. Ve kalabalik oyunlar yonetiyorum. Bir siirii ego biraraya
gelecek. Zor olan sey su; sen bir metni okurken metinle senin aranda bir diinya
olusur. Onun i¢indir ki bizler kolay kolay bir romanin filme alinmis seklini
sevmeyiz. Clinkii roman1 okurken romanla benim aramda 6yle bir diinya olusmustur
ki, ben sinema perdesinde o diinyaya benzer bir sey gdormek isterim. Oysa géremem.
Ciinkii neden? O filmi yoneten yonetmenle roman arasinda olusmus olan diinya filme
yansir. O da benimle ortiismez. Simdi tiyatro yaparken zor olan nokta, benim
gbrdiigim diisi ayn1 siddette yaratici ekibime de, oyuncularima da gosterebimek,
onlarinda ayni diisii gorebilmesini saglamak. Bu oluncaya kadar kimsenin pesini

birakmam, inatgryimdir. Hig pes etmem, ¢ok sabirliyrmdir. [Imik ilmik ugragirim.
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Ve oyuncularimdan en ¢ok duydugum; okuma provasina geldiginde, ilk kez metni
okurken bize bir diinya anlattin. Biitiin karakterleri tek tek herbirini anlattm. Oyle
giizel seylerdi ki anlattiklarin her yonetmen boyle giizelim diisler kurar ama senin
anlattiklarin gerceklesemez ya, bu bir hayal. Bu kadar diis gibi bir sey sahneye
gelemez. Bunlari sik¢a duydum oyuncularimdan ama oyunlarin genel provasi geldigi
anda, ilk giin ne anlattiysam herseyin etraflarinda oldugunu sdylediler bana. Benim

oyuncularimm en sik kurduklar1 ciimleler bunlardir.

Okuma provasini bitirip sahneye gectigimde bazi oyunlarda 6rnegin sahne sahne
oyunun okumasini sahne iistiinde yapip, o sahne iizerine tekrar ve tekrar konusup
sonra ekibin sahnede harekete gegmesini isterim. Bu da oyunun yapis1 ya da ekibin
yapisina gore farkli aldigim kararlardan biridir. Benim olii tiyatroya tahammiiliim
olmadigindan, yasayan ve hareket halinde diinya kadar, diinyanin hizli doniisii kadar
hizli varolan bir tiyatroya inandigimdan, sabahtan baslayan provalar gerekirse
0gleden sonra iige kadar dorde kadar hareket provasi olarak gider. Ciinkii repliklere
gecmek 6nemli degildir. Onemli olan oyuncunun bedeninin, oyunun beden dilini
alabilmesi ve sanki hayat1 boyunca hep dyle davranmis, hep dyle yiiriimiis, hep dyle
durmus, hep Oyle bakmis kadar kendinin kilacak boyutta, o beden dilini kendi
bedenine gecirebilmesi i¢in hergiin sistematik olarak sabahtan baglayip iic dort saat
stiren hareket provalar1 yaparim. O hareket provalarmin i¢cinde koreograf miimkiinse
hergiin benimle olsun isterim. Tabi su siralar hem yasim hem de gecirdigim
sakatliklardan otiirli birtakim hareketleri birebir gostermekte zorlaniyor olsamda
zamaninda 1simasiyla baslayip sahne iistiindeki harekete kadar oyuncuyla birlikte
sahne iistli hareket zincirini kurarak calismig olan bir yonetmenimdir. Gelistirdigim
bir teknik var. Ben ona noktalama teknigi diyorum. Pek ¢ok oyunum bu teknik
iizerine kurulmustur. Climlenin kendi i¢inde, yazimda noktalamasi oldugu gibi,
sahnedeki hareketin, sahnedeki mizansenin ve sahnedeki beden dilininde
noktalamalarmin olmas1 gerektigine inantyorum. Burdan yola ¢ikarak metnin
iizerinde yaptiim calismada belli climlelerin 6ne ¢ikmasini, altmin ¢izilmesini
isterim. Ve o ciimlelerin hepsi yanyana geldiginde ya da alt alta konuldugunda
aslinda benim seyirciye aktarmak istedigim alt metin net olarak ortaya ¢iksin dilerim.
Bunun i¢in art1 hareket dramaturjisi ¢caligmasi yaparim. Oyuncularla birlikte ilk nokta
dedigim anda - hatta oyuncular bir zaman sonra ¢ok dalga gecerler simdi

soyleyeceklerimle - onlara benden iki seyi ¢ok duyacaksiniz. Birincisi nokta ikincisi
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tempo derim. Bu iki kelime iizerinden gidecek hayatiniz ¢alisma boyunca derim.
Hatta Adana Devlet Tiyatrosu’ndaki provada cocuklar birdenbire gelip sahnenin
oniine bir nokta bir de tempo dergisi biraktilar. ilk calismaya basladigim koreograf
yani iki farkli koreograf arkadasimla calistiktan sonra Cihan Yontem ile yanyana
gelmistik ve ben noktadan muradimi ve nasil bir sey talep ettigimi Cihan’la bir oyun
boyunca ¢ok yogun olarak ¢alisarak, ¢ok verimli bir calisma ortaya cikarttik. Tkinci
oyunda biraz daha az ben devreye girdim. Ugiincii oyunda rahatlikla noktalama
calismasmni Cihan’in ellerine birakabilecek hale geldim. Bu da yonetmen olarak
bana, onlar 1smnma ve egzersiz yaparken oyunun diger taraflariyla ilgilenme zamani
kazandirmistir. Noktayla kastim; biitiin bedenin es zamanl tek bir hal ve durum
icerisinde asilt kalmasidir. Ama hareketin bedendeki ya da duygunun bedendeki
yiiksek gerilimi ile birlikte havada asili kalmak. Onun i¢inden ¢ikmadan asili kalmak.
Adeta oynamakta olan bir filmi paueseladigmizi diisiiniin. Sonra tekrar baglat
diigmesine bastiginda kaldig1 yiiksek duygu, 6fke, seving herneyse film kareleri
ordan harekete geger 6yle degil mi. Ayni seyi sahnede isterim. Sahnede talep ettim
¢linkii nedir bu benim i¢in, bu ayn1 zamanda anlat1 bigimindeki groteskin altini
cizmek tizere akis halindeki bir ani, bir sahneyi bir yerinde biitiin ekibin es zamanl
noktalayarak havada asmasi, dolayisiyla akigi durdurmasi sonra durdugu akisi ayni
yerden ayni sekilde geri dondiirmesi. Eger bunu yapabiliyorsaniz siz seyirciye bir
defa sunu demis oluyorsunuz; kendini kaptirma bu akisa ben burda oyun oynuyorum
istedigim yerinde bunu durdururum. Sonra ¢ikar kaldigim yerden devam ederim.
Yani dramatik tiyatroda oldugu gibi bir akis kurdum o akisin i¢inde siiriiklenerek
gidiyorum o akism disma ¢ikmadan sahneleri ve ardi sira bir perdeyi deviriyorum
degil; tam tersine i¢ine girdigim akis1 kirarak ve bolerek gidiyorum. Bu da dramatik
bicimin tersine ¢alisan bir bigim olarak kendi inandigim kendi kararmi aldigim kendi
uyguladigim bir formattir. Bunu bir yerde okumus degilim. Bu herhangi bir yerde

kayit altina alinmis degil. Bana ait olan inandigim bir yontem.

Abdiilkadir Katra: Oyun provalarinin bitimi ve oyunun promiyeri igin bir tarih

belirliyor musunuz?

Aysenil Samhoglu: Elbette, tam iki ay. Iki ayda biter. Eger ¢ok zorlu bir oyunsa en
fazla iki buguk ayda bitiririm.

Abdiilkadir Katra: Sahneleme dramaturjisi iizerine diislinceleriniz nelerdir? Nasil

bir yontem kullaniyordunuz?
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Aysenil Samhoglu: Simdi baz1 metinler vardir ki metnin kendisi zaten benim ifade
etmek istedigim diinyaya, yakin diisen, {izerinde ¢ok fazla miidahalede bulunmami
gerektirmeyen metinler olurlar. Ama bazi metinler var ki, 6rnegin Pazartesi —

Persembe.

Pazartesi Persembe gibi bir metin, gostermeci bi¢imi biinyesinde barindirdig: igin,
benim tiyatronun en temel en ilkinde duran grotesk yapiyir rahatlikla giindeme
getirebilecegim bir oyundur. Musahipzade Celal’in biitliin metinleri benim ig¢in
boyledirler. Ciinkii Tiirk Tiyatrosu’nun acik bicimine uygun metinlerdir. A¢ik bigim
icerisinde groteski barindirir. Ben o Tiirk Tiyatrosu’nun geleneksel agik bi¢imini
alip, onu cagdas yapiyla destekleyerek cok daha ug¢ noktaya tasiyip Musahipzade
metinlerini yaparim. Bunu yapmama izin veriyor. Ama bdyle bir metni ele
aldiginizda, metin zamaninin ¢ok gerisinde sdylemde kaldigindan ama bir yaniyla da
kurdugu, soyledigi ciimle hala bugiin de gecerli oldugundan, bi¢cim olarak geride
kaldigindan; o zaman ne yapmaliyim ben, o bigimi kendi dramaturjimle bugiiniin
yasayan ve hizla akan dramaturjisine yerlestirmem lazim. Bu durumda ben ne
yaptyorum, metni taramaya basladigimda metnin igerisinde, eger orjinal
Musahipzade metniyle benim yonettigim Musahipzade metninin ikisini yanyana
koyarsan aradaki farki net olarak goriirsiin. Mesela seksen besinci sayfadan ii¢ tane
repligi alip yirmi yedinci sayfanin bilmem hangi repliginin altmma koyuvermisimdir.
Ya da birtakim hi¢bir s6zii olmayan, mesela Miimini gibi, sadece bir figiirasyon
olarak ortada goriinen bir kimlige Osmanlica tiim metinlerin terciimesini yaptirarak
Osmanlica boliimiine, sirf oyunun bir Osmanlica sozliigiinii de hazirlayip, Osmanlica
hocalariyla birlikte Osmanlica deyimlerinin nasil telaffuz edilmesi gerektigini
calistirip oyunculara - bunlar1 bilhassa soyliiyorum, neden; ¢iinkii ben yaptim oldu,
canim istedi u¢tum, ulan ne kadar kiyakta oyun yaptim, boyle birsey yok —
repliklerin net ve anlasir bir bicimde seyirciye aktarilmasi yoluna gittim. Olanca
ciddiyetle donemi arastirrim ve o doneme ihanet etmeden oyunu yonetirim.
Kostiimde benim dramaturji kapsamimdadir; dekorda, 1sikta, miizikte hepsi. Reji
kadromdaki higkimse kendi kafasina gdre birsey yapamaz. Ha, ben neyi yapmak
istedigimi ifade ettikten sonra, o 6zgiir yaratisini getirir ama benim ¢izdigim smirlar
icerisinde yaratmak zorundadir. Aksi takdirde oyun bir biitiin olmaz. Organik
biitlinliikten uzaklasip, kendi kafasina eklektik bir yapiya doniisiir. Ben kendime ben

yaptim oldu demek hakkini tanimiyorsam, ekibime de tanimam. Bu da belki benim
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ODTU mimarlikta aldigim egitimin kafama caktiklar1 nedeniyle olabilir. Ciinkii
neden, o egitim geregi, organik olmayan hi¢bir seye, organik olan bir yapida yer
yoktur. Inorganik hicbir parca biinyesinde barinamaz. Bu noktada olmazsa olmazim
budur deyip yaklastigin zaman, bana ne bir oyuncu; icimden boyle geldi diyebilir, ne
bir kostiimcili; bence bunu bdyle yorumlasan c¢ok iyi olacak diyebilir ya da bir
dekorator; benim canim bunu boyle yapmak istedi, ben boyle olduguna inantyorum
diyebilir. Ciinkii onu diyorsa gidip o oyunu kendi yonetir. Ben yonetiyorsam, altinda
imzam varsa benim dedigim, benim actigim yolda yaratacaklar. Yaratmak demek,
kafasina estigini istedigi gibi yapmak demek degildir. Hele hele kollektif sanat olan
tiyatroda. Cok bireysel davranmak istiyorsan, git edebiyat yap, ressam ol ama
kollektif bir sanatta bireysellik kabul edilemez. Dolayisiyla diyeceksin ki, sen
bireysel olmuyor musun? Ben yonetmenim. Biitiin alanlar1 diisiinmek ve onlar1 bir
dogru etrafinda toplamakla ylikiimliiylim. Eger ben onlar1 bir dogrunun etrafinda
toparlayamazsam ortaya ¢ikan yapi, eklektik bir yap1 olur. Burda da sanat aranamaz

bana sorarsan. Inorganik parcalarin yanyana gelmesi ile bir organik biitiin olmaz.

Bi de ben seye ¢ok giilerim ve ¢ok eglenirim. Ay derler ne kadar oyunun koreografisi
yapilmis hatta yani yonetimde biiylik pay koreografinin olmus. Bu bana esittir,
cehalet gibi gelir. Ciinkii eger dyleyse, benim ordan ¢ekip gidiyor olmam lazim. Ya
da aym sekilde dekorun igine girip ben oyunu koymam. Boyle bir sey olursa oyunu
yoneten o oldu demektir. Boyle sagma birsey olabilir mi, hayir. Ama ben taleplerimi
iletirim, benim isterlerim dogrultusunda Oyle bir dekor yaratirki dekorator, benim
oyunu var etme yollarimi, hepsini oniime sunmustur. Boyle ¢ok degerli dekoratorler
ile calistim. Stikran bor¢luyum hepsine. Cok degerli koreograflarla ¢alistim, siikran
bor¢luyum hepsine. Kostliim tasarimcilar1 6yle. Kurulan konsepti anlayip hatta bir
meslektasimin bana bir ciimlesi vardi, Giil Emre demistirki; 6yle bir konseptle
geliyorsun ki bu konseptin disinda dekorator olarak bir adim atmam yapilacak ise

ithanettir. Mecburum bu konsept dogrultusunda yaratmaya.
Abdiilkadir Katra: Reji kadronuzu olustururken nelere dikkat ediyorsunuz?

Aysenil Samhoglu: Reji kadromu sahnedeki imge ve isteklerime karsilik verebilen
kadrolar ile olustururum. Ciinkii zamanla yarisiyoruz. Zamana kars1 bir yaris varken
benlik kuleleri diken birinin bana zaman kaybettirmesine tahammiilim yok. Bunu

yapmaya kimsenin hakk1 yok.
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Bir oyun sahneleyeceksem teknikte, benimle ayni ciimlelerde bulusabilecek bir
diinya algis1 olan arkadaslarimla yanyana gelirim. Genelde goriigiim bu. Tabiki isinin
cok ehli olacak. Ve calistigim arkadaglarimin hepsi isinin ehlidir. Ama tabi her
yonetmen her oyunu yonetemezse, her dekoratorde her oyunun dekorunu yapamaz.
Ciinkii sevmez mesela. O oyunu sevmez. Bir sanat¢inin yaraticiligini kullanmasi igin
eline aldig1 isi sevmesi gerekir. Ben boyle adet yerini bulsun gibi isini yapan birini
asla istemem. Askla yapsm isterim. Bunu askla yapacak kadar bdyle bir yapiy1
sevecek, boyle bir akla onay verecek yaratic1 bir kadroyla yanyana gelmek isterim.

Onlarm da akli benim ki gibi olmali, onlarla yliregimiz birlikte atmali.

Abdiilkadir Katra: Ozellikle grotesk iisluptaki oyunlarmizda benzer bir reji

kadrosuyla ¢alistiginizi gormekteyiz. Bunun 6zel bir nedeni var mi1?

Aysenil Samhoglu: Ciinkii birlikte yol aldigimiz icin, artik benim dilimi anlayan
yorulmadan yol alacagim ve sadece oyuncuyla ilgilenmemi saglayacak isimlerde

bunlar ondan.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizda gordiigiimiiz Noktalama yOntemi, sizin Tirk

Tiyatrosu’na kattiginiz ¢cok dnemli bir reji yontemi midir?

Aysenil Samhoglu: Evet. Ve art1 bir bagka mahareti daha talep ediyorum
oyunculardan. Giiniimiizde artik tiyatro sadece senin, ne kadar yiiksek duygularla, ne
kadar sahici birebir falan falan falan ne kadar oynamayip olmak gibi maharetlerini
emretmiyor inancindayim. Onlar1 emreden artik sinema. Sinema o noktada ¢ok uzun
yillardir istiinliigi eline almis durumda. Sinema oyunculuguna 6ykiinen bir tiyatro
yapiyor olmanin mantigmi ben géremiyorum. Bu tiir oyunlarm ¢ok iyi icraasinda bile
sikiltyorum oyunu izlerken. Bu sekilde sahnelenen oyunlardan hoslanmiyorum.
Ciinkii ben sinemanin benzeri olmaya ugrasmiyorum. Ben onun karsisinda duranim,
alternatif olanim. O zaman ben onun gibi benzetmeci, ger¢ek¢i, samimi, sahici, cart
curt falan olmayacagim. Madde bir burdan hayir diyorum. Ve noktalamay1 kurarken
- bunu ilk uyguladigim oyun Benimkinin Adi Regine - ekibimle noktalamalara
girerken tek bir hedefim vardi; senin sadece duygularmi ¢ok giizel var ediyor olman
sahnede artik ¢ok birsey ifade etmiyor. Sinemada da ¢ok giizel aktariyor artik
duygularint oyuncular. Seni sinemadan ¢ok daha cekici kilacak olan ne olacaktir.
Duyguyu aktarirken benim o an birebir sana sahit olmam mi? Geginiz efendim

burayi, astik artik. O yiizden yani sdyle kiigiiciik bir ara parantez agarak soylemek
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isterim ki, dyle in your face gibi tiyatrolara da inanmiyorum o yiizden, sinemadan
bile sahiciyim valla abi gibi ifadeler bana hicbir sey ifade etmiyor. Ben sunu
diyebilmeliyim, buna inaniyorum; ben sinema kadar ger¢ek ve sahici degilim. Ben
dramatik sudaki tiyatro anlayiginin emrettigi bigimde senin oniinde oturan, arkanda
oturan, saginda, solunda oturan seyirci kadar da gercek degilim. Ben biitiin bunlarin
disinda gergek dig1 birseyim. Ama biitiin bu gercek disiligin ve sana bir oykiiyii
anlatirken her tiirlii gercekligi kiran adimlarima ragmen, seni bir zaman sonra o kadar
icime alacagim ki senin i¢in o saginda, solunda, oniinde, arkanda oturan seyirci kadar
gercek olacagim. Bunu basarabilirsem ne mutlu bana. Bu bi¢gimde bir meydan
okumayla yola ¢ikmazsam tiyatro yapmanin anlamimi bulmuyorum ben. Anlam
gormiiyorum tiyatro yapmaktan. O zaman gidip sinema yaparim. Niye tiyatro
yaptyorum. Bana birsey s6yemiyor. Bagka tiirlii goriisii olan herkese saygim var. Cok
iyi orneklerini gidip seyrediyorum da. Ama beni heyecanlandirmiyor. Ingiliz
tiyatrosunun beni hi¢ heyecanlandirmadigi gibi. Bana birsey sdylemiyor. Ama
Almanya tiyatrosu karsisinda, Romanya ya da Polonya tiyatrosu karsisinda hala
heyecanlantyorum. Ya da balkanlarda gergekten bambaska diinyalar kuran
yonetmenler ¢ikiyor ve kurduklar1 diinyalar beni heyecanlandiriyor. O diinyalarin
higbir tanesinin Ingiliz tiyatrosu veya in your face’lerle filan hi¢ alakasi yok.

Anlatabiliyor muyum?
Abdiilkadir Katra: Uzak Dogu tiyatrosu sizi heyecanlandirtyor mu?

Aysenil Samhoglu: Ancak ve ancak Suzuki’nin attig1 adimlar beni
heyecanlandiriyor. Ancak onlarin geleneksel olanindan bugiin fazla tat almazsin.
Mutlaka bir iki 6rnek seyretmek gerekir ne oldugunu idrak i¢in. Ama sikilirsin.
Bizim orta oyunu gibi diisiin. Ama buna karsm Suzuki gibi bir yonetmenin baska bir
evrensel dili kurarak, Japon tiyatrosunu alip onu evrensel boyuta ve evrensel kodlara
tasimasiyla olusan tiyatro tabiki ¢ok heyecan verici. Hatta o adimlardan c¢ok
etkilenen yonetmenleri, giiniimiizde batida da, bizde de goriiyoruz. Haklhidirlar ¢ilinkii

gercekten cok etkileyici.

Abdiilkadir Katra: Uzak Dogu tiyatrosunun kullandig1 makyaj ve kostiimlerden

oyunlarmiza yansima oluyor mu? Benzerlerini oyunlariizda goriiyor muyuz?

Aysenil Samhioglu: Tabiki oluyor ama benzeri yapi aynen bizim geleneksel

tiyatromuzda da oldugundan beni Uzak Dogu’ya gidip de kendi tiyatomun izini
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Suziki’de aramaktan bana daha yakin gelen sey, kendi geleneksel tiyatromda bu
izleri aramak. Ben kendi geleneksel tiyatrosunu azimsayan, kiiclimseyenlerden
degilim.

Abdiilkadir Katra: Geleneksel tiyatromuzun bigemlerine oyunlarmizda yer veriyor

musunuz?

Aysenil Samhioglu: Cok tabi, cok degerlidir, onu alip aynen Suziki’nin kendi Japon
geleneksel tiyatrosuna yaptigi gibi, senin de ayri bir siizgecten gecirip o kodlari

evrensel kodlara doniistiirerek bir metne uygulaman ve sahneye getirmen gerekir.

Abdiilkadir Katra: Pazartesi Persembe oyunu sahnelendigi donemde nerdeyse tiim
tiyatro Odiillerini topladi. Bu oyunun rejisi i¢in sunu diyebilir miyiz; Tiirk Halk
Tiyatrosu’nun 6geleri ile grotesk tiyatronun bicemlerinin yaraticit yonetmen Aysenil
Samlioglu’nun elinden gegerek kendisine has bir lislupla ornek teskil edecek bir

sekilde sahnelenmesi.

Aysenil Samhoglu: Evet, Pazartesi Persembe tam da budur. Biinyesinde orta oyunu,
Karagoéz Hacivat, Koy Seyirlik Oyunlari’ni, Kuklayi, hepsini barindirir. Hatta
Musahipzade konusunda Allah rahmet eylesin Sevda Sener’in ne diyecegi benim igin
cok onemliydi. Ciinkii o bu konudaki doktora tezinin ilk sahibidir. Ve bana sdyle
demisti; “Agzim bir karis agik kald1 teriminin ger¢ekten ne demek oldugunu bu gece
anladim. Her sahnede agzim bir karis agik kaldi. Peki bindan sonra ne yapacak, daha
bunun iistiine ne koyacak, bagska ne yapabilir, bundan daha 6tesi gelemez ki derken
her seferinde agzim bir karis acik kalarak oyunun sonuna kadar geldim. Tiirk
Tiyatrosu’nun, geleneksel tiyatromuzun resmi gegiti vardi sahnede, tesekkiir ederim”
dedi. Benim i¢in aldigim ¢ok ama ¢ok degerli dvgiidiir ve dmiir boyu yiire§imde

saklayacagim.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizda tercih ettiginiz makyajlari, her oyuncunuzun yiiz

anatomisine gore mi tasarlatiyorsunuz?

Aysenil Samhioglu: Hem oyuncunun yiiz anatomisi hem oynayacagi karakterin
yiiziinde goriinmesini istedigim bir tiir maske kullanimi gibi. Groteskin baslangici
Antik Yunan olduguna gore, Antik Yunan’da kullanilan masklar1 gdziinlin 6niine
getirecek olursan, bugiin de boya ile yiiziinii bir maskenin arkasina koymak. Ve o
maskeler araciligiyla da anlattigim seyin gergekligini kurmak. Bu gergeklik bu maske

ve bu maskenin ardinda birileri sakli ve o birileri simdi size bakin o maskenin
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sahibinin bir 0ykiisiinii anlatacak. Yani kendi yiizleriyle ¢ikarlarsa sahnenin {istiine, o
zaman benim istedigim Olgiide bir grotesk yapiyr kuramam. Benzetmeci yapidan
istedigim uzakliga dogru gidemem. Seyirciyi yasam gerceginden istedigim olgiide
koparamam. Bu nedenle yapiyorum. Bu arada bir parantez daha agayim, eger bunu
boyle yapmasam c¢ok daha kolay bir basariya dogru yiiriiyebilirim. Ben zor olani

seciyorum.

Abdiilkadir Katra: V. Frank oyununuzu Grotesk iisluptaki oyunlarnizimn ilki olarak

kabul etmemiz mimkiin mi?

Aysenil Samhoglu: Evet. Ciinkii V. Frank groteskin babasidir. Bu oyunu yazan
Friedrich Diirrenmatt groteskin babasi olarak kabul goérmektedir. Bu oyunumu
seyreden yabanci topluluklar, yabanci tiyatro sanat¢ilari, sahneleme bi¢imim ile V.
Frank metninin ve groteskin ilk kez bu kadar evrensel hayat bulusuna tanik olduk
diye tanimlamistir. Birinci evrede basamak basamak {i¢ tane oyun diyebiliriz, birinde
(Ben Feuerbach) dekorun parcalanisiyla ve 1sikla gercekligi kirma ve bir psikolojinin
alt metnini déseme yolunda oldum. Benimkinin Adi Regine’ de hi¢ abartili
makyajlar olmadan, normal insan olarak onlar ama es zamanli oynamalar, dansla yer
yer farkli ifade bicimleri kurarak ifade etmelerle ve ilk noktalama denemelerini, ilk
kez tik tik durmalar, biiyiik hareketle bir lokmay:1 almalar, bir hareketi gdosterir
noktaya tagimalar, bunlarin ilk uygulanmaya basladig1 oyundur. Sonrasinda gelen
eslikli hareket ediyor olmalari. Mesela masada ayni anda kadehi alip, aym1 anda
kaldirip, ayn1 anda igip, tekrar ayn1 anda yerine koyma. Bunlarin hepsini sayiyla
calistilar. Tek tek. Bunu yapmaktaki nedenim de gergekligi kirmakti. Oyle anda o
kadehler kalkiyordu ki akis boliinliyordu. Ve sen seyirciye bir dakika demis
oluyorsun. Ve seyirci o swrada diisinme firsati buluyordu. Kendini kaptirmayip,
diisiiniip oyunla arasina mesafe koyabilmeli ki ancak o zaman salondan ¢ikan seyirci,
kapidan giren seyirciyle ayni olmaz inancini tastyorum. Bu da sadece benim inancim
degil, bu inanci ilk ifade eden Brecht’tir. Bu nedenle bu tiir kirilmalar koymusumdur
oyuna. Ciinkii ¢ok agir m1 agir, karanlik psikolojik bir oyundur. Bu nedenle de
yonetmenler tarafindan ben elime alincaya kadar reddedilip, ¢ok karanlik ve
seyircinin ruhu sikilir, bu oyunu seyretmek istemez denilip yapilmayan bir oyundur.
Ve bunu ben alip yapinca, oyunculara s6yle demisimdir; once aklinizda kalmamasi
icin ben nasil bir diinya gormek istedigimi anlattim. Sonra da dedim ki; ama ben ne

anlatirsam anlatayim bu kadar dramatik bir oyun aklinizi bulandiracak ve
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gonliiniizde kalacagini bildigim i¢in dramatik bir oyunu prova eder gibi metnin biitiin
psikolojik katmanlariyla gidecegiz dedim. Onuncu sayfaya geldiklerinde havlu
attilar. Ilerleyemeyeceklerini gordiiler. Aglama krizlerine filan girdiler, cok
fenaydilar. Simdi ne demek istedigimi gordiiniiz mii dedim. Burunlarini ¢cekerek evet
dediler. Simdi mola verip yemek yiyoruz sonra dedigim bi¢imde tekrar basliyoruz
dedim. Ama bu arada iki haftami harcadim. Bdylede deliyimdir yani. Oniimde de
Ankara Devlet Tiyatrosu’nun bana bir golilydii. Oyunun préomiyerini yapmam i¢in
bana tanidiklar siire dort buguk haftaydi. Dort bucuk haftanin iki haftasini bu sekilde
gbdzden cikaracak kadar delilik yaptim. Ama hedefimi on ikiden vurdum. Olaganiistii
bir oyun ¢ikti. Eger onu yapmasaydim boyle olmazdi. Yani gerektiginde biiyiik risk

alacaksm.

Abdiilkadir Katra: Grotesk tisluptaki oyunlarmizin ortak 6zelliklerinden bahseder
misiniz?

Aysenil Samhoglu: Grotesk Usluptaki oyunlarimin ortak 06zellikleri; bir kere
hepsinin ¢ok kalabalik ve benim hayal ettigim 6l¢iide o kalabalik diinyanin — hep
sunu s0ylemisimdir oyuncularima, sizi en ¢ok ne heyecanlandirir? Bir dans ekibine
bakarken. Swra swra dizilmis durumdalar ve tek sira halinde herkesin ayagi ayni
sekilde ve aymi siddette kalkiyor, ayni siddette iniyor, ayni sekilde doniiyor, ayni
anda vuruyor. Eger iki kisi bunlar1 yapiyor olsa sizi o kadar
heyecananlandirmayacaktir. Ama kirk kisi sahnenin iizerine dizilip de Irlanda dansi
yapmaya basladig1 zaman tiiylerin diken diken olur. Bu ne miikemmelliktir dersin.
Ciinkii kirk kisinin kirkininda tek kisi gibi hareket ediyor olmasi bir meydan
okumadir. Bir maharettir. Ve seyirci o mahareti alkiglar. Ben de inanityorum ki
gliniimiiz tiyatrosunda seyirci maharet gérmek istiyor. Sadece bir metnin aktaricisi
olman yeterli degil. Maharetini géreyim senin. Senden baska kimse bunu boyle
anlatamasi. Tek basina solo maharetle tek kisilik oyunu gétiiriirsiin. Bilemedin iki
kisilik oyunu. Ugiincii kisi devreye girdigi andan itibaren toplu maharet gerektirir.
Hele hele sahnede otuz, kirk kisi varsa otuz, kirk kisinin eslikli hareket edisi seyirciyi
heyecanlandirir. Oyun hizli bir sekilde akarken, oyuncular kosarken kosarken bir yer
gelip hepsi aynm1 anda, ayni siddette, ayn1 ylikseklikte nasil durdular? Nasil hayati
kestiler? Bu mesela benim oyunculardan talebimdir. Bu kalabalik oyunlardan bir
tanesi V. Frank’tir, bir tanesi Pazartesi Persembe’dir. Bunlar kalabalik kadrolu ekibin

en sert ve sik1 noktalamalarla, en grotesk makyajlarla, en u¢ noktalarda dekorun ve
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kostiimiinde onlarm groteskine, onlarin gostermeciligine eslik ederek hepsinin
kostiimiinden makyajina, 1s1¢indan dekoruna kadar, miiziginden hareket izlegine
kadar herseyiyle biitiine hizmet ettigi ve grotesk bir formatla yani gergegin disina
cikarak, metni gercegin disina tagirarak hizmet ettigi oyunlar olmustur. Sonrasinda
mesela, Sivas’ta (Sivas Devlet Tiyatrosu) yaptigim Bina, daha kiigiik 6l¢ekli bir oyun
olmasmma ragmen acayip siddetli giindeme geldi. Bir siirii teknigi birarada

kullanmigimdr.

Abdiilkadir Katra: Oyun calismasina basladiktan sonra, istediginiz verimi alamayip

degistirdiginiz teknik ekip arkadasmiz oldu mu?
Aysenil Samhoglu: Hayir, hi¢ olmadi.

Abdiilkadir Katra: Aysenil Samlioglu’nun kendisine has olan iislup ile bir sentez
olusturmus olmasi ve oyunlarmni bu sentez ile sahnelemesi Tiirk Tiyatrosu’na biiyiik
bir katkidir. Tamamen size ait olan bu oyun sahneleme sentezinize bir isim koymay1

diisiinmediniz mi?

Aysenil Samhioglu: Buna isim koymanim beni asacagini diisiiniiyorum. Evet bir isim
koyulabilir ama buna bagkalarmin bir isim koymas1 gerekir diye diisiinliyorum. Ama

higbir isimi ona isim koyacak kadar yasatmadiklar1 i¢in bu biraz zor.
Abdiilkadir Katra: Sizi 6zellikle etkileyen oyunculariniz oldu mu?

Aysenil Samhoglu: Bir Devrim Yakutu c¢ok yetenekli bulmusumdur. Siiphesiz
Riistii Asyali. En birincisi, benim canimin i¢i Baykal Saran, oynadig1 son oyunu ben
yonettim. o onur bana nasip oldu. Daha dogrusu Baykal Saran oynamazsa bu oyunu

yonetmem dedim. O da okudu ve oynarim dedi.

Abdiilkadir Katra: Ayni1 zamanda hem oynamak hem de oyun yOnetmenin

zorluklar1 var mi?

Aysenil Samhoglu: Evet, zor tabi. ayrimi iyi koymak lazim. Yoénetmen olarak
oyunculugunu geri ¢ekeceksin. Oyuncu olarak da ydnetmenligini geri ¢ekeceksin.

Zor olan tarafi budur. Ve ben bunu bagardim. Bugiine kadar hep basardim.

Abdiilkadir Katra: Rejilerinizde bir ¢ok sanat dalinin izlerini goriiyoruz. En fazla

beslendiginiz sanat dali nedir?

Aysenil Samhoglu: En basta resim sonra miizik, psikoloji, tarih ve felsefe. Felsefe

olmadan olmaz.
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Abdiilkadir Katra: Pazartesi Persembe oyununuzdan bahseder misiniz?

Aysenil Samhoglu: Bu oyunda oyunun kendi dilini yaratma yolunda oldum ¢iinkii
bir yonetmenin kendi dilini yaratmasi inancindayim. Buna inaniyorum ben. Bunun
ad1 yonetmen tiyatrosu ise evet yonetmen tiyatrosuna inantyorum. Her metni alip, o
metnin kendi gercekligi, o yazarm kendi gercekligi igerisinde son derece giizel
sahneye getiren ¢aligmalar bana ¢ok fazla birsey sdylemiyor. Bak son derece giizel
diye de altin1 ¢iziyorum. Yapilan seyi rejiden ¢ok oyuncu koglugu olarak gériiyorum.

Bu bana ¢ok fazla birsey sdylemiyor.

Musahipzade oyunlarma ilk uygulanisiydi. Kadroyla sik1 miicadele etmem gerekti,
bunlar1 yazmani isterim. Ciinkii Musahipzade’nin bdyle yonetilmemesi gerektigi,
yonetilemeyecegi hatta benim kendi mesleki hayatimi, kariyerimi risk altina attigim
gibi ciimlelerle bana geldiler. Birakin ben risk alayim. Oyunu begenmeyenlere
sOylersiniz; bu kadin yiiziinden bdyle oldu diye. Yeterki benim dedigimi yapin
dedim. Istanbul seyircisi karsisinda birinci perdenin finalinde salon bravolarla
yikilirken igeri giren oyuncularin iginde, 6zellikle bana en ¢ok karsi ¢ikan oyuncuyu;
biz bir prestij oyunu oynuyoruz Aysenil, derken buldum karsimda. i¢imden giinaydin

dedim.

Baz1 oyuncular seyircinin reaksiyonunu gordiiklerinde vay be biz ¢ok ciddi bir is
icindeyiz oldular. Herkesin yuhalayacagini zannedenler vardi. Cok trajik. Ancak
yanlis anlasilmasm hepsi de samimiyetle korkuyordu. Ciinkii Musahipzade denince
Oyle naftalin bir anlayis var ki, o anlayisin disinda birseyler yapilacagini
gordiiklerinde korktular. Yani bana, senin i¢in de endise duyuyoruz derlerken de
samimiydiler. Oyunun promiyerinden itibaren ise, seyircinin olaganiistii yaklagimi
karsisinda, ozellikle endise duyanlar basta olmak tizere hepsi gelip tek tek tebrik

ettiler beni.
Abdiilkadir Katra: Bir tiyatro yonetmeni olarak dramaturjiye bakis a¢iniz nedir?

Aysenil Samhoglu: Dramaturji mutlaka olmalidir. Benim i¢in ¢ok 6nemlidir. Akil
akildan istlindlir. Ben dramaturji degil, tiyatro egitimi gordiim. Elbetteki kendi
dramaturji anlayisim var. Boyle bir yonetmen olmaktan dolayr ama bir dramaturgla

yan yana gelmekten her zaman mutluluk duyarim.

Abdiilkadir Katra: Yonetmen yazar iligkisi nasil olmalidir. Bir yonetmen oyun

metini i¢inde yer alan parantez i¢lerine harfi harfine uymali midir?
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Aysenil Samhoglu: Sakin ha. O sadece bir yazarin yazarken kendini de
yonlendirmek, iz iizere, yol iizere tutmak adma ve bir Oneri anlaminda koydugu
anlatilardir parantez igleri. Eger yOnetmenler, yazarlarin parantez igleriyle oyun
yonetselerdi, yiiz yildir her oyun ayn1 sekilde yonetilirdi. Burdan anlasiliyor ki boyle

bir sey olamaz.
Abdiilkadir Katra: Sizin i¢in yonetmen oyuncu iligkisi nasil olmalidir?

Aysenil Samhoglu: Giiven. Giiven tesisi olmalidir aralarinda. Oyuncu yonetmeninin
kendisini suya diismeden ya da ormanda yolunu kaybetmeden selamete
kavusturacagina inanmalidir. Bu da durduk yere sen bana inan diyerek olmaz. Bir
takim kotii 6rneklerle de ¢ok yiiz yiize kaldim ben oyuncularla. Hemen muhtelif
savunma mekanizmalar1 gelistirirler. Art1 tiyatro bir de sisman ego isidir. Ben
oyuncuyum diyen sunu demek ister; ben burdayim, ylikseltinin iistiine ¢iktim, bana
bakin, beni goriin, beni begenin. Sigsman bir egonun, bir baskasinin, ona bir seyler
yaptirmasini kabullenmesi zordur. Bunlar benim tespitlerim ve ben de oyuncu olarak

yonetmenime giivenmek isterim.
Abdiilkadir Katra: Oyuncu kendisini tamamen yonetmenine teslim etmeli midir?

Aysenil Samhoglu: Tabi. hatta daha ileri giderek bir sey séyleyecegim. En koti
yonetmene bile, bir oyuncu olarak dncelikle kendini teslim etmelisin. Birak, onun
dedigi gibi yol al. Sonra kendi dogrularimi ekle listiine. Yalniz bizde oyuncunun
sorgulamasi, smirlar1 asarak oyuncunun yoOnetmenin karsisinda yoOnetmencilik
oynamasia doniisiiyor. Evde kendi kendine reji yaparak gelen oyuncu, sahnede
yonetmenin yaptig1 rejiyle evde kendisinin yaptiglr reji uyusmaymca problem
yasiyor. Bu da bdylece benim, neden kendi yetki ve sorumluluklarinin sinirini
bilmeli, ciimlesinden yola ¢ikarak Oliiler Konusmak Isterler’i yaptigimin karsihigidir.
Oyuncu kendi yetki ve sorumluluklarmin smirmi bilmiyor. Yonetmenlik yapmaya

kalkisiyor. Anlatabiliyor muyum?

Bu sadece bu konuda degil, her alanda bunu yasiyoruz. Yetki ve sorumluluklarinin
smirmi bilmemek. Dolayisiyla da bizdeki kadar ¢ok bilen oyuncu batida kapmin
onlinde bulur kendini ve higbir tiyatroda ekmek bulamaz. Dogrusu bu. Bu isin
Tiirkgesi budur. En {inlii hikayesidir Stella’nin; provada bir giin oyuncusuna, burdan
buraya soyle gideceksin diyor. Oyuncu, ama neden boyle gidiyorum ki bence burdan

buraya boyle de bu sekilde gidebilirim deyince, Stella, hayir istedigim gibi git diyor.
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Tamam diyor oyuncu ve yapiyor. Ertesi giin tekrar sunu soyle yap diyor. Oyuncu,
bunu neden boyle yapiyoruz ki, ya bunu ben bdyle yapmak zorunda miyim diyor.
Stella, evet bunu bdyle yap diyor. Uciincii giin oyuncu yine ama bir dakika neden
boyle yapiyoruz derken Stella avazinin ¢iktigr kadar bagirmaya basliyor; neden
yapacaksin biliyor musun? Bu oyunu ben yonettigim icin. Nedenbunu boyle
yapacaksin biliyor musun? Sezonun orta yerinde issiz kalmamak icin. Neden
yapacaksin biliyor musun? Hala daha tiyatro yapiyor olmak icin. Simdi ya dedigimi
yap ya da defol git, diyor. Batida bu, bu sertliktedir. Bizde yanlis bir 6zgiirliik
kavrami var. Kisisel egolarin sismanligi iizerine yaslh bir 6zglirliik kavrami. Genel de
oyuncu, bir dakika ama simdi ben senin dedigini yaparsam taklit¢i olurum,
yaraticiligim oliir gibi sagma sapan bir siirii sey sOylerler. Halbu ki tiyatroda
yaraticilik, bireysel degil kollektif bir yaraticiliktir. Oyuncular buna ayak direrler. Bu
da profesyonellik digidir. Batida bunun karsilig1 issiz kalmaktir.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarmizin rejisini yaparken izleyici kitlesi sizin i¢in 6nemli
midir? Ornegin, ayn1 oyunu Sivas Devlet Tiyatrosu’yla ve Istanbul Devlet

Tiyatrosu’yla sahneleyecek olsaydiniz, rejisel degisiklikler yapar miydiniz?

Aysenil Samhoglu: Kesinlikle hayir. Aynin1 yapardim. En 6nemli soru budur.
Yonetmen yonetmendir. Sahne sahnedir. Tiyatro tiyatrodur. Oyuncu oyuncudur.

Seyirci de seyircidir. Kimse higbir seyirciyi kiiclimsemesin.

Abdiilkadir Katra: Hocam siz ayn1 zamanda Istanbul Aydin Universitesi’nde
Tiyatro Yonetmenligi Yiiksek Lisans programinda egitim vermektesiniz ve gelecegin
yonetmenlerini yetistirmektesiniz. Ben de bu Tiyatro Yonetmenligi Yiksek Lisans
programinda sizin bir 6grencinizim. Gelecegin yonetmen adaylarma tavsiyeleriniz

nelerdir?

Aysenil Samhioglu: Miimkiin oldugunca ¢ok oyun seyretsinler. Miimkiinse
uluslararasi festivallere gitsinler. Bazi festivaller bize ¢cok yakin. Romanya da ya da
Uskiip’te ki festivalleri takip etsinler. Balkan iilkelerindeki festivallere gitsinler.
Bagka varoluslar1 gorsiinler. Miimkiin olduginca ¢ok oyun seyretsinler. Hicbir sey
yapamiyorsa otursun evinde internette oyun seyretsinler. Felsefe okumadan
yonetmenlik olmaz. Psikoloji okumadan yOnetmenlik olmaz. Tarih okumadan
yonetmenlik olmaz. Resim bilmeden yOnetmenlik olmaz. Heykel bilmeden

yonetmenlik olmaz. Kendi yasam bankanda birikenlerle yOnetmenlik yaparsin.
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Yoksa olmaz, tiyatro yapamazsin. Her alanda birikimini artir. Bu iilkede bulabildigin
her workshop’a katil. Giiciiniin yettigi her yerde birseyler edinmeye ¢alis. O zaman
kendini zenginlestireceksin. Ne kadar zenginlesirsen o kadar algin farklilasacak, bu

sefer farkli ve daha yaratici isler yapacaksin sahnede.

Abdiilkadir Katra: Bizlere degerli vaktinizi ayirdigini i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.
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B. BROSURLER

1y
DEVLET TIYATROLARI

ANKARA DEVLET TIiYATROSU

Tankred DORST

FEUERBACH

Ceviren: Sema ENGIN
Rejisor: Aysenil SAMLIOGLU
Dekor-Kostim: Gil EMRE
Isik: Tevfik CENKER

Ben Feuerbach Oyun Afisi, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1995
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AYSENIL SAMLIOGLU
Rejisor

1956'da Istanbul’da dogdu. 1976-1980 O.D.T.U Mimarlk Fakiltesine devam
etti... 1981-82 dénemi Hacettepe Universitesi, Devlet Konservatuvar’ndan mezun
oldu. Ayni yil Adana Devlet Tiyatrosu’nda géreve bagladi.

Sanatginin rol aldigi oyunlardan bazilan sunlardir. Deli Dumrul, Sandalyeler,
Taziye, Geyikler ve Lanetler, Afife Jale, Askimiz Aksaray’mn En Biyik Yangini,
Huizniin Cogkusu Altindag.

1986-87 tiyatro Sezonunda Afife Jale’deki Kinar Hanim roliiyle Sanat Kuru-
mu’'nun En lyi Yardimer Kadin Oyuncu édiiliing aldr...

Oyunculugunun yan sira, pek ¢cok oyunda yénetmen yardimcisi olarak gérev
yaph. Ayrica TV'de "Ferhunde Hanimlar" dizisinde rol almaktadir.

1987-89 yillan arasinda Hacettepe Universitesi'nde segmeli tiyatro dersi verdi.

Gegtigimiz sezon "Ben Feuerbach" adli oyunu sahneye koydu.

iN ADIREGINE

Benimkinin Adi1 Regine Oyun Brosiirii, Ankara Devlet Tiyatrosu — 1996
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V%
g

11 Salidan 16 Pazar aksamina kadar

Pazartesi - Persembe
Tarihi Komedi 3 perde

Yazan : Miisahipzade Celal Bey

Kirtasettin Bfendi. .« covvamvemmmavemss Hazim BEY
AV s s S S e R R ZinNi BEy
TAVIK: s oo nuaammssmaemsama EmiN BELIG BEY
Tekdpuzade Temelluk Celebi H. KEmaL BEY

Sivadi. . . Vasr Riza BEy

Suubet ... TALAT BEY

MISOD BSRITAIT . o viacomimsssmsmmmmmsesomsmsaaons BEnzar BEY

e A0 ManmuT BEY

AT 3T . Sait BEy

Hasip won camrse s snvswieEs seRa L MUAMMER RUSEN

Bey

Miihmeli 5 SABIH BEY

Rakma............... ... HALIDE HANIM

111 e SAzivE HANIM

Cevriye - Dilsikar .................... BEDIA MUVAHHIT
Hanmm

PARUBA: oo s smm s St et s MELAHAT HANIM

RABSAN o rsnesstyaosameamss i e s sswssaas MUZzEHHER HANIM

STV INAZ s s SRR TR T EMINE HANIM

RUVIAL . csioorvmmms mmssmmavmsmmemmmssmaesss SANIYE HANIM

Birinci Temsili 11 Tesrinievvel Sali Aksam

S R
N

> Pazartesi - Persembe

YAzAN : Miisahipzade Celdl Bey
Rejisor : Aysenil SAMLIOGLU
Dekor - Giysi Tasarimu  :  Gill EMRE
Istk  : H.lbrahim KARAHAN
Dans Diizeni Cihan YONTEM
Miizik : Kemal GUNUG
Reji Yardimcilart  : Tayfun ERARSLAN
M. Turan GUNAY
Osmanlica Séyleyenler : Yrd. Dog. Dr. Bedri AYDOGAN
Yrd. Dog. Dr. Aysehan Deniz ABIK

Kirtasettin Efendi  : 1. Sener KOKKAYA
Avki : Dogan TURAN
Tavik : Tayfun ERARSLAN

Tekapuzade Temelliik Celebi : Y. Emre BOZDOGAN

Sevadi : Savas OZDEMIR
Suubet : Gokhan DOGAN
Mison Eskinazi : Arif YAVUZ
Kadri : Halil AKARSU
Ziilfikar Aga : Murat OZBEN
Hasip : Suat GEYIK
Miihmeli : M. Turan GUNAY
Rakima : Aysel Cakar KARA
Nemika : S.Devrim Yakut URAG
Cevriye - Dilsikar : A.Berna Konur BOZDOGAN
Dilriiba : Sirin GETINEL
Rahgan : Burgin Bériit OZYUMSAK
Servinaz : Demet IYIGUN
Ruyidil : Zafer ESEN
Kamerves : Nimet [YIGUN
Semsifer : FatmaYILMAZ

23 Kasim 1999 Sali aksamindan itibaren

Pazartesi Persembe Oyun Brosiirii, Adana Devlet Tiyatrosu, 1999
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Bu evrensel gergegi, zaten evrensel olan insanlik igin nefes almak kadar gerekli olan adalet kavrami,

miizigin timsinda yakalamaya galigtim. lyi W aym zamanda ne keskin bir silahtir ki, yiizyllardir hakga

seyirler..... uygulanip uygulanmadigi sorgulanmaktadir. Egekarilari da
giglerini bu sorgulamaya batirmaktadir. Sanirm bizlerin de
durumu, yalnizca seyretmekten gikip, kendi giglerimizi kendimi-
ze batirmamizin zamanidir, tam zamanidir.
Bizler medeniyetler begigi Anadolu'dan yetigmig kigiler olarak,
zengin mozayigimizi unutmadan Antik Yunan'a uzandik. Ve
gordiik ki acilar ayni, kavram kargagalari ayni, dogrular ayni.
Aristophanes'in gigleriyle bizim giglerimiz i¢ ige gegti, dnce
kendimize, sonra giglenmesi gerekenlere kargi saldiriya gegti.

Cihan YONTEM / Koreograf

Esekarilar1 Oyun Brosiirii, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2000

109



Yunus Emre Bozdogan / Sanat Yonetmeni

Bu yangin sadece bir ev yangin, sadece bir yiirek yangin degil,
ayn zamanda bir iilke yangindir.

Bir iilke yangin ise; soygunculugun, ceteciligin, riigvetin,
yolsuzlugun, basibozuklugun artmasiyla ya da, dis giiclerin siyasi
bask ve dayatmasiyla tutusur. Her iki durumda da her zaman is
tulumbacilara diiger. Onlarsa bu yangin sondiirmek isteyen, her
meslekte idealist, vatansever ve Kuvay-1 Milliye ruhuyla cahisan

sagduyulu insanlardir.

Onlar, atese atilan bir iilkeyi yangindan koruyan
aydinlar, sanatcilar, bilim adamlan, diiriist isadamlan,
diiriist politikacilar, askerler, 6grenciler, doktorlar, hukuk
adamlan, bilincli gazeteciler, sivil toplum orgiitleri,
kisaca meslegini sagduyulu ve ahlakl ve idealist bir
sekilde yapan tiim insanlardir.

i Onlar bir iilke yangininda tulumbayi sirtlanina
o avle tr 1 C VIiidiirii alabilenlerdir. Onlar Kuvay-1 Milliye'ciler, Mustafa
Lemi Bilgin / Devlet i atrolan Genel Miidiirii ! Kbl et ORar Rl
SIMDI TAM ZAMANI
Onlar, belki de evlerinden kalkip gelen siz seyircilerimiz.
Diisiinmenin, yaratmann ve yapmanin ;
Séze can katmanin i Ve bu oyun Tiirk Tiyatrosu'nun ve Tiirkiye'nin herhangi bir
Yalnizhktan kurtulmanin i tulumbacisidir. Selam olsun yurdumuzdaki diger biitiin
Yasamun bir sorumluluk oldugunu anlamanin I tulumbacilara.
Sorumluluklanmizi yagsamann tam zamam simdi. I
Kiskanghdin, yalanin, bencilligin, nefretin, ihanetin Ve haberiniz olsun kundakeilar,bu iilkede sayisiz tulumbacilar
Ama asil tam zaman simdi erdemin, cesaretin i var.
Ozgiir ama sorumlu olmanin § )
Korkulardan annmanmn lyi seyirler....
Sessiz kalmaktan korkmamn ;
Ve tiim ciplakhigiyla kendini gérmenin tam zamamn gimdi.
Simdi tam zaman
Bir tutam umudun
Bir elin sicakhigini paylasmanin
Gozdeki pinltinin
Diisiincedeki aydinhdn
Bansgin, bangmann,
Simdi tam zaman gergegin.
SIMDI OYUN ZAMANI

Kiilhan Beyi Operasi Oyun Brosiirii, Antalya Devlet Tiyatrosu, 2002
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JEAN-PAUL SARTRE VE YAROLUSCULUK

Sartre'in temellendirip geligtirmeye ¢aligtigi Varolugguluk
ogretisi, belli bir felsefe dizgesinin gelenekgi sinirlar iginde
kalmadan, daha genis bir alana yayllma ¢abasi glider. Bu alan
da tiyatro, 0ykli, deneme, roman gibi yazin tiirlerini kapsar.
Onun yazilarindan esinlenen bagka yazarlar, sairler,
ressamlar, heykeltraglar ve oyuncular ortaya koyduklari
verimleriyle tipki onun gibi, eylemle digiincenin birligini
savunmuglardir. Roman tiiriiniin psikolojik bilgi araci olarak
eskidigini ve birtakim felsefe yollariyla ya da psikoanaliz
tekniklerle de asildigini diisiinen Sartre, tiyatro ile yakindan
ilgilenmis, diisiincelerini bu sanat dall yoluyla iletmeyi
denemigtir.

() ,

Varolugguluk felsefesinde, Insan varolugunun anlamr,
insanin kendini gergeklestirmesi, insanin varolugunun
rastlantilar iginde olugu, giivensizligi s6z konusudur.
GligslizlUgl ve higligi iginde insan, zaman iginde ve tarihselligi
icinde insan, olime mahkum bir varlik olarak insanin varolusu,
higlik kargisinda, insan varolugunun ozgiinliigti (authentique
olugu) ve bu 0Ozgiin olmaya g¢agri, ozglirligl iginde insanin
varolugu, topluluk iginde kaybolmug insanin, tek insanin
kendini bulmasi, kendi olmasi, dogruluk ve ahlaklilik kargisinda
sahici davranigl -tutumu-; blitlin bu sorunlar s6z konusudur
varolugguluk felsefesinde. (...)

Hegel'in, "Her felsefe ¢agini diistincelerle dile getirir' sozi
varolugguluk igin de gegerlidir.(...) Gagimizda durmadan
¢ogalan bir yiginlagma ve kitlelegme iginde yasiyoruz. (...)
Eskiden hi¢ lzerinde durulmayan bir gey buglin sorun oldu:
"bir yer bulmak". (...) Bu yiginlasma iginde tek-insan, birey,
gittikge kendi ozelliginden, kendi kigisel Ozglirliiglinden
¢oziilme , kopma durumuna gegiyor. Tek insan kayboluyor. Kitle
iginde siradan bir insan oluyor. (...)

Iste bu gelisme ortasinda, varolugguluk sesini yiikseltiyor:
"Modern ¢agin insanil Gergi, gok gey kazandin ama her seyi
yitirmek tehlikesi igindesin. Butlin evreni ele gegirmenin sevin-
ciigindesin ama kendi kendini yitirmek tizeresin. (...) Senin gok
seyini aldilar ama bir tanesinin alinmasina izin verme: Kendi

Altona Mahpuslar1 Oyun Brosiirii, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2004
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Sili Uglemesi

Ug oyundan olugmaktadir. Sili‘de Av Dostlar Tiyatrosunda, Oli
Kentin Nabzi Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanmis ve ismet
Kuntay 1979 0dili'nd almistir. ingilizce'ye ve Polonya diline
cevrilmistir. Serinin Ucincd oyunu Bir Baskana Agit (Allende)'tir
ve henlz oynanmamistir.

Yazarin heniz oynanmamis diger oyunlari ise; Satranctaki
Sah, Sagirlar Sogismesi, Sifirin Otesi (Kiicik Adamin Blyik
Dusleri), Adamin Biri, Yalniz Tanrinin Eli Titremez, Kacis, Dede-
Torun (Cocuk oyunu. Torunu Mert Asena ile birlikte), Yildiz
Yargilanmasi, Dayim Evleniyor (Dostoyevsky'nin Stepancikovo
Koyl adli romanindan), Balyoz'dur (Tanju Cilizoglu’nun ayni
adli eserinden)

Libretto Calismalari
Van Gogh ve Gilgames operalarinin librettolarini yazmistir.

Senaryo Calismalan

Sirasiyla

Kocaoglan, Tanrinin Bagisi Orman, Yalan, Fadik Kiz, Yoriik ELif,
Amansiz Ali, Ormanin Ocd, Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese, Taht
ve Baht (Kanuni Sultan Siileyman donemini anlatan buyiik dizi),
Kurtlar Kuslar Uyurken,16 Mart 1920, Kurtulus Savasinda
Efeler, Ankara1920, Gilgamis, Toroslardan Oteye, Yildiz Davasi,
Hinkar Hacl Bekfas (Mizikal), Yunus Emre (Miizikal),
Cehennemde Ug Ay, Ana-Baba Giinleri, Nazim Uclemesi: Arayan
Adam, icerdeki Adam, Diinya Yurttasi

Sigint1 Oyun Brosiirii, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2004
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DAVET

Yasamak

ogullar kendin

ir. Yiiz binl

atik bir
e birlikte

Yonetimimiz
ckin orne

1lip ERDA!
eni-Midiir

Diinyanin Ortasinda Bir Yer Oyun Brosiirii, istanbul Devlet Tiyatrosu, 2007
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C.  ELESTIRILER

" Aysenil §amlloglu'nun

tuyatroseverler u;ln yem bir oyunu

daha sahneye koyuyor. ‘ﬁyatronun
mutfag ile birlikte sanatginin i diinyasini.
gobzler 6niline seren "Ben Feuerbach" adli
oyun, 12 Martta ilk kez seyirci kargisina
cikacak. Tankred Dorstun yazdigi, Sema
Engin'in cevirdigi ve bugiine dek
birbirinden degisik oyunculuk
yorumlariyla tanidigimiz Aysenil
Samhoglu'nun yénettigi oyun, uzun bir
stire sahneye adim atmamus bir tiyatro
sanatgisinin, yeni bir oyunda rol almak
Uzere tiyatroya donusuyle birlikte baglayan
olaylar konu aliyor. 12 Mart'ta Yeni
Sahne'de promiyeri yapilacak oyunda
Selcuk Yontem, Eray Eserol ve Zerrin
Epikmen rol aliyor. Oyunun dekor ve
kostiim tasarimi Gl Emre'ye, isik tasanmi

ise Tevfik Cenkere ait. (AQ)

EVRENSEL GAZETESI — 10 MART 1996
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Benimkinin gdi Regine

Pamuk YILDIRIM

ANKARA OdaTiyafrosunda
oynanan, Fransiz yazar Pierre

Rey'in Benimkinin Ach Regine'

zevkle izlenebilir bir oyun.

Icine kapal bir aile. Ctkagt
olmayan bir yagam. Anne
giderek evin hikimi olmus. Baba

s, Ol kurk yagina kargin

ald sadece ‘oful' Bu gidisat
durdurmak icinse ne para, ne
gorgi var. Bir giin ogul
evlenecegini soyliyor giig bela,
Boylece zor kogullar altinda

kurulmug denge sarsihyor.
Benimkinin Ad: Regine'
qevremizde hemen birkag
Omegini ﬁosterebdeoeglmxz bir
aile orgiitlenisini anlatryor.
Yazar, bu duruma gergekei
bakmaktansa, sagmalignu 6ne
qikarr bir bigem kullanmug,
Yonetmen Aysenil Sanlioglu,
oyuncu yonetimi ile oy
arasinda mitkemmel bir
birliktelik olugturmus, Sahneye
baktigimuzda tek tek varolmaya
caligan oyuncular el bir aile
goniyoruz. Disandan kattlan

Regine de bu oyuncular ailesinin
bir yesi. Yonetmenin

uyest.

koyugu miitevazi bir ikl o
Cunenserwm er ve Meltif Keskin'n
s ienle lagma

oyunlamile
Gabalan tebrik edilesi. Dekor da o

kiigiiciik mekan gayet olanakh
kilmag. Itk zor kogulan yenmeyi
baganrken koreografioyunla
biltinlesmis. Bu icten zevksizlige
“hayr” diyen oyunun, daha
bilyiik bir seyirci kitlesine
ulagmas: dileg le.

GAZETE PAZAR - 18 MAYIS 1997
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Yozar: i Rey
Ceviren: Zihni Kiigimen
Yonetmen: Aysenil
Sanlioglu

Yonelmen Yrd.: Mellem
Keski

n
Dekor: Sertel Cefiner
Koshim: Gilimser

Eriglr

Istk: Zeynel lsk
 Hondan

Ergiyoiren =~
Ozeon Orer
» Tomris

Cetinel (Anne), Hiseyin

Soysn (k) Hokr

Cimenser (Comille),

Mellem Keskin (Regine)




YENIi ASYA GAZETESI - 13 MART 2001
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Kiilhanbeyi

Sherasi Ankara'da

rAntalya Deviet IE;"_@ i *Kiilhanbey
Oper;’_ygecﬁgﬁn ta A:ﬁxr)::'daki Sinasl Sahne

si nde start aldh . Bir hafta boyinca saline alacak

olan oyundan 8nce diizenlenen {Srende, Kilianbeyi
Operasnun bagrol oyunculanndan Ali Meric'e Tivat-
ro Elestirmenleri Birligi tarafindan diil verlldi.

Osmanh déneminin itfalvedleri olan tulumbact
takimlan arasinda yasanan komik cekismelerin anla-
iy oyuny, Ulki) Ayvaz yazmis. Aysenil Samliod:
h'nun yoinettigi oyunun mizikler! Cem fdiz‘e-ait—
Dans dizenlemesini Cthan Yontem'in vaphgi "Kol-
hanbeyi Operas”nin dekodan Hakan Dindar'a,
kostimleri Sevai Tlirkay'a, 15tk diizenlemesi ise Na-
k. Girsoyo-ait.-)

GAZETE ANKARA - 22 ARALIK 2002
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MAXKI DEVRIM

RADIKAL GAZETESI — 11 NiSAN 2007
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OZGECMIS

ABDULKADIR KATRA

OZGECMiS / CV
Ad / Soyad : Abdiilkadir Katra
Dogum :21.05.1979 / Canakkale
Boy :189 cm
Kilo - 82
Ayakkabi Numara : 44
Meslek : Tiyatro oyuncusu, tiyatro yonetmeni, yazar
Egitim Durumu : Yiiksek Lisans Mezunu
Lisans : Balikesir Universitesi Sosyal Bilgiler Ogretmenligi
Yiiksek Lisans . Istanbul Aydin Universitesi Tiyatro Yonetmenligi
Tletisim - 0555 7685514 / kadirkatra@gmail.com
Adres : Barbaros Mah. Atatiirk Cad. Beldemiz Sitesi. 15.Blok. Kat 3

Daire 6 - Merkez - Canakkale
Is Deneyimi

Yazdig Tiyatro Eserleri

Canakkale Destan1 (Yetiskin Oyunu / Genel izleyici Kitlesi)

Giinliik / Uyusturucu Oliimdiir (Yetiskin Oyunu / Genel izleyici Kitlesi)
Ben Mehmet Akif Ersoy (Yetiskin Oyunu / Genel izleyici Kitlesi)
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Topal Ismail Canakkale’de (Yetiskin Oyunu / Genel izleyici Kitlesi)

Masal Diyar1 (Cocuk Oyunu)
Mevlana (Yetiskin Oyunu / Genel Izleyici Kitlesi)

Oynadig1 Baz1 Oyunlar

Para (Necip Fazil Kisakiirek)

Bir Sehnaz Oyun (Turgut Ozakman)
Ayt (Cehov)

Bir Evlenme Teklifi (Cehov)
Titiinlin Zararlar1 (Cehov)
Kugunun Sarkis1 (Cehov)

Canakkale Destan1  (Abdiilkadir Katra)
Nasrettin Hoca (Abdiilkadir Katra)
Giinliik / Uyusturucu Oliimdiir (Abdiilkadir Katra)

Yonettigi Baz1 Oyunlar

Para (Necip Fazil Kisakiirek)

Bir Sehnaz Oyun (Turgut Ozakman)
Ayt (Cehov)

Bir Evlenme Teklifi (Cehov)
Kugunun Sarkis1 (Cehov)
Canakkale Destani

Tére (Turgut Ozakman)

Baris Gezegeni (Ulker Koksal / Cocuk oyunu)
En Giicli Kim (Cocuk Oyunu)
Masal Diyar1 (Cocuk Oyunu)
Bencil Dev (Cocuk Oyunu)
Keloglan (Cocuk Oyunu)

Nasrettin Hoca (Cocuk Oyunu)

: O ve Benzeri karakteri

: Baron Refik karakteri

: Simirnov karakteri

: Cubukof karakteri

: Konusmaci karakteri

: Vasili Vasilyevig
karakteri

. Atatiirk karakteri

. Nasrettin Hoca karakteri
: Mustafa karakteri

Giinliik / Uyusturucu Oliimdiir ( Abdiilkadir Katra / Yetiskin Oyunu)
Ben Mehmet Akif Ersoy ( Abdiilkadir Katra / Yetiskin Oyunu)

Mevlana ( Abdiilkadir Katra / Yetiskin Oyunu)

Oynadig Diziler

Aglatan Dans / Show Tv (Sebo Karakteri, Devamli Karakter / Tiim Boliimler)

Arka Sokaklar (386.Boliim, Fevzi Karakteri

Oynadig1 Baz1 kisa filmler, belgesel filmler
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Belgesel (TRT)

Fotograf¢inin Goziiyle Canakkale : Binbasi Haydar Mehmet Alganer karakteri

Kisa filmler

Tebdil-1 Ask : Psikolog karakteri
Yiizlesme : Gardiyan karakteri
Tetikei : Tetikei karakteri

Yonettigi Projeler / Festivaller

Uluslararas1 Genglik Degisim Projesi (2007)
1.Yasam Bir Oyundur Tiyatro Festivali (2011)
Y 6netmenligi

2.Yasam Bir Oyundur Tiyatro Festivali (2012)
Y 6netmenligi

3.Yasam Bir Oyundur Tiyatro Festivali (2013)

Y 6netmenligi
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: Festival Genel Sanat

: Festival Genel Sanat

: Festival Genel Sanat
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