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TIiYATRODA TEKNOLOJi KULLANIMI ve ROBERT WILSON
REJILERINDE TEKNOLOJI

OZET

Giliniimiizde pek ¢ok sanatsal yapmin Antik Yunan sanatindan temellenerek cagdas
baz1 degisikliklerle devam ettiriliyor olmasi, Antik Yunan toplumunun bilincinde
belirgin olarak goriilen istikrarin ve ¢dziime yonelik ¢abalarin giincel bir¢ok teknolojik
faaliyetle devam ediyor oldugu gozlemlenmektedir. Bu sebeple toplumlarin
gelisimine kaynaklik eden her tiirli diisiince ve teknolojik faaliyet, uygarliklarin
gelisimi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik a¢isindan oldukc¢a 6nem arz etmektedir. Tiyatro
gosterileri de gegmisten giiniimiize, toplumlarin gelisimine kaynaklik eden faaliyetler
arasinda yer almig-almaktadir. Sozlii kiiltiirden olusan ritliel gosterilerin yazili
metinlere dondiigli Antik Yunan ve Roma donemlerinde teknolojinin gelisimi
ekseninde formlasan/mekanlasan tiyatro sanati, ¢aglar boyunca oyun/seyir iligkisi
baglaminda bi¢imsel bir¢ok teknolojik kesifle sekillenerek giincel yapisina ulagsmaistir.
Bu durum ile birlikte tiyatro sanati, eglendirmenin yaninda, degisen diinya, doniisen
toplum/insan yapistyla paralel olarak kendini siirekli giincelleyen bir yapiyr da
olusturmustur.

Antik Yunan sanatgilar tarafindan sahne {izerinde kullanilan ‘’'makinalar’’ teknoloji
ve tiyatro iliskisinin baslangi¢ noktasini olugturmaktadir. Ancak tiyatronun bir sanat
oldugu, yirminci ylizyilin Avangard bir¢ok hareketinin Onciiliiglinde tartisilmaya
baslamasiyla gerceklesmistir. Yiizyilin basinda once telgraf, daha sonlar1 telefon,
sinema ve video art gibi ortam ve teknolojilerin daha onceki yiizyillara gore hizli
gelismesi, tiyatro sanatinin teknoloji ve ortamlarla etkilesimini zorunlu kilmistir. Her
yeni ¢ikan ortam ve teknoloji, tiyatroda metin yazimindan sahnelemeye pek ¢ok
arglimanin doniismesine neden olmustur. Bu doniisiimle beraber sanat ortaminda
onemli bir tartismay1 beraberinde getirmistir. Cagdas sahnelememiz agisindan ortam
ve teknoloji kullanimlari, tiyatroda hangi kavramlari nasil ve ni¢in dontistiirmiistiir?
Bu doniistimlerin tiyatro sanatina etkileri nelerdir? Bu ¢alismanin amaci bu iki temel
soruya cevap aramaya yonelik olacaktir.

Bu iki temel problemin karsilagtirilmasi amaciyla, teknoloji ve tiyatro iliskisinin
tarihsel siireci esliginde, ¢agdas sahnelememizin en yenilik¢i yonetmenlerinden biri
olan Robert Wilson’1n, Einstein on the Beach, The Black Rider ve Threepenny Opera
adl1 yapimlarindaki teknoloji kullanimlarini hangi amaglar dogrultusunda yapimlarina
dahil ettiginin detayli analizi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler; Robert Wilson, Tiyatro ve Teknoloji, Avangard Akimlar, Einstein
Sahilde, Kara Siiriicii, U¢ Kurusluk Opera
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TECHNOLOGY USE IN THEATER and ROBERT WILSON’S
STAGE MANAGEMENT

ABSTRACT

The grounding effect of Ancient Greek art in many art area today are prolonged with
some contemporary changes and so, it is observed that the stability and the solution-
oriented structure which they have in the consciousness of the ancient Greek society
are still taking place in art with some current technological activities.On this basis,
every kind of consideration and new technological activity which are the source of the
development of societies, are very important for the development of civilizations and
cultural sustainability. From past to present ,theater performances have also taken a
very important place among the activities that have contributed to the development of
societies. In early Ancient Greek and Roman periods, where the ritual demonstrations
of verbal(oral) based culture were returned to written texts, the art of theater, which
has been formed / placed on the axis of development of technology, has reached its
current structure by shaping many technological discoveries in the context of play /
audience relationship throughout the ages. By following this, the art of theater, besides
entertaining, has created a structure that constantly updates itself in parallel with the
changing world, transforming into the society / human structure.

The “machines” that were used on the stage by the Ancient Greek artists, constitute
the starting point of the relationship between technology and theater. However the
recognition of Theater as an art field began in twentieth century where theater was
discussed under the many Avant-garde movements. At the beginning of this century,
firstly the development of telegraph, and later the development of media and
technologies such as telephone, cinema and video art, in comparison with the previous
centuries, have necessitated the interaction of theater art with technology and settings.
Every new setting and technology have led to the transformation of many arguments
from writing in theater into the staging on theater. Within this context, this
transformation has brought an important argument in the art scene. - How and why did
concept of theater changed on the base of using setting and technology in
contemporary stageing? What are the effects of these transformations on theater art?
The aim of this study will be focused on finding the two answers of these two basic
questions.

In order to compare these two basic problems, the in-depth analysis of Robert Wilson,
whose one of the most innovative directors of our contemporary stage, with the
historical process of the relationship between technology and theater, will be done by
his very known productions of Einstein on the Beach, The Black Rider and
Threepenny Opera while finding the answer for which purposes he has included the
use of technology.

Keywords; Robert Wilson, Theatre and Technology, Avantgarde Movements,
Einstein on the Beach, The Black Rider, Threepenny Opera






1. GIRIS

Insanlik tarihi, hayatta kalmanin ve yasam pratigini kolaylastirmanin giidiisiinii her
devirde farkl sekillerde meydana getirmistir. Her ¢cagin teknolojik yenilikleri belirli
bir siire¢ igerisinde meydana geldigi gibi belirli birtakim ihtiyaclarin etkisiyle de
ortaya ¢iktig1 bilinen bir gergektir. Toplumlarin biraradaligi her dénem icin ayni 6z
yapisina sahip olsa da, bigimsel olarak yasam pratigine dahil olan her tiirli dge,
zamanin akisini ve toplumlarm dizaynim etkilemistir. insan ve teknoloji, ihtiyaglar ve
nesneler her durumda birbirini yapilandirmis ve bigimlendirmistir. Aynt donem iginde
yer alan bireysel ve toplumsal bir¢ok yapi, teknolojik ve iglevsel bigimlerin belirli bir
dayanisma icinde olmasi sayesinde gerceklesmistir. Insanlik tarihiyle aynm gegmise
sahip olan tiyatro sanati, ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren giiclii bir iletisim ortanu
olusturmustur. insanlik tarihi agisindan hem teknolojinin hem de tiyatronun ayr1 birer
iletisim ortami olusturmasit ve toplumlar1 dizayn etmesi birbirleriyle etkilesim
yasamasini ka¢iilmaz kilmistir. Tiyatro ve teknoloji iligkisi lizerinden dogru bir
degerlendirme ortaya koyabilmek i¢in Oncelikle tiyatro sanatinin ritiiel yapisinin
mekansal ve formal bir yapiya doniistiigli Antik Yunan toplumunun dinamikleri ile
tiyatro sanatina dair tarihteki ilk teknolojik yap1y1 olusturan makinalar1 ve makinalarin
kullanim amagclarint incelememiz gerekmektedir. Bu calismada, teknoloji-tiyatro
iliskisinin tarihsel siirecinin nasil basladigini, ¢aglar boyunca hangi asamalardan
gegerek nasil ¢esitlendigini ve giiniimiiz sanatinda teknoloji ve tiyatro kavramlarinin
nasil bir birliktelikle ele alindiginin detayli bir analizi yapilacaktir. Yukaridaki
siirlamalarin ekseninde, tiyatro-teknoloji iliskisine dair temel iki sorunun yanitlar
aranacaktir. Bu sorulardan ilki, cagdas sahnelememiz agisindan ortam ve teknoloji
kullanimlari, tiyatroda hangi kavramlari nasil ve nigin déniistiirmiistiir? Ikincisi, bu
doniisiimlerin tiyatro sanatina etkileri nelerdir? Ortaya ¢ikan bu sorularin ekseninde
nitel verilere dayal olarak, tiyatro ve teknoloji birlikteligi birgok yerli ve yabanci tez,
makale, dergi, kitap ve sahneleme ornekleri gibi kaynaklara bagsvurularak
incelenmistir.

Calismanin ilk boliimii; Antik Yunan tiyatrosu ve Aydinlanma ¢agini kapsayan siireg

icerisinde ortaya ¢ikmis bir¢ok sahnesel argiimanin hangi amagclar ile



varoldugunun arastirilmasini kapsamaktadir. Tiyatro sanatinin toplumsal ve kavramsal
kokeninin Antik Yunan tiyatrosundan temellenerek nasil basladigini, ¢caglar boyunca
oyun/seyir iligkisi baglaminda “’bi¢imsel’’ bir¢ok algilama mekanizmasini nasil ortaya
cikardigini, tiyatro yapilarini ve yapilarin icerisinde kullanilan ilkel makinalar1 hangi
amagclara sahip olduguna dair 6rneklemeler bulunmaktadir. Antik Yunan tiyatrosunda
donemin teknolojik unsurlarindan bahsederken ‘’Deus Ex Machina’’nin ne oldugunu,
bunun giiniimiiz dijital sahneleme ve performanslartyla olan bagini iyi analiz etmek
gerekmektedir. Deus Ex Machina’nin tiyatrodaki olay oOrgiisiinii anlatmak igin
kullanilan ilk ilkel teknolojik unsur olarak bilinmektedir. Latince kdkenli bir terim olan
Deus Ex Machina Yunancada ‘’Makina Tanr1’’ anlamima gelir. Bu Makina Tanri,
tiyatroda sergilenen olay orgiistinde karsilagilan herhangi bir problemi, beklenmedik
bir olay1 veya akis1 ¢ikmaza giren bir sahnenin yOniinii belirleme gorevi goriir. Bu
terim gosterilerde Tanrilar1 oynayan aktorleri sahneye getirmek i¢in kullanilan bir
makina’nin Yunan trajedisinde yer almasi ile diinya tiyatro sahnelemesi tarihinde
taninmustir. ‘Euripides’ ilk kez Deus Ex Machina’y1 kullanan yazar/yonetmen olarak
bilinmektedir. Bu makina Yunan seyirciler tarafindan ilgiyle karsilanmis, o dénemin
dramina ahlaki acidan katkida bulunmus, Tanr1 ve yiice goriinlimii sayesinde ise
seyircilerin iizerinde sagkinlik yaratmis, Makina ile duygusal bir bag kurmasi
saglanmigtir. Antik Yunan tiyatrosu tasarimcilari, sahne iizerinde kullanilan
“makinalar’® (yapay aygitlar) sayesinde, 6zel atmosferler yaratmak i¢in atilan ilk
adimit olusturmuslardir. Roma doneminde sahnelenen oyunlarda karmasik
makinelerden seyrek olarak bahsedilmesine ragmen, Romalilar sahne tasariminda
mekanik mucizelerinden iistesinden gelmistir. Bu mekanizmann IS birinci yiizyilda
amfitiyatrolarda, ozellikle Colosseum’da hayvanlar1 yeralti mekanlarindan arena
diizeyine kaldirmak i¢in gelistirilmis oldugu anlasilmaktadir. Cok ge¢meden bu
mekanizma sahne dekoru amagclari i¢in kullanilir olmaya baslanmis ve sahnenin
yaninda dekor parcalarini ve aksesuarlart koymak i¢in bir yap1 kurulmustur. Bu sahne
donatim1 gerektiginde arenanin altina alti metre kadar uzatilan Colosseum’un
mahzenine taginirdi. Bu oyunlarda kayarak ortadan kaybolan ugurumlar1 ve olaganiistii
ve kimildayan bir ormani yaratmislardir. Ortagag tiyatrosu ise; geride kalan diger iki
doneme oranla, teknolojik yeniliklerin zirve yaptig1 ve giinden giine geliserek dinsel
oyunlarin igerisinde etkileyici bir birlesime dogru yoneldigini sdyleyebiliriz.
“’Pageant’ ad1 verilen tekerlekli vagon sahneleri bu donemin en 6nemli teknolojik

buluslar1 arasinda gosterilmektedir. Bu vagonlar, 10. yiizyildan 16. yiizyila kadar olan



gizem ve mucizelerle dolu olay orgiilerine uyum saglamak i¢in kullanilan hareketli bir
diizenege sahip sahnesel asamalar1 temsil etmekteydi. Bu vagonlar, gdsterilerini sunan
sanatgilarin birden fazla lokasyonda, genis bir izleyici kitlesine ulasmasi amaglanarak
tasarlanmigtir. Ortagag insanmin ilgisini uyandiran bu vagon sahneler, tekerlekli
olmalarmin yani sira o donemin ¢izimlerine ve rekonstriiksiyonlarina gore insa
ediliyorlardi. Bu sahnede farkli anlatim teknikleri kullaniliyordu. Yerden yiiksek olan
bu sahnede, aktorler sahnenin tepesine ¢ikip bulutlardan konusuyormus algisini
olustururken, ayni sekilde sahneden seyircinin arasina inerek de oynuyorlardi. Bu
Pageant adi verilen vagonlar, tiyatroda hareketli modern sahnelerin ilk 6rneklerini
temsil etmektedir. O halde bu vagonlarin sahnenin modern dijital platformlarinin
atalaridir diyebiliriz. Bu vagonlar seyircinin perspektifini degistirip, kliselerden
uzaklagmasini saglayan ilk adimi olusturmustur. Ronesans donemi sahneleme
teknigindeki en biiylik devrimsel bulug “’Perspektif’” kavramiyla ger¢eklesmistir. On
besinci ylizyila geldigimizde bilim ve sanatla ugragan hemen hemen herkesi etkileyen
bu kavram, sahneleme alaninda da biiyiik degisimlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Perspektif kavramindan tiyatro sanati bir “’sunum tiyatrosu’’ olarak
seyirciyle bulusmaktaydi. Ozellikle Ortagag’in gercekcilik anlayisma karsit bir
yaklagimla hareket eden sanatgilar, seyircilere gercekei bir olay orgiisii sunmak ve
onlar1 gercekeilige yaklastiracak hamlelerde bulunmuyorlardi. Ronesans, on besinci
yiizyil ile on yedinci yiizyillar arasi, teknolojik agidan yeni icatlardan daha ¢ok, klasik
yapilarin aragtirildigi, oyun yazimin daha 6n planda oldugu, perspektif kavrami ile
birlikte yeni tiyatro yapilarinin ortaya ¢iktigi ve derinlik algisiyla yeni sahneleme
tekniklerinin gelistigi bir donemi ifade etmektedir. On sekizinci yiizyilin en dnemli
gelismelerinden birisi de 1s1klama alaninda meydana gelmistir. On sekizinci yiizyilin
sonlar1 ve on dokuzuncu ylizyilin baglarinda havagazi isiklamasi sahne alaninda
kendini gostermeye baglamigtir. Daha 6nce genel olarak {isti mum dolu biiyiik
avizelerle aydinlatilan ve kolayca karartma yapilamayan tiyatrolara havagazinin
girmesiyle oyun tekniginde yardimci olacak cesitli olanaklar da saglamistir. Gazli
aydinlatmalar da istediginde 1siklar kisilip acilabiliyordu. Ustelik, sahne
aydinliktayken seyirci salonunun 1siklar1 algaltilabiliyordu. Gazla i1siklama on
dokuzuncu yiizyilin baslarindan sonra Avrupa’nin biitiin tiyatrolarinda kullanilmaya
baslandi. Bu 1g1klama teknigi, on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan sonra tiyatroya ilk

kez elektrik 1g1klamas1 uygulanincaya kadar stirmiistiir.



Tiyatro sanatinin Antik Yunan ile baslayan teknolojik geligsmelerin incelendigi
caligmanin ilk boliimiinden sonra, cagdas sahneleme alani igerisinde en 6nemli boliim
basliklarin baginda yonetmenlik kavraminin bugiin ki anlamiyla ortaya ¢iktig1 donem
gelmektedir. Tiyatro sanati var oldugu andan itibaren siirekli bir gelisimin ve
doniisiimiin  igerisinde bulmustur kendini. Tiyatronun etkilesim noktalarina
baktigimizda, sosyal, ekonomik, politik, diisiinsel ve teknolojik birgok etkenin
baskinlig1 altinda geliserek gilinlimiize kadar gelmis oldugunu incelemekteyiz. Cagdas
sanatimizin farkli bicim ve anlayislarla karsimiza ¢ikan yapitlari her ne kadar
kendinden onceki anlayislar1 yadsimis olsa da onu kendinden ayri tutmak veya bir
kenara itmek istedigini etimolojik olarak yapamamistir. Modernizm veya modern
dedigimiz kavram elbette bir diisiin kaynagindan gelerek farkli dinamiklerin altinda
egrilmis ve sosyal bir yap1 olarak déonemine hakimiyet kurmustur.

Sanayilesmenin etkisiyle sosyal/kiiltiirel birlikteligin cesitliligi fazlalasti ve banliyo
yapisi igerisinde yasayan sosyal insan, beraberinde gelen kiitiir ¢atigsmasina maruz
kalarak kimliksiz/kiiltiirsiiz bireyler haline doniistii. Bu sartlarin altinda bir birey
olarak yasayan sanat¢it mutlak olarak bu sosyal sinif ¢atigmalarindan, sagliksiz yasam
sartlarindan, ekonomik politikalardan ve kapitalist kiiltiiriin mutsuz/umutsuz insan
modelinden etkilenerek doniisiime ugramaya bagladi. Koken itibariyle Aydinlanma
Felsefesine dayanan ve insanlara mutlu bir tablo ¢izen ‘’modernizm’’ en sonunda
toplumsal bunalimlara sebep vermeye baslamistir. Fakat, sanat adina yasanilan
toplumsal bunalimlar on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyilin etkin sanat/estetik
formlarina doniismeyi basarmustir. Ozellikle on sekizinci yiizy1l Avrupa’si sanayi
devrimiyle birlikte biiyiik kitlelerin radikal bir sekilde doniisiim yasamasina neden
olmustur. On sekizinci ylizyil, Avrupa toplumunun radikal bir degisim yasamaya
baslamasi, heterojen Ronesans diisiincesinin sonucu olarak akilcilik ile birlikte gelisen
teknolojinin gergekci sahne tasarimi diislincesi, on sekizinci yiizyil igerisinde
yonetmen olgusunun dogmasina neden olmustur. Yonetmenlik kavraminin ortaya
cikis nedenini, gercek¢i akimin yeni sahnesel taleplerinden Gte bir baglamda
sorgulayabiliriz. Boyle bir yaratici ¢aligmanin tiyatro sanatinda birden gereklilik
kazanmasinin nedeni, ¢agin degisen felsefe ve estetik tanimlarinin yansimasidir. On
dokuzuncu yiizyila dek duragan bir nesne, bir sonu¢ olarak algilanan sanat yapiti,
tiyatro sanatinda yazarin kaleme aldig1 oyundan ibaretti. Oyunu sahnede oynayan ya
da yorumlayan sanatgilar, sadece bitmis sanat yapitinin, yani oyun metninin seyirci

kitlesine aktarilmasina ara¢ oluyorlardi. Sahne yorumuna yaraticilik pay1 bicilmesi,



onemli bir diigiinsel sigramay1 beraberinde getirmistir. Bir yandan havagazi 1giklamasi
gelistirilirken, buna paralel olarak karpit lambalar1 da kullaniliyordu. 1870’den sonra,
yirminci yiizyilin basina kadar tiyatrolarda daha ¢ok karpit lambalar1 kullanilmaya ve
bunlar1 ayrica bir yerden denetlenmek {izere ydnetmenin buyruguna verilmeye
baslandi. Karpit 1siklamasi en iyi bicimde kullanilirken, elektrikle isiklamanin ilk
deneyleri Avrupa’nin bazi tiyatrolarinda yapiliyordu. Kémiir elektrotlarla ¢alisan ilk
is1ldak. 1860 yilinda, Paris operasinda kullanilmisti. Yirminci yiizyilin basina
gelindiginde elektrik 1siklama diizeni ¢ok kullanigl bir duruma getirildi. Teknolojinin
ortaya c¢ikmasi, daha genis agidan bakildiginda, insani, insanin diinyay1 algilayisini,
degisimin farkinda olan yazarlari, hem de sahne teknigini etkilemeye baslamistir. Bu
etki, sahne iizerinde birlestirici bir giice ihtiyacin dogmasina sebep olmaya bagladi.
1874’ten 1890’a kadar once kendi iilkesi olan Almanya’da, ardindan tim Avrupa’da
turneye ¢ikan Meiningen Toplulugu gittigi her yerde getirdigi yeni plastik anlayisla
bircok sanatciya 1s1ik tutmus ve yeni tiyatro anlayisiyla doneminin birgok tiyatrocu
kisiligini etkilemistir. Antoine ve Stanislavski, Diikk Meiningen’den etkilenmisler ve
onclisii oldugu yonetmenlik kavraminin gelisimine biiylik katki saglamislardir.
Meiningen’in 6nderliginde Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde bagimsiz tiyatro topluluklar
kurulmus ve bu sayede yonetmenlik kavraminin giiclii bir sekilde var olmasina
oncliliikk etmislerdir. Teknolojinin gelisimi 6ncesinde sahne iizerindeki dekorlarin sade
ve basit olmasi, karmagik ve biitiinliik i¢eren bir sahneleme anlayisini gerektirmiyordu.
Ancak teknolojinin gelisimi, “’dogalcilik’> ve “’gercekeilik’’ akimlarinin dram
sanatindaki icerik ve {Uslup degisikligi, tiyatroda yoOnetmen’’ kavraminin
gereksinimini gilin be giin arttirmistir. Yirminci yiizyilda yonetmen kavrama ile birlikte
paralel gelisen bir diger unsur ‘’teknoloji’*dir. Ikinci béliim ve sonraki béliimlerde,
yeni ortam ve teknolojilerle birlikte tiyatro sanatinin “’kaliplagsan formlarinin’’ ortaya
cikan bir¢cok sanatsal akim aracilifiyla nasil yikima ugradigini, glinlimiiz sahneleme
anlayisimizin hangi asamalardan gegtigini ve bu asamalar1 gegirirken “’teknoloji’’ ile
nasil bir iliskisi oldugunun detayli analizine basvurulacaktir. Ozellikle Sanayi
Devrimiyle birlikte aristokrasinin ¢okiisii ve burjuvanin biitiin soylu degerlere sahip
olmasi, yirminci yilizyillin baslarinda bir¢ok akimin dogmasina sebep olmustur.
Modernizm kavraminin ve bu kavramin igerisinden dogan Avangard akimlari
tiyatronun bir sanat tiirii olarak tartisiimasimnin Sniinii agmistir. ikinci bdliim genel
olarak Avangard akimlarin, tiyatronun geleneksel biitiin kavramlarma saldirirken

donemin teknolojisinden nasil yararlandiklarinin 6rneklemelerini olusturmaktadir.



Ugiincii béliimde genel olarak; siyasi ve toplumsal hareketlerin yogun oldugu yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda tiyatro topluluklarinin hangi amaglarla ortaya ¢iktigini,
yapimlar1 nasil degerlendirdikleri, ortam ve teknolojilerle birlikte tiyatro sanatinda
hangi kavramlar1 dontstiirdiikleri analiz edilecektir. Yirminci yilizyilin ikinci yarisi,
ozellikle geleneksel anlamda metnin hakimiyetinde var olabilen tiyatronun giderek
ortadan kalkmaya basladigi, geleneksel tiyatro/mekan iliskisinin degistigi ve
oyun/iiretim siire¢lerinin yeni arayiglara gidildigi gibi bir¢ok etkeni i¢inde barindirdig:
donem olmast ile tiyatro ve teknoloji iliskisi agisindan énemli bir doniim noktasina
isaret etmektedir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisi itibariyle tiyatro sahneleri, yeni ortam
ve teknolojilerin yogun bir bi¢imde denendigi ve degerlendirildigi bir donemdir. Coklu
ortamli sahnelemeleri degerlendirirken dikkat edilen kistas; “’performans
sanatgilarinin en yeni teknolojiyi ve ortamlari kullanirken zamanin gelismelerine ayak
mi1 uydurduklar1? Yoksa bu ortam ve teknolojileri bir ara¢ veya bir amag olarak
gordiikleri i¢cin mi kullandiklar1?”” Bu sorularin ekseninde, ortam ve teknolojilerin
tiyatroda mekan kullanimi agisindan nasil bir etkisinin oldugunu, tiyatrodaki fiziksel,
kurmaca ve bugiin gelinen noktada sanal mekanlarin birbirleriyle kurmus olduklari
iligki bicimlerinin ve bu iliski bigcimleri arasindaki farkindaligin karsilastirilmalar
yapilmustir.

Dordiincii boliimde, ¢oklu ortamli sahnelemeleri ve dijital performanslar1 tanimlamak,
yakin gelecek Ongoriilemeyen sonuglarini tartigmaya agmak amaciyla cesitli
kuramcilarin analizlerine ve karsilastirmalarina yer verilmistir. Ozellikle yirminci
yiizyilin son ¢eyregiyle birlikte modern yasamin ’post-modern’ bir doniisiim
yasamasindaki en biliylik etkenin gene donemin bir¢ok ortam ve teknolojisiyle
gerceklestirildigini ve ileri teknolojilerin giiniimiiz sahneleme anlayislarini nasil
belirledigini, kiiltiir endiistrisi kavramiyla tiyatronun diger sanat dallariyla nasil bir
rekabet i¢inde olduguna dair tespitlere yer verilmistir. Yirminci ylizyilin son
ceyregindeki dijitallesme, insanlarin is ve 6zel hayatlarini etkiledigi gibi, sanat ve
kiiltiiriin tasarlanmasindan, iiretimine ve tiiketimine kadar pek ¢ok alanda koklii
degisiklikleri beraberinde getirdi. Dijitallesme sonrasi tiyatro sahnelerinde kullanilan
teknolojiler hizlica arttif1 i¢in, bu teknolojilerle gerceklesen tiyatro tiirleri de
cesitlendi. Sadelestirme adina kuramcilar, baz1 performans ve sahneleme tiirlerini
siniflandirdilar ve bunlari birlestiren (telematik performanslar, sanal gergeklik tabanl
performanslar, robot tiyatrosu, sayborg tiyatrosu vs. gibi) isimler verdiler. Antik

Yunan’da tanrilar1 sahneye tagiyan ‘’deus ex machina’’ gibi kepgelerden, Romalilarin



su dolu havuzlarda gergeklesen deniz savast sahneleri i¢in kullandiklar:
naumachias’lara, Ortacagdaki gezici tekerlekli sahnelere, Romalilardan beri var olan
sahne tizerindeki tuzak kapilara, sonrasinda elektrigin bulunmasi ve bu alanda
yapilan yeniliklerle kadar tiyatro daima teknolojiyi i¢inde barindirmigtir. Tarihi
boyunca ortaya ¢ikan tiim bu teknolojik gelismelere ek, on dokuzuncu yiizyilda ve
yirminci ylizyilda teknoloji konusunda yapilan deneyler de sayborg tiyatrosuna esin
kaynag1 olmustur. Sonug olarak bu boliimde; ¢oklu ortamli sahnelemeleri ve dijital
performansi tanimlamak, yakin gelecek dngoriilemeyen sonuglarini tartigsmaya agmak
amaciyla cesitli kuramcilarin analizlerine ve ‘’karsilastirmalarina’ yer verilmistir.
Gilinlimiiz sahneleme anlayislar1 agisindan dijital kiiltliriin ve teknolojinin varlig1 ve
uygulamalar1 giderek yayginlasmasiyla birlikte, kullanilan ortamlarin kendi dilleri ve
kavramlar1 da bu alanin i¢ine dahil olarak “’yeni anlatim dilinin’’ ortaya ¢ikmasini
saglamiglardir. Genel olarak dordiincii boliimde “’yeni anlatim dillerinin’’ aragtirilmasi
yapilarak, dijital olanaklarla birlikte tiyatro sanatinin icerisinde 6zerkligini ilan eden
“Performans Sanati’” kavramimin, giiniimiiz sahneleme anlayigimiza olan
yolculugunu, performans kavraminin i¢inden dogan birgok yeni sanatsal kavramlarin
“tiyatro sanatina’’ olan katkilar1 arastirilacaktir.

Calismanin son boliimii ise; cagdas sahnelememizin en yaratici sanat¢ilarindan birisi
olan Robert Wilson’in sanat anlayigini, yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan
tarihsel oncii avangard akimlarin tiyatro sanatina etkilerini ve asal ulagsmak istedikleri
bireysel alimlamanin Wilson’in yapimlar igerisinde nasil degerlendirildigi ve koprii
olusturdugunu, ayrica diger dort boliimde yer verilen birgok kavramsal tespite atifta
bulunulmas: agisindan “’Einstein on the Beach, The Black Rider ve Threepenny
Opera’’ adli yapimlarinin detayli analizlerine bagvurulmustur. Bu li¢ yapim hem
teknoloji kullanimina dair en giincel birlikteligi temsil ettiginden hem de ¢aligmanin
iki temel sorularinin cevaplari niteligi olusturmasi agisindan secilmistir. Bu ¢alisma
ayni zamanda, tiyatro sanatinin giincel kimliginde yeri yadsinamayacak bir noktaya
taginan ortam ve teknoloji kullanimlar1 a¢sindan akademik bir arastirma kaynagi
olmayr teskil etmekle birlikte, bu yolda iiretimlerini gergeklestiren tiyatro

yonetmenlerine ve tasarimcilara rehber olma amaci tasimaktadir.






2. DEUS EX MACHINA’DEN GAZ LAMBASINA

2.1. Antik Yunan Tiyatrosu ve Donemin Teknolojik Yenilikleri

Antik Yunan tiyatrosunda oyun yerleri genel itibariyle tanrilarin kutsal sayildigi
bolgelerle i¢ ice insa edilmistir. Kalabalik kitlelerin katilimini karsilayacak ve bu
ihtiyac1 giderecek oyun alanlari énem kazanmistir. Bu ihtiyaci karsilayacak oyun
alanlar1 yaratmada donemin sanatcilar1 ve teknolojik imkanlari, ancak tiyatro
yapilarint dagin eteklerine insa etmelerini saglayabilmistir. Seyircilerin oyunlar: rahat
bir sekilde seyretmeleri i¢inse sahne dedigimiz alanin daire bigiminde tasarlanmasiyla
gerceklesebiliyordu. Yunan tiyatrosundaki ilk oyun yeri dedigimiz alan, (bkz. sekil
1.1) bir dagin eteginde ve yokusa seyirci alanlarmin yapildigi bir yeri kapsayan

theatron’dan ibaretti.

Sekil 1.1: Theatron (oyun yeri), Yunanistan,

Kaynak: Mark Cartwright, 2012.
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* Yunanlilarin seyir yeri igin sdyledikleri, ‘bakilan yer’’,”’ gérmek’> anlamina gelen theasthai
kokiinden tiiretilmistir



Yunanistan’'da, 10" VI. Ve V. yiizyillarda tragedya ile komedya tiiriiniin
gelismesi ile iki onemli olusum ortaya ¢ikti. Birincisi, tiyatro sanatinin yontinti
din tayin ediyordu ve bunun igin de ¢ok kiside seyirciye yonelmesi gereken
oyun yerleri gerekiyordu. Ikincisi de, koro, hem tragedya, hem de komedya
icin en onemli dramatik ogeydi, bunun icin de ¢ok genis bir oyun yerinin
vapilmasi sartti. Bu her iki ihtiyaci da saglayacak yer bulundu; halkin rahat¢a
seyredebilecegi bir dagin etegi ve oyunun oynanacag bir diizliik. (Nutku,

2011, s. 65)

[lk tiyatro sahnesi dedigimiz bu ilkel gdsterim alanindan baslayan tiyatro ve teknoloji
birlikteligi, ¢aglar boyunca gelisim gostererek giiniimiize kadar varligimi korumayi
basarmistir. Seyircilerin oturma yerlerinin tagtan yapilmasi ile birlikte, oyuncularin
kostiim ve maske degisimlerinin yapildig1 daha biiyiik bir tastan yapiya dogru degisim

gostermistir.

465 tarihinde yapilan tahta skene nin yerini béylece 10 425 'te alt kismi tastan
bir yapi aldi. IO V. yiizyilin sonunda, skene iki katl oldu; iist kata episkenion
adi verildi. Burasi sahne araglarini ve vingleri kullanmak icin yapilmisty. Ikinci
kat, birinci katin biraz gerisine yapilmis oldugu i¢in, ikinci katin énii logeion

adint aldi. Tanrilar buradan konusuyorlardi (Nutku, 2011, 66)

Antik Yunan tiyatrosu Helenistik donemi icerisinde sahnenin yiikseltilmis olmasiyla
tiyatro sanatina bir yenilik kazandirmistir. Skene bu donem igerisinde iki katli bir
yaprya donlismiis ve Efes’te 25.000 kisilik bir seyirci kapasitesine ulagsmistir. (bkz.
sekil 1.2.) Seyirci ve sahnenin bu genis hali dogal olarak bircok sahne teknigi ve

araglariin da gelismesini etkilemistir.

* Isa’nin dogumundan énceki yiizyillari kapsar.
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Sekil 1.2: Efes Antik Kent, 25.000 kisilik theatron, Tiirkiye,
Kaynak: Riiya Salik, 2017.

Tiyatro ve teknoloji ilisiklisinin tarihini inceledigimizde, ilk tiyatro mimarisinin bir
dagin eteginde basladigi ve giderek daha kalabalik kitlelere ulagsmasiyla birlikte
giinden giine ihtiyaglarinin ¢ogaldig1 bir yapiya dogru evirildigini sdyleyebiliriz.
Cogalan bu ihtiyaglar1 karsilama goérevi ise donemin teknolojik gelismeleri olmustur.
Sahne teknigi agisindan, Antik Yunan tiyatrosundaki araclarin ve makinelerin 6nemli
bir yer tuttugunu soOyleyebiliriz. Bu araclarin gelisimi sahneye yeni olanaklar

kazandirmistir.

Ilk boyali dekoru Aiskhilos bulmustur. Pinakles denilen boyali panolar siis
olsun diye degil, oyunun konulart iizerinde islevi oldugu i¢in bulunmaktaydi.

(Brockett, 2017, s. 16)

Pinakles denilen boyal1 panolar dekor olsun diye sahne {izerinde durmazlardi, bunlarin
oyunun konusu iizerinde islevleri bulunmaktaydi. Biiyiik prizma panolarin (Periaktoy)
varligi, sahnelerin degisiminde ve tanitiminda biiyiik etkileri bulunmaktaydi. Prof. Dr.
Ozdemir Nutku’nun Diinya Tiyatrosu Tarihi kitabinda yer alan bilgilere gore bu

araglar1 soyle siralayabiliriz;
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Ekkuklema: Yarim daire bi¢iminde bir yiikseltiydi, bu ylikselti yukarida
belirtilen kapilardan sigacak biiytikliikteydi ve ek sahneler, taht salonu bu
yiikselti tizerinde gosterilirdi.

Ekostra: Bu da tekerlekli bir yiikseltiydi, ama ilkinden daha algakti; bunun
tizerinde de bazi kisa sahneler oynanir ya da 6lmiis olan bir kimsenin durumu
gosterilirdi;

Mechane: Bu skene’nin sol yanina konulan kiiciik ve ilkel bir vingti. Bu vingle
tanrilar indirilip ¢ikarilirdi. (Bu aractan Latince “’deus ex machina’’ deyimi
dogmustur; yani, “makineyle indirilen tanr” anlamma gelir. Ozellikle
Aiskhilos’ta diigiim tanrinin bu vingle asagi inip isi ¢Ozlimlemesiyle
sonuglanirdi. Daha sonraki ylizyillarda “’deus ex machina’’ deyimi inandirici
olmadan, birdenbire ¢6ziilmiis bir sonug i¢inde kullanildi.

Theologeion: Mechane’nin gorevini yapan, biraz daha degisik bir aragti. Bazi
kimseler bunun tanrilarin durdugu bir iist yiikselti oldugunu séylemektedirler.
Kranos: Bu da bir vingtir, sahne lizerindeki cesetleri kaybetmekte kullanilirdi.
Ayoray: Aski makinesi, tanrilart havada gostermek i¢in kullanilirdi, bunun
mechane’den ayricaligi iplerinin goziikkmeyisiydi.

Krade: Sozlik anlami “’incir dali’” anlamina gelir, komedyada kullanilan
vingti.

Skope: Garip bir aragti, oyun diizenini hazirlayan kimsenin ((didaskalos’un
egitmenin) temsili seyrettigi yerdi.

Fruktorion: Gozetleme kulesiydi.

Distegia: “’Ikinci kat>> anlamna gelir. Oyuncularin temsili seyrettikleri
binanin ¢atistydi.

Keraunoskopeyon: Y1ldirim makinesiydi.

Bronteyon: GOk giirlemesi sesi veren aragti.

Karon basamaklar:: Oyun yeri olan orkestra’nin zemininden oyun yerinin
altina inen basamaklardi. Buradan hayaletler ya da yer alt1 tanrilar1 ¢ikarda.

Anapiesmata: Mekanik olarak ruhlari yeryiiziine ¢ikaran ilkel bir asansordii.

(Nutku, 2011, s. 64,65)
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Ozel efektler igin smirl sayida da olsa gelistirilmis diizenekler mevcuttu. Bu
gereglerin en 6nemlileri “’ekkylema ve mechane ya da machina’ idi. Ekkyklema'®
skene’nin orta kapisinda bulunan ve digartya siirtilen tekerlekli bir yiikseltidir. Diger
yandan bazi tanimlara gore, ekkylema’nin dondiiriildiigii ya da dondiigiinii sdylerken,
bagkalar1 onu sahne yapisinin iist kat1 ya da yan kapilarla bir birlikteligi oldugunu
sOylemektedir. Mechane ya da ving, oyunun karakterlerinin havada uguyor veya gogiin
iistiinde duruyor oldugunu gostermek icin kullanilmaktaydi. Antik Yunan oyunlari,
karakterlerin yer yer arabalarda veya bocek, kus ve bagka hayvanlarin sirtinda oldugu
yazarken, yer yer de oyuncularin havada asilmis oldugu yazmaktadir. Bu agidan
bakildiginda “’Mechane’” oyle bir bicimde sahne {izerinde kullanilmaliydi ki,
oyuncular seyircilerin goriis alan1 disinda onlara binebilmeli ve sonra havada
yiikseltilip, sahne iizerinde sallandiriimaliyds. Iste bu tasarimlar igin gelistirilmis olan
sahne araglari, teknoloji ve tiyatro birlikteliginin ilk &rneklerini olusturmuslardir.
Antik Yunan tiyatrosu kendisinden sonra gelisen uygarliklara oncii olmus ve

gelistirilmis sahne teknigi konusunda donemi itibariyle ihtiyaclar: karsilamigtir.

2.2. Roma Tiyatrosu ve Teknolojik Yenilikler

Roma tiyatrosu i¢in yapilar yamaca kurulmus Antik Yunan tiyatrolarinin aksine toprak
diizeyinde yapilmislardir. Kendisinden Once var olan Antik Yunan uygarhigi gibi
dinsel gosteri, ahlaki acidan egitici ve toplumun gelisimi agisindan kullanan bir yapida
gormemislerdi. Artik tiyatronun tapinma ile ilgisi kalmamisti. Romalilar insani
meselelerin igerik ve Ozsel yonden Antik Yunanlilardan farkli olarak daha c¢ok
bicimsel olanin 6n planda oldugu bir yapiya sahipti. Bu yiizden 6zellikle mimari
acidan cok stislii yapilar insa etmislerdir. Yapilarin susliiliiglindeki farklilik kadar
onemli olan degisiklikler yapilarin igerisinde de kendini gostermistir. Gerek cavea”
gerekse oyun alaninda Onemli bir degisiklik olmustur. Oyun yeri Antik Yunan

yapilarina gore artik diiz ve dairemsi degildir.

Oyunun asiul yeri yiikseltilmis sahnede oynanmaktadir. Bazi durumlarda

orkestraya siralar eklenip bir seyir yeri olarak kullamilir. Imparator Neron

* Tablolarin, daha ¢ok sahne diginda 6lmiis karakterlerin viicutlarim gdstermeye yarayan bir gereg.

* Roma tiyatrosunda seyircilerin oturdugu alana verilen isim.
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doneminde, sahneye gore ¢ukurda kalan orkestra béliimiine su doldurulup

deniz savaslari gosterilirdi. (Nutku, 2011, s. 80)

Roma yapilari tek bir par¢adir. Oyun yeri ile seyir yeri bir biitiin i¢erisinde birlesmistir.

Ayrica, tiyatronun oynandigi yer Roma’da bir bina durumunu almistir.

Roma imparatorlugu zamanminda asagi yukar: 125 daimi tiyatro yaptirildi.
Imparatorlugun Yunan topraklarinda tamamen Roma tarzi olan tiyatro pek az
vapilmisti. Genel uygulama mevcut Yunan tiyatrolarini Roma tiyatrosu

cizgilerinden yeniden diizenlemekti. (Brockett, 2017, s: 74)

Antik Yunan sahne yapisinda episkenion adini alan ve Roma’da frons scane denilen
boliim gdz alict bir bigimde siisliidiir. Bu sundurmadan sahne degisimlerini saglamak
icin aeleum adi verilen bir perde sarkitilir. On perde gdsteri i¢in dnemliydi, ¢iinkii bir
sahnenin aniden meydana ¢ikmasina firsat veriyor, ya da ¢arpici bir tabloyu ¢cabuklukla
gizlemeye yartyordu. On perdenin sunulmasindan 6nce karakterlerin hepsinin sahneye
giris ve ¢ikislart seyircinin gozii oniinde yapiliyordu. On perdenin getirilmesiyle
sahneye koyucularin siirprizlerinden yararlandiklar1 ve carpici efektlerin olanaklastig

anlasiliyor.

Roma doneminde sahnelenen oyunlarda karmagsik makinelerden seyrek olarak
bahsedilmesine ragmen, Romalilar sahne tasariminda mekanik mucizelerinden
listesinden gelmistir. Bu mekanizmanin IS* 1. yiizyilda amfitiyatrolarda, &zellikle
Colosseum’da hayvanlar1 yeraltt mekanlarindan arena diizeyine kaldirmak igin
gelistirilmis oldugu anlagilmaktadir. Cok ge¢cmeden bu mekanizma sahne dekoru
amagclar1 i¢in kullanilir olmaya bagsladi ve sahnenin yaninda dekor pargalarini ve
aksesuarlar1 koymak icin bir yap1 kuruldu. Bu sahne donatimi gerektiginde arenanin
altina alti1 metre kadar uzatilan Colosseum’un mahzenine tasinirdi. Bu oyunlarda
kayarak ortadan kaybolan ugurumlart ve olaganiistii ve kimildayan bir ormani
yaratmiglardir. Bir baska sekilde bu yerler tekrar acilip ve ¢esmeleriyle biiytili bir
orman ortaya ¢ikiyor ve birdenbire yabanc iilkelerden getirilmis egzotik hayvanlarla

sahne doluyordu.

* Isa’nin dogumundan sonraki siireci kapsamaktadir.
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Roma donemi, 6zellikle Ronesans oyun yazarlarini etkileyen bir oyun yazarini iginde
barmdirmustir. Seneca”, diisiinsel ve bilimsel eserleriyle taninmustir. Kendisinden
onceki tragedya yazarlarindan farkli olarak, 6liim sahnelerini seyircinin gézii dniinde
gerceklestirmesiyle sahneleme anlayisina yeni bir boyut kazandirmistir. Onun
oyunlarinda, Medea, ¢ocuklarin1 sahnede oOldiiriir, Tyhestes’te insanlar sahnede
parcalanir, Thyeste’in c¢ocuklarinin baglar1 sahneye getirilir. Biitiin bu sahneler,
Seneca’nin tragedyalarini sahnede oynanmalar1 yoniinde sakincali bir durum teskil
etmektedir. Ancak bu karmasik sahneler, donemi agisindan dekor anlayiginin i¢
boyutluluk kazanmasi ve sahneye hareket getirmesi yapilan arastirmalar sonucu ortaya
cikmaktadir. Roma donemi icin Seneca’nin varligi zamanin 6tesinde gibi dursa da,
Romali miithendislerin modern zamanlar 6ncesindeki tiyatroda olabildigince karmagsik
sahne gereglerini gelistirmis olduklarin ortaya koymaktadir. Donemin tiyatro anlayist

bir¢ok baska eglenceyle basa ¢ikmak ve yarigmak zorundaydi.

En eski ve popiiler olami Etriisklii kral Yash Tarquinius 'dur. Tarquinius araba
variglarini diizenlemesiyle tinlenmistir. Bu yarigslar hem cumhuriyet hem de
imparatorluk zamaninda bir¢ok dinsel senligin olaylar: arasinda yer almisti.
Dort ana kesimin biiyiiytip act rekabetlerin ortaya ¢iktigi imparatorluk

doneminde yayginligi miithisti. (Brockett, 2017, s. 82)

Bu tarz eglenceleri Romalilar ¢ok seviyorlardi. Araba yarislart i¢in yapilmis olan
sirklerde bircok baska eglence de veriliyordu. Bunlarin i¢cinde at yarisi binici
doviislerini taklit eden gecit alayi, ylirlime yarisi, akrobasi, 6diillii boks, giires, vahsi
ve egitilmis hayvanlarin gosterisi ve hayvanlar ile hayvanlar, hayvanlar ile insanlar
arasindaki doviisler yer alirdi. Gladyator yarismalar1 bagka tiirden popiiler eglenceyi
sagliyordu. Amfitiyatrolar baslica bu gladyator yarismalart i¢in yapilmis yerlerdi.
Zaman gectikce, yarigmalar daha 6zenli oldu; ¢ogunlukla ruh hallerini yansitan miizik
ve ses efektleri ve hatta uygun kostiim ve dekor 6geleri esliginde yapildi. Cesitli
silahlar ve savas teknikleri kullaniliyordu. Amfitiyatrolarin, bir ¢evre dekoruna
benzetilmesi i¢in agaglar, tepecikler ve diger tasarim 6geleriyle donatilir ve kurbanlar
da buna uygun giydirilirdi. Biitlin eglencelerin en olaganiistii olan1 belki de Nau-

machiae ya da deniz savaslariydi. Bu eglencelerin soniik taklitleri ara sira tiyatrolarda

* Lucius Annaeus Seneca, Romali diisiiniir, devlet adami, oyun yazari.
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da verilirdi. Bu temsillerde orkestra bazen minik deniz savaslar1 ya da su baleleri i¢in
su ile doldurulurdu ya da birkag¢ gladyator orkestrada ya da sahnede doviisiirdii. Fakat
tiyatrolar bircok kentte mevcut olan arenalarla yarisacak yeterli donatima sahip
degildi. Diger yandan oyuncularin ve sahne araglarinin yiikseltilip al¢altilmasindaki
makine donatiminin son derece gelismis oldugu amfitiyatrolarda teatral gosteriler
giderek daha ¢ok temsil edilir olmustu. Bundan bagka gladyatér yarismalarina
venationese “ara sira genis oyuncu kadrosu ve ozenli sahne etmenleriyle modern
balelere yaklasan eglencelerin de sokulmasiyla yenilik kazandirildigi anlasiliyor.
Burada anlatilan eglencelerin bir¢ogu teknik olarak teatral olmamakla birlikte Roma
tiyatrosunun incelenmesinde goz ardi edilemez. Bu tiir gosteriler sik sik senliklerde
oyunlarin yani sira sunulur ve oyuncular onlarla rekabet etmek zorunda kalirlardi. Bu
kosullar altinda, tiyatro seyircisinin dikkatini ¢ekme ve koruma zorunlulugunun
imparatorluk doneminde tiyatronun kabalagmasina yol actig1 sik sik dile getirilmistir.
Roma tiyatrosu sayisiz gdsterimler, tiyatrolar ve sasirtici eglencelerin sergilenmesiyle
IS dérdiincii yiizyilda doruguna ulasti. Bir baska iki yiizy1l daha kamuca desteklenen
kurum olarak siirmesine ragmen, en sonunda, etkilenip altinda ezildigi zorluklarla
kars1 karstya kald1. Kars1 ¢ikislarin bir kaynagi dogmakta olan Hiristiyanlikti. Bu yeni
mezhep baslangicta pek gii¢siizdii ve halkin ilgisini ¢ekip yayginlastik¢a dinsel alanda
oldugu kadar siyasal alanda da bir hayli engellemelerle karsilasti. Bu sartlar altinda IS
400’lerden itibaren tiyatronun bazi asiriliklari azaltildi ve pagan tanrilarin onuruna

verilen devlet senliklerinden vazgegildi.

Bugiin Roma ya da Yunan tiyatrosunda gosterim diizenlemek isteyen birinin
karsilastig giicliiklerden biri, olcekle ilgilidir. Cogunlukla bir ol¢iide kiiciik
tiyatrolara alismisizdr ve oyuncu ile seyirci arasinda yakin bir iliskiye deger
vermeye egilimliyizdir. Fakat bu Yunan ve Roma oyunlarmin etkisini elde
etmek igin, gosterim uzamini bildigimiz kapali tiyatrolardan daha ¢ok bir
futbol stadyumu bi¢imiyle diisiinmeliyiz. Zamanimizda en biiyiik kapali
tivatrolar bile 3500 kisiden fazla almazken, bir Yunan ya da Roma tiyatrosu
bundan bes kat daha cok kisi alirdi. Olcekteki bu farklilik can alicidir, ciinkii

bigem ve sunum sorunlarini etkiler. (Brockett, 2017, s. 89)

* Roma ddéneminde hayvanlar ve insanlarin karsi karsiya geldigi miisabakalara verilen isim.
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Roma doneminin teknolojik gelismeleri, tiyatro sanati icerisinde yeni bir dil
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Gladyatdr doviisleri, atl araba yariglari, deniz savaslari
gibi gerilim diizeyi daha yiiksek aktiviteleri seyretmekten keyif alan Romalilar, oyun
yazarlarini etkilemis ve akabinde sahnelemeye yeni bir dil kazandirmistir. Roma
tiyatrosu, Antik Yunan tiyatrosunun aksine insani egitici tarafini bir kenara birakarak,
vahset ve savas temalarinin daha 6n planda oldugu, 6liim sahnelerinin seyircilerin

g0zilinlin 6niinde oynandig1 bir yapiya dogru gitmistir.

2.3. Ortagag Tiyatrosu ve Teknolojik Gelismeleri

Roma imparatorlugunun IS. 476 yilinda Hiristiyanlig1 kabul etmesiyle ¢ok tanrili dine
son vermistir. Avrupa bu siire zarfi icerisinde neredeyse bin yili kapsayan bir din
egomanyasina gecis yapmistir. Tiyatro tek tanrili dinin baskisi ile 6nce yok denecek
kadar 6nemsiz bir kurum olmus, daha sonralar ise, Kilise tarafindan dini 6gretileri

yaymak i¢in bir ara¢ konumuna ge¢mistir.

Ortagag tiyatrosunun en onemli ozelliginin basinda, halk yiginlarint aktif
olarak oyuna katma isinin en iyi bicimde basarabilmis ve tiyatronun
kaynaginda olan ézelligin ilgi ¢ekici bir gelisim icine sokulmus olmasidir.
Tiyatro Ortagag iginde ayaga kalkmis ve gittikce geliserek sonraki yiizyillarin
tiyatrosunu hazirlamistir. (Nutku, 2011, s. 83)

Ortacagda kullanilan tiyatro yerlerinin bigimini anlatmak olanaksizdir, ¢linkii bu ¢agda
tiyatro ¢esitli yerlerde oynanmistir. Ancak bu ¢agda oyunlarin oynandigi yerleri genel

olarak analiz edersek;

e Kiliseler. Dinsel bir gosteri aktarmak icin kiliselerin igerisinde oynanan
oyunlardir. Ozellikle Paskalya Yortusundaki “gésterimlerde Isa’nin mezarin

cesitli yollarda kullanmiglardir.

Onceleri kilisenin dogu tarafindaki yiiksek sunagi mezari simgeleyen bir
gortintis veriliyordu. Ancak kisa bir siire sonra ayrica bir mezar yapilmaya

baslandi. Bu mezar ya tahtadan ya da demirden yapiliyordu ve kilisenin kuzey

" Isa’nin garmiha gerildikten sonraki 3. giinii dirilisi kutlanan giin.
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tarafindaki koridora yerlestiriliyordu. XII. yiizyila kadar Isa’min mezari iki
stitunlu kiiciik bir bina gibi gésteriliyordu. (Nutku, 2011, s. 90)

Kilise icerisinde oynanan bu oyunlarin diizenlemelerinde ¢ok biiylik degisiklikler
olmamasia ragmen, Ozellikle kostiim, dekor ve oyunculuklar agisindan biiyiik
ilerlemeler olmustur.
e Pazar yerlerine, agik havalarda oynanan kilise dis1 oyunlar. Ancak kilisedeki
diizenin hemen hemen aynis1 goz oniine alarak kurulan, bir platform tizerinde

oynanan oyun yerleri.

Bu tiir oyun diizenini anlamamiza yardim eden dért metin vardir elimizde; XII.
yiizytldan kalma Adem Oyunu, XII. ya da XIII. yiizyildan kalma Yeniden
Dogus, Donaueschingen Aci Cekme Oyunu, ve dordiinciisii de Lucerne
mysterium 'udur. Yeniden Dogus’un basinda onsoze benzer bir boliimde,
mansion denilen ev bicimindeki, konunun degisik béliimlerini gosteren

sahnelerin nasil diizenlenecegi anlatiimaktadir. (Nutku, 2011, s. 91)

Boylelikle, hikayenin biitlin sahneleri, bazist ev biciminde bazis1 yalniz bir yiikselti
olan oyun yerlerinin yan yana ve kars1 karsiya siralanmasi ile ortaya ¢ikiyordu. Tek
bir oyun alaninda cesitli yoreleri gosteren bu tiir oyun diizeni, geliserek bugiinkii
anlamda ‘’simultane’’ sahne diizenini ortaya ¢ikarmistir. Cennet ile iyilerin seyircilere
gore solda (kuzeyde) ve Cehennem ile kotiilerin ise sagda (glineyde) olmasi
gerekiyordu. (Bu, diinyanin istiinii kuzey ve altin1 giiney olarak kabul eden bir
diistinceden ileri geliyordu. Adem oyunu’nda Cennet yiiksek bir yerdeydi; iyi
kumastan ve ipekten perdelerle siisliiydii. Cigekler meyce agaclariyla giizel bir
gorliniis elde edilmesi gerekiyordu. Cennet’teki kisiler yalnizca omuzlarindan itibaren
gorlineceklerdi. Cehennem’den de dumanlar yiikselecek, goriiniisleri dehset verici
seytanlar biiylik bir giiriiltii ile bagira cagira gezineceklerdi. Donaueschingen
mystreium’u ise daha karmasik bir oyun diizeni gerektiriyordu. Buradaki ’simultane’’
sahne diizeni daha gelismis bir durumdaydi. Lucerne Aci ¢ekme Oyunu ise sehrin
Pazar yerinde oynaniyordu. Buradaki oyun diizeni Pazar yerinin ¢evresini kaplayan

mansion’larla daha genis bir alana yayilmaisti.
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Fransa’da oynanan mystreium’lar i¢in her zaman ayni yerde duran oyun yerleri
vardi. Bunlar sabitti, oyun bittikten sonra sokiilmiiyor, bir dahaki gosteriye
kadar ayni bi¢cimde saklaniyordu. Bu oyunlar i¢in de locaya benzeyen,
ayaklarla yerden yiikseltilmis mansion’lar kullaniliyordu. Bu yiikseltilerden
yere birkag¢ basamakla iniliyordu. Sol kdsede i¢i meleklerle dolu Cennet, onun
yaninda ilahi musikiyi saglayan calgicilar ve sonra da imparatorun tahti vardi.
Taht1 tastyan locanin seyircilere gére saginda i¢i kadimnlarla dolu iki loca ve
sagda da Cehennem bulunuyordu. Cehennem’de korkung goriiniislii seytanlar
yer almigti. Sabit dekorlu bagka bir oyun diizenine de Valenciennes

mysterium’unda rastliyoruz.

Cennet’in yanminda soldan baslayarak tapinak, Kudiis, sato, piskoposlar evi ve
Altin Kapt gelir. Cehennem’in yaninda ise hapishane goriiliir. Cehennem iki
kathdw; yukarida iskence evi, asagida agzindan korkung seytanlar ¢ikan bir
canavar. Altin Kapi’nin éniinde, iginde bir gemi bulunan gél vardir. Teknik
vonden en gelismisi bu son anlatilandir. Gerek oyun diizeni gerekse kostiimler
ve sunulus, sonuncu oyunda daha basartlh bir ¢alisma gostermektedir.

(Brockett, 2017, s. 103)

Ingiltere’de loncalar oyunlarini (bkz. sekil 1.3.) tekerleklerle hareket ettirebilen

ve oradan oraya gotiiriilebilen mansion’lar lizerinde oynatiyordu.

Sekil 1.3. Pageant (Tekerlekli Sahneler), Ingiltere.

Kaynak: Oscar Brockett, 2017.



Bu sistem istenilen yere gotiiriiliyordu. Pageant adin1 alan bu tekerlekli sahneler
iizerinde gosterilen oyunlar boylece yalniz bir yerde degil, sirayla sehrin gesitli
semtlerinde halka gosterilebiliyordu. Her arabada bir mansion vardi ve bunlar arka
arka siraya konmustu. Sehrin bir yerinde ilk sahnenin oynanmasi bitmisse onun yerini

ikinci araba aliyor ve ilk araba baska bir semte hareket ediyordu.

Bu tiir oyunlarda Cehennemin gosterilisine ¢ok onem verilirdi. Mecdelli
Meryem adli oyunda sahnenin altinda Cehennemi gésteren ikinci bir sahne
vapilmistir. Adem Oyunu 'nda tist sahnenin yarist da perdeyle ortiilerek ¢iplak

oyuncularin yalniz bellerinden yukarisi gosterilmisti. (Nutku, 2011, s. 92)

Ortagag icerisinde Kiliselerde ve pazar yerlerinde oynanan dini oyunlarin sahne

araglarmin gelisiminde biiyiik pay sahibi oldugunu sdyleyebiliriz.

Bir oyunda Isa’'mn goge yiikselme sahnesinde, Isa roliinii oynayan oyuncu
yukariya makaralar ve halatlarla ¢ekilmis ve bulutlarin icinde kayboldugu
duygusunu vererek tanrt ve meleklerin yanina Cennete ¢ikariimisti.

(Brockett, 2017, S. 121)

Yukaridaki 6rnekten yola ¢ikarak Ortacag’da sahne teknigi bakimindan ¢ok sayida
gelismis ilgili etmenler ve araclar vardir. Gergekgilik yaratmanin ana unsur oldugu bu
tarz oyunlar, makinalar1 kullananlarin ustaliklarim1 da gostermektedir. Oscar
Brockett’’in Tiyatro Tarihi adli kitabindaki Ortagag’da kullanilan sahne teknikleri

orneklerine gore;

Fransa’da diizenlenen bir gosteride Ermis Petrus’un kafasi sahnede ii¢ kez
ziplatilmisti ve bu kafa her ziplayista sular figkirmisti. Bir oyunda da
Ruhulkudiis alevlerle sahneye inmisti. Vasari’den 6grendigimize gore, Italyan
tivatrosuna perspektif anlayisini ilk getirenlerden biri olan Filippo
Brunelleschi bir cennet makinesi yapmisti. Bu makine sahnenin tepesinden
donen giizel ve biiyiik bir tekerlekti; bu tekerlek hi¢bir yere bagli degilmis gibi
sanki havada hareket ediyordu. Ayrica on cennet icin donen on ¢ember

vapmis ve yildizlar da ¢ok giizel bir sekilde kiiciik fenerlerle gostermisti. Bir
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act ¢ekme oyununda ise, “anitlarin ici agiliyor, zelzeleler oluyor ve yavas

vavas karanlik basiyor’’du. (Brockett, 2017, s. 122)

Yukaridaki 6rneklere ek, hareket eden bulutlarin, agir bir sekilde a¢ilip i¢i gosterilen
bir cennetin, havadan yere inen meleklerin gergekei bir sekilde seyirciye gegcmesi
donemin makinalarmin ustaca dizayn edilmesinde yatiyordu. Seyircilerin en ¢ok
etkilendigi sahneler cehennemin anlattig1 sahnelerdi. Bu sahnelerin gergek¢i bir
sekilde seyirciye gegmesi i¢in, barut, kiikiirt ve ates gibi seylerin sahnenin {izerinde
yakilmasiyla saglaniyordu. Seytanlarin kulaklarindan, agizlarindan dumanlar, alevler
cikiyor, bazen boynuzlarinin arasindan bir¢ok renkte havai fisegi patliyordu. Biitiin bu
alev, havai figek, duman gosterileri halk tarafindan ¢ok seviliyor ve tutuluyordu. XV.
ve XVI. ylizyillarda makinalar1 kullananlarin ustaliklar1 gelisti ve sahnelerde
olaganiistii olaylarin anlatilmasi da ¢esitlendi. Bu donemde sahne iizerinde ugma
eylemi ¢ok dnemliydi. Melekleri oynayan oyuncular bu aletler sayesinde Cennet ile

diinya arasinda gidip gelebiliyorlardi.

Lucifer Isa’yi tapinagin iizerine ¢ikartabilir. (12 metre yiikseklige) Ruhlar
Araf’tan serbest birakilip Cennet’e dogru ugarlar ve seytanlar ve ates
pliskiiren canavarlar sahnenin iistiinden gecerlerdi. Bazi durumlarda oyun
karakterleri Cennet’e dogru yiikselir ya da Cennet 'ten asagi bulut gériintimii

verilmis olan yiikseltiye inerlerdi. (Brockett, 2017, s. 123)

Cogu ozel efekt biiyiik bir yetenek ve yaraticilik isterdi. XVI. yilizy1lda makinistlerin
onemi yonetmenlerden sonra geliyordu. Onlar ipuglarimi veren defterler tutuyor ve
efektlerin isleyisini tipki yonetmenin bir gosterimin diger boliimlerini planladiklar
gibi planhiyorlardi. Oyunlarin amaglanan basaris1 adeta onlarin marifetlerine
dayaniyordu. Ortagag tiyatrosu, varligini siirdiirdiigii 600 yil boyunca giderek daha da
karmasiklasti ve doniisiime ugradi. X. ylizyilin sade, eglendirici, dinsel yapisindan
XVI. yiizyilin gérkemli yapisina, din dig1 oyunlarina doniistii. Ortagagin son bulmasi,

tiyatronun Antik yapisinin aragtirildigi bir siirecin de baslangici olmustur.
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2.4. Ronesans Tiyatrosu ve Teknolojik Yenilikler

Ronesans ilk kez Italya’da ortaya c¢ikmistir. Diisiince diizeyinde oldugu kadar,
kiiltiiriin ve egitimin her tiirlii bagimliliktan arinmasi en temel amag olarak yayginlasti.
Bu ¢aligmalarin ana odagi akil ve deneydi. Akil ve deney alanindaki ilerlemeler sonucu
bilim alaninda biiyiik ilerlemeler oldu. Gokbilimeciler kilisenin savundugu Aristoteles-
Ptolemaios sistemini altiist ettiler. Teleskopun ve mikroskopun icadi ile yeni
gergeklerin bulunmasina sebep oldu. Yapilan cografi kesifler ve uygarliklarin diger
uygarliklarla bag kurmasi akabinde o bagin bulgularinin paylasilmasina sebep
olmustur. Ronesans ile birlikte toplumlarin diisiince, politik, dini, sanatsal alanlarinda
bliylik degisimlerin yasandigr “’yeniden dogus’® biitliin Avrupa’ya yayilmaya
baslamstir. italya’da, ilk énemli tiyatro yapisi (bkz. sekil 1.4) Vicenza’daki Teatro

Olimpico’dur.

Sekil 1.4: Teatro Olimpico, italya,
Kaynak: Andrea Palladio, 2012.

Teatro Olimpico, klasik tiyatro yapilarina uygun bir planla yapilmistir. Fakat oldukca
onemli degisiklikler bu yapida boy gostermistir. Artik seyirci yeri yarim yuvarlak
degildir. Seyir yerinin takibini kolaylagtiran bu tasarim sayesinde iyi bir goriis
saglanmigtir. Sahnenin derinligi Roma tiyatrolarindaki gibi derin degildir. Ortadaki
kap1, perspektif esasina gore catal bigiminde tasarlanmistir. Rénesans Italya’sindaki

ilk sahneler 1 metre 50 cm. yiiksekliginde alanin ortasina kurulmus bir yiikseltiydi.
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Seyirci bu sahnenin bazen ii¢ yanini gevirir, bazen de oyunu cepheden seyrederdi.
Yagmurlu iklimlerde seyircinin de iizerini kaplayan bir tente konulurdu. Yiikseltinin
iistiinde, her birinin tepesinde ayr1 adlar yazili dort bes bélme vardi. Her bolmenin
ontine bir perde asilirdi Oyunun gelisimine gore, gerekli sahneler i¢in bu bolmelerden
biri ya da birkag1 kullanildiginda bu bdlmelerin perdeleri agilir, 6tekilerinki kapali
kalirdi. Bu bolmeleri kapsayan blokun her iki kenarinda da birer heykel bulunuyordu.
Bu heykellerden biri 15181 simgeleyen Phoebus, 6biirii de bollugu temsil eden Liber 'di.
Bu heykeller ayrica tiyatronun iki 6zelligini vurgulardi. Phoebus, Tanr1 Apollon’u yani
akli, Liber, Tanr1 Dionisos’u, yani duyguyu. Goriildiigii gibi, Ronesans’ta gelistirilen
bu sahne tiirli, Ortagcag’da izlenen eszamanli (simultane) sahne bigiminden geliyordu.
Bir yiikseltinin oldugu her boliim farkli bir alan1 temsil etmekteydi, karakterlerin
kaldig1 evleri, yasadiklar1 alanlar1 gostermekteydi.

Ronesans, Avrupa’nin diger iilkelerini etkiledigi gibi Ingiltere’yi de kisa siire
icerisinde etkisi altina almistir. Ingiltere i¢in Ronesans olgusu yalnizca antik kiiltiiriin
yeniden canlandirilmas: degil, ulusal birligin kesin bir bigimde kurulmasiyla daha
kapsamli ve otoriter bir yapiya donlismiistiir. Bu nedenle XVI. yiizyilin ilk bliimiinde
Ingiliz tiyatrosu, yapisal ve bicimsel olarak bir déniisiimii gerceklestirmek yerine,
oyun yazarlarina ve antik kiiltiire ait oyunlarin yeniden olusturulmasina Snem
vermislerdir. Ozellikle Shakespeare donemindeki halk tiyatrolarinda dekorun
olmamasi, yalnizca aksesuar ve kostliimiin 6nemli bir yer tutmasi oyun yerlerinin diger
Avrupa iilkeleri gibi 6nem arz etmedigini gostermektedir. Londra’da iki ¢esit yerlesik
tiyatro yapist mevcuttu. Ilki, siradan insanlar igin yapilmis acgik hava tiyatrolari,
ikincisi ise, bir ¢atiya sahip olan ve daha soylu insanlara agik olan tiyatro yapilaridir.
Ingiliz tiyatrosu igin en &nemli oyun yerlerinin baginda “’Halk Tiyatrosu’
gelmektedir. Ilk tiyatro binasi 1576’da iinlii bir oyuncu olan Richard Burbadge’in
yaptirdig1 “’The Theatre’” dir. ¢’The Theatre’’ ile birlikte akabinde onu takip eden
say1s1 her gecen siire icerisinde artan birgok tiyatro binasi yapilmistir. Bu yapilarin
sekilleri cesitlilik gostermekle birlikte (daire seklinde, sekiz kenarli veya kare)
amagclari, para 6deyen ¢ok sayida seyirciye yer saglayacak bigimde bir oyun alanim
cevrelemekti. The Theatre’den sonra en popiiler tiyatro yapis1 2000 kisilik seyir alan
ile The Globe’dur. Sahne ii¢ katlidir. On béliimdeki sahne, sokag1, ormani, bir savas
alan1 gibi bolimleri, iist tepedeki sahne, kale, duvar istii, tepe, balkon gibi oyun
alanlarinin gdsterimi i¢in kullaniltyordu. Asil sahnenin gerisinde bulunan en 6nemli

boliim ise, yatak odasi, oyunun ig¢indeki bir baska oyun, evin girisi ve ¢ikis1 gibi
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alanlar1 gdstermek icin kullaniliyordu. Bu bolimdeki yer kapaklarindan ise
hayaletlerin ¢ikt1g1 bir diizenegi i¢inde barmdirmaktaydi.

Sahne teknigindeki en biiyiik devrim perspektif kavrami ile geldi. XV. yiizyilda bilim
ve sanatla ugrasan hemen herkes bu kavram iizerinde duruyordu. Brunellechi’den
Leonardo da Vinci’ye kadar bir¢ok kimse insan gdziiniin yakin ve uzak nesneleri ne
yolda gordiigli iizerinde akil yoruyordu. Bunun i¢in de, daha Ronesans’in ilk
evrelerinde perspektif tiyatroya girdi. Sahne iizerinde perspektifin kullanigini gosteren
ilk belge 1508 yilinda Ferrara’da oynanan Aristo’nun Miicevher Kutusu adli oyunun
dekoruydu. Sebastiano Serlio, 1551°de yazdig1 Acrhitettura adli kitabinda sahnede
perspektif sorununu ilk kez bilimsel bir yolda ¢6ziimleme yoluna gitti. (Brockett, 2017,
s. 132)

Serlio, tiyatro yapisini tanimlarken yarim yuvarlak bi¢iminde bir seyir yerini ve
dikdortgen biciminde bir sahneyi 6nerdi. Bu sahne iizerinde dekor goriise uygun bir
yolda, perspektif anlayisiyla yapilacak ve boyanacakti. Dekorlarin degisimleri i¢in {i¢
yontem mevcuttu. ilki, Antik Yunan tiyatrosunda var olan *’Periaktoy’’un bir benzeri
olan “’Telari’’nin ii¢ yliziine de ayr1 dekor boliimleri ile boyanmis bez panolarin,
donebilen biiyiik prizmalarin yardimryla yapilan dekor degisimleridir. Ikincisi, sahne
gecislerinin yapildigi, degisik evlerin veya baska mekanlarin gecislerini saglayan
panolarin arka arkaya dizayn edilmesiyle gerceklesebiliyordu. Sonuncu yontem ise;
Cerceveler yardimi ile sahneye basit bir sekilde monte edilen boyali bezlerin
yardimiyla saglaniyordu. Daha sonralar1 operanin gelismesi sahne teknigini de bir¢ok
yonlerden ilerletmistir. G6z kamastiric1 gosteriler ok tutuldugundan hemen her opera
gosterisinde o zamana kadar goriilmemis araglar kullanilmaya baslandi. Yeni bulunan
araclarin yani sira, Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan makinelerin daha gelistirilmis
olanlar1 da kullaniliyordu. Ortagag uygulamalarimi siirdiiren ve gelistiren Ronesans
teknisyenleri biiylili dontisiimler gergeklestirmislerdir; tanrilari, canavarlart ve
mitolojik yaratiklar1 denizde, havada, cennet ya da cehennemde gostermislerdir.
Dalgalarin hareket, gok giiriiltiisii, yildirim, bulutlarin hareketi, firtina, yiizen
canavarlar, yangin c¢ikaran, oyuncular1 havada uguran makineler, atlar1 havada
kosturan, kostlimlerin i¢ine konulan makineler de vardi. Ronesans i¢in 6zel efektlerin
en 6nemli amaci gercekei yanilsamalar yaratmasidir. Bu amagla gelistirilen makineler
donemin teknolojik gelismesi ile paralel bir ilerleme igerisinde olmustur. Ses de
onemliydi. GOk giirlemesi piiriizlii, inigli yokuslu bir kanal boyunca yuvarlanan

giilleler veya taslarla yaratiliyor, riizgar ince kesilmis, tahta seritlerin havada hizla
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dondiiriilmesiyle yankilantyordu. On perde de 6zel bir efekt olarak degerlendirilebilir.
Ciinkli, bu perde, sahneye ait mucizeleri saklamak ve bunlar aniden ortaya
cikarildiginda saskinligi arttirmak i¢in kullanilmigtir.

Gosteriler kapali mekanlara girdigi zaman sahne 1g1klamasi ilk kez teatral iiretimlerde
onemli bir unsur haline geldi. Ortagagin sarayla ilgili bazi eglencelerinin kapali
mekanlarda gergeklestirilmis olmasina ragmen, 16. ylizyila kadar kapali mekanlarda
sergilenen oyunlar yaygin degildi. Bu yiizyilda sahne ve seyir yerinin aydinlatiimasi
icin teknikler icat edilmek zorundaydi. Mevcut aydinlatma araclart mumlar ve yag
lambalartydi. Mumlar seyir yeri i¢in tercih ediliyordu c¢ilinkii daha az duman
cikariyorlardi. Genellikle seyir yeri sahnenin hemen Oniinden sarkitilan avizelerle
aydinlatiltyor, boylece hem seyir yeri hem de platformun bir boliimii aydinlanmis
oluyordu. Bu dénemde tiyatro 1siklama anlayisinin ilk basamagini atladi. Leone Ebreo
di Somi, 1s1klama ile 6zel bir etki yaratabilecegini 6neren ilk sanat¢1 oldu;’” sokaklara,
evlere ve kulelerin tepesine’’ 1siklar yerlestirilmeliydi. Di Somi 1siklamanin simgesel
anlami {lizerinde duran ilk tiyatro adamiydi. Di Somi’den sonra isiklamanin hangi
acidan verilmesinin dogru olabilecegi lizerinde tartismalar basladi. Bu tartigmalarda

sahne ici 1s1klama, ramp 1siklar1 ve renkli 1s1klama tizerinde duruldu ve denendi.

2.5. XVIII. Yiizy1l: Gaz Lambasinin Isiginda Aydinlanma

Ronesans diislincesinin ortaya ¢iktigi andan itibaren en biiyiik yenilik ve ilerleme
XVIIIL. ylizyillin felsefe, sagduyu ve aydinlanma anlayislariyla birlikte geligsmistir.
Avrupa diisiince tarihinde *’Aydinlanma’’ diislincesinin sinir1 genel olarak 1789’daki
Fransiz ihtilaline kadar olan siireci kapsar. Avrupa’daki toplumlarin bireysel ve
toplumsal yasamlarina yeni bir anlayis olusturma siireci olarak nitelendirebilecegimiz
bu donemi, Ortacag dinsel yapinin toplumlar iizerindeki baskinligi sonucu olarak
ortaya ¢ikmig olan ’Ronesans ve Reform’” hareketlerinin diissel, bilimsel ve kiiltiirel

bir sonucu olarak “’Aydinlanma’’ felsefesinin ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Bu cagin en ileri gelen diisiiniirlerinden, Immanuel Kant, “’Aydinlanma nedir?
Sorusuna su yaniti veriyordu: “’Aydinlanma, insanin kendi kusuruyla diistiigti

ergin- olmayis durumundan kendini kurtarp aklini kullanmaya baglamasi’ 'ni

kapsayan ¢agdwr. (Nutku, 2011, s. 221)

25



Insanlik tarihi boyunca bilim ve teknoloji toplumlarin yasamlarma pek ¢ok yeni araglar
sunmustur. Gliniimiiz itibariyle bu yeni araglarin sayisi1 giin gegtikce geliserek artig
gostermektedir. Tarihsel egilime baktigimizda bilimsel arastirma olmadan yeni
teknolojilerin gelisimi ve kullanim olanagi imkansizdir. Aslinda bilim ve teknoloji
arasindaki ifade birlikteligi giinlimiiz agisindan ¢ok yeni bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Aydinlanma ¢aginin siirecine kadar gelinen donemlerde bilim ve

teknoloji birbirinden tamamen ayr1 iki farkli alandu.

Bacon 17. yiizyilin sonlarinda bu iki alan bir araya getirdiginde, bu ¢ok
devrimci kesif olmustu. 17. ve 18. yiizyillar boyunca bu iliski giderek
gli¢lendi. (Harari, 2015, s. 231)

Aydinlanma ¢ag ile baslayan bu birliktelik, “’Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi, L.
Diinya Savasi, II. Diinya Savasi’ gibi diinyanin hemen hemen biitiin bolgelerini
ilgilendirecek olaylarin yasanmasina neden olmustur. Bilim ve teknoloji insan
yasamin1 kolaylastirdigr gibi yukaridaki tarihsel gelismelerin yasanmasina neden
olarak toplumlarin yasam pratiklerini de doniisiime ugratmistir. On sekizinci yiizyil
itibariyle somiirii diizeninin gii¢lii devletlerin tekelinde olusu, siyasal goriiniisii Bati
Avrupa’y1 donlisiime ugratmaya baslamistir. Ronesans diistincesinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan “’Aydinlanma Felsefesi’’ bireylerin akilla diisiinmeyi kabul etmesiyle
birlikte, 1789 yilinda Fransiz Ihtilalinin yasanmasma ve ¢ demokratik-burjuva’
ayaklanisiyla o ¢agda gelisen ve burjuva siifinin bir ileri agamasinin 6gretisi olan
“ozgiirliikk-esitlik-kardeslik’ diislincesine paralel olarak edebiyat ve sanat alaninda
oldugu gibi tiyatronun gelisiminde de etkisi olmustur. On sekizinci ylizyillarda
varligint toplumlarin pratiginde tamamen hissettiren kapitalizm kavrami yeni bir
akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Romantizm, kapitalist-burjuva diizeninin is
hayatina, kazancin bayagiligina kars1 tutkulu oldugu kadar da celiskili bir burjuva
baskaldiris1 olarak ortaya ¢ikmistir. (Nutku, 2011, 257)

On sekizinci ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ’Romantizm’’, siyasal, toplumsal
ve disiinsel kaynagi ile Aydinlanmanin akilciligma bir bagkaldir1 olarak ortaya
ciktigini sOyleyebiliriz. Romantizm akiminin en belirgin 6zelligi; sanat¢inin kendi
yerini bulamadigi bir diinyadaki i¢ tedirginligi, yeni bir toplum 6zlemini yaratan

giivensizlik ve kopmusluk.
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Neye baskaldirtyordu bu akim? Her seyden once “‘imtiyazli simiflar’'in klasik
Olgiilerine, saptanmis kurallarina ve bigcimine baskaldiriyordu. Her sey; giizel

de, ¢irkin de sanat konusu olmaliydi. (Nutku, 2011, 259)

Romantikler, bireyci bir tutumla kendilerinden 6nceki putlart yikima ugratmayi
basarmislardir. Bu sayede, ‘’Romantizm akimi1’” boyunca, sahne bireysel denemelerin
bir deneysel alani haline gelmistir. Romantizm akiminin siireci boyunca, sahne
dekorlar1 resimlenmis panolardan ibaretti. Ronesans ile ortaya ¢ikmis olan perspektif
kavrami Romantizm’in temsilcileri tarafindan dikkat edilmiyordu. Bunun
nedenlerinden biri fantezi ve diigsel oyunlar oynanmasi gercek goriiniis (illiizyon)
kaygisinin bulunmamasiydi. Bir baska degisiklik ise; onceki sahneleme anlayislarinda
onemli bir 6ge olan yan panolarmn arka bdoliime dogru alinmasiyla sahnenin
derinlestirilmesi ile ortaya ¢ikmistir. X VIII. yiizy1l sahnelemelerinde kostiimler biiyiik
bir dikkatle hazirlaniyor ve tarihsel dogrulugu acisindan birebir yapiliyordu. On
sekizinci ylizyilin sonunda, Romantizm ’in ortaya ¢ikmasi ile birlikte Bat1 Avrupa’da
tiyatro binalarinin sayisinda biiyilik bir artis meydana gelmistir. Yeni yapilan tiyatro
yapilarinda Romantikler tiyatronun bir¢cok kaliplasmis anlayisini degistiriyorlardi.
Ornegin Barok iislup yerini cesitli degisik anlayislara birakiyordu. Seyirci sayismin
artisiyla birlikte tiyatro yapilarinin i¢leri de yeniden dizayn ediliyordu.

Aydinlanma ¢ag1 diisiincesinin tiyatro sahnelerine en biiyiik kesfi 1siklama alaniyla
olmustur. On sekizinci yiizyilin sonlart on dokuzuncu yiizyillarin baslarinda havagazi
1siklamasi tiyatro sahnelerine girmistir (Nutku, 2011, 281). Daha 6nce genel olarak
isti mum dolu biiyiik avizelerle aydinlatilan ve kolayca karartma yapilamayan
tiyatrolara havagazinin girmesiyle oyun tekniginde yardimci olacak ¢esitli olanaklar
da beraberinde getirmistir. Havagazi 1siklama teknigiyle sahne 1siklar1 istendigi gibi
karatilip aydinlatilabiliyordu. Isiklama tekniginin tiyatro sahnelerine girmesiyle
birlikte tiyatro tarihi agisindan ilk defa oyun/seyir yeri ayrimi net olarak
belirginlesmistir. Gazla 1siklama 1817°den sonra Avrupa’nin biitlin tiyatrolarinda
kullanilmaya baglandi. Bu 1siklama teknigi, 1881’de tiyatroya ilk kez elektrik
1siklamast uygulanincaya kadar siirdii. (Nutku, 2011, 281) Elektrik ve ampuliin icadi
gaz lambasinin yerini alarak tiyatro sahnelerinde giderek atmosfer yaratmaya, hareket
alanlar1 belirlemeye veya sahneye koyucu tarafindan yorum aract olarak
yonlendirilmeye baslanmistir. Tiyatro sahnelerinde 1s1ik kullanilmaya baglanmasiyla

birlikte, sahnelenen oyunlarin goérkeminin artmasindan daha ¢ok, sahne uzam
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kavramimin hantal yapisindan kurtulup kokten bir degisim yasamasina yardimci
olmustur.

Sonug olarak, ¢ok tanrili dinsel ve torensel tiyatrolarin var oldugu Antik Yunan ve
Roma donemi tiyatrolarinda, sahne araclari daha heniiz ilk asamalarinda bile var
oldugu ve neden-sonug iliskisi baglaminda sahnelenen oyunlarda yerini almig
olduklarmni gérmekteyiz. Ozellikle ddnemin en énemli sahne araglarinin basinda gelen
Deus Ex Machina (Makine Tanr1) giiniimiizde hala (ilk haliyle kullanilmis olmasa bile
kavramsal olarak) bircok gosterimde, sinema filmlerinde kullanilmaktadir. Roma
tiyatrosunun Antik Yunan tiyatrosundan ayrildigi en 6nemli noktasi; sahneleme
araclarinin gorsel bir sélen yaratma gayesi tagimasidir. Roma ddéneminin oyun
yazarligr Antik Yunan donemine gore cesitlilik tasimasa da tiyatro yapilari agisindan
altin bir cag yasanmistir. Kath yapilar, kapali oyun alanlarinin ilk 6rnekleri Roma
doneminde yapilmaya baslanmistir. Antik Yunan tiyatrosunun anlatimindaki 6z ve
edebi icerik bu donemde olmasa da bigimsel olarak dénemin seyircilerini etkilemeyi
basarmiglardir. Ozellikle Gladyatdr doviisleri, savas sahnelerinin canlandirilmasi
amaci ile bir¢ok sahne arag¢ ve teknigi sonraki kusaklara 6ncii niteligindedir. Ortagag
tiyatrosuna geldigimizde, eski uygarliklardaki var olan ¢ok tanrili kavramin yerini tek
tanrilt kavrama birakarak dinsel ¢izgisini korumus ancak toplumsal olarak bir baski
unsuruna doniigsmiistiir. Bu donem igerisinde hicbir edebi eser iiretilmedigi gibi tiyatro
yapilar1 da belli bash alanlar ile kisitlanmigtir. Kilise igerisindeki dini oyunlar, pazar
yerlerine gotiiriilen ve tekerli sistemle tagman arabali gezer sahneler araciligiyla
gosterilen din temali oyunlar disinda tiyatro oyunlarinin sahnelenmesi yasakti. Ancak
bu donemin sonraki kusaklara en biiylik etkisi sahne iizerinde kullanilan ¢ 6zel
efektler’” gelmektedir. Sahne iizerinde kullanilan efektif araglarla yapilan birgok
gosterim donemin miihendislerinin 6zel olarak kilisenin oyunlarindaki etkiyi arttirmak
icin kullanilmigtir. Ronesans ve Reform diislincesi biitiin Avrupa’yr kisa siire
icerisinde etkilemis ve Ortacag’in baskin, gelisime olanak tanimayan tutumunu
ortadan kaldirmay1 basarmistir. Ozellikle Italya, Ingiltere ve Fransa gibi Avrupa’nin
onde gelen iilkeleri tiyatronun bu diisiinceler 1s18inda toplumlara ulagim araci olarak
kullanilmasimin yolunu agmiglardir. Tiyatro, Ronesans donemiyle birlikte kapali
yapilarin igerisine girmis ve ‘’salon kiiltiirinlin>® gelismesinin Oniinii agmuistir.
Sahnelemenin yiizyillar icerisinde siirekli geliserek kabuk degistirmesi, akilcilik
kavrammin 6n planda oldugu, bilimin diinyayr tanimlamaya basladigi ve bu

kavraminin iiriinii olarak bir¢ok teknolojik faaliyetin ortaya ¢iktigini donem olmast ile
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bircok Oncili hareketin baslangi¢ noktasini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Ronesans
diisincesi ve akabinde onun icinden dogan bircok akim giiniimiiz sahneleme

anlayislarinin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir.
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3. YONETMENIN ORTAYA CIKISI VE CAGDAS SAHNELEMENIN
TEMELLERI

Tiyatro sanatinin Antik Yunandan ile baslayan teknolojik geligsmelerin incelendigi
caligmada, ¢agdas sahneleme alani igerisinde en 6nemli boliim basliklarin baginda
yonetmenlik kavraminin bugiin ki anlamziyla ortaya ¢iktig1 donem gelmektedir. Tiyatro
sanati var oldugu andan itibaren siirekli bir gelisimin ve doniisiimiin igerisinde
bulmustur kendini. Tiyatronun etkilesim noktalarina baktigimizda, sosyal, ekonomik,
politik, diisiinsel ve teknolojik bir¢ok etkenin baskinligi altinda geliserek glinlimiize
kadar gelmis oldugunu incelemekteyiz. Cagdas sanatimizin farkli bigim ve anlayigslarla
karsimiza c¢ikan yapitlar1 her ne kadar kendinden onceki anlayislar1 yadsimis olsa da
onu kendinden ayri tutmak veya bir kenara itmek istedigini etimolojik olarak
yapamamistir. Modernizm veya modern dedigimiz kavram elbette bir diisiin
kaynagindan gelerek farkli dinamiklerin altinda everilmis ve sosyal bir yap1 olarak
donemine hakimiyet kurmustur. 18. ylizyildan 19. ylizyila gelindiginde Avrupa sanati
gergekgeilik ve dogalcilik akimlarinin hakimiyetindeydi. Sanayi devrimi®, Marx”,
Freud” gibi diisiince dnderleri, Henrik ibsen” ve Emila Zola™ gibi yazarlarinin etkisiyle
gelisen bu akimlar, tiyatro sahnelerinde alisilagelmisin aksine, romantizmden uzak,
toplumsal icerikler ve mekan belirlemede yanilsamaci kusursuzluklari beraberinde
getirmistir. Toplumsal deger yargilari, kapitalizmin karsisinda glinden giline yok
olmaya baslamasiyla birlikte, XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren biiylik bir
doniislime ugramis ve paralelinde tiyatro sahnelerinde bu doniisiimiin izleri goriilmeye
baglamistir. Sanayilesmenin etkisiyle sosyal/kiiltiirel birlikteligin ¢esitliligi fazlalasti
ve banliyd” yapisi igerisinde yasayan sosyal insan, beraberinde gelen kiitiir catigmasina
maruz kalarak kimliksiz/kiiltlirsiiz bireyler haline doniistii. Bu sartlarin altinda bir
birey olarak yasayan sanat¢i mutlak olarak bu sosyal sinif ¢atismalarindan, sagliksiz

yasam sartlarindan, ekonomik politikalardan ve kapitalist kiiltiiriin mutsuz/umutsuz

* Makinelesme ile birlikte {iretim yapisinda ve ekonomide meydana gelen biiyiik koklii degisim.
* Karl Marx, 19. yiizyilda yasamis Alman filozof, politik ekonomist

* Sigmund Freud, Avusturyali ndrolog. Psikanaliz *in kurucusudur.

" Henrik ibsen, Norve¢ dogumlu, cagdas tiyatro anlayisinin dnciisii yazar ve sair.

* Emile Frangois Zola, Fransiz yazar.

* Biiyiik kentlerin, iginde, gevresinde yasam yerleri olarak tanimlanir.
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insan modelinden etkilenerek doniislime ugramaya basladi. Koken itibariyle
Aydinlanma Felsefesine dayanan ve insanlara mutlu bir tablo ¢izen “’modernizm’’ en
sonunda toplumsal bunalimlara sebep vermistir. Fakat, sanat admna yasanilan
toplumsal bunalimlar on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyilin etkin sanat/estetik
formlarina doniismeyi basarmustir. Ozellikle on sekizinci yiizy1l Avrupa’si sanayi
devrimiyle birlikte biiyiik kitlelerin radikal bir sekilde doniisiim yasamasina neden
olmustur. Bu nedenle, tiyatronun modern anlayisla birlikte iki temel degisimi

gerceklestirdigini soyleyebiliriz.

o On sekizinci yiizythn rasyonalizm anlayisi ve on dokuzuncu yiizyiin
determinist anlayisinin sonucu olan dogalcilik,
o Yirminci yiizyilin 6znelciligi ve realivist diigiincenin sonucu olan expresyonist

akimlart geligmistir. (Seyben, 2016, s. 21)

On dokuzuncu yiizyil, Avrupa toplumunun radikal bir degisim yasamaya baglamasi,
heterojen kitleleri bir arada toplayabilecek 6genin de dogal olarak tiyatro sanati olacagi
muhakkakti. Ronesans diislincesinin sonucu olarak akilcilik ile birlikte gelisen
teknolojinin gergek¢i sahne tasarimi diisiincesi, on dokuzuncu yiizyil igerisinde
yonetmen olgusunun dogmasina neden olmustur. Aysin Candan’a gore yonetmenligin

ortaya ¢ikisi;

Yonetmenlik kavraminin ortaya ¢ikis nedenini, gergek¢i akimin yeni sahnesel
taleplerinden ote bir baglamda sorgulayabiliriz. Béyle bir yaratici ¢calismanin
tiyatro sanatinda birden gereklilik kazanmasinin nedeni, ¢agin degisen felsefe
ve estetik tamimlarimin yansimasidir. 19. yiizyila dek duragan bir nesne, bir
sonu¢ olarak algilanan sanat yapiti, tiyatro sanatinda yazarin kaleme
aldigi oyundan ibaretti. Oyunu sahnede oynayan ya da yorumlayan sanat¢ilar,
sadece bitmis sanat yapitimin, yani oyun metninin seyirci kitlesine
aktarimasina ara¢ oluyorlardi. Sahne yorumuna yaraticilik pay:r bigilmesi,

onemli bir diisiinsel sicrama gerektirdi. (Candan, 2013, s. 27)

XIX. yiizyila gelene kadar tiyatro sanatinin yapist ve bigimi, sahneleme teknigi

yazinsal ya da dramatik bir oyun metnini sahneye uygulama ve belli kaliplarin i¢inde
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seyirciyle bulusturma amaci tasidigini algilamaktayiz. Bir oyunu sahne {izerinde
gergeklestirme siirecinde ortaya ¢ikan sorunlart gidermeye c¢alisan kisi, zamanin
yonetmeni yerine gegen Rejisor’diir. XIX. yiizyilin baslarina kadar Avrupa tiyatrosu
gelenekgei, aligkanliklari ve kurallari olan bir yapiya sahipti. Bu nedenle teknik iglerle
ugrasan rejisor sahnelenen oyun {izerinde bir yorum getirmekten uzak bir yapiya sahip
olmustur. Ancak XIX. yiizyilin ortalarinda tiyatronun giderek metne bagimli kalmasi,
sahnenin yanilsama yaratma amaci, Richard Wagner’in “’Ortak Sanat Yapit1”’
diistincesi, teknolojik yenilikler ve en Onemlisi oyun yazarlarmin degisen insan,
degisen diinya ve yeni diinya sisteminin kavramalari sonucu olarak sahneleme
anlayisinda temel degisimleri de beraberinde getirdi. Bu degisim yeni bir tiyatro
kisisinin yani “’ydnetmenin’’ tiyatro sanatinda kendine yer bulmasina neden olmustur.
(Cagdas sahnelemenin temelleri sayilabilecek XIX. yiizyilin teknolojik gelismeleri
icerisinde yOonetmenin ortaya ¢ikmasini hazirlayan bircok teknik degisiklik meydana
gelmistir. Bunlarin basinda sahne iizerinde kullanilan 151k gelmektedir. ITham Erdoga’a

gore;

Bir yandan havagazi isiklamast gelistirilivken, buna paralel olarak karpit
lambalart da  kullanmiliyordu. 1870°den sonra, 20. yiizyilin basina kadar
tiyatrolarda daha ¢ok karpit lambalart kullanilmaya ve bunlart ayrica bir
verden denetlenmek tizere yonetmenin buyruguna verilmeye baslandi. Karpit
isiklamast en iyi bi¢imde kullanilirken, elektrikle isiklamanin ilk deneyleri
Avrupa’min bazi tiyatrolarinda yapilyyordu. Komiir elektrotlarla ¢alisan ilk
wsildak. 1860 yilinda, Paris operasinda kullanmilmisti. 20. yiizyuin basina
gelindiginde elektrik isiklama diizeni ¢ok kullanish bir duruma getirildi.
(Erdogan: 2006, s. 32)

Bir diger degisiklik ise, dekor diizeninde gelismistir. Boyali bez panolarin, sahne
yanlarindaki frizlerin yerini, ii¢ boyutlu blok dekor parcalart aldi. Artik agaclar, evler
boyanmiyor gergege uygun goriinmesi saglaniyordu. XIX. ylizyilin ortalarinda gelisim
gostermeye baslayan dekor, XX. yiizyila gelindiginde daha bilimsel bir yolla lizerine
diistinlilmeye baslayan bir yapiya doniismiistiir. Donemsel bakimdan kostiimler dogru
bicimde kullaniliyor, gilindelik giysiler gercekeilik yaratmada sahne iizerinde

oyuncularin kullanimina imkan veriliyordu. Yo6netmenlerin ve dekor tasarimcilarinin
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bicimsel arayislari, sahneleme tekniginde bazi yenilik¢i fikirlerin ortaya ¢ikmasini
imkan tanidi. 1880 yilinda Budapeste’deki opera sahnesine hidrolik asansorler
eklenmistir. 1881 yilinda Londra’daki tiyatrolarda seyircinin gozii 6nilinde asansor
sahneler yardimiyla dekor ve oyuncularin iizerinde olmasina ragmen sahne
degisimlerini gerceklestirebiliyordu. 1889°da Lautenschlager, Avrupa tiyatrosundaki
ilk doner sahneyi yapmistir. Bu doner sahne ilk kez Max Reindhard’in 1905 yilinda
sahneye koydugu Bir Yaz Donlimii Gecesi Rilyasi uygulamasinda kullanildi. (Nutku,

2011, s.314)

“’Boylece  makine  ¢agi, tiyatro  sahnelerini de  etkiliyordu.”

(Nutku: 2011, s. 315)

Teknolojinin ortaya ¢ikmasi, daha genis agidan bakildiginda, insani, insanin diinyay1
algilayisini, degisimin farkinda olan yazarlari, hem de sahne teknigini etkilemistir. Bu
etki, sahne iizerinde birlestirici bir giice ihtiyacin dogmasina sebep oldu. 1874’ten
1890’a kadar 6nce kendi iilkesi olan Almanya’da, ardindan tiim Avrupa’da turneye
cikan Meiningen Toplulugu gittigi her yerde getirdigi yeni plastik anlayisla bir¢cok
sanatgtya 151k tutmus ve yeni tiyatro anlayisiyla doneminin bir¢ok tiyatrocu kisiligini
etkilemigtir. Antoine ve Stanislavski, Diik Meiningen’den etkilenmisler ve onciisii
oldugu yonetmenlik kavraminin gelisimine biiytik katki saglamislardir. Meiningen’in
onderliginde Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde bagimsiz tiyatro topluluklari kurulmus ve
bu sayede yonetmenlik kavraminin giiglii bir sekilde var olmasina onctiliikk etmislerdir.
On sekizinci yiizyildan 6nce sahne iizerindeki dekorlarin sade ve basit olmasi,
karmagik ve biitlinliik iceren bir sahneleme anlayisini gerektirmiyordu. Ancak
teknolojinin gelisimi, ‘’dogalcilik’” ve “’gercekeilik’” akimlarinin dram sanatindaki
icerik ve iislup degisikligi, tiyatroda “’yonetmen’’ kavraminin gereksinimini giin be
giin arttirmigtir. Yonetmen kavramu ile birlikte paralel gelisen bir diger unsur
“teknoloji’’dir. Bu boliimden sonra, yeni ortam ve teknolojilerle birlikte tiyatro
sanatinin  “’kaliplasan formlarmin’’ nasil yikima ugradigini, giiniimiiz sahneleme
anlayisimizin hangi asamalardan gectigini ve bu asamalar1 gegirirken ’teknoloji’’ ile

nasil bir iligkisi oldugunun detayli bir analizi yapilacaktir.
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3.1. Yirminci Yiizyihn ilk Yarisinda Tiyatro

On dokuzuncu yiizyilin baglarinda fotograf makinasinin kesfi, sanatin ’gercgekgilik ve
dogalcilik’” gibi iki tane temel akimin iizerinden degerlendirildigi bir yapiya dogru
gecisi  saglanmistir.  Yirminci yiizyilla birlikte tiyatro sanati natiiralizmden
gergekeilige, dadaizmden konstriiktivizme, fiitiirizmden siirrealizme pek ¢ok akimin
pes pese varlik bulmasi aynt donemde ortaya cikan bircok ortam ve teknolojik
gelismelerin gecmis donemlere oranla toplumsal yasami daha hizli etkilemelerinden
kaynaklandigini sdyleyebiliriz (Seyben, 2016, s. 22). Avangard akim incelemelerinin
hemen hemen hepsi ortak bir yol izlemektedir ve ayni tarihsel semayi takip ederler.
Avangard akimlar, romantizm diisiincesine karsi yiikselen sanatin 6zerklesmesine
paralel olarak modernizmle birlikte ortak bir 6zdeslik kurar. Dolayisiyla, avangard ile
modernizm kavramlari arasinda belirli bir ayrim bulunmaz, her ikisi de ortak bir bilinci
paylasirlar. Hem modernizm hem de avangard akimlar sanatcilarin toplumlara ve
kendilerine yabancilasmasiyla Dbirlikte burjuva sinifina  karst ortak tavir
sergilemektedirler. Avangard akimlar olarak nitelendirdigimiz; ’Fitiirizm,
disavurumculuk, dadaizm, gercekiistiiciilik’ XX. ylizyilin sanatin1 belirleyen en
onemli donemecler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu akimlar kaynaklarini XIX.
ylizyilin modernizm akiminin doruk noktasindan almaktadir. Bu akimlarin ortak
ozelliklerinden birisi hemen hemen her seye karsi olmalaridir. Aysin Candan’a gore

Avangard akimlar;

Tarihsel avangarde her seye karsidir. Topluma, burjuva sinifina, sanatsal
uzlasimlara, sanatin yasamindan kopukluguna, mantiga... bu ozellikleriyle,
sanat tarihgisi, Herbert Read’in tiim gelenekle baglari kopartma olarak
nitelendirdigi, tarihte benzeri olmayan bir déniigiime yol agar. Tiyatro
sanatimin 20. yiizyildaki sertiveni, bu akimlarin etkisiyle koktenci estetik
degisiklikler, ¢esitlilik ve deneysellik yoniinde ilerler.

(Candan, 2013, s. 53)
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Avangard akimlart gergekgilik ve dogalcilik akimlarina tepki olarak dogmuslardir.
Sanatin dogay1 ve yasami yansitma islevi bu akimlarin etkisiyle sorgulanmaya ve

irdelenmeye baslamistir. Aysin Candan’a gore;

Gergekgi yansitmanmin yerini alan segenekler cesitlidir. Disavurumculukta
oznellik adina gercekligin ¢arpitilmasina, gergekiistiiciiliikte  bilingalti
iceriginin kendiliginden sanat yapitina dokiiliisiine, fiitiirizmde doga yerine
makinanmn yiiceltilmesine tanik oluruz. Dadacilik ise gerceklikle sanat yapiti

arasindaki tiim baglar: temelden olumsuzlayarak ortadan kaldrir.

(Candan, 2013, s. 54)

Tarihsel oncii akimlarin bir diger ortak 6zellikleri ise; ayn1 donemde kullanilan ortam
ve teknolojilerden etkilenmeleri ve bu ortam ve teknolojileri de gelistirmeleri
olmustur. Bu akimlardan o6zellikle fiitiirizmin temel odagi teknolojiyle etkilesimi
olmustur. Otuz sene gibi kisa bir siire igerisinde ardi sira ortaya ¢ikan bu akimlar,
donemin ortam ve teknolojilerini dogrudan veya dolayli olarak kullanmislardir.
Fitiiristler 6zellikle teknolojiyi hiz ve savagla bagdastirmiglardir. Avangard akimlar,
tiyatronun sanattan Ote bir iglevi lizerine degerlendirilmesinin Oniinii agmislardir.
Biitiin bu akimlar “’sanat’’ eseri adlandirmasina kars1 ¢ikmalart ile tiyatroyu farkl
bilesenlerin bir araya geldigi bir sey, yani bir ortam gibi konumlandirmalarini
saglamistir. Avangard akimlarin hepsi teknolojinin farkli 6zelliklerine odaklanip,
iletisim ortami1 olarak tiyatroyu kavramsal olarak 6z ve bicim iliskisi igerisinde,
algilanan diinyanin degisen bicimsel 6zelligi agisindan baskalagsmaya zorlamislardir.

Digital Performance adl1 yapitin yazar1 Steve Dixon’a gore Avangard akimlar;

Eger fiitiirizm, cagdas dijital performans icin temel felsefi ve kavramsal tabani
olusturuyorsa ve konstriiktivizm, dijital performansin matematiksel formiilii ve
formalist metodolojisiyse, o zaman erken donem Avrupa avangard sanat
akimlart (Dadaizm, siirrealizm, disavurumculuk) dijital performansin icerigi
ve ifade bicimleriyle ilgili ¢cok seyin esin kaynagi olmugtur.

(Dixon, 2007; Akt: Seyben,2016)
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(Cagdas sahnelemenin temellerinin atildigi XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde, gergekei ve
natiiralist tiyatronun biiyiik 6l¢iide donemin teknolojik gelismelerinden etkiledigini
sOyleyebiliriz. Fotograf, telefon, fonograf gibi gorsel ve isitsel ortam ve teknolojilerin

etkisinden 6nce tabii ki tiyatro agisindan en belirgin icat elektrigin kesfidir. *

Elektrikli aydinlatma, performans sirasinda salondaki isiklarin tamamen
kapatilmasina izin vererek seyircileri tiyatro tarihinde ilk defa karanlikta
bwrakwor...  Seyirciler, performans sirasinda birbirleriyle iletisime
gecemeyince tiyatroya gitmek genellikle oldugu gibi sosyal bir sey olmaktan
ctkip daha ozel bir deneyime doniisiiyor.(McConachei, 2009, Akt:
Seyben,2016))

Seyircilerin elektrigin icadi ile birlikte, ylizyillar boyunca sosyallesme yeri olan tiyatro
sahnesinin artik bireysel ve Oznel bir deneyim yasamalarina olanak kilmstir.
Boylesine koklii bir degisikligin aslinda gergek¢i ve natiiralist akimlarin isine
yaramaya baglamistir. Avangard akimlar i¢in ise bu durum bir sorun teskil etmekteydi.
Modernizm’in bireylerin toplumsal yasamlarina getirmis oldugu soklar1 ve
parcalanmay1 bagka bir pencereden yaklasan akimin temsilcileri i¢in, karartilmis salon
ve 0znel seyir deneyimi bir karmagsiklig1 da beraberinde getirmeye basladi. Teknoloji
kavramimin ortaya ¢ikti§1 andan itibaren pes pese gelen farkl tiyatro akimlarini, bu
teknolojinin kullanimina dair farkli tavirlari da ortaya koymaktaydi. Tiyatro sahneleri
icin elektrigin icadi kadar onemli bir baska gelisme daha yasandi. Fotograf
makinasinin “kesfi dogalcilik ve gercekgilik akimlarinin ideali niteligi tasimaktaydi.
Fotograf makinesi gercek yagamin anlarindan olusan “’yasamin bir kesitini’’ oldugu
gibi gdstermesi ile natiiralistlerin tiyatroda sahnelerinde yapmak istedikleriyle birebir
ortiistiyordu. Tiyatro yonetmenleri, tasarimcilar ve oyuncular bu icatlarla birlikte
giincel yasamin oldugu gibi sahne iizerinde nasil yansitilabilecegi konusunda

caligmalar yapmaya baslamiglardir.

" Amerikali mucit ve is adami olan Edison 1879 yilinda ampulii icat etmesi ile elektrik enerjisinin 1880'lerde
kullanimina baslanmasiyla beraber hayatimizin vazgecilmez bir pargasi olmustur.
* Joseph Niepce, ilk fotograf makinesini yapan mucittir.
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Sembolistlerse, 'fotografin yiizeyde goriinen gercekliginden daha énemli ve
natiiralistlerin goz ardt ettikleri ruhani gergekliklere yonelirken, yar: karanlik
bir tiyatro isiklandirmasindan ve ses efektlerinden faydalandilar. Ayrica yine
15181 kullanarak eskiden sahne arkasina boyanarak yapilan sahne dekoru
verine soyut bir sekilde ii¢ boyutlu olarak sahne iizerinde yer alan dekorlar
vaptilar. Donemin en 6nemli tiyatro tasarimcilart arasinda yer alan Gordan
Craig ve Adolphe Appia, hem sembolistlerden hem de Wagner’in on
dokuzuncu yiizyilin sonundaki yazi ve ¢alismalarindan etkilenerek tiyatronun,
miiziginden dekoruna, isigindan oyuncularina hepsinin bir biitiin oldugu
diisiincesiyle harekete gectiler. Appia icin tiim bunlart bir araya getiren
dinamik, ses ve miizikti. Craig icinse teatral o6geler, biitiinciil bir etki
yvaratmak icin bir araya gelirken bu dinamigi bir yonetmen yénlendirmeliydi.
Hem Craig hem de Appia, mekanin, isiklarin ve oyuncularin soyut olarak bir
biitiine hizmet edecek sekilde kullanimini destekleyip, tiim kontrolii bunlarin
idare eden bir yonetmene atfederken, aslinda sinemadaki gibi bir yonetmen ve

temsil tasavvuru sunuyorlardi. (McConachei, 2009, Akt: Seyben,2016)

Avangard akimlar burjuva kiiltiiriinii ve bu kiiltliriin sanatsal kurumlarina karsi
koymuslardir. Yeni teknolojik gelismeleri daha fazla tiyatro sahnelerine seyirci
cekmek icin kullandilar. Ozellikle fiitiirizm ortam ve teknolojilerin dilini burjuva
kurumlarina ve o yapiya sahip seyircilerin algilama bi¢imlerini yikmak ve alisilmig

olan seyir bi¢cimini doniistiirmek icin kullanmiglardir.
3.2. Tarihsel Avangard Akimlar: Tiyatro ve Teknoloji

3.2.1.Fiitiirizm

Insanlik tarihi agisindan 19.yiizyilin sonlar1 20. yiizyilin baslarinda o zamana kadar
gorlismemis bir teknolojik gelisim ¢agina dogru gelisim gostermeye baslamistir.
Telefonun icadi, fotograf makinesi, araba ve ugaklarin ortaya ¢ikmasi insan hayatini
ekonomik ve sosyal bir bi¢imde etkilemeye baglamistir. Teknolojinin bu denli seri bir
bicimde insan hayatina adapte olmasiyla birlikte yagam kolaylagmis ve hiz kazanmaya
baglamistir. Burcu Yasemin Seyben’in ‘Tiyatro ve Multimedya’ adli kitabina gore

Flitiirizm,;
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Fiitiirizm, Italyan sair Fillippo Tommaso Emillio Marinetti’nin 1909 yilinda
Fiitiirist Manifesto yu yayimlamasiyla basladi. Bu manifesto ‘’ge¢misin sanat
kurumlar: olan’’ miizelere, konser salonlari ve klasik Italyan sahne
tivatrolarina karsi ¢ikiyor, “"makine ¢agimin hizint ve dinamizmini ortaya
¢tkaracak sanat bigcimlerine’’ cagri yapiyordu. (McConachei, 2009, Akt:
Seyben, 2016,)

Fiitlirizm akimi sanat, miizik ve edebiyatta dinamik enerjiyi vurgulayan ve mekanik
siirecleri vurgulayan bir akim olarak, o zamana degin Italyan sanatinda hakim olan
“Passeizm” diger adiyla “Pasifizim” trendini yikarak Italya’min gerek politik gerek
sanat platformlarda hiz kazanmasim1 ve makinelesme, biiyilk sanayi tesisleri,
fabrikalar, biiyiiyen sehirlesme hatta siddet gibi modern diinyanin getirilerine ayak
uydurmasini, geride kalmamasini bilakis 6nciiliik etmesini ilke edinmistir. Ilging bir
sekilde, Fiitlirizm akimi oOziinde “Makine Cagi”m1 bir kutlama ve insanin
dinamizminin ve aktifliginin makinelerle birlikte doruga ulastigt “savas” bir

kutsanma olarak ele alir. Fiitlirizm, akimi giiglii bir politik yaklasim igerir.

Yirminci yiizyihin baslarinda Italyan fiitiristler, bugiin performanscilarin
bilgisayar teknolojileri kullanarak yapmay: denedikleri gibi yeni sentezleyici
ve teknolojik bir performans bicimi igin c¢alistilar. “Makina’’y1 ve
donemlerinin yeni teknolojilerini yiicelterek, sanat bi¢cimlerinin ¢oklu ortaml
bir birlesiminin, sanat ve teknolojinin evliliginin pesinden gittiler. 1916 da,
bugiin sanal bir olay: etkinlestirmek icin tasarlanmig bir bilgisayar yazilimi
pargast gibi Gesamtkunstwerk’i, sentetik tiyatro adini verdikleri bir matematik
formiile déniistiirdiiler.

Resim — heykel — plastik dinamizm — words in freedom (6zgiir kelimeler) —
bestelenmis ses — mimari = sentetik tiyatro

(Dixon, 2007; Akt. Seyben 2016, s. 25)
Fitiiristler, 6zellikle ortam ve teknolojileri tiyatronun zaman algisin1 ve geleneksel

anlamdaki “’mekan’’ iliskisini doniistiirmek iizere ¢alismalar yapmuslardir. Ozellikle

bu donilisiimleri saglamak agisindan donemlerinde ortaya c¢ikmis ’sinema’ ve
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sinemanin  teknolojik  olanaklarim1  sahnesel anlatim  araclarma  dogru

islevsellestirmislerdir.

Fiitiiristlerin, sinemadan 6diing alarak olusturduklar: sahne iizerinde
eszamanli ve paralel eylem kullamimina getirdikleri yenilikler, bugiin
kullaniciya neye odaklanacagr ve neyi takip edecegi konusunda tercihler
sunan etkilesimli tiyatro ve performans CD-ROM lariyla iliskilendirilebilir.
Marinetti/Vasi Communicanti’de (Haberlesen Vazolar 1916) birbirinden
bagimsiz ii¢c mekanda gerceklesen farkl eylemler tasarlar. Iki oyunda da
karakterler, isaretlenmis olan simirlart geg¢ip baskalarinin mekanlarin
ihlal etmeye basladiklarinda, birbirlerinden ayri “'diinyalar’ arasindaki

bariyerler ¢atirdar. (Dixon, 2007, Akt. Seyben, 2016, 5.25)

Fiitiiristler, sahne tizerindeki zaman ve mekan iligkisi ilizerine yapmis olduklari
caligmalar neticesinde hem donemi itibariyle seyircilerin bireysel alimlamalar
cogaltmislar hem de tiyatro ve teknoloji iliskisi izerinden caligmalar yapan sanat¢ilara
esin  kaynagr  olmuslardir.  Giliniimiiz ~ sahneleme  anlayist1  iizerinden
degerlendirildiginde dijital performansin sekillenmesinde en etkili calismalar
deneyleri ve kuramlar1 fiitiirist sanatcilarin ve kuramcilarin ortaya attigi yapilan

arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikmistir.

3.2.2.Dadaizm

Dadaizm ve kuramcilarinin yapmis oldugu calismalar igerisinde, diger avangard
akimlarin temsilcilerinin yapimlarinda var olan ortam ve teknoloji kullanimina pek
fazla rastlanmamaktadir. Dadaistler genel olarak, yapimlarin igeriksel anlamda yapi-
bozumu iizerine yapmis olduklart ¢alismalarla tiyatronun olmazsa olmazi sayilan
“oyun metnini’’ performatif bir alan dogru doniistiirmenin yollarin1 kesfetmislerdir.
Tiyatronun yirminci ylizylldan Once kaliplasmis bircok formu Dadaistlerin
denemeleriyle yerinden edilmeye baslanmistir. Hem tiyatro metni, hem de tiyatronun

mekani dadaist sanatc¢ilar tarafindan yerinden edilmeye caligilmistir.

Sahneleme tekniklerinin neredeyse tamamina yakini, iinlii Fransiz oyun yazari
ve yonetmen Alfried Jarry’'nin kendi yazip yonettigi ve ilk dadaist olarak

goriilen Kral Ubii oyun metninde ve sahnelemesinde yer aldi. Kral Ubii
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karakteri, savasa susamis bir anti-kahramandir. Bu oyun, dadaistlere esin
kaynagi olan son derece banal ve estetik olant sahneye tasima, oyuncularin
kuklalar gibi sahnede hareket etmesi ve oyun boyunca siiren anarsiye varan
diizensizlik, tesadiiflere ve sansa dayanan performans gibi pek ¢ok sahneleme

stratejisi  kullandi. (McConachie, 2009; Akt. Seyben, 2016, s.26)

Dadaizm, tiyatro sanati ile seyircilerin arasinda biiyiik oranda anlagsmazlik yaratma
gayesi tasidigt ileri siiriilmektedir. Gergekten de dadaizm, sanatg¢ilarin 6znelligini,
Ozglinliigiinii giindeme getirmekle birlikte, yirminci ylizy1l sanat ortamina 6zel katkilar

saglamistir.

3.2.3. Konstriiktivizm
Fiitiirizm’den sonra tiyatroyu teknoloji ile bulusturan bir diger akim

konstriikktivizmdir.

Bu akimin tiyatrodaki temsilcisi Vsevolod Meyerhold dur.
(Seyben, 2016, s. 26)

Yirminci ylizyilin Avrupa tiyatrosu i¢in onemli bir konuma gelen tiyatro yonetmenligi,
Rusya’da Stanislavski’nin yapmis oldugu ¢aligmalar neticesinde temelleri saglama
alinmistir. Stanislavski’nin 6grencisi olarak onunla beraber calismalar yapmis olan
Meyerhold, ¢ok ge¢meden Stanislavski’nin diisiincelerine karsi bir yaklasim
gostererek tiyatro sanatindaki ‘’gergekeilik’’ anlayisint donemi itibariyle yapmis
oldugu bircok denemeyle karst gercekeilik olusturacak bi¢imde doniistiirmeyi
bagsarmistir. Stanislavski’nin O6grencisi olarak uzun yillar oyunculuk teknikleri
caligtiktan sonra kendi oyunculuk ydntemi olan ¢Biyomekanik Oyunculuk’
yontemini gelistirmistir. Ozellikle Meyerhold un gelistirmis oldugu oyunculuk teknigi
hem kendi kusagint hem de yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren sanat ortami
icerisinde 6zerk bir duruma gelen “’Performan Sanati”” temsilcilerini
“’Beden/Makine’’ iliskisi iizerinden ve bu iligkiyi etkin kilma adma ortam ve
teknolojilerden oldukca yararlanmigtir. Meyerhold’un yirminci yiizyilin baslarinda
yapmis oldugu ¢alismalar, yiizyilin sonunda ozellikle bilgisayar tabanli tiretimler

“’sayborglara ve sanal gergeklik’’ performanslara esin kaynagi olmustur.

41



Meyerhold (tiyatroda mizansen olustururken) dogrudan film tekniklerinden
vararlandi. Tiyatronun sinemasallagmasindan yola c¢ikalim ve tiyatroyu
sinemanmin teknik iyilestirmeleriyle donatalim.) seklinde yazar Meyerhold
1930. Meyerhold’un isleri ayni zamanda iinlii Rus film yonetmeni, Sergei
Eisenstein’t ve onun iyi bilinen iki filmi Potemkin Zirhlist (1925) ve Korkung
Ivan (1944) adli filmleri etkilemistir. Meyerhold un égrencisi olan Eisenstein,
bir film teknigi olan montaji, Meyerhold 'un sahnelemeleri i¢in kullandig
yaratict eylem sekanslarindan 6grendigini belirtir.

(McConachie, 2009; Akt. Seyben, 2016 s. 28)

Meyerhold’un sahnelemelerin parcali yapilarimi siire¢ icerisinde birlestirerek bir
anlattim diline dogru gotlirmesi (Montaj Teknigi), sinema ydnetmenlerini de
etkilemeye ve sahneleri olustururken bu teknigin olanaklarindan yararlanilmaya
baslanmustir. Ozellikle Eisentein, cektigi imgeleri, anlamli bir biitiin olusturacak

sekilde diizenlemede Meyerhold’un bu yonteminden esinlenmistir.

Aymi zamanda politik olarak diyalektik sekilde konumlandirilabilecek
gortintiilere yan yana kullanarak film iizerinden ideolojik olarak seyircileri
harekete gecirerek bir kurgu tasarladi. Tiyatronun, donemin teknolojik
gelismelerinden (fabrikalagsma ve iiretim bandinin  yayginlasmasi —
mekaniklesme) hareketle gelistirdigi bir oyunculuk ve sahneleme teknigi, ayni
donemde ortaya ¢ikan ve tiyatroya gore daha mekanik ve teknolojik olarak
nitelendirilebilen bir kayith ortamin (filmin) yapilis bi¢imini (¢ekim ve kurgu)
etkilemistir. Tabii ki ¢ok kisa siire icerisinde film, hizla geliserek bu seferde
tiyatronun dilini etkilemeye ve doniistiirmeye baslamistir.

(Seyben, 2016, s. 28)

Konstriiktivizm, yirminci yiizyilin baslarinda varlik bulmus, 6zellikle tiyatro sanatina
getirmis oldugu yeni plastik anlayiglarla hem tiyatronun anlatim bigimlerini
cesitlendirmis, hem de islevsellestirmistir. Sonraki siirecte, Ozellikle tiyatronun
geleneksel dramatik yapisini, mekan iligkisini ve mekanm film teknikleriyle

cogaltilmasinin yolunu agmustir.
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3.2.4. Bauhaus
Bauhaus, diger avangard akimlar gibi bir sanat akimi sayilmamaktadir. Ancak var
oldugu siire boyunca yapmis oldugu deneysel calismalarla bircok sanat akiminm

etkileyecek 0zel ¢aligmalar yapmistir. Aysin Candan’a gére Bauhaus;

Yapt evi anlamina gelen bauhaus sozciigii, Ortacag’da, kapitalizm oncesi
tiretim kosullarinda kilise, katedral yapimlarinda kurulan “bauhiitte’” (yapi
kuliibesi) sozciigiinden esinlenilmistir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda
Almanya’da bir sanat egitimi merkezi olarak kurulmus olan Bauhaus okulu,
diger disiplinlerarasi sanatlara yapmuis oldugu ¢agri ile 1926 yilinda Bauhaus

tiyatrosunun kurulmasini saglamigtir. (Candan, 2013, s. 71)

Bauhaus tiyatrosunun sanatgilart sahne tasarimlarina getirmis olduklar diigsel ve
soyut bir diinya anlayisi ile insanin fizikStesi tiim algilama bigimlerine yonelik
iretimleri ortaya koymuslardir. Modern tiyatro yapilarinin tasarlanmasina onciiliik
etmis olan okul, kurucu Walter Gropius’un® ’Total Tiyatro>* fikri, sonraki kusak
tiyatro yonetmenlerini etkilemistir. Total tiyatro, farkli bir oyun/seyir iliskisini
denemek isteyen Piscator basta olmak iizere, Robert Wilson’inda ¢aligmalarinin ana
kaynagini olusturmas1 bakimidan 6nemlidir. Gropius’un bu tasarimu, ireticiler ile
izleyiciler hareketli bir yap1 olusturarak, c¢ogulcu bir sentezle birlestiren,
beyazperdeden olusan 180 derecelik bir tiyatro sahnesi yaratmistir. Yapinin kiire
formu, sahne iizerindeki iiretimle yeni bir algilama iligkisini beraberinde getiriyor ve
yapimin sunumu igerisine gomiilme hissini arttirtyordu. Fiziksel, optik ve akustik gibi
bilimlerin boylesine biitlinlestirici bir bigimde kullanilmasi, sahnenin tiim yonlerini de
icine alacak “’esmerkezli’’ bir goriis imkani yaratacakti. Gropius’un ortaya atmis
oldugu bu yeni algilama alaninin, seyircileri farkli bir noktada egitecegini ve kitlesel
ruhun yeni bir algilama bi¢imine dogru yonelmesini tasavvur ediyordu. Daha sonraki
boliimlerde Wilson’in yapimlarinda da incelecegimiz {lizere Bauhaus okulu,
“’Mekan/Uzam’’(space/stage) iliskisini gelecekgi bir yaklasimla olusturmus ve siirece
seyircilerinde dahil olabilecegi bir¢ok yeni deneme ile 1950’lerdeki Amerikan
Avangard bir¢ok toplulugu etkilemistir. Bu topluluklarin basinda ‘Living Theatre’

gelmektedir. Bauhaus okulu tiyatro sanati i¢in yeni bir ¢ag1 baslatmistir. Yeni ve soyut

* Bauhaus okulunun y&neticisi, mimar, tasarmmeci.
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bir tiyatronun anlamini belirleyen okulun sanatgilari, diger yandan yazili metni,
nesneleri, devinimi, sesi ve 15181 igeren gorsel bir bigim cesitliligini ortaya
koymuslardir. Ortaya ¢ikardiklar1 bu kavramlar yirminci ylizy1l gorsel tiyatrosuyla
daha da netlesmistir. Bauhaus sahnesi, sahne argiimanlarin1 sinirsizca kullanarak
tiyatro sanatinin anlatim potansiyelini, illiizyonist dogalciligini, taklit¢iligini ve
semiotik gosterimleri yerine, geleneksel tiyatronun tiim yapilarini yikima ugratarak

olagandis1 gergekeilik ve yasanmis fiziksellik lizerinde durmustur.

3.2.5. Tarihsel Avangard Akimlara Dair Genel Bir Degerlendirme

Ilkel toplumlarn farkinda olmadan iginde tiyatronun da var oldugu ritiiel
gosterimlerinde, oyun-seyir iligkisinin tipki yirminci ylizyilda avangard akimlarinda
oldugu gibi, mekan sinirlamasi ve sahne ayrimi yoktu. Her yer sahne olabilirdi. Ancak
Antik Yunan tiyatrosunda kentlerde yasamaya baslayan insanlar tiyatroyu bir *’6zel
bir alana’’ doniistiirdli ve bu sayede tiyatro sanat1 “’hem diisiinsel hem de bigimsel*’
bir form kazandi. Bu tarihten itibaren oyun-seyir alani kesin bir bi¢gimde koptu ve
ayrildi. RGnesans doneminde ise, tiyatrolar bir yap1 halinde kapali salonlarin igerisinde
yerlesti. Ronesans yapilarinda oyun-seyir iliskisi daha da birbirinden kopma noktasina
ulagti. Bu kopma seyirciyi sahneden uzaklastirarak yanilmasayi daha da arttirma
noktasinda hem teknik hem de donemin sanat anlayist agisindan uygundu.
Ronesans’tan XX. ylizy1l baglarina kadar oyun/seyir yeri iliskisi iletisimini kaybederek
bir bagka iletisim bi¢cimine doniigmiistiir. Kisacasi, bir oyun metninin sahneye oldugu
gibi aktarilmasi yirminci ylizyilin sanat anlayis1 i¢in en biiylik sorunlarin basinda
gelmekteydi. Richard Wagner ile baslayan bu sorgulama yiizyil basindaki avangard
akimlarla birlikte gelisim ve bagkalagim gostermistir. Richard Wagner’in dordiincii
duvar kesfi ve seyircilerin bulundugu alanin isiklarini karartmasi sahneleme adina
illlizyonu arttirmis ve seyir yerini pasifize noktasina getirmistir.

Fiitlirizm, dadaizm, konstriiktivizm, disavurumculuk ve gercekiistiiciiliikk gibi 6ncii
akimlar, sanat kavramini yeniden diizenlemeye calisarak, sanat ve yasami Ozdes
kilmak istemiglerdir. Oyun/seyir iliskisini ve mekan/yap1 tasarimlarini sorgulamaya
baglayan bu akimlar, ’Deneysel Tiyatro, Gosterim Sanati, Performans Sanati, Video
Art, Alternatif Tiyatro’’ gibi hareketlerin, modern sonrasi alternatif tiim olusumlarin
ve cagdas sahneleme anlayigimizin asal dayanagi olmuglardir. Avangard akimlarin bir

bagka onemli 6zelligiyse, birbirinden farkli felsefi sorgulamalara sahip olsalar da,
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yapimlarinda kullanmig olduklar1 ortam ve teknolojilerin asil amaci, gercekeilik ve
dogalcilik gibi kavramlari “’bigimsel’’ olarak doniistirmektir. Bu sayede sahne
izerinde yaratilmak istenilen illiizyonlar1 kirarak eszamanlilik, rastlantisallik ve sanati
yasama yaklastirma gibi bir¢ok ortak prensibi olustururlar. Sanat akimlar1 var
olduklar1 dénemlerin, politik, toplumsal ve kiiltiirel biitiin kosullarina paralel olarak
ortaya cikar ve ¢iktig1 andan ve mekandan bagimsiz degerlendirilmez. On sekizinci
yiizyilin Sanayi Devrimi ve Avrupa’daki bilimsel ve teknolojik buluglar XX. yiizyilin
sanatinin felsefi temelini olusturmus ve teknoloji ¢aginin kendine 6zgii yeni bir kiiltiir
olusturmasinin zeminini hazirlamistir. XX. yiizyilin sanatgisi i¢in diinyay1 algilama
bicimi, gordiiglinii oldugu gibi gdstermeye ¢alisan bir yanilsamacidan ¢ok, algiladigi
bicimi bozan, degisik acilardan gesitli bigimlerde yoguran, ¢arpitan, degistiren ve
sonucunda ’doniistiiren’” bir yapiya egrilmistir. XX. yiizyilin ilk ¢eyregindeki bu
akimlarin arayislarinin amaci; “’Tiyatro sanat midir? Yoksa Yasam midir? sorularina

cevap bulmaya ¢alismaktir. Peter Biirger’e gore;

Bu akimlarin tarihte ilk kez sanatin kendi kendini elestirmesini ve
sorgulamasint beraberinde getirdigini soyliiyor. Bu biiyiik sorgulamayt
olanakli kilan déniisiim, celigkili gibi goriinse de, 19. yiizyilda sanatin topluma
st ¢evirmesi anlamina gelen, ‘sanat sanat igindir’’ goriisii ve estetizm

hareketidir. (Biirger, 2017, s. 32)

Sonug olarak; “’¢ok tanrili ve tek tanrili’’ dinsel sanat olarak adlandirdigimiz Antik
Yunan sanati ile Ortagag sanatini kapsayan siire¢ i¢in sanat kavrami kiilt nesnesi iglevi
gormekteydi. Toplumsal yapilar i¢inde sanat ve din i¢ i¢e bir birlikteligi temsil
etmekteydi. Sanat kolektif olarak iiretilip kolektif olarak alimlantyordu.

Ortacag’dan sonraki siirecte sanati; saray sanati olarak nitelendirmek gerekmektedir.
Saray sanati ise, kesin olarak belirlenmis, formiile edilmis bir bigimde temsil
edilmekteydi. Donemin krallarinin sanina taniklik eden ve saray toplumunun kendi
portrelerini sunan bir yapidaydi. Dinsel sanat nasil toplumlarin yasam pratiginin bir
pargastysa, saray sanati da donemin toplumunun yasam pratiiydi. Fakat ge¢mis
donemlerine oranla dinle baglarini koparmak, sanatin 6zgiirlesmesi agisindan atilan ilk
adim olmustu. Dinsel sanat ile saray sanatim1 birbirinden ayiran en temel fark,
sanatginin artik birey olarak iiretebildigi ve faaliyetini birey olarak siirdiirdiigii bir

yapiya doniismesidir. Ancak sanatin alimlanmasi hala kolektif olarak yapilmaktadir.
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Sanayi Devriminden sonra hizla yiikselen ve burjuvazinin soylu degerleri devralmasi
sonucunda burjuva, sanati temsil edici isleve sahip olmustur. Burjuva sanatinin estetik
algilayis1 ve yasam pratiginden uzakligi donemin sanatinin igerigini olusturur. Bu
noktada ortaya ¢ikan Avangard hareketleri, burjuva sanat anlayisina yonelik bir saldir1
olarak algilamaliy1z. Formiile edilmis, belirli kaliplar1 olan sanat anlayisini yikarak,
sanatin bireysel iiretim, liretimden ayrilarak bireysel alimlama anlayiginin 6nemine
vurgu yaparlar. Avangard akimin temsilcileri, sanatin tekrar pratik hale gelmesi
yoniindeki talebi, sanat eserlerinin iceriginin “’toplumsal bir anlam tasimasi’’
istedikleri anlami tagimamaktadir. Bu talep, sanatin toplumdaki islev, liretim ve
algilanis sekline yoneliktir. Bu noktada; Avangard akimini temsilcileri coklu medya
ve ortam denemelerinden fazlasiyla faydalanmislardir. Bu  teknolojinin
sahnelemelerde var olmasinin Avangard temsilciler i¢in bir amag tasidiginin 6nemine

vurgu yapmamiz gerekmektedir.

3.3. Sinemanin Ortaya Cikisindan Sonra Tiyatro

Onceki boliimlerde incelendigi gibi, on dokuzuncu yiizy1lin en devrimsel icatlarindan
birisi olan ’fotograf makinas1’’ romantizm anlayisini ortadan kaldirmis, natiiralizm ve
rasyonalizm gibi iki temel akimin ortaya ¢ikmasini saglamisti. Yirminci ylizyilla
birlikte pes pese ortaya cikan birgok teknolojik argiiman hem toplumsal yasam
pratigini hem de donemin sanat anlayisinin siirliliklarii belirlemeye baglamistir.
Kayda alimmis goriintiilerin, projeksiyon araciligiyla yansitilan beyaz bir perde de
gosterilmesiyle birlikte sinemanin toplumsal yasama dahil olmaya basladigi 1930’11
yillarda, tiyatronun yeni ¢ikan bu ortami kullanmasimi ve sahnelemeye dair yeni
anlatim olanaklar1 olusturmasini da beraberinde getirmistir. Hem tiyatro hem de
sinema birbirlerinden etkilenerek ‘’anlatim olanaklar1’’ acisindan bir doniisiimiin
icerisine girmislerdir. Burcu Yasemin Seyben’in Tiyatro ve Multimedya adli kitabinda

sinemanin ortaya ¢ikisina dair belirtilen su aciklamaya gore;

Su ¢ok iyi bilinen tarihsel bir gergektir ki agwrlikli olarak tiyatro
uygulamaciart  (yapumcilar, yonetmenler ve oyuncular) ilk kurmaca
filmleri ortaya c¢ikarmislardwr. Erken donemde sinema, pek ¢ok sinema
elestirmeni tarafindan sadece ‘’filme alinmis tiyatro’’ olarak tasvir

edildi ve bu durum, donemin tiyatro tarzina yakinlasan erken donem
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kurmaca filmleri arsivlerinde goriilebilir. Tiyatro sahneleri, ilk film stiidyolar:
olarak kullanildr ve bugiin film yapimcilarimin kullandigi bir¢ok teknik ve
prosediiriin kokleri tiyatro sahnelemelerindedir. (Salihbegovic, 2013; Akt.
Seyben, 2016, s. 30).

Sinema ilk yillarinda tiyatronun bir¢ok olanagindan yararlandiktan sonra, igerigine
dahil ettigi bir¢ok teknolojik arglimanin varlii tiyatroculari da etkilemis hem
Avrupa’da hem de Amerika’da tiyatrocular sinemanin anlatim tekniklerini

yapimlarinda kullanmaya baslamistir.

Erken donem sinema tarihi uzmanlarindan Gwendolyn Waltz, John Hopkins
Universitesi tarafindan yayimlanan Thetre Journal adli uzun soluklu bir dergi
icin yazdigi, tiyatro ile film arasindaki ilk etkilesimleri arastirdigi “’Filmed

’

Scenery on the Live Stage’’ “adli makalesinde sunlart belirtir: 1910’lardan
1930’lara kadar olan donemde multimedya deneyleri, gercekle birlikte
varoluglarinin erken doneminde tiyatro ile film arasindaki birlesme
noktalarmmin  gegirgenligini  gosterir.  Bu  ortamlarin  arasinda
gozenekler vardir, ortak bir duvar degil de daha c¢ok bir zar, iliskileri
birlikte bir akis veya ¢ift yonlii etkilesimler seklindedir. (Waltz, 2006; Akt.

Seyben, 2016 s. 30).

Yirminci ylizyilin ilk c¢eyreginde artik tiyatro sahnelerinde film kullanimlar
aracilifiyla yeni anlatim bigimlerinin olusumunun ilk drnekleri yapilan arastirmalar
sonucu gormekteyiz. Alman kurameci, yonetmen ve politik tiyatronun kurucusu olan
Erwin Piscator, kayda alinmis goriintiileri yapimlarinda kullanan ilk tiyatro yonetmeni
olarak tiyatro ve teknoloji iligkisi acisindan énemli bir Oncii sigramay1 temsil eder.
Piscator yapimlarinda film goriintiilerini ilk kullanan tiyatro ydnetmeni oldugu i¢in,
onun film tekniklerini kullanma bi¢imi ve amact sonraki kusak yonetmenler icin

referans niteligi tasimaktadir.

Piscator, toplumun genis kitlelerini tiyatro yoluyla harekete gecirmek
amaciyla yaptigi sinif temelli propaganda tiyatrosunun kurucusu olarak

bilinir. (Seyben, 2016, s. 32)

* Sahnede Filme Cekilmis Goriintiiler
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Tarihsel avangard akimlarin bireysel alimlamaya yonelik yapmis olduklari ¢aligmalar,
sanatin tartisilma alanina ¢ekilmesi ve amaclarina ulasmak i¢in doneminin teknolojik
olanaklarindan yararlanmaya bagladiklarin1 Erwin Piscator’un yapimlarinda ve
yapimlarina dahil etme amaglarinda net bir bicimde gérmekteyiz. Artik seyirciler igin
tiyatro oyunu seyretme, geleneksel bir oyun-seyir iliskisi i¢erisinde ele alinip donemin
yonetmenleri tarafindan yonlendirilen, seyircileri daha diisiinsel bir alana dogru

egrilten bir yapinin da kurulmasi saglanmistir.

Piscator, sahneledigi oyunlarda giindelik yasamin kesitlerinin oldugu
kayitlar, sesleri ve gazete kupiirleri gibi pek ¢ok ortami belge olarak
kullanmaktaydi. Piscator, belgesel ve epik tiyatronun ilk onciileri arasinda
verini alir. Piscator’un sahnelemelerinde kullandigi film kullanim teknigi,
projeksiyon yardimiyla sahnenin arkasinda bulunan fon perdeye yansitilan
goriintiiler (¢cogunlukla haber goriintiileri), perdenin dniinde oyuncular
seklindedir. Ilk oyunlarinda kesfettigi bu yontemi, agwrlikli olarak giincel ve
siyasal olaylara yorum katmak adina kullandigi kayitl ortami, kariyeri
boyunca sahnelemis oldugu oyunlarin dramaturgisine ve sahne teknigine
eklemenin yollarim aramigtir. Piscator filmi, kapitalizmin tarihini anlatmak
icin kullanir. Oyun esnasinda, daha onceden filme aldigi ve ekrana yansittigi
oyuncular, seyircilere dogru yiiriidiikce oyuncularin kostiimleri giderek
modernlesir ve sonunda karakterlerden biri Lenin’e doniisiir. (Seyben, 2016,

s. 34)

Piscator, sahnelemelerindeki film gosterimlerini sadece teknolojik eklenti olarak ya da
sahnedeki dramatik olaylarin yorumunu yapan haber basliklari olarak degil, donemin
ve donemlerin baglarini yansitan, ayn1 zamanda hikayenin ilerlemesine katkida
bulunan, karakterlerin doniistimiinii gosteren ¢ok 6nemli bir epik ve dramatik 6ge
olarak diistinmek gerekir. Donemi itibariyle tiyatro sahnelemesine yeni bir tislup, yeni
bir anlatim dili katan Piscator’un bu basarisi, ayn1 zamanda bunu kayitli ortami
kullanarak sanatsal acgidan farkli bir estetik icinde sunmasindan ve bu estetik
tercihlerin, onun mesajini iletmedeki giiciine katkida bulunmasindan kaynaklanmaistir.
Piscator yalnizca daha once kayit altina aldigi goriintiileri sahne iizerinde kullanan

yonetmen olarak degil, sahnelemelerinde canli ¢cekimlere yer vermesiyle de donemsel
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olarak biiyiik tartigmalar yaratmistir. Burcu Yasemin Seyben’in Tiyatro ve

Multimedya adl kitabinda yer vermis oldugu bilgilere gore;

Canli  olarak c¢ekilen goriintii ve sahnedeki canli  performansin
senkronizasyonu, canli performans ve canli olarak ¢ekilen goriintiilerin her
ikisinin birden kayitl olarak sahnede kullanilan goriintiilerle olan iliskisi,

Piscator’un  sahnelemelerinden  sonra  tartistimaya  baslanmistir.

(Salihbegovic, 2013; Akt. Seyben, 2016, 5.36)

Piscator, politik eksenli tiyatro anlayisindan hareketle teknik olarak izleyiciyi temsilin
oldugu alandan daha uzak bir agidan bakacak sekilde yapimlarini1 dizayn eder. Piscator
bu yoniiyle performansi agik bir iletisim siireci igerisinde, seyirci ile birlikte kurduklari
yapimin hem c¢agdas tiyatroya yonlenen yonetmenleri ve akabinde tiim kuramcilari
etkilemeyi basarmistir. Piscator’un sahnelemelerinden etkilenen Josef Svoboda,
yirminci ylizyiin ilk yarisinda yapimlarinda ortam ve teknolojiyi en ¢ok kullanan

tiyatro yonetmenlerinden biri olmustur.

Cek sahne tasarimcist Josef Svoboda, sahne tasarimi egitiminin ardindan
Briiksel’deki  Diinya Fuari Expo 58 sergisi icin tasarladigi ¢coklu ortaml iki
enstalasyon/sahneleme olan Polyekran ve Laterne Maglika ile Avrupa

capinda bir iine kavustu. (Seyben, 2016, s. 36)

Svoboda’nin filmi sahnelemelerinde kullanmasinda, Erwin Piscator’un politik eksenli
tiyatrosundan daha farkli bir amag tagimaktadir. Svoboda kayit/canli etkilesimini daha
cok bicimsel bir anlatim amaci ve estetik bir yaratima dogru doniistiirmiistiir. Hem
birgok ortam ve teknolojiyle hem de Onceden kayit altina alinmig goriintiilerdeki
oyuncularin canli olarak sahne {izerinde bulunmalar1 ve bu etkilesimin sonucu olarak
iic boyutlu sahne tasarimlari olusturmanin yollarin1 denemistir. Artik tiyatro sahneleri
Svoboda’nin denemeleriyle birlikte hem sahnenin uzami hareketli bir yapiya

doniismiis hem de sahneyi “’psiko/plastik’” bir uzama doniistiirmiistir.
Svobodo 'nin  “’psiko-plastik mekan’’1, sahne iizerindeki oyuncularin i¢

diinyalariyla sahne iizerinde goriinenler arasinda kurmaya c¢alistigi

iligkinin adiydi. (Seyben, 2016, s.37)
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Yirminci ylizyilin ilk yarisinda Svoboda’nin film kullanma teknikleri ve teknolojinin
biitiin imkanlarini1 kullanarak olusturmus oldugu hareketli sahnelemeleriyle ’kinetik
sahneleme’’ terimini tiyatro sanati literatiiriine kazandirmistir. Hareketli bir yap1
kurarak olusturdugu sahnelerdeki film kullanimiyla oyun/seyir iliskisine bilimsel ve
yenilik¢i bir bakis1 gelistirmistir. Artik seyir yerinin ¢oklu ortamli sahnemeler
karsisinda, daha kapsamli bir bakis agisini, alimlanmasinin daha karmasik oldugu bir

iligkiyi ortaya ¢ikarmistir.

Svoboda’nin  sahne tasarumlarindaki film goriintiileri, aslinda baska
teatral araclarla aydinlatilmadigi siirece goriinmez olacak olan, ana
karakterin i¢c gercekliklerinin veya hemen goze c¢arpmayan insani
dramlarinin manzarasini resmetti.

(Salihbegovic, 2013; Akt. Seyben, 2016 s. 51)

Yirminci ylizy1l tiyatro sanati, ge¢gmis donemlerinde oldugu gibi gercek yasamin
temsili olmaktan kurtuldugu, gosterimlerin i¢indeki kavramlarin ve durumlarin sahne
izerinde yaratmis oldugu farkli bir gerceklikle seyircileri sok etkisine sokan bir yapiya
biirlinmeye baslamistir. Baska bir ifadeyle, bu sok etkisini yaratmada bilingli bir
yontem belirleyen yonetmenler, karmasik teknolojileri ve sahne tasarimini seyircilerin
alisilagelmis algi diizeylerini bozmak i¢in kullanmistir. Tiyatro sahneleri donemi
itibariyle karmasik insan deneyiminin gizemini ve metaforlarini tiretmek i¢in ytliksek
teknolojinin kullanildig1 yer olmaya baslamistir.

Tiyatro ve teknoloji iliskisinin giinden giine cogalmasi karsisinda, tiyatro sahnelerinde
teknoloji kullanimina karst ¢ikan birgok tiyatro yonetmeninin ve kuramcisinin
tepkilerine yol agmistir. Kuramcilarin karsi ¢ikisinin ana unsurlarindan birisi,
tiyatronun ayakta kalabilmesi ve sinema ile rekabet edebilmesi igin teknoloji
kullanimlarint asir1 bagimli hale gelmesinden kaynaklanmaktaydi. Elestirilerin bir
bagka nedeni ise, ortam ve teknoloji kullanimlar tiyatro sanatini bir pazarlama araci

haline doniistiirmesi ve seyircisini kaybetme diislincesidir.
Herkes yapiyor. Ayrica, bunu yapiyor olmak bir pazarlama aract haline geldi

brosiirler ve el ilanlar1 “’heyecan verici multimedya efektleri’ne, ‘“'tiyatro ve

videonun hayret uyandiran fiizyonu’na ve benzerlerine dair referanslardan
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gecilmiyor. Bu tiir islerin ozellikle de tiyatronun caresizce kendisine ¢ekmek
istedigi, medya akliyla diigiinen geng seyircilere hitap edecegine inaniliyor.

(Giesekam, 2007; Akt. Seyben, 2016, s. 40)

Yukaridaki alintiya ek olarak, yirminci yiizyilin ortalari, ortam ve teknolojilerin artik
“’dramaturjik’’ bir se¢cim olmaktan Gte, sinema karsisinda tiyatronun seyirci ve giig
kaybetmesi olarak algilanmasiydi. Bu sebepten dolayi, fazlalasan ortam ve teknoloji
kullanim1 hem bir neden-sonug iliskisi icersinde degerlendirilmiyor, hem de yersiz ve
avangard akimlarin yiizyilin basinda kars1 ¢ikis nedenlerinden biri olan ’tiyatronun

formlagmas1’’ karsisinda bi¢imin icerikten daha 6n plana ¢ikma diisiincesindendir.

Tiyatroda ortam ve teknolojilerin kullamimina iliskin elestiriler, bazi
tiyatrocular tarafindan daha ontolojik bir tabana oturtulmus, ortam ve
teknoloji  kullaniminin, tiyatronun ‘canli bir sanat bigimi olarak sahip
oldugu safligini bozuguna’ isaret edilmistir

(Dixon, 2007; Akt. Seyben, 2016 s. 41)

Yirminci yiizyilin ortalarinda oldugu gibi gilinlimiizde de tiyatro sahnelemelerinde
ortam ve teknoloji kullanimina kars1 ¢ikan yonetmenlerin ve kuramcilar, varligindan
bahsedebiliriz. Grotowski gibi tiyatro sanatinin teknoloji dahil oyun/seyir iliskisi
icerisinde iistiine giymis oldugu her seyden arinmasini savunan kuramecilar, teknoloji
kullaniminin tiyatronun ritiiel 6zelligine zarar verdigi diigiincesine sahiptirler. Ciinkii
tiyatro, televizyon ve sinema ile bir rekabetin igerisinde, pazarlama unsuru haline

doniismesi en biiyiik elestirilerin ortak 6zelligini olusturmaktadir.
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4. YIRMINCi YUZYILIN ORTALARINDA TiYATRODA
BICIMSEL ARAYISLARI

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda diinya kapitalist sistemin yayginlagtigi ve kapsami
bakamindan yiizyilin en biiyiik karsit hareket dalgastyla kars: karstya kalmustir. Ikinci
Diinya Savasti’nin ardindan kapitalizm olgusu toplumsal yasam formlar1 arasinda
yeniden yapilanma siireci icine girmistir. Ozellikle ABD ve Avrupa iilkelerindeki
ekonomik biiylimenin gergeklestigi ve diinya sanayi pazarinda giiglenmeleri ile bu etki

kendini fazlasiyla gostermeye baglamigtir.

1960’larin ortalarina gelindigindeyse ekonomik biiyiime yerini durgunluga
bwrakr, diinya kapitalist sistemi de sadece ekonomik a¢idan degil siyasal ve

ideolojik agidan da tikaniklik yasamaya bagslar. (Y1ldirim, 2011, s. 21)

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Soguk Savas yillarinda Amerika’nin Avrupa ile
kurdugu iliski ve ihrag ettigi kiiltiir ve toplum modeli ile diinyaya °’ Amerikan modeli
yasami1’’, Vietnam savast ve kurmus oldugu egomanyasi ile biitliin toplumlardan
sayginlhigini yitirmeye baglamistir. Amerika’nin demokrasi kavraminin ardindaki
baskici tutumu diinya tizerinde tartisilmaya ve bu baskinin sonucu olarak sistem karsiti
tepkiler bas gostermeye baglamistir. Diinya savasinin sikintili donemlerini yagamayan,
savas sonrasi refah seviyesinin yiiksek oldugu donemlerde biiylimiis ve 1960’h
yillarda iiniversitelerde 6grenim goérmekte olan bu genclerin Onciiliiglinde baglayan
sistem karsiti hareketler, ge¢mis kusaklarin aksine kiiltiirel, toplumsal ve politik
taleplerinin karsilanmasi i¢in radikal egilimlere yoneldigi ve sinirlari zorladiklar: bir

donemin baslamasina neden olmustur.

Yalnizca iki diinya devrimi olmustur. Biri 1848 de oldu. Ikincisi ise 1968 de.
Ikisi de birer tarihsel yenilgiydi. Ama iki de diinyay doniistiirdii.
(Arrighi, 1994, s. 95)

* Fransa’da 1830 ile 1848 yillar1 arasinda is¢i sinifinin dnciiliigiinde baslamis dzgiirliikk ve devrim
hareketidir.
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Televizyonun toplumsal yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi ile birlikte,
genclerin hareketlenmesine neden olan birgok esin kaynagi bu sayede yayilmaya
baslamistir. Ozellikle Vietnam savasi bu gelismelerin en énemli nedenlerindendir.
Vietnam Savasi’na iligskin gelismeler biitliin diinyada yakindan takip edilirken savas
harcamalarinin ve Olii sayisinin giinden giine artmast ABD kamuoyunda biiyiik
tepkilere yol agmustir. Savag karsit1 protestolar1 orgiitleyen gruplar iginde <’Hippiler®
ve Beatnik™’ kokenli genglerin alt-kiiltiirleri 6nemli bir yer tutmaktadir. (Yildirim,

2011, s. 24)

Kiiba Devrimi liderlerinden Ernesto Che Guevara’min 1967’°de Bolivya’'da
oldiiriilmesi  bir¢ok iilkede protesto gosterilere neden olur. Che Guevera
Latin Amerika’da oldugu kadar ABD ve Avrupa iilkelerinin gengleri
arasinda da ilgi uyandirmis; bir baskaldiri ve devrim  sembolii  olarak

benimsenmigtir. (Yildirim, 2011, s. 24)

Sonug olarak, 1968’teki 6grenci hareketlerinin merkezi 6zelligi iki hedefe yonelen
diinya capinda bir baskaldir1 olmasiydi. 1968 kusagi kapitalist diinya sisteminin hakim
giiclerine karst yonelmisti ve bdylece kendi antikapitalist diinya ideolojilerini
gelistirmesinin yan1 sira daha eski sistem karsiti hareketlerden de antikapitalist
ideolojileri devralmisti. Genglerin hareketlenmesindeki bir bagka 6nemli etken de
tiketimle mutlulugun 06zdeslestirdigi yasam tarzlariyla kendilerinden beklenen
tiikketim ve yasam dayatmalarinin baskidir. Iste bu baskilardan kurtulmak isteyen ve

alternatif yagam tarzlar1 arayan gengler bir¢ok alt kiiltiire yonelmeye baslamiglardir.

1960’larin ikinci yarisi pek ¢ok yonden birbirine benzeyen yogun siyasi ve
kiiltiirel degigimler donemidir. Kadin ozgiirliigii ve egscinsel hareketleri
filizlendi, diizen karsiti sol siyaset, 1968 Mayis Paris’teki oOgrenci
ayaklanmalariyla, Avrupa’da ve ABDdeki insan haklart ve Vietnam daki

savasa karsi hareketlerle zirveye ulasti. (Dixon, 2007; Akt. Seyben, 2016 5.43)

* Hippi sozciigii TDK sozliigiinde soyle tanimlanmig; Toplumsal yapilara, tiiketim toplumuna ve
siddet egilimlerine kars1 ¢ikan, derbederce yasam tarzina sahip ve bagimsiz, érgiitlenmemis gengler
toplulugu.

* Beat kusagi, asi gengler.
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Siyasi ve toplumsal hareketlerin yogun oldugu yirminci yilizyilin ikinci yarisinda
tiyatro topluluklarinin sayis1 ve seyircilerin ilgisi agisindan da donemi itibariyle altin
bir ¢ag yasanmasina sebep olmustur. Dénemin toplumsal hareketlerinden etkilenen
bircok yeni tiyatro toplulugu kurulmustur. Ozellikle ABD’de kurulmus The Living
Theatre, Open Theatre, Performance Gruop, Bread and Puppet Theatre gibi topluluklar
tiyatro sahnelerine getirdikleri yeni anlayislarla 6n plana ¢ikmislardir. Geleneksel
biitiin yagam kaliplarin1 yikan ve toplumsal hayatta bir devrim yapma amaci ve ideali
tasiyan bu gruplar, oyun/seyir iliskisini yeniden kurgulama yoluna gitmisler. Ozellikle
metnin hakimiyetinde var olabilen tiyatronun ortadan kalkmaya basladigi, geleneksel
tiyatro/mekan iligkisinin degistigi ve oyun/iiretim siire¢lerinin yeni arayislara gidildigi
gibi bir¢ok etkeni i¢inde barindirdigr donem olmasi ile tiyatro ve teknoloji iliskisi

acisindan énemli bir doniim noktasina isaret etmektedir.

4.1. 1960’1ar, Performans Sanati ve Video

Yirminci ylizyilin basinda avangard akimlarin Avrupa sahnelerinde varligimi tepe
noktasma c¢ikartmig ve ardindan etkisini kaybetmeye baslamistir. Amerika’nin
avangard akimlarla tanigmas1 Avrupa’dan elli sene sonra olmustur. Bunun nedeni,
avangard’in temelinde varolan karsi ¢ikis diislincesinin Amerikan yasam tarzinda
karsiligin1 bulamamis olmasiydi. Ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisina geldigimizde
Amerikan modelinin sorgulanmaya baslanmasi, yerlesik kurumlara ve diizene kars1
tepkilerin olmasi1 Amerika’da avangard akimin gelisimini saglayama baglamistir.
Boylelikle Avrupa sanatinda etkisini kaybetmeye baslayan Avangard’in tekrar
canlanmas1 saglanmigtir. Toplumsal hareketlerdeki gerilimi sonug¢ olarak sanat
alanindaki yenilik arayislarina katki saglamistir.

Yiizyilin ortalarinin yenilikleri arasinda ortaya ¢ikan ’Performans Sanati’’ kavrami
sonraki yillarda bagimsiz bir tiir olarak tiyatro sanatin da varligin1 kabul ettiren
“gosterim’’lerin (performans) gorsel ve plastik sanatlarda yatan kokenine dogru yon
gostermeye baslamistir (Candan, 2013, s. 161). Bu donemde ‘’performans’

kavraminin esin kaynagi ise ¢oklu ortam ve medya kullanimi olmustur.

1960’11 yillarda video, bir sanat olarak kabul edilmeye ve sanat okullarinda

okutulmaya baslandi (Berghaus, 2005; Akt. Seyben, 2016, s.43).
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Yirminci yiizyilin ikinei yarisinda tiyatroda teknoloji kullanimi giderek daha da

3

yayginlasti ve sanatgilar “’performans’’ alanina dogru yonelik bir¢ok sahnelemeler
iiretmeye ve coklu ortamli doniisiimler tasarlamaya baglamistir. Dénemi itibariyle
toplumsal yasam pratigine giinden giine etkisi olmaya baglayan “’televizyon ve film
gibi ortam ve teknolojiler hem sahnelemelerin igerisinde kendilerine yer bulmaya hem

de sahnelemelerde yeni bir dil olusturmaya baslamistir.

1960°l1 yillarin performans sanatina damgasint vurmusg isimlerin basinda Kore
asilli Amerikali Naim June Paik gelmektedir. Paik’in iiretmis oldugu video
sanati ve performanslarla doénemin en ¢ok tamnan disiplinlerarasi
sanat¢ilarimin basinda gelmistir. Paik’in ¢ekmis oldugu video goriintiilerini
gostermek icin kullandigi televizyonlarin devrelerini miknatisla bozarak
carpitilmis goriintiiler elde etmistir. Kendi icat etmis oldugu sistemlerle,
performansa katilan seyircilerin seslerinin ekranda c¢esitli goriintiilerin
yansimasina aract oldugu makineler gelistirmistir. Sadece ekranlardan
yvansiyan  gortintiileri  degil, televizyonlarin  kendisini de kullanarak
sanat/fiziksel, ii¢ boyutlu devasa heykeller ve enstalasyonlar tasarlad:. Paik,
kayitly bir ortam olan televizyonun hem goriintiisiinii, hem teknolojisini hem de
fiziksel olarak kendisini kullanarak, ‘teknolojiyi saplantili haline getirmig

1

olan tiiketim odakli toplumu’’ ve genel olarak televizyonu elestirmistir.

(Seyben, 2016, s. 45)

Bu doénemde tiyatrodaki yenilik arayislart “’ige doniik’” ve disa doniik’’ seklinde iki
farkli gruba ayirmak miimkiindiir. Ice déniik arayislar, makro olgekteki siyasi
gelismelerin ve toplumsal degisimlerin degil bireyin duygu ve diigiince diinyasiyla
ilgilenir. Biling ve bilingalti, bellek, bireyin zihinsel siirecleri, degisen duygu ve
diistince diinyasi, davranislarinin altinda yatan stirecler gibi psikoloji ve psikanalizden
beslenen kavramlara yogunlagmistir. Robert Wilson gibi “’bigimci’’ olarak
nitelendirilebilecek bu gruptaki sanat¢1 ve topluluklar Happening ve performans gibi
yeni tiirlerle, tiyatronun diger sanatlarla etkilesimini kurmakla ilgilenmislerdir.
(Aronson, 2000, s. 79) Bu grubun daha genis etkinlik kazanmasi ancak toplumsal
hareketlerin geriledigi 1970’lerin ortalarindan sonra miimkiin olur. 1960’larla
0zdeslesen ise ©’ diga doniik’’ bir arayis icerisindeki topluluk ve sanatcilar olmustur.

“’Disa Doniis’” arayislarinin itici giicii siyasi ve toplumsal gelismelerin kendisidir;
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1960°l1 yillarda videoyu performanslarinda kullanan ilk yonetmenlerden biri
de Wolf Vostell di ve ilk performansinin adi da You (Sen/Siz) idi. Performansta
ti¢ ayrt hastane yataginin iizerinde duran ii¢ ayri televizyon ekranindan, daha
onceden videoya kaydedilmig ve goriintiiler tizerinde oynamalar yapilmus ii¢
ayrt basketbol magt yansitiliyyordu. Diger yanda, iki sigirilebilir inek cigerinin
arasindan tramplende sirtiistii yatan bir kadin ile elinde elektrik siipiirgesiyle
bir masada oturan ¢iplak bir kadin yer aliyordu. (Dixon, 2007; Akt. Seyben,
2016 s. 43-44)

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren performans sanatgilar: tarihsel avangard
akimlarinin siklikla sahnelemelerde kullanmis olduklari filmin yerine, 1960’h
yillardan sonra ozellikle “’video art’’a yonelmeleri hem televizyon gibi toplumsal
yasami derinden etkileyen, insanlari hissizlestiren ve medya Kkiiltlirliyle birlikte
sistemin “’tiiketim toplumu’® modeli olusturma gayesini gozler Oniine sermeye
calismiglardir. Bir yandan donemin sanatcilari, kapitalizm olgusunu kendi iiretmis
oldugu teknolojilerle vurmaya ¢alismislardir. Televizyonun ve medyanin elestirisini
yapmak i¢in 6zellikle karsit hareketlerin yogun oldugu 1960’11 yillarin son bélimdi,
ortam ve teknoloji kullanimi acisindan diger donemlere oranla daha fazla

kullanilmistir.

Performans sanat¢ilart  bu elestivileri yaparken, dénemlerinin politik
hakimiyetinde olan ataerkil sistemin kodlarini yeniden iireten ve yine donemin

feminizm gibi toplumsal hareketlerinden etkilenerek yapisokiime ugratmaya

calisir. (Berghaus, 2005, Akt. Seyben, 2016 s. 44)

Yirminci yiizyilin ikinci yarist itibariyle tiyatro sahneleri, yeni ortam ve teknolojilerin
yogun bir bicimde denendigi ve degerlendirildigi bir donemdir. Coklu ortamh
sahnelemeleri degerlendirirken dikkat edilmesi gereken kistas; “’performans
sanatgilarinin en yeni teknolojiyi ve ortamlari kullanirken zamanin gelismelerine ayak
mi1 uydurduklar1? Yoksa bu ortam ve teknolojileri bir ara¢ veya bir amag olarak
gordiikleri i¢in mi kullandiklar1?’” Bu sorularin yanit1 olarak, yirminci yilizyilin ikinci
yarisindaki teknolojik gelismelerle paralel bir sekilde degisen “’diinya’’ doniisen
“insan’’ yasaminda ortaya ¢ikmaktadir. Sanatcilar degisen diinya/insan yasami ile

paralel gelisen ortam ve teknolojileri sadece bir ara¢ veya amag olarak gérmiislerdir.
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Eger sanatc¢ilar bir sahnelemede ortam ve teknolojileri kullaniyorsa, ister istemez
onlarin dilleriyle hesaplasarak yeni bir dil olusturmus ve olusturmaya da devam

ediyordur. Cagdas sahnelememiz i¢in bu nokta ¢ok 6nemli bir argiiman tasimaktadir.

4.2.1970’ler ve Sonrasinda Coklu Ortamh Sahnelemeler

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan “’performans sanati’” (gdsterim sanati)
kavrami daha sonraki siireclerde tiyatro sanatinda varligini kabul ettirmistir.
Performans alaninda iiretimler yapan sanatg¢ilarin temel hedefleri “’kavramsal’’ sanat
arayisidir. Uretimlerine dahil ettikleri kavramlarla birlikte “’zaman, uzam, yarat1 ve
nesne ile anlik yasanti diizeyinde gergeklestiginden’’ sanatin betimleyici gérevinden
de vazgecilmesi s0z konusu olmustur. Artik performans sanati ile birlikte anlatisal
yapmin ‘’gdsteren’’ bir alana gecisi saglanmistir. Cok geg¢meden, tiyatro sanati
icerisinde kendini kabul ettiren performans sanatinin belli baslik 6zelliklerinden

bahsetmemiz gerekmektedir. Bunlar;

o Metinle degil olaylarla ilerleyen eylem;

o Canlandwirilan olaylart yapiandiran belli bir mekan/lokasyon ve zamana
baglhlik;

e Oznellik ve otobiyografik yaklasim;

e Daha onceden diistiniilmiis seylerin olmamasi;

o Bagimsizlik (dogaglama ve kaza eseri yaratilan tekil olaylarin olmasi);

o Seyirciyle sozel yolla iletisime gegilebilmesine ragmen onunla birden fazla
ortam araciligiyla iletisim kurma

e Yaratici siirece seyirciyi dahil etme (Dundjerovic, 2009;Akt, Seyben,2016,
s.53)

1970°’1i yillarla birlikte deneysel tiyatrolarin olmazsa olmazi ortam ve teknoloji
kullanimlaridir. Artik seyircilerle dilsel bir iletisim tercihi etmeyen sanatgilar, birden
fazla ortam ve teknoloji kullanimiyla birlikte seyircilerin algilama mekanizmalarinida
coklayict bir yapiya donistirmiistir. Tiyatronun var olan giiclii iletisim
mekanizmasina ek olarak teknolojilerle de ayrica iletisim ortami1 olusturan sanatgilar,
cagdas sahnelemenin gelismesinin ve gostergebilimsel yapilarin olusturulmasinin da

ontlinii agmiglardir.
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Coklu ortamlar ve yeni teknolojiler, deneysel tiyatrolarin olmazsa olmazi
haline geldi. Ozellikle, etkilesimli teknolojiler gelisti ve bu sayede sanat¢ilar
“actk uglu’’ isler yapmaya baglamistir. Seyirciyle teknoloji etkilegsiminin her
durumunun ayri bir sanat eseri yarattigi, dolayisiyla isin iireticisiyle
yvaraticisimin belirsizlestigi isler tasarladilar (Berghaus, 2005; Akt. Seyben,
2016 5.48)

Ozellikle 70’11 yillardan sonraki siirecte bilgisayar teknolojisi, oyun endiistrisinin hizli
gelisimi, toplumsal hayatin algilama mekanizmasini gelistirdi ve sinirsiz sayida “’imge
ve sesin’’ ayni anda kullanicilara aktarilmasi saglandi. Bilgisayar oyunlarinin
toplumsal yasamdaki algilama mekanizmasini gelistirmesi, sahne sanatlarinin da

seyircilerle kurmus oldugu iletisim bigimlerini gesitlendirmistir.

1970’lerden 2000’lere, sahne sanatlarinda sozel yerine gorsel bir dil

kullanmak daha da yayginlasti. (Seyben, 2016, s. 48)

70’1i yillar, birgok tiyatro toplulugunun ve yodnetmenlerinin neredeyse tamamina
yakinin ortam ve teknoloji kullanarak sahnelemeler iirettigi donemi olusturmaktadir.
Bu yonetmenlerden ve gruplardan bazilar sunlardir; The Wooster Group, Robert
Wilson, IOU, Robert Lepage, bu sanat¢ilardan bazilaridir. Bu boliimde sozii edilen
performans sanatinin ortam ve teknolojilerle kurmus oldugu iliskiler neticesinde
“’kavramsal’’ sanatin nasil varlik buldugunu, anlatisal alanin nasil gdsteren alana
dogru egrildiginin 6rneklemelerine yer verilmesi agisindan The Wooster Group ve

Robert Lepega’in sahneleme anlayislarina basvurulacaktir.

The Wooster Group, yirminci yiizyilin sonlarindan itibaren ¢alismalarini stirdiirmiis
ve dnce Amerikan tiyatrosunu etkilemis daha sonra da tiim diinyanin en iddial1 ve ¢i1g81r
acmis yenilik¢i tiyatro topluluklarindan biri haline gelmistir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda Amerika’da varligin1 hissettiren ve Avangard hareketlerden esinlenerek
kendilerine 6zgilin gii¢lii bir tiyatro dili olusturmalariyla donemleri arasinda fark

yaratmislardir.
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Toplulugun kuruculart olan Elizabeth LeCompte ve Spalding Gray
calismalarina ilk olarak avangard tiyatronun onciilerinden Richard
Schechner tarafindan kurulan The  Performance  Group  ile  baslar.
LeCompte, 1970 yilinda The Performance Group’a katilir ~ ve 1974 ’ten
itibaren de grupta yonetmen yardimciligi yapmaya bagslar. Bu siire igerisinde
cirakhigim atlattigini ifade eden LeCompte bir siire sonra bazi konulardan
rahatsizlik duymaya baglar. Schechner’in mizansenini fazla sembolik,
oyunculuga  yaklasimini  fazla psikoanalitik  bulurken, kullandiklar:
materyallerin ise yeterince  siizgegten gegirilmedigini diisiiniir

(Savran, 1988; Akt. Bas, 2017 s. 140).

Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren gorselligin  6n planda oldugu isleri
iretimlerinde kullanmigs Ruth Maleczech ve JoAnne Akalaitis gibi yonetmenlerin
farkli olarak LeCompte, sahneleme anlayisinda kullanmis oldugu bir¢cok ortam ve
teknolojiyi “’yeni bir dil’’ yaratma amaciyla sahnelemelerinde yer vermistir.
LeCompte, Grotowski’nin anlayisinda olan oyuncunun merkezde oldugu ve

teknolojiden uzak tutumu karsisinda;

“Her sey merkezdedir’’ der. Neden sadece oyuncu merkezde duruyor? ... Bu

tutum beni kisitlar ve ben bunu istemiyorum... (Dunkelberg, 2005, s. 44).

Biitlin merkezi kavramlar1 yikarak sahnelemeye yeni bir dil kazandirma gayesi i¢inde
olan topluluk, performanslar sirasinda her oyuncunun katkisini saglayacak bir sekilde
bilingalt1 ve i¢giidiisel kaynaklara nasil doniistiigiinii inceler. Topluluk i¢in “’metin’’
odak noktasi degildir. Ozellikle prova déneminin performansa dahil edildigi ve
seyirciler agisindan yeni anlamlarin iirettiren ¢ok anlamli yapinin nasil olustugunu

L.S.D. (Just the High Points) 6rneginden analiz edelim;

Bu sahnelemede performans¢ilarin yakin plan goriintiilerinden, silahlarin ve
performans¢imin bakis agisina gére yiirtime goriintiilerine ve ¢ok sayida
monitorde gosterilen ¢ok sayida karanlik ve niiansh gériintiilere, ¢ok havali ve
mesafeli bir sekilde pek ¢ok goriintii kullanilir. Bu gériintii kullanimlart.

“kiistah, brechtyen ve postmodern arasinda sikismis bir durus sergiliyor’dan,
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ge¢ yirminci yiizytin cesur ve yenilik¢i performansidir’a uzanan ¢ok farkl

yorumlart beraberinde getirdi. (Dixon, 2007; Akt. Seyben, 2016, s.50-51)

The Wooster Group, yukaridaki 6rneginden de anlasildig: gibi, performansgilar, video
goriintiileri aracilifiyla seyircilerle etkilesime gecerek yeni bir anlatim bigimi
olusturmuslardir. *’Videoya daha 6nceden kaydetmis olduklar1 kayit araciligiyla canli
performans¢inin “’sayborg’” sekli ve performansin 6ziinde dolayimlamanin iiriinii
oldugunu agiga ¢ikartan ve eylemleri gerceklestirirken yanilsama yaratmay1 rededen,
kisacas1 performansin nasil ortaya ¢iktigin1 gosteren bir sahne teknigiyle anlatimi
olusturmakta.”” (Gieskam, 2007; Akt. Seyben, 2016, s. 51) The Wooster Group’un
gosterimlerinin donemi itibariyle sahneleme teknigine yeni bir bakis agis1 getirmis
olduklarimi, bu bakis ac¢isim1 olustururken ortam ve teknolojileri nasil
degerlendirdikleri cagdas sahnelememiz i¢in Onemli bir argiimani da beraberinde

getirmekte.

Robert Lepage Kanada’nin 6nde gelen tiyatro sanatcisi, oyun yazari, oyuncu ve
yonetmenidir. 80’li yillardan sonra yapmis oldugu performanslarla diinya ¢apinda
taninmaya baglamistir. Siklikla c¢oklu ortamli tiyatro oyunlari iireten bir isimdir.
Lepage, performans sanati1 ad1 verilen tiirlin agag1 yukari tiim 6zelliklerini barindirsa

da onu en ¢ok ayirt eden 6zelliklerden biri ¢oklu ortamli bir sahne dili kullanmasiydi.

Lepage’in tiim ¢abasi, “’dilini anlanmayan seyircilere hikaye anlatmanin
yvollarimi aramaktir.”’ Lepage, kayitl dijital ortam ve teknolojileri de bu
dogrultuda kullanir. Lepage’nin performanslari, tiyatronun dili olarak sozlii
anlatim yerine farkli ortam ve teknolojileri kullanir. Lepage i¢in teknolojinin
amaci, insanlart bir araya getiren éykiileri anlatmak icin birlestirici bir etken

olarak hizmet etmektir. (Dundjerovic, 2009; Seyben, 2016 s. 52)

Lepage’n tiyatroyu, biitlin sanat bi¢cimlerini bir araya getiren sanat olarak ele almasi
onu, Richard Wagner’in Gesamtkunstwerk’in biitiinclil tiyatro anlayislarina
yakinlagtirir. Wagner icin tiyatro, ‘’farkli sanatlarin etkilesim halinde oldugu bir

bulusma yeridir. Bu anlayisla hareket eden Lepage’in ortam ve teknolojileri ilk
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kullandig1 oyunu, 1991°de yonettigi ve rol aldig1 Needles and Opium “adli eseridir.
Lepage’in bu sahnelemedeki amaci, bir gosterimin i¢ine farkli bazi temsil bigimlerini
adapte ederek, seyircilerin pargalarin toplamindan daha fazla deneyim imkam
saglamasidir. Film projeksiyonlar1 ve golge oyunlartyla birlikte videoyu en kapsamli
kullandig1 sahnemedir. Lepage’in kisisel deneyimlerini de yansitan, Miles Davis” ve
Jean Cocteau’nun” hayatlarindan esinlenen sahneleme, soluk kesen performansi

teknolojiyle harmanlar (Seyben, 2016, 53-54)

Davis’in miiziginin bir atmosfer yarattigi performans, Lepage’in Coctea nun
mektubundan yaptigi okumalar, Davis/Greco iliskisi hakkinda yaptigi dolayli
gondermeler, Davis’in uyusturucuyla olan miicadelesi, Robert’in otel odsinda
eski sevgilisine ulagma ¢abalart arasinda gidip gelir... Kullanilan bir takim
asma ve u¢urma aparatlart disinda dekor ¢ok sadedir: bir sandalye, tavana
astli duran bir ampiil ve farkli duvar efektleri yaratmak igin egrilen veya donen
ve tlizerine farkll goriintiilerin yansitildigi bir perde. Bu goriintiilerin bazilar
oykiileri betimleyen goriintiilerdir: yildizlr bir gokyiizii, otel odasindaki
panjurlar, life dergisindeki bir Cocteau resmi, zaman ve mekan belirten

vazilar. (Giesekam, 2007; Akt. Seyben, 2016, s. 54- 55)

Lepage’in yukaridaki alintida bahsedilen sahneleme anlayisi, ortam ve teknoloji
kullanimiyla sahnelemeleri belirtmeyi ve bireysel olarak olusturdugu hikayelerle
birgok tarihsel olay1 bir arada gdstermek icin kullanmaktadir. Uzam iizerinde yaratmis
oldugu mekanlarin gegislerinde de en etkin olarak kullandigi yontem ortam ve
teknolojinin birbirinden ayrilmadan bir biitiinliik olusturmasidir. Birgok kuramci
tarafindan Lepage’in sahnelemeleri ‘’sinematik’’ olarak nitelendirilmistir. Tiyatro

onun yapimlarinda neredeyse sinemasal bir doniisiimiin igerisindedir.

Tiyatrosunu neredeyse bir sinema filmine doniistiiren Lepage, hi¢cbir oyununun
provalarinda ¢oklu ortamli bir sahneleme yapmak amaciyla baslamamigstir.
Karakteler, kendilerini dolayimlanmis deneyimlerin ¢ogul diinyalart icinde

bulup varliklarimin parcalanmis ¢ogunlugunda fark eder. Hem provalar

" igne ve Afyon
* Amerikali caz trompetcisi, besteci ve seftir.
* Fransiz film ydnetmenidir.

62



swrasinda hem de sahnelemede, ¢ok sayida kiiltiirden ¢ok sayida oyuncunun
birden fazla hikayesini yine kiiresel ¢cogulcu ve parcali bir sekilde anlatmasina
vardimct oldugu noktalarda ortamlari sahnelemeye dahil eden Lepage
ortamlari, igerik ve bi¢imi sadece destekleyen degil ayni amanda yaratan birer

oge olarak kullanir. (Seyben, 2016, s. 58)

Tiyatro ve teknoloji birlikteliginin siirecinin takip edildigi bu c¢alismada, 6zellikle
yirminci  ylizyilm baslarindaki avangard akimlarin  (fiitiirizm, dadaizm,
konstriiktivizm) ortam ve teknolojilerle olusturmus olduklar1  sahneleme
anlayiglarinin, tiyatronun geleneksel anlatim bigimlerini yikima ugrattiklarini,
oyun/seyir iligkisinin tarihsel siiregte ilk defa koktenci degisikliklerle ele alindigini,
1960’11 yillardan sonra da Amerika’da ortaya c¢ikan bircok avangard hareketle
(Happenin, fluxus) ikinci kirilmanin yasandigi, video ve performans sanatinin varlik
bulmasiyla birlikte cagdas sahnelemenin temellerinin atildigini gérmekteyiz. Yirminci
yilizyll boyunca sahnelenmis oyunlar, dijital performansin kavramsal ve kuramsal
perspektifinin olusumuna “’igeriksel’” ve “’bi¢imsel’” olarak katki yapmistir. 1960’11
yillardan itibaren ¢oklu ortamli teknolojileri kullanan sanat¢ilarin sayisinin artmasi,
sinemanin ve video artin glinden giine etkisinin diinya lizerinde hissettirmesi tiyatro
sahnelerinde de bir gegcisliligin ve ¢esitliligin yasanmasini zorunlu kilmaya

baslamistir.

4.3. Coklu Ortamh Sahnelemeler ve Mekanin Doniisiimii

Yirminci yiizyilin basinda gelisen Avangard akimlarin temsilcileri tiyatro/mekan
iligkisini alisilagelmisin aksine birbirinden farkli sekillerde tasarlamislardir. Belirli bir
grup yonetmen, karakterlerin duygularinin disavurumu olarak tasarladiklar1 ve daha
temsili bir bigimde kullandiklar1 digsavurumcu mekan tasarimiyla, bagka bir grup
yonetmen ise; karakterlerin i¢inde yasamis olduklar1 diinyay1 gercekmis gibi yansitan
mekanlar arasinda bigimsel olarak denemeler yapmislardir. Tiyatroda mekan
kullaniminin, yirminci yilizyilda ortaya ¢ikan yeni ortam ve teknolojilerden (video,
sinema, fotograf vb.) fazlasiyla etkilendigi de bir gercektir. Tiyatroda yiizyilin
bagindaki yeni ortamlar yeni bir kavramimn dogusunu ortaya c¢ikarmistir,
“’mekanlararasilik’ kavrami yeni kullanilan ortam ve teknolojilerle mekanlari

belirlemeye veya tanimlamaya dogru bir yonelis gostermistir.
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Bu iligkileri diistiniirken, McAuley’nin konvansiyonel tiyatro mekanlart
arasindaki iligkilendirme kategorizasyonunu kullanmak faydali olabilir.
McAuley’'nin sundugu mekan iligkilerinden yola ¢ikarak, tiyatroda ortam ve
teknolojilerin kullanilmasinin, mekanin iglevlerine neler kattigi ve bu islevleri

nasil donitistiirdiigii tespit edilebilir. (Seyben, 2016, s. 124)

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sahne uzami iizerinde mekan yaratmada
artik ortam ve teknoloji kullanim1 ve mekani doniistiirmedeki islevlerini birkac alt
baglikta toplayabiliriz. Burcu Yasemin Seyben’in “’Tiyatro ve Multimedya’ adh
kitabinda bu alt bagliklar sirasiyla; “’gdsterme/betimleme, gdriinmez olani goriiniir
kilma, doniisiim ve gecislilik, cogalma ve iliskilendirme, mekanin insasina vurgu’’dur.
Ortam ve teknolojilerle mekanlarin nasil olusturuldugu konusu, cagdas sahnelememiz

acisindan énemli bir noktadir.

4.3.1. Gosterme ve Betimleme

Tiyatro sanati, on dokuzuncu yiizyilda icat edilen *’Fotograf Makinas1’’nin etkisiyle
ortaya c¢ikan natliralizm ve rasyonalizm akimlarinin sahneleme anlayiglarim
degistirmeye baslamadan 6nce, duragan bir nesne ve obje misyonuna sahipti. Ancak
tiyatro sanatin1 gercekeilik akimlariyla iligskilendirmeye ¢alisan yonetmenler uzam
alanina yorum getirmeye ve doniistiirmeye baslamistir. Tiyatro uzami lizerinde mekan
belirlemek artik “’kurmaca mekan’’ ile var olmaktaydi. Kurmaca mekan, eylemin
gectigi yer, oyun alaninin {izerine kurulmus olan “’belirli bir lokasyonu’’ simgeleyen
dekor, aksesuar ve kostiimler araciligiyla olusturulmaktaydi. Yazili metin, geleneksel
anlamda olaymn gectigi yeri tanimlamakta ve sahne tasarimi o smurlilikla

degerlendirilirdi.

Yirminci yiizyiulin basinda ortamlar ve yeni teknolojiler de kurmaca mekani
sahne tizerine tasiyan dekor, aksesuar gibi teatral d6gelerden biri olarak
kullanilabiliyordu, hatta kimi zaman dekor ve aksesuar gibi ogeleri yerinden
edebiliyor. Bir evi sahneye tasimak icin sahne iizerinden fiziksel olarak bir
salon dekoru yapmak yerine salonun bir detay: projeksiyonla yansitilan bir
fotografla veya kimi zaman hareketli goriintiilere seyirciye aktarilabiliyor.
Projeksiyon goriintiisiiyle boyle bir mekani betimlemek, elbette seyircilerin

gordiikleri, hatta isteseler dokunabilecekleri ii¢ boyutlu mekanlar
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tasarlamaktan farklidir. Seyirciler, video projeksiyonlariyla yansitilan
goriintiilerin kurmaca olduklarimn daha fazla ayiwdinda olur. Ote yandan
seyirci, her ne kadar gercege yakin tasarlansa da ii¢ boyutlu ve fiziksel
mekanlarin da tasarim olduklarinin  farkindadir. Ama genel olarak,
performans alani iginde video projeksiyonlariyla yaratilan mekanlarin,

kurmaca mekanin kendisi olmak yerine o mekana isaret etmek igin

kullanildigini séyleyebiliriz. (Seyben, 2016, s. 125)

Ortam ve teknolojilerin giiniimiiz agisindan daha gelismis versiyonlar1 sayesinde ii¢
boyutlu tasarimlar olusturabiliyor, hatta daha Once sahne {izerinde gercege yakin
tasarlanamayan bazi mekanlari, gerceklige yakinlastiracak kadar video-art’lar
sayesinde sahneye yansitilabildigini ¢esitli drnekleriyle gormekteyiz. Ozellikle Robert
Lepage’in bazi sahnelemelerinde, projeksiyonlarin aracilifiyla ii¢ boyutlu mekanlari

tasarladig1 ve gercege cok yakin mekanlari olusturuldugunu soyleyebiliriz.

4.3.2. Goriinmez Olam Goriiniir Kilma: Sahne Dis1 Mekanlar

Ortam ve teknolojilerin sahnelemelerde etkin kullanilmasinin sonucu olarak
’goriinmeyen mekanlar’’ goriiniir kilmay1 saglamasidir. Sahne {izerinde yaratilan
diinyanin disinda bir alanin varligi tiyatro i¢in yadsmmamaz derece Onemlidir.
Sahnelemelerin seyirciler tarafindan algilandig1 alan kisithdir. Ancak bu kisitlama,
seyircinin oyun/kurmaca iliskisi diigiiniildiigiinde ’ger¢eklik’’ olusturacak bir bigimde
tasarlanmistir. Ozellikle 1970°li yillardan sonra oyun/iiretim iliskisini yeniden
degerlendiren gruplar, ortam ve teknolojiler araciliiyla soyut alan1 seyirci tarafindan
yorumlanacak diizeyde ‘’gosterge’” unsuru olarak islevlendirmektedir. Bu islevin
amaci, imgelerin alimlayan tarafindan gormedigi, tanimlayamadig1 alani zihninde

canlandiracak sekilde kurgulanmasiyla gerceklesmektedir.

U¢ Kiz Kardes adli oyundaki Moskova, ii¢ kiz kardesin hep hayalini kurduklar:
bir yerdir. Ayni zamanda onlarin geg¢mislerdir. Bu mekan, ortam ve yeni
teknolojiler kullanilip géosterilebilse, seyirci ii¢ kizkardesin  kafasindaki
imgeye, aklindan gecenlere ulasmis olurdu. Aym sekilde Samuel Beckett’in
Oyunun Sonu adli oyununda sadece usagin gorebildigi dis diinya (camin

hemen disindaki kurmaca mekan) da seyirci icin merak uyandiran ve hayal

etmek zorunda kaldiklart ve bir anlamda oyunun gerilimini arttiran bir
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mekandwr. Bu mekanlarin goriinmezIligi ve soyutlugu, elle tutulamaz olusu,
oyunun eylemine yon veren bir 6ge oldugu icin bu sahne dis mekanlarin
goriinmemesi daha dogru. Bu béliimlerde ortam ve teknolojiler kullanilarak

vapilacak herhangi bir mekan tasviri, bir anlamda oyunun anlami tizerinde

etkili olur. (Seyben, 2016, s. 127)

Burcu Yasemin Seyben’in Tiyatro ve Multimedya adli kitabindan alinan yukaridaki
ornekler, goriinmez olan mekanlarin 6zellikle soyut kavramlarin ortam ve teknoloji
kullanimimin imgeler olusturacak diizeyde seyircilerin yorum alani iizerinde ¢ok
etkisinin oldugunu sOylemek gerekmektedir. Cagdas sahnelemeler iizerinden
degerlendirildiginde, tiyatro yapilarinin neredeyse biitiinii artik performans alanina
dogru doniismeye ve oyunun belirli boliimlerinin ya da biitiiniin prodiiksiyona dogru
egrildigi oyunlarda ozellikle *’gériinmez olani goriiniir kilma’’ ilkesi 6nemli bir

argliman olusturmaktadir.

4.3.3. Doniisiim ve Gegislilik

Kurmaca mekanlarin sahnelenmelerinde mekan degisimi hem yumusak bir bigimde
hem de oyun alaninin 1siklanmasi kapatilacak bi¢cimde gerceklesir. Tiyatro seyircisi
salona geldikleri anda dig diinya ile iliskilerini bir kenara birakip, tiyatronun
“gercekligine’” gecmek i¢in hazirlanirlar. Kurmaca mekanlar bu noktada seyir yerinin
isiklarmin kapatilmasi ve oyun alanimin aydinlatilmasiyla birlikte seyirciler igin
“tiyatronun gerc¢ekligi’’ baslamis olur. On dokuzuncu yiizyilin ortatalarindan itibaren
Wagner ile baslayan bu kesif, yirminci yilizyilda bir¢ok yoOnetmen ve sahne
tasarimcisinin gergek diinyanin bir yanilsamasini yaratmak iizere metnin iginde yer

alan mekanlar1 sahneye “’oldugu gibi’’ tasimay1 amaglamiglardir.

Tiyatroda ortamlar ve yeni teknolojiler, tiyatrodaki bir mekandan diger
mekana ge¢meye hizmet etmek icin veya bu gecisleri ikame etmek icin
kullanilabiliyor. Her iki durumda da tiyatroda ortam ve yeni teknolojilerin
kullanimi, mekanlararasi déniigiimii hizlandiriyor ve mekanlararasi gegisliligi
arttirtyor.  Tiyatroda kurmacanmin  gercekligini  siirdiirmek adina mekan
doniisiimleri, belirli kurallara baghdir. Ornegin, dekor degisecegi zaman
antrakt oluyor, perdeler kapaniyor ve seyirciler gérmeden dekor degisiyor.

Sahne devam ederken yapilan kiiciik degisiklikler genellikle 151k karartilarak
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vapilyyor. Bu yiizden tiyatro metinlerinde kullanilan mekan sayisi sinirl
tutulmaya, metinde mekan degigimleri bu oyunun sahneye koyulacag goz

ontinde bulundurularak kurgulanmaya ¢alisiyor. (Seyben, 2016, s. 130)

Yirminci ylizyilin ortalarinda ortam ve teknolojilerin sahne {izerinde gelisimi mekan
doniisiimlerinin etkili bir bigimde kullanilmasinin 6niinii agmistir. Robert Lepage’in
sahnelemeleri 6zellikle ortam ve yeni teknolojiler yardimiyla mekan gecisleri

neredeyse sinemadaki doniisiimler gibi ger¢eklesmektedir.

4.3.4. Mekanin Cogalmasi

Yirminci ylizyilla birlikte 6zellikle tarihsel avangard akimlarin oyun/seyir iligkilerini
yeniden ele almasi sonucu bir¢ok geleneksel yapinin da kirilmasinin 6niinii agmaistir.
Ozellikle bu kirilmay: etkin kilmak igin dénemin teknolojisinden olduk¢a fazla
yararlanmiglardir. Ortam ve teknolojilerin mekanlar konusundaki islevlerinden biri,
hem soyut mekan hem kurmaca hem de ger¢gek mekanlarin sahne iizerinde
goriinmesini saglamaktir. Oyunun veya performansin birden fazla mekana sahip ise,
projeksiyon yardimiyla beyaz arka fon perdeye yansitilan veya sahne {izerine indirilen

gorlintiilerle seyircilerin iligki kurmasi saglanmaktadir.

Ortam ve teknolojileri kullanmanin mekanlar: ¢ogalttigi sahnelemelerde
mekanlarin tamami seyirci tarafindan alimlanir. Ama mekanlar birbirinden
farkli oldugu icin, bu mekanlar: sunumu ve birbiriyle iliskilendirilmesi, en az
oyuncular tarafindan sunulan performans kadar onemli hale gelir. Ayrica
seyirci, ortam ve teknolojilerin sundugu canli kayit ve baglanti olanag
sayesinde sahne disindaki mekanlarla iligki kurabildigi gibi, tiyatronun hemen
disinda olanla, hatta internet tizerinden yapilabilecek canli yayinla neredeyse
dis diinyadaki her yerle ayni anda iliski kurabilir. Bu da, ger¢ekc¢i ve dramatik
tiyatroda oldugu gibi tiyatroyu ancak dis diinyadan soyutlanarak yapilabilen
bir sanat olmaktan ¢ikarwr. (Seyben, 2016, s. 131)

Calismanin ikinci boliimiinde ‘’sinemanin ortaya ¢ikmasindan sonra tiyatro’ alt
basliginda bahsedildigi gibi, Erwin Piscator bu yontemi kullanan ve mekanlar1 kayith
film araciligiyla ¢ogullastirarak yeni bir anlatim bigimi olusturmustur. Sahnenin

anlatimimi kuvvetlendirmek ve seyircilerin sorgulama yapabilmesi acisindan gercek
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diinyadan bir¢cok goriintiiyli referans olarak gostermektedir. Bu sayede, dramatik
yapidaki tiyatronun sahne iizerinde yapmak istedigi illiizyon 6nemini yitirir. Bir bagka
ifadeyle, gergek yasamin parcalarini projeksiyon araciligiyla tiyatro sahnelerinde
gosterilmesi, aslinda avangard yonetmenler tarafindan “’kurmaca mekan’’ parcasi
haline gelir. Ancak bu defa seyirci hem tiyatronun kurmus oldugu gerceklige, hem de

gercek yagamdan gordiigii parganin gergekligini algilar ve farkina varir.

Ne dis diinyada olanlar ne tiyatro sahnesinde canli oyuncularin sundugu
performans gercektir, ne de her ikisi de kurmaca. Ikisinin de gercekligi ve
kurmaca durumu bir anlamda esitlenir. Sahneye yansitilan goriintiiler, tabii ki
canli performans disinda bir gercekligin var olduguna isaret ederek bu
performansin kurmaca oldugunu ortaya ¢ikarr. Ama ayni zamanda goriintiiler
de sahne iizerinde sunulduklar: icin, artik salt gercek hayatin yansimasi
olmaktan ziyade, sahnedeki diinyayr baska bir sekilde alimlamaya sebep
olurlar. (Seyben, 2016, s. 132)

Kisaca, ortam ve teknolojiler araciligiyla olusturulan imgeler ve tiyatronun canli
performans! birlesince yeni bir kurmaca mekan olugmaktadir. Ikisinin ayr1 ayri bir
gercekligi degil de bir kurmacay1 yansittigini, gercekligin sahne iizerinde alimlayan

tarafindan ’goreceli’’ bir duruma dogru doniistiirmiistiir.

4.3.5. Mekanin Insasina Vurgu

Yirminci ylizy1l boyunca oyun/iiretim siireglerinin sorgulanmasi, ortam ve teknolojiler
aracilifiyla deneysel calismalar yapan bircok tiyatro yonetmeni ve kuramecisi
tarafindan tiyatroda ‘’mekan’’ kavraminin da, metin, oyuncu ve diger tiim 6geler gibi
sorgulanmasinin 6nii agilmistir. Metin, karakter ¢caligsmasi tiyatronun siire¢ igerisinde
insa edilen arglimanlaridir. Bu insa siireci diger arglimanlarda oldugu gibi, artik
tiyatronun da mekaninin siire¢ icerisinde insa edilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.
Gergekgi sahnelemelerde bu insa seyircilerden gizlenirken, ortam ve teknolojilerin

sahnelemelerde islevsellestirilmesi bu insay1 ortaya ¢ikartmaktadir.

Aslinda mekanin ve tiim diger ogelerin gizlenmesinin saglanmast da basta
yirminci yiizyil basindaki ortam ve teknolojiler sayesinde olmugstu. Fotograf ve

radyonun getirdigi diisiinsel ve fiziksel yeniliklerin, gercekgi tiyatronun oniinii
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actigini tekrar hatirlamakta fayda var. Yiizyilin basinda fotograf, gercekgilik
algisim degistirirken ve goriinenin gercekligi tizerine yogunlasirken, ortam ve
veni teknolojilerde bu gergekgiligi desteklediler. Ortamlarin oyunlarda
kullaniminin artmasi, film ve televizyonun getirdigi teknolojik yeniliklerin ve
anlatim olanaklarimin  tiyatroda kullanilmaya baslanmasiyla, seyirciyi
kurmaca mekamn icine almak bir anlamda daha da kolaylasti. Ote yandan,
ortam ve teknolojilerin sahne iizerinde kurmacayt yaratmak icin sagladig
olanaklarin tespiti, “kurmaca’’ fikrinin kendisini sorgulamanmin oniinii acti.

(Seyben, 2016, s. 133)

Yukaridaki alintida da degerlendirildigi gibi, ortam ve teknolojiler hem kurmaca
mekanlart hem de mekanlarin yeniden ve oyun esnasinda goriiniir kilmak tizere
islevsellestirilmesi Onemli bir argiimani olmaktadir. Yirminci ylizyilin biitiini
degerlendirildiginde aslida sahnelemelerde kullanilan teknolojik bir¢ok eklentinin asil
islevi, sahne uzami iizerinde yaratilan mekanlarin birbirleriyle olan iliskilerini

seyirciler tarafindan gérme imkan1 saglamasidir.

Castrof, Pollesch ve Speckenbach gibi Alman sanat¢ilarin isleri belki de
tamamen yeni tiyatro mekanlarinin yaratimini icermiyordu ama onlarin isleri,
tiyatronun sundugu, gercek ve kurmaca, sahne iizeri veya sahne disi gibi
farkli mekanlar arasinda kesinlikle onemli yeni iligki big¢imlerinin ontinti
acti. Ayrica, seyircilerin bu mekanlarin farkina varmalarini saglama
stirecine dikkat ¢ekerek, sahne mekanimin insa edilmis bir sey oldugu ve
cagdas teknolojilerin bu insaya katkisi konusundaki yeni bir farkindalik
yaratti. (Carlson, 2003; Akt. Seyben, 2016, s. 134)

(Cagdas sahnelemeler igerisinde var olan ortam ve teknolojilerin uzam {iizerinde
olusturulan mekanlarin fiziksel, kurmaca, soyut ve gilinlimiiz agisindan
degerlendirildiginde sanal mekanlarin birbirleriyle iliskilerini ve bu iliski bi¢imlerinin

aralarindaki farkliligin alimlama alaninda etkin kilinmasinin 6niinii agmis olmasidir.

Hem diiz anlamiyla hem de mecazi olarak video operatorii, teatral ¢ergeveye

girmistir. (Carlson, 2003, Akt. Seyben, 2016, s. 135)
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Gilinlimiizde videolar1 diizenleyen ve bu yaratimi ortaya ¢ikartan efektdrlerin sahne
tizerindeki goriintiileri nasil ortaya ¢ikarttig1, bunlari ortaya ¢ikartirken hangi araglar
nasil islevsel hale doniistiigii ve seyircilerin algilama mekanizmalarina gore nasil

diizenledigi 6nemli bir alan olma 6zelligindedir.

Video operatériiniin sahnede yaratilmaya c¢alisilan diinyanin bir pargasi
haline gelmesi, tiyatronun “’her zaman ger¢ek ve kurmaca arasinda siiregelen

’

gerginligi manipiile etmenin yeni yollarmmin kesfine’’ c¢alismasidir. Sonug
olarak, sahnede canli kayit yaparak kurmacay: seyircilerin gézlerinin oniinde
yvaratilan an be an seyirciler tarafindan goriiniir olmalari, kurmaca mekan ve
fiziksel mekan arasindaki ayrimi muglaklastirdigr gibi, kurmaca mekanla
fiziksel mekan birbirlerinin yerlerini ikame etmeye de baslayabilir. Hatta
bazen oyunun tamami, performansin gerc¢eklestigi fiziksel mekan olarak
sahnenin, performans sirasinda canli olarak kaydedilen goriintiilerde yer alan
mekanlarla iliskisi tizerine dahi kurulabilir. Boylelikle tiyatrodaki mekanlar,

tek baslarina degil birbirleriyle iliskiler iizerinden de oyunun dramaturjisine

eklemlenirler. (Carlson, 2003; Akt. Seyben, 2016, s. 134-135)

Sahne, tiyatronun en temel anlatim bi¢imi ve ifadesidir. Diger bir deyisle tiyatronun
dilidir. Dolay1siyla sahnenin tarzi, formasyonu, mekansal degeri vb. veriler tiyatronun,
icinde bulundugu doénemin, en belirgin yansimasi olmaktadir. Cagdas sahneleme
anlayisimizda oyun/seyir iliskisi ¢esitli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bazen, ¢ergeve
sahne gibi oyun/seyir iliskisi daha bagimsiz olan diizen, bazen ise oyun/seyir iligkisi
salonunun bir arada bulundugu diizenlemelerle amaca uygun olarak saglanmalidir.
Alimlama giinlimiiz tiyatrosunda 6nemli bir kavrama doniismiistiir. Alimlamayla ilgili

gostergebilimsel kuramlar, 1960’11 yillarda su olgulara kars1 bir tepki dogurmustur:

o Sanat yapitimi ya da metni dilsel nesne olarak kendi nesnelligi icinde
agiklayabileceklerini ileri siiren bazi yapisal yontemlerin esnekligini yitirmesi
olgusu,

o (Géostergelerin ya da sozcelerin, iginde verildikleri baglama, kullanim
kosusuna, duruma hi¢bir bagvuruyu goz ontinde bulundurmamayr ileri siiren

Anglosakson kékenli bazi bigimsel anlambilimlerin dogal katildig: olgusu,
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e Bazi toplumbilimsel yaklasimlarin deneyimciligi olgusu. Burada soz konusu
olan sorun, yapitin, alict agisindan bir psikolojik, kiiltiirel ve tarihsel
beklentiler dizgesini ongérmektir. Yorumlama, ozgiirliigiine ¢agrimin da
yapitin bigimsel yapisina bagimli oldugunu savunmakla, yapitin kendi okurunu

nasil ongorebildigi ve nasil ongormesi gerektigi sorunu da ortaya atilmis

olmaktadir (Eco, 1977, s. 21-23).

Tiyatroda gostergebilimsel ¢aligmalar; Otto Zich, Jan Mukarovsky, Tadeusz Kowzan,
Keir Elam, Martin Esslin, Erika Fischer-Lichte ve Patrice Pavis gibi kuramcilar
tarafindan yapilmistir. Bu ¢alismalar icinde her kurameci, teatral gostergeleri kendine
0zgl bir anlayisla siniflandirmistir. Ancak hepsinin bulustugu ortak bir nokta vardir:
Sahnedeki her unsur bir gostergedir ve giindelik hayatta oldugundan farkli anlamlar
tasir. Anlami belirleyen, dramatik aksiyonun yorumudur. Birgok gosterge ve gosterge
dizgesi bulunmaktadir. Tiim gostergeler ve gosterge dizgeleri birbirleriyle siki bir
iligski icindedir ve oyun ya da gosteri metninin anlami, gesitli birimlerin aritmetik
toplaminda degil, s6z konusu bu iliskide saklidir. Bu nedenle bir oyunun provalari
sirasinda, tlim calisanlar arasinda bir uyum olmasi gerekmektedir. Burada uyumdan
kasit, her birinin oyunun yorumu 1s1ginda ¢alismalar1 ve kendi alanlarinda, bu yoruma
hizmet edecek gosterge dizgeleri kurmalaridir. Dolayisiyla tiim ekip elemanlari
arasinda yogun bir iletisim olmasi gerekmektedir. Ancak bu sekilde, birbirlerini ve
genel anlami etkileme giicline sahip gostergelerin kullaniminda bir tutarlilik
saglanabilir.

Sonug olarak, yirminci yiizy1l boyunca sinema, telefon, televizyon ve bilgisayarlar gibi
toplumsal yasama biiyiik etkisi olan icatlarin varlig, tiyatro sanatinin islevlerine etki
etmis ve Ozellikle oyun/iiretim siireglerinde yeni arayista olan bir¢ok tiyatrocuya da
aract olmustur. Tiyatro ve teknoloji degerlendirmesi yapilirken, sahnelemenin en yeni
teknolojiyi ve ortamlari kullanarak zamanin gelismelerine uyum saglama amaci
tagidiklar1 varsayimi yapmak yanligtir. Clinkii sanatcilar, bu ortam ve teknolojileri
sadece bir ara¢ veya bir amag olarak gorerek, sahneleme icerisinde kullanilan ortam
ve teknolojiler aracilifiyla tiyatro sanatina yeni, daha dogrusu anlamli bir katki
saglamiglardir. Eger bir sanatci1 bu anlayisi tasiyorsa ister istemez donemleri itibariyle
tiyatro sanati1 icerisinde yeni bir dil olusturmus ve olusturmaya da devam edecek

sonucuna varabiliriz.
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5. DIJITAL OLANAKLARLA GOSTERIM

Yirminci yiizyilin sonlarinda ortam ve teknolojilerin hizli ilerleyisi tiim kiiltiir
olaylarmi ve tiyatro sahnelerini doniisiime ugratmistir. Coklu ortamli sahnelemeler
diye adlandirilan ortamda tiyatro, dramatik sonrasi donemle Ortiisen, ‘’degisen
diinya/doniisen insan’’ alimlamasi ve yasami ile paralel bir gelisimin igerisindedir.
Performans sanati, film, video art, enstalasyon gibi ¢ok ¢esitli bir yap1 iceren sanatsal

etkinlikler birbirleriyle etkilesim ve biitiinliik olusturmaya baglamstir.

Dijital ¢agin  katmanlt  bilincini yansitan melezlik, etkilesim, yersiz
yurtsuzlasma, beden okur yazarligi, telematik, ag olusturma (networking)
gibi deyimler, sik¢a karsilastigimiz kavramlar. Artik sahne yapitlar: sanal ile
gercek olani ayni anda ve bir gelgit icinde biitiinlestirir oldu. Izleyicinin farkli
duyularimi eszamanly olarak uyararak afallatir, saskinlik yaratir, yepyeni algi

stratejileri olusturmasina yol agar oldu.

(Candan, 2013, s. 189)

Yirminci ylizyilin bagi ve ortalari dijital performanslar agisindan kirilma noktasi olarak
kabul edilmektedir. Ancak kisisel bilgisayarlarin 1990’lar degin genis kitlelere
ulagtirilmasiyla birlikte biiylik ¢apli doniisiimlerden s6z etmemiz miimkiindiir. Bu
doniistimiin en temel nedenlerinden birisi yirminci yiizyilin sonlarindan itibaren
“internetin’’ artik arayiiz olusturmaya baslamasi ve yeni bir iletisim modeli olarak

toplumsal yapiya adapte olmasi seklinde agiklanabilir.

Gelismis bilgi toplumunda, giderek artan sayida insan faaliyeti ii¢ kilit
uygulamayla yerinden edildi, desteklendi veya dolayimlandi: algisal
(telekomiinikasyon, gorsel-isitsel teknoloji), kavramsal (bilgisayar, hesap
makineleri, Yapay Zeka makineleri) ve motorsal (robotlar). Bu, tiim Bati

toplumlarinda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda temel bir doniigiime

neden oldu. (Berghaus, 2005; Akt, Seyben 2016, s. 59-60)
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Yirminci ylizyilin sonlarinda kisisel bilgisayarlar, biitiin sosyallesme yontemlerini
doniistiirdii. Insanlar, bir bilgisayar ekrani 6niinde ¢ok fazla zaman gegirir olmaya
basladi. Bu yoniiyle insan iletisimi de biiyilkk oranda bu degisimden etkilendi.
Boylelikle, toplumlarin yasam pratiginde daha Onceki donemlerin aksine alisik
olmadiklart yeni bir iletisim modeli ortaya ¢ikmis oldu. Teknolojik gelismelerle
birlikte 1990’lardaki dijitallesmeyle insanlarin is ve 6zel hayatlarindaki degisimler,
sanat ve kiiltiirlin tasarlanmasindan, {iretimine ve tiiketimine kadar pek ¢ok alanda
kokli degisiklikleri beraberinde getirdi. Dijitallesme sonrasi tiyatro sahnelerinde
kullanilan teknolojiler hizlica arttig1 i¢in, bu teknolojilerle gerceklesen tiyatro tiirleri
de cesitlendi. Sadelestirme adina kuramcilar, bazi performans ve sahneleme tiirlerini
siniflandirdilar ve bunlari birlestiren (telematik performanslar, sanal gergeklik tabanl
performanslar, robot tiyatrosu, sayborg tiyatrosu vs. gibi) isimler verdiler. Burcu
Yasemin Seyben’in Tiyatro ve Multimedya kitabinda aktarmis oldugu, Parker-

Starbuck’a gore;

Ozellikle 1990 sonrasi yayginlasan sayborg tiyatrosu, yirminci yiizyil boyunca
ortaya ¢ikmis olan tiim ¢oklu ortaml tiyatrolar gibi teknolojinin zaman i¢inde
hayatin i¢ine sizmasindan korkan, bununla yiizlesen, bigim ve icerik olarak
da iginde teknolojiyi barindiran bir tiyatro tiriidiir.

(Parker, 2012; Akt, Seyben, 2016, s. 62)

Gegmis boliimlerde de gordiigiimiiz gibi, ’teknoloji ve tiyatro®” birlikteligi tiyatronun
kurumsallasmaya basladig1 ilk andan itibaren varligini hissettirmistir. Antik Yunan’da
tanrilar1 sahneye tasiyan “’deus ex machina’’ gibi kepgelerden, Romalilarin su dolu
havuzlarda gerceklesen deniz savasi sahneleri i¢in kullandiklari naumachias’lara,
Ortacagdaki gezici tekerlekli sahnelere, Romalilardan beri var olan sahne iizerindeki
tuzak kapilarina, sonrasinda elektrigin bulunmasi ve bu alanda yapilan yeniliklerle
kadar tiyatro daima teknolojiyi i¢inde barindirmistir. (Parker, 2012; Akt, Seyben, 2016
s. 62) Calismanin ilk boliimiinden itibaren goriilen teknolojik gelismeler ve sanayi
devrimiyle birlikte giliniimiize degin toplumsal yasam pratigine biiyiik etkileri olan

teknolojik gelismelerin ’sayborg’’ tiyatrosunun esin kaynagini olusturmaktadir.

Melodramatik sahnelemelerde kullanilan trenler, fiitiiristlerin yiicelttikleri hiz,

makine ve savas makinalar:, Bauhaus 'un miihendislik ve beden alaninda
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vaptigi deneyler, Federal Theatre Project adli toplulugun canli gazeteleri veya
Pisctor’un belgeseli sahneye tasima ¢abasi. (Parker, 2012; Akt, Seyben, 2016,
s. 62)

Tiyatro sanatinin farkl disiplinlerarasindaki ayrimin yillar i¢inde ortadan kalktigini ve
glinlimiiz tiyatrosu a¢isindan daha fazla disiplinleraras: isler iiretiliyor olmasinin
nedeni, bu alandaki ¢alismalarin ¢esitliligine, yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren
tiyatro sahnelerine gecislili§i ve genel olarak da bilgisayar ve internetin sagladigi
coklu diisinme bicimidir. Farkli disiplinlerin ve ¢oklu ortamli sahneleme
anlayislarinin adlarinin ¢oklugu, ayni zamanda bu yapiy1 tanimlamay1 da zorlastiriyor.

Ancak genel bir tanim yapilacak olursa;

Dijital performans, bilgisayar kullanan herhangi bir tiyatro ve dans

performanst olarak tanimlanabilir. (Seyben, 2016, s. 63)

Tiyatro sanatinda dijitallesme ile birlikte sahneleme anlaminda c¢ag atlandigi bir
gercek. Bu tarz sahnelemeleri inceledigimizde yeni araclarin kullanildigi, yeni
deyimlerin ve tanimlarin ortaya ¢iktigi ve alisilagelmisin disinda bir yerde oldugu
sonucuna varabiliriz. Ornegin; 1990’11 yillardan sonra yasam pratigine dahil olan
“networking”, telematik”, intermedya™’ gibi kavramlarin yani sira disiplinlerarasi
yolculuk eden deyimler ortaya ¢ikmistir. Tiyatro kuramcis1 Aysin Candan’a gore;
dijitallesmenin ve bu kiiltiiriin baskinlig1, Antik Yunan tiyatrosundan bu yana dviinme
konumuz olan insan merkezli sanatin sonunu hazirlayabilir mi? Sorunsali ortaya
cikmistir. Ancak Modernizm’in insan yasamindan uzaklastigi ve yeni bir kavrama
dogru evrildigi post-modern diinyada, 6zellikle intermedya’nin oyun ortamindaki
robotlarini, syborglarini, avatarlarini izliyoruz. Bu agidan bakildiginda intermedya’nin
himayesine girmeye baslayan insan pratigi bu tartismanin yakin gelecek igerisinde

gerceklesme ihtimalini goz ard1 etmemizi ortaya koymaktadir. (Candan, 2013, s. 192)

Bir baska yaklasimda ise; yine bir tiyatro kuramcisi ve ayni zamanda sanal

gerceklik kullanarak sahnelemeler iireten bir uygulamaci olan Salihbegovie’e

* Ag olugturma.
* Aym anda farkli mekanlari bulugturma.
* Sanal ortamdaki medyalarim biitiiniine verilen isim. (Facebook, instagram ve twitter vb.)
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gore; seyirci ve performans¢ilarin farkli ve birbirinden uzak mekanlarda
oldugu ama halen bilgisayar (ve internet) teknolojisi araciligiyla gorsel, isitsel
ve fiziksel olarak iletisime gecebildigi etkilesim tiirii, performans¢i ve seyirci
arasinda iiciincii tiir etkilesimdir. Iste bu etkilegime telematik performans
denir. Telematik performans, tiyatroyu iki insan arasindaki iletisime indirerek
ashinda tiyatronun oziine dondiigiinii iddia eder. (Salihbegovic, 2013; Akt,
Seyben, 2016, s. 70)

Iki ayr1 kuramcinin ortaya atmis olduklari kanilara gore, dijitallesmenin siireg
icerisinde tiyatronun 6ziine dair hem olumlu katkilar1 hem de olumsuz katkilarina dair
orneklemeleri bu sekildedir. Ozellikle Salihbegovicé gdre sanal gergeklik iizerine
kurgulanan yapimlar ve teknolojinin bu yonde islevsellestirilmesi hem teknisyenlerin
hem de seyircilerin (kullanicilarin) sayisinda artig olmakta hem de seyirciler bir arayiiz

olmadan sanal gercekligi deneyimleyebilecekler.

Ote yandan, teknolojinin hichir sorgulama olmadan bir gerceklikmis gibi
alimlanmasi ve yasanmasina, Nelson gibi kuramcilar agisindan sorun teskil
eder. Nelson’a gore, bu sekilde bir gergeklik elde etme ve yasatma
tasavvurunun, ortam farklilassa bile Brecht’in elestirdigi ve Wagner’in
Gesamtkunstwerk (ortak sanat yapiti) anlayisindan baslayarak yirminci
yiizythn  basindaki dogalct tiyatroda somutlasan, insanlart yasadiklar:
gerceklikten kopararak bir baska gergekligin icine alma misyonundan bir fark
voktur. Tek fark, seyircilerin sadece gorerek ve isiterek degil, artik dokunaratk,
hareket ederek ve bir sekilde bu ger¢ekligin tasarlanmasina katkida bulunarak
bu gergeklige girmeleridir. Oysa ki Nelson yeni ortamlar ve teknolojilerin
kullanict  agisindan  goriiniir  kilinmasini, bu ortam ve teknolojilerin,
seyirci/kullanict nasil kontrol ve manipiile ettiklerinin goriinmezligine de yol

acacagindan otiirii elestirirler. (Seyben, 2016, s. 71)

Sonu¢ olarak bu boliimde; coklu ortamli sahnelemeleri ve dijital performansi
tanimlamak, yakin gelecek ongoriilemeyen sonuglarimi tartismaya agmak amaciyla
cesitli kuramcilarin analizlerine ve ‘’karsilastirmalarina’ yer verilmistir. Giiniimiiz
sahneleme anlayislar1 agisindan dijital kiiltiiriin ve teknolojinin varlig1 ve uygulamalari

giderek yayginlagsmasiyla birlikte, kullanilan ortamlarin kendi dilleri ve kavramlar1 da
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bu alanin igine dahil olarak “’yeni anlatim dilinin’’ ortaya ¢ikmasini saglamiglardir.
Bundan sonraki boliimlerde bu “’yeni anlatim dillerinin’’ arastirilmasi yapilarak,
dijital olanaklarla birlikte tiyatro sanatinin igerisinde Ozerkligini ilan eden
“Performans Sanati’” kavramimin, giiniimiiz sahneleme anlayisimiza olan
yolculugunu, performans kavraminin i¢inden dogan birgok yeni sanatsal kavramlarin

“tiyatro sanatina’’ olan katkilar1 arastirilacaktir.

5.1. Tiyatronun Performansa Egrilmesi

Performans sanati, var oldugu andan itibaren dylesine karmasik ve farkli etkinliklerle
popiiler hale gelmistir ki, hem heryerdeligi hem de yayginlig1 nedeniyle tanimlanmasi
son derece gii¢c olmustur. Performans kavraminin malzemesi ve imkanlarinin ¢esitliligi
acisindan bakildiginda, formiile edilmis ve basmakalip tiyatro anlayigini tiimden yok
eder. Ozellikle Amerikan Avangard hareketlerinin 1960’1 yillardan sonra sanat
alaninda varligin1 yeniden hissettirmesi, geleneksel anlamdaki tiyatronun doniisiim
yasamasina neden olmustur. Deneysel egilimler (metnin parcalanmasi, yeni
bicimselselcilik, mekan ¢esitliligi, zaman ve uzam kullanima, yeni bir dil olarak ortam
ve teknolojilerin varligt v.b.) performans sanatinin siklikla ¢aligmalarinda var olan
argimanlardir. Geleneksel anlamda formiile edilmis bir tiyatro disiplininden soz
edilmese de, tiyatroya ¢ok da uzak bir yaklagim gostermemektedir. Performans, bir
baska adiyla “’gdsterim sanati’’, gerek mekan kullanimi anlaminda (performansa
uygun hemen hemen her yerin sahne olabilecegi alanlar), gerekse metnin tamamen
ortadan kalktiZi veya yazili bir metne gerek duyulmayan durumlarla “’klasik

anlamda’’ tiyatro sanatindan ayrilmaktadir.

Joan Jonas, *’ Performans ve Sanatlar’’ panelinde yapmis oldugu konusmada,
performansin  kullandigt mekanin  “’bigimi itibariyle tiyatral bir dekor
olmaktan ziyade, bir ¢alisma mekani’’ oldugu ve performans sanatgilarinin

’

oncelikle “’bedensel mevcudiyet ve hareket etkinliklerine’’ odaklanmak
adina “’geleneksel tiyatronun ve dansin dramatik yapisindan ve psikolojik
dinamiklerinden’’ ka¢indiklar: dile getirmistir. Daha a¢ik u¢lu  yapr  igin
multimedya performanslarmmin  sundugu firsatlar belirgin bir cazibe

yaratiyordu. (Carlson, 2013, s. 160)
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Performans sanatinin varligi karsisinda yine de, tiyatronun varligi o kadar kolay
reddedilemiyordu. Gosterim ne kadar sira disi, alisilagelmisin disinda mekanlarda
sunuluyor olursa olsun, istedigi kadar diizenlenmemis olsun, “’bir eylemi izleyen
seyircinin’ varligr kagmilmaz bir bicimde tiyatronun en temel ozelligi olarak
giincelligini korumaktadir. Performans sanati, 1970’li yillardan sonra tiyatronun
icerisinde 6zerkligi ilan etmis gibi goziikse de sanatcilarin biiyiik bir kesimi beligin bir
bicimde ‘’tiyatral’’ yaklasimlarla calismalarin1 sahnelemislerdir. (Carlson, 2013, s.
161). Performans sanatin1 kisaca, film, video, radyo ve televizyon gibi yeni ortam ve
teknolojilerin kullanimimin yani sira, ses ve 1sik, nesneler ve sahne diizenlenmesi,
seyircilerin ve sahne gereglerinin hareketi gibi sunumsal araglar1 ile 6n plana ¢ikmis,
geleneksel tiyatronun sozel/anlatisal ve mekan kavramlarini rededen “’karisik

2

araclarin gosterimi’’ diye tamimlayabiliriz. 1970’li yillardan sonra ¢’tiyatronun
performansa egrildigi’’ geleneksel olay dizisinin ortadan kalktig1, karakteri, dekoru ve
ozellikle tiyatronun sozel dilini yok saydigi, bunun yerine “’yeni bir gdsterim dili’’,
“algisal kodlama’’nin yapildigi “’gosterimlerin’® ortak adidir. Yirminci yiizyilin
sonlarinda biiylik bir ivme kazanmaya baslayan ‘’gdsterim sanat’’” ortam ve

teknolojilerin kullanilmasiyla “’anlik var olma’ durumunu destekleyen avangard

hareketlerin geldigi son noktay1 temsil etmektedir.

Alman tiyatro arastirmacisi Hans- Thies Lehmann, tiyatro sanatinda
“dramatik’’ten “’dramatik sonrasi’’ diye nitelendirdigi ¢agdas gecisin vurgu
ve kaymalarimi siralarken onde sentez ya da biresimden vazgecisi sayar.
Cagdas yapitlarda biitiinleyici, birlestirici bakisin yerine bolen, parcalayan
bakis egemendir. (Candan, 2013, s. 192)

Tiyatronun kendi Oziinden beslenerek ortaya cikan ‘’gdsterim sanati’’ yirminci
yiizyilin sonlarinda bireysel algilara yonelik caligmalar yapmistir. Sanatin
ozgirliigiinden yana bir tutum sergiler ve tiyatronun aksine, hiyerarsiden, kusursuz
olmaktan, uyumlu olma zorunlulugundan tamamen kurtulur. Ortam ve teknolojilerin
gosterimlerin  vazgecilmez unsurlart oldugu, intermedyanin bireylerin duyu ve
algilayis bigimlerine Onderlik ederek yapr ¢oziime ugrattigt bu “’yeni sanat
kavraminda’’ yaraticilar tamamen 6zglirdiir. Performans kavrami ile birlikte yiizyillar
boyu tiyatro sanatina hakimiyetini kurmus en temel “’6ge’’ olan ‘oyunculuk’

yirminci yilizyilin baginda evrim gecirerek dnce oyun metnine hizmet eden bir araca,
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yirminci yiizyilin sonlarindan itibaren ise, dijital ortamda “’insan bedenine’” doniisiir.
Ozellikle Amerikali Kaprow, Ingiliz Gilbert ve George, Alman Joseph Beuys,
Duchamp gibi performans sanatcilari, belirli bir silire¢, algt ve mevcut olan
materyallerin canlandirilmasi gibi argiimanlar1 6n planda tutarak ve insa ettikleri ya da
o an olusturduklar1 ortamlarin bir parcasit olarak insan bedenini kullanmislardir.
(Carlson, 2013, s. 158) Gosteri sanat1 giiniimiizde varligin1 tamamen kabul ettirmis,
birgok akademik alanda iizerine ¢aligmalarin yapildig: bir alan haline doniismiistiir.
Ozellikle medya ve teknoloji kiiltiiriiniin ve de internetin yaygmlgi sayesinde
diinyanin hemen hemen her alaninda iiretilen *’performanslar1’’ daha fazla seyirciye

ulagabilmektedir.

5.1.1 Dijital Gosterimlerde Beden ve Sanat

Yirminci yiizyilin sonlarma dogru gelisim gdsteren ortam ve teknolojiler, bireylerin
gelinen doneme kadar gegerli olan diinyayr algilayls mekanizmalarini yerinden
etmigstir. Boylelikle bireylerin diinyay1 yepyeni kavrama bigimleri ortaya ¢ikmustir.
Intermedyanin varlig: ve toplumlarin iizerindeki baskiligmin giinden giine artmasi
yeni iletisim yontemlerini beraberinde getirmistir. Performans sanatcilari, ylizyilin
sonlarina dogru degisen ve bireylerin yasam pratiklerinin ayrilmaz bir pargasi haline
gelen yeni iletisim bigimlerini; “’beden sanati’” kavramu ile genis dlgiide ve ozellikle
bedenin islevleri iizerinden degerlendirmislerdir. Aslinda “’beden’’ ve ‘’sanat’

kavramlar1 ¢ok tartigsmalar1 da beraberinde getirmistir.

Cagdas biling tizerinde’’ medyalastirmanin’’ 6nemini pek az kisi inkar edebilir
ama aym c¢agdas biling, cinsel politikalar, diyet ¢ilginligi ve klonlama
tartismalart gibi bambaska meselelerde neredeyse obsesif denebilecek bir
beden ilgisi de gelistirmistir. Ge¢ kapitalist Bati toplumunun sanatina,
diigiincesine ve kiiltiiriine bedenin niifuz ettigini séyleyebiliriz. 1990l yillarda
tiretilen performans islerinde beden ile teknolojinin bir bicimde yan yana
getirilmesinin gitgide arttigi olgusunun yansimasidwr. Bedeni ayricalikli kilan
daha oneki ozcii performans sanati ile 1990’lar daha karmasik, teknolojik

acidan yenilik¢i performans sanati arasinda yapilan ayrim onemlidir.

(Carlson, 2013, s. 159)
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Yirminci yiizyilin son yillarinda ortam ve teknolojinin kullanimi hem karmasiklasti
hem de c¢esitlendi. Multimedya tekniklerine, Wooster Group veya Builder’s Project
gibi kiiciik deneysel topluluklarin islerinden Robert Lepage ve Robert Wilson’in gibi
biiyiik bicimselcilerin yapimlarina kadar, Broadway miizikalleri gibi biiyiik ana akim
tiyatro ¢evrelerinde ¢oklu video projeksiyonlart ve canli sanatin “’medyalasmasinin’
asal Ornegi olarak kullanildigi “’Rock’ konserlerine kadar yogun bir bicimde
bagvurulmustur. Beden ve teknolojinin yakin bir iliski kurdugu bu ¢aligmalar,
bedenlerini pasif bir bicimde teknolojiye sunan sanatgilarin varliginin aksine, aktif bir
bicimde ortam ve teknolojilerle etkilesim igine girmis sanatgilar, bedensellik ile
sibernetik” arasinda performatif bir diyaloga gecis yapmuslardir. Beden ile mevcut
teknolojiyi bir arada kullanan bu ¢alismalar, yilizyilin sonlarinda performans sanatinin
onemli ve ¢arpict kismini olusturmuslardir. 1960’11 yillardan itibaren, ‘’Happening,
Beden Sanati, Fluxus ve Pop Art” *gibi alanlardaki gelismeler “’Sanat’” kavraminin
birgok yonden doniigiim yagamasina, sanat, teknoloji ve popiiler medya kavramlarinin
smirlarinin “’biitiineiil bir yap1”” kurmasini olanaklagtirmigtir. Yiizyilin sonunda ortam
ve teknolojilerin dnciiliigiinde gergeklesen *’biitlinciil yapr’’ kaydetmenin, aktarmanin
ve kiiresellesmesinin (bilgisayar ve internet agi1) etkisiyle dijital diinyanin varligini
etkin kilmigtir. 1990’larin dijital devrimi karsisinda “’beden ve sanat’’ caligmalar

gelecekeilige dogru bir basamagi temsil etmektedir.

5.1.2. Dijital Gosterimlerde Zaman ve Mekan

Zaman kavramimin c¢izgiselligi ve drama yapisi i¢indeki varligit Antik Yunan’dan
glinlimiize kadar tartigilan bir konu olmustur. Seyircilerin “’ger¢ek’” yasam dilimi
icerisindeki zamani ile oyunun “’yanilsama’’ yoluyla igerdigi zaman arasinda hep bir
celiski yasanmistir. Bu celigkiyi ortadan kaldirmak iizere en belirleyici fikir,
Aristoteles’in  oyunun igerigindeki ‘“’zamani’’ yirmi dort saatle smirlandirma
onerisidir. Bu fikir sayesinde, iki farkli “’zamansallik’’ arasindaki ugurumun en aza
indirgenmesi saglandi. Fakat, seyircilerin i¢inde yasamis olduklar1 zaman dilimi en
temel siire olarak karsimizda durmaktadir. Bu durum bir aligki olarak tiyatro sanatinda
Antik Yunandan, yirminci yiizyilin baslarina kadar uygulanmigtir. Sahne zamanin

disina ¢ikmaya ylizyillin basindaki “’Piscator’un yapimlarinda meydana gelmistir.

* Sibernetik veya diger adiyla giidiim bilimi; canli veya cansiz biitiin karmasik sistemlerin
denetlenmesi ve yonetilmesini irdeleyen bilim dalidur.
* 1960’11 yillardan sonra Amerika’da varlik bulan Avangard akimlar.
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Video, film, projeksiyon gibi ortam ve teknolojiler sayesinde sahne yirmi dort saatlik
eylem alaninin digina tagsmaya baslamistir. Boylece, uzun romanlar dramatik olarak
sahnede anlatilabiliyordu. Bu eylemin sahne iizerinde tipki sinemada oldugu gibi
boliinerek sunulmasima ’montaj teknigi’’ denildi. Bu teknik sayesinde 1920’lerden
itibaren tiyatro sahneleri kusursuzlastirilarak uygulanmaya baslamistir. (Candan,
2013, s. 195) Yirminci yiizyilin sonlarina dogru tiyatro sanati igerisinde *’gergek siire-
oyun’’ zithgm asmak icin getirilmis olan ¢dziimlerin basinda oyun kisilerinin
oznelliginden kaynaklanan zaman anlayisini zorlamak gelmektedir. Bu, disavurumcu
oyunlarin olaylar1 ve kisileri tekil oyun kisisinin bakigsina endekslemesi gibidir.
Wedekind gibi yazarlarin yapitlarinda gozlenir. Ozellikle son béliimde sahneleme
anlayis1 ve teknoloji kullanimi incelenecek olan Robert Wilson’un oyunlarinda bu

durum fazlasiyla mevcuttur.

Bir baska ¢oziim Gertrude Stein’in diisledigi siirekli simdiki zamanda yatar.
Bu sonsuz goriinen yatay an iginde ge¢mis ve gelecek dikey varlik gésterir.
Wilson 'un Stein’dan esinlenerek kullandigi genis zaman anlayisinda iki
vontem gegerlidir. Biri, icinde bulunulan ani esneterek agir c¢ekime
doniistiirmek, otekisi, kahramanin oznelligini oyunun biitiiniine egemen
kilarak zamanin onun bakis acisindan akmasini saglamak.

(Candan, 2013, s. 195)

Yeni “’zamansallik ve mekansallik’” bizleri bir taraftan da ge¢cmis-gelecek-simdiki
zaman kavramalarmin disinda eszamanli olarak “’ger¢ek’ zamanla bas basa
birakmaktadir. Dijital teknolojilerin sahne tlizerindeki varligin1 yorumlamaya ¢alisan
bazi kuramcilar bu durumun bilgisayar teknolojisinden RAM® kavramiyla
kiyaslanabildiginin altin1 ¢izmektedir. Yapimlarda zaman, biriktirilebilen, daha sonra
ise RAM araciligiyla ulasilabilen bagka eszamanli deneyimlerden biridir. Siber zaman,

her zaman “’gercek’’ zamandir.

* Rastlantisal Ulagilabilir Bellek
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5.1.3. Dijital Gosterimlerde Yeni Uzam Anlayisi

Yirminci yilizyilin ikinci yarisindan itibaren seyrek kullanilmaya baslayan ’Uzam”’
giiniimiizde “’mekan’’ sozciigii ile karistirilmaktadir. Mekan sozciigii, bilinen haliyle
“yer’’ demektir. Uzam ise; somut olan ve yer anlamina gelen ‘’mekan’’dan oldukga
farklidir. O halde “uzam’ kavramini agiklamak gerekmektedir. Tiyatro sanati
avangard akimlarla birlikte birgok klasiklesen formundan kurtulmustur. Bu formlarin
basinda yer alan tiyatro mekani, avangard akimlarla birlikte bagkalasim yasayarak,
seyircilerle yeni iliskilerin ve deneyimlerin kuruldugu ve bunlarin sonucu olarak yeni
anlatim bi¢imlerinin ortaya ¢iktig1 bir doniisiim siirecine girmistir. Uzam kavrami ise
bu doniisiimiin sonucu olarak ortaya ¢ikan “’boyutsal’’ bir ifade bigimidir. Cagimizin
biitiinciil yapist igerisinde, teknoloji ve sanat ikilisi bir etkilesim igerisindedir. Bu
etkilesimin sonucu olarak ’disiplinlerarasi’’ bir¢ok ¢alisma hem renklilik hem de ¢ok
yonlii yapimlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Teknoloji bizlere bilgileri ve verileri
bir “’'uzama’’ yerlestirerek soyut bir yaklasimdan, olgular1 ¢éziimleyen (grafikleri,
iki/tigchoyutlu modelleri, ¢izgileri, logaritmalari...) bir somut yaklagima dogru gotiriir.
Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen ortam ve teknolojiler tiyatronun
basli bagina bir uzam oldugunu ve bu uzamin tanimlanabilecegini &ne siirmiistiir. Unlii

Alman tiyatro yonetmeni ve kuramcisi Bertolt Brecht’e gore;

Tiyatronun toplumsal yasamin bir maketi oldugunu belirtir. "Gezegenlerin
hareketlerini incelemek igcin maketler yapuiyor. Toplum yasamindaki olaylar
da oyle bir bigimde taklit edilmelidir ki, onlarin plastik olarak sahnede yeniden
canlandirilmast insana birtakim yararl bilgiler verebilsin."

(Camurdan, 1994, s.1)

(Cagdas sahneleme anlayisimiz i¢in uzam kavramini, sahne tizerinde bulunan her bir
parcay1 (dekorun, aksesuarin, ortam ve teknolojilerin, miizigin, oyuncunun vb...)
“’gostergeler’” biitlinlii olarak tanimlayabiliriz. Tiyatro uzamini; sahnenin uzamiyla
beraber bir de seyircinin uzami olusturmaktadir. Bu iliskinin belli bir tanim1 olmasa
da; en ilkel olandan giiniimiize degin tek defismeyen °’6zli’’ bakan ile bakilan,
duyulan ile duyan iligkisidir. Bir tiyatro mimarisi oldugu kadar, tebesirle ¢izilen bir
yuvarlak veya bir oyuncunun bedeniyle bile bu kavram belirlenebilir. Uzam kavramini
en etkili bicimde tanimlayabilen tiyatro kuramcilarimin basinda ‘’Peter Brook™

gelmektedir. Brook, ’Bos Mekan’’ adl1 calismasinda;
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Herhangi bos bir uzami alip ona sahne diyebilirim. Bir adam bu bos uzamdan
gecer, baska biri de ona bakar, iste bir tiyatronun olusmasi igin gereken sey

bu kadardwr. “’Her yer tiyatrodur’’ der. (Brook, 2010, s.2)

Uzam kavramiyla doniisen “’formlar’” c¢agdas sahneleme anlayigimiza gore;
“’Bakan/Bakilan’’, Duyan/Duyulan olabilir. Sonug olarak uzam, oyun/seyir iligkinin
“form’” almig halini donlistirmiis bir kavram olarak cagdas sahnelememizin
icerisinde kendine yer bulmus diyebiliriz. Klasik yapinin sinirlarini  ortadan
kaldirmay1, izleyenin “’yalin ve etkisiz’’ halinden kurtulup tiyatro eylemine dahil
olmasin1 saglamaktadir. Bu durum, sahne ve seyirci iliskisinin ve de onun
gostergelerini gb6z Oniine almayi1 gerektirmektedir. Sahne/salon igerisinde seyirci
birbirini goriir ve varligim1 hissederse, kendilerine sunulan ’gostergelerin’ birer
parcast olarak yaratim siireclerine dahil olabilirler. Uzam kavramu iste bu noktada ¢ok
bliylik 6nem arz etmektedir. Tiyatronun bir¢ok ortam ve teknolojik unsuru (ses, 151k,
video vb.) uzam kavramini gelistirmek ve yorumsal acidan cagdas sahnelemenin
“biitiinciil eklentisine’” hizmet ederler. Ortam ve teknolojiler yalnizca atmosfer
yaratmak icin sahnelemede var olmazlar, hepsinin birbirinden ayr1 “’anlam’’ yiiklii

birer biitiin olarak sahnelemelere islevsellik kazandirma amaciyla varlik bulurlar.

5.1.4. Arayiiz Olarak Sahne

(Cagdas tiyatroyu, yaratici siirecinde izleyiciyi, farkli ya da ayni disiplindeki bir bagka
sanatc¢ilari, bilim insanlarini, kurum veya kuruluslarini iiretime dahil eden bir durum
olarak tanimlayabiliriz. izleyicinin yaratim siirecine dahil oldugu performansa dayal:
caligmalara, yirminci yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Avangard akimlarin 6zellikle
“fiitlirizm ve dadaizm’ performanslarima kadar uzandigini yukaridaki boliimlerde
incelemistik. Teknoloji ve tiyatro igbirliginin 1960’1 yillardan sonra ’yeni medya’’
sanatinin yapisini belirledigi bircok yapim ortaya ¢ikmistir. Ozellikle o dénemlerde
bilgisayar ve telekomiinikasyon igerikli enformasyon teknolojilerini yapimlarinda

degerlendiren sanatgilara siklikla rastlanmaktadir.

1960°li yillarin sanat diinyasi, yeni fikirlere ne kadar agik oldugunu Billy
Kliiver etrafinda meydana gelen sanat ve teknoloji birlikteliginden dogan

olusumla kamitlamistir. Bell Lab miihendislerinden Isve¢ kiokenli Kliiver,
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hayati boyunca sanata ilgi duymus ve 1960 larin basinda sanat¢ilarla birlikte
calismaya baslamistir. Kliiver, 10 sanat¢i, Bell Laboratuvarindan 30
miihendis ve bilim insamimin birlikte yer aldigi “9 Evenings: Theatre and
Engineering” (1966) multimedya performans serisini bu tarihte
sunmugstur. Robert Rauschenberg dahil olmak iizere katilimcilar; John Cage,
David Tudor, Yvonne Rainer, Robert Whitman ve Oyvind Fahlstrom den
olusmaktadir. Etkinlik boyunca, sanat¢i ve miihendisler arasindaki
isbirliginin, daha saglam temeller iizerine kurulmasi fikvini savunan Kliiver,
kar giidiimsiiz bir kurulus olarak bir sonraki yil harekete ge¢irilen E.A.T. in
haberini de vermigtir. Teknoloji endiistrisiyle kurulan baglantinin devam
etmesi sayesinde teknik ve finansal a¢idan desteklenen sanatgr ve
miihendislerden meydana gelen kurulus, 1969 yilina gelindiginde Amerika
Birlesik Devletleri’nin ¢esitli bolgelerinden 4000 iiyeye ulagsmistir.

(Sangiider, 2018, s. 4)

Yirminci ylizyilin basindaki Avangard bir¢ok teknik, sonraki yillarda modern
insan/bilgisayar ‘’arayiizlerine’’ doniistiiriilerek ‘’post-endiistriyel’” {iretimlerin
temeli olarak islevsellestirilmistir. Boylece yeni medyanin, kendisinden 6nceki medya

<

yapilarint kullansa dahi enformasyon toplumunun “’yeni avangardi’’ olarak ortaya
cikmis oldugunu sOyleyebiliriz. Yeni medya sanati, i¢inde yasadigi donemin nasil
goriindiiglinti net bir bigimde ortaya koyar. Bunu yaparken de sanat ortamini yalin
olarak teknoloji yoluyla anlatmanin giic oldugunu, dolayisiyla yeni medyayu,
uygulamalar araciligiyla “’kiiltiirel”” bir¢ok arglimana destek verecek bir bigcimde
degerlendirir. Bireylerin giindelik yasamda kullanmis olduklan kisisel bilgisayarlar,
yirminci yiizyilin sonlarinda “’dijital’” kiiltiiriin olusmasini saglamis, sanal gerceklik,
iic boyutlu sistemler ve etkilesim gibi bircok kavrami beraberinde getirmistir. Bu
kavramlar degerlendirildiginde, bireylerin bilgisayarlarla etkilesimi
“insan/bilgisayar’’ arayiizii terimini ve doniisen bircok iletisim ortamini agiga

cikarmistir.

1990°li yillarin ortalarina dogru 1994 yilinda ilk ticari ag tarayicist
“Mosaic”in  piyasaya siiriilmesiyle birlikte “World Wide Web’in’’
vayginlasmast ve bir sonraki yil kisisel bilgisayarlarin dagitilmast,

Manovich’in bahsettigi degigsimin en onemli nedenlerindendir. Bu dénemin
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bilgisayarlart ucuz ve sezgisel arayiiz ozelligi ile minimum diizeydeki
vonlendiricilerle bile herkesin kullanimina uygundu. Metin isleme, goriintii
degistirme, ses olugturma ve video dosyalari gibi nispeten basit  konulart
icermekteydi. Ayni zamanda web, kullanicilara internet ortami ve html
programlama dili ile multimedya saglamaktaydi. Bu sebeple bilgisayar
teknolojisi iizerinden sanat iiretmek bundan boyle “teknolojik egitim,
arastirma laboratuvarlarina erisim ve miihendis ya da profesyonellerle

isbirligi gerektirmiyordu.” (Sangiider, 2018, s. 15).

Yirminci ylizyilin sonlarinda dileyen herkes bunu yapabilme olanagina sahipti. Artik
bilgisayarlar sadece sanatcilara {iretim alan1 yaratmiyor ayni anda {iretmis olduklar1
sanat1 “’erisime’’ sunma imkani sagliyordu. Bu sayede bilgisayarlar hem sanatc¢inin
iiretim alanin1 yaratirken hem de isteyen herkesin “’web’in’’ iletisimsel, anlatima
dayals, estetik ve sira dis1 yapisini kesfetmesini sagliyordu. Bilgisayar araciligiyla Web
alaninda ortaya ¢ikan imkanlar 1513inda Emily Hartzell ve Nina Sobell yirminci
yiizyilin ilk canli performansini internet aracilifiyla yayinlarlar. (Sangiider, 2018,
s.15) Sanat ve teknoloji iliskisinin siirecinden etkilenerek, kurmus olduklar
“araylizleri’’ interaktif video ve daha sonrasinda Web ortamina tasiyan Hartzell ve
Sobell, igbirlikli, yaraticilik ve fiziksel uzamlarla sanal bir gerceklik arasinda alanlar
kesfetmek konusunda potansiyelleri deneyimlemek i¢cin Web’i siklikla kullanan
sanatgilardandir. Bu ikili, telerobotik videolar: kullanarak bir bakima dijital alanda
kimlik, giic kavramlarin1 kesfetmek ve gozetlemeye c¢alistiklar1 bir¢ok performans
gerceklestirirler. Boylece yeni medya sanatinin  katmanlarmin  ¢ogalmasini
saglamislardir. Ancak, ikilinin zaman ve mekan kavramlariyla olan iliskileri fiziksel
galeri ortaminda tiretimlerini gergeklestiriyor olmalari, sanal zaman ile reel zaman

iligkisi hakkinda biiyiik bir soru isareti olusmasina sebep olmustur.

Ikilinin teknoloji, web ve interaktiflik iceren calismalarindan bir digeri ise
“Alice Sat Here” isimli (1995) telerobotik enstalasyonlaridir. Bu ¢alismada
izleyiciler, video kamera gorevini géren VirtuAlice isimli kablosuz ag
(wireless) aracini web sayfasi iizerinden yonlendirerek etkilesime gectikleri
araci, uzaktan kontrol etmek suretiyle bir bakima stiriicti roliinii de
tistlenmektedirler. Sonraki yillarda fiziksel ortamla-sanal ortam, gegcmigle-

gelecek kavramlarini kapsayan Art on the Web (ParkBench, 1996) isimli
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Web/video enstalasyonunu tasarlarlar. 1997 yilinda ArtNetWeb tarafindan
diizenlenen zaman tabanli Web ¢alismalarinin yer aldigi grup sergisinde,
etkilendikleri PORT  kavrami  iizerinden  bir ~ Web  performansi
gerceklestirirler. Bu performans boyunca Web izleyicisi, Sobell ve Hartzell’i
aktif kadin goziiyle izlemektedir. Bu goézlem  siirecinde  kameralar,  iki
sanat¢inin hareketleriyle uyumlu bir ritim  olustururken bir taraftan da
alg1 ve temsilin fiziksel siirecini kaydederler. Birbirine karsit iki ekranda
gortintiilenen her bir sanatgi, birbirlerini gozlemlemenin yant sira ashnda

kendilerini tamima firsati bulmaktadir (Sangiider, 2018, s. 16)

Hartzell, ve Sobell, yirminci yilizyilin sonlarindan giiniimiize degin ger¢eklestirmis
olduklar1 birgok video enstalasyon ve yapimla, Web’in galeri alaninda etkin olmasin
saglamistir. Performans sanatinin “’yeni medya’’ sanati ortami igerisinde kendisine ag
araciliiyla yeni bir alan yaratmasinin akabinde ‘’Net Art’” glindeme gelmistir ve artik
belli bir teknik ile olas1 en etkili goriintii ya da “’arayiizii’’ olusturmak bir sorun

olmaktan ¢ikmis ve kiiresel iletisim aginin biiylimesi saglanmstir.

5.2. Ortam ve Teknolojilerin Postmodernizm’e Etkileri

Modernizmin belirledigi dl¢iitler icinde kendinde yapitin yerini, siiregte gelisen yapita
biraktig1 postmodern sanat ¢ercevesinde, dogasi itibariyle performans sanati dnemli
bir yere sahiptir. Performans sanati, ‘’modernizm’in’’ degismeyen anlamlarinin
sadece eserin bicimsel yapist aracilifiyla belirlenebilecegi yaklasimi altiist eder. Bu
nedenle benzer kiiltiirel alt yapilardan beslenen postmodern sanat ve performans
sanati, ¢ok genis bir etkinlikler listesini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Kuspit’e
gore performans sanati postsanatin egemen bi¢imi, hatta 6ziidiir; esas baglangici nesne
yapimindan ayrilip “’Dadaizm ve Fiitiirizm’’deki yar1 teatral etkinliklere denk diiser.
(Kuspit, 2006, s.139) Bu sebeple, giiniimiiz performans sanatindaki sanatsal egilimleri
ortaya koymak ac¢isindan, postmodern sanat tartigmalarini ele almak gerekmektedir.
Tartigmal1 bir kavram olan postmodernizm kavraminin yaygin kullanimi 6ncelikle
1950 ve 60’11 yillarin Amerika’sinda edebiyat ve mimarlik alaninda goriilmektedir.
Sanat alaninda ise, modernizmin son donemlerinde kabul goren sanatsal yaklagimlarin
etkilerinin postmodern sanatta da belirleyici olmasi iki kavram arasinda net bir ayrim
koymay1 zorlastirmaktadir. Boyle bir ayrimin kesin sekilde ortaya konabilmesinin

giicliglinii ortaya koyan Romanya asilli sanat elestirmeni Matei Calinescu,
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“Modernligin Bes Yiizii” adli kitabinda, postmodernizm kavramina baslangicta
stipheyle baktigini, ancak tartigmalarin yogunluguyla birlikte iyice belirginlesen farkli
bir yaklasimin agiga ¢iktigini ve ayri bir kategori olarak ele alinmasinin zorunlu
oldugunu belirtmektedir. Modernitenin yikict ve yenilik¢i yonii olan avangardin,
gelecegi insa ederken gegmise karsi takindigi yikici tavrin sorgulanmaya baglanmast,
ayrimin belirginlestigi kirtlma noktalarindandir. Calinescu’ya gore postmodernizm,
avangardin yapilarint bir yana birakip radikal icat¢ilik yerine yenileme mantiginm
yegleyerek, eski ve gegmisle canli bir yeniden yapict diyaloga girmistir. (Calinescu,
2013, s.303)

Avangard sonrasi belirginlesmeye baslayan postmodern sanat, avangardin aksine
gecmisle yapici bir diyalog kurmus, eskiyi yaratici bir sekilde giindeme tasimistir. Bu
doniisimii en net bigimde gorebilecegimiz alanlardan biri de tiyatro sanatidir.
Yirminci ylizyillin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle yeni ortam ve teknolojileri
yapimlarinda kullanan sanatcilar ile birlikte tiyatronun artik anlatilar, kavramlar ve
fikirler iizerine kurgulanan bir yapiya gecisi saglanmistir. Modern sonrasi olarak
adlandirdigimiz ~ ozellikle giiniimiiz tiyatro sanatt acisindan  bakildiginda
“’karmagikligin’’ hakim oldugu bir goériiniim olarak ‘’Postmodernizm’’ kavraminin
varligini tanimlamaya calistifimiz ve i¢inde yasadigimiz déneme ait oldugundan
dolayr bu tanimin kendisinden onceki akimlar gibi tam anlamiyla bir karsiliginin
olmadigini agikc¢a gormekteyiz. Bu sebepten dolay1 “’postmodernizm’’ ¢eliskilerin ve
tartigmalarin ¢ok fazla yasandigi bir alan olma o6zelligiyle giiniimiiz sanat anlayigi
icerisinde varolmaktadir. Bu tartismalarin basinda da yazili metnin yadsinmasi gelir.
Iginde bulundugumuz dénemin tiyatrosunda ¢dziimleme nesnesi olarak ‘’gdsterim
metni’’ One ¢ikar. Buna karsilik yazinsal dramatik metin 6nemini yitirir. Tiyatro
yapiminin disinda varlik gosteren oyun yazari yerine, gecmis ylizyillarda oldugu gibi

tek kisilikte toplanan ¢’ oyuncu-yonetmen-yazar’’, yeniden varlik bulur.

Beckett, Pinter gibi yazarlar sahne iizerinde oyunlar yénetmeye baslar.
Gosterime yonelik olarak itireten Heiner Miiller, Robert Wilson, Ariane
Mnouschkine gibi yazar-yonetmen kimliginde yaraticilar belirir.

(Candan, 2013, s. 214)
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Alman tiyatro kuramcisi, Hans-Thies Lehmann’in 1999 yilinda yaymlamis oldugu

“’Posdramatisches Theater’” kitabinda postdramatik tiyatronun dgelerini sdyle siralar:

Hiyerarsinin yikimi (parataxis), eszamanlilik (simultaneity), gostergelerin
vogunluguyla oyun (play with the density of signs), asirilik/fazlalik (plethora),
miizikallestirme  (musicalization), sahne  grafigi  (scenography/visual
dramaturgy), bedensellik (physicality), ‘Somut Tiyatro’ (‘Concrete Theatre’),
gercegin aniden oyuna dalis1 (irruption of the real), olay/durum

(event/situation) (Demirkol, 2013, s.18).

(Cagdas sahneleme anlayislarimizin 6zelligi, engin bir “’klasikler birikimiyle’” kars1
karsiya olusumuzdur. Bu yiizden postmodern tiyatro, yorum alaninda etkinligini
arttirmigtir. Postmodernizm bu alanda c¢esitli duyarliliklar gelistirir. Dramatik metnin
alt metinlerinin yorumlanmasina oncelik taniyan *’yapi-sokiicii’’ yaklagimi One
cikartir. Yapi-sokiiciiliik herhangi bir yapitin icerdigi kurallar ve simgeler dizgesinin
biitiiniinli ¢ozerek oyunun tarihsel, ideolojik, alegorik anlamlar baglamini ortaya
koymak, gergekligin betimlenis bi¢iminin izdiisiimii olan anlamlar1 agiga ¢ikarmak
ister. Asinmig anlam ytiklerinin altinda yatan derin gerceklik bu yolla “’kesfedilir’’.
Bir bakima yabancilastirma etkisi i¢ceren bu yorumlama bigemi, 6zellikle Amerikali
yeni bi¢imselci yonetmenlerce (bunlarin baginda Robert Wilson gelmektedir) yapi-
sokiicii yaklagimlari klasik metinlerin {izerinden sik¢a kullanma 6zelligiyle 6n planda
olmustur. Postmodern tiyatronun secicilik ozelligine Ornek olarak, oyun yeri
diizenlenmesinde “’mimari-estetik’’ bicimlerler sasirtict oyunlar oynanmasi

sayilabilir.

Postdramatik tiyatronun alisilageldigi seklinde bir tiyatro binasindan
sahnelenmesi geregi yoktur; fabrikalarda, alt gecitlerde, miizelerde

oynanabilir. Bu durumda mekanin kendinin de yapisiyla, havasiyla oyuna

katkist olur. (Lehmann, 1999, s. 150)

Yirminci ylizyilin son ¢eyregi itibariyle modern yagamin yeni ortam ve teknolojilerle
kurmus oldugu bag, bireylerin giinliik yasaminin ayrilmaz bir parcasi haline
doniigmiistiir. Sanatc¢ilarin modern diinyanin hizli doniisiimiinden etkilenerek

sahnelemelerinde 6zellikle, radyo, televizyon, bilgisayar ve video gibi ¢oklu ortaml
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medya unsurlarindan ve ileri teknoloji iirlinii araclardan sahne tlizerinde yararlandigi
goriiliir. Ancak bu 6gelerin higbiri “’biitiinciil’’ bir etki uyandirmak i¢in sahne tizerinde
varolmaz. Aksine bu biitlinciil yapidan ayrilarak, sahnede yansitilan dijital diinyadaki
hiz, siiratle degisen imgeler, sesler, popiiler kiiltiiriin etkileri araciligiyla géndermeler

yapmak amaciyla sahnelemelerde bulunmaktadir. Lehmann’a gore;

Biitiinliigii olmayan bu parcalanmis yapilarda mimetik tiyatronun temsile
dayali geleneginden uzaklastirilmistir. Dolayisiyla, bu yeni tiyatro mimetik

anlamda temsil eden degil, gosterendir. (Lehmann, 1999, s 168)

Sonug olarak postmodernizm, bilginin ve dilin nicellesmesi iizerine kurulu durumun,
yeni ortam ve teknolojiler {izerinden becerisini yansitan estetik kusursuzluk
noktasindan bir soyutlama kiiltiirii yaratmaya doniismiistiir. Ozellikle cagdas
sahnelemenin geldigi son noktada yeni teknolojilerin soyutlama kiiltiiriinii destekligi
alana egrilmesi, dogrusal bir ¢izgi lizerindeki algi sistemi yerine, ayn1 anda islev géren
algilar sistemine gecisi saglamistir. Yirminci yiizyilin basindaki tarihsel avangard
akimlarin 6nde gelen nitelikleri glinlimiiz tiyatro sanati agisindan hala gecerlilik arz
etmektedir. Dijital ¢agin gosterimleri, sanal ile gercek olanin i¢ ice sunarken duyular
yeniden duyarlilastirma misyonunu istleniyor. Bu misyonu gerceklestirirken bir
yandan kendi terminolojisini, ¢oziimleme yontemlerini gelistiriyor ama bir yandan da
tarihsel avangard ile baglarim1 kopartmiyor. Postmodern teorinin etki alaninin
geniglemesi, tiim toplumsal alanlarda oldugu gibi, sanatta da yeni bakis a¢ilarinin
beslenmesine neden olmus, kimlik, ‘6teki’lik, cinsellik, iktidar, beden gibi tartisma
alanlarinin mesele edinildigi bir sanat anlayis1 gelismistir. Bu anlayisin sonucu olarak,
sanat eserinin nesneden daha ¢ok toplumsal algilama bi¢imlerine odaklanan, cinsiyet
ayrimciligindan, medya elestirisine, irk ayrimciligindan sanat kurumlarinin elestirisine
uzanan, 6ziinde belirli bir gii¢ iligkilerinin sekillendirdigi bir¢ok toplumsal kodlari
irdeleyen sanatcilarin yasam pratikleriyle sekillenmistir. Sanatin politika alanina
cekildigi 80’li yillardan itibaren mevcudiyet, sizofreni, biitiinlik, kimlik gibi
kavramlarin odaginda yer alan postmodern sanat, tiim bu tartigmalarin ortasinda yer
almasiyla cagdas sanat anlayisinda dnemli bir yere sahiptir. Modernist sanat anlayisi
icerisinde ilk Orneklerini gordiiglimiiz postmodern caligmalar, siire¢ igerisinde

gilinlimiize degin ilgi alanlarin1 genisleterek farkli agilimlara sahne olmustur.
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5.3. Kiiltiir Endiistrisi

Endiistriyel cagdan dijital ¢aga gegilirken sanatcilar, glinden giine artan bir egilimle
sanat ve teknoloji iliskisinin alanlariyla ilgilenmeye baslamistir. Adorno 6nderliginde
Franfurt okulu, temel olarak dogaya bir istiinliik afteden, bireyleri mitler ve
efsanelerden kurtaran ve sonuc olarak insani olmayan biitiin belirlenmis iliskiler
yasasina bireyleri mahkum eden ‘’Aydinlanma’’ gelenegine yonlelttikleri totaliterlik

iddialartyla bilim ve diisiince diinyasinda adlarindan s6z ettirmislerdir.

Bu anlamda Marksist yonelimli ilk arastirma merkezi olan Frankfurt Okulu ve
buradaki sosyal bilimciler agirlikli olarak Marx in ekonomi politik, meta
fetisizmi ve yabancilasma kavramlarimin giindelik hayatta iktidar ve medya
tarafindan nasil tekrar tekrar iiretildiklerine dikkat ¢ekmektedirler. Elestirel
kuramla 6zdeslestirilen kiiltiir endiistrisi kavrami ilk kez Thedor Adorno ve
Marx Horkheimer’in ortak kitabr “Aydinlanmanin Diyalektigi” eserinde

kullanilmigtir. (Adorno, 2003, s.12).

Franfurt Okulu disiintirleri, Horkheimer ve Adorno yirminci ylizyildaki Avangard
akimlarin kiiltiirel boyutu, gilincel hayatin estetize edilmesi, kiiltiirliin pazarlanmasi ve
toplumsal olarak yabancilastirilmas: {izerine c¢ahisnmuslardir. iki diisiiniire gore,
yasamin her alani, kiiltiir endiistrisi aracilifiyla metalastirilmakta ve bu sayede ortaya
cikan hakim ideoloji hem ideolojik olarak kitlelerin bilincinde hem de ekonomik
olarak yeniden {retilmektedir. Bu kurama gore kiiltiir endiistirisi, insan
“bireyselligine”> bir tehdit unsuru olusturur. Insani edilgin bir kiilterel tiiketici
durumuna tasiyan kiitle kiiltiirii eglence, dinlenme, sanat ve bos zamanlar
degerlendirme gibi toplumsal yasam pratiklerini teker teker tiiketim eylemine

dontstiiriir.

Adorno ve Horkheimer medyay:, iktidar iligkilerinin  olusturuldugu,
korundugu, cogaltilarak dagitildigi kisacasi iktidarin olumladigi ve iktidar

tarafindan da beslenen bir endiistri olarak goriirler. (Adorno, 2007, s.74).
Adorno, ortaya attig1 tezin dayanagi olarak pop miizik ve kiiltlir endiistrisi olarak

verdigi, teknik olarak yeniden iiretilmis bir sanat eserini kiigiimsemektedir. Adorno’ya

gore; kiiltlir endistrisi, modern diinyanin sanayisiyle birlikte homojenlesmis ve
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rasyonellesmis yasamin diizglin iselemesine yardimci olma gorevine sahipti ve bu
amacla vardi. Bu nedenle, kiiltiir endiistrisi, ‘’vaat ettigini yerine getirirken bireylere
sahte tahminler dagitmakta’’, bireyleri kandirmaktadir. iste bu amagla, Adorno, sanat
iretimleri ile kiiltiir endiistrisini su noktada birbirinden ayristirmaktadir; Sanat
eserleri, cileci ve utangsizdir; kiiltiir endustrisi ise, pornografiktir ve iffet taslar.
(Kayikei, 2007 s. 28) Bir baska taraftan Horkheimer, kiiltiir endiistrisinin atom bomas1
gibi etkili oldugunu ve kitlesellestirici bir yone sahip oldugunu ifade eder. Yasamin
tamamu artan bir 0l¢iide rasyonellestirilmekte ve bagkalari tarafindan planlanmaktadir.
Bu durum ayni1 zamanda teker teker her bireyin yasamini da gegmiste <’6zel’” hayatini
olusturmus olan ne varsa rasyonellestirmeye ve bir planlamaya dahil edilmektedir. Bu
acidan gilinlimiizde, insanin var olabilimesi i¢in sistemin varli§ina uyum gostermesi en
temel unsurdur. Bireyin toplumdan kagacak bir yeri bulunmamaktadir. insani bu
duruma mahkum eden ise bilingli bir azinligin bireyler lizerinde planlar {irettigi
kiiltiirel trtinlerdir. (Horkheimer, 1996, s.122) Bu agidan degerlendirildiginde
kapitalist sistem, her seyden once ‘’meta’ {ireten bir sistemdir ve ana hedeflerinden
biri de tiretmis oldugu metalarin toplum arasinda ‘’dogal’’ gériinmesini saglamaktir.

Yukarida soziinii ettigimiz kiiltiir endiistrisi kavramini yirminci ylizyilin sonlarindan
baslayarak yapimlarina dahil eden bir¢ok sanat¢i ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilarin
basinda gelen Robert Wilson, yiizyilin sonlarma dogru ivme kazanan teknolojik
gelismelerle c¢esitlenen “’yeni medya’” teknolojileri sayesinde, geleneksel bir¢ok
yapty1 doniistiirmeyi basarmis ve kendi kusaginin izlegini lireten ve ileten bir sanatgi
konumuna gelmistir. Bu gelismeler 1s18inda, teknolojik bir¢ok iiriin ¢esitlenmis ve
birbirinden bagimsiz farkli 6zellikleri ve dogalari olan medya {iriinli aracilifiyla
kitlelere ulasmaya basarmistir. Wilson gibi sanat¢ilarin iiretimleri agisindan kiiltiir
endiistrisi kavramina yaklagtigimizda, geleneksel anlamda bir sanat iiretimi ile
Avangard akimlar sonrasi iiretilen sanat arasinda c¢ok biiylik farklar mevcuttur.
Ozellikle yaratic bir siireci gerektiren ileri teknoloji yapimlarda, finansal agidan her
iriiniin bir maliyet yapist bulunmaktadir ve bunun karsilig1 olarak bir satig ¢cabasi veya
pazarlama faaliyeti gerekmektedir. Kiiltiir endiistirisinin sanat1 etkiledigi en temel
unsur bu noktada devreye girmektedir. Bu agidan bakildiginda, karlilik oranlar1 da
geleneksel yapimlardan daha fazla 6nem arz etmektedir. Kisaca ifade etmek gerekirse,
modernizm ve kiiresel kapitalist sistemin temel stratejisi bireylerin arzusunun
yonlendirilmesiyle birlikte, her anlamda ve her alanda tiiketimin yeniden iiretilmesiyle

iligkilidir. Kiiltiir endiistrisinin iiretmis oldugu iiriinler de, ‘’postmodern’’ diinyanin
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kiiresel birgok pazarlama teknikleriyle “’seylestirilen’’ iiretimler olarak goriilmeli ve
bu kavramin egemen giiciin yapilanmasina yonelik gelecek zaman igerisinde daha

dikkatli bir bakis agisiyla ele alinmas1 gerekmektedir.
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6. ROBERT WILSON

Sekil 2.1: Robert Wilson

Kaynak: Yiorgos Kaplanidis, 2013.

Wilson, 1941 yilinda Amerika’nin Teksas eyaletinde dogmustur. Babasi varlikli bir
ailenin oglu, annesi ise yetimhanede biiylimiis ve memurluk yapmistir. Wilson,

3

annesiyle 0zellikle aksam yemeklerinden sonra ‘’sessiz’’ ve “’tepkisiz’’ bir kosede
oturdugu i¢in onunla konugmanin ve yaklasmanin imkansiz oldugunu anlatir. Wilson
cocuklugunda belirli bir siire konusma zorlugu ¢ekmistir ve bu konusma
bozuklugundan dolayr Baylor Universitesinde ‘’Children’s Theatre’’ programina
yazilmistir. Bu programda hocasi olan Byrd Hoffman’in yardimiyla 7 yasinda
konusma bozuklugunun iistesinden gelmistir. Byrd Hofmann zeka 6ziirlii cocuklarla
calisan bir dans egitmenidir. Robert Wilson’a ’bedenindeki enerjiyi yonetebilmeyi’’
ogretmis ve gelecek donemlerdeki sanat kariyerini etkilemistir. Babasinin istegiyle
Teksas Universitesinde Isletme béliimiinii okur. Isletme béliimiinii okurken bir
taraftan da ¢ocuk tiyatrosu ile zeka 0ziirlii cocuklarla birlikte ¢aligsmalar yapar.

Robert Wilson’un 1961 yilinda yapmis oldugu resimler Dallas’ta bir sanat galerisinde
sergilenir. Sanatsal caligmalara daha fazla yogunluk saglamak {izere 1962 yilinda

Teksas’dan ayrilarak New York’a gecer. Brooklyn’de Pratt Enstitiisii’nde ’mimarlik”’

boliimiine baglar. Mimarlik egitiminin yan sira bir¢cok okulda terapistlik,
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egitmenlik ve danigmanlik gorevi yiiriitiir. 1964’te Paris’te George McNeil’den resim
egitimi alir. 1966’da Arizona’da mimar Paolo Soleri’yle ¢alisir. Ayn1 yil sinir krizi
gegirir, intihara kalkisir ve uzunca bir siire hastaneye yatirilir. 1968’de Teksas’taki
egitmeninin adin1 verdigi The Byrd Hoffman School of Byrds’ii kurar. Burada hem
amatdrler ve gontilliilerle oyunlar ¢gikarirken hem de sanat ve beden egitimleri vermeye
devam eder. 1968’de sagir ve dilsiz Raymond Andrews’li evlat edinir. Andrews’iin
hi¢bir kelimeyi bilmedigini goriince onunla c¢izimler yaparak iletisim kurar.
Andrews’iin beden dili ve gorsel iletisim sekli The School of Byrds {iyelerinin ses ve
hareket ¢alismalarina yon verir. 1969°da The Byrd Hoffman Foundation’t kurduktan
sonra, The King of Spain oyununu, ardindan The Brooklyn Academy of Music’te dort
saat sliren dans agirlikli The Life and Times of Sigmund Freud’u sahneler. 1970°te
Byrd’lerle birlikte lowa Universitesi’nde yedi saat siiren ve Avrupa’da tanmmasimni
saglayan Deafman Glance’1t yaratir. Raymond Andrews’iin ¢izimlerinden ve
resimlerinden yola ¢ikan Wilson, metnin 11k, uzam ve hareketten daha Onemli
olmadiginin altim1 ¢izen bir is ¢ikarir. Wilson’in “sessiz opera” olarak tanimladig:
Deafman Glance’teki siirreal atmosferden oldukca etkilenen Louis Aragon, André
Breton’a oyunu 6ven uzunca bir mektup yazar. 1972’de yedi giin siiren KA Mountian
and Guardenia Terrace’la Siraz festivalinde Haft-tan dagmin yedi farkli tepesinde,
yedi farkli ailenin Oykiisiinii izleyiciye sunar. 1973’te The Life and Times of Joseph
Stalin’in gosterimi sirasinda tanigtig1 ‘otistik’ Christopher Knowles’t The School of
Byrds’e dahil eder. Christopher, dili gorsel olarak algilayip kelimeleri birer ‘nesne’
gibi yerlestirir ve yine Wilson onunla da bu yoldan iletisim kurar. Birlikte ilk isleri Dia
Log’u sahnelemelerinin ardindan, Wilson’1n dil, metin ve iletisim iliskisini daha fazla
sorgulayacagi ve metni oyunda bir nesne olarak yerlestirecegi A Letter for Queen
Victoria ilk kez 1975°te Italya’da sahnelenir. Wilson bu oyunun turnelerinden birinde
Philip Glass ile tanisir. Birlikte {irettikleri Einstein on the Beach’i profesyonel
sanatcilarla ve biiyiik bir biitceyle Avignon festivalinde seyirciyle bulustururlar.
Wilson’in Einstein on the Beach’e kadar {lizerine yogunlastig1 beden, dil, zaman, uzam
konularina yaklasimi, bu oyunla birlikte sonraki tiim islerine yerlesen bir imza olarak
taninir. Bundan boyle Wilson tiyatrosu, sahne ve kostlim tasarimi, 15181 karakter
olarak kullanimi, pargali metinler, ‘yavas hareketler’ ve siirreal atmosferiyle
‘Wilsonvari’ (Wilsonian) olarak anilir. Wilson’in sanat anlayisini, ¢ocuklugunda
yasadig1 konusma zorlugu ve Byrd Hoffman’in ona verdigi dans egitimi, annesinin

‘suskun durusu’, sahne tasariminda ustalasmasini saglayan mimarlik ve resim egitimi,
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dili bir ‘nesne’ olarak gérmesini saglayan Raymond Andrews ve Christopher Knowles,
stirreal atmosferi miizikleriyle giiclendiren Philip Glass ve ‘alisilagelmis’ oyun
metinleriyle barigmasini saglayan Heiner Miiller biiyiik 6lciide etkilemistir. Bunlarin
disinda, Wilson dans ve beden {iizerine yaklagimin1i Merce Cunningham, Martha
Graham ve George Balanchine’den esinlenmistir. Metinlerinde Gertrude Stein’in,
miizik ve sessizlik anlayisinda John Cage’in etkisi vardir. Robert Wilson’un gliniimiize
kadar 100’iin lizerinde yapmis oldugu oyun, opera, film gibi ¢aligmalar mevcuttur.

(Shchelokova, 2016, s. 1-2)

6.1. Robert Wilson’un Yeni Bicimselcilik ve Sahneleme Anlayisi

Wilson tiyatrosunu soyle 6zetleyebiliriz; rilya atmosferi sunan yapimlart ile seyirciyi
imgeler diinyasina davet eder. Wilson imgeleri, ‘yavas’ ve tekrar hareketlerine dayali
koreografiler, Andrews ve Christopher’in pargali metinleri 1s131nda sahneye yayar. Uc-
bes saat ya da bir hafta siiren oyunlar tasarlayarak seyirciye ve oyuncuya ‘simdi ve
burada’ deneyimi yasatmay1 amaglar. Wilson’a gore, seyirci bu deneyimden topladigi
imgeleri istedigi baglamda yorumlayip deneyimleyebilecektir. Wilson, imgeler ya da
gorliler (vision) olustururken, kendisi onlar1 sahneye yerlestirirken amacini bilse de,
onlar1 yorumlamanin ‘seyircinin goérevi’ oldugunu sdyler. Wilson, oyunlar: iizerine
konusurken tek bir sorunun altin1 ¢izer: “Bu nedir?” Bu kavrami agiklayacak olursak;
seyirciye daha onceden belirlenmis bir sahnelemenin yorumunu Onermek yerine,
seyircilerin alimlamasini gelistirmenin, kendi yarattig1 anlamin pesine diismek yerine,
ne anlatildigim1 degil, nasil anlatildigr ve seyircinin nasil alimladigi Snemlidir.
Performans yorum yapmamalidir. Bunun yerine yapitt izleme ve onun iizerine
diistinme imkan1 saglamalidir. Aksi halde yonetmenin performansi seyircinin yerine

b

yorumlamast “’eseri Oldiiriir.”” Yorumun, yazarin, oyuncunun ve ydnetmenin
sorumlulugunda olduguna inanmiyorum. Wilson’a gore; seyircinin performanstan
cikardigr anlam, yorumdur. (Trevor, 1991, s. 4) Sahne iizerindeki her argliimanin
matematiksel bir dogruyla, son derece detayli olarak planlanmasi yapilmis ve bircok
imgenin kiiltlirel olarak karsiliklarinin olmasi seyircide goriinen “’seyin’’ altinda yatan
bir neden-sonug iligkisi oldugunu ve iste bu “’seyin’’ yorumlanmasi hissini uyandirir.
Bauhaus’un izlegini giincel olarak takip eden ve yapimlarindaki temel unsur olan
“uzam’’ kavraminin 6nemini vurgulayan Wilson, “’yeni bi¢imselcilik’ tanimiyla

bilinen akimin da en 6nde gelen temsilcisidir. 1960’11 yillarin sonlarindan baslayarak

gorselligin ve uzamsalligin 6n planda oldugu sahne yapimlarinda dans¢i Lucinda
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Childs ve bestece Philip Glass ile birlikte ¢aligmalar yapmis ve kendi temsil ettigi
akimin onciiliigiinde bir okul agmistir. Robert Wilson, farkli kiiltiirlerin ve farkli sanat
dallarinin oldugu kadar insanoglunun farkli algilama mekanizmalarinin da bulusma
noktasinda yarattig1 gosterimleriyle, tiyatro sanatinin son geldigi evrim asamasina
dogru yon gosteren donemimizin en dnemli yonetmenlerinden birisidir. Biri otistik,
digeri sagir ve dilsiz iki ¢ocugu evlat edinen Wilson, okulunda sagir-dilsiz olan
Raymond’in mimiklerini ve ¢ikardig: sesleri oyuncularina taklit ettiriyor ve bedenle
dinleme/algilama gibi yeni iletisim yollar1 iizerine ¢alismalar yapiyor. Otistik olan
Christopher ile calisirken, sozciikleri nasil kullandigini, ancak bu sdzciiklerin
konusmanin genel amacina uymadigini fark ederek, sozctikleri, miizik, ses ve gorsel
bicim alabilecek sekilde diizenliyor. ¢’Christopher giindelik kullandigi sozciikleri
bozarak kullaniyor, sozciikler siirekli degiserek ve birbirine karigsarak molekiillere
dogru doniistiyor. Wilson, bu doniisimii kodlara bdlerek yeniden tanimliyor.
Konugurken de agir agir kurguluyor. Bu sayede gorsel kurgular ortaya ¢ikiyor.”” Bu
noktanin Wilson’un yapimlarina dogrudan etkisi oldugunu ve bu yiizden yapimlarina
mantiksal agidan yaklasmamak gerektigini alimlamamiz gerekmektedir. Chrisopher
ve Raymond’in dil ile kurduklar1 yaklagimlari ve bir sozciigiin anlamini 6grenmeden
seslere/tinilara birer tepki gosterdigimizi kanitlar niteligindedir. Bu yaklagima gore
dilin bir 6zii ve evrensel bir boyutu vardir. Wilson, dilin bu iletisim amaci1 diginda da
kullanilmasinin ve tinilarin miiziksel tarafini 6n plana ¢ikarma diislincesinden
hareketle “>Algi Farkliliklar1 Kuramini®” ortaya ¢ikartmistir. Insanin yasama iliskin iki
tiir algisindan s6z eder ve bu iki tiir an1 ekrana kaydeder. Dis ekranda objelere ve
durumlara; “’birbirine benzer insanlarin benzer anlamlart yiikledigi genel gecer
anlamlar1 bulunur.”” I¢ ekrandaysa soyut ve dznel kavramlari algilanir ve bireysel
alimlamaya dahildir. Gergeklikle kurulan iligki hem kiiltiirel hem de bireysel olarak
alimlanir. Wilson’un yapimlar1 tamamen bireysel alimlamaya yoneliktir. Wilson’in
kiigiik detaylari, genisletilmis bir zaman araliginda sunuldugunda insan alimlamasinin
derinligini arttirtyor ve bu alimlama &tesi izlemenin bir tiir “’trans’” durumuna yol
acacagm soyliiyor. Iste uzun siireli oyunlar1 tercih etmesinin en temel nedenlerinden
birisi de bu noktadir. Robert Wilson’in tiyatro anlayist “’yeni bigimselcilik’” akimina
icerisinde degerlendirilmektedir. Wilson’un Onciisii oldugu bu anlayisa “’imge
tiyatrosu” da denilmektedir. Wilson ise bu anlayisa “’otistik tiyatro’ tanimi

yapmaktadir.
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Wilson, yirminci yiizyilin son ¢eyreginden sonra ‘’metne dayanan’’ tiyatro oyunlara
yonelir. Genelde miizikal agirlikli oyunlar tercih eden Wilson, alisilagelmis formalist
biitiin tiyatro kaliplarin1 ve klasik dekor anlayisim1  yikima ugratmaktadir.
Yapimlarinda genellikle agir bir tempo, yinelenen miizik ve gostergelerin
yogunlugundan s6z etmemiz gerekmektedir. Diigsel bir diinyaya benzeyen,
imgelerden olusan, isitsel ve gorsel bir tiyatrodur. Ele alacagimiz {i¢ yapiminda da
detaylarina deginecegimiz Wilson igin, ‘’gergekiistiiciiliglin varisi’> tanimi
yapabiliriz. Tiyatronun “’anlamsal’’ Ozelliginden ziyade ‘’bigimsel’’ yapinin on
planda oldugu, soyut anlatimlara dayali, dilin bir ara¢ olarak sessel 6zelliginin daha
cok 6n planda oldugu ve seyircilerin gorsel algisina yonelen ortam ve teknolojilerin
matematiksel bir dogrulukla hesaplanmis oldugu “’imgesel kolajlardan’’ olusan bir
tiyatro olusturur. Klasik anlatida var olan hikaye izlegi Wilson’1n tiyatrosunda sadece
imge yogunlugu olarak var olur. Dis gergeklikle bir iligki kurmayan, yalnizca kendi
gergekligini var edip lireten Wilson, ‘’seyircilerin ¢ikardigi anlam onlarin yorumudur’’
ifadesinde de yer aldig1 gibi, anlam, yapimla seyircinin iligkisinin bir iirlinii olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Bir yapimi sahneleme anlayisi ise; uzam kavraminin ve gostergelerin varligina
dayanmaktadir. Wilson, “’uzami yatay, zamani ise dikey olarak kullanir. Hikaye ile,
karakterleri yaratmakla, toplumsal-politik olaylara deginmekle ilgilenmez.
Seyircilerin bireysel olarak alimlayabilecegi bir takim “’kodlar1’” ortaya koymaktadir.
Sahne iizerindeki biitlin araglarin her biri yeni bir dil olusturur ve esit oranda etkiye
sahiptirler. Incelecegimiz yapimlarinda da gérecegimiz gibi, bircok oyunda kullandig
“gostergeleri’” diger oyunlarinda da yinelemektedir. Bu kullanim yenilemesi
“’Wilsonvari’’ olarak tiyatro literatiiriinde yerini almaya baslamistir. Robert Wilson’1n
oyunlarinda geleneksel tiyatroda var olan bir diyalog yapist bulunmaz. Dil yalnizca bir
iletisim arac1 ya da anlam ytiklii aktarici olarak kullanilmiyor. Sozciikler bir hikaye
anlatmaz. Wilson igin dil, sozlerin fonetigine gore bir miizikal parca gibi
diizenlenmektedir. Dil asla oyunun merkezinde yer almaz ve sozler yerine gegen
imgeler y1gin1 6n tutulur. Beckett’in “’konusan’’ sessizlik’’ olarak adlandirdig: gibi,
dil pargalanir ve siiren bir diyalog yerine boliinmiis, parcalanmis ciimleler mevcuttur.
Wilson dilin yapisini bozarak karakterlerin tutarliliklarini ortadan kaldirir. Ciinkii dilin
yarattigi anlamdan ziyade miizigin ve imgelerin ortaya c¢ikardigi bir biitiini

onemsemektedir. Wilson’1n 1s1k kullanimi tamamen “’uzam’’ yaratma {izerine bir arag
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olarak kullanilmaktadir. Isik Wilson i¢in, ne gordiigliimiizii ve nasil gordigiimiizii
belirlemek iizere tasarlanir. Wilson’in 1s1k kullanimi sahnede iizerindeki ‘’oyuncu,
dekor, aksesuar, gorsel ve isitsel’” bir¢ok arglimani yonetir. Calismanin bu
boliimiinden sonra, yukarida ki boliimlendirmelerde de deginilen konularin ekseni
cevresinde Robert Wilson’un yapimlarinin igeresinde yer alan teknoloji unsuru ve
teknolojinin hangi amaglara hizmet ederek yapimlarinda yer aldigini, Einstein on the
Beach (1976), The Black Rider (1990) ve Threepenny Opera (2007) oyunlarinin

kronolojik olarak incelenmesi yapilacaktir.
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6.2. Einstein on the Beach / Enistein Sahilde 1976

Sekil 2.2: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch!, 2012.

Robert Wilson’un kariyerini etkileyen isimlerin basinda Heiner Miiller gelmektedir.
Wilson, Heiner Miiller ile birlikte dramatik metne bagli kalmamay1, kendine has sahne
dilini kullanmay1 “’Einstein on the Beach (Einstein Sahilde)’” oyunuyla ilk defa
deneyimlemistir. Oyun ilk olarak 1976 yilinda Fransa’nin Avignon festivalinde
sahnelenmistir. Oyunun stiresi dort buguk saattir. Wilson, diinyanin en popiiler
insanlarinin basinda yer alan Einstein’in sahilde ¢ekilmis olan fotografindan yola
cikarak sahneledigi bu yapimin ana izlegi, Einstein’in biyografisinden ziyade, onunla
iliskilendirilebilecek imgeleri, teorileri ve durumlari pes pese sunarak “’bilimi’’
seyircilere deneyimletmektir. Ornegin, kagit ucaklar, uzay gemisi, saatler, ay ve
niikleer patlama olayr yapimin tamamina yayilmis halde sunulur. Wilson, zamant,
15181, uzam kullanimini, hizi, enerjiyi ve hareketi etkileyici bir bigimde yapimdaki
performanscilarin danslarina, 151k kullanimina ve imgelere yaymistir. Robert Wilson,
yapimu1 olustururken Einstein’in hem hayalperest tarafini hem de bilim adam1 yoniinii

bir araya getirmeye ¢alismistir. Einstein on the Beach, toplamda dort boliimden ve

! Robert Wilson’in yapimlarinin tiim fotograflart www.robertwilson.com adresinden alinmistir.
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“Knee Play™ olarak adlandirilan 6n oyun veya eklerden olusur. Knee Play’ler
belirlendikten sonra miizik, gdsterim metni ve diger gostergeleri sahnelemeye
eklenerek gelistirilir. “’Knee Play’’ baslangici ve sonucu belirler. Yapim, gostergeleri
olusturan “’tren, durugsma salonu ve uzay gemisinin de yer aldig1 boliimler etrafinda
sekillenir.

Einstein on the Beach, seyircilerin salona davet edilmesiyle birlikte Knee Play yani
ara sahnenin yaklasik “’30°’dakika kadar siirdiigii ilk boliimle baslar. Bir siyahi
(Sutton), bir beyaz (Childs) iki oyuncunun, sahneye yerlestirilmis ve Wilson’un
tasarimlarindan olan minimalist bir sandalye ve masalarda oturarak, duyulmasinin
neredeyse imkansiz oldugu rakamlari sayarken, diger yandan da oturduklar1 masalarda
“agir’’ hareketlerle onlerindeki daktiloya “’yazmayr’’ mimlemektedirler. Miizik bu
boliimde sahnedeki performanslara eslik edecek sekildedir. ¢’Elektronik org*’ sadece
ic nota ¢almaktadir. Bu siire¢ gegtikten sonra koro yavas bir sekilde yerini alir. Beyaz

2

tenli oyuncu, “’these are the days my firend, the bus driver,”” climlelerine vurgu
yaparak sesler ¢ikarmaya devam etmektedir. Siyahi oyuncu ise, ‘’do, re, mi’’ notalarini

tekrarlar. Ara bolim yani “’Knee Play’’ bittikten sonra oyunun asal sahnesi baslar.

[k sahne yiiksek bir platformun iizerinde duran bir cocugun asagiya kagittan yapilmus
olan ucaklar firlatmasiyla baglar. Childs (beyaz tenli oyuncu) sahnenin sag boliimiinde
ileri ve geri dogru yonelen keskin hareketleri pes pese “’elliye’’ yakin bir sayida
tekrarlar. Sahnenin arkasinda yer alan Sutton (siyah tenli oyuncu), Childs’in aksine
olabildigince agir hareketle sahnenin sag boliimiinden soluna dogru diiz bir ¢izgide
yiirliyerek gazete okur. Sahneye daha sonra dansgilar gelir. Einstein’in kostiimlerinin
imgelendigi beyaz gémlek, siyah pantolon ve pantolon askis1 takmislardir. Bu kostiim
kombini oyunun tamaminda tekrarlanir ve hatta sahnenin 6niinde bulunan koro da bu
sekilde giydirilmistir. Sahnenin arka boliimiine sol taraftan bir tren girerken, arka fon
perdeye de diiz bir ¢izgi iner. Biitiin bu durumlar birkag defa tekrarlanir. Bu eklentiler
gelisirken, oyunun miizigi de atmosfere “’mistik’” bir etki verecek bir yapiya

doniistiiriir. i1k boliim bu sekilde sonlandirilir.

* Knee Play: Ara oyun. Robert Wilson’un Einstein on the Beach oyununda kullanilan ydnteme verilen
isim.
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Ikinci boliim, ‘’durusma’ sahnesiyle baslar. Bu sahnede oyunun atmosferine
“’sakinlik’” hakimdir. Bu sahnenin biiylik bir kismi “Siipermarket” temali ve
Amerika’nin biitiin “’kapitalist’ sistemini elestiren bir konusmanin yogunlugu
altindadir. En az 20 defa tekrarlanir. Koro bu defa sahnenin soluna dogru ge¢mistir.
Sutton ve Childs da tipki ilk boliimde oldugu gibi masa tizerinde sozsiiz hareketlerini
tekrarlar. Sahnenin arka boliimiiniin ortasinda bir durugsma salonu, durusma salonunun
ontinde yatak bulunmaktadir. Einstein, koronun 6niinde ilk defa kemaniyla seyircilerin
karsisindadir. Bu boliimde metin dili nesne haline donistiirecek sekilde sadece
imgelerden olugmaktadir. Koronun miizige ve seslere esligi siirerken, durusma

salonunda ki hakimlerin par¢ali ve anlamsiz bir metin okudugu duyulmaktadir.

If you sess any of those baggy pants it was huge Mr. Bojangles
If you see any of those baggy pants it was huge Chuck the hills
If you see any of those baggy pants it was huge Mr Bojangles
If you see any of those baggy pants it was huge Chuck the hills
(Knowles, 1976, Akt. Demirkol, 2013, s. 78)

Einstein Sahilde oyunun iiclincli boliimii “’alan’’ bagligi adi altinda toplanmuistir.
Sahnenin biitlinii bos alanda hizli, keskin, ¢evik ve yumusak hareketlerle sekiz adet
danscinin farkli zamanlarda sahneye girip ¢iktiklar1 bir koreografiden ibarettir.
Koreografi danscilara “’0zgiirliik’’ saglamak amacindadir. Miiziginde °’6zgiirlik’’
atmosferi yaratti1 bu boliim yirmi dakika kadar stirmektedir. ©’Alan’’ boliimii Einstein
roliindeki oyuncunun hem keman ¢alip hem de danslara taniklik eden yapisiyla,
peyzaj, miizikalite ve dansin bir arada oldugu biitiinciil bir yapida geger. <’Knee Play”’
(Ara Oyun) oyunun baglangicini ve kapanislarini belirlemektedir. Einstein Sahilde
oyunu gorseli olusturan, “’tren, durugsma salonu ve uzay gemisinin oldugu ‘’alan’
etrafinda biitiinlesir. Sahnelemenin ‘’matematiksel’” yapisi biitiin gostergelerin bir

“’kombinasyon’’ tagidigin1 géstermektedir. Oyunun biitiin béliimleri sdyledir;

The Einstein Structure

Knee Play: 4 min.

Act I, Scene One, Train (A) 24 min
Scene Two, Trial (Bed) (B) 23 min.
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Knee Play 4 min

Act II, Scene one, Trial (Bed/Prison) (B) 23. Min. Scene Two, Field
(Space Machine) (C) 24. Min.

Knee Play 4 min

Act 1V, Scene One, Building/Train (A) 17 min,

Scene Two, Bed (B) 16 min

Scene Three, Space Machine, (C), 17 min,

Knee Play 5 min. (Demirkol, 2013, 78)

Bilenen anlamuyla bir Einstein hikayesi anlatmak i¢in hi¢bir neden yok, ¢iinkii

zaten biz onun hikayesini biliyoruz. (Wilson, 2011, s. 306)

60’l1 yillarin sonlarinda yenilik¢i sanat anlayisi icerisinde ortaya ¢ikan Wilson,
Einstein on the Beach performansi ile eklektik bir yapi tasiyan, yerlestirmelerin
(enstalasyon), video art ve sahnenin 151k araciligiyla ayrmtili tasarimi ekseninde
degerlendirildiginde, Wilson’in en 6nemli yapimlarindan biri olarak goriilmektedir.
Einstein on the Beach (Einstein Sahilde) oyunuyla birlikte Wilson’in bigimsel siireci,
daha sonraki yapimlari i¢in de biiyiik bir referans olusturmustur. Wilson’in biiyiik
biitgeli ve seyircilere gorsel bir solen sunan ilk projesidir. Sahne iizerinde yaratilan
yanilmasanin siireg icerisinde ¢esitli teknolojik unsurlarla (1s1k, video art, ses ve sahne
dekorlar) kirilmasi, seyirciler agisindan sasirtici ve gercekiistii sahne tasarimi, sahne
tizerindeki danscilarin “’figiirler’” olusturmasi, donuk ve mekanik bir oyunculuk
tercihi ve tiim bu biitiinciil yapinin anlagilmazligi, Einstein on the Beach yapiminin en
belirgin 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Wilson’un ilk olarak 1976 yilinda sahneledigi ‘’Einstein on the Beach’ gostergeler
izerine kurgulanmis bir yapim olma 6zelligi tagimaktadir. Wilson, Einstein’in sahilde
cekilmis oldugu bir fotografindan etkilenerek tasarladig1 bu dort saati agkin yapiminda,
Einsten’in ¢agin1 ve sonrasi lizerine ¢izmis oldugu taslaklari, besteci Philip Glass’in
miizikleriyle ve kavramsal bir¢ok imgelerle kurgulamistir. Oyunun basindan sonuna
kadar stiren kesintisiz miizik, gorsel imgeleri tam anlamiyla karsilamaktadir. Siirekli
tekrarlanan imgelerin hafif bir degisiklige ugradigi, sonrasinda yine tekrarlamalarla
stirdlirdigli ve miizikle birlikte siirecin sonunda ‘’bi¢im’’ ortaya ¢ikmakta ve tiim
yapim belirginlesmektedir. Wilson’un bu yapitinda s6z, tekrarlamalarla anlam

iceriginden bosgalarak salt atmosfer yaratma amacma hizmet edecek sekilde
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olusturulmustur. Wilson’un Einstein on the Beach yapimi, Einstein’in izafiyet teorisi
(gorelilik kurami), ’zaman ve uzam’’ kavramlarini bagdastirdigi dordiincii bir boyut
izerine 0zgiir bir ¢agirisim niteligi tasimaktadir. Andrew de Groot’in koreografisi de
Glass’in miizigi ve Wilson’un sahneleme anlayist gibi matematiksel bir yapi iizerine
kurgulanmistir. Dansgilarin hareketleri, sayisal dizgelere gore gerceklesmektedir.

Einstein on the Beach 6zellikle siradigi imgelerin yer aldig1 ve bu imgelerin biiytik bir
yetkinlikle kullanildig1 alan olma ozelligiyle goze ¢arpmaktadir. Wilson ilk
caligmalarindan beri islevsellestirdigi bu siradisi imgeleme diizeni ¢ok dikkat ¢ekidir.
Einstein on the Beach yapiminda ortam ve teknolojiler araciligiyla olusturulan
“imgeler’’, salt olaganiistii ¢arpicilikta ve tipki bir ressamin tablosunu ustaca
kullaniligin1 andiran goriintii ve nesnelerin 6n plana ¢ikmasinda yatmaktadir. Daha
onceki boliimlerde arastildigi lizere, tiyatro sahneleri yirminci yiizyildan once
geleneksel olarak “’kurmaca mekan’’ ile var olmaktaydi. Gergekgilik ilkesi ekseninde
degerlendirilip olusturulan sahne arglimanlari, yirminci yilizyilin baglarinda ortaya
cikan “’Avangard’’ bir¢ok akim ile birlikte kars1 gercekeilik ilkesiyle degerlendirilip
yeni bir yanilsama olusturmaya baglamistir. Ortam ve teknolojilerle birlikte parelel
olarak gelisen fiitlirizm, gergekiistiiciilik ve 6zellikle bauhaus okulu gibi akimlar,
bir¢ok geleneksel yapiy1 yikima ugratip sahnesel biitlin arglimanlar1 bir doniistimiin
icerisine sokmustur. Wilson, Einstein on the Beach yapimina tam da bu noktadan
yaklagsmis ve teknolojinin bir¢ok olanagini karsi gerceklik olusturacak bicimde
kullanmistir. Ozellikle “’arka fon’” perdesi Wilson yapimlarinda en ok dikkat
edilmesi gerek argliman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka fon perdesi araciligiya
hem  gercekiistiici  renk  tonlarmm1  saglamakta hem de  mekanlar
“’gosterme/betimleme’’ prensibiyle var etmektedir. Ayrica Wilson’in uzam yartiminin
merkezinde de arka fon perdesinin 151k araciligiyla etkin kullanilmasinda yattigini

belirtmek gerekmektedir.
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Sekil 2.3: Einstein on the Beach, Montpellier,
Kaynak: Lucie Jansch, 2012.

[k ara boliimii olusturan planin icerisinde seyircilerin ilk karsilastig1 seyin, Einstein
on the Beach adli oyunun “’belirsizlikler’” iizerine insa edildiginin ipucunu
vermektedir. Seyircilerin iceriye alinmaya bagladigi andan itibaren, sahnenin sol
boliimiinde bulunan iki kadin oyuncunun (bkz. sekil 2.3), Wilson tarafindan
tasarlanmis olan masa ve sandalyelerde, pozisyonlar1 hi¢ bozmadan yaklagik 15 dakika
boyunca oOnlerdeki bosluga daktilo yazmayir mimlemelerinden, anlamsiz birkag
kelimeyi ve rakamlar1 sdylemelerinden anlayabiliriz.

Wilson’1n sahnelemesi i¢in en az uzam kullanimi kadar 6nemli bir biitiinliigiin, <’ 6zne-
insan’’ par¢alanmasinin ifade edilis biciminde gérmekteyiz. Eylemlerin siireksiz olusu
ve boliinmesi iki bicimde gosterilmektedir. Birincisi, 6zne ile sesin birbirinden
ayrilmasi; “’Wilson, Einstein on the Beach oyununda, canli oyuncularin seslerini
mikrofon araciligiyla tiyatro salonuna dagitilmigs olan hoparlorlerden duyurur.”
Aksiyonla seslerin uyumsuzlugu, anlagilir bir biitiinliigli temsil etmemesi ve teknoloji
ile birlikte yapiy1 daha ¢ok bozdugunu gérmekteyiz. Wilson bu sayede kars1 gerceklik
olusturarak bir yanilmasa yaratmaktadir. Dramatik bir metin ve anlamsal bir s6z
birliginden s6z edemedigimiz durumda, ’anlam’’ 6nemini yitirip, sozsel “’gercek’’
anlam1 yerine ‘’olusturulan seslerin’’ anlamlandirilmasma vurgu yapilmaktadir.
Robert Wilson’un bu tercihi, yapi-sokiicii olup, sahnenin biitiin “’eklektik’’ yapilarina

yogunlasilmasi gerektigini vurgulamaktir. ikincisi, hareket ve hareketsizlik; “’bu iki
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zit kavrami kullanarak beden ve wuzuvlarimin birbirinden olan kopuklugunu
vurgulamaktadir.”> Wilson’in bu tercihi, “’beden ve bedensel okuryazarlik®
boliimiinde de deginildigi gibi, insan bedeninin boliinmiisliigiinii vurgular. Isik
kullanim1 da bu anlatiyr kuvvetlendirecek bir unsur niteligi tasiyarak oyuncular
“teshir’” edecek bir sekilde yerlestirilmistir. Wilson, insan aksiyonunu ve sesini
bolerek, uzamin pargalanmasina kosut bir kurgusal etki yaratir. Ortam ve teknolojiler
de uzamsal, zamansal siireksizligi ve boliinmeyi kuvvetlendirmek {izere insa olur.
Wilson, zamansal ve uzamsal siireksizligi Einstein gibi yasadigi donemine vurgu
yapmis tarihsel bir kisilik lizerinden degerlendirmistir. Kiiltlir endiistrisi baglaminda
ikonik bir karakter tercihi, Einstein ile paralellik olusturan gdrsel imgeleri, yansitilmig
tarihsel gercekleri, kendi kisisel kurgularini bir araya getiren 6znel bir yaklasim ile
sergilemistir. Einstein’in sahip oldugu hayal giiciinii, yaraticilig1 ve beceriyi ortaya

cikaran degerleri, algilar1 ve farkindaligi merkez almigtir.

Sekil 2.4: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch, 2012.

Einstein on the Beach yapimi ii¢ ana motif iizerine insa edilmistir. Bunlar, on
dokuzuncu yiizyildan kalma bir buharl tren, video art tekniginin yogun kullanildig:
durugsma salonu ve sahnede mutasyona ugrayan bir alan iizerine yerlestirilmis uzay
gemisi. Bu ii¢ motifi tematik olarak algilamak gerekmektedir. Motifler {i¢ sahnede bir
tekrarlanacak sekilde tasarlanmistir. Tren-bina ilk, dérdiincii ve yedinci sahnelerde

tekrarlanir. Bu sayede seyirciler, her bir ikilinin bir dnceki ikiliyi ¢agristirdigini ve
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kendisinden sonra gelecek olan motifi duyurdugunu ve bu sayede motiflerin
stireklilik arzeden bir sahne resmine doniistiiglinii algilar. Wilson’in teknolojik
olanaklarla olusturdugu gorsellerin etkisi, basit bir estetik algisindan daha fazla seyi
ifade eder. Wilson, gorsel bir yapibozum saglama agisindan motifleri islevsellestirir
ve yanilsamay1 bu ac¢idan kirilmaya ugratir. Wilson, bu sayede seyircilerin biitiin
arglimanlar1 bir g¢esit diizenleyici mantik uyarinca ‘’anlasilabilir ve desifre
edilebilir’’ bakis agisiyla yorumlamaya yonlendirir. Wilson’in sahneme planlarini su
sekilde tamimlayabiliriz; Knee Play’ler (ara oyun) yakin cekim portreler gibi
““mekansallig1 ve motifleri’’, tren ve durugma sahneleri ‘’orta mesafeli natiirmortlart’’,
uzay gemisi ‘’uzaktaki manzaralar’’’ simgelemektedir. Ik ara boliim (knee play)
tamamlandiktan sonra, sahneye danscilar dahil olur. Dansgilar, Einstein’1
simgeleyecek sekilde pantolon, gomlek ve pantolon askisina sahiptir. Bu bdliime de
biitiin dansgilar cok hizli bir ritme sahiptir. Miizikteki ritim de dansgilarin hareketlerine
uygun hareket eder. Isik, arkadaki fon perdeyi ve sahneyi “’gri’’ bir tona doniistiiriir.
Aymn siireg igerisinde kiigiik bir cocuk soyut bir sekilde tasarlanmig olan bir vincin
tepesindeki platformda durmaktadir. Danscilarin bu boliimdeki ritimlerinde ise
olabildigince agir figiirlerin ve yinelemelerin fazla oldugu bir eylem dizgesinin varlig
gozlemlenmektedir. Sahnenin arkasindaki sol boliimden oldukga agir bir sekilde bir
tren sahneye dogru gelir. Tablo bu sekilde Wilson i¢in tamamlanmustir.

Einstein on the Beach oyununun ilk sahnesinden itibaren biitlin oyuna yayilan
kavramlar ve bu kavramlara “’bakigini’’ bir araya getirmek i¢in, “’izafiyet teorisi:
gorelilik kurami’’ gibi, temeli Einstein tarafindan ortaya atilmis bircok bilimsel
teorilerin imgelendigi alan olma Ozelligini tagimaktadir. Wilson’in “’belirsizlik”’
tercihi bilerek ve de istenerek sahnelemeye dahil ettigini, oyunun ii¢ saatini ‘’tek bir
el hareketi”” igin harcamis oldugundan anliyoruz. Ozellikle, ‘’zaman, uzam ve
zamanlama’’ iizerine olusturdugu yaklasimi, sahnenin arka planina yerlestirmis
oldugu “’tren sahnesinde’’ incelikle islemistir. Wilson’un bu fantastik imgelemi ve
ozel efektlerin arka fon perdesinde incelikle islenmesi “’teknolojik olanaklarla mekan
ingas1’’ olarak nitelendirmeliyiz. Wilson, teknolojik olanaklarla ilki tren, ikincisi
platform ve igiinciisii dansc¢ilarin bulundugu alan olarak sahneyi {i¢ ayr1 uzama
bolmiistiir. Uzamin bu sekilde par¢alanmasiyla birlikte seyircilerin sahne lizerindeki
gostergeleri okumasi zorlagmaktadir. Geleneksel yapidaki birgok tiyatro bigimleri
sinirlandirilmis “’uzam’’ gosterimine ait olan ve belirli, agik¢a tanimlanmis bir oyun

alan1 smirlart ¢izer. Yani geleneksel yapidaki simirlandirilmis uzam, mekan
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olusturmada islevseldir. Bu acidan seyircinin oyunu yorumlamasi ve mekan
tanimlamas1 daha basittir. Fakat Wilson’in teknolojik olanaklarla yaratmis oldugu
uzam, sahneye bolerek coklar ve arayiiz olusturur. Biitiinliigii yok eder ve uzam
fiziksel olarak parcali hale gelir. Bu sayede geleneksel mekan algisini da yok eder.
Daha 6nce de bahsedildigi gibi, sahne iizerinde yaratilan yanilmasanin siireg igerisinde
cesitli teknolojik unsurlarla (1s1k, video art, ses ve sahne dekorlar1) kirilmasi, seyirciler
acisindan sasirtict ve gercekiistii sahne tasarimi, sahne {izerindeki danscilarin
“figiirler’” olusturmasi, donuk ve mekanik bir oyunculuk tercihi ve tiim bu biitlinciil
yapiin anlagilmazligi, Einstein on the Beach yapiminin ve Wilson’in en belirgin
ozelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu teatral 6zel efektlerin kullanimi1 Wilson'in 6teki
mekan1 en acik bigimde isaret ettigi yontemdir ve Einstein on the Beach
sahnelemesinde odak noktasi olusturmaktadir.

Wilson’in bu tasarimi, Paul Cezanne’nin orta mesafeli natiirmort c¢aligmalarini
amimsatir. Sahnenin genelinin “’gri’’ tonu (1s1k, platform, tren), dikey cizgiler
(dansgilarin ve platform ’un konumu), yatay cizgiler (trenin, oyuncularin kolu ve
bacaklari, platformun iizerindeki yol) ilk sahnenin matematigini olusturmaktadir.
Einstein’1n dogrulugu kanitlanan ilk teorisi, “’15181 gézlemleyenlerin hizina veya 1511n
kendi kaynaginin hareketlerine bakilmaksizin, 1sik hizi her gézlemci i¢in aymidir’
yaklagimidir. Eger ¢ok hizli bir sekilde seyahat ederseniz (Einstein’in déneminin en
hizli ulagim araci trendir) veya yercekimi diinyadan daha gii¢lii olan bir bagka
gezegene giderseniz zaman sizin i¢in diger insanlara gére daha hizli akmaya baglar.
Wilson iste bu matematiksel yapiya baglh kalarak, sahne iizerindeki her detaymn bu
teoriye gore hareket etmesini saglamistir. Ozellikle 151k tasarimi “’trenin’’ sahneye
gelirken arka fon perdede yildirima benzer bir beyaz ¢izgi olusturmasi, Einstein’in
izafiyet teorisine direkt atif yaratmak i¢in sahnelemede varlik bulmasii saglamistir.
Izafiyet teorisinin imgelerle anlatildig1 gorsel 63e ise; Wilson’un yine 151k tasarimi ve
video art kullanimiyla meydana gelmektedir. Ay tutulmasi ve giines 151g1min yaninda
goriilebilen yildizlarin, 151k ve arka fon perdesiyle olusturulmas: etkili bir detay olarak
karsilik bulmaktadir. ik béliimde, platform, tren gibi ‘’makinelerin’” kullanimi Antik
Yunan tiyatrosundaki ‘’deus ex machina’’ simgeler. Yapimin basladig1 ara sahne ile
birlikte, dans¢ilarin 30 dakika siiren sekans boyunca hep ayni1 hareketleri yinelemesi,
hem seyirciler agisindan sikici bir hal almakta hem de sahnelemenin tikanma noktasina
gelmesine sebep vermektedir. Ancak sahne degisimlerinin 6zenle, yavas ve dikkatlice

gerceklesmesi, yeni bir diinyanin kurulmasina, algilanmasina ve seyircilerin uyum
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saglamasina sebep vermektedir. Iste bu noktada “’deus ex machina’ unsuru olarak
devreye giren “’platform ve tren’” hem sahnelemenin matematigi acisindan bir
devamlilig1 temsil etmekte hem de seyircilerin sahnelemeden kopmamasina vesile
olmaktadir. Platformun bir diger gdstergesi ise; yercekiminin goreceli dogasina diisen
bir gozlemciye (Einstein’a) gosterildigi bir ders kitab1 analojisinin bir parcasi
olmasidir. Wilson’a gére oyunun ve sahneleme anlayisinin yorumu ‘’yalnizca
seyircinin deneyimine’’ ait olmalidir. Postdramatik yapinin en 6nemli 6zelliklerinden
biri olan “’simdi ve burada’ deneyimini, seyircilerin sahnedeki ’gdsterge’’
yogunlugunu ayr1 ayri bir araya getirmesi ve gostergelerin yogunlugunda bireysel

alimlama yasamasina hizmet etmektedir.

Sekil 2.5: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch, 2012.

Knee Plays (Ara oyu) olarak adlandirilan boliimlerde Andrew de Groot’in koreografisi
cok net bir bicimde ‘’mekanik’’ olarak tanimlanabilecek bir tarza sahiptir. Dansc¢ilarin
robotik koreografileri; tiyatronun performansa egrilmesi boliimiiniin alt basliklarindan
bir tanesi olan ‘’beden ve bedensel okuryazarlik’” boliimiinde bahsedilen ifadelere
dogru bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Robert Wilson, oyuncularini bilinen
biitiin ara¢ ve yontemlerle yorumlamak yerine, okunamayan bir ‘’kinetik’’ hareket
diizlemine tesvik eder. Wilson, Andrew de Groot ile gerceklestirmis oldugu bu

yapimin en belirleyici 6zelligi de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Wilson, geleneksel
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olarak dansin bilinen kodlamalarinin disina ¢ikarak, kendine 6zgii yeni bir estetik dil
olusturur. Kolayc1 bir siniflamaya kars1 bir kacis kinetigi olusturan koreografiler,
Wilson’in genel yapimlarmin da karakteristik bir 6zelligini olusturmaktadir. Bu
tercihiyle birlikte oyuncularina hem daha 6zgiir bir ifade alam1 yaratirken hem de
seyirciler i¢in de, benzer bir ifade ile 6zgiir bir yorumlama mekanizmasi olusturur.
Wilson’un bu tercihi yalnizca dilde bulunmayan bir “’gdsteri’’ sunma arzusundan
kaynaklanmaktadir. Bu oyun 6zelinde “’dans’’ Einstein on the Beach’de ayr1 bir unsur
olarak tasarlanmistir. Bu performansta dansgilarin genellikle sahnede eszamanli olarak
farkli hareketler ve bu hareketlere paralel hizlar1 mevcuttur. Bazen yavas, bazen ise
miizigin ritmine gore hizlidir. Groot, Avangard akimlarin “’sanat’’ eserlerinde ulasmak
istedikleri “’ritlielistik’” geri doniise dair etkileyici bir dans koreografisi olugturmustur.
Ritiielistik koreografinin tercihi, ilkel bir doniise, ‘’zaman dis1’’ bir géndermeyi

simgelemektedir.
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Sekil 2.6: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch, 2012.

Wilson’un dort buguk saati askin siiren yapimindaki ikinci bolim ‘’durusma’
sahnesini olusturmaktadir. Bu boliimii degerlendirecek olursak; Einstein’1 simgeleyen
bir dans¢i, sahnenin 6n sag boliimiinde, tepesinden aydinlatilan spot bir 1sikla
sandalyede oturmaktadir. Philip Glass’in miizigine ‘’diyatonik’” 6lgegin nota adlar
esliginde (do,re,mi, vb.) ve birden sekize kadar sayilarin sdylenmesi eslik eder.

Sahnenin 20 dakikay1 bulan yavas hareket halinden, danscilar tarafindan kesintisiz
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devam eden “’yazma’’ eylemi 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunun
biitiiniinde dil kullanimi ayni tempoda ve siirekli yinelenen bir yapida devam
etmektedir. Hem miizigin hem de so6zsel tekrarin siirekli yinelenmesi
“’yabancilagtirma’’ unsuru olusturur. Wilson tarafindan, Einstein’in “’bilim adami
kimligi’’, “’hlimanist tarafi’’, ’amator miizisyen kisiligi’’, “’bilimin en iyisi veya en
kotiisii’” olarak sorgulanan bir sahne olusturulmustur. Bu sorgulamay1 desteklemek
izere sahnenin tizerinden hakimlerin bulundugu alana dogru biiyiik bir panel asagiya
dogru iner. Panelin iizerinde belirsiz fotograflar goriiniir. Fotograflardan sonra akrep
ve yelkovana sahip olmayan, geometrik olarak diizenlenmis zamansiz bir saat ortaya
cikar. Saat detayindan sonra yeni bir panel daha sahneye iner ve bu panelde Einstein’in
gencligine ait olan bir portre goriiliir. Portrenin oldugu panel, saatin oldugu panelin
iistiine gelir ve muhtemelen Einstein’in ay tutulmasi teorisini destekleyen bir an
yaratilir. Ay tutulmasi yaratimi esnasinda 151k sahneyi gri-mavi bir tona boyar. Bunlar
olurken Einstein kemani calmaya devam eder. Einstein on the Beach yapitinin en etkili
“ortam ve teknoloji’’ kullanilan alani bu bdliimdedir. Wilson, sahne matematigine
dahil ettigi biitiin eklentileri “’ortam ve teknoloji unsurlari, danscilar, miizik, pargali
sozlerin biitlinliigii’” hepsi tek bir amaca hizmet etmek icin sahnelemede varlik
bulmuslardir. Iste bu noktada kullanilan biitin sahneleme unsurlar1 ’sahneyi
giizellestirme’’ anlayisindan kurtulup, bir neden-sonug iliskisi tagimaktadir. Hecelere
hitap eden numaralandirilmig “’ritimlerin’’, sayilarin ritmik sayimmi, belki de
miizisyenlerin oyun esnasinda ° o anda’ yaptiklarinin yansimasidir. Oyunun
elektronik enstriimanlarla olan miizigi, Wilson’un sahneleme anlayisi, art arda
sOylenen “’sayilar’’ tekrarlanan zaman, oyunun en temel kurgusu olan *’belirsizlik’’
imgesini somutlastirmak i¢in kurgulanmaistir.

Sonug¢ olarak bu bdliimde uzaktan bakan i¢in, durumlarin anlasilabilir temel bir
mantikta olmadigi halde, karsilagilan yapisallagtirma paradoksal bir bigimde
yukaridaki anlamlarin varligina isaret etmektedir. Einstein on the Beach’in
barindirdig1 kosutluklar ve zitliklar, eszamanli diizenlemeler ve tekrarlar karsisinda
seyirciyi adeta yorumlaya dogru kiskirtir. Bunun nedeni ise sahne tizerinde kullanilan
ortam ve teknolojilerin organize edildigi ve tekrarlandigi, aksiyonlarin ve
gostergelerin karsilastirildigi, dontistirtildiigii ve farklilagtirildign goriilmektedir. Bu
acidan degerlendirildiginde her bir sahne arglimaninin bir amaca hizmet ettigi ve bu
iligkilerin bir anlam tasidig1 varsayilmaktadir. Bu tiirden sahne yapilarin {izerine insa

edilen bilesenlerin hepsi birer gdsterge olarak algilanir. Robert Wilson’un tiyatro
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anlayisi, karmasik bir formda, ayn1 anda birgok farkli seviyede iletilen bir “’gosterge’’
bolluguna izin verir. Yapimin bu anlamdaki zenginligi, yeni ortam ve teknolojilerin
sahneleme anlayis1 acisindan “’dogru’’ ornekleri gostermektedir. Ozellikle 1976
yilindaki sahneleme anlayisi agisindan bakildiginda, daha ¢ok klasik miizikte
kullanilmayan enstriimanlarin kullanimi (elektronik org, soprano saksafon), tiim
seslerin ve enstriimanlarin canli olarak karistirilmasi ve ayni anda seslendirilmesi,
eszamanli olarak kullanilan parcali dil ve insan bedeni, geleneksel olmayan sahneleme
anlayisi, 1siklandirma, koreografi, uzam kullanimi, dekor gibi tekniklerin ¢ogu
seyirciler acisindan tamamen yenilik tagimaktaydi. Einstein on the Beach oyununun
sahnelenmesinde bir¢cok farkli dijital olanaklarin kullanilmis olmasinin tamamen
“’soyut bir yapr olarak’ sunulan kavramlari ayni zamanda dramatik ve teatral bir
sekilde giliglendirmek amaciyla sahnelemede yer almasi saglanmigtir. Oyuncular,
koreografi, hareketler, parcali sozler, miizik/eklenti yapisi seyircilerin hayal giiclerine
saldirt niteligi tagimaktadir. Bu agidan bakildiginda tamamen “’soyut bir yap1’’ olarak
baslayan oyun, siirecin sonunda ‘’son derece dramatik ve teatral’’ bir oyun haline

dontismektedir.
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Sekil 2.7: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch, 2012.

Avangard tiyatro uygulayicilari perspektif kavramini genelde yikici bir bigimde ele
almaktadir. Ronesans’l1 ressamlarin sanat diinyasina mirasi olan perspektif kavrami
Wilson’da ironik bir tarzda ele almaktadir. Teknolojinin bir¢ok yeni olanaklarindan

yararlanarak olusturdugu sahnelemelerinde perspektif acisindan gergekte gozlenmesi
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neredeyse imkansiz goriintiiler olusturur. Wilson’in teknoloji ile olusturmak istedigi
yap1, ¢alismanin {igiincii boliimiinde bahsedilen ’goriinmez olani goriiniir kilma’’
noktasindaki amaci destekleyen bir yapidadir. Sahneyi dogrudan 6teki mekan kilarak
kullanma egilimi, ¢erceve sahneyi tam olarak bir ’illiizyon’’ yaratacak bicimde
kullanim1 acisindan diger postmodern yonetmenler ve uygulamacilardan ayrilir. Bu
noktada Wilson’in resim egitimi gdrmesi onemli bir etkendir. Tiyatro sahnesinin
cergeve yapisi onun resimlerini ¢ergevelerken, bakanin goriis agisin1 kontrol eden bir
ara¢ islevine doniisiir. Ayrica yanilsatici biitiin unsular1 sahne {lizerinde “’arka fon™’
perdesi aracilifiyla gizler. Oyun yerini ve seyir alanini etkin bi¢imde ayirarak, ortam
ve teknoloji aracilifiyla betimledigi mekanlar1 pekistiren kokli bigimde farkli bir
“oteki yer’’ olusturma olanagi elde eder. Gergekten de Wilson’in bu etkisi, seyir
alanindan oyun alanina dogru bakildiginda ‘’uzaklasarak kiigiiliiyor’” izlenimi yaratir
ve bu etkiyi ilave perspektif efektlerini 151k araciligiyla kullanarak gii¢lendirir.
Einstein on the Beach yapimi icerisinde yer alan kavramsal bazi baglarin teker teker
irdelenmesi ve yorumlama siireci bu noktadan hareket ederek biitiinciil bir anlam
birligine ulasmay1 saglar. Ik sahnedeki trenin dérdiincii béliimde ¢ok daha kiigiik
olusturulmas: ve sanki ufka dogru geri geri gitmekteymis izlenimi yaratmasi bu
noktaya cok iyi bir 6rnek olusturmaktadir. (bkz. sekil 2.7) Bir gece atmosferi. Arka
fonda bir hilal. Sahnenin sonunda, bir erkek ve bir kadin trenin arka boliimiinde
profilden goriiliir. Wilson’in tasarimi “’Western’’ filmlerinden bir sahne gibidir.
Ortam ve teknoloji kullanilarak tipki durusma sahnesinde oldugu gibi bu sefer de
“giines tutulmasi’’ gergeklesir. Tutulma gergeklestikten sonra vagondaki 151k
yukaridaki resimdeki gibi kiigiiliir ve bir kadinin elinde tuttugu silah1 karsisindaki
adama dogrulttugu goriiliir. Ancak postmodern 6zelligin en belirgin 6zelliklerinden
birisi olan “’beklentiyi kirma’’ burada gerceklesir ve silah patlamaz. Wilson, bir
“’beklenti kirmay1’’ da yarattig1 “’dramatik’’ an1 gene pasifize ederek gergeklestirir.
Wilson, seyircilerin algisini trenin arkasina dogru degistirir. Bu boliime kadar sahne
iizerinde ‘’tablolar’’ araciligiyla sayisiz farkli bakis agilar1 sunmustur. Bu algi
degisimlerini yirminci yiizyilin baglarinda, genel kamuoyuna carpan Einstein’in
“gorelilik teorisinin’’ iliretimde somutlagtigini gostermektedir. Yani, “’seylere’’
bakmanin tek bir bakis agis1 yoktur. Ciinkii zaman gibi sabit degildir. Nasil
algiladigimiz, uzayda ve zamanda bulundugumuz yerle ilgilidir. Wilson, Einstein’in
bu teorisini, sahne iizerinde kullanmis oldugu ortam ve teknolojiler araciligiyla

seyircilere tam anlamiyla deneyimletme imkani bulmustur. Wilson, Einstein on the
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Beach sahnelemesinde ¢ok sayida yaraticit 6geyi dahil ederek; aydinlatma, kostiim,
makyaj, koreografi, jest, metin, ses, set tasarimi ve anlat1 - video portreleri, Wilson’un
sanat diinyasinda tiim medyanin eksiksiz bir sentezi olarak hareket etmektedir.
Wilson’un sahne tasarimlari, ‘tuval veya yliksek c¢oziiniirliklii (HD) ekranlara
benzemektedir. Wilson, bir sahnenin ¢evresel ve mekansal yonlerini teknoloji
kullanarak biiyiik bir hassasiyetle ele almaktadir. Yukaridaki fotografta da
gordiigiimiiz gibi Wilson icin ortam, HD video gibidir. Ancak bi¢im, zamana dayali
sinematografiyi, fotograf cekimi gibi donmus anlarla bulusturur. 1k sahne ile birlikte,
“’oyunun katmanlar1 yani, oyunun dili, miizigi ve koreografisi her biri ayr1 bir imge
olarak i¢ ice yer almaktadir. Oyunda kisilestirmeler ortadan kaldirilmis ve karakter
gostergesi olarak “’fizikselligin’> ve ‘’bedenin’’ vurgulandigi ‘’tablolara’ yer
verilmistir. Bu sayede sahnelemenin katmanlari da eszamanli ve birbirleriyle bagimsiz
olarak ele alinip sunulmustur. Robert Wilson’un ana odagi ©’ bu nedir?’’ sorusunu
tizerinden Einstein on the Beach oyunu degerlendirildiginde; dramatik bir eylem
dizgesinin olmadigi, klasik anlatidaki hiyerarsik yapilarin ortadan kalktig1 ve anlam
iiretmenin sadece seyirciye birakildigir durumlar agisindan ‘’postdramatik’’ baglamda

yalnizca “’olaya’’ indirgenmistir.

Sekil 2.8: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch, 2012.
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Ikinci tren sahnesi bittikten sonra, arka fon perdeye yatay bir sekilde yerlestirilmis
aydinlik bir bant karanlikta parlatilir. Bir oyun kisisi gibi 6nemli bir detaya sahip bu
“parlak 151k’ i¢in 20 dakikalik bir koreografi baglar. (Ugus sirasinda sahnede bagka
bir kimse bulunmaz.) Siitun yavas¢a havaya kaldirilir, bir tarafa dogru egilir, dikey
konuma gelinceye kadar asili durur ve 45 derecelik bir agiya gecer. Daha sonra
zeminin hemen {izerindeki uzayda asili kalir ve dikey olarak yiikselmeye baslar. Orta
yiikseklige ulastiktan sonra giderek kisalir, uzaklagmakta oldugu yanilsamasin yaratir,
uzaklasincaya kadar uzaklagir. Bu sahnenin seyircilerin iizerinde haliisinasyon etkisi
biraktigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Wilson’in imzasi niteliginde ki siirrealist
“’yontem’’in bir parcasidir. Isik kullanimiin Wilson’1n tiyatrosunda agirlikli bir iglevi
bulunmaktadir. Wilson, yukaridaki resimde (bkz sekil 2.8) goriildigii gibi, salt 151k
tasarimiyla gorkemli bir gorsellik olusturmustur. Arka fon perdesinin olusturmus
oldugu 151k duvar aracilifiyla ayni anda birgok uzami yarattig1 alan olma ozelligi
tagimaktadir. Salt 151k kullanimi “’gdstergebilimsel’’ etkiyle sahneyi belirgin bir
bicimde 6zel bir uzama doniistiiriir. Yalnizca ortam ve teknoloji araciligryla anlatilan
bu sahneye destekleyici unsur, elektronik org’un tek bir nota ile eslik etmesi.
Elektronik org sahneye ‘’mistik’” bir atmosfer getirir. Enerji ve gii¢ olarak bilimsel
anlatimlar “’yapimin’’ ana konusu olusturmaktadir. Bu agidan bakildiginda *’Einstein
on the Beach’” hem sahneleme anlayisi icerisinde Wilson’in “’teknoloji ve sahne’’
iliskisi hem de Glass’in miiziginin ’dongiisel yapisi’’ birlikte degerlendirildiginde

cagdas sahneleme anlayisimiz agisindan gii¢lii bir 6ncii niteligi tasimaktadir.
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Sekil 2.9: Einstein on the Beach, Montpellier,

Kaynak: Lucie Jansch, 2012.

Motiflerin sonuncusu olan spaceship/uzay gemisi, Einstein’in fiziksel teorilerini
“derin uzaylarin giivenilir haritalandirmasin’>  sagladigi  bulug donemini
simgelemektedir. Wilson, Einstein on the Beach’in en 6nemli mekanizmasini 151k
aracilifiyla olusturdugu uzamlarda gérmekteyiz. Uzay gemisi kapanig sahnesinde
Einstein’t simgeleyen oyuncunun konumu her zamanki yerindedir. Kemaniyla
atmosferi giiclendirecek notalar1 ¢almaktadir. Sahnenin ii¢ kathi ve 15 kabine
boliinmiis *’151k gruplar1’ uzay gemisini simgelemektedir. iki adet asansér mevcuttur.
Bu asansorler uzay gemisinin igerisindeki alani temsil etmektedir. Asansorler sag-sol,
yukari- asagi yonlerini takip etmektedir. Wilson’in 15181 ustalikla kullanmasiyla
saglanan uzay gemisi anlatimi olaganiistii bir etki yaratir. Uzay gemisi atmosferi
yaratmak i¢in kullanmis oldugu ’151k’” istenen tam zamani, ag1y1, rengi, yogunlugu ve
netligi elde etmek icin en ince ayrintisina kadar c¢alisilmis bir detay olarak
gorlilmektedir. Sesler, sayilar, yiikselen miizik ve ritim “’acileyet’’i temsil etmektedir.
Wilson, bu tablo ile bilim kurgu filmlerinde veya ¢izgi romanlarda gordiigiimiiz < uzay
gemisinin’’ kontrol panelini anlatmaktadir. Ampullerin olusturdugu dikey kesit
cizgiler, bir bilgisayar tarafindan sigrayan ve durdurulamayan simgelerin yanip sénen
hali gibidir. Sahne zemininde iki plastik baloncuk mevcuttur. Ve sol alt kdsede kiiciik
bir dinozor goriiniir. Diinyanin seklinin sahne tlizerindeki gazli bezdeki gri ve beyaz

tasarimdan olugsmaya basladigin1 anlamaktayiz. Yukaridan inen bir panel de “’atom
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patlamasi’’ ile olusan bir sarsint1 gosterilir. Bu gostergelerin isaret ettigi nokta; “’biz
diinyanin olusumunu dinozor ile gérmekteyiz’’ ve ¢’diinyanin sonunu da atom
bombastyla bitecegini anlamaktayiz.”* Iste bu iki zaman arasini kapsamaktadir. Oyun
bitiminin bir “’kiyamet’’ atmosferi tagidiginin ¢ikarimini yapabiliriz. Einstein’in
teorisindeki “’enerji’’ kesinlikle karsi konulamaz bir enerjidir. Wilson’in 1s1k
kullanim1 da geleneksel kaliplarin disina tagar ve yalnizca sahne goriintiisiiniin belli
basl 6gelerini vurgulamak iizere 151k kullanmaz. Einstein on the Beach oyunundaki
151k kullanimlariyla boyutlar, uzamlar, yiizeyler, dekorlar ve atmosferler gibi bircok
sahne dgesini teknoloji araciligiyla yaratmis oldugunu gérmekteyiz. Ampulleri, atesi
ve sofistike 1siklar1 yogun bir bicimde kullanmistir. Bu ¢alisma, Wilson'dan sahne
goriintiileri, Glass'in karmagik ritmik miizigi ve atomun ayrilmasina yardimei pasifist
olan “zamanimizin en popiiler insanlarindan” biri olan Albert Einstein'in belirsiz bir
imgesi etrafinda insa edildigi i¢in son derecede etkileyici bir deneyim olarak
degerlendirebiliriz.

Sonug olarak, Wilson Einstein on the Beach yapiminda sasirtict imgelerle, ortam ve
teknoloji kullanimiyla, yapi-bozumuna ugratilmis séz ve ses dizileriyle, incelikle
islenmis ve zamansal olarak diizenlenmis hareket ve ritiielistik figiirlerle doludur.
Wilson’un tiyatrosu ‘’gosterge’’ tiyatrosudur. Biitiin sahne argiimanlari bir amag
barindirmak ya da anlam ifade etmekten ziyade, kendi amaglarinin ve alanlarinin
sunumunu yapar ve anlam igin seyircilerden yogunlasmay1 talep eder. Wilson
karmasgik ses ve dilin, 151k kullaniminin sade ama giiclii imgeleriyle birlikte bir bilim
adam1 olan Einstein’a, fizigine veya bir¢ok formiiliine dogrudan metinsel referanslar
kullanmadan, yalnizca bilimi Einstein’in fiziksel, gorsel ve miizikal odagina
yerlestirmistir. Bilim sadece bir dizi referans olarak sahnelemede vardir. Cesitli hizda
ve zaman aralifinda sdylenen sayilar ve heceler, miizigin bu araliga eklenmesi ve
dansin mimetik koreografisi, 6zel se¢ilmis 151k huzmeleri, video art kullanimi seyirciyi
metin hakkinda bilgilendirmek yerine dogrudan bilimi deneyimletmektedir. Wilson
acisindan bilimin sahneye “’cevrilmesi’’ gerekmiyordu, mevcuttu ve o bu sahneleme
anlayisiyla bilimi tamamen somutlastirmistir. Yukaridaki boliimde de incelendigi
izere, Wilson’1in imgeleri benzetimci ve goz alici sahne diizenini, birbirinden bagimsiz
ancak biitlinlikli bir uzami isaret ederken, agir ¢ekim ve gorsel 6zel efektler soz
konusu uzam yaratimin1 destekler niteligi tasir. Wilson ve tiyatrosundaki teknoloji
kullanimi, bir yandan seyirciden yogun bir yorumlayici etkinligi beklerken diger

yandan da bu etkinligin bir bakima sonu¢ vermeyebilecegini sdylemektedir. Cilinkii
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sahne tasariminda amaglanmig bir anlamlandirma girisimi sonugsuz kalmis bir
seyircinin bagvuracagi tek kaynak kendi sembolik kiiltiirel dagarcigidir. Yirminci
yiizyildaki Avangard akimlarla birlikte biliylik bir degisime ugrayan ‘’sanat’
alimlamasinin bireysel tarafina en c¢arpicit 6rnek Einstein on the Beach sahneleme
anlayis1 gosterilebilir. Eger seyircilerin belirli bir geleneksel kiiltiir birikimi yok ise ve
bu kiiltiiriin belli bash “’kodlamalarina’” sahip degilse, bu tarz yapimlar1 alimlama
stirecleri  neredeyse imkansiz bir hal almaktadir. Wilson'in tiyatrosunda
postmodernizmin temel bir niteligi olarak ‘’anlammn ve gdsterge’ yapisin ¢okiisiiniin net
bir bigimde gergeklesmesi “’Einstein on the Beach’ yapmmmin siirecinin sonunda ortaya

cikmaktadir.
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6.3. The Black Rider / 1990

Sekil 2. 10: The Black Rider, Hamburg,

Kaynak: Martin Eberle, 1990.

The Black Rider ilk olarak 1990 yilinda Hamburg’daki Thalia Theatre da
sahnelenmistir. Robert Wilson, Amerikali sarkici-s6z yazari Tom Waits ve William S.
Burroughs ile ortaklasa ¢alisarak on dokuzuncu yiizyila ait olan The Black Rider
masalini sahnelemeye tagimiglardir. Robert Wilson, The Black Rider ile birlikte artik
diinya da sahnelerinin usta illiistratorii olarak anilmaya baslamistir. Bu tasarimla
birlikte cok ¢esitli popiiler kiiltiir ve cagdas edebiyat anlayisini etkilemistir. The Black
Rider’da Wilson, Einstein on the Beach’in tasarimindaki estetik felsefesinden uzak,
daha kuklac1 ve etkileyici 6zel efektleri kullanimiyla 6n plana ¢ikmigtir. Wilson’in
sahne lizerinde yarattig1 “’illiizyon’’, gergekiistiiciilerin gizemli hayal diinyasina yakin
olmasiyla beraber, seyircilerin Wilson’in yapimlarini algilama ve alimlama sinirlarim
zorlar nitelikte olan ortam ve teknolojilerin kullanim1 The Black Rider oyunu igin
onem arz etmektedir. Wilson, Black Rider’in sahne tasarimiyla birlikte dogrudan
disavurumcu sinemaya da gondermeler yapmaktadir. Yapim; knee Playler (ara

sahneler) ile birlikte, bir prolog ve 12 sahneden olugmaktadir;

Pegleg (seytan) sahnede bulunan biiylik bir siyah kutunun i¢inden ¢ikarak oyunun

diger karakterlerini tanitir. Seyircilere ‘sen-neseli bir ge¢cmis’ sozii vererek ‘Black
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Rider ile gelin’ cagrisi yapar. Yasl amca ise onlarin daha da yakina gelmelerini sdyler
fakat ayn1 zamanda ‘Seytanin pazarligi, bir aptalin-delinin pazarligidir’ diye onlar
uyarir. Bertram, atalarindan biri olan Yasli Kuno’nun portresinden tavsiye ister.
Bertram’in kizi1 Kéthchen, gen¢ muhasebeci Wilhelm ile evlenmek istemektedir.
Bertram, Wilham’in yetenekli bir avct olmadigini ve de bunun bir zayiflik gostergesi
oldugunu diisiindiigi i¢in bu birlesmeye karsi c¢ikar. Kuno Bertram’a anlam
karmasalartyla dolu cevaplar verir ve “’yapman gerekeni yap’’ ciimlesini siirekli
yineler. Bertman’in bu konuyla ilgili hayal kirikliklar1 artarken Anne igeri girerek
onlarin da bir zamanlar geng ve asik olduklarini ona hatirlatir ve gider. Fakat Bertram
ikna olmamustir. Kizin1 koruyup kollayabilecek biri ile evlenmesi gerektigini
diistinmektedir. Anne ise Katchen’in sevdigi kisiyi se¢mesi gerektigini savunur.
Katchen ve Wilhelm igeri girer. Wilhelm, Katchen’a olan agkini ilan eder. Katchen bu
askin karsiligini ona verir, fakat babasmnin bu durumu onaylamamasi konusunda
endiselidir. Wilhem de Katchen’in babasinin rizas1 olmadan onunla evlenmeyecegini
ve de avlanmada yeterince yetenekli olmamasinin Katchen’in babasimin sartlarina
uymayacagindan siiphelenmektedir. Bertram, Wilhelm’in Kéthchen’a karsi olan rakibi
Robert’1 sicak bir sekilde karsilar. Bertram’in buldugu bu aday miithis avlanma
becerilerinin yani sira kadinlarin karst koyamadigi bir cekicilige de sahiptir. Bu
hiinerlerinin farkinda olan Robert, Katchen’t kolundan tutarak onu kendi
yetenekleriyle etkilemeye calisir. Fakat Kathchen ona karsilik vermez. ilk sahne bu
sekilde tamamlanir. Knee Playler’i yonetmen Robert Wilson ana metni sorgulayan bir
yapiy1 engellemek i¢in bazen eylemler arasina ekledigi ‘’ara sahneler/oyunlar’’ olarak
tamimlamak gerekmektedir. Ara sahnede, diger karakterler Bertram’i ormanci
(oduncunun) ile yalniz birakir. Bu boliim ormancinin Bertram’a hayati riskleri
anlattig1, oyunun biitiinii izerinden degerlendirildiginde 6nem arz eden bir ara sahne
olma 6zelligi tasir. “’Dogadan alinan armaganlarin 6denecek bir bedeli vardir ve seytan
da bu kez hakli ¢ikacaktir’” climlesi yinelenir. Ormanin degerlerini bilmeyen, onlara
sahip olmayan ve sehirde biiylimiis bir ¢ocuk olan Wilhelm dogadan aldiklarinin

bedelini 6deyemeyebilir.

Oyunun ikinci sahnesi ormanda gecer. Diik, yardimeisi ve geng Kuno ile sahneye girer.
Diik, Kuno’nun gencliginden bir hikaye anlatmaya baslar: Ormana sinsice giren bir
adam, 6lene kadar onla yapisik yasayacak bir geyige baglanmistir. Diik’{in atalarindan

biri olan prens bu adama aciyarak, ‘’bu geyigi bu adamdan ayiran ve vurabilen kisiye
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odil”” verecegini duyurur. Geng Kuno, adama zarar vermeden, nisan alir ve hedefe
ates eder. Prens, adami serbest birakir, ancak Prens Kuno’nun becerisinden
stiphelenmektedir. Bu sefer prens bir “serbest atis” av basarisinin olup olmadiginm
gormek i¢cin Kuno’dan gokteki beyaz bir giivercini vurarak, avciliktaki yetenegini
ispatlamasin1 emreder. Kuno giivercini vurur ve tekrar ddiiliinii alir. O giinden sonra
bu test tiim ormancilarin pozisyonlarini kazanmak i¢in basarili bir sekilde katlanmalari
gereken geleneksel bir sinava doniisiir. Kuno’nun bu kahramanlik hikayesi onu takip
eden nesiller tarafindan 6denmesi gereken bir borg olarak kalir. Kdthchen ve Wilhelm
birbirlerine agklarini ilan etmek icin sarki sdylerler. Sarkinin sonunda, havada ugarlar.
Birden yanlarinda dev bir silah belirir ve Wilhelm o silaha erisir. Silah yavasca yere
diiserek bir agaca donisiir. Pegleg (seytan) iceri girer ve tiifegini agaca dayayarak
gizlenir. Wilhelm nisan yetenegini kanitlamak i¢in kendinden emin bir sekilde iceri
girer. Tiifegi fark eder ve koluna alir. Tiifegin kayisi koluna dolanir. Pregleg,
Wilhelm’i bu silahlarla olan beceriksizligiyle dalga gecerek gizlendigi yerden ¢ikar.
Wilhem’in birazdan tiifegiyle vuracagi odundan yapilmis geyik siiriisii belirir.
Wilhem’in beceriksizligi lizerine Pegleg ona sihirli mermi kullanmasini teklif eder.
Wilhelm sihirli mermileri kullanmay1 kabul eder ve hedefe bakmadan onlara isabet
etmeyi basarir. Sahne degisir. Ormanin i¢inde bulunan bir evin odasinda Kathchen
uyumaktadir. Kathchen saldirgan kuslarla dolu bir kabus goriir. Bir anda uyanir. Bir
agac¢ govdesinde uyuyan Wilhelm’in yanina gider. Onun artik basarili bir avct olmasi
ve de babasinin evlenmelerine izin verecek olmasi onu ¢ok mutlu eder. Bertram ve
Anne gelerek onlarin nisanlarini kutsarlar. Miisterek mutluluklarina sevinen Kathchen
artik korkularin1 agmistir. Bu heyecanla beraber hizlica kendi kendine konusmaya
baglar. Wilhelm avlanmak i¢in ormana geri doner. Pegleg (Seytan) karanligin i¢cinden
elinde avinin i¢inde bulundugu ¢antasi ile mutlu bir sekilde ¢ikar. Odiiliinii almak igin
uygun zamani kollamaktadir. Robert ve Yasli Amca Wilhelm’in av basarisina
inanmazlar ve bunu kendi gozleriyle géormek i¢cin Wilhem’i gozetlemek iizere ormana
giderler. Wilhelm tiifegi ile ortaya ¢ikar. Ayni anda hayvanlar da etrafta belirmeye
baglarlar. Wilhelm ates eder ve hicbir hayvanda isabeti tutturamaz. Wilhelm’i panik
baslar. Pegleg bir anda agaglarin arasindan biiyiik bir golge olarak belirir. Uzun bir
catigsma sonucu Wilhelm, Pegleg’den daha ¢ok mermi alarak tekrar hayvanlar
vurmaya calisir. Sonunda havaya ates agar ve bir Kazi1 vurur. Bu kaz Kathchens’in
kazidir. Wilhelm cansiz kusu alir ve ¢ikar. Robert ve Yasli Amca Wilhelm’in yaklagan

sonunu Ongormektedirler. Kathchen gene kabuslardan rahatsizdir ve odada
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dolagmaktadir. Bir nedime gelinligi ile girer. Anne de onu takip eder. Wilhelm bitik
bir sekilde 6lii kazi stirtikleyerek iceri getirir. Katchen 6lii kaz1 goriince ¢i8lik atar.
Gelecekleri simdi tehlike altina girmistir. Robert, Wilhelm’in yaptiklarini gdstermek
icin Bertram’1 odaya yonlendirir. Kaz akbabaya doniisiir. Bertram Wilhem’e olan
askini unutup Kathchen’la yollarini ayirmalar1 gerektigini sdyler. Wilhelm ruhunu
satarak korkun¢ borcunu 6demek zorunda kalmistir. O sirada bir haberci sahneye
gelerek, gelmek iizere olan Diik’iin haberini verir. Diik, Wilhelm’in bir tahta kusu
vurabilirse kazanacagina séz vermistir. Katchen’in elinde bir beyaz duvak belirir.
Nedime duvagi Katchen’in kafasina koyunca duvak siyah renge dontigiir. Herkes
dehsete kapilir. Wilhelm, Kathchen’1 bir diigiin sarkisiyla rahatlatir. Bertram harig
herkes c¢ikar. Bertram, sihirli mermiler i¢in Seytan'la bir anlagsma yapan Georg
Schmid'in hikayesini tanitir. Seytanin biiyiistiniin bagimlilik yaratabildigini ve bazi
mermilerin nisanci nereyi hedef alirsa alsin, onun belli bash bir hedefe gidecegi
konusunda agiklama yapar. Bertram ¢ikar. Sahneye kafataslar1 ve taslardan olusan
sihirli bir daire insa eden Georg ortaya ¢ikar. Gorevini tamamladig1 zaman, tamamen
deliye doner. O sirada Wardens goriiniir, ona bir deli gomlegi giydirerek baglaralar ve
bir sedyeye oturtup disariya ¢ikarirlar. Gece yarist Wilhelm eve girmeye ¢alismaktadir.
Fakat birka¢ engelle karsilasir. Bertram yatagina gitmektedir. Anne uyurgezerdir ve
ortalikta gezerken birkag esyaya ¢arpar. Bir anda Wilhelm’in Yasli Amcasi belirir ve
Wilhelm’e ruhunu satmamasi gerektigini soyler. Yaslt Amca gider. Wilhelm tam
cikacakken Kathchen gelir. Wilhelm onu yataga yatirir ve ona bir iyi geceler Opiictigii
verir. Sonra ¢ikar. Yasli Kuno’nun portresi duvardan diiser ve neredeyse Kathchen’e
carpacaktir. Ara sahne. Pantomim gdsterisi. Peglag’in oyunu Wilhem’i ormana dogru
yonlendirir. Gece yarisidir. Wilhelm sahnenin tam merkezinde durmaktadir. Etrafini
onu korkutan objeler, bir goriiniip bir kaybolan kisiler sarmaktadir. Wilhelm giiglii
kalarak Pegleg’i ¢agirir. Pegleg gelir ve Wilhelm’e yedi mermi verir. Altist senin
yedincisi benimdir der. Yedinci mermi 6zeldir fakat Wilhelm buna aldiris etmez.
Kathchen ve sizin agkinizin ugruna kii¢iik giivercini vurmalisin der. Ara sahne. Yash
Amca bir baska seytan pazarligi hikayesi anlatmaktadir. Bunu yaparken Ernest
Hemingway’ini bir ajanin, karisinin, bir silah tiiccariin ve William S. Burrough
karakterlerini tek tek canlandirir. Hemingway’in Hollywood’a ihanetini canlandirir.
Bir sonraki sahne diigiin ile acilir. igeri giren herkes beyaz giyinmistir. Pegleg iceri
girer ve Diik’iin Wilhelm’e vurmasini emrettigi odun giivercinleri isaret eder. Wilhelm

Diik’lin baskisiyla onlara ates etmeye baslar. Kathchen biiylik bir korkuyla kagar.
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Pegleg ¢ikar ve Yasli Kuno’nun hayaleti igeri girer. Wilhelm silahla hedef alarak ates
eder. Ancak amaclanan hedefe vurmak yerine Katchen’1 vurur. Kathchen yere yigilir.
Pegleg geri doner ve Kathchen’in cesedini alir. Diigilin biter, herkes dagilir. Wilhelm
yalnmz kalir. Yikilmistir. Wilhelm son derece iizgiin ge¢misinden hatiralar hakkinda
sarki soyler. Final sahnesinde tutarsiz bir kakofonide oyunun her karakteri belirir ve

ortadan kaybolur. Sadece Pegleg kalir. Pegleg seyirciye tesekkiir ederek veda eder.

The Black Rider ile birlikte Wilson’1n o ana kadar ki en erisilebilir ve etkileyici yapimi
olarak degerlendirilmektedir. Oyunun 151k kullanimindaki doygun renkleri, ortam ve
teknoloji kullanimindaki ustaligi, yaniltic1 ¢izgi ve perspektifleri, ask, kotiilik ve
insanin “’tutsak olma’> miicadelesinin arketip karakterizasyonu ile tamamen bastan
cikaric1 gorsel bir manzara sunmaktadir. Wilson fantastik imgeleri “’Black Rider”’
yapiminda ustaca kullanmistir. Ozellikle masalsi diinyay1 gercekiistiicii bir yontemle
ele almas1 ¢ok ilging tasarimlar1 da ortam ve teknoloji kullanimiyla saglamistir. Bu
tarz birgcok motif Wilson’in yapimlarinda tekrarlanir ve yeni eklemelerle birlikte bir
biitiinliik yaratmak i¢in sahnelemeye dahil edilir. Pegleg (seytan), Wilson’un birincil
motifi olarak uzun bir kara kutudan ¢ikar. Bir tabut benzeri dikdortgen kara kutu,
arkadan aydinlatilmistir. Kara kutu giderek yatay konumdan dikey konuma dogru
yiikselir. Wilson’1n bir odak noktasi olusturdugu kara kutu, tipki Einstein on the Beach
yapiminda 1sikla yarattig1 uzay boslugu metaforu gibi bir igleve sahiptir. Alimlayanlar
icin, “’bu nedir? burasi neresi? burada ne oluyor?’’ sorular1 esliginde yapimla kars1
karstya birakilir. Bu acidan ilk bolimii degerlendirdigimizde, yapim hakkinda
belirsizligin 6n planda oldugu ve seyircilerin anlam olusturmakta zorlandig1 bir

boliimii olusturur.

122



Sekil 2.11: The Black Rider, Hamburg,

Kaynak: Martin Eberle, 1990.

Ortam ve teknoloji kullanimina 6rnek olarak (bkz. sekil 2.11) sis makinasi ve arka fon
perdesi aracilifiyla yaratilan yumusak tondaki beyaz 1s181in bu sekilde kullanimi iki
onemli etkiyi beraberinde getirir. ilki diissel nitelikleri baskin sahne motiflerinin
ortaya ¢ikmasini saglar. Ancak Wilson ortam ve teknolojileri kullanirken sadece
“fantastik’’ sahneleri yaratmak icin degil, tam tersi diigsel sahneleri yaratmak adina
ortam ve teknolojileri yapimlarinda kullanmaktadir. Black Rider hayali bir diinyaya,
kelimelerin (¢ogunlukla dinsel tema), miizigin, sahne tasariminin ve yoniiniin esit
derecede onemli rolleri paylastig1 biiyiilii bir kombinasyona sahiptir. Robert Wilson’in
sahne tasarimlarinda Einstein on the Beach oyununda da bahsettigimiz gibi *’arka fon
perdesinin’’ varlig1 son derece 6nem arz eder ve 151k, ortam ve teknoloji kullanimiyla
mekanlari olusturarak mekanlar arasi gecisleri saglar. Her mekanin kurgulanmasinda
ve mekan gegislerinin yapildig: anlarda “’belirsizlikler’” ve anlami olugturmada yapiy1
kiran birgok etkenin varligi, seyircilerin Wilson’in “’hayal diinyasina’’ kendilerini
birakmalarint saglamaktadir. Her plam1 “’gercekiistii’’ tasarimlarla (video art, oyun
kisileri, 151k) anlatmanin yollarini kesfetmis ve bir ressamin bir tabloyu olustururken
dikkat ettigi ve anlatimini kuvvetlendirdigi biitiin materyalleri sahne tizerinde kusursuz
bir sekilde kullanmayr bagarmistir. Wilson, Black Rider yapimindaki mekan
yaratimlar1 (orman, agaglar, hayvan figiirleri) i¢in kullanmig oldugu ortam ve

teknolojinin ona sagladig1 en temel 6zelligi “’sinematografik’’ sahneleme anlayisini
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sahne ilizerinde uygulama imkani yaratmasidir. Seyircilerin bastirilmis ve biling disina
itilmis unsurlarini farkli bir imgelem ve diigsel bir diinya ile oraya ¢ikartma amacina
hizmet eder. Black Rider, alimlayanlara bu ac¢idan bir yorumlama deneyimi yasatir.
Tabutun icerisinden abartili kostiimleri giymis ve abartili makyajlara sahip oyun
kisileri teker teker c¢ikarak kendilerini tanitacak fiziksel hareketleri anlamsiz
tekrarlamalarla yinelerler. Bu karakterler sadece imgeler olarak sahnelemede yer
almamistir; kiiltiir endiistrisinin gorsel medya aracilifiyla her an her yerde
karsilasabildigimiz “’fantastik ikonlar1’’ olarak sunulmaktadir. Bu nedenle kaginilmaz
olarak bir diislince ve ¢agrisim zenginligi barindirirlar. Bu tarz bir sembolik yogunluk
Black Rider’da oldugu gibi Wilson’in sik¢a bagvurdugu “’ritiiellistik’” 6zellik olarak

diger yapimlarinda da agirlik olusturmaktadir.

Sekil 2.12: The Black Rider, Hamburg,

Kaynak: Martin Eberle, 1990.

Black Rider’da uzam ve zaman kullaniminin yukarida belirtilen amaglara yonelik
olarak sekillenmesi ve bu durumun altinda bir amag oldugu yorumu yapilabilmektedir.
Imgelerin ve diisselligin yarattig1 bu amag¢ Black Rider oyununun biitiiniine ortam ve
teknoloji kullanimiyla etkin bir bigimde kullanilmaktadir. Bir ormanin yanilsamasini
olusturmak i¢in kullandig1 arka fon perde ve video art araciliiyla disavurumcu agag
cizimleri tasarlamistir. Bu agidan bakildiginda Wilson’in The Black Rider yapimi on
dokuzuncu yiizyil tiyatro tekniklerine bir geri doniis niteligi tasir. On dokuzuncu

ylizy1l boyali panolarini video art ile arka fon perdeye yansitan Wilson, dikey ve yatay
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cizgilerin 6n planda kullanisi, orkestra g¢ukuru, sahne {iizerinde oyuncularin ip
vasitasiyla ugmasi gibi bir¢ok sahne argiimanini biiylik bir titizlikle ve detayh
caligmayla giincel bir on dokuzuncu ylizyil teknigi olarak karsimiza ¢ikartmistir.
Wilson, Einstein on the Beach yapiminda basvurdugu statik sahne zemini, 151k
aracilifiyla hizli renk gegisleri, bir oyuncunun yavasga yiiriimesi, panele yansitilan
gorsel uygulama teknigini gibi bircok motifi The Black Rider yapiminda da
uygulamigtir. Wilson’in The Black Rider tasarimi, Wilson’in kendi ‘’minimalist’’
yapisini da yikima ugratan bir ¢alisma olma 6zelligi tasimaktadir. Devasa panolari,
biiyiik 6l¢ekli efektleri, oyun kisilerinin makyaj ve kostiim tercihleri bu degisimin ana
etkenlerinden. Hem perspektif hem de biiyiikliikleri bakimindan sahne {izerinde
kullanilan dekor tasarimlari ve fon perdede ki gélge oyunu, canli aydinlatma, duman
ve Alman Ekspresyonizmini uyandiran renk cesitliliginin tercih edilmesi, masals1
diinyanin “’yanilsama’’ aracilifiyla aktarilmasmi saglamistir. Wilson, ortam ve
teknolojiler araciligiyla bigcimsel olarak olusturdugu gosterge yogunlugu sayesinde
6z’ yansitmali denebilecek tiirden sahne mekanlar1 elde etmistir. Bu ag¢idan ortam
ve teknoloji kullanimi1 The Black Rider gibi mekan sayis1 ¢ok fazla olan yapimlarda
“’gdriinmez olan1 goriiniir kilma’’ da etkin bir bi¢imde kullanildig1 gériilmektedir. Son
derece ayrintili bir sekilde tasarlanmis olan Black Rider zamansal ve uzamsal agidan
da incelikle disiiniilmiis girisler, ¢ikiglar ve mekan gecisliligi saniyesine kadar
ayarlanmis bir organizasyonel yapim olma 6zelligi tasir. Ozellikle yirminci yiizyilin
ortalarindan itibaren Avangard akimlarin etkisiyle bircok sahneleme anlayisindaki
geleneksel olani yeni bir bigcimde yaratma amaci The Black Rider’da fazlasiyla karsilik
bulmustur. Ortam ve teknolojinin mekanlar1 on dokuzuncu yiizyil tiyatro bigimi
sekliyle yaratmasi, sirk ve vodvil sentezi, commedia dell’arte bi¢cimi oyunculuk tercihi

ile stilize edilmis gercekiistii bir seyir imkani sunar.
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Sekil 2.13: The Black Rider, Hamburg,

Kaynak: Martin Eberle, 1990.

Wilson’un vodvil ve folklorik motifleri, onun imzasini tagiyan sematik fon perde
kullanimi, heykelsel aydinlatma efektleri lizerine derinlemesine diisiiniilmiis yaratici
eklektizm ile sekillenmistir. Makyajlar ifadeci ve geometrik vurgulara sahiptir. Uzun
kuyruk montlari, siyah, kirmiz1 ve krem renk tonlar1 “’ekspresyonist’’ temaya uygun
secilmistir. The Black Rider kendi dénemi diisiiniildiigiinde Wilson’in en etkileyici
isleri arasinda gelmektedir. Ask, sihir, 6liim ve unutulmaz bir halk hikayesi, seytanla
“Faust’vari’’ bir anlasmadir. Wilson’in eski ve yeni teknolojileri sentezleyerek bir
arada kullanmasi, yazili metnin simirlarindan kurtarilarak performans metnine
egrilmesi, performans boyunca makyaj, kostiim, ve arka fon perde ile yeni ifade
bicimleri olusturmasi bakimindan ¢ok katmanli bir yapimdir. Sahnelemeye egemen
olan motif “’tutsaklik’” kavramidir. Ama Wilson, oyuncuk ydntemi agisindan bu
durumu “’gergeksel’’ bir yapida kurgulamaz, sadece bu kavrami animsatacak dgeleri
“gpstergeler’’ 15181da ele alir. insanlar1 kandirmak iizerine kara kutudan ¢ikan Peglag
(Seytan) bu durumu gergeklestirir. Ancak diis {iriinii gibi olan karakterler, kandiran ve
kandirilan arasindaki yabancilasma ve iletisimsizlik yalnizca bir animsamadan
ibarettir. Boylece insana dair var olan en ilkel giidiiyli “’'uzam’’ ve “’g0Ostergeler’’
aracilifiyla soyutlayarak bir yanilsama yoluna gider. Wilson’un yapimlarinda “’aym
anda var olan farkli olgularin her biri, kendine 6zgiin zaman ve uzam 6zelikleri i¢inde

birbirinden bagimsiz ayristirilarak yansitilmaktadir.

126



(Cagdas sahneleme anlayislarimizin imgelem giicilinii harekete gegiren renkli bir diinya
yaratma gayesi, ayni zamanda sabit alimlama siirecini de “’yikima’® ugratarak
yabancilastirma efekti olusturmaktadir. Black Rider’in diis diinyasinin yaratimi da
sinirsiz bir 6zgiirliik anlayisi igcinde sasirtici olgulari, beklenmedik “’komik’’ anlar
alimlayinin beklentilerinin tersyiiz edilmesinin karsiligi anlik haz verecek sekilde
diizenlenmistir. Wilson sahneleme anlayisi, caligmanin ii¢lincii béliimiinde deginildigi
gibi, yirminci yilizyilin basindaki tiyatronun yazili metnin tutsagi olmaktan kurtaran
‘Meyerhold’un’” tiyatro anlayisiyla benzerlikler gostermektedir. Performanslarin
yazili metnin egemenliginden kurtulmasi ve teknolojik olanaklarla yeni bir dil
olusturmasi, gorselligin giderek daha fazla 6n planda agirlik bulmasi, oyunculuk
sanatinin  geri plana itilerek bir “’obje’’ye doniismesi, montajlama tekniginin
kullanilarak ¢’sinematografik’’ yapinin kurulmasi gibi 6zelliklerin Black Rider’1 gibi
bir yapimin igerisinde Wilson araciligiyla karsiligini bulmaktadir. Yirminci yiizyilin
ortalarindan itibaren biiylik bir gelisimin i¢inde olan teknoloji, 6zellikle ortam ve
medyanin insan yagaminin i¢ine sizarak diistinme, alimlama, gérme bi¢imini giinden
giine degistirmesi, hem de yiizy1limizin en biiyiik felaketleri olan, savaslar, litopyalarin
yikilmasinin yaratmis oldugu hayal kirikligina ornek niteligi olarak Wilson’un
yapimlar1 ¢ok biiytlik deger arz etmektedir. Wilson duyulari etkin kilarak bulgulamaya
calistigt bu yeni alimlama boyutunu semsiye imgesiyle sdyle dile getiriyor:
“Gozlerimizi kapadigimizda, uyudugumuz zaman ya da goézlerimiz gérmiiyorsa i¢
semsiyeyle gorebiliyoruz, ama gozlerimiz aciksa goriiyorsa sadece dig semsiyeyi
kullaniyoruz. Sagirsak, belki i¢ semsiyeyle duyabiliyoruz, ama hizla gegen arabalari

duydugumuzda gene dis semsiyeyi kullantyoruz” (ipsiroglu, 2012, s. 7)
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Sekil 2. 14: The Black Rider, Hamburg,
Kaynak: Martin Eberle, 1990.

izlegini takip ettigimizde de bu “’semsiye’’ kavraminin oyunun ’leitmotif’’ unsur
olarak karsimiza ¢iktigini sOyleyebiliriz. Wilson'un belki de en ilging yan1 oyunlarinda
giindelik yasamin disina ¢ikarak siradan olanin 6tesinde bir alimlamayi kosullayan bu
ic bakist ve i¢ sesi yakalamaya caligsmasidir. Ancak bu ig¢sesin alimlayana ne
kazandirdiginin, daha somut bir deyisle bir sey kazandirip kazandirmadiginin da
sorgulanmast  gerekmektedir. Benzer bir  bigcimde  Wilson’un  gorsel
yapilandirmalariin bir bagka karakteristik 6zelligiyse, imgeleri Einstein on the Beach
yapiminda oldugu gibi uzam ve zaman diizenin de tekrarli bir ritiiele
doniistiirmektedir. Caligmanin ilk bolimiinde deginilen “’deus ex machina’’ unsuru,
beklenmedik bir olay1 veya akisi zora giren sahnenin yoniinii belirleme gorevi
gormekteydi. Bu terim gdsterilerde tanrilar oynayan aktorleri sahneye getirmek veya
devamlilig1 sekteye ugramis bir sahneyi ¢oziime ugratmak i¢in kullaniliyordu. Antik
Yunan tiyatrosu tasarimcilari, sahne iizerinde kullanilan ’makinalar’’ (yapay aygitlar)
sayesinde, 6zel atmosferler yaratmak icin atilan ilk adim olusturmuslardi. Wilson ise,
ozel atmosfer etkisinin yaninda, diigsel bir anlatim unsuru olarak deus ex machina’y1
kullanmay1 tercih etmektedir. “’Deus ex machine’” unsuru olarak hikayenin tikandigi
tiifek sahnesinde, sahnenin tepesinden ip araciligtyla sahneye bir tiifek inmekte ve
hikayenin devamliligin1 saglamaktadir. Bu tarz tekrarl yapilar ’gorsel yapinin® asil

yap1 oldugunu, her bir gostergenin daha biiytik biitlinliikler i¢inde yer alacagini ve bu
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yolla soyut diizenlemelerin olustugu bir 6zelligi sergilemektedir. Tekrarli yapilarin
postmodern kiiltiiriin bir {iriinii oldugunu ve dolayisiyla postmodern bir gdsterim olan
Black Rider yapiminda, Wilson disiplinlerarasiliktan yararlanmak adina siklikla
bagvuruldugu bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekrarli yapilarin gésteren ve
gosterilen arasindaki iliskinin olusturdugu gosterge yapisini kirdigi ve dolayisiyla
anlamin baglamdan ayrildig1 durumla bir kosutluk barindirmaktadir. Onceki béliimde
postmodernizm kavrami iizerinde bahsedilen tekrarli yap1 kullanimi, yapi-sokiimiin de
temel araglar1 arasinda yer almaktadir. Wilson yapisallik fikrini diistinmenin asil bir
yapt oldugu Black Rider’da durumlari ve bu durumlarin c¢agrisimsal anlamlarin
teknolojik unsurlarla yapi-bozumuna ugratarak “’postmodern’” bir anlatim dili
olusturur.

Black Rider yapmminin temel motifi olan arka fon perdesindeki orman, sonraki
boliimlerde oda, kavsak ve tekrar orman seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Wilson’in
ortam ve teknoloji kullanarak yaratmis oldugu bu evrilme ile “’yeni bir gorsel dili”’
olusturmaktadir. Wilson i¢in bu tiir gorsel etkinin basit “’estetik’” bir uyumdan daha fazla
bir anlam tasidigini iyi anlamamiz gerekmektedir. Ortam ve teknoloji kullanimiyla
yaratmis oldugu imgelemlerin seyirciler lierinde ¢ok temel bir etkisi de *’6zgilin bir
uzam’’ olusturma yoniinde goriilmektedir. Black Rider’da arka fon perde araciligiyla
yaratmis oldugu uzamlar (orman, orman iginde ev, kavsak, hayvan figiirleri, agaclar)
sahnedeki alisilagelmis deneyimlerimize karsi “’yikici’” bir mantikla gosterir. Geleneksel
anlamlar1 kavranamaz olarak, birbirinden bagimsiz unsurlarin ortak birlikteligini sahneyi
diigsel kilmanin ve oyun uzaminin siradan toplumsal “’mekan’’ anlayisindan daha farkli
bir bicimde insa eder. Wilson’in bu noktada ulasmak istedigi temel hedef seyircilere
“gorlinmez olan1 goriiniir kilma’’ ilkesinde gérmeye tesvik etmektedir. Anlamindan
styrilmis  sozciikleriyle, tekrarlanan tasarimlar gibi  gdstergeler bakimdan
etkisizlestirilmis sahne argiimanlari, gorsel bir yapi-sokiimii saglama yOniinde
islevsellestirilmistir. Bu ylizden Black Rider’da kurulmus olan yapilarin her biri ayr1 ayri
anlaml baglantilar 6nermemektedir. Alimlayicilar yapilar1 bir ¢esit diizenleyici mantik

uyarmca anlamlandirir ve desifre edebilir.
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6.4. The Threepenny Opera / U¢ Kurusluk Opera — 2007

g o

Sekil 2. 15: The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.

Bertolt Brecht’in tarafindan 1928 yilinda yazilmis ve miiziklerini de Kurt Weill’in
yaptig1 “Uc kurusluk opera”, Robert Wilson rejisi ile ilk olarak 2007 yilinda Berlin
Ensemble Tiyatrosunda sahnelenmistir. Robert Wilson, tipki Bertolt Brecht gibi kendi
kusaginin en yenilik¢i ve arastirmaci yonetmenlerinden birisidir. Kendi donemlerini
ve sonraki kusaklar1 oldukga fazla etkileyen bu ikilinin yollarmin kesismesi tarihi bir

olay aslinda. Wilson, bu bulusmay1 “’Limelight’” dergisine sdyle anlatiyor;

U¢ Kurusluk Opera benim icin esash bir meydan okuma oldu, ciinkii onu
1928 de Bertolt Brecht ve Kurt Weill in orijinal olarak sahneledigi tiyatroda,
2007 yuinda ¢alistim. Zaten iyi bildikleri bir oyunun sessiz bir sekilde
kurulmast oyuncular igin garipti. Daha da garibi, 1968 ’de New York ta ilk
oyunumu sergiledigimde Bertolt Brecht’in oglu Stefan kulise geldi ve ‘babamin
oyununu yapmaniz harika olur, ogle yemeginde bulugalim mi?’dedi. O
zamanlar Bertolt Brecht’in kim oldugunu dahi bilmiyordum: Teksas tan ¢ikma
bir delikanlyydim ve Brecht bana cok yabanciydi. ‘Broadway’de bir *’Ug
Kurusluk Opera’ prodiiksiyonu sergileniyor ve tamamen hatall yonetilmis.’
dedi ‘Sizin gidip onu kurtarabilecek kisi oldugunuzu diistintiyorum’. Tiyatro
hakkinda gercekten bir sey bilmedigimi soyledim. ‘Onemli degil, bunu

vapabilecek dogru kisi oldugunuzdan eminim’ dedi. Bu tartisma on giin siirdii
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ve sonunda yeterince yetkin olmadigimi diigiindiigiim ve yeterli deneyime sahip
olmadigim i¢in reddettim. Dolayistyla Berliner Ensemble in yillar sonra beni,
yonetmem igin davet etmesi, iste, bu ¢ok ironik, ama aym zamanda da

memnuniyet vericiydi. Ve ben de kabul ettim.” (Telci, 2016, s.2)

Robert Wilson, c¢agdas sahneleme anlayisimizin en etkili ve devrimci
yonetmenlerinden biridir. Sahnelemelerde yeni seyler deneyen, denemekten hig
vazgegmeyen bir yapiya sahip olmasi itibariyle, Avrupa’daki bir¢ok tiyatro
toplulugunu etkilemistir. Iste yukaridaki diisiincelerle birlikte Wilson ve Berliner
Ensemble, 2007 yilinda Bertolt Brehct’in <’Uc kurusluk Opera” adli oyununu

sahnelemistir.

Mac: “Bayanlar, baylar! Karsimizda artik yok olmaya yiiz tutmus bir
ziimrenin, yok olup gidecek bir ornegini goriiyorsunuz. Biz kiiciik burjuva
zanaatkadrlar, elinde masum bir maymuncukla kiigiik esnafin nikel kasalarina
veltenen bizler, bankalarin destekledigi ki? Bir banka soymak, bir banka
a¢manin yanminda ne ki? Adam oldiirmek, adami memuriyete mahkum etmenin

yvaninda ne ki?” (Telci, 2016, s. 1)

Brecht kurmus oldugu yapilarin evrenselligi, kendisinden sonraki dénemlerin bile
carpikligint ve elestirdigini, kapitalist sistemin degismeyeceginin bilgisini bizlere
gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir. Brecht bunu gosterirkende kurmus oldugu
yapilara giilimseyerek bakmamizi saglamaktadir. Burjuvazinin ¢ikarciligi,
degismeyen insan tabiatinin ikiytizliiliigli ve en 6nemli insani degerlerin bile bu sistem
aracilifiyla satin alabilinir oldugunu, “6nce ekmek gelir sonra ahlak™ s6ziiyle tespit
etmektedir. Brecht’in oyunlaridaki ahlak tartismas1 karsimiza her zaman ¢ikmistir. Tyi
kime denir? Koétii nedir? Bu kosullarda iyi olmak miimkiin miidiir? Sorularin1 her
zaman sormugstur. Brecht’in boylesine devrimsel durusu, giincelligi, elestirel tarafinin
yiiksekte olmasinin kaniti ise seyirciye bu 6n kosulu vermesidir. Seyirci ne
izleyecegini bilir. Brecht kaygili fakat korkusuz bir yazardir, bunuda seyirciye veya
okuyucuya kaygilarinin “Diinyaya ait ” oldugunu “Bakin size simdi ne izletecegim”
bilgisi ile sunar. Ug¢ Kurusluk Opera, kapitalist sistemin saygin kavramlarmin arkasina
saklanmis soyguncu bir diizeni teshir eder ve o diizene ilgi duymamizin Oniine

gecmeye calisir. Sozde giivenilir burjuvanin, sézde ahlak anlayisinin altinda yatan
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diizmeceligini gdzler oniine sererek, onlar1 yok saymamizi veya seyretmemizi degil,
sorgulamamizi beklemektedir. Dramatik tiyatronun illiizyonist bakis agisinin yaratmis
oldugu “’gergekligin’’ karsisinda duran Brecht, karsi gerceklik olusturarak “’Epik
Tiyatro® kavramini ortaya cikartir. Iste bu noktada Robert Wilson ve Bertolt Brecht’in
tiyatro araciligiyla ulagsmak istedikleri hedef birbiriyle oOrtiismektedir. Wilson’un
sahneledigi “>Ug kurusluk Opera’> oyununun hikayesine bakacak olursak;

Birinci perde, Londra’da dilencilerin patronu olarak tanman Jonathan Jeremiah
Peachum’un diikkaninda baglar. O, dilencilerin kazang¢larinin bir kismina el koyma
sartiyla onlar1 egitir ve donatir. Dilencilerin arasina yeni bir iiye aldiktan sonra birinci
sahne, ¢iftin kizlar1 Polly’nin o gece eve gelmedigini fark etmeleriyle devam eder.
Sahne daha sonra Macheath ve Polly’nin evlenmek iizere oldugu ve daha 6nce
Macheath’in kendi ¢etesi ile girip tiim yiyecek ve esyalar ¢aldiklart bir ahirin i¢inde
bulunan bos masa basina gecis yapar. Higbir yemin bozulmaz. Fakat Polly gene de bu
durumdan memnundur, herkes kutlama i¢in ziyafet masasina oturur. Cete iiyeleri
eglenceye ayak uyduramadiklart i¢in Polly ayaga kalkarak Pirate Jenny (Korsan
Jenny) sarkisini sdylemeye baslar. O sirada Polis sefi Tiger Brown gelir ve ¢etenin
morali bozulur, bu sahnenin baglantis1 ise Macheath ve Tiger Ingiltere somiirge
savaglarinda yillarca birlikte gorev yaparak Tiger, Macheath’in tutuklanmasim
onlemesi ile baglanmaktadir. O sirada eski arkadaslar birlikte Canon Song (Askeriye
Sarkisina) diiet yapmaya baslarlar. Bir sonraki sahnede Polly eve geri doner ve
Macheath ile evlendigini (Barbara Sarkisini) sdyleyerek anons eder. Bay ve Bayan
Peachums’in ofkesine karsi teslim olmaz fakat daha sonra bir avantaj olarak
kullanacaklart Brown ve Macheath’in baglantisin1 agzindan kagirir.

Ikinci Perde; Polly Macheath’e babasinin onu tutuklattirmak istedigini sdyleyerek
baglar. Macheath Londra’dan kagma planlar1 yapar ve bunu yaparken de Polly’e
cetesinin isleyisini anlatarak onun bu isi yonetmesini sdyler. Londra’dan ayrilmadan
once favori genelevlerinde eski agki Jenny’yi ziyarete gider. Eski beraber yasadiklari
giinler anisina birlikte Pimps Ballad (Tango Ballad) sarkisini soylerler. Fakat
Peachum, Macheath’in tutuklanmasi i¢in daha onceden Jenny’ye riisvet vermistir.
Memur Brown elinden gelen higbirsey olmadigin1i ve Macheath’in hapse girmesi
gerektigini sdyler. Macheath ‘hayat kolay ‘sarkisini sdyledikten sonra bir baska kiz
arkadag1 olan Lucy (Brown’un kizi) ve Polly Kiskanglik Diieti arglimanina dayali
sarkiyr sOylemek icin ayni anda sahneye gelirler. Polly gittikten sonra Lucy

Meacheath’in kagist icin yardimda bulunur. Bay Peachum bunu 6grendikten sonra
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Brown’u, eger dilencileri salarsa Kralice Victoria’nin Tag Giyme Torenini mahvedip,
onu isinden edecegi lizerine tehdit eder.

Ugiincii Perde; Jenny Bayan Peachum’dan riisvet parasini ister fakat o bu édemeyi
yapmay1 reddeder. Jenny Meacheath’in Suky Tawdry’nin evinde oldugunu ispiyonlar.
Brown nihayet Peachum’u tutuklamak i¢in geldiginde, biitiin dilencilerin hazirda onu
bekledigini ve onlar1 sadece Bay Peachum’un durdurabilecegi gercegiyle yiizlesir.
Sonunda higbirinin paraya sahip olamayacagi ve 6lmeye hazir olduklar1 ortaya ¢ikar.
Aniden bir atin arkasinda gelen mesaj ile Kraligenin Macheath’1 affettigini ve ona bir
saray, unvan ve emekli maags1 verildigini anons eder. Finalde de oyuncular, ‘’hata

yapmanin cezast sizi hayatin asil acimasizligi kadar acitmaz’’ temal sarkiy1 soylerler.

Sekil 2. 16: The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.

Wilson, dijital olanaklarla birlikte daha Onceden denenmemis tasarimlari
sahnelemesine dahil ettigini yukaridaki analizi yapilan Einstein on the Beach ve The
Black Rider yapimlarinda gérmiistiik. Wilson, U¢ Kurusluk Opera yapimiyla birlikte,
diger iki oyununa kiyasla 15181 en etkileyici bigimde kullanmanin yollarini icat etmistir.
Sahne aksesuarlarini gosterisli tarafini, grotesk unsurlari ile oyunun ’6ziinii’” islevsel
bigimde 6n plana cikartmistir. U¢ Kurusluk Opera yapiminda seyircilerin ilk
karsilagtig1 sahne motifi; yiizli boyali, gerek kostiim gerekse tavir olarak avangart hale

biirlinmiis oyuncular gecidiyle birlikte, oyun kisilerini tanimak ve triklerini anlamak
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icin Wilson tarafindan olusturulmus bir prologla baslar. “Mack The Knife” sarkisi
gerek 1slikla, gerekse piyano melodileri ise tiim oyuna eslik eder. Macheat ve
Jenny’nin, bos sahnede ¢arki andiran ‘’helozonik neonlarin’’ 6niindeki konugmasi bir
kabarenin 6nili veya bir kabare acgilisin1 simgelemek i¢in tercih edilmistir. Mevcut
carklar ise, bahsi gecen diinya diizeninin makas hali gibidir. Wilson, durumlarin
ucuklugunu oyuncularin tavirlarinda ve 11k aracilifiyla olusturdugu uzamlar ile o
stisli yapiy1 yikima ugratarak gostermistir. Kostiim tercihleri tamamiyle grotesk ve
avangart, oyunculuklar ise iki boyutludur. Yapimda ozellikle Lucy karakterini
oynayan oyuncunun (Dorothee Neff), hem babasi olan Polis Sefi Brown’in kizi
konumunda olmasi hem de Mack’in karist olmast onun “’kuklaliliginin®
somutlastirilmasi olarak siire¢ boyunca 6n planda olmustur. Ozellikle, oyunun sonlara
dogru da giderek bozulan ve kendini bilmez bir halde boslukta siiziilen bozuk bir
oyuncak gibi dagilmasi en onemli gostergelerin basinda yer almaktadir. Wilson,
caligmanin ikinci boliimiinde de bahsedildigi tizere, yirminci ylizyilin ortalarina dogru
Meyerhold tarafindan gelistirilen bir sahneleme teknigi olan ‘’montaj teknigini’’,
yapimin igerisinde parga parca anlasilamadiklarindan, birbirinden ayrilmayacak
sekilde cift yonlii sahne ve aydinlatma tasarimi igerisinde kullanmistir. Sahne
gegiglerinin {ist liste olmasi, oyunun Ozilindeki yabancilagtirma unsuruna katki

saglayacak sekilde diisiiniilmiis ve sahneleme prensibine eklenmistir.

Sekil 2.17: The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.
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Wilson’in ortam ve teknoloji araciligiyla manzaralar1 yaratmanin etkili yollarini
denedigi Ug Kurusluk Opera’nin ilk karsilastigimiz temel dokusu, ’Broadway’’ tarzi
yanip sonen 151k gosterimi ile birlikte karakterlerin adeta hareketli mankenler veya
robotlar gibi gectigi boliimdiir. Tasarimindaki karakterlerin abartili yiiz ifadeleri ve
jestleri, siyah beyaz kostlimleri ile birlikte yirmili yillarin sessiz filmlerini
cagristirmaktadir. Seyirciler, gosterinin baslangicindan itibaren Wilson'un estetik
“’Broadway’’ evrenine davet edilmektedir. Asir1 derecede pudrali ve makyajli
oyunculari, ©’Otto Dix’in"”’ tablolarindan firlamis oyun kisilerine doniistiirmiistiir. Bu
etki, 1s1klandirma yoluyla karakterlerin iki boyutlu gériinmesiyle daha da giiclendirilir.
Bir¢ogu birbirinden farkli siluetlere sahip olmalarini saglayan kostiimler de giyerler
(Bayan Peachum’un asir1 dolgun kalcalari, Polly’nin liggen etegi gibi). Karakterler
durumun i¢indeki tepkilerini agiga vurmak yerine, tepkilerini belirten abartili jestlerle,
Brecht’in bedensel tiyatro ilkeleri dogrultusunda kullanirlar. Wilson’in sahneleme
anlayis1 bu yoniiyle degerlendirildiginde, yirminci ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan

“’gercekiistiicli’’ sanat anlayiginin ulagtig1 en iist noktay1 isaret etmektedir.

Sekil 2.18 The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.

Wilson daha onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi, arka fon perde ve 151k iligkisiyle

birlikte “’uzam’’ kavramini olusturur. Biiyiik bir beyaz siklogram, sahnenin arka plani

* Wilhelm Heinrich Otto Dix, Alman ressam ve baskici.
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olarak islev goriir ve parlak renklerle sahne bdliimlerine aydinlatma saglar. Uzam
yaratim1 Wilson stilinin “ana markas1” olarak gosteriyle, gosterinin her boliimiiniin
gergeklestirilecegi ortam igin gerekli olan tonu belirler. Dogal bilgelik, Wilson'un
biriktirdigi deneyim ve hepsinden Onemlisi, asgari minimalizm prensibinin
kullanilmas1 (U¢ Kurusluk Opera da daha az), onu soyut formlar araciligiyla bir alan
insa etmeye yOnlendirmektedir. Uzam ile birlikte eylemin gergeklestigi ana alanlari
olusturur. Karakter biitiinliiklerinin olmayisi, yarim, olmamislk hali ile *’figiirlere”’
doniismesini saglayan aslinda Wilson yapimlarinin “’6ziidiir.”” Bu 6zii destekleyen ise
Wilson’in “’uzam’’ yaratimidir. Gorsel Ogelerle, asirilikla, bizi duruma asina hale
getirmeden “’uzam aracligiyla’ kurdugu diinyay: ¢irkinlestirir. Postmodern sanatin
yapi-sokiicli tlizerine kurulu oldugunu disiintirsek, Wilson bunu, ‘’uzam-zaman-
mekan-karakter-kostiim-dekor-1s1k iligkisini’’ bozarak yapmaktadir. Hatta dyle ki,
matematiksel ve fiziksel oynama yaparak dikey ve yatay bozgunculugunu ¢ok fazla
kullanmastir.

Dikey veya yatay olarak yerlestirilmis fliioresan tiiplerle donatilmis bir dizi hareketli
panel, bulundugu alana birincil ve basit bir ¢6ziim getirmistir. Wilson'un stirekli bir
151k ve soyut form tercihi U¢ Kurusluk Opera’da ¢ok cesitli alanlar ve ortamlarin
olusmasini saglamistir. Wilson, hemen hemen hergiin karsilasti§imiz modern
diinyanin bir {irlinii olan fliioresan 15181 yapimin “’ana 15181°° olarak kullanmasinin ana
nedenlerinden biri de; Brecht gibi bir¢ok ‘’sahne argiimanini’’ yikima ugratarak
“’yabancilagtirma’’ etkisini kuvvetlendirmektir. Sahnenin hemen hemen heryerinde
goriilen dikey ve yatay cizgilerin (fliloresan 15181n) etkisi, bir tiyatro salonun disinda,
seyircilerin bir galeride, bir sergi salonundaymis hissi uyandirma amaci tasidigin
sOyleyebiliriz. Soguk beyaz ve soguk mavi renklerin yogunlugu, yine oyuncularin
makyajlarin1 destekler niteligi tasimakla birlikte sahne iizerinde iki boyutlu
olusumlarini kuvvetlendir. Wilson’in aslinda ortam ve teknolojiler araciligtyla sahne
izerinde yaratmis oldugu kurmaca mekanlarin, fiziksel mekanlar karsisinda birbiriyle
iligki bicimlerinin ve bu iliski bigimlerinin arasindaki farkililigi ortaya ¢ikarmistir. Goz
kamastiric1 Siklogram (arka fon perde) her sahnenin tablosuna uygun bir renk tonuna
doniisiir. Hem 15181 hem de hareketin karesi, daires ve kuvvetli bigimde daraltilmis
diyagonal, yatak ve dikey cizgilerin birlesimi ‘’Konstriiktivist-Bauhaus’’ bilesiminin
en carpici drnegi olarak Ug Kurusluk Opera’da karsilik bulmustur. Bu bilesimin icinde
tiim geometrik diizen ve hassasiyet, seyircilerde yorumlamaya doniik ‘’tedirginlik’’

hissi uyandirir. Isik, bu bilesen pozisyonunda ¢ok 6énemli bir rol oynamaktadir ve bu
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nedenle, yapimi ve alami seyircilerin i¢ ekrana doniik bir yorumlama imkanina

dontstiiriir.

Sekil 2.19: The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.

Calismanin birinci bdliimiinde de bahsedildigi gibi; sahne, tiyatronun antik uygarlik
ile baslayan seriiveninden giliniimiize degin en temel anlatim bi¢imi ve ifade aracidir.
Diger bir deyisle tiyatronun dilidir. Dolayisiyla sahnenin tarzi, formasyonu, mekansal
degeri vb. veriler tiyatronun, i¢inde bulundugu donemin, en belirgin yansimasi
olmaktadir. Wilson’in U¢ Kurusluk Opera yapiminda kullanmis oldugu tiim sahne
arglimanlari siirecin sonunda seyircilerin zihninde islevsellesmektedir. Sahnelemedeki
biitiin arglimanlarin teknoloji ile kurduklar iliski, ister bir anlamin varlig1 isterse
anlamin altinin oyulmasi veya reddi ile sonuglansin, biitiin bunlarin hemen hemen
hepsi siire¢ sonunda ‘’anlamlandirma’” islevi gérmektedir. Ug Kurusluk Opera yapinm
biiytileyici imgelerle, sahne teknolojisinin zengin arglimanlariyla, anlamindan koparilmig
sozleri ve ses dizileriyle en ince ayrintisina kadar islenmis, zamansal olarak diizenlenmis
hareket ve ritiiellerle sekillenmistir. Bu agidan bakildiginda Wilson, Brecht’in Ug Kurusluk
Opera’sinin  dramatik ve diyalektik yapisim ayristirarak siirecin biiyiik boliimiinde
“gOsteren’’ bir yapiya doniistiirmiistiir. Wilson bu doniisiimii yaparken Brecht’in
“’yabancilastirma’’ kavramini 6zellikle ortam ve teknoloji kullanimiyla degerlendirmistir.
Ornegin oyuncularin sahnede yer alan eylemlerine komik ve yabancilastirict bir kars

noktasi olarak hizmet veren ‘’sesler, ritimler, ¢igliklar ve ¢esitli madeni argiimanlarin
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(para sesi, kasa sesi)’’ etkilesimini yaygin olarak kullanmistir. “Bu ekonomi, aptal!”
ctimlesi siklikla tekrarlanmaktadir. Madeni para sesiyle diizenli olarak Peachum’un
diikkanindaki acilis sahnesi, kesintiye ugramaktadir. Bu durum oyun siiresince de
stirekli yinelenir; Polly haricindeki karakterlerin ¢ogu i¢in en biiylik yasam kaynagi
para olarak gosterilir. Wilson bu alanlar1 ortam ve teknoloji kullanimu ile incelikle
islemistir. Ancak bunun yam sira karakterlerin bazi sahnelerde asir1 karikatiirize
edildigi de s6z konusudur; fakat Brecht’in yazarken ki niyetine uygun diismektedir.
Wilson, gosteri boyunca sinematografik referanslara da bagvurmustur. Oyuncularin
sahne tlizerindeki konumlari, fliioresan aydinlatma setleri haricinde, oyuncularin el
fenerliyle oynamasina izin verilen alanlar (¢ogu zaman sahnede kullanilan neredeyse
tek aydinlatma el feneridir), oyuncular gegip devam ederken stroboskopik™ bir etki
yaratir. Aym sekilde, sahnenin belirgin ifadeci karakteri, Wilson'un aydinlatma
kullanim1 sayesinde ortaya c¢ikmaktadir. Neredeyse her karakterin, tam viicut veya
sadece yiiziin oldugu yeri izleyen ve aydinlatan kendi odak noktasi olusturulmustur.
Bu teknik, seyircilerin dikkatini viicudun belirli bir boliimiine (6rnegin, sahnenin
kenarindan ¢ikan gizemli el) veya yabancilagtirma unsuru olarak her zaman dogal bir

yaklagimdan kaginmak igin tercih edilmistir.

Sekil 2.20: The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.

* Strobe olarak da bilinen stroboskop, déngiisel olarak hareket eden bir nesneyi yavas hareket eden veya duragan
goriinecek sekilde yapmak igin kullanilan bir aragtir. Yarik ya da delikli doner bir diskten ya da kisa siireli
tekrarlayan 151k flaglar1 ireten bir flag tiipii gibi bir lambadan olusur.
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Wilson, sinagog sapkasiyla ve kamburuyla a¢ gozlii bir Yahudi tliccarin karikatiirii
gibi gdstermistir. Brecht’in ¢ok giiliinen standart karakterlerinin ikinci Diinya Savasi
sonrasinin kiiltiirel konjonktiirii ile ters diisebilecek bir bakis agisiyla sahnelenmesi,
Wilson’un tercihidir. Epik tiyatro bu tiir oyunlarin 6n kosuludur, ama tek basina
toplumun iiretkenlik ve degisebilirligini yansitmamaktadir. Wilson, “U¢ Kurusluk
Opera”y1 kendine has sahneleme anlayisindan vazge¢meden, ama ‘’Brechtyen’
birgok 6gelere de yer vererek hem kendi tarzini hem de Brecht’in imgelerini etkileyici
bir yeni lislupla sahnelemistir. Wilson’un en 6nemli 6zelliklerinden biri de diger iki
sahnelemesinde de gordiigiimiiz {izere varolan kendine has, her anlamda ulasilmasi
gii¢ ve iist seviyede olan “6znel diinyasi”’ndan taviz vermemesidir Hatta zaman zaman
bilim-kurgusal distopik izleri seyircilerin dikkatini dagitmak ve “’Brecht’in’’ asal

<

ulagsmak istedigi “’yabancilagtirma’’ etkisini ortaya c¢ikarmak icin yapima dahil
etmistir. Efektlerin kullanildigi, her durumun kendi efektini de yarattigi atmosferde
Brecht’in yarattig1 o ikircikli ve ikiyiizlii diizeni “’gosterme’ prensibidir. Brecht’in
dedigi gibi, “bilimin ¢oktan kazanmis oldugu bir yetidir, fakat sanatin bunu kazanisi
yeni bir egilimdir. Bu yeni tutum, yabancilasmaya dayanan toplum yasamindaki
algilama bi¢imlerine ve onlarin nesnelerine kars1 yabancilagimdir.” (Telci, 2016, s.3)
Bilimkurguda ve sahnelemede yabancilastirma etkisi, zaman se¢imleriyle de belirgin
bir sekilde kullanilmaktadir. insanligin, teknolojinin gelecegine dair beklentilerden,
korkulardan, kuskulardan ve umutlardan s6z eden Ug Kurusluk Opera yapiminda dykii
zamant olarak gelecek zamanin se¢imi de dikkat ¢ekici bir unsurdur. Bilimkurguda
zaman, gercekei kurgudaki gibi gegmis, simdiki zaman ve gelecek olabilir. Wilson bu
yonden, hem masalst hem de distopik bir evren sunmay1 hedeflemistir. Isigin, dekor
ve kostlimiin yerine gectigi uygulama bi¢iminde, ¢ogu zaman yabancilastirma
unsurunu yine bu sekilde kullanmistir. Ug¢ Kurusluk Opera oyununda Brecht, diger
tiyatro eserlerinde ¢cok¢a goriilmeyen bir seyi oraya ilistirmistir, eserin “oyun metni”
ile stnirli olmayan etkilerini agiga ¢ikarmay1 ve bu agidan Ug¢ Kurusluk Opera oyununu
sahnelemek isteyen yonetmenlerin bu ayrintiya dikkat ederek metne yaklagilmasin
istemektedir. Iste bu yiizden Brehct’in de belirttigi gibi Ug Kurusluk Opera bir
“deneme”dir (Brecht, 2017, s. 8)
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Sekil 2.21: The Threepenny Opera, Berlin,
Kaynak: Lesley Leslie-Spinks, 2007.

Wilson, oyundaki seslerin madeni para ve mekanik seslerin yogunlugu, 1s1k
tasarimdaki fliioresan tercihi ve uygulayisi, oyunculuk arglimanlarindaki (oyunculuk
yontemi, makyaj, kostlim) “’gercekiistiicii’’ detayi, Tim Burton’dan, Daft Puank’a
giincel bir “’hos olmayan’1i, “’sanat olan’a sunmasiyla seyircilere postmodern bir

deneyim yasatmistir. Wilson bir roportajinda;

Brecht bir tiyatro oyunu tasarladi. Epik. Ve epik tiyatroda tiim unsurlar ayni
oneme sahiptir. Brecht'in fikirleri ile kendi fikirlerimi ¢ok yakin hissediyorum
ve bu nedenle manzarasiz bir manzara yaratmayi tercih ettim. Biitiiniin
sadece bir kismini gostermeye ¢alistim. Hedeflerimden biri Brecht'in yarattig
hem fiziksel hem de ses benzeri goriinmeyen, metnin arkasinda sakli olan
mekanlart bulmakti. Ve bu siiregte bana daha ilging gelen durum; Bertolt
Brecht'in tiyatrosu metnin "arkasindaki" mekandir: metnin arkasinda hassas
bir ironi ile onu gizler. Mekanmin arkasinda belli bir gerginlik vardir.

Benim icin bu mekanlari bulmak ¢ok zor oldu. (Wilson, 2011)

Sonug olarak Wilson, Ug Kurusluk Opera yapimryla yukaridaki alintidan da anlagildig1
gibi yapimin temsilini somut bir gergeklikle iliskilendirmek ile degil, ¢’ gdriinmez olani

goriiniir kilma’’ ilkesiyle ilgilenmektedir. Bunun sonucu olarak yapimlarin geleneksel
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“temsil”” Ozelligini yikarak ’gorsellestirir.’”” Yapimin igerisindeki durumlart ise
toplumsal alandan bagimsiz, sembolize olarak cerceveler, sonra da gostergeleri
gorlintiilere indirgeyerek gercek olanla tiim iligkisini keser ve durumlarin sembolik bir
derinlige ulastirir. Yukarida inceledigimiz sahnelerde de bahsedildigi tizere agirlikli
olarak ¢iplak bir dekorun karsisinda “’grotesk’’ figiirleri var ederek uzami “’insan
bedeni ve 15181n”° aracilifiyla inga ettigini gérmekteyiz. Wilson’in bu se¢imi
geleneksel anlamdaki “’mekan ve beden’’ iliskini de yikima ugratir. Bu durum
karsisinda ortay c¢ikan Olgeksizlik ile birlikte gerceklik algisini doniistiiriir. Burada
sOziinii ettigimiz asal unsur Wilson’1in geleneksel temsil anlayisindan kagarak temsilin
temsiliyle ilgilenmesiyle ortaya cikar. Kisaca tekrarlamak gerekirse, Ug¢ Kurusluk
Opera sahnelemesi varolan 6znenin teknolojik bir¢ok unsur ile (Isik, efektler, arka fon
perde) Oznelerin parcalanmasi, anlatisal ve zamansal siireksizlik aracilifiyla
nedensellik ve yorumlamanin zor olmasi, kiiltiir endistrisi etkisiyle birlikte
karakterlerin figilirlere doniistiiriilerek anlatisizlagtirllmasi ve uzamsal, zamansal,
bedensel ve anlatisal olmak iizere neredeyse her kavramin islevsellestirilmesi ile
saglanmaktadir. Bununla birlikte, ortamlara ve yaklagima ylikledigi otekililik,
Brecht’in yaratmis oldugu diinyay1 c¢ogullayarak, teknoloji kullanimiyla birlikte
perspektifin ironik ve yikict unsur olarak siirecin igerisindeki bir¢ok tabloyu
olusturmasini saglar. Wilson’in Brecht okumasi, diger iki sahneleme kiyasla “’yazili
metnin’’ doniisiimi haricinde ¢ok biiylik farklar1 olusturmamaktadir. Wilson i¢in en
onemli unsur anlamsal anlam ve bu kavramin seyircilerin nasil yorumlayacagina
dikkat ¢cekmek. Robert Wilson’in sanatsal anlayisinin bahsedildigi boliim de “’bu
nedir?”’ sorusu lizerinden degerlendirdigi sahnelemeleri, mekansal orgiitleme yerine
seyircilerde ¢agirim olarak yorumlanmasi gereken bir iligki iizerine tesvik eden bir
yapidadir. U¢ Kurusluk Opera yapimi i¢in son sz olarak sunu sdyleyebiliriz; Einstein
on the Beach ve The Black Rider’a kiyasla bu yapimindaki ana yeniligi, “’sesin
uzamsallastirilmasidir.”” Wilson, Ug¢ Kurusluk Opera yapimi ve yapimimn teknoloji
kullanim1 araciligryla isitsel, gorsel ve plastik onermelerini bir 6ykii anlatmak igin

acele etmeyen bir ‘’ses manzarasi’’ olarak kurgulanmistir.
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SONUC

Robert Wilson’in Einstein on the Beach, The Black Rider ve Threepenny Opera adli
yapimlarindaki teknoloji kullaniminin tiyatro ile kurmus oldugu “’etkilesimi’’ ve
Wilson’in Antik Yunan uygarlhigindan beri birlikteligini siirekli giincelleyen *’tiyatro-
teknoloji’’ iliskisinin hangi amaglar dogrultusunda sahnelemelerine dahil ettigi detayl
bir bigcimde incelenmistir. Kisaca hatirlamak gerekirse Wilson, sahne iizerinde varolan
biitiin disiplinleri (dans, resim, oyunculuk, video art, yeni medya) tek bir amaca hizmet
edebilecek sekilde islevsellestirir. Oyunculuk alanina getirmis oldugu yeniliklerin
yaninda, metne yaklasiminda, dekorun ve 151 kullanimindaki biiyiik yenilikleri ve
oyunda ge¢en zaman, uzam kavramlarini ¢ok katmanli bir sahne yapisina doniistiirmek
iizere kurgular. Wilson i¢in biitiin sahne Ogeleri esit derece onem teskil etse de,
Wilson’in yapimlarindaki en temel unsur gorselligin agir basmasidir. Robert
Wilson’in se¢ilmis olan “’Einstein on the Beach, The Black Rider ve Threepenny
Opera’’ yapimlarimin ortak 6zelligi “’ortam ve teknoloji’” kullanimi araciliiyla “’yeni
bir dil”’ olusturmasidir. Einstein on the Beach gibi erken donem ¢aligmasiyla basta
Avrupa olmak {izere diinyanin bir¢ok yerinde adindan s6z ettirmeyi basarabilmistir.
Wilson’in teknoloji kullanimindaki en temel sebeplerden birisinin ‘’'uzam’’ yaratimi
oldugunun altin1 ¢izmek gerekmektedir. Wilson, c¢alismanin dordiincti boliimiinde
bahsedilen “’yeni uzam anlayisi’’ gibi; gelisen teknoloji ile birlikte oyun/seyir
iligkisinin geleneksel anlamdaki “’form’’ almis mekansal halini doniistiirmeyi
basarmistir. Klasik yapinin biitiin sinirlarini ortadan kaldirarak seyircilerin “’yalin ve
etkisiz’” halinden kurtulmasmin yollarin1 kesfetmistir. Wilson’in tiyatrosu uzam
kavramiyla birlikte 15181n etkin ve karakteristik bir 6zellik kazanmasi sonucu
“’anlatisal’’ tiyatrodan kurtulup “’gdsteren’’ bir tiyatro haline doniismektedir. Einstein
on the Beach yapiminda incelendigi gibi, sahne lizerindeki her argiiman, kendi
amagclarinin ve alanlarmin sunumunu yaparak seyircilerden bu sunumlara yonelmesini
talep eder. Yapimdaki seslerin ve dillerin pargali olusu, 151k kullaniminin sadeligi ama
giiclii imgeleri, Einstein’in fizigine veya bir¢ok metinsel referanslara bagvurmadan,
yalnizca Einstein’in “’gérsel’” ve “’fizik’’ bilesimiyle birlikte seyircilere dogrudan

bilimi deneyimletmek amaci tasimaktadir.
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Wilson’1n imgeleri benzetimcei ve goz alict sahne diizenini, birbirinden bagimsiz ancak
biitiinliiklii bir uzam isaret ederken, agir ¢ekim ve gorsel ozel efektler s6z konusu
uzam yaratimini destekler niteligi tagir. Wilson'm tiyatrosunda postmodernizmin temel
bir niteligi olarak “’anlamin ve gosterge’” yapisinin ¢okiisiiniin net bir bigimde gergeklesmesi
“’Einstein on the Beach” yapiminin teknoloji kullanimyla birlikte ortaya ¢ikan yeni bir dil
yaratimdir.

Wilson’un ¢alismalarinda, bir yapimin yapilmasi i¢in gerekli olan herhangi bir unsur
karsisinda 'mimarlik' ge¢misi, ne tiir bir metin kullanabileceginden ziyade, dykiiyii
teknolojik bircok argliman ile birlikte “’anlatisal’’ alandan koparip “’gdsteren’’ bir
alana nasil tagiyacagi tizerine kuruludur. Bu yoniiyle birlikte Einstein on the Beach’de
Einstein’in sahilde ¢ekilmis olan fotografindan yola ¢ikarak dort buguk saati agkin bir
yapimi sahneleyen Wilson, benzer bir tutumu da, on dokuzuncu yiizyilin
Almanya’sina ait olan bir masali, gene benzer bir bigimde *’anlatisal’’ alandan koparip
“’gosteren’’ bir alana tasidigr The Black Rider yapiminda analiz etmekteyiz. Wilson
yapimlarinin en ilging yan1 “’Arka Fon Perde’’ araciligiyla olusturulmaktadir. Gorsel
biitiin yapilandirma, bu fon perdenin 151k aracilifiyla boyanmasiyla olusturulur. Eger,
Wilson’in yapimlarinda teknoloji kullanimi yer almamis olsaydi, Bauhaus-
Konstriiktivist anlayisin izlegini yapimlarinda bu kadar etkin bir bigimde
kullanamayacakti sonucuna varabiliriz. Wilson, yapisallik fikrini diigiinmenin asil bir
yap1 oldugu Black Rider’da durumlari ve bu durumlarin ¢agrisimsal anlamlarini
teknolojik unsurlarla yapi-bozumuna ugratarak “’postmodern’ bir anlatim dili
olusturur. Wilson’1n teknoloji kullanarak olusturdugu ‘’yeni bir gorsel dil’’ basit bir
estetik uyumdan ziyade, sanatin geleneksel yorumlayaci alanlarini doniisiime ugratma
cabasi tagimaktadir. S6z, Wilson’1n tiyatrosunda en az isleve sahip olan bir sahnesel
arglimandir. Bu acidan degerlendirildiginde The Black Rider’da teknoloji kullanarak
yaratmis oldugu uzamlar (orman, kavsak, hayvan figiirleri) soziin yerine geger.
Wilson’n bu noktada ulagmak istedigi temel hedef seyircilere ¢’ goriinmez olan1 goriiniir
kilma™ ilkesinde seyircilere gormeye tesvik etmektedir. Anlamindan styrilmis
sozciikleriyle, tekrarlanan tasarimlar gibi gostergeler bakimdan etkisizlestirilmis sahne
argiimanlari, gorsel bir yapi-sokiimii saglama yoniinde islevsellestirilmistir.

Robert Wilson’m segilmis olan ii¢ yapimmda da olan ortak 6zellik °’gosterme’’,
calismanin iigiincli boliimiinde bahsedilen *’gdriinmez olan1 goriiniir kilma’” prensibiyle
ilgilidir. Wilson’1n bu sayede hem teknolojiyi belli bir amag {izerine insa ederken hem de

geleneksel “’temsil’” dzelligini yikima ugratmay1 saglar. Ug¢ Kurusluk Opera yapimini
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diger iki yapimdan ayiran en temel 6zellik yazili bir metnin varligidir. Bu agidan Wilson
diger iki yapimda daha 6zgilin sahnelemelere 6zgiir bir sekilde ulasabilmisken, Brecht
gibi diinyanin en etkili yazarlarindan birine ait olan Ug¢ Kurusluk Opera yapim Wilson
icin gercekten biiyiik bir sinav niteligi gostermistir. Ancak Wilson yapimin igerisindeki
durumlari, Brecht’in anlayisindan ziyade, toplumsal alandan bagimsiz, sembolize
olarak cerceveler ve durumlart goriintiilere indirgeyerek gergek olanla tiim iliskisini
keserek sembolik bir derinlige ulastirir. Wilson’in bu se¢imi geleneksel anlamdaki
“mekan ve beden’’ iligkini de yikima ugratir. Bu durum karsisinda ortaya ¢ikan
dlceksizlik ile birlikte gerceklik algisini doniistiiriir. Wilson, U¢ Kurusluk Opera
sahnelemesi ile varolan 6znenin teknolojik bir¢ok unsur araciligi sayesinde (1sik,
efektler, arka fon perde) 6znelerin parcalanmasi, anlatisal ve zamansal siireksizlik,
nedensellik ve yorumlamanin zor olmasi, kiiltiir endistrisi etkisiyle birlikte
karakterlerin figilirlere doniistiiriilerek anlatisizlagtirilmasi, uzamsal, zamansal ve
bedensel olmak iizere neredeyse her kavramin iglevsellestirilmesi ile saglanmaktadir.
Bununla birlikte, ortamlara ve yaklasima yiikledigi otekililik, Brecht’in yaratmis
oldugu diinyay1 ¢ogullayarak, teknoloji kullanimiyla birlikte perspektifin ironik ve
yikic1 unsur olarak siirecin igerisindeki bir¢ok tabloyu olusturmasini saglar.
Wilson’1n geleneksel anlamda kabul edilen olgular1 saf dis1 birakan bu ii¢ ¢aligsmasiyla,
bedeni/bedenin parcalarni konu alarak ve uzamsal bir tislubu teknoloji araciliiyla
inga etmektedir. Wilson’in teknoloji kullanimi, dijital bir diinyanin anlayisina dogru
giden insan ve makine iligkisini ve bag1 giin gegtik¢e nasil bir karsiliginin olacagini
gbzler oniine serer niteliktedir. Ozellikle karakterlerin iki boyutlu, gdsterilenin iig
boyutlu oldugu sekliyle sunumu bu durumlarin hepsini anlamlandiran bir niteligi
temsil etmektedir. Wilson’1n kitle kiiltiirinlin iletisim araclar1 araciligiyla toplumlarin
icerisinde varolan ve kiiltiirel olarak bilindik biitiin imgeleri ele almistir. Bu imgelere
yapimlarinda yiikledigi anlamin keyfi ve kisisel bir se¢im oldugunun da altini ¢izer.
Bu 0zelligiyle Wilson’in yapimlar1 temsili yikmak yerine doniistiirerek sadece
gorsellestirir. Gorsellestirdigi bu anlam yogunlugu Einstein on the Beach ile birlikte
sonraki biitlin sahnelemelerinde de istikrarli bir bigimde gozettigi bir dzelliktir. Bu
acidan Wilson’in teknoloji kullanim1 ve onunla kurdugu iliski teatral projelerinin
merkezinde yer alir.

Tiyatro ve teknoloji iliskisinin degerlendirmesi yapilirken, sahnelemenin en yeni
teknolojiyi ve ortamlari kullanarak zamanin gelismelerine uyum saglama amaci

tasidiklar1 varsayimi yapmak Wilson’1n inceledigimiz {i¢ yapimina kiyasla dogru bir
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bakis acis1 gostermemektedir. Ciinkii 6zellikle Wilson gibi sanatcilar, bu ortam ve
teknolojileri bir amag¢ olarak gorerek, sahneleme igerisinde kullanilan ortam ve
teknolojiler araciligiyla tiyatro sanatina yeni bir dil, daha dogrusu anlamli bir katki
saglamiglardir. Ozellikle 1910’lu, 1960’li ve 70°’li yillar cagdas sahneleme
anlayislarimiz i¢in dncii niteligi tasimaktadir. Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan avangard
akimlar (flitiirizm, dadaizm, konstriiktivizm, bauhaus), ikinci diinya savasindan
sonraki 60’l1 yillarin genglik hareketleri, video ve performans sanatini, 70’1 yillardan
sonraki ¢oklu ortamli sahnelemeleri ve tiyatro sanatin1 kokten degisime ugratmistir.
Yirminci ylizyil siiresince ortaya c¢ikmis olan ¢oklu ortamli sahnelemeler ¢agdas
sahnelememiz i¢in esin kaynagi olmustur. Yirminci ylizyil boyunca sahnelenmis
oyunlar, dijital performansin kavramsal ve kuramsal perspektifinin olusumuna
“iceriksel’” ve “’bicimsel’’ olarak katki yapmistir. 1960°l1 yillardan itibaren ¢oklu
ortaml1 teknolojileri kullanan sanatcilarin sayisinin artmasi, sinemanin ve video art’in
giinden giine etkisinin diinya {izerinde hissettirmesi tiyatro sahnelerinde de bir
gecisliligin ve cesitliligin yasanmasini zorunlu kilmaya baglamistir. Modern sonrasi
ortaya c¢ikan ‘’Postmodern’ teorinin etki alanmin genislemesi, tiim toplumsal
alanlarda oldugu gibi, sanatta da yeni bakis agilarinin beslenmesine neden olmus,
kimlik, ‘6teki’lik, cinsellik, iktidar, beden gibi tartigma alanlarinin mesele edinildigi
bir sanat anlayis1 gelismistir. Bu anlayis, sanatin nesnelliginden ziyade toplumsal
anlamina odaklanarak ‘’medya elestirisinden sanat kurumlarinin elestirilerine, cinsiyet
ayrimciligindan 1rk ayrimciligmma uzanan’’, 6zl itibariyle belli gii¢ iligkilerinin
sekillendirdigi yasamsal kodlar1 6n planda tutan sanatgilarin {retimleriyle
sekillenmistir. Sanatin politika alanina ¢ekildigi 80°li yillardan itibaren mevcudiyet,
sizofreni, biitiinliik, kimlik gibi kavramlarin odaginda yer alan postmodern sanat, tim
bu tartigmalarin ortasinda yer almasiyla ¢agdas sanat anlayisinda onemli bir yere
sahiptir. Yirmi birinci yiizyilda hizli bir ivme kazanan teknolojik gelismeler, tim
sektorleri etkiledigi gibi medya endiistrisinde de Onemli doniisiimlerin kapisini
acmustir. Kiiltiir endiistirisi ile birlikte klasik medya araglar1 ¢esitlenmis; “yeni medya”
teknolojileri sayesinde, geleneksel medya araglarina oranla ¢cok daha farkli 6zellikleri
blinyesinde barindiran araglarin kullanimi yaygilagsmistir. Bu gelisme, tiyatro
sahnelerinde kullanilan bir¢ok argiimanin da cesitlenmesine Onayak olmus;
birbirinden farkli 6zellikleri ve dogalar1 olan bir¢ok medya iiriinii seyirciye yeni bir

anlat1 dili olarak sunulmaya baglamistir.
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Bu calismada, ¢agdas tiyatro sanatinin toplumsal ve kavramsal kokeninin Antik Yunan
tiyatrosundan temellenerek basladigini, caglar boyunca oyun/seyir iligkisi baglaminda
“’bigcimsel’” bir¢ok algilama mekanizmasini, ilkel makinalarin gelisimi aracilifiyla
sekillenerek, kendisinden sonra gelen uygarliklarin tiyatro anlayisinin da temellerini
olusturmus oldugunu gérmekteyiz. Antik Yunan sanatcilari tarafindan sahne tizerinde
kullanilan makinalarla baglayan teknoloji ve tiyatro iligkisi, yirminci ylizyil boyunca
birgok sanatsal akimin ve kavramin {retilmesini etkin kilmistir. Yirminci yiizyilin
baslarinda gergekcilik akimmi pekistirmek icin ortam ve teknolojilerden
yararlanilmistir. Ozellikle sinemanin gergekgilik etkisi yaratirken kullandigi ve
tiyatronunkinden daha iistiin olan teknik olanaklari, 6rnegin ses sistemleri, 151k, video
art gibi 6geler tiyatro sahnelerinde denenmistir. Yirminci yiizy1l boyunca ortaya ¢ikan
tiim ortam ve teknolojilerin tiyatroda kullanilmasi, kokli birer degisime neden olsun
olmasin, tiyatronun belli basli 6gelerini etkilemis ve doniistiirmiistiir. Teknoloji ile
birlikte tiyatronun geleneksel anlamdaki mekan ve metin gibi 6geleri biiyiik bir
degisime ugramistir. Tiyatronun yirminci ylizyilin baslarina kadar olan siiregteki kisith
mekan sayisi, sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte hem mekan sayisint hem de mekan
gecislerini ve mekan déniisiimlerini gogaltmay1 saglamistir. Ozellikle goriinmeyen
mekanlar, goriiniir hale gelmistir. Mekanlarin ¢ogalmasi, hizla donlismesi ve
goriinmeyen mekanlarin goriiniir hale gelmesi, hem tiyatronun sinema gibi dev bir
sektor karsisinda varligini korumus hem de seyircilere sinemadakine benzer bir mekan
sunumu yaratma imkani saglamistir. Bu sayede seyirciler gozlerinin 6niinde hem
degisen hem de doniisen mekanlar1 gérme firsatin1 bulmustur.

Son s6z olarak, teknoloji ve tiyatro iliskisiyle birlikte mekan yaratimi, metin yazima,
oyun/seyir iligkisi gibi bir¢cok olgu her ¢agda yeniden ele alinmistir. Altin1 ¢izmemiz
gereken bir nokta da sudur; tiyatro, ilk ritiielistik gosterilerden bu yana gii¢lii bir
iletisim ortami olusturmustur. Bu sayede, teknolojinin gelisimi tiyatro gibi evrensel ve
giicli bir sanatin {izerinde Onemli etkiler yaratmaktadir. Tiyatronun yasadigi
donemlere gore bigimlenmesi ve bu bigimlerin sonraki kusaklara aktarilmasiyla olusan
giincel kimligi karsisinda sunu sdylememiz gerekmektedir; tiyatro 6zii itibariyle
“’ilkel’” kimligini koruyarak, insana dair var olan biitiin kavramlari, gelisen teknoloji

ekseninde ‘’¢agdas’’ sunumlarla aktarmaya devam ediyor ve devam edecektir.
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Enstitiisii Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali,
Istanbul.

151



152



OZGECMIS

Ad1 — Soyadi: Gokhan DOGRUSOY

Telefon: 0532 159 63 37

E- Mail: gokhan.dogrusoy@gmail.com
Dogum Yeri ve Tarihi: Istanbul —22.06. 1988

KiSIiSEL BILGILER -

Uyruk: TC.

Dogum Tarihi: 22.06.1988
Yeri: Istanbul

Medeni Durum: Bekar
Kilo : 70

Boy : 1.78

Goz Rengi : Kahve

Sa¢ Rengi : Sari

Ehliyet: B (2009)

EGITIM -

e 2011/2015 - Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi - Oyunculuk
Bolimii

e 2013/2014 - Propeller Theatre Company, Hareket ve Algilama Atdlyesi
(IKSV)

e Temel Oyunculuk Atdlyesi / Workshop - Ayse Lebriz Berkem (IBBS)

e Kathryn Hunter ile “Fiziksel Tiyatro” Atdlyesi (IKSV)

e Mihran Tomasyan ile ‘’Hareket Atdlyesi’’ (IBBST-CGSM)

e 2017/2019 -‘istanbul Aydin Universitesi’, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro
Yonetmenligi Yiiksek Lisans,
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DENEYIMLER -

e 2018 (Yonetmen Yardimcisi), Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 — Can Yelegi — Yonetmen: Nihat Alpteki

e 2016-2017 (Oyuncu), Istanbul Devlet Tiyatrosu - Kut-ul Amare - Anma
Programi - Yonetmen: Zafer Kayaokay

e 2015/2016 (Yonetmen), Tiyatro D.E.M - ‘Kassandra’ Reality Show —
Lyubomir Djukovic — Yonetmen: Gékhan Dogrusoy

e 2014/2016 (Oyuncu), istanbul Devlet Tiyatrosu - Cigegim Solmasin — Kerem
Gokege Yonetmen: Duygu Gokhan

e 2014 (Oyuncu) Glengarry Glen Ross — David Mamet - Yonetmen: Nazim
Ugur Oziiaydin

e 2012 ( Oyuncu — Dansg1), ‘La Fura Dels Baus -Istanbul istanbul’ (IKSV) -
Yonetmen: Alex Oll¢ Carlus Padrissa

e 2011 (Asistan) Kargasa, Istanbul BiiyiikSehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 Yonetmen: Abdul Mounem Amayri

e 2010 (Oyuncu), Tiyatro Retorik, ‘Sokaklarin Kirilan Cigekleri’ - (Haldun
Dormen Sahnesi)

ODULLER .

2014/2015 - Tiyatro D.E.M - ‘Kassandra’ Reality Show — Lyubomir Djukovic -
Y 6netmen Gokhan Dogrusoy

e Umit Vaadeden Yeni Tiyatro grubu 6diilii

e Geng Yetenek odiilii
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