T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

GUNUMUZ TURK TIYATROSUNDA KULTURICi MALZEME
KULLANIMLARININ ENGIN ALKAN’IN OYUNLARI UZERINDEN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Merve TETIKEL

Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah

Tiyatro Yonetmenligi Programi

Ocak, 2020



T.C.
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

GUNUMUZ TURK TiYATROSUNDA KULTURICI MALZEME
KULLANIMLARININ ENGIN ALKAN’IN OYUNLARI UZERINDEN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZI

Merve TETIKEL
Y1612.210009

Drama ve Oyunculuk Anasanat Dah

Tiyatro Yonetmenligi Program

Tez Damismanlari: Do¢. Dr. M. Melih KORUKCU

Ocak, 2020



T.C.
ISTANBUL AYDIN UNiyEgsiIEsj PR
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU MUDURLUGU

YUKSEK LISANS TEZ ONAY FORMU

Drama ve Oyunculuk Anabilim Dali Sahne Sanatlari Tezli Yiiksek Lisans Programi
Y1612.210009 numarali  ogrencisi Merve TETIKEL'm “GUNUMUZ TURK
TIiYATROSUNDA KULTUR iCi MALZEME KULLANIMININ ENGIN ALKANIN
YONETTIGI OYUNLAR UZERINDEN INCELENMESI” adli tez calismasi Enstitiimiiz
Yonetim Kurulunun 14.01.2020 tarihli ve 2020/01 sayili karariyla olusturulan jiiri tarafindan
oybirligi/oycoklugu ile Tezli Yiiksek Lisans tezi 11.02.2020 tarihinde kabul edilmistir.

Unvan Adi Soyadi Universite imza

ASIL UYELER

Miinip Melih Istanbul Aydin
Danisman Dog. Dr. e g
KORUKCU Universit //z;j
1. Uye Prof. Mehmet BIRKIYE ~ stanbul Ayds n@ l
Universitesi

/
/

.. Nazim Ugur Istanbul
2-bye 205 OZUAYDIN Universitesi
YEDEK UYELER
.. P gl Istanbul Aydin
1. Uye Dr. Ogr. Uyesi Stindiiz HASAR e / LA
. o ovEct | Sanakkale — // [/ [ —
2.Uye  Dr. Ogr. Uyesi Easet EXSCCIIZMECI Onsekiz Mart ~ / é/ (L/(,/

Universitesi [

\

ONAY

Prof. Dr. Ragip Kutay KARACA
Enstitii Miidiirii



YEMIN METNI

Yiksek Lisans tezi olarak sundugum “Gunumuz Turk Tiyatrosunda Kultir-ici
Malzeme Kullaniminin Engin Alkan’in Yonettigi Oyunlar Uzerinden Incelenmesi”
adli ¢aligmanin, tezin proje safhasinda sonuglanmasina kadarki biitlin siireglerde
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini
ve vyararlandigim eserlerin Bibliyografya’da gosterilenlerden olusturuldugunu,
bunlara atif yapilarak yazilmis oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim.
(10/12/2019

Merve TETIKEL



ONSOZz

Oncelikle bu ¢alismanin gerceklesmesinde benden destegini esirgemeyen, bilgisiyle
donanimi ile yanimda olan ve bana yol gosteren danisman hocam saymn Dog. Dr.
Melih Koruk¢u’ya basta olmak tizere, ilk yonetmenlik deneyimimde desteklerini,
sevgilerini, emeklerini benden esirgemeyen sevgili hocam Omer Naci Topgu’ya,
Ayten Topcu’ya ve Ekim Sanat ailesine, bu siirecte Istanbul Sehir Tiyatrosu
kaynaklarina ve arsivine ulasabilmemde bana yardimci olan, yonetmenlik anlayisini
inceledigim ve farkli diinya goriisii ile yoluma 151k katan sevgili Engin Alkan’a,
Istanbul Sehir Tiyatrosu’na okul yasamimda ve hayat yolumda, hep benimle birlikte
hayallerime ortak olan en biyuk destek¢im, esim Ali Tetikel’e; canim annem Emel
Yel’e, ikizim Emirhan Yel ve ablam Seyma Yel’e, teyzem Cevahir Yalabag’a

yonetmenlik yolculugumda benimle olduklari i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ocak, 2020 Merve Tetikel






ICINDEKILER

Sayfa

(0] 11T 4 iv
ICINDEKILER ..........oooioioeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt ettt Vi
SEKIL LISTEST ...ttt viii
CIZELGE LISTESI ......o oottt ettt X
(@ )74 = Xi
ABSTRACT bbb bbbttt bbbt ene s Xii
LI 0 21 £ 1
2. KULTUR NEDIR ..ottt 3
2.1 KUIOrin KOKeni Ve TanIMI......c..ccoiieeiiiieciiie ettt et snaeeeenneeens 3
2.2 KGHGITN OBEIETT.v.vvvvveveeeieieieeeeee ettt 11
2.3 KUIGrGIN OZEIKIETT ..ot 14
2.3.1 OBrenilen KT .......cveveveveeeeeeieeeeeee ettt 14
2.3.2 Paylagtlan KGITHT ......ccooviiiiic e 15
2.3.3 Simge 0larak KUITUN..........ccocviieiiee e 16
2.3.4 Hareketli/degisen KUItHT...........coiveiiiiiiiiiiicee e 16
2.3.5 BUtlinlesik KGIUT........cveeiiiiiec e 17
2.3.6 Tarihi ve strekli olan KOOI ..o 17
2.3.7 KUltirtin toplumsalligl.......ceeeiiiiiiiiiiiiiicie e 18
2.3.8 ideal ve ideallestirilmis kurallar biitiinii olan KGltir............c.ccoveveverrennee, 19
2.3.9 ihtiyaglar1 karsilayan, doyum saglayan KGItir.........ococeveveveveveveeeeeneennee, 19
2.3.10 Soyut ve sinirlart olan KU ....oooviviiiiiiii 20

2.4 KUIUPUN SUMECIEIT ...vveeve et 20
2.4.1 Kilttrleme ve KUIUIENME ......coviiieee e 20
2.4.2 KUHUIIESIME. ...ttt et e e e e e e e e nneneeens 22
2.4.3 KUIUL SOKU ..evieeieiiieie ettt 22
2.4.4 Zorla kiltirleme ve asimilaSyon..........ccccevveiiiiieieiie e 25
2.4.5 KUITUrel geCiKMe.....c..oiieiieiie e et 25
2.4.6 Kiiltiirel biitlinlesme ve ¢oKKGItHrTGIEK ........ovvevivieeeiiiiiec e 26

2.5 KUlthr-ici Malzeme Nedir? ..o 28
2.5.1 DIl Ve YaZ1 dille.vvviiiiiiiiiie it 33
2.5.2 DIN Ve INANGE YAPIST «.vvevvervirretintistisieaeesresessessessesse e sseeseessessessesnessessessesseas 36
2.5. 3 RITUEHIET ..o 38
2.5.4 Gelenek-gorenek, Orf ve adetler.........ccoovevvee e 39
255 MITIET .o e 41
2.5.6 Destanlar Ve fSaneler..........ccoiiiiiiiiieie e 43
2.5.7 MaSallar Ve OYKUIET .......ccveiiiieiieieee e 44
2.5.8 Simgeler Ve MOLITIEr .........oooviiieeeee e 45
2.5.9 GIYIM KUIUPT ..ot et 46
2.5.10 Kiltirel kodlar ve arketipler.........cooviieiieieiiecieec e 47
2.5.11 MIMATT YAPLoutiiiiiiiiiiiiie et 48

Vi



2.5.12 MUZiK V& dans KUIUIT .....veeeeeeeee e 50

2.5.13 YEMEK KUITUIT .o 51
3. ENGIN ALKAN’IN YONETTiGI OYUNLARDA KULTUR-ICi
MALZEME KULLANIMIL....c.ooii e 54
3.1 Bir Yonetmen Olarak Engin AIKaN .........ccccooveiiiiiiieieec e 54
3.2 Engin Alkan’in Istanbul Biiyiik Sehir Tiyatrolarinda 2000 Sonras1 Y6nettigi
Oyunlarinda Kiiltiir-Ici Malzeme Kullanimi..........cccocoeveveveveeeeeieiee e, 56
3.2.1 Kral OLiSHYOr (2002)......ceueverereeerereresieceeieieseseseseiesesesssesesesesessseesesesnes 56
3.2.1.1 Oyunun genel BIlgiSi .......coovveiiiisee e 56
3.2.1.2 OYUNUN OYKUSU ettt sttt st 57
3.2.1.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 57
3.2.2 Ben Anadolu (2003).......ocieiiiiiiiienieeie e et 59
3.2.2.1 Oyunun genel BilgiSi .......ccoiveiiiisece e 59
3.2.2.2 OYUNUN OYKUSU .ttt sttt sttt 60
3.2.2.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 61
3.2.3 Bernarda Alba’nin Evi (2007) ...ccceeiiiiiiiiiieiie e 64
3.2.3.1 Oyunun genel BIlgiSi .......ccovveiiieiee e 64
3.2.3.2 OYUNUN OYKUSU .ttt sttt st 65
3.2.3.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 66
3.2.4 Istanbul Efendisi (2008)........ccevvrrerererieeeeieieseseseseesesesssesesesesessseeesesenns 69
3.2.4.1 Oyunun genel BIlgiST .......covvvveiiiecec e 69
3.2.4.2 OYUNUN OYKUSU .vevvieieiieiie sttt 70
3.2.4.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 70
3.2.5 Tarla Kusuydu Juliet (2009) .......ccooiiiiiiriiieieieeee e 73
3.2.5.1 Oyunun genel BIlgiSi .......ccoovveiiiisee e 73
3.2.5.2 OYUNUN OYKUSU «.vevvevieiieiie sttt sttt 74
3.2.5.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 75
3.2.6 AIEMAAr (2010)...cveeieiieeiieiieie ettt ae s 78
3.2.6.1 Oyunun genel BIlgiST .......ccovveiiiiseee e 78
3.2.6.2 OYUNUN OYKUSU .vevveveeiieiie sttt sttt st 79
3.2.6.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 80
3.2.7 Sark DiSgisi (2011) woeueeieieiieiii et 82
3.2.7.1 Oyunun genel BIlgiST .......cooiveiiiece e 82
3.2.7.2 OYUNUN OYKUSU .ttt sttt st 83
3.2.7.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 84
3.2.8 Vigne Bahgesi (2012)...uuiiiiiiiiiiiiiiie i 89
3.2.8.1 Oyunun genel BIlgIST .......cooiiiiiiiiie e 89
3.2.8.2 OYUNUN OYKUSU .vevveveeriieriesieesiesiesiee e esiesreesae s e see e eseesraesreeneesnaeneeas 90
3.2.8.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 90
3.2.9 CUrUK TemEl (2014)...c.coeiieiiieiieieeeee e 93
3.2.9.1 Oyunun genel BIlgIST .......cooiiiiiiie e 93
3.2.9.2 OYUNUN OYKUSU .vevveveerereriesieeiesiesieeste e sreesae s e s e staeeesraesresneesnaeneeas 93
3.2.9.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart.............. 9
3.2.10 Seker Pare (2015)...ciiiuiiiiiiiiiie i 98
3.2.10.1 OyuNnUN DIIGIST...covvieiiiiee e 98
3.2.10.2 OYUNUN OYKUSU ...vveveeieeiie sttt e e e et re e sna e 98
3.2.10.3 Oyunun reki uygulamasinda kiiltiir-i¢i malzeme saptamalart........... 99
A SONUG ...ttt sttt e e nreene s 106
KAYNAKLAR Lottt sttt st sbe et e e nbeene s 111

vii



SEKIL LISTESI

Sekil 3.1:
Sekil 3.2:
Sekil 3.3:
Sekil 3.4:
Sekil 3.5:
Sekil 3.6:
Sekil 3.7:
Sekil 3.8:
Sekil 3.9:

Sekil 3.10:
Sekil 3.11:
Sekil 3.12:
Sekil 3.13:
Sekil 3.14:
Sekil 3.15:
Sekil 3.16:
Sekil 3.17:
Sekil 3.18:
Sekil 3.19:
Sekil 3.20:
Sekil 3.21:
Sekil 3.22:
Sekil 3.23:
Sekil 3.24:
Sekil 3.25:
Sekil 3.26:
Sekil 3.27:
Sekil 3.28:
Sekil 3.29:
Sekil 3.30:
Sekil 3.31:
Sekil 3.32:
Sekil 3.33:
Sekil 3.34:
Sekil 3.35:
Sekil 3.36:
Sekil 3.37:
Sekil 3.38:
Sekil 3.39:
Sekil 3.40:

Sayfa
[0 1] 1 PP RPRPRRRPPN 58
91=] 0] R 58
V1 () TR 62
011 (0 0 U PR 63
D12 (o (ST 63
V18 4] P 64
HIKAYE ..ot ettt st 66
KOStUM-=SEMDBDON........ooiiiii e 67
N0 1] 1 PP PTRPRPRRRPPN 67
011 (0] 0 RO 67
D 1= (o (ST 68
YA =T U F= U P SR 68
ANIS 1.ttt 71
R3]0 TSR 71
N0 1] 1 PP RTRPRPRRRPPN 72
V(o) (1 R 72
MUZIK-DEKOT .. 73
TANG .ttt et 75
KOStUM-=SEMDOL......oeiiiiiiiii e 76
G011 (0 0 PRSPPI 76
N0 1] 1 PP RTRPRPRRPPPPR 77
011 (0] 0 U PP 77
D =] 1 111 78
D] T =V oSSR 80
V[ () TR 81
011 (0] 0 RO 81
D 1= (o (ST 82
R/ 1 D 3| 85
DIN-INANG. .. c.cvviececece ettt 85
011 (0 0 U PR 86
[0 1] 1 PPN 87
R3] 1100 TSR 87
YA =T U T SRR 88
AAKSESUAL ...ttt ettt s e e et e e e s e b b e e e s sab e e e e s s bban e e s earees 88
TIANG 1.ttt 90
KOSEUM-=-MAEKYA] ..ot et 91
011 (0] 0 RO 91
D 1= (o (ST 92
SEMDBOL. .. 95
KOStUM=IMOTIT ... 96

viii



SeKil 3.41: KOSTUM ...eiiiiiiiee e e e s e e ae e e e ennees 97

SEKIl 3.42: DEKOI ...ccuviiiiiiiitie ettt 97
SeKil 3.43: KOSTUM ...ooiiiiic e e e e e e e e s naneeeans 101
SeKil 3.44: KOSTUM ...ooiiiiiiiic et e e sbe e sraeere e 101
SEKIl 3.45: DEKOI ...ccuviiiiiiiiie ettt sbe e st re e s aa e e nre e sareere e 102



CIZELGE LISTESI

Cizelge 3.1:

Cizelge 3.2:

Sayfa
Engin Alkan’m 2000 Sonrasi Istanbul Sehir Tiyatrolarindan
Yoénettigi Oyunlarda Kiiltiir-igi Malzemeler...........ccoovevevevevevevenennn. 104
Engin Alkan’m 2000 Sonrasi Istanbul Sehir Tiyatrolarindan
Yoénettigi Oyunlarda Kiiltiir-Iigi Malzemeler...........ccoovevevevevevevennnnn. 105



GUNUMUZ TURK TIYATROSUNDA KULTUR-ICIi MALZEME
KULLANIMININ ENGIN ALKANIN YONETTIiGi OYUNLAR UZERINDEN
INCELENMESI

OZET

Bu tezin amaci kiltur ve kiltir-i¢inin ne oldugunu tanimlayip kultlr-i¢i malzemeleri
saptamak ve bu malzemelerin sahne uygulamasinda Engin Alkan’in rejisine katkisini
ve oyunlarinda kullanim alanlarini belirlemektir. Bu dogrultuda ¢esitli kitap, makale
ve videolardan yararlanarak bilgi edinilerek kaynak olusturulmustur. Yapilan bu
arastirmada dokiiman incelemeleri ile videolardan, Tiirkce ve yabanci dillerde
yayimlanmis kaynaklar yaninda tezler, hakemli dergiler, makaleler ve internet
kaynaklarindan yararlanilmis ve arastirma kaynaklari olarak referans alinmistir.

Arastirma da nicel ve nitel aragtirma yontemleri ile kultlr-igci malzemenin sahne
uygulamasi iizerinde kullanimi, hem uygulama hem de kuramsal anlamda
incelenmistir. Boylelikle kiiltiiriin ne oldugu ve o6zellikleri, siirecleri ortaya konmus
bunlarin 1s18inda  kiltlr-uygarlik dogrultusunda kiltiir kavramimi kokeninden
giiniimiize kadar evrildigi alan tanimlandirilip kiiltiirlerarasilik kavrami 1s18inda
kaltur-ici kavrami agiklanmaya g¢alisilmistir. Arastirmanin asil odak noktasi kiiltiir-
i¢ini tanimlandirarak bu tanim dogrultusunda kiiltiir-ici malzemeleri saptamak ve
saptanan malzemeleri Engin Alkan’in rejilerinde kullanip kullanmadigini ve rejiye ne
gibi katkilar sagladigin1 gostermektir.

Yapilan bu arastirma ile kKultlr kavramindan baglayarak kiiltirlerarasilik Gzerinden
kavramsal olarak tanimlanmamis olan kiiltiir-icinin  ne olduguna ulasilmus,
malzemeleri saptanmis ve saptanan bu malzemeleri, Engin Alkan’mn 2000 sonrasi
Istanbul Sehir tiyatrolarinda yonettigi (cocuk oyunlar1 harig) oyunlarla
siirlandirarak sahne uygulamasinda nasil karsilik buldugu gosterilmistir. Boylelikle
akademik anlamda kultir-ici malzemenin ne oldugu konusu tanimlandirilip agik olan
bu kavramsal bosluk doldurulmustur. Tiim ¢alisma ile kultir-i¢i malzemeler 1s181nda
on oyun incelmesi yapilarak bu oyunlarin sahnelenmesinde kiiltiir-ic malzemelerin
hangilerinin kullanildig1r hangilerinin kullanilmadigi sonucuna varilmis ve Engin
Alkan’in bu kullanimlarla ulagsmak istedigi nihai amag saptanarak ispatlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kultir, Kiiltiiriin Ozellikleri, Kiiltiiriin Siirecleri, Kiiltiirlerarasilik,
Kaltar-ici, kaltdr-ici malzeme, Engin Alkan.
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EXAMINING THE USING OF IN-CULTURAL MATERIAL IN
CONTEMPORARY TURKISH THEATER THROUGH THE PLAYSTATION
DIRECTED BY ENGIN ALKAN

ABSTRACT

Aim of this thesis is to determine intracultural materials this defining what culture
and intracultural is or not; and to define contribution of these materials to Engin
Alkan’s stage management in stage application and fields of usage in plays. In this
direction resources are created by taking advantage of various books, articles and
video. Besidesin document reviews and videos, resources published in Turkish and
foreign languages dissertations; refereed journals, articles and internet resources are
taken advantage of in this research made and these are based as resources of the
research.

Intracultural material’s usage on stage application is analyzed both in terms of
practice and Theora with quantitative and qualitative research methods. Thus what
culture is and its features and processes are suggested and intracultural notion has
been tried to be explained in the light of interculturality notion defining the area in
which culture notion has been evolved from its origin until today. The main focal
point of the research is to define intracultural and in the direction of this definition to
determine intracultural materials and to show whether Engin Alkan use the materials
determined in his stage management or not what kind of contributions it made to the
stage management.

Definition of intracultural, which is not define conceptually, is reached upon
interculturality starting from the culture notion; its materials are determined and how
these materials determined are corresponded in stage application by limiting them
with the plays directed by Engin Alkan in istanbul City Theatres (exception for
children play) after 2000 with this research made. In this way this conceptual gap is
filled by defining what intracultural material is academically. With this whole study
analysis of ten plays are made in the light of intracultural materials and which of
them are not used is deduced and the ultimate aim Engin Alkan desired to reach with
these usage is determined and proved.

Keywords: Culture, Features of Culture, Processes of Culture, Interculturality,
Intracultural material, Engin Alkan.
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1. GIRIS

Kiltir, toplumlarin bireylerin kendini dinya denilen gezegende var edebilmede ve
edindigi kazanimlar1 bir sonraki nesile aktarabilmede Onemli bir aracidir. Insan,
kendini kesfetmeye baslamasindan itibaren yasam miicadelesi i¢ine girmesi ile kendi
bireysel diinyalarindan yola ¢ikarak toplumsal gruplar halinde hareket edebilmeyi
O0grenmislerdir. Gruplarin kendi i¢inde yarattiklar1 diizenler, yasayis sekilleri,
olusturduklart kurallar, ritieller ve gelenekler kendi kiiltiirlerini olusturmada etkili
olmustur. Kavramsal olarak kokeninde ekip bigme olarak tanimlanan kiiltiir kavrami
zamanla toplumlarim degerleri, iletisim sekilleri, aktarimlart olarak anlam
kazanmaya baglamistir. Kultlr dgrenilir, paylasilir, gelisir, degisir ve ilerler. Kalict
giiclii baglar1 olsa da ¢aga ayak uydurur. Uzerine ekleyerek gelisimini siirdiiriir. Her
toplumun kendine has kiiltiirel Ozellikleri bulundugu icin evrensel ve tek bir
kiiltiirden s6z etmek zorlagsa da, teknolojik degisimlerin ve insanligin uygarlik
alaninda ilerlemesinin sonucunda diinya uygarligini olusturmasi, bireylerin kendi

kiltlirel degerlerini kaybetmesine yol agmaktadir.

Peki, kaybolan ve yeri teknoloji ile doldurulan bu degerler nelerdir? sorusu 1s18inda
bu tez konusunu se¢mek istedim. Kiiresellesme, globallesme ve bunlarin dogurdugu
sonuglarla ilgili birgok elestiri, kiiltiirel degerlerin kayboldugu iizerine sdylemler
duydum ve toplumlarin kendi degerlerini kaybetmeye baslamasi diisiincesi izerinde
meraklanmaya ve bu konu iizerine arastirmalar ilgimi ¢ekmeye basladi. EsKi
unutulmadan yeni olan kabul edilemez miydi? sorusu dahilinde kiltur-i¢i olana

yoneldim. Boylelikle kiiltiirlerden yola ¢ikarak kiiltiir-ici olana ulagtim.

Bu tez c¢alismasi ile kaybolmaya vyiiz tuttugu soylenen Kkiiltirlerin neden
kayboldugunu ve nasil ortaya ¢ikarilmasi gerektigi sorularina aradifim cevaplar
1s181inda kiiltiir-i¢inin ne oldugunu anlamaya ve bu kavramin i¢inde var olan Kultlr-
icini olusturan malzemelerin ne olduguna ulagsmaya calistim. Boylelikle elde edilen
ve nesnel olarak sunulan kavramlarin gorsel alanda karsiliginin nasil olduguna
duydugum merakla tez konumu arastirma yolunda ilerledim. Bu tez ile birlikte

kavram olarak bu zamana kadar tanimlandirilmamis olan kultlr-ici kavramini



tanimlandirilip malzemelerinden faydalanarak rejiye katkisinin neler olabilecegini

gosterme hedefine ulasilacaktir.

Sonug olarak da kultiir-igine ait olan degerlerin nasil kullanim alani buldugu ve
sahne sanatinda bir rejisoriin uygulamada bu degerleri tekrar nasil ortaya g¢ikarip
hatirlatma gorevi istelenecegini gostererek bu konuyla ilgili arastirma yapmak

isteyenlere yol gosterici olmasi hedefine ulasmak istenmistir.

Kavramsal olarak agiklanmamis olan Kiltlr-iginin tanimin1 yapmak ve oyunlara
yansimasini gormek icin Engin Alkan’in reji anlayist dogrultusunda bunu inceleyip
ortaya koymak bu tezin temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu tezin
aragtirmacilara ve reji yapmak isteyenlere katkisi ise detayli bir kaynak taramasi
sonucunda olusturulan tezin arastirma evresinde yol gosterici olmasi; kiiltiirlerin,
etnik degerlerin 6nemi ve Ozel, tek, biricik bir irkin olmadigr gibi bdyle bir kiiltiiriin
de olmadig1 ancak her etnik kiiltiiriin kendi-i¢inde 6zel ve degerli oldugu ve kabul
g0rmiis bircok toplumsal Ogretilerin kiiltiriin bir pargast oldugu konusunda
calisanlara 151k tutmak ve bu dogrultuda bir oyun koyarken hangi Kkiiltiir-ici

araclardan faydalana bileceklerini géstermek olacaktir.

Bu ¢alismada antropolojiden yola c¢ikarak, sosyoloji, felsefe gibi alanlardan veri
taramalar1 yapilacaktir. Bu taramanin amaci; farkli anlamlarda tanimlanarak
sekillenen kiiltiir kavramin1 6zellikleri ve sureclerinden faydalanarak kiiltiirlerarasi
kavramini izlek almak ve kudltir-ici malzemelere ulasmaktir. Bunun sayesinde
kiiltiirel farkliliklar ve kiiltiirel ¢oklugun getirileri ile bunlarin sahne iizerindeki
kullanimlarinin nasil oldugu gosterilip somut olarak anlam kazanacak ve Engin

Alkan’in reji anlayisi iizerine fikir edinilecektir.



2. KULTUR NEDIR

2.1 Kiltirin Koékeni ve Tanim

“Kiiltiir, giinliik olanla ozel olami, swradan olanla
seckin olant, sagma olanla ozel olant barindwrir.”

Renato Rosoldo

Kultirin tanimi i¢in birgok kaynaga bakildiginda cesitli tanimlarmin yapilmis
oldugu goriiliir. Bu sebeple kultlrl, kalip bir tanim i¢ine almak olanaksizdir. Bu
durum bir noktada uzlasilamayan fikirler demektir. Karmasaya neden olan bu
durumun temeli, kdltiiriin genis c¢apli alanlarda farkli anlamlar igeriyor
olmasindandir. Clnku kdltiriin - tamimlari:  biyolojik, psikolojik, sosyolojik,
teknolojik, bilim, ginlik dil, sanat, felsefe gibi alanlarda farkli anlamlar alir
(Glveng, 2016).

Kdltarle ilgili olarak yapilan ilk tanimlar Kroeber ve Kluckholm tarafindan yapilir.
Bu tanimlar dogrultusunda “Kiiltiir Kavramlar1 ve Tanimlarina Elestirel Bir Bakis”
calismasinda Kultirin yiiz altmis dort tanimi oldugunu ileri suraltr (Williams, 1993;
Tural, 1988; Kagit¢ibasi, 1998). Ancak bircok kaynakta karsimiza ¢ikan bu sonug,
giinimuzde kesin bilgi niteliginde olmamakla birlikte, sadece yaklasik olarak kabul
edilebilir. Kudltur kavrami Antropoloji’nin inceleme alanina dahil oldugu igin
sosyoloji, sosyal psikoloji ve sosyal antropoloji gibi sosyal bilimlerle ortaklasarak
konuyu ele alirlar. Bu nedenle kilttrtin kékeninden bahsetmeden énce antropolojiyi

kisaca tanimlamak konuya 151k tutacaktir.

Antropoloji: Insanlart higbir ayrim (irk ayrimi, din, dil, cinsiyet ayrmm gibi)
gbzetmeden inceleyen bilim dalidir. Hiimanist yaklasimi benimser. Hem anatomik
olarak hem de sosyal bilimler olarak insani bir biitiin halinde ele alir. Yapilan
arastirmalar1 ve ¢alismalar1 yuriten Kisilere de antropolog adi verilir. Antropologlar
ise kulttrel antropologlar ve fiziksel antropologlar olmak {izere smiflandirilir.
Fiziksel antropologlar insanin biyolojik yapis1 lizerine incelemeler yaparken; kiiltiirel

antropologlar insanin gorisleri, degerleri tlizerine incelemeler yaparlar. Kilturel



antropoloji sosyal bilimler ve diger insan bilimleriyle ilgilidir. Fiziksel ve kilturel
antropoloji, iki ayr1 alan gibi dursa da birlesik ve biitiindiirler ( Haviland vd, 2008;
Wells, 1972). Antropoloji, insanin gelisimini ve Kulturind, kapsamli bir bigimde

inceledigi i¢in 6zellikle bu ¢alisma kiiltiirel Antropolojinin sinirlart dahilindedir.

Insan yapisi geregi yasamini siirdiirmek durumunda oldugundan “doga” da bu yasam
alan1 iginde insanin beslenebilmesi igin her zaman onemlidir. Insanoglu vahsi
yasamdaki ilk yillarinda, hayatta kalabilmek ve vahsi dogada avlanabilmek igin
ormanlarda yasamak durumunda kalmistir. Zamanla da i¢inde bulundugu sinirlari
genisleterek ormanlardan cikip gocebe hayati yasamaya baslar. Gocebe hayatinda,
avcilik yaparak besin ihtiyaglarini giderir. Bir zaman sonra da gocebe hayatini
birakip su kenarlarina yerlesim alanlar1 kurarak, buralarda barinacak yerler yapip,
hayvan yetistiriciligi ile ilgilenir ve toprak kavrami 6n plana ¢ikar. Yerlesik yasam,
insan igin yeni bir adim olur ve bu yeni adim Kultlrel olusumlarin temellerini
olusturur. Yerlesik yasam bicimi ilk olarak Neolitik ¢agda baglar. Boylece
alisilmisin disinda yeni bir “Yasam bi¢imi” ortaya ¢ikar. SOz edilen bu yasam bigimi,
tarim ekonomisidir. Tarim ekonomisi de toplumlarin gelismesinde, 6nemli bir evre
olarak kabul edilir. Ayrica insanin kiiltiir anlaminda ilk attig1 adim, yaziyr bulmus
olmasidir (Haviland vd, 2008; Guveng, 2016). Tarim ekonomisinin 6n plana ¢iktig
toplumlar, gécebe hayattan yerlesik hayata gecmis toplumlardir. Yerlesik hayata
gecis demek de kasaba hayati, kOy hayati, kentlesme ve sehirlesme demektir. BUtin

bunlar medeniyet kavrami ile de ilintilidir.

Kultarin kokenine inildiginde ise karsimiza ‘ekin’, “lrin’ yani Latince ‘Colera’
sOzcukleri ¢ikar. Yasayis bicimi; ekip bigme, yetistirme zerine oldugu igin Kiltur
kavramu ilk ‘ekin’ olarak tanimlanir (Dogan, 2007; Williams, 1993). Giiveng “Insan
ve Kiiltiir” adli kitabinda agiklananlara destekleyici nitelikte kiltiri su sekilde
tanimlar:
“Culture sozciigii 17. Yiizyila kadar Fransizcada ‘ekin’ anlaminda
kullamildr. Ekin anlaminda ki kiiltiir sozciigii uzun bir siire topragin

islenmesi, agaglarin, bitkilerin, sebzelerin ve benzer bi¢cimde hayvanlarin
yetistirilmesi anlamlarinda kullanildi.” (Glveng, 2016:122-123).

Turkgede ‘Ekin’ sozciigi, kiiltiir anlamina gelen ‘hars’ adini alir. Burada karsimiza
Ziya Gokalp; ‘hars’ sozctigiinii kullanan ilk kisi olarak ¢ikar. Gokalp; medeniyet
(diger adi uygarlik) ile kaltird karsilastirir. Cemil Meric ise kiltarin dilimize,

Fransizca ve Amerikan Ingilizcesinden gelmis oldugundan bahseder. Fransizcadan;



Kiiltir = irfan; Amerikan Ingilizcesinden de Kiiltir = Medeniyet olarak gecmistir
(Arslanoglu, 2000; Meric, 1986).

Bunlarin akabinde Tirk Dil Kurumu (TDK) kiltiri bes farkli sekilde tanimlar.

Birincisi: “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlart yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenligini
gosteren araclarin  biitiinii.”  Tkincisi “Bir topluma ya da halk
topluluguna ézgii diisiince ve sanat eserlerinin butuni.” Uclncisi
“Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin égrenim ve yasantilar
yoluyla gelistirilmis olan bi¢imi.” DOrduncusl ““Tarim” Besincisi
“Uygun biyolojik sartlarda bir mikrop tiiriinii tiretme. Seklindedir.”
(TDK, 2018).

Ayni zamanda Serafettin Turan “Turk Kuiltur Tarihi” adli kitabinda kulttrin yedi
degisik anlamda kullamldigindan séz eder. Ilki ise ekin ve {riin anlamlar1 oldugudur.
Thomas More, Thomas Hobbes, Samuel Johnson, Foncis Bacon gibi filozoflar
kaltdrl insanin yetigirken gordiigii egitimi, gelisimi olarak anlamlandirirlar. 1688-
1744 yillarinda yasamis olan aydilanma cag1 disiiniirlerinden Giambattista Vico;
kiiltliriin kokiinii, tarihin olusturdugunu ifade eder ve milletlere 6zgii, ortak davranis
kaliplar1 ve insan Kkiiltiiriinii olusturan yapi taslari olarak goriilen arketiplerin
(archetype) kosullara baglh olarak sekillenmesiyle kiiltiir farkliliklarinin olustugunu
soyler (Aslan, 2018).

Ayrica Muzaffer Sencer, “Kiiltire Iliskin Temel Kavramlar” makalesinde
Kluckhohn ve Kroeber’in kiiltiiriin tanimini alt1 gruba ayirdigindan s6z eder. Bu iKi

Antropolog’a gore kiiltiirin tanimin1 yapanlar:

e Sayici tanimlar; kiiltiiri olusturan unsurlari siralayip tanimlayanlar.

e Tarihgi tanimlar; kultlirli sosyal miras olarak anlayip tanimlayanlar.

e Kiiltiirii 6zel bir hayat tarz1 ve zorlayici normlar sistemi olarak tanimlayanlar.

e Sosyal-Psikolojik Tanimlar; uyum, 6grenme, alisgkanlik kazanma sosyallesme
gibi psikolojik siire¢ olarak tanimlayanlar.

e Kiiltiiriin kdkeni ve olugma sartlarina agirlik veren tanimlar.

e Kultlrin sistem niteligini ve kiiltliriin unsurlarinin organize biitliinligiini
vurgulayan, yapisal tanimlar (Sencer, 2018; Smith, 2005; Kroeber and
Kluckhohn, 1952).

Zamanla daha ¢ok kabul gérmiis tanimlardan bir digeri ise kalttrdn, belli bir topluluk

icinde barinan bireylerinin farkinda olmadan yasamlarini diizenledikleri ve kabul



ettikleri kurallarin tamami olmasidir. Bu kurallar sonradan 6grenilen kurallardir ve
toplulugun nasil davranmasi, diisiinmesi, hareket etmesi, duygu kaliplari, inanglari
tizerinde etkilidir. Biitin bu davranislarin, kurallarin neler oldugunu Kkiiltiirel
antropoloji belirlemektedir, kiltirel antropoloji ¢alismalarim1 “Etnografya™ ve
“Etnoloji” olmak Uzere iki boltimle ortaya koyar. Etnografik alan ¢alismasi katilimet
g0zlem olarak da bilinir. Katilimc1 gozlem: Belli bir grubun veya toplumun igine
dahil olup, onlarin yediklerinden yiyip, onlar gibi giyinip onlar gibi konusarak,
gelenek ve aligkanliklarin1 deneyimleyerek o kiltirii 6grenmedir. Etnoloji ise
kiltiirler arasinda karsilastirmalar yaparak farkliliklarin neler oldugunu saptamadir

(Haviland vd., 2008).

Kiltir kavraminin ekin anlamindan ¢ikmasi ve gelistirilerek farkli anlamlar
kazanmasi1 19. Yiizyil sonlarinda antropologlarin arastirmalar1 sonrasinda yapilan
tamimlardan tiireyerek, gelistirilir. Bu yillarda Fransiz filozofu Voltaire kultiri Insan

zekasinin gelistirilmesi, yiiceltilmesi olarak gorar (Tlrkone, 1986).

Kiiltiir arastirmalarinda sik sik karsimiza ¢ikan bir diger tanimlama Ingiliz asilli olan
“Edward Burnett Tylor tarafindan yapilan tanimlamadir (Tylor, 1971). Ona gére
kaltar:

“Kisinin toplumun bir tiyesi olarak kazandig bilgi, inang¢, sanat, hukuk,

ahlak, adet, gelenek, aliskanlik ve yeteneklerin karmagik biitiinl olmasi.”
(Turhan, 1972:39).

Hoebel E. A ise kiltird toplumun dyelerine ait biyolojik aktarim sonucu olmayan,
uyumlanarak ogretilen davraniglar olarak gormektedir (Samiksha, 2018; Hoebel,
1971). Aynm1 zamanda “The Nature of Culture” makalesinde kulttru, geleneksel
davranig kalibi yani kisilerin sosyal Ogrenme ile kendinden oOncekilerden

kopyaladiklar1 davranislar olarak aciklar.

1950’lerden sonra kultdr ile ilgili yeni tamimlar yapilmaya devam edilir. Bu
tanimlardan yakin zamanda kabul gormiis olan1 ve Hoebel’in diisiincesini de
destekleyen bir bagka tanimlama ise kiiltiiriin, herhangi bir toplumun sahip oldugu,
ortak kullandigi ve o toplum kisilerinin davranislari, goriisleri ile yaydigi degerler ve
algilar biitiinii oldugudur (Haviland ve digerleri, 2008). Biitiin bunlarin akabinde
kiiltiirtin kalittm yoluyla yani biyolojik olarak degil, 6grenim yoluyla sosyal olarak

yayildig1 sdylenebilir.



Kultdrin bu ¢ok yonlii algilanig bigimleri onun somut olmayan soyut bir kavram
olarak goriilmesine neden olur. Bu nedenledir ki arastirmacilar soyut olani
samutlastirmak icin kiltiirti alt basliklar halinde agiklayarak kiiltiiriin ne oldugunu
saptamaya calismaktadirlar. Kiiltiiriin tanim1 yukarda bahsedilenlerle sinirli degildir.
Nermi Uygur “Kiiltiir Kurami” adli kitabinda kiiltiirii su sekilde tanimlar:

“Insanin nasil diisiindiigii, duydugu, yaptigi, istedigi; insamin kendisini

nasil gordiigii; Ne tiir yasama-bicimi, eylem kalibr benimsedigi kiiltiirdiir

hep. Teknik, ekonomi, hukuk, estetik, bilim, devlet, yontem, insanin

meydana getirdigi her sey kiiltiire girer. Biitiin manevi ve maddesel yapit
ve urdnlere kaltir denir.”” (Uygur, 2011:18).

Bu tanim kiiltiirii daha ¢agdas bir yaklasimla agiklarken, ayni zamanda bir baska
cagdas anlamu ile kiiltiirii Bozkurt Giiveng, su sekilde tanimlar:
“Kiiltiir: kiiltirlii kisi, diisiinme se¢me, elestirme yetisine sahip, bilgili,
felsefeden, sanattan anlayan, bir¢ok yabanci dil bilen, edebiyattan vs.

anlayan ve bu konularda kendi yetilerini gelistirmis, kisiler olarak kabul
edilir.”” (Guveng, 20015:54).

Bu baglamda baktigimizda da kiiltlirin hem maddesel olarak hem deger yargilar

olarak, hem toplumu hem bireyi hem de teknik gelisimleri kapsadigi goriliir.

Kiiltiirii insan yaratir. Kendi yarattig1 kiiltiirle insan kendini var eder. Bu var olmaya
caligma problemi, insan1 kendi varligini anlamlandirmaya yoneltir. Bu durum da
kiiltiirii dogurur. Insan1 diger varliklardan ayiran dzelligi de kurduklari, aktardiklari,
ogrendikleri ve gelistirdikleri kiiltiirleridir. Vahsi yasamin kendisine sunduklarinin
¢ok daha Otesine gecebilmis ve doganin getirdikleri disinda, 6gretileri kendisinin

belirlemis olmasi insan ve kiiltiirii birbirine baglar (Tomlin, 1959).

Celalettin Celik kulttrle ilgili olarak; kiiltiiriin bir hayat tarzi oldugundan sz eder.
Insanin diinyaya geldigi ilk andan itibaren belli bir kiiltiir icine dogdugunu, o kiiltiir
icinde varligimi ortaya koyup Kkisiligini olusturdugunu sdyler. Ayni zamanda,
kaltiran; insanin sosyal yasamda varolusu ile ilgili fonksiyonu ve kultlrin bir
aidiyet oldugundan bahseder. Bdylece kultlr; kendi var olusunu bulmaya caligan
insana bir anlam sunar. Bu aidiyet duygusu da ilk olarak aileden geger ve yayilmaya
baslar (Akil Cikmazi, 2018).

Kultlr, insana ait oldugu igin ve insan da 1irka, iklim kosullarina, yasam
standartlarina gore yapisal olarak degisiklikler gosterdigi i¢in kurulus amaci, 6nemi

ve yayilmasi bakimindan her toplumda farkliliklar gosterir. Bu durum da ¢esitli



kiiltirlerin dogmasma neden olur. Buradan su yorum yapilabilir. Kdltir, bir

uygarligin kendisi olabilir.

Kiiltiiriin ¢ok yonlii olmasi1 onun iki tirli gérilmesine neden olur. Bu iki tir bakis
acilarindan birisi ‘kisi diizeyinde algilanan kultirken’ bir digeri ‘ulus dizeyinde
algilanan kultar’dar’.

“Tek kisi diizeyinde KultUr: edinilen, ézneye bagli, bireysel bir yapidir.

Ulus diizeyindeyse: tarihsellikle damgasini tasiyan, kusaktan kusaga

aktarilan, insanlar arasi, nesnel, ortaklasa bir halk, bir devlet varligi
olarak algilanan kiiltiirdiir.”” (Uygur, 2011:20).

Buradan uygarligin getirdikleri ile bireylerin kazanimlart arasinda farkliliklar
olabilecegi goriinr. Bu da ayni kiltiir icinde bile farkli kiiltiir anlayislarinin
olabileceginin gostergesidir. Daha 6znel olan ise ilerleyen konularda detayli olarak
incelenecektir. Bu noktada iizerinde durulmasi geren konu uygarlik ve kiiltiir

arasindaki iliskidir.

Edinilen bilgilere gore kiiltiir ve uygarlik tizerine iki soru ortaya cikar. Uygarlik ve
kiiltir ayn1 midir? Uygarlik ve kiiltiir birbirinden farkli midir? Bu sorulardan farkl
oldugunu kabul eden bir kesim olmakla birlikte ginimizde uygarlik ve kiltirin
ayni, benzer anlam ve igeriklere sahip oldugunu kabul edenler de bulunmaktadir. Bu
konuyla ilgili kesin goriislere, net cevaplara varilamaz. Bu nedenle tartismalar ve
farkli fikir ayriliklar1 iizerinde durmadan, konuyu kisaca acgikliga kavusturup
kaltdrin ne oldugunu agiklamak ve tanimlandirabilmek igin uygarlik kavramini biraz

acmak gerekmektedir.

Uygarlik kavramina 18.yiizyilda rastlandigi bilinmektedir. O ddnemlerde insan
dogada yasadigi i¢in doganin getirdigi icgudulerle hareket etmekteydi. Herhangi bir
kurala bagl kalmadan yasayan bu insanlar, toplumsal dizen icin zamanla
olusturduklart ya da olusturmak zorunda kaldiklar1 kurallari koydular. Bu kurallara
da ‘toplumsal sozlesme’ adini verdiler. Simdinin hukuk sistemini olusturan bu
kurallara dahil olmayanlara ‘uygar olmayan insan’ anlamina gelen ‘barbar’ adini
taktilar. Bu uygarligin tanimi i¢in 6nemli bir ayrim olarak goriilir. Ciinkii olusturulan
toplumsal kurallar ‘ideal olan’ olarak goriilmeye baslanir ve bu ideal olana ulagma
uygarligin esas amaci haline gelir. “Uygarlik Tarihi” adli kitapta uygarlikla alakali su

tanimlama yapilir.

“Bir halki, baska halklardan ayiran, onun ozgiin yanint ortaya koyan,
vasayis bicimlerinin kullanilan aletlerin ¢alisma, bi¢im ve yontemlerinin,



inanglarvin - diistinsel ve sanatsal faaliyetlerin siyasal ve sosyal
orgltlenme bigimlerinin batind.”” (Tanilli, 2011:11).

Bu tanim ile uygarhigin kiiltiirle iligkili oldugu sdylenilebilir. Ziya Gokalp ‘Hars ve
Medeniyet’ ¢alismasinda bu ikisini birbirinden ayirir. Ancak ayrildigi noktalar kadar
birlestigi noktalar da vardir. Ona gore:
“Dini hayat, ahlaki hayat, hukuki, iktisadi, lisani, fenni hayatlar ortaktir.
Ayrildig noktalar, Hars in milli, medeniyetin milletler arasi olmasidir.

Medeniyet bircok millete aitken, Hars tek bir milletindir.” (Gokalp,
2017:30).

Bu ayr ve birlesen noktalar disinda ona gore medeniyet; bir ulustan digerine taklit
yoluyla gecen, 6zgin olmayan teknikler, araclar vesairelerdir. Hars ise, taklit yoluyla

olmayan, bagka milletlerden alinamayan, tek bir millete ait olan 6zgiin 6zelliklerdir.

Muzaffer Ersdz kiltlirli yaratan diizenin medeniyet oldugundan bahsederken, Ziya
Gokalp tam tersi medeniyetin yikselmesi ig¢in Hars’in yiikselmesi gerektigini sdyler.
Ibni Haldun ise daha dini boyuttan bakarak Islam’in kultir ile medeniyeti
ayirmadigimi bu nedenle ikisinin ayrilmadigini soyler (Arslanoglu, 2000). Kiltdr,
dogma ve gelisme siireci, medeniyet ise bunun sonucudur. Spengler kultlr 6zel bir
ruha ait olan gekillendirilmis bir hammadde olarak goriirken medeniyeti

sonuglandirilmis derinlikli bir hammadde olarak goriir (Spengler, 1973).

Uygarlik bir iktisadi yap1 iginde ilerlerken bu iktisadi yap1 toplumda is, iiretim,
yasamak i¢in gerekli biitiin gereksinimleri karsilayabilmelidir. Bu nedenle bir
toplumun uygar olabilmesi i¢in o toplumun iktisadi, psikoloji, sosyoloji alanlarindaki
gereksinimlere cevap vermesi gerekir. Bunlart da irettigi, teknik gelismeler ile
saglaya bilir. Sonug olarak bakildiginda teknik olarak kullanilan ara¢ ve gerecler,
insanlar arasindaki iliskileri diizenler ve bu da uygarhigin getirisi olarak kabul edilir.
Uygarlik ile kiiltir degisken olmasi nedeniyle benzesir ve 19. Yiizyila kadar,
uygarlik kiiltiir anlaminda kullanilir (Yildirnm, 2018). Burada dikkat edilmesi
gereken hangisinin 6nce ortaya ¢iktigi degil bu iki kavramin birbirini destekleyip

desteklememesi sorunudur.

Zaman icinde bir toplumun uygarligi o toplumun sanayi, sanat, ekonomi, tarim gibi
kavramlarmin gelismisligi ile 6ne plana ¢ikmaya baslar. 11k ¢cag uygarliklari, orta cag
uygarliklart gibi. Bir sonraki uygarlik, her zaman digerinin 6niine geger. Fakat bir

oncekinin ogrettikleri unutulmayip, farkli bir bi¢imde yenisine eklenerek gelisir.



Ticaretteki gelismeler, burjuvazinin 6ne ¢ikmasina neden olurken uygar yasayis
olarak ‘burjuva yasayis bicimi’ kabul edilir. Burjuvaziden sonra ki sireclerde
kapitalizmin dogusu ile *bati uygarligi’ 6ne ¢ikar. Butln toplumlar bat1 uygarligina
uyarsa eger ‘uygardir’ anlayisi dogar ve bu disiince kabul gorir. Bati
uygarliklarindan kasit ise Fransa, Ingiltere gibi devletlerin kiltirlerine ait
davraniglarin ne kadar yogunlukla uygulaniyor olmasidir (Tanilli, 2011). Glinimuzde
ise globallesme, kiiresellesme nedeni ile etkilesimin artmasi, teknolojinin gelismesi
ve toplumlarin tek tiplesmeye baslamasindan kaynakli “Diinya Uygarligindan” s0z
edilir. Bu baglamda uygarligin tanimina bakis degismeye baslar ve kiltiir kavrami,
felsefe, din, sanat, edebiyat alanlarinda ki genel bilgilerin bitinu olarak gorilmeye

baslanir. Ciinkii uygarliklar degistikce kiiltiirel degismelerde olabilir.

Gortldagi gibi uygarlik; kiiltiiriin ait oldugu, beslendigi toplumun, gelistirdikleri
olmakla beraber; zamanla bir toplumun kimligini gormezden gelmeden diger
uluslarla etkilesimde olup onlar1 anlayip onlart tanimaya ¢alismak olarak
nitelendirilebilir. Bdylece bu diisiince ile diinya uygarligi kavramina hizmet edilir.
Bu durum kiiresel sorunlar1 beraberinde getirir. Cunku kiresel sorunlar, 20. yiizyilda
kiiltiirlerin endiistrilesmesine neden olurken ayni zamanda kitle kiltirl yani populer
kalturd de dogurur (Adorno, 2003). Burada tek bir sorun olusabilir, o da diinya
uygarligiin diinya kiiltiiriinii olusturmasi ve yerel kiiltiirlerin yok olma tehlikesi
icinde kalma olasiligidir. Bu da kultir-ici malzemelerin kaybolma riski tasiyor
olmas1 demektir. Biitin bu agiklamalar dogrultusunda bakildiginda ‘Uygarliklar
olmasa kultir olusmaz, kiiltirler olusmazsa uygarliklar varligini saglikli bir bigimde
koruyamaz’ demek yanlis bir yargi olmayacaktir. Ancak bu iki kavrami ayristiran
noktalardan biri de kultirin bir toplumdaki toreleri ifade etmesi ve daha ¢ok sozli
olan taraf, uygarlhigin ise kiiltiirii de kapsayan, yazili hukuk sistemi olmasidir. Kiltir
milli olanken, uygarlik milletler arasidir (Tanilli, 2011). Bitin bunlardan yola
cikarak, uygarlik kiiltiirii olusturur, kiltiirler de uygarliklarin degisimi ve gelisimi
sonucunda etkilenip degisime ugrar denilebilir. Cunkl kiltar, aliskanliklarimiz ve bu
aligkanliklarin nesilden nesile gegen Ogretilerdir. Uygarlik ise, tamamen bilingli

olarak kurdugumuz, projeler, planlar ve bilingli bir yapilanmadir.

Bunlarin akabinde uygarliklar bilingli bir sekilde olusturulmasaydi ve her uygarlik
kendi kurallarinda kendini yaratmasaydi, yayilamazlar ve boylece kendi kiiltlrel

varliklarini, kimliklerini olusturup koruyamazlardi denilebilir. Uygarlik ile kiiltiiriin
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birlestigi nokta burasidir. Bu ikisi birlikte calisir ve birbirini beslerler. Kultir,
ogrendigimiz kurallarsa eger uygarlik, bu kurallar1 ge¢misten giiniimiize tasiyan
kiltirtin - degismesine neden olan bir etkendir. O halde kultir ve uygarlik
devamliliklariin strddrilmesinde birbirlerine yardimci olur denilebilir. Alisilmis bir
diizene farkl kiiltiirlerden eklemeler yapilabilir. Bu eklemeler, uygarligin kuralci ve
bilin¢li yapisi ile alakalidir. Clinkii bir yontemi vardir. Bu yontemin eskimesi, aligilir
hale gelmesi de yine kiiltiirii olusturur. Bir kiiltiire yeni eklemeler yapilmasi, kilttrel
yeniligi dogurur. Yenilik de degisimi. Yeni gelen kurallar bir toplum i¢in zorlayici
olsa da aligilip, tekrar edildik¢e kolaylasir (Bobaroglu, 2013). Uygarlik ile kiiltiir
karsilagtirmali olarak ele alindiginda Metin Bobaroglu, yazmis oldugu Kiiltiir ve
Uygarlik makalesinde soyle bahseder.

“Kiiltiir: Insan-Doga; Uygarhk: Insan-Insan iliskisi icindedir. Bir

dogaya insamin miidahalesi uygarligi olustururken aym zamanda

kiiltiiriinii de olusturur. Ciinkii insanin dogaya miidahalesi insanin

ihtiyag¢larindan dogmustur. Boylece bu zorunluluk uygarligi dogurur.”
(Bobaroglu, 2013:2).

Yani buradan hareketle kiiltiir ve uygarligi 6zetlersek su sonug c¢ikar karsimiza:
Diinyaya ait olan doga; dogada var olan insan igin gerekli bir parcadir. Insanin
dogada var olabilmesi de insana ait ihtiyaglar1 dogurur bu ihtiyaclar dogrultusunda
insan yarattig1, trettigi her seyle uygarliklart olusturur ve uygarliklar sayesinde
doniisiim icine giren bireyler aralarindaki iletisim, etkilesim sayesinde yani insan
iliskileri sayesinde kiiltiirlerini olustururlar. Biitiin bunlarla birlikte kiiltiir aracilig ile
de ogrenilen kiiltiiriin birlesimi, aktarilmas: bir sonrakini Uretmesine, gelistirip
degistirmesine etken olur. Boylece insanin dogadaki varliginin sonucunda kiiltiirler

olusur. Kisaca sematik olarak gostermek gerekirse karsimiza soyle bir tablo ¢ikar:

Doga = Insan = Insanm ihtiyaglari = Uygarlik = Déniisiim = Insan iliskileri = Kultdr

(Birlesim, 6grenme, aktarma, tretme)

2.2 Kiiltiiriin Ogeleri

Kiltiiri tanmimlarken, kilturel 6ge tanimini ve islevini agiklamak gerekir. Kaltlrin
ogeleri, bircok kaynakta unsurlari ve tiirleri olarak ele alinmaktadir. Unsur, 6ge ve
tir aslinda ayn1 seyden yani maddi kiltir ve manevi kiltirden bahsetmektedir.

Burada ‘0geleri’ olarak kullanilmastir.
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Kiltir, maddi ve manevi biitiin her sey olarak gorulir. Bu tanimla kiltirin en
onemli iki 6gesinden bahseder. Yani kultirin maddi ve manevi 6geleri. Bu ikisi
manevi yan olarak kabul edilen kiltiir ile maddi olarak goérilen uygarhig: bir biitin

olarak ele alir.

Kiiltirel Ogeler: Kiiltiiriin belirledigi yerlesik davrams kurallaridir. Bu davranis
kurallari, toplumda biitlinliigii, diizeni, birlik beraberligi, dogru ve yanlis1 bireylere
gostermeyi hedefler ve bu kurallar toplumlar tarafindan olusturulur. Ayn1 zamanda
“Kiiltiir Kavrami Tammlarina Iliskin Analiz” makalesinde kiiltiirii olusturan 6geler
tanimlanirken: hars/ekin, uygarlik/medeniyet, aydin insan, ¢agdas insan, kiltiirli
insan/entelektiiel gibi kavramlarinin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Kiiltiirel 6geye ait maddi ve
manevi kiltire iliskin olarak soyle bir a¢iklama getirilir: Maddi kiiltiirden kasit; bir
kiiltire ait, teknolojik, biligsel, mimari, sanat, ulasim, yapisal her tiirlii ara¢ ve
gereclerdir. Manevi kilturden kasit ise; bir kultire ait, normlar, adetler, gérenekler,
inancglar, diisiince sekilleridir. Bu ikisinin etkilesim halinde olusu ve birlikte ele
alinigi, bir toplumun kiltirini yansitir. Bu birlesimde kiiltiiriin 6gelerini olusturur.
Kiiltiiriin 6geleri: o toplumun, dili, dini, gelenek-gorenekleri, egitimi, teknolojisi,
sosyal kurumlari, ekonomisi, sanati, kiiltiirel kodlari, simgeleri, diisiiniisii, degerleri,

tutumlart vs.dir (Alakus, 2004).

Ust Kiltir ve Alt Kiiltir kavramlar: da kultiriin 6gelerine dahildir. Bunlar, kiltirden
kiiltiire degisiklikler gosterir. Ust kiiltiir genel geger toplumun ¢ogunlugunun kabul
ettigi seylerdir. Maddi kiiltiir, kiiltiiriin @ist yapisini olusturur. Manevi kiltur ise daha
cok alt yapisini igerir. Bir kiiltiiriin alt yapisi: toplumlarin kendi iginde ayrildig fikir,
goriis, inang ayriliklarini ve ayni1 toplumun iginde ki farkli gelenek gérenek, davranis

kaliplarin1 temsil eder yani bir toplumun kiltur-ici denilen kismudir.

Kiltirin islevi yani fonksiyonu ise: Belli bir toplum i¢inde kiiltiiriin degismez
Ozelliklerine verilen addir. Kiltiir varligint bu 6zellikler sayesinde surdurebilir.
Fonksiyon kavramina baktigimizda antropolojiye kisa bir doniis yapmak gerekir.
Antropoloji’nin  gelisimi iginde bircok akimlar ¢ikar. Bu akimlar: Evrimciler
(Evolusyonistler) yani insanin ilkelden, uygar olana dogru evrildigini soyleyenler.
Diflizyoncular (Yayilmacilar) yani kesifler ve gelismelerin belli bir merkezden
bitin diinyaya yayildigint soyleyenler. Yapisalcilar (Striiktiiralistler) yani
sosyal/kiiltiirel yap1 icinde akrabalik, toprak, siyasi vb. iligkileri karsilikl

inceleyenler ve Fonksiyonalistler (islevciler) yani sistem i¢inde gorevini yapan her
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seyin, fonksiyonel oldugunu sdyleyenler. Biitiin bu akimlar kendi iclerinde goriis
farkliliklarina da ugrarlar ancak kiiltiiriin islevi bu noktada 6n plana ¢ikar, ¢linkii
bireyin ihtiyaglari kiiltiirii dogurur ve bu ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in sosyal/kiiltiirel
yap1 i¢inde biyolojik ihtiyaclarin karsilanmasi gerekir. Bu sosyal/kiiltiirel yapinin
isliyor olmast da fonksiyonunun yerine getirdiginin gostergesidir (Glveng, 2016;
Monaghan ve Just, 2007). Bu kavram ilk olarak Durkheim ve Malinowski tarafindan
incelenmis ve goriisleri dogrultusunda sekil almistir. Kisaca deginmek gerekirse
eger, ikisinin de ortak noktasi fonksiyon kavramidir. Fonksiyonalist yaklagima gore
toplum yasayan bir organizma oldugu i¢in topluma ait bittin pargalar yine topluma
katkida bulunan bir iglev {istlenir ve bdylece bir sistem olusur. Bu parcalarin
arasindaki iletisim, iliski dokusunu olusturarak bir degisiklik diger bir degisiklige
neden olur. Fonksiyonalist yaklasim alt gruplara ayrilir. Bu alt gruplara bakildiginda
Durkheim’in “Toplumsal fonksiyonu’, Molinowski’nin ‘Islevsel fonksiyonu’ ve
Radcliffe-Brown’in “Kisiler aras: fonksiyon’ kavramlart karsimiza ¢ikar. Durkheim;
toplumsal fonksiyonalist yapisi ile kiiltiiriin toplumdan ayrilmadigini, bu ikisinin
birbirini besledigini ileri siirer. Kiiltiir kendini olusturabilmek i¢in topluma ihtiyag
duyar (Alver, 2010; Molinowski, 1990). Bu nedenle bireyi yok sayar. Cinki
toplumsal olgular birey disinda gergeklesen, bireye zorla dayatilan olgulardir. Bu
nedenle Onemli olan toplumun islevsel yapisidir. Diger yandan Molinowski
Durkheimden etkilenmekle birlikte toplumun degil bireyin iizerinde durmustur.
Ciinkii ona gore insanin temel ihtiyaglar1 kiiltiirii olusturur. Bu nedenle kulttrel
sistem bireyin ihtiyaglarinin karsilama roliinii alirken bireye de sorumluluk
vermektedir. Sistem bireyin ihtiyaclarina gore calismazsa eger c¢oker. Ona gore
kiiltliriin fonksiyonlar1 bilinmezse eger kiiltiirii agiklamak eksik olacaktir. Basaril1 bir
kiltlir; biyolojik, psikolojik, sosyolojik olarak bireyin biitiin ihtiyaglarina cevap
verebilmelidir. Boyle olursa eger kiiltiir islevini yerine getirebilir (Aman, 2012).
Ayn1 zamanda Molinowskiye gore; eski olan bazen fonksiyonunu kaybetmez sadece
sekil degistirerek devamliligini siirdiirtir. “‘Bilimsel Kiltir Teorisi”” adi1 ¢alismasinda
at arabas1 Orneginden bahseder. Ona gore eski donemlere ait at arasinin simdiki
fonksiyonu bireyi nostaljik bir duygu atmosferi igine almaktir. Arag olarak kullanilan
at arabalarinin gegmiste kullanimi ile simdiki kullanimi1 arasindaki degisiklik islevsel
ozelliginin degismesinden kaynaklanmaktadir. Islevini yitiren her seyi de artik olarak
kabul etmektedir (Molinowski, 1992). Goriildiigii gibi Molinowski de Durkheim de

her sosyal yapinin fonksiyonu oldugunu sdylerken zamanla bu islevin kaybolacagini
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savunurlar ancak topluma ait sistem devam ediyorsa eger demek ki sistemin
yiiriittigli bir fonksiyon vardir ve bazi bireylerin ihtiyaglarinin karsilanmamasina

ragmen sistem Yyine devam edecektir (Molinowski, 1990).

Kiiltiiriin 6gelerini alt basliklar halinde agiklayacak olsak, ciltler dolusu yazi yazmak
gerektiginden ve kiiltiiriin birgok alana ayrilmasi ve konunun dagilma tehlikesi
yasanmasindan kaynakli, kisitlayici bir bigimde Uzerinde durmak daha saglikli,
yararli olacaktir. Bu nedenle kiltiirli tanimlandira bilmek icin kilturin 6zelliklerine

bakmak gerekir.

2.3 Kultirun Ozellikleri

Biitiin toplumlarda kiiltiiriin  ortak tasidigit ve olmasi gereken Ozellikler
bulunmaktadir. Kiltiirii kiiltiir yapan bu 6zellikler onun daha iyi tanimlanmasinda
etkilidir. Kaltarin 6zellikleri yukarida kisaca bahsedildigi gibi alt yapi, list yap1 ve
toplumsal yap1 olarak ii¢ sinifa ayrilir. Ug sinifa ayrilan bu yapilanma icinde de
kalturin ortak ozellikleri, islevleri (fonksiyon) vardir. Bunlar; paylasilir olmasi,
Ogrenilir olmasi, simgelere dayali olmasi, hareketli (degisken) olmasi ve biitiinlesik
olmasi (Haviland vd., 2008). Tarihi ve devamli olmasi, toplumsal olmasi, ideal ve
ideallestirilmis kurallar biitiinii olmasi, ihtiyaglar1 karsilayici, doyum saglayici
olmasi, soyut olmasi, smirlari olmasi (Giveng, 2016). Yapilan arastirmalar
sonucunda kiiltiiriin bu islevsel 6zellikleri Giiveng, Haviland, gibi arastirmacilar
151¢inda on ana baslik halinde incelenmistir. Bunlar1 daha detayli olarak

aciklayacak olursak eger:

2.3.1 Ogrenilen kiiltiir

Bir toplumda var olan bireylerinin birbirlerine aktardiklar1 seyler, kalitim olarak
gegmez, 0gretim yoluyla geger. Bu 6gretimin kisilere aktarilmasina kiiltiirleme, bu
aktarimm uyum siirecine de kiiltiirlenme adi verilir. Ornegin, bir bebek diinyaya
geldiginde anne siitii disinda, nasil beslenecegi, nasil uyuyup nasil oynayacagi
kiiltirden kiiltiire degisiklik gosterir. Her toplumdaki, alt kaltirlerin ‘bebek
bakimindaki davraniglari’ bir éncekinden 6grenerek, kiiltiirleme yolu ile gecer. Bu
kiiltiirtin yayilmasini ve ortak kiiltiirel davranislarin olusmasini saglar (Turan, 2017,

Guveng, 2015).
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2.3.2 Paylasilan Kiiltiir

Kiiltiirtin egitim alaninda kullanilan, 6zellikle nitelik ve islevleri agisindan yayilmact
olarak tanimlanan gunlik dildeki tanimu:

“Genel, mesleki ve teknik egitim; tip, hukuk, din, sanat ve fen egitimi;
orgiin ve yaygin egitim ya da ogretim.” (Guveg, 2015:127).

Kiiltiirtin paylasilan, yayilan ve gelisen 6zelligine 6rnek bir tanimdir. Bir kiiltiirlin
var olabilmesi i¢in Ogrenilmis biitlin degerlerin paylasiliyor olmasi gerekir. Bu
durum kiltiiriin yayilmasini saglayarak, olusumundan bu yana kaliciligin olmasi
demektir. Paylasilan kiiltiir bir diger ifade ile yayilma kurami “Tarih¢i goriis” olarak
ele alinir. Turan paylasilan kultir(:

“Toplumsal ve kiiltiirel degigmeyi, bir kiiltiirden otekine gegen ogelere ve

bu dogelerin  yayginlasip tutunmalarina baglayan goriis.” (Turan,
2017:30) olarak tanimlar.

Bu bahsi gecen nedenden dolayi farkli toplumlarda benzer kiiltiirel 6zellikler goriiliir.
Bu durum kiiltiriin paylasilip yayilmasindan kaynakhidir. Bir kltir; goriislerin,
Ogrenilmis davraniglarin paylasilmasi ile ortak bir dil olusturur. Bu dil davraniglara
yanstyan beden dilidir. Ornegin aym topluma, ayn1 degerlere sahip olan insanlarin
birbirine nasil davranip, nasil cevap vereceklerini Kkestire bilmeleri; bu ortak
kiiltiirden ve onun paylasilmasindan kaynakli, belli davranig kaliplari ile alakalidir.
Ancak kultlrun paylasilabilir olma 6zelligi onu tek tiplestirmez. Yani ayni toplum
iginde ayni1 davraniglar beklenemez. Bu durum da farkliliklara sebep olur. “Kilturel
Antropoloji” adli kitapta bu farkliliga 6rnek olarak cinsiyet ayrihigi verilir. Kadin-
erkek arasindaki cinsiyet ayriminin hem biyolojik hem de toplumsal oldugundan s6z
eder. Birgok kiiltiirin bu cinsel farkliliga cevap bulmaya ¢alistigini ve bunu da farkli
sekillerde algilayarak agikladigini sdyler (Haviland vd., 2008).

Kiiltiiriin paylasilabilir olma 6zelligi; kiiltiir neyi paylasir? sorusunu karsimiza
cikarir. Degerlerden kasit nedir? Bu sorulara karsilik olarak verilen cevaplardan biri,
kalturin kendine ait belli davranig kaliplarint olusturan, bir topluma ait ve o
toplumun iginde olusan alt kiiltiir kavramidir. Alt kiiltiir de olusumunu, belli bir etnik
kdkenden (kiiltiirel goriis, gelenek) ve ona bagl etnik gruplardan alir. Etnik gruplarin
kendilerine ait ortak bir dilleri, gelenek gérenekleri, adetleri vardir. Ogrenilen bu alt
kiiltiirdeki davraniglar bir iist gruba yani bir {ilkede ki biitiin toplum {iyelerine ait

olmaya bilir. Hepsi kendi i¢inde farkli degerler tasiyor olabilir. Yukaridaki sorulara
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cevap olarak kultur, kendi alt grubuna ait, etnik kiiltirinden 6grendiklerini paylasir
denilebilir.

2.3.3 Simge olarak kaltur

Insanoglu evrende var oldugu andan itibaren iletisim halindedir. Iletisim halinde
olma ihtiyaglari, hissettiklerini, diisiindiiklerini ifade etme giidiilerinden
kaynaklanmaktadir. Bu ifade bi¢imi ilk olarak ilkel donemlerde, magaralara ¢izilen
resimler aracilig1 ile olusur. insanin kendi aralarinda iletisim amaci ile olusturduklari
isaretlere, seslere ve ¢izimlere simge denir. Bu simgeler baslarda, gelisi giizel olarak
iletisim kurabilmek igin olusturulsa da zamanla her hangi bir seyi anlamli hala
getirmek i¢in toplumlar tarafindan ortak bir anlamda algilanan isaretler olarak
kullanilir (Haviland vd., 2008). Bu simgelere 6rnek verecek olursak eger, dil ilk
sirada yerini alir. ClnkU dil bir toplumun en énemli simgesel kiltiridar. Para
simgesi de en ¢ok kullanilan simgeler arasindadir ve kiiltiiriin i¢inde yer alir.
Kiyafetler de toplumdan topluma farkli 6zellikler ve anlamlar tagisa da simgedir.
Ernst Cassirer; yirminci yiizyilda kiiltiiriin ne oldugu iizerine durmus ve kiiltiir
Uzerine bircok fikir ortaya atmistir. Cassirer, kiiltiirti anlamak i¢in insani anlamak
gerektigi lizerinde durur ve ona gore insan hayvandan farklidir ¢iinkii insan simgesel
dizgiler kullanir ve dogadan aldiklarini simgelere dontstiiriir (Karsli, 2016,). Onun
igin  kiltiirtin  6gelerini  simgelerle (semboller) agiklar. Bu sebeple kilturin
olusumunda simgeler onemli bir aracidir. Aym1 zamanda Oswald Spengler’in
goriigiine gore, kiiltiirler simgelerini olusturup kullana bilecek bazi alanlar tercih
ederler. Ornegin; insan bedenini anlatmaya 6nem veren klasik eskicag Kultiiriinde
heykel simgesi 6n plandadir. Mekana, mekanin sonsuzluguna Onem veren bati
kiiltiirtiniin simge olarak 6ne ¢ikardigi resimdir (Turan, 2017). Dénemin herhangi bir

diisiiniirii, devlet adami da o kiiltiiriin simgesi olarak kabul edilebilir.

2.3.4 Hareketli/degisen kiiltiir

Bir kaltur iginde ki hareketlilik, devinim o kilturin degisimi ile ilintilidir. Bir kaltur
varligin siirdiirebilmesi i¢in insanin yeme igme, barinma giyinme, sosyal yasam vs.
ihtiyaglarin1 karsilamas1 gerekir. Ihtiyaclar zamana, duruma, kosullara gore
degisiklikler gosterdigi i¢in kiiltiiriin de bu degisikliklere ayak uydurmasi gerekir.
Eger bu esnekligi saglayamaz ise hareketliligini yitirir. Bu da o kultrin ¢okmesine

neden olabilir. Bireylerin kendi iglerinde ki eylemleri, duruslari, inanglar1 degisiklik
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gosterebilir kiiltiir de bu hareketlilige cevap verir. Boylece bir uyum olusur ve kultdr,
varligini toplumsal diizene gore uyumlanarak koruyabilir. Bu durum kalttrtin hareket
halinde olma o6zelliginden kaynaklanir. Bazi durumlarda da uyumlanamadigi
go6zlenebilir (Glveng, 2016; Oskay, 2018).

2.3.5 Biitiinlesik kiiltiir

Kiiltiir birlestirici ve biitiinlestirici bir yapiya sahiptir (Goger, 2018). Kuilturiun
biitiinlesik olma 6zelligi o toplumdaki kiiltiirel 6gelerinin uyum gostermesidir. Yani
maddi, manevi 6geleri birbirini destekleyici olmasi durumudur. Bir kultlirde tam
anlamiyla birlesmis, uyumlu bir kiiltiirden s6z edilemez. Ciinkii kiiltiiriin hareketli,
devingen ve degisken olma 6zelligi bu durumu kirabilir. Biitiinliik sagladigi anda bu
bitiinlik bozulabilir. Gliveng’e gore biitiinlesme yon ve idealdir (Giiveng, 2016). Bu
durum siire¢ gerektirir ve tam anlamiyla ideal amacina ulastif1 sdylenemez. Ornek
verecek olursak eger; kiiltiirimiizde kadin erkek esitligi {izerinde ki kabul edilmis
goriisler; yasalar ve kanunlarla biitiinlesik olsa da, iizerinde yapilan tartigmalar, farkli
goriisler silirecin tamamlanmadan devam ediyor olmasina neden olur. Bu durum da

kaltaran ideal olana ulasma siirecinin, uzun vadeye sarkabileceginin gostergesidir.

2.3.6 Tarihi ve surekli olan kltir

Bir kiiltiiriin olusmasi, kolay ve ani olan bir durumdan kaynakli degildir. Kiiltiiriin
olusumu, yavas yavas toplumlarin kendi aralarindaki baglar, tarihsel siireclerinde
yasadiklar1 degisimler, gelisimler ile yakindan ilintilidir. Her toplumun kendi tarihsel
seriiveni vardir. Bu tarihsel seriivenler kiiltiirlerin dogmasinda, olugsmasinda etken
olmuglardir ve her degisim de yeni bir gelisimi beraberinde getirdigi icin kiiltiirler
yayilip paylasilma o6zelliginden dolayi, siireklilik kazanir. Bu siireklilik tarihin
getirdiklerinin degistirilemezligi ile ilgilidir. Ornegin; siyasi devrimler sonucundaki
degisimler hem tarihsel hem de kiiltiirel 6zellik tasir. Bir baska 6rnek verecek
olursak eger; toplumlarin kendi aralarindaki konustuklari dilin olusumu belli bir
tarihsel siiregte olusur ancak bu ilk zamanlarinda ki gibi kalmayip sirekli olarak
devam eden bir durumdur. Yani hem tarihsel hem de siireklilik kazanir. Bu nedenle
kiiltlirler kendi ulusal tarihlerinde olusup siiriip giderler. Ayn1 zamanda aydinlanma
cagl disiniirlerinden Giambattista Vico (1988-1744) tarihin kultirin kokini
olusturdugunu soyler (Aslan, 2000; Giveng, 2016). Bu kiiltiiriin tarihi oluguna bir

ornek niteligindedir.
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2.3.7 Kiiltiiriin toplumsalhig:

Kiiltiirler toplumlardan ayr diisiiniilemez. Cuinkii killtiir insan iiriiniidiir. insan doga
ile ilintilidir ve insanin doga ile iligkisi zamanla kiiltlirlerini olusturmalarina neden
olur. Ancak git gide kendi i¢lerinde farkliliklar olusturmaya baslarlar ve bir toplum
icindeki her grup, kendi alt kiiltiirlerini olusturur. Bu Kdlturler etkilenerek ya
degisime ugrarlar ya da yok olup giderler. Clinku kulttrin kendi iginde bir déngusu
vardir. O da dogadaki diger canlilar gibi dogar, gelisir, eskir ve yok olur (Ozel,
2014). Bir toplumun yok olusu o topluma ait olan kiiltiirliilerinde kaybolacagi
anlamina gelir. Bu nedenle bir kiiltiiriin, yasiyor, devam ediyor, gelisiyor,
paylasiliyor olabilmesi i¢in toplumlarin olmasi gerekir. Bu durum Kkiiltiirlerin

toplumsal olma 6zelliginden kaynaklanmaktadir.

Toplumlarin kendilerine ait degerleri vardir. Bu degerleri ortaya koymak igin bazi
goriisler, kurallar ortaya atarlar ve bunlar da deger yargilarini olusturur. Toplumlar,
inandiklar1 degerlerle sosyal iligkilerini siirdiiriirler. Bu nedenle degerler, toplumlar

icin kiiltiirlerin ve bireylerin anlasilmasinda etkili olduklari icin 6nemlidir.

Toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul gérmiis degerler sistemi ile kisilerin inanglari,

goriisleri arasinda zitliklarin olusmasi degerler ¢atismasina sebep olur (Yazici, 2013).

Kltiriin toplumsallik 6zelliginin iki temel islevi vardir. Birincisi; kisilik gelisimi
iizerinde ki islevi. Ikincisi; kiiltiirleri diger nesillere aktarma islevi. Toplumsallik
araciligi ile bireyler, sosyal davranislari, normlari, aidiyet, gelenek, gbrenek gibi
degerleri Ogrenirler. Bireyin ilk toplumsallasmasi aile ile olur, sonra arkadaslari,
okul, 6gretmenler, iletisim araglari, ¢aligma alanlar1 seklinde ilerler ve sureklilik arz
eder (Anonim, 2010).

Kiltiriin  toplumsal boyutu; toplumsal kurumlarin, geg¢misten gelen birikmis
Ozelliklerin iizerine yapilan diizenleme, destekleme ve kontrol etme durumlan ile
saglanan bir yasama alanidir. Toplumlar kiiltiiriin bu yasama alanindan vazge¢cmek
istemezler boylece kiltir ve toplum birbiri ile hi¢ kopamaz. Rolph Linton; toplum,
birey ve kultiir arasindaki iliskiden bahseder. Ona gore birey bagimsizdir. Toplum da
bireylerin olusturdugu gruptur. Kiiltiir de toplumlarin 6grendigi ve organize ettigi
yanitlar1 olusturur. Birey, duygulara sahiptir, diisliniir ve eyleme gecer. Biitiin bunlari
yaparken toplum ve kulttrden etkilenir. Bir toplum kiiltiir disinda var olamaz toplum

olmazsa kiltir olmaz (Samiksha, 2000). Ciinkii kiiltiirler toplumlarin sayesinde
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olusur. Kiiltiirle ilgili yapilan her inceleme o kiiltliriin toplulugu hakkinda bilgi
verirken, toplumlar {izerinde yapilan her arastirma da o toplumun kiiltirii hakkinda

bilgi verir. Bu sebeple kiiltur ve toplum birliktedirler.

2.3.8 Ideal ve ideallestirilmis kurallar biitiinii olan Kiiltiir

Toplumlar; ideal olarak ulagmak istedikleri veya ulastiklarini varsaydiklari ideal
kltdr ile var olan, yasayan gercek kiiltiir arasinda dururlar. Toplumu bir arada tutan
kurallarin sadece kurumsal olarak gecerli olmasi durumu ideallestirilmis kiiltiirdiir.
Olmas1 gerekeni temsil eder. Yasam esnasinda bu ideal kurallarin gerceklikle
ortiismiiyor ya da ortiisiiyor olma durumu da gercek kaltiirdiir. ideal, ulasilmak
istenen nihai hedefken, gerceklik bu hedefe ne kadar ulasilabildiginin gostergesidir.
Bu ikisi arasinda uyum olmalidir. Eger yok ise ve gérmezden geliniyorsa zorla ideal
gibi gosterilen bir uyumsuzluk ortaya ¢ikar. “Culture: The meaning, Characteristics
and Functions” adli makalede ideal olan kiiltiir: Bir toplumun normlarini
diisiincelerini somutlastirir. Ideal olan kiltiir; “toplumun sosyal, entelektiiel, sanatsal
kurumlarmi olusturma idealleridir.” (Samiksha, 2000; Giveng, 2016) sekillinde

acgiklanir.

2.3.9 Ihtiyaclar karsilayan, doyum saglayan Kkiiltiir

Kltdr, stirekliligini saglayabilmesi i¢in insanin yeme, i¢cme, ev, is, sosyal yasam vb.
konularda ihtiyag¢larini gidermesi gerekir. Kiiltiir de bir toplumun bu ihtiyaglarindan
dogup gelistigi icin, ihtiyaclar1 karsilama ve insanda doyum saglama, yeterli olma
gibi durumlarina katki saglar. Insan alistiklarimi devam ettirdigi siirece doyum
kazanir. Burada kiiltiiriin fonksiyonel yani islevsel yapisi net bir sekilde goriiniir. Bir
nesnenin ve ya ihtiyacin istenilen seyi karsilayabilen islevsel 6zellige sahip olmasi
gerekir. Ornegin; ekmegin islevi, insanin beslenmesini saglamaktir. Yapilarin, islevi
de insanlarin disarida kalmadan barinacak alanlarda kendi hayatlarini idame

etmelerini saglama islevindedir.

Kiiltiir Antropolojisi alaninda ¢aligmalart ile tinlii Bronislaw Molinowski’de kiltird,
ihtiyaglarin karsilanmasi ve somut problemlerin ¢dziimiinde yardimer olan bir arag
olarak gorir (Aman, 2012; Molinowski; 1992). Goriildigi gibi kdltirin doyum

saglayan, ihtiya¢ giderme 0zelligi kiiltiirii tanitma da bir ihtiyagtir.
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2.3.10 Soyut ve simirlari olan Kiiltiir

Kiiltiir kavrami belli somut veriler dogrultusunda ispatlanarak analiz edilebilecek bir
sey degildir. Kiiltir daha ¢ok sozlii ve yazi olarak karsimiza ¢ikar. Matematiksel
degildir. Net sonuglar1 ve ifadeleri yoktur. Hem maddi hem de manevi boyutu vardir
ancak kiiltiir kavrami olarak nitelendirdigimiz bu 6geler aslinda kiiltiirii tanimlayan
araclardir. Bu sebeple kiiltiiriin kendisi degildir. Kiiltiir nesneyi isaret eden, var olani
gostere bilen soyut kavramlardir. Zaten tam olarak cevaplanamamasinin nedeni
burada yatmaktadir. Soyut oldugu igin tanimlanabilmesinde insan iligkilerini,
toplumsal yapiyr somutlagtirmak gerekmistir. Bunun i¢in de resim, heykel, grafik,
mimart gibi somut gergeklikler 6n plana ¢ikar. Boylece kiiltiir soyut olarak kalmaz,

somut olarak kavranabilir hale gelir.

Kiiltiiriin yayildigr alan ¢ok fazla oldugu i¢in, siirlilig: da yoktur. Felsefe, psikoloiji,
biyoloji, sanat vs. birgcok alanda genisge islenmis ve islenmeye devam etmektedir. Bu
nedenle kiltiirii net smirlarla ¢izebilmek imkansizdir (Glveng, 20015; Gulvenc,
2016).

2.4 Kultirun Surecleri

Kiltir; 6grenme, yayilma, degisme gibi belli bir zaman dogrultusunda oldugu i¢in
iletisimi, etkilesimi de bu siireclerle gergeklesir. Her toplumun kendine ait kultlr
oldugundan bahsedilmisti. Bu kavramdan yola ¢ikarak her kiiltiiriinde kendine ait
kiiltiirel stiregleri vardir denilebilir. Kdltlrel sureclerin ¢oklugu iizerine yazilar
olmakla birlikte, aragtirmalar sonucu elde edilen verilere gore ortak olarak kabul
gormiis belli bash isimler alirlar. Ozellikle Bozkurt Giiveng, “Kiiltiir ve Insan” adl
caligmasinda kiiltliriin stireglerini belli bir siralama ile ele almistir. Bu dogrultuda
kiiltiirtin siiregleri su sekilde karsilik bulur: Kiiltiirleme, kiiltiirlesme kiiltiirlenme
(Glveng, 2015). Kiiltir soku, zorla kiiltirleme, kiiltiirel yayilma, kiiltiirel
oziimseme, kiiltiirel degisme (Guveng, 2016). Kiltirel gecikme, kiiltiirel biitiinlesme.
Bu siirecler belli bir kiiltiirel yapiyr kurmada ve degistirmede etkili olan, yon verici
etkilerdir (Engin, 1990).

2.4.1 Kiltirleme ve kulttrlenme

Kultirleme ve kiiltirlenme kavramlari bir arada ele alinarak agiklanmasi; konunun

anlasilmasi agisindan daha yararli olacaktir. Kulttirleme ve kilttrlenme birbiri ile
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temas halindedir. Oncelikli olarak kiiltiirleme kavramina bakilirsa eger; bu kavramin
kiiltiirtin “6grenme” 6zelligi ile ilintili oldugu goriiliir.
Bireyin kazanimlar1 kiiltiirlenme yolu ile olur. Ucu biraz, kiltiriin 6zellikleri

kisminda da bahsedildigi gibi “yayilmac1” 6zelligine dokunur. Ciinkii 6grenme

paylasim yolu ile gerceklesir.

Kiiltiirel yayilma siirecinden bahsedildigi i¢in bu kisimda {izerinde durulmayacaktir..
Kiiltiirleme toplum bireylerinin egitim siirecidir. Ancak egitimden daha kapsamlidir.
Diinyaya geldigi ilk andan, 6lecegi ana kadar olan slreci kapsar. Cinki kisinin
toplumun isteklerine cevap vermesi ve ondan etkilenip degismesi bu siiregte
gerceklesir. Kiltirleme: Bir toplumda yasayan kisilere o toplumun, kilturinin
aktarilmasidir (Engin, 1990). Bu aktarim bilerek, rast gele veya bilingsizce olabilir.
Ciinkii bunlarin temelinde bireyin gordiiklerini kodlarken kosullanarak Ogrenme
durumu vardir (Uygunkan, 2005). Ilkel toplumlarda bir babanin ¢ocuguna avlanmay1

ogretmesi kilturlemeye ornektir.

Kiiltiirlenme, bireyin kiiltiirleme yolu ile 6grendiklerini kabul edip onu 6ziimseyip
sonrada o kultire uyum saglamasidir (Engin, 1990). Avciligi kiiltiirleme yolu ile
Ogrenen ¢ocugun, bunu benimseyip ava ¢ikmasi ve o kosullara ayak uydurabilmesi
kiltirlenmedir. Bu durumda kilttirlemede etkileme, kiltirlenmede etkilenme vardir
denilebilir. Kultirlenme sirecinde iki kiltiir arasinda etkilesim vardir ve bir kultir
digerinden kiiltiirlenme yoluyla etkilenir (Seker, 2006). Kdultirlemede etkileme

kiiltiirlenmede etkilenme daha agir basar.

Yilmaz Oner “Kultirlenme ve Kultiirleme siireci” adli makalesinde kiiltiirleme

kavramini su sekilde aciklar:

“insamin ¢evresinden edindigi informasyon girdileri (kilttirlenme);

insamin  bir informasyon kaynagi olarak ¢evresine soktugu veya
salgiladigi ¢iktilart (kultirleme).”” (Oner, 1981: 31).

Bu noktada bu iki kavramla ilgili olarak; kultirlenme, insanin ¢evresinden aldiklari,
kilturleme de insanin g¢evresine verdikleridir denilebilir. Kilttrleme bireyi topluma

kazandirmaya caligir. Toplumun 6zelliklerini kapsar.

Kltiirlenmede, etkilenme oldugu igin “kiiltiirlerarasilik” ile ilintilidir. Ornegin;
Almanya’ya gé¢ etmis bir grubun Almanya’dakiler gibi davranmaya, onlar gibi

olmaya baglamasi kiiltiirlenmedir. Ama bu kiiltiirlenme kiiltiirleme yolu ile olur. Biri
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digerini etkiler. Kultirlenme de birden ¢ok kuiltur benimsenebilir. Fakat tek tarafli bir
etki daha baskindir. Hem yerel olan1 kapsar hem evrensel olani kapsar diyebiliriz.
Ancak etkilendigi kiiltiirii etkileyemez. Iki Kkiiltiiriin birbirinden etkilenmesi
kiiltiirlesme 1ile ilintilidir. Bu noktada kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme arasinda ki ince

fark ortaya ¢ikar.

2.4.2 Kiiltiirlesme

Kiiltiirlesme, kiiltiiriin yayilmaci 6zelligi ile ilintilidir. Bu sayede diger kiltirlerle
etkilesime girilir ve bu etkilesim sayesinde; iki farkli kiiltiir de kendinde olmayani
digerinden alir ve her iki kultir de degisime ugrar. Kiiltiirlesme kavrami ve kiltrel
degisim, kiiltiirel biitiinlesme, kiltirlenme ve kilttrleme ile de yakindan iligkilidir
(Glveng, 2016, Giveng, 2015).

Gortldaga gibi bir toplumda birey, kdltirleme yolu ile aktarirken, Ogretir;
kultirlenme ile 6grenir; Aynit zamanda kiiltiirlenmede 6grenme oldugu igin bagka
kiiltiirlerden etkilenme olabilir ancak bu 6grenme etkilenen tarafi bagladig: i¢in tek
taraflidir denilebilir. Kiiltiirlesme ile de bir kiltir etkilenerek degisime ugrayabilir ve
etkileyerek degisime ugratir. Boylelikle bir alisveris s6z konusudur (Yildiray, 2017).
Hem etkileme hem etkilenme sz konusudur. Yeni olan kiiltiirleme ile aktarilir ve bu
slire¢ boyle devam eder. Ayn1 zamanda kiiltiirlesme, kiiltiirel biitiinliik ile de
yakindir. Ciinkii kiiltiirel etkilesimler sonucu kiiltiirel biitiinliikk bir diger adiyla
cokkiltiirciililk kavrami ortaya cikar. Kiiltiirlesmede kendi kiiltiirlinden kopma
yoktur birlesme, ekleme vardir. Eger kopma meydana gelirse bu noktada da kilturel

06zumseme, zorla kiltirlenme, kiiltiir soku kavramlari ortaya cikar.

2.4.3 Kultir soku

Kiiltiir soku kavramini kimin tasarladigi veya tam olarak ne zaman ortaya atildig
konusunda birgok goriis bulunmaktadir. Bu nedenle bashi basma bir tartisma
konusudur. Kiiltiir soku; daha ¢ok psikolojik bir yaklasimdir. Bilissel, duygusal,
fizyolojik olarak ¢ok fazla belirtileri bulunmaktadir. Bu nedenle kisaca agiklamak,

tanimin ne oldugunu saptamak bu ¢alisma i¢in yeterli bir adim olacaktir.

Kiiltiir soku turistler dahil olmak iizere bir ¢ok grup iizerinde incelenmistir. Bu
kavram ilk olarak 1960 yilinda Kalervo Oberg tarafindan sosyal iligkilere ait var olan

ve birey tarafindan tanidik gelen simgesel isaretlerin kaybedilmesi sonucunda olusan
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kaygilan ve ruhsal ¢okiintii olarak anlamlandirilir (Irwin, 2018). Yani insan bilmedigi
hi¢ deneyimlemedigi bir ¢evre i¢ine girdiginde alistk olmadigi davranislarla,

karsilastiginda kiiltiir soku yasar (Livan, 2011; Eginli 2011).

Gorildugi tizere, kiiltiir soku: Kendi kiltlrinden uzaklasip hi¢ bilmedigi bir kiiltiire
giren veya o kiiltiirde yasamak zorunda olan bireylerin, girdikleri ortamda yasadiklari
sikintilarin, zorluklarin, uyum saglayamama durumlarinin neden oldugu bunalim,

yalnizlik, kabul gormeme endiseleri gibi problemlerle karsilasma durumlar seklinde
ifade edilebilir.

Kiiltiir sokunun en biiyiilk nedeni; bireyin ¢ok fazla kiiltlirel farkliliklar iginde,
alisilmisin disina ¢ikmis olmasidir. Bir diger neden ise bireyin kendi kiiltiirii disina

cikmay1 kabul etmek istememe duygularinin baskin olmasidir.

Kiiltiir sokunun belirtileri fiziksel ve psikolojik belirtileri olmakla birlikte belirli
asamalar1 vardir. Antropolog Kalervo Oberg’e gore kiiltiir sokunun dort asamasi

vardir:

Birinci asama: bireyin ilk birka¢ gunlik ve ya birka¢ aylik siirecidir. Bu noktada
bireye gore her sey heyecan verici ve etkileyicidir. Bu asama ayni1 zamanda turistik

asamadir.

Ikinci asama: Bireyin gercek kosullarla karsilasma asamasidir. Alisma ve adapte

olma sirecini kapsar. Bu asama da birey ya gitmeye ya da kalmaya karar verir.

Ucgiincii asama: Giinliik yasami, dili 6grenme evresidir. Bu asamada birey zorluk

yasar ama i¢inde bulundugu durumu kabul eder.

Dordiincii asama: Son asamada da birey, bulundugu kiiltiire ait durumlara artik
alismistir. Bu durumlar1 bagka bir yasam tarzi olarak algilamaya baslar ve iilke ile

arasinda bir bag olusur (Irwin, 2018).
Ayni zamanda Oberg kiiltiir soku tanimlari ilgili olarak da sunlar1 séyler:

e Adapte probleminde zorluk

e Aile, arkadas, meslek, statii, miilkiyet gibi kavramlarda yasadigi aidiyet
eksikligi

e Yeni kiltiirde kabul edilmeme korkusu veya kabul edilmeme

e Ogrendigi degerler ile karsilastigi degerler arasinda ki farkin yarattigi kafa
karisiklig
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Kiiltiirel farklardan kaynakli 6fke, endise gibi problemler
Yeni gorevlerine uyum saglayamama nedenlerinden kaynakli duygu

karisikligi problemleri (Furham, 2018).

Kiiltir soku bircok kaynak da; disorientasyon, kaygili kafa karisikligi, hastalik,

zihinsel sok, gecici sok seklinde yakin ve benzer anlamlari igerir (Furham, 2018).

Kiiltiir sokunda yaygin olarak goriilen belirtiler de; diizensiz uyku, yemek yiyememe

ya da tam tersi durum asir1 yeme, karin ve bas agrilari, gerginlik, depresyon,

yalmzlik hissi, sikinti, endise, aglama, diger insanlardan kopukluk veya asir1 baglilik

gibi durumlardir (Livan, 2011).

Kiiltiir soku kendi icinde Istila soku, ters kiiltiir soku, yaris kiiltiir soku, egitici kiiltiir

soku ve is soku seklinde ayrilir.

Ters Kiiltiir Soku: Yabanci bir kiiltiire alisan bireylerin oradan tekrar kendi
Ulkesine dondiigiinde, kendi oziindeki degerler ile yeni 6grenmis oldugu
degerler arasinda ki ¢atigmadan dogar.

Egitici Kiiltiir Soku: Yabanci iilkelere gidenlerin 6zellikle de yabanci iilkede
egitim alan Ogrencilerin  yasadiklari, kimlik problemleri, aidiyet
duygusundaki problemler vs.

Is Soku: Isci olarak giden bireylerin, yabanci iilkede yasadiklari problemleri
kapsar.

Istila Soku: Kiltir soku sadece iilkelerinden uzaklasanlar icin gegerli
degildir. Yerli halk i¢inde de kiiltiir soku yasanabilir. Bir iilkeye disaridan
gelen gruplarin, azinlik olarak o iilkeye yerlesip orada yasamlarini
stirdiirmeye baglamasi ve geldikleri tilkenin kiiltlirline ayak uydurmadan yerli
halkin kiiltiirel yasantilarina zit davraniglar sergilemeleri, onlardan farkl
konusup, onlardan farkli giyinme gibi durumlar karsisinda istila soku yasanur.
Istila soku ad1 altinda aslinda kiiltiir soku yasanir (Livan, 2011). Bu duruma
ornek olarak yakin zamanda miilteci olarak Tiirkiye de azinlik olarak

yasamaya baglayan Suriyeliler 6rnek gosterilebilinir.
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2.4.4 Zorla kulttirleme ve asimilasyon

Zorla Kultirleme, herhangi bir devletin kontrollii olarak bilingli bir sekilde, aligila
gelmis kurallan yikarak, kiiltiirel aligkanliklara miidahale etmesi durumudur (Reid,
2015). Diger bir ifade ile kiiltiirel degerleri, bir toplumdaki bireylerin istegi disinda
kabul ettirmedir. Ornek olarak; toreler, kan davalari, besik kertmeleri® verilebilir
(Araz, 2014). Posts Tagged, zorla kiltiirleme kavramini belli bir grubun icgindeki
bireylerin kiiltiirlerinin baska bir gruptaki bireyler tarafindan zorla doniistiiriilmesi
durumu olarak anlamlandirir (Tagged, 2009). Yani gicli kiltiir, azinliktaki kiiltiirti
asimile eder. Asimilasyon bahsedildigi gibi baskin kiltiiriin zayif olan kiiltiirii yok
etmesi durumudur. Cogunluk o6n plandadir. Cogunlugun azmligi ifna etmesi
durumudur. Burada toplumun ¢ogunlugunun kabul ettigi kiiltiir ile toplumdan katilan
kiltiirtin gatismas1 gorilir. Bu iki kiltdrin birbirine benzeme ya da yok olma
stirecine verilen isimdir. Zorla kiiltiirlemeden farkli olarak asimilasyonda belirleyici
guc, herhangi bir zorlama yoktur ve kendiliginden gelisir (Araz, 2014; Vatandas,
2018).

2.4.5 Kaltarel gecikme

Kilturel gecikme kavrami ilk olarak, Amerikali toplumbilimci William Ogburn
(1886-1959) ortaya atmistir (Tezcan, 2018; Oztiirk ve Seyhan; 2016). Ona gore
sanayilesmenin getirmis oldugu teknolojik degisimler kiiltiirde uyumsuzluga neden
olur. Uyumsuzluk ise kiiltiirel gecikmeyi dogurur yani kulturel gelismeler kiiltiirel
gecikmeye sebebiyet verir (Oskay, 2018). Clnki bu evrime aligsmak, uyum saglamak
kolay olmaz bu nedenle de maddi kiltiir ile manevi kiiltiir arasindaki muvazene
(denge) bozulur. Aymi zamanda Fielding Ogburn’un goriisleri iizerine yazilmis
makalede Social Cloonge’nin ortaya koydugu, kiiltiirel degismenin dort faktoriinden
s0z edilir. Bunlar; buluslar, birikim, dagilim, uyarlama kavramlaridir. Burada 6nemli
olan uyarlama asamasmin kiiltiirel gecikme ile ilintili olmasidir. Uyarlama: bir

kiiltiirde ki degisimin yeni bir degisimi dogurmasidir (Oskay, 2018).

Kltlriin maddi ve manevi 6zelliklerindeki degisimler ayni1 anda olmaz, gecikmeli

olur. Bu gecikmenin siireci onemlidir ve li¢ asamada tayin edilir.

e Birinci asama: Degismeyen eski kiiltiiriin kosullarina bakilir sonra degisen
kaltir buna gore derecelendirilir. Bu ikisi arasindaki uyarlanma derecesi

saptanir.
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e ikinci asama: Degisen kiiltiiriin hangi yonde degistigine bakilip uyarlama
kultur belirlenir.

e Ugiincii asama: Degisime direnen uyarlanamayan kiiltiirin (manevi yon),
yeni gelene eskisinde oldugu gibi uyumlu olmadig1 saptanir ve uyarlanan yani
degisen maddi Kkiiltliiriin (teknik) eski kiiltiirdeki gibi uyumlu olmadigi
gosterilir (Oskay, 2018).

Goriildiigii gibi maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir arasindaki degisim hizindaki

dengesizlik kulturel gecikmeye neden olmaktadir.

2.4.6 Kiiltiirel biitiinlesme ve cokkiiltiirliiliik

Kiiltiirel biitiinlesme ve ¢okkultirlilik kavrami baslt basina detaylar1 olan temel bir
konu olmasi sebebiyle, nedenleri ve sonuglar1 fazladir. Bu sebeple genel hatlariyla

konu tizerinde durulmustur.

Kiiltiirel biitlinlesme farkli kiiltiirlerin entegre olmalar1 sonucunda ortaya c¢ikar.
Temelinde toplumlarin kimlik arayislari, taninma politikalar1 yatmaktadir. Bu
tamimlama ¢okkiiltiirliilliik i¢in de gecerlidir (Taylor, 2014). Bu noktada; “Bir
kiiltiirde baska kiiltiirler taninmali midir taninmamali midir? Taninirsa eger ne gibi
sonuglar ortaya cikar? Taninmazlarsa eger ne gibi sonuglar dogar?” sorular ile

karsilasilir. Bu sorulara ¢esitli yanitlar verilmis ve tartigilmastir.

Biitiinlesme bir toplum iginde belli gruplarin birleserek birbirleri ile uyarlanma
strecidir (Fidan, 2004). Kiiltiirel biitiinlesmenin amaci kendi Kkiltirind koruyarak
bagka kiiltiirlerle de birlesip uyum gostermektir. Biitiinlesmenin gergeklesebilmesi
icin alt yapiya ait kulttrlerin birbirleri iginde iliski kurmasi ve birbirine uymayan
parcalarda kaltirin amacina yonelik uyumlandirilmas: gerekir (Fidan, 2004;
Benedict, 1998).

Cokkaltarltluk ise farkli kokenlerden gelen bireylerin ayni toplum iginde din, dil,
ik, etnik yap1 agisindan farkliliklar olmasina ragmen bu farkliliklart kabul edip bir
arada tek bir siyasi diislince ¢er¢evesinde saygi, anlayis icinde yasamayi kabul etmesi
ideolojisidir. Amaci ayni toplumda yasayanlar1 “esitlik” ilkesi dogrultusunda bir
arada tutmaktir. Bu nedenle ayrismaya biz ve oteki karsit tutumlara karsidir (Orug,
2015; Aksoy, 2001). Bu kavram 1970’li yillarda ortaya ¢ikip kabul gérmiis ve bazi

devletlerce yasal politik bir yap1 olarak onaylanir (Lajunen, 2011). Ayni zamanda
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toplumlar kiiltiirel farkliliklarin taninmasi konusunda ¢aba sarf ederler bu nedenle

cokkiiltiirliiliik diisincesi bu ¢abanin bir sonucudur.

Cokkultarliluk kaltarel asimilasyonu ve entegrasyonu kabul etmemektedir.
Azmliklarin hakim topluma benzesmesi ile birlikte buna zorlamasina karsidir. Clnk
cokkiiltiirliiliik toplumlarin karsilikli olarak birbirlerinden edinimlerle zenginlesmesi
durumu olarak goralir (Aksoy, 2001). Ayrica gocmen azinliklarin gittikleri
topraklarda kendi kulturel faaliyetlerini devam ettirmesinden yanadir. Goriildiigi gibi
bu iki kavram aym gibi dursa da ve ayni esitlik anlayisin1 savunsa da zamanla
kiiresellesmenin etkisinden kaynakli ¢okkultirlulik “esitlik” ilkesini kaybedip
azinliklarin varligin1 kabul eden ama onlara sosyal statii vermeyen bir yap1 haline
geldigi disiiniilir (Orug, 2018). Timon bu durumu -cokkdltirltlik idealizminin
bireyin sosyal statiistiniin, kimliginin, vatandasliginin énemli olmasindan ¢ok etnik
bir gruba ait olmasinin énemli oldugunu savunur- seklinde agiklar (Lajunen, 2011).
Yani cokkdltiirliiliikte birey 6n plana ¢ikmaz onun yerine toplumun kabul ettigi
kiltlirii baz alir. Ciinkii her bireyin kendi yetistigi kiiltiirle toplumun kiiltiirii ayni
olmaya bilir. Burada bireyin ailesinden kaynakli ¢okkiiltiirlii bir yap1 iginde oldugu
degil melez kiiltiirii iginde oldugu goriilebilir. Bu nedenle toplum-birey kultlri kendi
icinde ayriliklar yasayabilir (Aksoy, 2001). Burada kiiltiirel biitiinlesme ve
cokkiiltiirliiliik arasinda ki ince bir detay karsimiza ¢ikar. Kultirel biitiinlesme tek
devlet altinda farkli alt kiiltiirleri iist kiiltiire uyumlandirma seklinde gergeklesirken,
cokkiiltiirliiliik farkli kiiltiirleri de kabul edip devletin o kiiltiirG strdlrmesi igin
destekleyici olmas1 durumu olarak gorulir ve alt kiiltiirlerin tst kiiltiirden ayr1 kabul
edilmesi seklinde gerceklesir. Buna drnek olarak Almanya verilebilir. Almanya’daki
gocmen Turkler, basta kendi kiiltiirleri ile kabul edilip kulturlerini devam ettirmeleri
icin desteklenmistir. Bu gokkiilttirliilliigiin getirdigi bir durumdur. Fakat daha sonraki
stireclerde bu durumun sorun teskil ettigi diisliniilmiis ve gé¢men Tirk toplumunun,
Alman-Turkler olarak kiiltiirel bitiinlesme politikas: ile Almanlarin kiiltiiriine

uyumlanmasi gerektigi savunulmustur (Lajunen, 2011).

Burada karsimiza ¢okkiiltiirliilik ideolojisini benimseyen devletlerin ne kadar
basarili olup ne kadar olmadigi sorusu ¢ikar. Bu da ¢okkiiltiirliiliik kavram ile ilgili
tartigsmalara neden olur. Birey, kendi ait olmadig1 grubu, kiltlrd vs. diglama, kendi
ait oldugu grubun hatalarim1 gérmeme, yiiceltme, ayrimcilik yapma gibi 6zelliklere

sahiptir (Lajunen, 2011). Bu da birlestirici 6zelligi yok edebilir. Cokkiiltiirliiliigiin
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stirdiirtile bilir olmasi i¢in bir etnik grubun degerlerinin bir diger grubun degerleri ile
zitlasmiyor olmasi gerekir. Eger zitlik olursa anlasmazlik, esitsizlik, saygi da
problemler olabilir. Bu da ¢okkiiltirlilliigiin amacma ters durum teskil eder

denilebilir.

Sonug olarak bakildiginda kiiltiir toplumlar arasinda olustugu ve kendi iginde
Ozelliklere ayrilan maddi ve manevi her sey anlaminda genis bir alanda
kullanilmaktadir. Kiiltiir’tin 6geleri, kiltirin surecleri, toplumlarda zamansal olarak
farkliliklar gosterse de her toplumun kendi kiiltiirel gelisimine katkis1 vardir. Biitiin
bunlar 1s18inda kiiltiirlenme, kiiltiirlesme, asimile, ¢okkiiltiirliiliik, zorla kiiltiirleme,
kalturel gecikme gibi surecglerin bitin toplumlarda gorilme olasiligi toplumlarin
kendi i¢ dinamikleri ile alakalidir. Bir kiiltliriin diger bir kiiltiirden 1yi olma gibi bir
durumu yoktur. Her kiltir kendine has kendine 6zel bir yap: i¢inde varlik bulur.
Ustiin kiiltiir diye bir kiiltiir anlay1s da kabul edilemez. Kiltur kltiirdir ve o topluma
varlik katan, anlam katan, amag katan 6nemli bir olusumdur. Bireylerin, toplumlarin
kendi degerleridir. Biitiin bunlar 1s18inda her toplumun kendi ig¢inde de ayrilan
kiiltiirel farkliliklar1 bulunmaktadir. Iste bu farkliliklarin ne oldugu sonucunda kiiltiir-

iIci malzemenin de neler oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

2.5 Kulttr-ici Malzeme Nedir?

“Baska kiiltiirlerin goriintisii baska bir dil konusur
baska insanlar i¢in baska hakikatler vardir.”
Oswald SPENGLER

Kiiltiirin tanimi1 iizerine yapilan agiklamalarda da bahsedildigi gibi bir toplumun
kalturunu etkileyen birgok etken vardir. Kiiltiir-igi kavramimin ne oldugunu
aciklarken bu etkiler g6z o6ninde bulundurularak kiiltiiriin getirdigi malzemeler
saptanabilir. Yapilan arastirmalarin akabinde ‘kiiltiir i¢i malzeme’ kavramini
tanimlandirabilmek icin bir topluma ait kiltirel kaynaklara inmek yani alt kaltirtine
ve etnik gruplarina bakmak ve bunlari agmak gerekmektedir. Boylece karsilasilan
kaynaklara kultur-ici malzemeler denilebilir. Ancak, kiltir ici malzemeyi sadece
ulusal, milli, yerel olan olarak tanimlamak kisitlayic1 bir tanimla olacagi igin
kiltlirlerarasilik kavraminin ¢ikis nedenlerine bakip kiiltiir-i¢ini tanimlandirmak

dogru bir yol sunacaktir.
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Yapilan arastirmalarda “Kiiltiir i¢i malzeme” dendiginde karsimiza net bir tanimlama
cikmadigr goriilir. “Kultlr nedir?” bolimiinde bahsedildigi gibi kdlturun tek bir
topluma ait olan ve bir kiiltiirden diger kiiltiire gecen bir yapisi vardir. Bu durum
farkli kiiltirleri yan yana getirdigi icin cokkiltlrlllik kavrami ile karsilasilir.
Kultartn cokkiiltiirliilik yani, cesitli etnik gruba ait bireylerin bir arada yasamaya
calismalarindan kaynakli “Otekilesme” kavramimi ortaya ¢ikarir. Bu durum da

kiiltlirlerarasilik kavramini dogurur (Cakir, 2019).

Toplumlarin etkilesimlerinden kaynakli, kiiltiirel malzemeler, kiiltiir dis1 olandan
alinarak kullanilabilir. Bunun temelinde de yasanan gogler, farkli azinliklarin bir
arada yasamalari, ¢cagdas yasama gegis, modernizm, postmodernizm, kiiresellesme,
kimlik gibi olusumlar yatar. Kiiltiirlerarasilik biitiin bu sayilan nedenler sonucunda
ve birbirleriyle etkilesime gecen iki Kkiiltiirtin farkli kiiltiirlere sahip olmasi
durumunda ortaya c¢ikar. Farkli kiltiirlerin bir araya gelmesi ise kimlik
problemlerine, ayrimeciliga, toplumlarin kendi kiiltiiriinii 6nemseyip baska kiiltiirleri
yok saymasina neden olabilmektedir. Bununla birlikte toplumsal ve bireysel
farkliliklar nedeniyle -bir baska ifade bi¢imiyle biiyiik baligin kiicik balig: yedigi bir
sistem ile- toplumlarda yok olmaya baslayan gruplar; irk¢1 ve cinsiyet¢i tutumlar
icinde sinif farkliliklarina ve zamanla da oryantalizm kavraminin dogmasina sebep
olur (Temple University, 2000). Oryantalizm kavramina baktigimizda karsimiza
Dogu ve Bati karsilagtirmasi ¢ikar. Burada odak nokta batidir. Batinin yaptiklari,
kabul ettikleri yasam sekilleri, konumlart gibi etmenler baz alinarak dogunun tanimi
yapilir. Hem siyasi hem ekonomik hem kiiltlirel olarak batinin merkeze alindigi
evrensel bir dil olusturulmaya c¢alisilir. Bu da Bati’dan farkli olan toplumlarin karsit
ve zit olarak kabul goértilmesine sebep olur. Oryantalizm kavrami, batinin 0lgek
olarak merkez alindigr ama bu 6lgme degerini neye gore ne sckilde saptanildig
tartisma konusu olan bir sdylemdir. Aslinda temelinde &teki, baska, yabanci olarak
gorilen kalturlerin merak edilmesi yatar. Bu noktada dogunun gergekligi ortaya
konulmaya calisildigi kadar aslinda batinin da gergekligi gdzler ©6nune serilir.
Oryantalizmin dogusuna etken, 6nemli bir diger nokta ise siradan, monoton hayatin
disini ¢ikabilme i¢cgdisidir. Yabanciya olan meraktir. Bu duygu sayesinde egzotik
olana, farkli kiiltiirlere egilinir. Bu da yaratmak istenilen baskalik ve farkl
hissetmenin getirdigi; bulundugu ortamdan uzaklasma durumudur (Keyman vd.,
1990; Metin, 2013; Said, 1991). Burada ortaya ¢ikan bir diger énemli durum ise
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oOtekilestirilen toplumlar adina yargilarda, izlenimlerde bulunurken toplumlarin kendi
kiiltirlerine de bakabilmeyi 6grenmeleri, art1 ve eksilerini gorebilmeleri olur. Cunkd
toplumlar kendilerini tantyabilmeleri i¢in baska kiiltiirleri de tanimalilardir (Aksoy,
2001). Butln bunlar neticesinde kultiirlerarasi, kiiltiirlerarasi disiplin kavramlar1 6ne

cikar.

Kiiltiirlerarasilik kavramiyla farkli kiiltiirlere ait malzemeler alinip kullanilarak,
kiiltiirel diinya goriisii amaglanir. 1970 yilinda ortaya ¢ikan bu kavram 1989 Berlin
duvarinin yikilmasi ve komiinizmin ¢okmesiyle birlikte 6n plana ¢ikar ve 1970 ve
1989 yillar1 arasinda bu kavram 6zellikle siyasi boyutta olumlu karsilanip onaylanir.
Cunkl bu kavram savasan, birbirinden farkli iki ayr1 etnik gruplar arasinda 6nemli
bir araci olarak goriliir. Berlin duvarinin yikilmasiyla birlikte toplumlarin birbirini
ayristirmasi ve reddetmesi, yerini kabule, anlayisa, bir arada yasamaya birakir. Bu
baglamda kiiltiirleraras1 disiplinler i¢in bir ¢ikis noktasi olarak kabul edilir (Pavis,
2010).

Yapilan arastirmalar dogrultusunda kiiltiirel ¢esitlilik ve farkli etnik gruplari merak
eden bircok arastirmaci, degisik kiiltiir yapilarini1 inceler ve bir kiiltiiriin insanlari ile
farkli olan diger kultlrdeki insanlarin arasinda benzer ve ayrilan 6zelliklerin neler
oldugu saptanmaya calisilir. Bu noktada kiiltiirlerarasilik kavraminin beraberinde
getirdigi kiiltiir-i¢i kavrami dogar. Kiiltiirlerarasilik ¢alismalari; tiyatro ile birlikte
biitiin sanat dallarinin, sosyolojinin 6nemli bir izlegi olurken ayn1 zamanda psikoloji,
iletisim, felsefe gibi alanlarda da ©6nemli bir ara¢ haline gelir (Hills, 2002).
Kiiltiirlerarasilik kavrami 6zellikle Japonya, Cin, Hindistan gibi {ilkelerde 6ne ¢ikar.
Ortak diisiinceleri ise kiiltiirel ayrimlarin, diisiinsel, felsefi, gelenek yapilarinin
birlikte hareket edebilmelerini saglamaktir. Bu sanat alaninda da gecerlidir. Boylece
dinya toplumuna kdltlriine ulasilmasi amaglanir (Wimmer, 2009). Kulturel dinya
goriigiiniin temelinde de kiiresellesme Yyatar, kiiresellesmedeki asil amag ise uzak
olanla yakinlik kurma, baglantida olmaktir. Boylece dlnya kugtlerek global diinya
yaratilacak ve kiiltiirleraras1 temas gerceklesecektir. Kiiresellesme gucli imgeler,
metaforlar, varsayimlar ile alisilmisin disina ¢ikar boylece uzak ulkeler, kulturler
kiiresellesme ile kolay bir sekilde birbirlerine etki edecektir (Tomlinson, 2004). Yani
kiiltiirlerarast  ¢alismalarla toplumlara; bireylerin  kendi kilttrleri icindeki
tutumlarindan, davraniglarindan, inanislarindan yola ¢ikarak, ayri kiiltiirlere ait

degerlerin neler oldugu saptanip gosterilmeye calisilir. Bennet, kiiltiirlerarasilik
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kavramini; algilanan gergekligin bir kiiltiirden digerine gore degistigi bagka bir
diinya goriisti olarak goriir (Cakir, 2010). Sonug olarak da kiiresellesme ile birlikte

kiiltlirleraras: etki gogalacaktir.

Kiiltiirlerarasilik ¢aligsmalarinin neticesinde kiiltiirel diinya goriisline erisilmek
istenirken, Kluckhohn ve Strocltbek, bu goriisiin  kiiltirel degerler yoluyla
belirlendigini ileri siirer. Bu deger dlgiitleri; diiriistliik, iyilik, cesaret, bilgi, saygi vb.
soyut yapilardir. Ayn1 zamanda toplumlarin zaman i¢inde kiyafet, dil, sanat gibi
alanlardaki degisimleri de bu degerlerin somut pargalaridir. Bu nedenle kiiltiirel
caligmalarin temelinde bu degerleri saptamak yatar. Goriildigi gibi bu durum kaltir-
Ici malzemeyi verir. Ayni zamanda kiiltiirlerarasilik ile beraberinde gelen farkliliklar:
go6zler ondine serer (Hills, 2002). Ancak bu farkliliklar kiiltiirlerin ¢arpismasina neden
olabilmektedir (Wimmer, 2009). Butln bu soylenenlerden hareketle evrensel olana

ulasabilmek icin Oncelikle ulusal, etnik olana yonelmek gerekmektedir denilebilir.

Ik bolimde bahsedilen Kkiltirin 6zellikleri  kultir-igi  malzemeye kaynaklik
etmektedir.  Yani kiltirleme, kultirlenme, kiltirlesme,  ¢okkiltirlilik,
kiiltlirlerarasilik, asimilasyon, kiiltiirel gecikme, zorla kiiltiirlenme, biitiinlesme gibi
kiltdrin yapisinda olan biitin bu o6zellikler kiiltiir-ici malzemenin olusumunu

saglamaktadir.

Selen Korad Birkiye “Cagdas Tiyatroda Kiiltlirleraras1 Egilim” adli kitabinda kiiltiir
icini; kendi kaynaklarimiza yonelerek onlar1 kullanmak olarak agiklar (Birkiye,
2007). Burada karsimiza; Bu kaynaklar nelerdir? Ve bu kaynaklarin etkileri nelerdir?
Kaynaklar nasil kullanabilir?  Gibi sorular c¢ikar. Malzeme; sahip olunan,
yararlanilan, degerler, kaynaklar demekse eger (TDK, 2019) o halde kaynaklarin ne

oldugu saptanarak malzemenin ne oldugu anlasilacaktir.

Her toplumun kendine ait dili, inanci, yasayis bicimi oldugu bilinmekte. Bu
dogrultuda bir toplumda saf kiiltiirden bahsetmek kiiltiiriin degisme, gelisme
ozelligine uygun olmadigi ig¢in boyle bir yaklasim dogru degildir. Kultur ici
kavramina yonelirken, kiltiiriin, gelencksel yapisini, térelerini, inanis ve gegmisten
giintimiize gelen yasayis bigimlerini incelemek gerekir. Bu anlamda kultdr icini; “Bir
topluma ait alt kiiltiirlerin bileseni” ve “Bir toplumun 6ziine ait kiiltiirel degerlerin
biitiini” diye agiklamak yanlis olmayacaktir. Selen Korad Birkiye kiiltiir-i¢i tiyatroyu

su sekilde tanimlar:
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“Kaybolmaya yiz titmiis ya da bastirilmis geleneklerin arastirilarak,
gosterim tisluplarinin kokenlerini yeniden degerlendirmek suretiyle kendi
kultirinin ve dis etkilerinin daha net ve derinligine incelenmesini
saglayan tiyatro ¢alismalari.” (Birkiye, 2007:61).

Bu baglamda kiiltiir-i¢i malzemeler i¢in; bastirilmis, kaybolmakta olan, unutulan,
islenmeyen ya da hala daha ge¢misten giliniimiize- sekil olarak degisse bile- varligini
siirdiiren gelenekler gorenekler, halka, topluma ait olan her sey denilebilir.
Kiiltiirleraras1 tiyatro ile yeni ifade sekilleri ortaya konulmaya g¢aligilir. Bu ifade
bicimi ile farkli kiiltiirlere ait oyunculuk tsltplarina, geleneksel bigim 6zelliklerine,
formlarina vurgu yapilip bir arada kullanilarak melezlestirilir. Sonug olarak da ortaya
cikan anlatimda iki farkli kdltir harmanlanarak dramatik yapidan uzak, birbirinden
bagimsiz olaylar dizgesi, anlasilmaz karmasik bir dil ve bunlarla birlikte 151k, ses,
hareket, bos alan belirsiz bir zaman dilimi ortaya ¢ikar (Birkiye, 2006). Boylece bati

dis1 geleneklerin bat1 sanatina etkisi ortaya konulmaya ¢alisilir.

Globallesme, kiiresellesme ile birlikte birbirine benzetilmeye c¢alisilan ulusal
devletler, kiresel ekonominin getirdigi sonuglar dogrultusunda goériinmez olma ve
kiiltiirlerinin kaybolmalar1 tehlikesi igine girerler. Buna karsilik toplumlar ya kendi
kimliklerine sahip c¢ikacaklar ya da batilasacak ve postmodern bir yapi icinde
kimliklerini kaybetme durumu ile kars1 karsiya kalacaklardir. Bunun akabinde bir
diger yol olarak da toplumlar kendi kiiltiirlerine sahip ¢ikarak onun malzemelerinden
yararlanarak globalizmin getirdiklerinden faydalanacaktir (Pavis, 2010; Pavis, 1999).
Bu da kiiltiirlerarasiligin getirdigi alis veris kavramina 1limli yaklagmakla, kendi 6z
degerlerine sahip ¢ikarken farkli kiiltiirlere liberal, hiimanist yaklagimlarla bakarak

gerceklesebilir.

Gorildigi gibi boylelikle kiiltiir-ici malzemelerden faydalanarak evrensel olana
ulasilabilir ya da bu malzemeler sayesinde gizli kalan kiiltiirel degerler giin yiiziine
cikarilarak bagka kiiltirlere malzeme olarak sunulabilir. Bitin bunlarla birlikte
Anadolu topraklarinda kiiltiirel farkliliklar fazla oldugu igin kiltlr-ici malzemeye
6nemli 6lclide kaynak sunar. Clnki bir topluma ait farkliliklar o toplumun Kultlr-igi
malzemesini olusturmaktadir bu nedenle farkliliklarin ¢oklugu var olan kiiltiir-ici

malzemeyi de artiracaktir.

Tiirk toplumundaki cinsiyetci ayrim, kadina ve erkege farkli roller verilmesi kiiltiir-

i¢i malzemenin sinirlarina 6rnek gosterilebilir. Geleneksel Tiirk toplumunda kadin
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“Geleneksel yemek yapic1” erkek ise “Tiiketici” konumundadir. Yani kadin
hazirlayan, sunan, liretendir. Ev igleri kadinin sorumlulugundadir. Para kazanma, eve
bakma gibi sorumluluklarda erkege aittir (Ozdemir, 2005). Bu karsithk kiiltiir-ici
malzemeye iyi bir Ornektir. Ancak toplumdan topluma degisiklikler gosterir. Bu
durum Avrupa toplumlarinda kadin ve erkegin rollerinin ayni olmasi olarak
degisiklikler gosterir. Butln bunlar akabinde kultir-ici malzemelerle ilgili su
sOylenebilir; toplumsal olani toplumsal olmayandan ayirt etmek igin 6nemlidir ve
toplumdaki kiiltiirel farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Kultr-icindeki farkliliklar da
bir toplumun kiiltlir i¢i malzemelerini olusturmaktadir. Kiltlr-i¢i dendiginde akla
sadece gecmis kaynaklar degil, gegmisten giiniimiize degisim ve gelisim evresinde ki

stirecin igindekiler de gelmelidir.

Genel olarak bakildiginda toplumlara ait kiltlir ici malzemeler: Dil, Din, ritleller,
gelenekler, orfler ve adetler, mitler, kilttrel kodlar ve arketipler, destanlar, oykiler,

masallar, motifler, yemek kilttrt, giyim kalttrt, mazik kalturd gibi olusumlardir.

2.5.1 Dil ve yaz dili

“Dil, tipki ev gibi bir milletin duygu, diistince
ve hayatinin barinagi, korunagidir...
Dilin bitlnu milletin evidir. Binbir odali bir ev!

Buna sehir, iilke demek daha dogru olur.
Mehmet KAPLAN

Kiiltiir’tin  6grenilmesinde, nesillere aktarilip yayilmasinda, gelismesinde O6nemli
Ozelliklerinden biri olan dil ve yaz1 dili, kiltur-ici malzemeye ait en 6nemli
araclarindan biridir. Insanlar eski ¢aglardan beri cevrelerine uyum saglamak, hayatta
kalmak i¢in miicadele vermislerdir. Kiiltiirlerin ayakta kalabilmesi igin de bireylerin
etkilesim halinde olmalar iletisim yoluyla gerceklesebilir. fletisimin en 6nemli araci
da dildir. Sozlu dil ile yaz1 dili ayr diistiniilemez (Ong, 1999). Bu sebeple yazi diline
ait kaynaklar, sozlii dil tizerine bilgi verir. Arastirmalar 1s1@inda dil yapilar
arastirilirken milattan onceki kalintilarda ki yazi dillerine bakilir. Boylelikle hangi
donemde hangi dil kullanildigi bulunur. Toplumlarin dil yapilarina bakarak o
toplumun kiiltiirii ve yasayan bireylerin zellikleri hakkinda bilgi edinilir. insanlarin
iletisim yollarindan en 6nemlisi olan dil, yasam miicadelesi sorununa bir ¢ézimadir
ancak kultlirin 6nemli bir pargasi olan dilin karmasik yapisi vardir. Gegmisten

glinimuze dek, dil bilimciler bu yapiy1 ¢ozmeye calisir. Boylelikle dil ve yazi dili ile
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kiiltirleraras: farkliliklarin ya da benzer noktalarin neler oldugu saptanabilmektedir.
Genel hatlariyla dil su sekilde tanimlandirilmistir:
“Dil belirli kurallara gére bir araya getirilmis sesleri ve isaretleri

kullanarak gerceklestirilen simgesel iletisgim sistemidir ve o toplumun

onceden kararlastirdigi  anlamlar  cercevesinde anlasilan  sézler
sistemidir.” (Haviland vd., 2008:208).

Serafettin Turan da dili su sekilde tanimlar:

“Dil diisiince, duygu ve isteklerin bir toplumda ses ve anlam yoninden
ortak olan ogeler ve kurallardan yararlanilarak baskalarina

aktartlmasm saglayan ¢ok yonlii, ¢ok gelismisg bir dizgedir.” (Turan,
2017:57).

Prof. Dr. Tuncer Gilensoy ise “Tiirk¢e el kitab1” adli galismasinda dili;

“Insanlar arasinda anlasmayr saglayan tabii bir vasita, kendisine
mahsus kanunlar: olan ve ancak bu kanunlar ¢ercevesinde gelisen canlt
bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmig bir gizli antlasmalar
sistemi, seslerden oriilmiis toplumsal bir kurulug.” (Gllensoy, 1994:1)
olarak tanimliar.

Gorildigi gibi dil insanlar arasi iletisimde Oonemli rol oynamaktadir. Ancak bu
alanda tek basina yer almaz. Beden dili denilen kavramin getirdigi, mimikler,
bedensel devinimler, ses tonundaki degisiklikler, sesin alcaklig1 ya da yiiksekligi,
vurgular iletisimin 6nemli bir malzemesidir.  Ayrica edinilen bilgilere gore
Antropologlar sozlii ifade araci olarak kabul edilen dilden 6nce insanlarin hareket, el,
kol devinimleri ile isaret diliyle anlastigini ileri siirerler ve bu isaret dili git gide
karmasik yap1 haline geldiginde ses yapisina yonelirler (Ong, 1999). Boylelikle dil
denilen malzeme daha ilk ¢aglarda ortaya ¢ikmaya baslar. Beden dilinin sonsuz bir
yapiya sahip oldugu bilinmektedir, bu yapi incelenirken karsilasilan sonuglar ve
aragtirmalar 1s1ginda; insanin yiiziinde, seksen kas ve yedi yuzden fazla da yiz
ifadesi oldugu saptanir. Ayni1 zamanda higbir dilin elliden fazla ses kullanmadigini,
isaret dilleriyle birlikte birbirinden farkli alti bin dilin oldugu belirtilir. Insanin
fiziksel yapisinin konusmak ig¢in uygun olmasi, dil kavraminin araci olarak
kullanilmasinda O6nemli bir malzemedir. Bu nedenle, bilgiyi iletmek ve kendi
deneyimlerini anlatmak icin dili kullanmiglardir (Haviland vd., 2008). Goriildiigii
gibi dil, toplumlar, milletler arasinda farkliliklar i¢cermektedir ve her toplumun
kendine has dil yapis1 bulunmaktadir. Zamanla insan, bu kadar aktif kullandig: dilin
yapisint merak ederek kendi dilleri iizerinde arastirmalar yaparlar ve belirli bir

yonteme uyarak dili incelerler bu kavrama da “dilbilim” adimi verirler ve bu
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aragtirmalar sonucunda dilin {i¢ ana dali oldugunu ileri siirerler. Birincisi; dil
yapisinin altinda ki anlamlart arastirip ¢ikaran ve baska dillerle benzerlikleri bulmaya
calisan “Betimsel dilbilimdir”. Ikincisi; dil yapisinin nereden geldigini, koklerini
arastiran “Tarihsel dilbilimdir”. UQUnCUSU; azinliklarin kendi aralarinda kullandiklari
dilleri aragtiran “Etnik dilbilimdir” (Haviland vd., 2008). Bu arastirmalar akabinde
dil sayesinde bir kilturin nitelikleri, igerikleri, toplumu, inaniglart hakkinda bilgi
edinilir. Dil, toplumlarin felsefe, din ve bilimsel yapilar1 gibi biitiin diisiince
sisteminin yapisin1 olusturdugu i¢in bir iilkenin dil yapisina bakarak o toplumun
kalturd, sanat vs. hakkinda, bilgi edinilebilinir. Bu da o toplumun hangi kelimeyi ne
kadar siklikla ve neden sik kullandigi tUzerine durulup o sozciige ait gerceklikleri
bulmakla mimkdndur (Turan, 2017). Buna 6rnek olarak Tiirk kiiltiiriine bakildiginda
insallah, kader, kismet gibi kelimelerin siklikla kullanilmasi Tiirk toplumunun dini
inanisinin Islam oldugunu gostergesidir ve dil sayesinde Tiirk’lerin inanis1 hakkinda
bilgi elde edilmis olunur. Diller arasinda ki benzerlikler ve ayrilan noktalar igin
dillerin koklerindeki aile yapilarina bakilir. Dil aileleri akraba ile dillerini olusturur
bu nedenle zamanla birbirinden ayrilsalar da yapi1 bakimindan benzer olurlar.
Temelde dillerin ayni aileden geldiginin gostergesi olarak; dillerdeki birkac
kelimenin bile ses ve anlam bakimindan uyumlu olmas: yeterli bir sebep olarak
goraldr. Dilin; duygu, diisiince, toplum, millet ve kiiltiir arasindaki baglar1 slrecle
alakalidir. Bu siire¢ insanin olusturdugu bireyler arasi iletisimin ortaya ¢ikardigi bir
durumdur. Dilin, evrensel olmasinin yaninda her toplumda anlamsal ve yapisal
olarak degisik gosterdigi igin yerel olarak da farkliliklar icermektedir. Bu da dilin
tarihsel yani donemsel olmasiyla alakalidir. Bir kelime bir dénem icginde
kullanilirken bagka bir donemde kullanilmayabilir. Hatta aymi toplumda ki farkl
bolgelerde yasayan bireylerin dillerindeki kelimelerde farkliliklar buluna bilmektedir
bu farkliliklarin basimda aksan denilen soyleyiste ki ayriliklar kiiltiir i¢i malzeme
acisindan oOnemlidir (Gullensoy, 1994; Erdogan 2010). Bu durumda dil igin
milletlerden ayr1 diisiiniilemez denilebilir. Bir millete ait olan dil, eski ¢aglardan
itibaren siire gelen yapisi i¢inde ele alinirken, yazi dillerine bakilir. Her toplumun
yazi dillerindeki gelisimi birbirinden farklilik gdsterebilir. Bilindigi {izere
toplumlarin yazi dillerindeki en 6nemli malzemeler tarihi yazitlaridir. Bu yazitlarda
genellikle eski ¢aglara ait alfabeler kullamlir. iste butin bu alfabelerle o déneme ait

kalturel ve dini yasayis hakkinda bilgi edinilir ve bu kaynaklar dille ilgi en énemli
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malzemeler olarak belirtilir. Ozonder “Eski Tiirk Dili ve Edebiyat1” adl1 calismasinda

kaltar ici malzemenin 6nemli 6rneklerinden olan yazitlart su sekilde 6rneklendirir.
“1- Tag, levha ve kaya iizerine yazilmis yazitlar 2- Cesitli nesneler
tizerine yazilmig yazitlar 3- Tabak, para gibi metaller iizerine yazilmis
yazitlar 4- Karamikler Gzerine yazilmis yazitlar 5- Kayalar tzerindeki

grafitlet 6- Kalem veya firca ile tahta iizerine yazilmis metinler.”
(Ozo6nder, 2002:8).

Bunlarla birlikte mezar, dua, ayin, 6vgi, gibi yazitlarda buna dahildir. Alfabelerin ve
dillerin degisiminde en biiyilk etken ise toplumlarin inang yapilaridir. CUnki

inanc¢larin hem yazili hem de sozlii dili etkiledigi bilinen bir gercektir.

2.5.2 Din ve inang yapisi

Toplumlarin din yapilarina bakildiginda tarih boyunca herhangi bir inanca ve dine
sahip olmayan toplumlarin olmadig1 saptanmistir (Molinowski, 1990; Keskin, 2004).
Din ve inang yapilar1 toplumlarin yasam sekillerini ve zihniyet yapilarini belirledigi
icin kaltur-i¢i malzeme olarak karsimiza ¢ikar. Din kavraminin, insanin var oldugu
andan itibaren kendini arayisi, diinyadaki konumu iizerindeki anlam arayisinin
sonucunda otaya ¢ikmis oldugu diistiniiliir. Ve din, toplumlar arasinda farkli anlamlar
kazandig1 i¢in kesin bir tanimlama ile agiklanamamaktadir (Keskin, 2004). Yapilan
aragtirmalarda din ve inan¢ kavramlar birbirinden farkli anlamlar oldugu ortaya
konulmustur. Bununla ilgili olarak Artun, “Tiirklerde Islamiyet &ncesi inang
sistemleri, Ogretiler, dinler” adl1 ¢alismasinda din ve inang¢ kavramlarinin birbirinden
ayrildigin1 sdyler. Inang, bir seye giivenerek onu dogru olarak gérme durumu ve
herhangi bir 6gretiyi, diisiinceyi, yapiy1 onaylamadir (Artun, 2019). Din ise Tanri’ya
dogatistii giiclere, c¢esitli kutsal varliklara, inanmay1 ve tapinmay1 sistemlestiren
toplumsal kurumdur (Eroglu, 2019). Din dendiginde akla gelen ilk sey; insandan
daha yiice olan bir varlifa inanma ve o inancin getirdigi diisiince yapisina, sekil
yapisina uyma Ve dinin getirdigi ahlak kavrami igerisinde Tanr1’ya ibadetler aracilig
adanma, tapinmadir (Keskin, 2004). Gorildiigii gibi din iginde inang yapisini
barindirirken her inang ve inanilan sey din olarak goérilemez. Turan dinle ilgi;
“Allah tarafindan konulup ona inananlarin dinyada ve ahirette

kurtulusa gotiiren inan¢ ve eylemlerden olusan bir kurum.” (Turan,
2017:110) oldugunu séyler.
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Dinin iizerinde durdugu iki 6nemli kavram kutsal ve yasak kavramlaridir. Bu
kavramlar temelinde din insani etkilerken kiiltiir-ici malzemeye kaynaklik eder.
Burada dinin hem bireysel hem de toplumsal yani kollektif yapisi ile karsilasilir.
Din’e olan bakis agis1, yaklasimi bireyler arasinda farkli anlamlar igerirken, kollektif
boyutta tektir. Yani eski ¢aglardan itibaren birgok Tanri’ya inanma, kutsanma gibi
kavramlar varligini hep silirdiirmiistiir. Oysaki dinler tarihine bakildiginda biiyilik
dinler olarak adlandirilan evrensel olan Yahudilik, Hristiyanlk, islamiyet gibi dinler
kolektiftir ve biiyiik toplumsal kitleleri etkisi altina alir. Bunun nedeni de toplumun
gelismesi ve gelisme gosterdikce farkli egilimlere yonelmesi olmustur. Bu nedenledir
ki ilkel donemlerdeki dini anlayis zamanla anlamsal ve sekil olarak degismistir.
Evrensel dinle ilkel din ayrim1 ¢ok tanrili ve tek tanrili anlayis ile yaratandan gelen
bir kitabin olup olmayaist ile belirlenir. “Tiirk Kiiltiir Tarihi” adli kitapta bahsedildigi
Uzere diinyada biitiin dinler dort grupta ele anlanir. Bunlar:
“1-Totemcilik  (totomisme/totemizm)  2-  Ruh¢uluk,  canlicilik

(animisde/animizm) 3- Dogalcilik, tabiat¢ilik (Naturismel Naturizm) 4-
Tanrisal esin (vahiycilik) dir.”” (Turan, 2017:111).

Her din anlayis1 beraberinde belli bir zihniyet yapisini da olusturur. Bu nedenle
insanlarin davranis yapilarini etkiler. Ogretilen her davranis da insanlarin kiiltiirlerini
olusturduklart i¢in bireylerin birbiri iginde aktardiklar1 dinsel olan ya da olmayan
biitiin davranislarin gosterdigi 6zellikler kiiltiir-ici malzemeye kaynaktir denilebilir
(Keskin, 2004).

“Din, Toplum ve Kiiltiir” adli ¢alismada Coskun, dinle ilgili U¢ yonelim ortaya
¢ikmis oldugundan bahseder. Bun yonelimler dinin 6zii, dinin islevleri, dinin 6zii ve
islevlerinin topluma olan faydalar1 seklindedir. Geleneksel toplumlarda dinin 6z
yani dinin ne oldugu gibi sorular Uzerinde durulurken ve etkisi daha gokken,
sanayilesme ile birlikte dinin ne yaptig1 yani islevinin ne oldugu 6n plana cikar.
Dinin 6zii kalicidir oysaki islevsel olarak bireylere ve toplumlara katkisi farkliliklar
gosterir (Coskun, 2005). Bu sebeple bir¢ok arastirmaci dini sosyolojik agidan tarihsel
acidan incelemislerdir. Taylor, Durkheim, Malinowski, Eliade bunlardan bir kagidir.
Dinler tarihine bakildiginda insanin ata kiiltlerden, Orf ve adetlerden olusan
ritlellerden etkilendigi karsimiza ¢ikar ve ilkel donemlerdeki inang yapilari dinsel
olarak tanimlanir ancak din degildir, burada dinin i¢inde barindirdigi, ayin, toren,

kutsanma, bilyu gibi ritiiel kavrami ile karsilagilir. Bu noktada Ritieller, ata kltler,
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Orf ve adetler, biiyii kavramlar1 da 6nemli kultliri-i¢i malzeme olarak karsimiza ¢ikar
ve din bu ritlielleri igerisinde barindirmasi dolayisiyla bu kavramlara da bakilmasi

gerekir.

2.5.3 Ritueller

Ritiieller, evrensel dinlerden once ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir. Kavramsal
olarak bakildiginda her defasinda ayni sekilde tekrarlanan sembolik davranig
bicimleri ve insanlarin simgesel olarak anlamlar yiikledikleri geleneksel uygulamalar
sekilde agiklanmaktadir (Olgun, 2016; Karaman, 2010). Ritiellerin bircok alanla
iligkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bunun nedeni de toplumsal olmasindan kaynaklidir.
Dinsel bir 6ge olarak karsimiza ¢iktiginda ritlieller eski Avci-toplayict yasama kadar
gider. Duvar resimlerinde ortaya ¢ikan sekillerde ritiielin o zamanlardan beri bir
anlat1 sanat1 olarak gercgeklestirildigi ve eglendirici, 68retici, siirdiiriicii yani oldugu
goraldr (Brocett, 2000). Ritiieller incelendiginde dinle beraber, biiyii, hareket, gorsel
sanatlar, mitler, gelenek gorenekler, 6rf adetler ile iligkilendirilir. Cevik, rittelleri
eylemlerle sekil alarak kollektif sifreler olarak ele alindigini ve hayvan rittellerini de
iginde barindirdigin1 séyler (Cevik, 2019). Malinowski ise Ritiellerin byl ve din
ile iliskili oldugundan bahseder. ilkel toplumlarda din anlayis1 kitap indirilen biyik
din anlayislarindan ayrilir. Evrensel dinler diginda kalan bu dinler aslinda insanlarin
ritliellerinden dogan inanislarin bir pargasidir. Malinowski’ye gdére Animizm,
Totemizm, Fetisizm gibi icinde “izm” barindiran inanislar dinden ayrilir. CUnkd din
bu inanglarin ¢cok daha 6tesindedir ve bir objeye bagli olmayan yasama ait olandir ve

tanimi yapilamaz (Molinowski, 1990).

Rittieller, biiyii din gibi kavramlarin ig¢inde var olduklar1 i¢in din olarak
gorilmemektedir. Sadece iginde dinsel Ogeler tasimakta oldugu i¢in toplumlarin
onemli bir parcasidir. Bu nedenle kiiltiir-i¢i malzemeye onemli 6l¢iide kaynaklik
eder. Ritteller kutsal olan ve olmayan olarak ikiye ayrilirlar. Kutsal olan dinsel
boyutludur olmayan ise sekiiler yani diinyalik boyutludur (Cevik, 2019). Bu noktada
karsimiza ritiielin ¢esitliligi ¢ikar. Hem kutsal hem kutsal olmayan etkiledikleri i¢in
yapilis1 ve amacinda farkliliklar bulunmaktadir (Karaman, 2010). Ayn1 zamanda
bireysel ritteller ve toplumsal ritteller bulunur. Bunlara 6rnek verebilecek olursa

eger: Rollerin degistigi evlilik, dogum, erginlik, cenaze térenleri hem kutsaldir hem

de bireyseldir. Bolluk bereket, yagmur dualari, dogal afetlerden kurtulma, salgin
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hastaliklardan kurtulma toérenleri toplumun biiyiik bir ¢ogunlugunu etkiledigi i¢in
hem kutsal hem kollektiftir (Karaman, 2010). Evlilik, cenaze gibi térenlerde hem
dinsel olup kutsalligint korur hem de hukuksal yap1 igerdigi i¢in sekiilerdir (Cevik,
2019).

Gorildagi gibi ritiiellerin varligi ¢ok uzun zaman Oncesine dayanmakla beraber
zamanla anlamsal olarak degisime de ugramistir. Kutsal olanla baslayip kutsal
olmayan her seyde kullanildig1 gibi modern toplumlarda ritiieller gilinliik yasantidaki
rutin olarak gerceklestirilen her sey anlamina da gelmeye baslar. Yemek zamanlari,
selamlagma, belli bir zamanda belli gruplarla belli ama¢ ugruna toplanma, gegit
torenleri, tag giyme, unvan verme gibi torenler hep ritiel kavramina dahil olmustur.
Bu nedenle ritiieller, insanin sosyal yasami ile baglantis1 gii¢lii oldugu i¢in bireyin
kollektif olana baglanmasi ag¢isindan O6nem kazanir. Bununla birlikte evrensel
dinlerin de getirdigi kurallar ritiiel olarak adlandirilir. Ornegin; Hristiyanlik’da giinah
cikarma ayinleri, kilisede toplanma, cadilar bayrami; Islam’da namaz kilma, orug
tutma, kurban kesme, ¢ocuklarin slinnet edilmesi, Yahudilikte Paskalya bayrami,
stinnet gibi toplum tarafindan kabul gormiis ve tekrarlanan davranislar ritiiel olarak
kabul gorir. Bunlar ayni zamanda toplumlarin gelenek gorenek, orf adetlerini de
etkiler. Bu bakimdan ritiieller ile orf ve adetler arasinda da iligki bulunur. Ayni
zamanda ritiielin oyun oynama, olani gdsterme, hareketlerle iletme anlami da
bulunmaktadir (Nutku, 1985). Bu nedenle gorsel sanatlarda (kilise muzikleri, dini
muzikler, masklar, danslar, drama gibi) kullanim agisindan kultlir-igi malzeme olarak
one c¢ikar. Bu duruma en blylk etken birinci ve gunci dinya ulkelerine ait
bireylerin birlikte yasamlar1 ve ritiielin malzeme olarak sekil degistirip toplumlarda
yeniden kullanilmasidir (Cevik, 2019). Her evrensel din kendi igindeki kurallari
disinda ritiieller barindirir fakat bunlar her toplumun icinde yerel halk arasinda
farklidir. Biitiin bu farkliliklarda beraber ritieller kiiltiir-igi malzeme olarak 6nemli

bir yerde durur.

2.5.4 Gelenek-gorenek, orf ve adetler

Her toplumun kendine ait olusturdugu kurallar vardir. Bu kurallarin tamami 6rf, adet,
gelenek-gorenek, tore gibi kavramlari olusturur. Orf ve adetlerde kanun bulunmaz
ancak toplumlarin hukuk sistemlerini etkilerler. Orf ve adetler toplumlarin yazili

olmayan ancak sosyal yapisini etkileyen normlardir. Toplumun aliskanliklarini ifade
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ederler (Yanardag, 2017). Bunlar kiiltliriin manevi boyutunu olusturduklar i¢in ve
toplumda farkliliklar gostererek halka ait olan bir yap1 oldugu ve toplumlarin alt
yapilarin1 olusturduklari igin kultlir-i¢i malzemeye kaynaklik etmektedir. Kavramsal
olarak ayni seyi gosterseler de yaptinm bakimindan birbirlerinde farklilik
gostermektedirler. Orf ve adetler, kural bulunmamakla birlikte toplumun faydal
gordiigli davraniglardir. Ve toplumun hukuk yapisinin olugsmasinda 6nemli rol
ustlenirler. Adet kavramina bakildiginda toplumun gelenek ve gorenekleri olarak
tanimlanir. Kurallar1 toplumlarin i¢inde ¢ok eskiye dayanmaktadir. Orflerle benzerlik
gosterirler ancak orfler adetlere gore daha katidirlar. Toplumlardaki Adab-1 muaseret
kurallar1 gibi kurallarin1 kapsar. Yapilmasi zorunlu degildir ancak yapilmasi ve
uyulmasi “gerekli” olan davranislardir. Sofra diizeni, ¢atal bicak diizeni, gelen kisiyi
karsilama ve ugurlama, selam verme, selam alma gibi davranislar adettendir. Orfler
ise adetlere gbre daha sert bir yapiya sahiptir yani orfler “mutlaka” yapilmasi ve
yapilmamasi gereken davraniglardir. Yakin akraba ile evlenmeme, birini 6ldiirmeme,

aile biiytiklerine saygi duyulmasi gibi yaptirimlari igerir.

Gelenek-goremeseler ise topluma “sart” kosan davraniglardir. Ve kusaktan kusaga
gecen olaylar, 6gretileri kapsar. Toplumun ihtiyacina gore sekil alirlar ve tutucu bir
yapist vardir. Bu bakimdan oOrflere gore daha yumusak ama adetlere gore daha

sertlerdir.

Toreler ise yaptirimi sert olan ve sOyledikleri toplum tarafindan kanun niteliginde
olan fakat devletle ve iilkenin yonetimiyle ilgisi bulunmayan ve yazili olmayan
yaptirnmlardir. Bunda da sart kosma vardir. Ancak geleneklerdeki gibi toplumun
ihtiyacina gore sekil almaz. Toplum torelere gore sekil alir ve térenin kurallarina
uymak zorunlulugu vardir. Evlilik dis1 iliski, ihanet, verilen gbrevi yapmak, aile

biiytiklerinin s6ziinden ¢ikmamak gibi yaptirimlari igerir (Eroglu, 2015).

Gorildiagi gibi orf adet, gelenek, gorenek ve toreler ayn1 anlama gelseler de icerik ve
yaptirim giicii olarak biri digerinden daha az ya da daha c¢oktur. Bu anlamda &rf ve
adetler toplumlarin sosyal normlarmmi belirlemektedirler. Ve biitiin bu normlarin
temelinde ahlaksal kurallar yatar bu nedenle din ile de iligkilidir. Cunki bittn dinler
de uyulmasi gerekli olan ahlaksal yapilar bulunur. Bu yapilara uyuldugunda ise
gruplar kendi orflerini ve adetlerini de yaratmis olurlar. Orf, adet, tore gibi kurallara
uyulmadiginda bireyi dislama, kinama, kiigimseme, soyutlama hatta 6lum gibi

cezalar verilir. Bu noktada din ve hukuk yapisindan ayrilsa da temelinde insanin
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toplum igindeki yapisini korumak amacli emirler vardir. Evlilik térenleri, cenaze
torenleri, toplum icinde davranig, yemek, giyim gibi kurallar da bunlarin getirdigi
bireye yansiyan davraniglardir. Biitlin bunlar dogrultusunda o6nemli kiiltiir-igi

malzemedirler.

2.5.5 Mitler

Mit, Yunanca “Mithos, logos” kelimelerinin birlesiminden olusur. Sdylence, anlati
sanatt anlamina gelir. Bir diger adi ile mitoloji olarak adlandirilir. Mitolojiler eski
toplumlarin kiltiriinde yer alan kainat, tanri, kahraman gibi efsaneleri anlamlarini
inceleyen ¢aligsmalardir (Akkurnaz, 2019). Ayni1 zamanda kutsal gelenekler, gorenekler
ve bunlart gosteren bir yapi olarak tanimlanir (Eliade, 2001). Mitler, insanin
yaratilisina dair cevaplar bulmaya calisan eski ¢aglarda énemli gorilen, insanlarin
yasamlarimi etkileyen ve bicimlenmesine yardimci olan evrensel olan hikayelerdir.
Mitlerin temelinde insanin diinyay: algilamasi, onu sekillendirmeye caligmasi yatar
ve yasamdaki olaylar1 sembolik olarak ele alip genisleterek isler (Armstrong, 2006;
Bayat, 2010). Mitler “yaratilis” kavrami ile ilgili kutsal Oykilerdir. Dogaiistii
varliklarla onlarin yasantilar1 aracihigi ile gercgekliklerin yasama nasil yansidigini
gosterir. Hep bir yaratilis Oykiisiind iginde barindirir. Ayrica mitler insanin
diisiincesinden ortaya ¢ikmis ve insan aklinin sinirlarini asarak hem gercgekligi hem
de gercek tstiinii i¢ine alarak insana sunan bir yapidir. Mitler, mitolojiler temelde
insana yol gosterici gorev Ustlenirler. Insanlar, dinlerden 6nce bu hikayelere
inanmustir. Mitleri olusturan hikayelerin; insanin yaraticiliga miisait olan hayal
giiclerinden dogdugu ve mitolojiler ile dinlerin bu sekilde olusturuldugu kabul edilir
(Armstrong, 2006). Mitolojinin dinsel bir boyutu vardir bu nedenle tapinma, Tanr1
kavramlar1 6ne ¢ikar. Mit bilinmeyen, duyularla algilanamayan, asir1 olanla ilgili bir
kavram oldugu i¢in Tanr1’larin diinyas1 yansitilmaya ¢alisilmig, Tanr1 ve insanin es
deger de oldugu anlatmak istemistir. Mitlerin asil amaci insana nasil davranmasi
gerektigini gostermektir. Mitlerde ki yaratilan {istlin varliklar Tanri’lar, dogaiistii
giicler gibi olusumlar1 gostererek, insanin giiglii, dayanikli, yiice olan Tanri’lari
ornek almalar1 ve onlar taklit etmeleri istenir. Boylece insanin tanrisalliga ulasarak
Tanr ile ilahi boyutta bag kurmasi saglanir. insanin bu bagi kurma giicline sahip
oldugunu anlatmak istemislerdir. Clnku mitolojinin kabul gordiigii donemlerde.
Kutsal olan ve olmayan arasinda higbir fark bulunmadigina inanilir. Bu sebeple

insan, ruhsal boyut bilincine ulastirilmak istenir. Mitoloji ile gizi olan kadim bilgiler
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sembollerle aktarilmaya caligilir. Mitlerin bu gizemine ulasmaya calisma istegi
evrensel bir istektir. Insan var olus amacini bulmak, insan olmanin getirdigi
yuklerden uzaklagsmak icin bu istegi duyar (Bayat, 2010; Armstrong, 2006). Mitlerin
gizemine yani kokenini biliyor olmak énemlidir. Bir konu hakkinda yapilan ritiieller
esnasinda o ritiielin yapilma amacindaki mitlerin yani kokenine ait hikayelerin
bilinmesi gerekir. Eger o mit bilinirse yapilan ritiiel anlamini kazanir ve
gerceklestirilmis sayilir. Bu nedenle konuya dair mitler anlaticilar aracilig1 aktarilir.
Bu kok bilgi gizemli, kadim yani ruhsal bir 6zellik tagidigindan 6nemli giinlerde,
gerekli oldugunda ezber yoluyla anlatilir. Mitlerin Dbiiyiisel-dinsel bir etki
yaratmasindan kaynakli anlatilan 6ykii topluluk iiyeleri tarafindan bilinip bagkasinin
anlayamayacag bilgiler icerir (Eliade, 2001). ilk mitler ayin, ritiiel ile s6zli olarak
ezberden yapilirken zamanla metne de alinir. Bilinen en eski mitler Yunan, Misir ve
Hint mitleridir. Dinamik etkili bir yapi i¢inde mutlak olan gucin oOykulerini
anlatirlar (Bayat, 2010). Ve mitler insanin egitimini gergeklesmesine yardimci olan
bir sistem olarak gorilir. Bu nedenle evrensel olan konular1 isler. Dogum, yasam,
Oliim, tabiat, Tanr1 gibi konular en sik islenen konulardir. 19. Yiizyila kadar mitlerin
sadece Antik Yunan’da var oldugu bilinir ancak zamanla biitiin diinya halkinin
kendine has mitolojisi oldugu saptanir. Mitler 6zel ve genel mitler olarak ayrilir. Bu
baglamda mitler 6nemli kiiltiir-i¢ci malzemelerdir. Genel olanlar diinya da var olan
butiin mitlerdir. Ozel olanlar ise belli bir halka ait her toplumda olmayan mitlerdir.
Tiireyis mitleri (kutsal atalar ve boylarini anlatan mitler), takvim mitleri (Evren’in ve
zamanin yaratilmasi mitleri), yaratilis mitleri (Gok, dag, giines, yer, bitki, ormanlar,
hayvanlar ve insanin yaratiligini anlatan mitler), kozmogonik mitler (Evren’in
olusumunda Tanr1’y1 6ven mitler) genel mitlerdir. Tanr1’lar hakkindaki mitler, koken
mitleri (soyut ve somut kavramlar hakkindaki mitler), Diinyanin sonu hakkindaki
mitler (kiyamet), Totem mitleri (totem akrabaligi olan ve ge¢mis atalarin kabilenin
tanris1 olarak goriildiigii mitler), kahramanlik mitleri (her mitolojide gériilmez) Ozel
mitlerdir (Bayat, 2010). Mitlerde kutsal olan agag, tas, gok gibi semboller vardr.
Fakat bunlar tapinmak i¢in degildir. O maddenin verdigi anlam1 gérmek igindir. Yani
tasin sert, dayanikli olmasi, insanin da tas gibi giiclii dayanikli olmasi gerektigini
simgeler. Daga ve goge yilikselme mitleri, magara mitleri 6nemli sembolik ve gizli
gucun disar1 vuruldugu mitlerdir. Bu bakimdan insana yol gostericidirler (Armstrong,
2006).
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Gortildiigii gibi mitler olusum ve etki bakimindan insanin yeme igme, barinma,
egitim sanat gibi alanlarinda etkili oldugu sdylenebilir. Bu etkiler sayesinde insanin
ilk kurallara uymasi mitler ile gerceklestigi inanis1 zamanla kabul goriir. Her ne
kadar ¢agdas yasamda mitler anlamsiz ve kurgu olarak gorilse de eski toplumlarin
din, siyasi, felsefe, sanat gibi alanlarin1 olusturmada ve i¢inde barindirmada 6nemli
bir sistem oldugu kabul edilir. Bu nedenle efsaneler, hikayeler, masallar, ritueller
mitlerin i¢inde varlik bulur ve ortaya ¢ikar. Bu kapsamli yapisi ile mitler kultir-ici

malzemedir.

2.5.6 Destanlar ve efsaneler
Destanlar ve efsanelerde mitolojiler gibi halkin kullandig: anlattigi soylencelerdir.

Soylenis sekli olarak dil yapilarinda farkliliklardan kaynakli isim degisiklikleri alir.

29 ¢¢

Bati’da daha ¢ok “legende” “legende” “legendus” “mithos™ gibi isimler alir. Efsane
olarak Tirkceye Farsca “fesane” kelimesinden gecer (Gonen, 2004). Goriildiigi gibi
kelimeler farkli olsa da igerik olarak “sdylence” anlami tasidiklarindan aynidirlar.
Efsanelerin, destanlar1 ve mitlerin benzer oldugu tizerinde durulur. Her ikisinin de
hem kendi icinde hem de mitlerle benzedigi ve ayrildigi noktalar bulunur. Genel
olarak kokenlerini mitolojiden aldig1 goriisii yaygindir. Ayrica efsaneler mitlerin
modernlestirilmis sekli olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda efsaneler olagan disi
hikayelerken mitler ise bu oykilerin kaynagidir (Giiveng, 2015). Ancak mitler ¢ok
daha eski bir tarihe ait oldugu i¢in bilinmeyen bir yerdir efsaneler daha ger¢ege yakin
olduklari i¢in bilinen bir diinyaya aittir. Efsanelerde mitler gibi inandiricidir. Hem
anlatan hem de dinleyen onun gercekligine inanir. Kutsaldir ancak mitler kadar ilahi
degildir. Bu nedenle bahsi gegen kisiler tanrisal degildir. Evet, olaganiistii 6zellikler
icerebilir ancak daha ¢ok tarihsel 6zellikler tasirlar (Akkunnaz, 2019; Nal, 2014).
Efsaneler genellikle toplumun yasayisi ile ilgilidir. Mitler gibi efsane ve destanlarda
toplarda Orf adet geleneklerin yayilmasinda yardimcidirlar. Konularinda diinyanin ve
insanin yaratilist yer almaz. Daha ¢ok insan yasayisindaki yapilarin nasil ortaya
ciktigini ile ilgilidir. Efsanelerde mitlerde kullanildigi gibi motifler ve simgeler
vardir. Efsaneler kisileri, olaylar1 anlatirken belli zaman ve mekan dilimini kullanir.
Olagan iistii olaylar anlatilirken kisa ve glinliik dil kullanilir. Efsaneler, kahramanin
basindan gecen bilinmeyen olaylarla ilgilenir. Toplumun bekledigi, hayal edip

idealize ettigi kisileri, inaniglar1 ele alir. Bu yiizden toplum igin yon gostererek iyi
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olana yonlendirip kotliden uzak tutunmaya calisir. Bu yilizden toplumu koruyucu ve
iyilestirici gorevi istlenir ve kotl olanlar cezalandirilir. Bu yoniyle didiktik bir
Ozellik tasir. Bulundugu cevreye anlam katar. Efsane koklerini mitlerden, hayali

olandan, tarihten, dinden alabilir.

Destanlar ise eki ¢caglarda yasayan halklarin haytalarinda etkili olan, afetler, savaslar,
gocler gibi tarihsel olan konulari igler. Yasanan olaylar disinda toplumun kendi
uydurdugu yapay destanlarda bulunur. Bu destanlar daha ¢ok abartili kurguya dayali
olan destanlardir (Nal, 2014). Kelime olarak bati dillerinde “Epos” “Epic” karsilik
bulur. Mitlerle ve efsanelerle benzer oldugu diisiinceleri 1s1¢inda destanlarin ayrildigi
nokta belli bir edebi metin de yazilmis oldugudur. Anlatilan sdylencelerin destan
olabilmesi icin” onun sadece sozlii olarak aktarilmasi disinda ozanlar tarafinda yazili
olarak anlatilmasi gerekir. Toplumlarin yazili destanlara sahip olmasi toplumlar igin
onemlidir (Oguz, 2004). Mitlerden ve efsanelerden farkli olarak destan, kahramanlik
hikayeleri isler. Belli bir kahramanin basindan gecen olaylar1 konu alir. Ayrica mit
ve efsanelerden sonra etkilenerek ortaya c¢iktigi distniiliir. Olaganiistii olaylar
isleseler de gercekligi daha agir basar. Mitlerde ki zaman ve mekan belirsizligi
destanlarda bulunmaz. Ancak bir seyin destan olabilmesi igin iizerinden ¢ok uzun bir
zaman ge¢mis olmasi gerekir. Destanlar da kutsallik yoktur, mantik daha agir basar.
Efsaneler daha genele hitap ederken destanlar daha ¢ok belli bir millete 6zgudur
(Oguz, 2004).

Butin bunlar 1s1ginda efsaneler ve destanlar toplumun alt kiiltiiriini olusturur
denilebilir. S6zlii gelenek toplumlarin alt kiiltiirlerini etkiledigi ve kendi i¢inde de

toplumlar aras1 (0zellik olarak) ayrimlar yasadig: icin kaltir-icine ait malzemelerdir.

2.5.7 Masallar ve dykuler

Masallar ve Oykiilerde tipki destanlar ve efsaneler gibi sozlii anlatim iiriiniidiir.
Masallar olaganiistii kahramanlar ve konular isler ve yer zaman belirtmez. Cin, Peri,
melek gibi varliklar bulunur bu yonuyle efsanelerle benzerdir ancak kisadir ve
olaylar cabuk olup biter. Milli ve dini 6zellikler, kutsalliklar barindirmaz. Efsane ve
destanlardan ayrildigi nokta tamamen hayal {iriinii olmasidir (Akkurnaz, 2019).
Efsanelerde ve destanlarda gerceklik payi vardir. Masallarda belli bir zaman dilimi
mekan bulunmaz herhangi bir yerde herhangi bir vakitte geger. Daha ¢ok c¢ocuklara

yonelik igerige sahip olarak bilinir (Gonen, 2004). Masallar, olagan iistii olaylar1 ve
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kahramanlari islerken bunlar1 kusaklar araciligr ile aktarir. 1900’10 yillarda yapilan
calismalar sonucu masallar siiflandirilmistir. Bunlar: kahramanlar1 hayvanlar olan
hayvan masallari, olaganiistii olan peri, dev, cin gibi kahramanlar ve buyuli
atmosferlerin oldugu masallar ve kahramanlarin1 ve olaylarin1 gergcek yasamdan alan
gercekci masallardir. Masallarda sebep sonug iligkisi bulunmaz. Yasanan olaylarin
nasil olustugu bilinmez. Zaman, mekan belirsizdir. Durumlar iyiden koétlye, kotiden
iyiye gidebilir, giris boliimiinde baslangigc tekerlemesi sonu¢ boliimiinde bitis
tekerlemesi bulunur. lyiler ddiillendirilir, kotiiler ceza alir. (Arici, 2004). Ulkeler
arasi kitalar arasi kiiltlirlerde masallarin islenisi arasinda farklar bulunur. Orta Asya,
Hint, Tiirk, Japon masallar1 gibi masallar birbirinden farkli sembolik anlatimlar ve
motifler igler. Masallarda savas baris, basari basarisizlik gibi zitliklar islenir.
Masaldaki olaylarda bilinmeyenin ¢6ziime kavusmasi, savaglarin kazanilmasi,
prensesin kurtarilmasi gibi olaylar vardir (Luthi, 1997). Masallar basit bir anlatima
sahiptir (Buch, 1992).

Oykiiler yani hikayeler ise benzetmek, taklit etmek anlamma gelirler. Eglendirmek
amaclidir, hem sozliidiir hem de yazilidir. Hikaye ve 6ykii es anlamli kelimler olarak
kabul edilirler. igerik olarak ayni1 olduklar1 asikardir. Kelimelerin kullanimlaridaki
ufak ayrilikla ilgili “Hikayenin Oykiisii” adl1 kitap; hikayenin anlatilarak dykiiniin ise
yazilarak aktarildigindan ve her hikayenin bir 6ykii oldugundan bahseder (Elmas,
2017). Hikayeler yasana bilir olan olaylar1 ve durumlari anlatir. Ya bir olay etrafinda
ya da bir durumu ele alirlar. Daha ¢ok ger¢ekg¢idir. Genelde iitopik olaylar yer almaz.
Kisiler siradandir olaganiistiiliikler tasimaz. Kisa olduklar i¢in girig, gelisme ve
sonu¢ boliimlerinden olusurlar. Yeri zamani mekani bellidir ve kurmacadir. Her
toplumun kendine ait Oykdileri olur. Bu halk hikayelerini ortaya ¢ikarir. Halk
hikayeleri toplumdan topluma degisir ancak genellikle bir delikanli ve bir geng kizin
yagsadigi aski konu alir (Gonen, 2004). Goriildigi tizere masallar, hikayeler
toplumlarin gergekligini yansittig1 i¢in onlarin kiiltiirlerinden dogarlar bu ylizdenden

klltur-i¢i malzemeye kaynaktirlar.

2.5.8 Simgeler ve motifler

Kiltirel semboller/simgeler toplumlarin gegmislerinin yansimalaridir.
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Var olduklar kiiltiiriin ortak dilini olustururlar. Insanlar hayati anlamlandirmaya
gordukleri nesnelerle baglarlar. Bu nedenle yazidan 6nce kendilerini ifade etmek igim

sembollere, motiflere yer vermislerdir (Eginli ve Nazli, 2018).

Insanlarn  anlam kazandirdiklar1 her sey =zamanla sembol/simge olarak
adlandirilmigtir. Bu sebeple her soyut olan, anlam kazanmasi agisindan simgeler
araciligiyla somutlastirilmaya calisilir. Zamanla Soyut ve somut olan bir bitin
olusturup anlam yaratmaya baslar. Simgelerle yaratilan bu ifalar zamanla insanligin
kiltiriinii  olusturmaya baslar. Ve semboller kiiltiirlerin aktarilmasinda ve
aciklanmasinda araci roliinii stlenir (Ates, 1996). Anlamlar1 aktarirken, altinda
yatan degerleri de isaret ederek gosterir. Bu nedenle zamanla simgeler kiiltiirlerin
vazgecilmez bir pargasi haline gelir. Kiiltiirel anlamda motifler, renkler gibi gorsele

ait aracilarla ortaya konulur.

Motifler figiir, tasarim, sekil olarak aciklanir (Hakli, 2018). Insanmn gordiigii ve
zihninde sekillendirdigi agac, giines, yaprak, bulut gibi gerceklikler yani dis diinyaya
ait biitiin desenler, siislemeler motiftir. Fakat sembolik olarak insanda uyandirdig
bilissel ve bilissel olmayan anlamsal yapist simgedir. Motiflere atfedilen anlamlar ise
sembol/simge olarak goriiliir. Yapilan arastirmalarda biitliin toplumlarim simge ve
motif kullanildig:r goriiliir ve bu nedenle toplumlarin yasam sekillerini yansitirlar.
Bircok motif ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar: Bitki motifleri, insan motifleri, hayvan
motifleri, geometrik motifler, yazi motifleri, dogadan aliman motifler, mimari
motiflerdir (Hakli, 2018). Yasanan toplumlarda motifler ve simgeler bolgelere gore
degisiklik gosterdikleri i¢in bir milletin sanatini, gelecegini gdrecegini, inanig ve

diistince yapilarini yansitirlar. Bu nedenle kiltur-igine ait malzemelerdir.

2.5.9 Giyim kaltara

Giyim kiiltiirti, insanligin dogada kendini korumak araciyla ortaya ¢ikar. Ancak insan
ilkel yasantidan yerlesik yasantiya gegtiginde, aslinda kiiltiirlerini olusturmaya
basladiklar1 andan itibaren degisime ugrar. Bunun sebebi kiiltiirlerin degisme
ozelliginden kaynakli yasam sekillerinde ki degisimlerdir. Toplumlarin kimlik
arayislari, doga ile miicadelesi, giiclii gii¢gsiiz insan modelleri, toplumsal hiyerarsi
gibi durumlar insanlarin giyimlerini etkilemeye baglar. Ve zamanla degisen diizenler,
kalturler nedeniyle giyim sosyo-kiiltiirel agidan hem goriintii olarak hem de anlamsal

olarak farkliliklara neden olur. Bu nedenle her toplumda giyim kiiltiirii bireylerin
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bulunduklari, ¢evre, ortam, bagli olduklar kisiler, inanislar ve gegmisten getirdikleri
koklerine gore sekillenerek bireyler arasinda yayginlik kazanir (Gilingor, 2013;
Aydin, 2019). Zamanla da giyim kusam toplumlar arasinda geleneksel yapilar
olusturur. Ve giysilere ait bu geleneksel 6geler o toplum hakkinda birgok bilgi verir.
Geleneksel olan giysilerde, kullanilan aksesuar, kendilerine has dokular, motifler,
desenler o Kkiiltiiriin bir gostergesidir. Toplumlarin kendilerine ait giyimler, o
toplumun, yoresi, konumu, dini inanisi, yasam sekli, bicimi, donemi hakkinda bilgi
verir. Boylece giyime gelisim siireci i¢inde islevler yliklenir. Bireylerin, meslegi,
statiisli, egitimi, ekonomik refahi, dini, yasi, cinsiyeti, ruhsal durumlari hakkinda
bilgiler sunar. Toplumlara ait olan kiltiirel dgelerin bircogu giyim kulttrlerine
yanstyarak bireyler ve toplar arasi farklari yaratir. Bu farkliliklar giyime, Orf adet,
ahlaki degerler, toplumsal kurallar ile geger. Bireylerin giyinme istekleri korunma,
gizlenme, iletisim, bireysel ifade, statii, politik, dini, eglence gibi amagclar
dogrultusunda sekillenir. Ve giyimlerine yansiyan bu toplumlarin ve bireylerin
kisiliklerinin de bir yansimasi olur (Gilingor, 2013; Arslan 2010). Gortldigi gibi
giyim kultiirleri aktarir. Bunlar1 aktarirken de simgesel bir anlam ifade eder. Tercih
edilen giyim sekillerinde toplumlarin normlarma goére bireyler arasinda farkliliklar
gosterir. Toplumlardaki giyim kiiltiiriindeki degisiklikler o topluma ait kiiltiiriin nasil
yorumlandigini, algilandigim1i ve yansidigini gosterir. Zamanla degisen toplum
diizeni, sanayilesme, markalasma, rekabet gibi olgular toplumlarin geleneksel kiyafet
kiiltiirlerinin kaybolmasina neden olur. Giinliik yasamdan ziyade daha ¢ok dinsel ve
0zel giinlere gore geleneksel kiyafetler tercih edilir. Kiiresellesmenin etkisiyle iklim
kosullarina, cografyaya, dini, kiiltiirel farkliliklar gériinmez olur ve her toplumda her
tilkede ayn1 markanin iirtinleri kolaylikla tercih edilerek baska bir kiiltiir elde edilir
(Koca vd., 2019). Goriildigi tizere giyim kiltiiri toplumlara ait bircok kaynagi
gOzler Onlne serer ve bu ylzden d6nemli bir Kkiltlr-igi malzeme olarak kargimiza

cikar.

2.5.10 Kulturel kodlar ve arketipler

Kiltirel kodlar alisilmis davranislar ve alisilmis davraniglarin olusturdugu anlamsal
kaliplardir. Kiiltiirel kodlar simgelerin kaliplagsmis hali olmakla birlikte onlardan
daha kat1 bir yapiya sahiptirler. Kiiltiirel kodlar toplumlarin olusturdugu semboller ile
olusurlar. Toplumun DNA’sidirlar. Insanin neyi neden yaptigimi aciklar. Her

toplumun kendine ait kodlar1 yami arketipleri vardir. Kodlar ve arketipler ayni
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seylerdir. Ancak arketipler Jung’un deyimi ile bilingaltina yerlesmis olan iggudiler
olarak ortaya cikarlar. insanmn &ziinde ki davranislar olan arketiplerin ve Kultirel
kodlarin ¢dzimlenmesi de o toplumun kultir-icine ait butin o6zelliklerini ortaya

koyar ve malzemesini olusturur.

Toplumlarin kiiltiirel kodlar1 birbirinden farkli olabilir. Diinyada biitiin toplumlarda
gecerli kiiltiirel kodlar olmakla birlikte toplumlarin kendine has kodlar1 da bulunur.

Kiiltiirel kodlara simgeler ve motifler yardimcilik ederler.

Kiltirel kodlar gecerli oldugu toplum disinda gecerli olmayabilir. Clnku bir
toplumun kiiltiirel koduna islemis olan 6nemli goriilen bir deger baska bir toplumda
onemli goriinmeyebilir. Kiiltiirler kiiltiirel sembolleri araciligiyla toplumun sanatina,
diline, dinine degerler katar (Eginli ve Nazli, 2018). Bu sembollerin tamami da
toplumun kiltiirel arketiplerini olustururlar. Toplumlarin siyaset, ekonomi,

pazarlama gibi alanlarina yayilirlar (Rapaille, 2012).

Jung’a gore arketipler kisilere ait degerler ozellikler ve anlamlardir. Insanin
gecmisiyle baglantilidir. Bu yuzden gegmisten gelen kiiltiirel kodlardir da aslinda.
Toplumlar kabul gérmiis sembollerden arketipsel anlamlar icinde baykusun bilgeligi
temsil etmesi, kusun disiligi temsili, agacin hayati temsili kalitimsal bilingalt1 yolu ile
insanlardan ve toplumlara ge¢mis kodlardir. Arketiplerin bilingaltindan biling iistiine
semboller, imgeler, mitler yoluyla ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Yilmaz, 2018;
Jung, 2005). Goriildigii gibi arketipler ve kodlar bir kiiltiiriin yap1 taglarin1 anlamak

onlart anlamlandirmak igin 6nemli bir kilttr-igi malzemedir.

2.5.11 Mimari yap1

Mimari bir toplumun kultirine ait bitin somut ve soyut olan maddi ve manevi
ihtiyaglarin1 ortaya koyar. Insanligin diinyadaki ilk yasamindan bu yana mimari
vazgecilmez bir yerde durur. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri de insanin duygu
diisiince ve isteklerinin disa vurma sekli olmasindan kaynaklidir (Eraslan, 2014).
Mimarinin ortaya ¢ikmasinda bir diger etken ise semboller ve anlamlar olmustur.
Toplumlarin degerlerini, inanislarini da gésteren sembollerin insanin ihtiya¢ duydugu
her yerde kullanmis olmasi mimarinin ilk ¢aglardan itibaren temellerinin atilmasina
neden olusturur. Bu nedenle mimari, toplumlarin yasantilarini gorsel olarak sunmasi
ve hakkinda bilgi verip gostermesi agisindan kiiltiir-igi malzemeye kaynaklik eder.

Insanligin ilk basladigi ve caglara ayrildign andan itibaren insanoglu kendi
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inaniglarint mimari ile yansitmistir. Bu nedenle kiiltiiriin zamanla degisen bir olgu
olmasindan kaynakli bu degisimler ve farkliliklar mimari yapilar da etkilemistir. Ve
her donemin kendine has bir tslubu icinde mimari, ¢aginin 6zelliklerini yansitmakta
ve ortaya konuldugu dénemin yasayisi ve inamis1 hakkinda bilgi vermektedir.
Bunlarin en biiylik 6rnekleri camilerde, kiliselerde, miizelerde, saraylarda, anitlarda,
binalarda goruliir. Toplumlarm inamislarinda ki Islam, Hristiyan, Yahudi kiiltiirleri ve
daha eskiye gidilirse Yunan, Roma, Bizans kiiltiirleri toplumlarin mimarisine
yansimistir. Ciinkii mimari insanlarin bulunduklar1 ¢evreye sekil veren bir sanattir
(Timuremre, 2004). Mimaride ki degisiklikler toplumlarin cografi konumlariyla
ilgilidir. Cografi konum disinda bir mimari yapiyr anlamlandiran seyler; sanat,
felsefe, Inang, din, ekonomi, hukuk ve etik kurallardir (Eraslan, 2014). Mezarlar,
magaralar, tapinaklar, siitunlar eski mimari yapilar olarak yer alir ve bu ve bunlar
gibi nesneler, kultirlerin yansimasidir. Bu nesneler hep simge olarak kabul
edilmistir. Mimaride ki bu nesnelerin en dnemli 6zelligi bir toplumun bireylerine ait
olan her seyi bir bagka topluma gostermek ve tanitmaktir. Yapilan arastirmalar
1s18inda bu tanitmalar da belli anlamlar g¢ergevesinde sekil bulur. Bu anlamlar da
gOsterge bilim araciligi ile saptanir. Butlin bu bahsi gegcen nesnelerin varligi zamanla
gostergeye doniisiir. Mesela merdivenin her toplumdaki ortak anlami bir gostergedir.
Clnku gostergeler, gosteren ve gosterilenin oldugu anlamlardir. Gésterilen nesnenin
anlami eger nesnede mevcut degilse ve nesne altindaki anlami gagristirtyorsa bu bir
gostergedir. Ornegin, herhangi bir mimariye ait sanatsal, estetik gibi anlamlar,
islevsel ozellikler, sekiller, boyutlar gosterendir. Bir kiliseye ya da camiye ait bir
kapi, pencere, ¢at1 gibi nesneler de gosterendir (Timuremre, 2004). Bu gostergelerin
mimaride olmas1 ve belli bir kiiltiirii gdstermesi, yansitmasi ag¢isindan kiiltiirel
degerlerini kendinden sonrakilere ulastirdigi ve iletisim kurabildigi i¢in Kultlr-ici
malzemedir. Bahsi gecen biitiin bu 6zellikler mimarinin diliyle alakalidir. Bu nedenle
degisen zaman mimarinin dilini de degistirmistir. Mimari dilinin en biiylik degisikligi
ise 20. Yy da sanayilesmenin etkisiyle olusur. Boylece eski sembollere dayali dil
teknoloji ve onun getirileriyle birlikte degisime ugrar. Mimarideki dil yapilarinda
kendini gosterir ve eskiye ait olanlar kullanimini kaybedip yerine ¢agdas malzemeler
gelir. Goriildiighi gibi mimarinin kiiltiiriin her alaninda yer almas1 onun alt kultdrleri

hakkinda bilgi vermesini sagladigi i¢im 6nemli bir kiiltiir i¢i malzemedir.
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2.5.12 Miizik ve dans kiltiri

Muizik her toplumun kendisini ifade bi¢imi olarak goriilebilir. Ve toplumlar arasinda
ki farkliliklarla da sekil alir. Miizik toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarinin sembolik
ifadesi olarak goriiliir. Bu nedenle birey ve sosyal yasam iizerinde etkisi biiytktiir.
Sosyal yasantinin, bireylerin kendi etnik kiiltiirleri de miizige yansimaktadir. Miizik
icinde barindirdig1 tonlama, ritim, melodi gibi &zellikleri ile kendine has bir uslup
olusturarak belirli kurallar ¢ercevesinde ortaya c¢ikar. Bu durumda miizigi anlama ve
yorumlamaya dayali kilar (Sahin, 2008). Yapilan arastirmalar gosterir ki miizigin
yapisi gelenege dayalidir ve toplumlarin kendi tiretimi, yaratimi oldugu icin de
kiiltiireldir. Bu durumda farkli toplarda farkli miizik kiiltiiriine neden olusturur.
Miizigi olusumu ilk olarak yerel olanla baslar oradan ulusala, ulusal olandan da
evrensel olana yonelir. Evrensele ulasma boyutuyla da baska toplumlarla, bireylerle
iletisim halinde olmasina olanak verir. Goriildiigii gibi miizik bireylerle ve onlarin
i¢sel diinyalarinin diga yansimalariyla baslar ve toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarina
gore sekil alir ve i¢inde bulundugu, ait oldugu dile gore de olusumunu tamamlar.
Boylelikle miizik kendi dilini yaratir. Bu dil toplumlarin i¢inde bulundugu toplumsal
durumlara gore degisiklige ugrar. Yani ¢ok fazla savag gormiis, ¢ok fazla ekonomik
ve sosyal buhranlar yagsamis bir toplumun miizik dili ile daha refah ve daha barig¢il
bir toplumun miizik dili arasinda fark olacaktir. Toplumun bu yapisal 6zellikleri
miizigi etkilerken miizigin toplumlarin biitiinlesmesi i¢in yardimci gorevi iistlenmesi
de onun evrenselligi ile agiklanabilir (Sahin, 2008; Angi, 2013; Bulut, 2001).
Toplumlarin yerel, etnik, bolgesel kiiltiirleri yani kiiltiirlerin alt yapilar1 o toplumun
miizigini ortaya c¢ikardigi i¢in miizikler toplumlarin inaniglari, gelenekleri, yasayis
sekilleri hakkinda bilgi verir. Kisiler arasinda bag kurarak, ortak duygularin,
fikirlerin yaratilmasimi sagladigi igin kiiltiiriin sekillenmesine neden olur. Bu
nedenlerden dolay: kultur-igine ait ve kendi kultlr-igi malzemelerini, degerlerini
miizik aracilig1 ile yayilmasini saglar. Ayni zamanda miizik her toplumda birgok
amac i¢in kullanilmistir. Yani hem fiziksel hem psikolojik tedavilerde, egitimde,
askeride kullanilir. Bu amaglarin ortak olmasi, miizigin evrensel olma 6zelligi, her
toplumun miizigi bilmesi, 6grenmesi ve aktarmasi onu evrensel kilar. Miizik i¢in
“Ortak duygularin yansimasi” denilebilir. Her ne kadar kendi i¢inde ayriliklar yasasa
da bu ayriliklar onun kendine has tislubunun bir géstergesidir. Bu nedenle 6nemli bir

kaltur-ici malzemedir (Angi, 2013; Abdurrezzak, 2018; Tirkmen 2012). Toplumlar
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arasinda ki kiiltiirel miizik ayrimlar1 da miizik tiirleri araciligi ile anlasilir. Fakat
bunlart smiflandirmak zordur. Bu sebeple genel olarak bu tiirler sunlardir: Bati
muzikleri (Blues, jazz, country, rock, punk, pop, Hip-Hop vb.); uzak dogu miizikleri;
Isveg, Irlanda gibi iilkelere ait kel miizigi; Ispanyol ve Yunan miizikleri (Flamenk,
Grunge, New Age); Etnik mdizikler (Balkan, Rumeli, Arap, Azeri, Ege, Hint,
Karadeniz); Tirk sanat ve Turk halk mizikleri seklinde siralana bilir. Biitiin bunlara
ek olarak bu mugzik tdrlerine ait, her toplumun kendine has galgilari, enstriimanlari
vardir ve 0 miizigi bir diger miizikten ayirt etmek agisindan 6nemlidir (Angi, 2013).
Ornegin; Tiirklere ait Ud, kanun, baglama, kaval gibi aletler; Yunanlara ait buzuki,
Iskoglara ait gayda ve daha bircok drneklerle cogaltila bilecek enstriimanlar kiiltiir-
icine ait ©onemli malzemedir. Bunlarin 1s1ginda toplumlarin kendilerine ait
ogrendikleri, nesilden nesil’e aktardiklar1 danslari, hareketleri miizik esitliginde
degisen figiirleri kiiltiir-igi malzeme olarak degerlendirilir. Ornegin Kafkas dans,
Rumelilere ait Payduska, Cingenelere ait Roman havasi, Ispanyollara ait Flamenko.
Yunanistan’a ait Sirtaki, Turklere ait Zeybek, Brezilya’ya ait Samba, Avusturya’ya
ait Vals, Amerika’ya ait tap onemli kiltir-ici malzemelerdir. Goriildiigii Uzere
bilinen bu malzemeler araciligi ile toplumlarin kiiltiirleri hakkinda bilgi edinilir ve o

toplumun kaltir-ici malzemelerini ortaya koyulabilir.

2.5.13 Yemek kulttru

Yemek, insanligin en 6nemli ihtiyacidir. Biyolojik yapisi onu yemeye ve i¢cmeye
bununla birlikte {iretmeye, yiyecek bulmaya yonlendirmistir. Zamanla gelisen
yiyecek kavrami toplumlarin 6nemli bir simgesi haline gelir. Yeme-igme olmadan bir
insandan dolayis1 ile de bir toplumdan bahsetmek imkansizdir. ilkel insanlardan
baslayarak gelisme goOsteren yemek zamanla toplumlarin kiiltiirlerinin olusmasina
neden olur ve bir toplumun yiyip igtigi seylere, sofrasina bakarak o toplumun kiiltiirii
ortaya cikar. Bir toplumun kiiltiirii o toplumda ne yenile bileceginin bir gostergesidir.
Biyolojik yapist sonucunda insanin yeme ihtiyact onun yeme aligkanliklarini da
belirlemede etken olusturur. Bu nedenle yemek sadece ag¢ligi gidermek olarak degil,
toplumlarin diizeni, anlayisi, kurallar1 ile ilgili bir semboldir. Hem gereksinim
acisindan ham sosyal yapi acisindan yemek kurallari, yiyecekler, sofra adab,
kullanilan alet edevat, tlketilen besinler ve bunlar arasinda ki farkliliklar toplumlara
yansir. Toplumlar arasinda ki bu aliskanlik farkliliklar1 da o toplumun alt ve (st

kilttiriini etkiledigi icin bireylerin kimlik, yasayis bi¢imi, ekonomisi gibi alanlar1
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hakkinda da bilgi verir (Beserli, 2010). Bu nedenle yemek kultirt kiltur-igine ait
6nemli bir malzemedir. Her toplumun kendine ait mutfak yani yemek kiiltiirii vardir.
Bu farkliliklar belirleyen en 6nemli etken ise toplumlarin bulundugu cografi konum,
iklim, halkin kdy hayatinda mi1 sehir hayatinda m1 yasadigi, ekonomik durumlari
belirler ve sekillendirir. Ornegin, kirsal bélgede yasayan ve o bélgenin zorluklarina
gore yemek arayip bulan toplumun gigli, cevik, canli yapisi ile sehir hayatinda
yasayan ya da bol verimli topraklarda kolay sekilde fazla emek harcamadan yemek
bulabilen toplumdaki insanin formu, fizyolojik ve psikolojik yapis1 yedigi seyler ayni
olmayacaktir. Yemegin simgesel anlami ve islevi vardir. Yemegin aile igindeki
yagami siirdiirme ve bireyler arasi i boliimii fonksiyonu vardir. Bu sebeple yeme
kaltard bir koddur. Toplumlarin siyasi, ideoloji, tarihi, yasam sekli ve bakisi
hakkinda bilgi icerir. Butin bunlarla birlikte toplumdaki statii farklarini, inanislarini,
geleneksel ve modern yapilarini gosterir. Ornegin, yemek kiiltiiriiniin getirdigi sofra
kavrami ve bu sofralarda toplanarak 6zel giinlerde ziyafetler verilmesi ve ikram
edilen yiyecekler toplumun kultlr-ici malzemesini gosterir. Eskilerde ziyafetler, g,
itibar, konum gibi statii gostergesi olarak gorilur (Beserli, 2010; Firat, 2014; Bingor,
2016). Ornek verilecek olursa genellikle daveti yapan, ekonomisi ve toplum icindeki
konumu gucli kimselerdir. Safralarda zenginlik belirtisi olan meyveler, kuzu, oglak,
tavuk, kus gibi etler, deniz Grlnleri, soslar, ikram edilir. Basli basina bu yiyeceklere
sahip olmak statii belirtir (Beserli, 2010). Ayrica toplumlarin yeme-igme durumlari
onlarin dini inaniglarinin sonucunda da degisiklik gosterir. Hintlilerin hig et
yememesi, Miislimanlarin ve Musevilerin domuz eti yememesi, Hristiyanlarin
ekmek ve sarabi kutsal olarak nitelendirerek yemesi gibi 6rnekler toplumlarin dini
inaniglarinin yemek kiiltiirlerini etkiledigini gosterir. Goriildiigi gibi yemek kaltirt
her toplumun kendisini ve yasam stilini gosterdigi ve diger toplumlardan ayrilan

yOnlerini ortaya koydugu i¢in kiiltiir-ici malzemedir.

Sonug olarak bakildiginda kisaca su sdylenebilir. Toplumlara ait dil, yaz1 dilindeki
farkliliklar, dinler, inanis yapilari; toplumlara ait orf-adet-gelenek anlayislari; halk
arasinda bilinen efsaneleri, destanlari, mitleri, masal ve &ykileri; kullandiklari
simgeler, motifler, kultirlere ait kodlar ve arketipler; donemsel farkliliklar
Ozellikleri ortaya koyan mimari yapi, miizigi ve dansi; yemegi, giyimi Kdltur-icini

olusturur ve bu izlek dogrultusunda malzemeleri ortaya konulabilir. Bir Rejisor, bir
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tiyatro yapitinda ancak bu dogrultuda kiiltiirel degerlere ulasabilir ve kiiltiir-igi
malzemeleri ortaya koyarak sahneleyebilir.
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3. ENGIN ALKANIN YONETTIGi OYUNLARDA KULTUR-ICi
MALZEME KULLANIMI

3.1 Bir Yonetmen Olarak Engin Alkan

Engin Alkan 27 Temmuz 1965 yil1 Istanbul dogumludur. Bir agabeyi vardir. Annesi
ve babasi kiiciikkken ayrildigi igin anneannesi tarafindan biyitilur. Verdigi bir
roportajda c¢ocuklugunda yaramaz, hiperaktif hatta siddete meyilli bir cocuk
oldugundan bahseder. Engin Alkan disleksi rahatsizligi oldugu igin sayisal
dersleriyle arasi iyi olmaz bu nedenle aradaki agigi kapamak icinde sosyal alana
yonelir. Miizik, resim, yazarlik gibi sanatin diger alanlarinda da yetenegi oldugunu
fark eder ve Giizel Sanatlara gitme karar1 alir. Bu esnada lise de tiyatro yapmaya
baslar. Ardindan “Cevre Tiyatrosu”na girerek orada egitim alir. ilk roli Moliere’in
“Cimri”  oyununun baskahraman1i olan Harpagon’dur. Liseler arasi tiyatro
senliklerinde Devlet Tiyatrolarindan ve Sehir Tiyatrolarindan 6nemli isimlerin jiiri
oldugu yarismada ¢ok begenilerek kendisine tiyatro bOlumi okumasi gerektigi
soylenince bu bolumi okumaya karar verir. 1984 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuar’mi kazanir. Sonra da Istanbul Devlet Konservatuarma girer (Ani
defteri, 2018). Universiteyi okurken ayni zamanda 1985 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrosunda oyuncu olarak calisir ve okul bitince meslek yasantisina Sehir
Tiyatrolarinda devam eder (Yasar, 2012). Meslek yasantis1 boyunca oyunculukla
birlikte, rejisor ve seslendirme sanat¢iligi yapar. Ona gore “Tiyatro seyirci igin
yapilir” bu nedenle oyunlarini koyarken seyirci profilini dikkate alarak hangi
seyirciye, nasil bir liriin verebilecegi Uzerinde durur. Ona gore her zaman seyircinin
birazda olsa 6nlnde olmak gerekir. Fakat olgiisii onemlidir bu nedenle yapit ve
seyirci arasindaki mesafeyi dengede tutmak gerektigine inanir. Bir rejisor olarak
oyuncunun sahnede kendini degerli ve kiymetli hissedebilecegi bir yapit ortaya
koymaya 6nem verir. Bu nedenle oyuncunun sahnede kendisini var edebilmesini
savunur. Ayni zamanda tiyatro oyununun seyircinin ilgisini ¢ekebilecegi bir iiriin
ortaya koymas1 gerektigini vurgular. Hem oyuncu olarak hem rejisér olarak sehir

tiyatrolarinda ve 6zel tiyatrolarda oyun yénetmeye devam eder. Elliden fazla oyun
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oynayip oyun yonetir. Bunlardan 27 tanesi kendi rejisidir (An1 defteri, 2018; Kafa
Muhabbeti, 2015). Engin Alkan oyunlarinda etnisite halkalara kars1 olarak yasanilan
cografyada ortaya g¢ikan kaybolma tehlikesiyle karsilasan degerleri tekrar ortaya
cikararak isler. Hatirlatirken tekrar yasatir. Onun igin 6nemli olan farkliliklar
kendimize benzetmek degil onlan farkliliklartyla kabul etmektir. Boylelikle birlik
bilincine ulasabilecegini diisliniir (Yasar, 2012). Yonetmenlik anlayiginda bu izlek
onun icin 6nemli bir ara¢ olmustur. Tiyatroda ki asil amaci mevcut sistemde
yonetmenlik bi¢ciminden ziyade yeni bir yonetmenlik anlayisi ortaya koymaktir.
Oyuncunun sahnede yaraticiligini ortaya koymasina olanak vererek onun sahnede
arag olarak goriilmesinin Gtesine gegmek ister (Atilgan, 2001). Engin Alkan Istanbul
Sehir Tiyatrolar1 disinda 6zel tiyatrolarda da oyunlar yonetmistir. Oyunculuk ve
yonetmenlik disinda seslendirme sanatgiligi da yapmaktadir. Aldigi 6diillerden ve

oynadigi oyunlardan bazilari:

e 1995 Askerligin oyunu ile Avni Dilligil “En Iyi Ekip Oyunculugu Odiilii”.

e 1996 Kiiskiin Kahvenin Tirkustu oyunu ile Avni Dilligil “Jiri Ozendirme
Odulu”.

e 1996 Baris oyunu ile Avni Dilligil “Yardimc1 Rolde En Iyi Erkek Oyuncu
Odulu”.

e 2000 Baris oyunu ile Afife Tiyatro Odulleri “Yilin En Basarili Miizikal ya da
Komedi Erkek Oyuncusu”.

e 2000 Herkes Ayni Bahgede oyunu ile Altan Erbulak “Yilin En Basarih
Oyuncu Odulu”.

e 2000 Arslan’a Benzer oyunu ile Altan Erbulak “Yilin En Basarili Oyunu
Odulu”.

e 2002 Herkes Ayni Bahgede oyunu ile Selim Nesit Ozcan “Yardimci Rolde En
Iyi Erkek Oyuncu Odiilii”.

e 2003 Kral Oliisiiyor oyunu ile Istek Vakfi “Yilin En Iyi Yonetmen Odiilii”.

e 2006 Danton’un Olimi oyunu ile Ciragan Lions XIII. Turkan Kahraman
Kaptan “En Basarili1 Erkek Oyuncu Odiilii”.

e 2011 Generaller Savas1 ve Barbekii oyunu ile 16. Sadri Alisgtk “Komedi
Dalinda Y1l En lyi Yénetmeni Odiilii”.

e 2012 Sark Discisi oyunu ile TOBAV Tiyatronun Cinarlart “Yilin En Basarili
Y6netmen Odulu”.
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e 2012 Sark Discisi oyunu ile Suna Pekuysal Tiyatro Odiilleri “Yilin En

Basaril1 Y6netmen Odiili.

e 2012 Sark Dis¢isi oyunu ile Tiyatro Tiyatro Dergisi “Yilin En Basarili
Y6netmeni Oduli”.

e 2013 Visne Bahgesi oyunu ile Vefa Lisesi 8. Kemal Sunal Kiiltiir ve Sanat
Odiilleri “Yilin Tiyatro Oyunu”.

Rol aldig1 oyunlar:
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3.2.1.2 Oyunun 6ykdsu

Oyun yikik dokiik bir taht salonunda geg¢mektedir. Kral Olecektir ve bunu
bilmemektedir. ilk karis1 kralice Marguerite ile ikinci karis1 kralice Marie arasinda
kral’a i¢inde bulundugu durumu sdyleyip sOylememe c¢atismasi vardir. Marie
Olecegini sdylemek istemezken Marguerite sdylemekten yanadir. Kral geldiginde ise
her seyi Ogrenir ancak kral bu durumu kabul edemez. Kral oldugu icin istedigi
zamanda Olecegini, heniiz zamaninin oldugunu diisiiniir. Fakat isler yolunda gitmez
git gide yetki giiciinii kaybetmeye baslar ve higbir dedigini yaptiramaz. Var olan
otorite ise Marguerite gecer. Kral git gide yaslanmaya, gii¢siiz diismeye baglar.
Marie ise onu ayakta tutmaya giiciinii ona hatirlatmaya calisir. Kral biitiin ¢abalarina,
sahip oldugu hayattan vazge¢mek istememesine, direnmesine ragmen yok olmaya

baslar. Kralla beraber sahip oldugu her seyde yok olur ve Kral Brenger 6lr.

3.2.1.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-ici malzeme saptamalar:

Yukarida siralanan kiiltlir-i¢ci malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullanimina
bakildiginda anlagilir sade dil yapisit kullanildig1 goriiliir. Metinden farkli olarak
uyarlanan Kral dliisiyor oyunu ile dilde giildiirii 6geleri kullanilmigtir. Oyunda bir
tek kralice Marie’nin “Oh my god!” demesi ve bunun oyundaki kullanimi
kiiltiirlerarast bir kullanim oldugu i¢in aymi zamanda kiiltiir-ici malzemedir. Yazi

diline dair herhangi bir vurgu yapilmaz.

Oyunun ne metninde ne de sahnelenmesinde her hangi bir din-inanig yapisina ait bir
kullanim yoktur. Rituel, gelenek-gorenek, orf-adet, mit, destan-efsane, masal-0yki
gibi kdltlr-icine ait bir kullanom hem metinde yer almaz hem de sahnelemede

kullanilmamustir.

Oyunda 6zellikle ne kostiimde ne de sahne plastiginde herhangi bir kiiltiirii yansitan
motif kullanilmamigken simgesel anlatimlardan faydalanilmistir. Kral Brenger’in
olimden kagamaya calisirken digerlerinin etrafinda ¢igek atmasi ve boynuna halka
cicek gecirmesi krali 6lmeden oldiirerek, dlen kisiyi kutsamak igin kullanilmig
simgesel bir anlatimdir bu nedenle sahnelemede ki ¢igek kullanimi igin simgesel

anlatima ait kiltlr-i¢i malzemedir demek yanlis olmayacaktir.

Giyim kiiltiirtiyle ilgili olarak oyunun gectigi kraliyet donemi metinde 17.yiizyilda
gectigi belirtilir, ancak sahnelemede 17. Yiizyila ait kostiimler degil 20. Yiizyila ait
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kostumler kullanildigr goriiliir (Komsuoglu vd., 1986). Doktorun giydigi kahverengi
parka ve taktigi kep ile kralice Margaret ve Marie’nin kiyafetlerindeki tafta ve
17.ylizy1la nazaran daha az kabarik olan elbiseler metinden farkli olarak daha ¢agdas
bir etki yarattigi goriliir. Fakat yine de belli bir donem 6zelligi ve belli bir kiiltiirii
yansittigl i¢in giyim Kaltirine ait kdltir-ici malzemedir. Ayni sekilde kral
Brenger’in giydigi pelerin ve hizmetli kostiimiinde ki hasta bakic1 sapkasi karakterin
iki islevi olduguna vurgu yapilarak kullanilmistir. Kral ve kralicelerin taktig: tac,

giyim kultirine ait bir kiltdr-ici malzemedir.

Sekil 3.1: Kostim

Krallik, yasam ve 6liim, gii¢ gibi oyun metnine ait ve sahnelemede islenen konular
toplumsal kodlar evrensel olmasi nedeniyle dénemsel 6zellik tasir bu nedenle
kilturel kodlara ait kiltur-ici malzemedir. Aym zamanda kral arketip’i, Olim

arketip’i, gugc arketip’i kaltureldir ve kaltur-igidir.

Oyunun mimari yapisi yani dekorunda goriilen metnin bahsettigi 17. Yiizyila ait
esintiler yerine, daha ¢agdas dokunuslarla sahnelemede farklilik yaratilir. Dekordaki
tahtlarin gotik ve klasik tarz disinda bir gorsel etkiyle sahnede yer almasi1 ve dokiik
kraliyet duvarlarin gotik etkiden uzak olmasi buna ornektir. Fakat mimari yapinin

belli bir kiltlirt yansitmadigi goriiliir bu nedenle kiiltiir-ici malzemedir denilemez.

Sekil 3.2: Dekor
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Oyunun miizik kullanimina bakildiginda metinden farkli olarak sahne bir sarki ile
acilir ve oyun boyunca kullanilan Bateri, def, borazan gibi enstriman ve ezgilerin
kullanimi ile hem dénemsel hem de ¢agdas etki yakalanmistir. Oyun miiziklerindeki
bu kullanim kiiltiir-ici malzemedir. Ve kiiltiirel bir 6zellik tasiyan dans figiirleri de

oyunda yer almaz.

Yemek kulturt ile ilgili olarak kralice Marguerite’nin kahve i¢gmesi kultur-igidir.
Aym zamanda kralin tirli yemegi istemesi sahne plastiginde ara¢ olarak
kullanilmasa da metinden farkli olarak anlatimda vurgulanmasi kiiltiirel 6zellik tasir,

bu nedenle yeme kulturune ait kaltur-ici malzeme oldugu soylenilebilir.

Sonug olarak bakildiginda Kkiltlr-i¢ine ait yazi dili, din-inanig, rittel, gelenek-
gorenek, Orf-adet, mit, destan-efsane, masal-dykl, motif, dans, mimari gibi
kullanimlardan sahnelemede faydalanilmamustir. Fakat dil, simge, giyim, muizik,
yemek gibi kultlr-igine ait kullanimlar metinden farkli olarak sahnelemede

kullanilmistir.

Engin Alkan’in kullandig1 bu kiiltiir-i¢i malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise; oyunda daha c¢ok metaforik anlatimlarla 1s1k kullanimlarindan yararlandigi
goruldr. Kullanilan aksesuarlarla -6rnegin mikrofon gibi- ve sozel olarak hizmetciye
“sana ¢camasir makinesi almak lazim” diyerek donem dis1 anlatimlarla ¢agdas bir etki
yaratilir. Boylelikle donemsel olani anlatirken ¢agdas olana ulasarak sahne dilinde
kiiltiirel degerlerden de uzaklagsmamis olur ve bu kultur-igi malzemelerle eski ve yeni

arasinda koprii kurar.
3.2.2 Ben Anadolu (2003)

3.2.2.1 Oyunun genel bilgisi

Oyunun yazar1 Giingér Dilmen’dir. Engin Alkan’in yonetmenligindeki oyunun ilk
gosterimi 2003 yilinda Sehir tiyatrolarinda gerceklestirmistir. Dramaturg, Sinem
Ozlek’e, Dekor Tasarimi, Rifk1 Demirelli’ye, Kostiim Tasarim, Gamze Kus’a, Isik

Tasarim, Murat Isci’ye aittir.

Oyuncular: Himeyra (Berber-Niobe-Ada-Ana Komnena-Nasrettin Hocanin Karisi-
Kantocu Saniye), Senem Sonmez (Lamessi-Andromache-Theodora-Esirci Raziye-

Sair Nigar Hanim), Oya Palay (Kibele-Artemis-Efesli Artemis-Nilufer Hatun-
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Sophia-Halide Edip), Ozlem Tiirkad (Puduhepa-Poliiksena-Ihlamur Hanim-Ayse
Sultan- Eftalya), Nur Sagbuker (Lidya- Ester Kira).

Yénetmen Yardimeist: Sinem Ozlek

Asistanlar: Ibrahim Can, Koray Onur, Zafer Kirsan

Dekor Teknisyenleri: Recep Cantemur, Sefa Demir, Hasan Ozen, Hakan Bayar
Aksesuar Gérevlileri: Fazli Ozkan, Ahmet Bozkurt, Serkan Dagdelen

Efekt: Yusuf Tuncer

Sahne Terzileri: Emine Onur, Osman Kabatas

Kuafér: Mehmet Kaya

Fotograf: Ahmet Yirmibes

3.2.2.2 Oyunun 6ykisu

Oyun Isa’dan énce 13. Yiizyildan giiniimiize kadar uzanan Anadolu kadinlarinin
hikayesini anlatir. Oyun Soylence niteligindedir. Agr1 daginin dorugu Nuh tufaninin
oldugu zaman Nuhun karisinin geminin karaya oturmasina sevinmesi ile baglar.
Tanriga Kubele’nin Hititler ¢agina ait bir tablet bulmasi ile devam eder. Hititli Ana,
oglundan gelen bir tablette mektubu okur. Hekabe kendi hikayesini anlatir. Hamile
oldugunda riiyasinda Troya’nin yandigint goriir ve dogacak ¢ocugunun Troya’nin
yikimina neden olacagint diisiiniip bebegi kaz dagma birakirlar bir ¢oban bebegi
bulup adini Paris koyar, su perisi Oynone ile sevgili olur ama onu yar1 yolda birakip
Afrodit’in pesinden gider. Troya ile savasir. Troya savasinda ¢ekildiklerini sdyleyen
Yunanlilarin tahta ati surlara sokmalariin hile oldugunu dylemeye c¢alisan kahin
Kassendra’y:r kimse dinlemez. Amazon kadin erkeklerin olmadigi bir toplum
diizeninde yasamaktadir. Onlar i¢in kadinlarin oldugu diizen ideal olan diizendir.
Amazon kadin torelerine aykir1 davranarak erkek tutsak savasciya asik olur. Kralice
durumu 6grenince Amazon topraklarindan kovulur....zaman asimi olur Bizanshlar
doneminde ki kadinlarin hikayeleri anlatilir. Oradanda Osmanli donemine gelinir.
Anadolu’nun ilk kraligesi Niltfer hatunun oglu Murat’a Bizansl oldugunu ve nasil
bir hayat siirdiigiinii anlatir. Nasrettin hocanin karisi, kocasini nasil kendi istegine
gore yonlendirme giclne sahip oldugunu anlatir. Hafsa Sultan vasiyeti Uzerine

hikayesini anlatir. Hiirrem Sultan saraya nasil geldigini ve Kanuni’nin gdnliinii nasil
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celdigini giiciiyle nasil sarayda hiikiim siirdiiglinii anlatir... Kibele. Hititli Ana,
Hekabe, Naksidil, Esirci Raziye, Sair Nigar, Halide edip, Fehime Sultan, Pertevniyal,
Terzi Necla, Mumlu Nine, Tiyatro elestirmeni, yonetmen, hayat kadin1 Sibel, Pamuk
toplayicisi.... Daha nice Anadolu kadininin bu topraklarda yasadiklarinin hikayesi

anlatilir.

3.2.2.3 Oyunun reji uygulamasinda kiltlr-i¢ci malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltiir-i¢ci malzemelere gbére metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullanimina
bakildiginda gorsel anlatim yerine sozlii anlatimi kullandigr goriiliir. Oyun birkag
hikayeyi i¢ ice barindirdigi i¢in her bir bolimiinde farkli kullanimlardan
yararlanilmistir. Sahneye ¢ikmak i¢in Ermeni oldugunu séyleyen Kantocu Saniyenin
metinden farkli olarak Rum agzi ile konusmasi, Nasrettin Hocanin karisinin Konya
agz1 ile konusmasi ve Hitit donemine ait bir tabletten Hitit¢e bir yazi okumasi, dil
kullanimindaki  kiiltiir-ici  malzemelerdir. Ayn1 zamanda metinde de gegen
sahnelemede de kullanilan Kil tablet, Eski ¢aglara ait bir ara¢ olmasi nedeni ile yazi

diline ait bir kullanimdir.

Din-inanig  yapisiyla ilgili olarak bakildiginda birgok donemde gegmesi,
Hristiyanliktan Miislimanliga kadar uzanmasi ve sozel olarak bu dinlerden
bahsetmesi kiltiir-igidir. Ornegin: Musliimanlara ait kad1 ve Hristiyanlara ait Papa
gibi din adamalarindan bahsedilmesi ve canlandirilmasi, din yapilar1 hakkinda bilgi
verirken ayn1 zamanda mitolojik Tanr1’larin anlatilar1 da ¢ok tanrili din inaniglarinin

gostergesi olmasi nedeniyle kiiltiir-igi malzemedir.
Rittellerle ilgili olarak herhangi bir vurgu gorilmez.

Kiz verme, kiz isterken metinden farkli olarak “Tanr1 Avon’un izni Nil irmagimnin
kavliyle” soziiniin kullanilmasi hem inanis yapilar1 arasinda bir atifta bulunurken
hem de kiz isteme gelecegine atifta bulunulur. Bu nedenle kiiltiir-igine ait bir

kullanimdir.
Orf-adetlere ait 6zelliklere rastlanmaz.

Oyun tamamen eski mitolojik Tanri’larin hikayelerinden baslayip Tiirk toplumuna
kadar uzanan Anadolu topraklarinda ki kadinlarin hikayelerini anlattig1 i¢in hem

mitolojiyi, mitolojik Tanri’lari, hem efsaneleri, hem Oykdleri kapsar. Bu nedenle
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kaltar-ici malzeme olarak oyunun hem metninde hem de sahnelemesinde kulttr-ici

malzeme olarak vardir.

Oyunda simge ve motiflerden faydalanilmistir. Oyunun dekorunun Hititlere ait olan
simgenin kendi donemine vurgu yapmasi diginda, oyun boyunca parmaklik, dag gibi
farkli anlatimlarda kullanilmasi, kirmizi hali, merdiven, korumasiz demir semsiye
kullanim1 simgesel anlatimlardir, bu yilizden kiiltiir-i¢i malzemedir. Ayn1 sekilde
esirci Raziye’nin hikayesinde esirlerin peruklu manken kafalar1 olarak kullanilmasi
ve eskici arabasinda satilmasi simgesel bir anlatimdir. Motif olarak ise thlamur
hanimin 6ldiikten sonra kocasinin mese agacina doniistiigiinii kendisinin de thlamur
agacina doniisecegini anlattigi hikayesinden sonra yan yana duran iki aga¢ motifinin
kullanimi 6rnek gosterilebilir. Ayni1 zamanda isleme, dantel gibi motiflerin kullanimi

da kaltdr-icidir.

Sekil 3.3: Motif

Giyim kiiltiiriine bakildiginda oyunda kullanilan Isa’dan 6nce 13. Yiizyil ve
21.ylizyll baglarma ait giyim anlayislarina ait kullanimlar  kiltir-igidir
(Komsuglu,1986). Metinden farkli bir giyim anlayist ile oyun sergilenir. Oyunda
kadinlarin elbiseleri ve elbiselerinde kullandiklar1 sal, 6rtii, sapka, demir bileklikler,
duvak, islemeli kadife ortli, sandik, dantel gibi aksesuarlar donem gegislerinde
kullanilmis olmas1 ve bir nesnenin farkli sekillerde kullanilmast hem simgesel hem

de giyim kultrine ait bir kultir-ici malzemedir.

62



Sekil 3.4: Kostlim

Kiltirel kodlar ve arketiplerle ilgili olarak hem oyunda hem metinde yer alan tanriga
kadin, koylii kadin, siyasetci, tarih¢i kadin gibi figiirler hem toplumsal arketip’i

bende toplumsal kodlarla ilgili oldugu i¢in kiiltiir-i¢i malzemedir.

Oyunun mimari yapisi dekor kullanim1 oyun metninin gegtigi donemleri vurgulamak
igin kullanildig1 i¢in kiiltiir-ici malzemedir. Hititler doneminden itibaren baslayan

oyunun dekoru Hititlerin semboludur.

Sekil 3.5: Dekor

Oyunda kullanilan, ney, kanun, def, darbuka, yan flut, piyano enstriiman kullanimlari
ve oryantal tinilar1 mizik kiltlrine ait kultlr-i¢idir. Kullanilan foklor figurleri,
roman havasma ait hareketlerin kullanimlari da dans kiiltiiriine ait kdltiir-igi

malzemedir.
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Sekil 3.6: Muzik

Yemek kulturu ile ilgili olarak da sahnelemede kullanilan kese kiilahin igine konulan

ve seyircilere ikram edilen leblebi kiltir-igi malzemedir.

Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Ben Anadolu oyunu ile hem metinde var
olan hem sahnede var olan, mit, destan-efsane, masal-6yk, din-inanis, kiiltiirel kod-
arketip yazi dili gibi kultur-igi malzemeleri kullanmigtir. Bunlara ek olarak metinde
olmayan, dil, simge-motif, giyim, mimari, muzik-dans, yeme Kkuoltiri gibi
kullanimlardan faydalanmistir. Ritiieller, gelenek-gorenek, orf-adetlerden ise

yararlanmamugtir.

Engin Alkan’in kullandig1 bu kiiltiir-igi malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise; gegisleri olan genis kapsamli anlat1 agirlikli bir metni sahnelemede gorsel bir etki
ile simgesel anlatimlardan faydalanarak seyirciye aktarmasi olmustur. Boylelikle
Anadolu’da ki yasanan ge¢misten giiniimiize biitiin kadinlarin hikayesini seyirciye
sadece anlat1 olarak degil etnik Gzelliklere vurgu yaparak gorsel olarak karsiligini

bulmustur ve her kiiltiiriin kendine has yapis1 lizerinden oyunu sahnelemistir.
3.2.3 Bernarda Alba’nin Evi (2007)

3.2.3.1 Oyunun genel bilgisi

Oyunun Yazar Federico Garcia Lorca’dir. Engin Alkan yonetimindeki oyun 2007
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolarinda gerceklesmistir. Ceviri, Hale Toledo’ya;
Dramaturg, Sinem Ozlek’e; Dekor Tasarim, Ayhan Dogan’a; Kostiim Tasarim, Nihat

Kaplang1’ya; Efekt Tasarim, Levent Akman’a; Isik Tasarim, Ozcan Celik’e aittir.

Oyuncular: Bercis Fesci (Maria Josefa), Hulya Arslan (Hizmetci), Oya Palay
(Dilenci Kadin), Sevil Aki (La Poncia), Ayse Telirmak (Bernarda), Asli Altaylar
(Adela), Ozlem Tirkad (Martirio), Aysen Cetiner (Amelia), Elgin Altindag
(Angustias), Neslihan Oztiirk (Magdelena)
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Asistanlar: Nagehan Erbasi, Yeliz Gegek

Dekor Tasarim Asistani: Cihan Asar

Kostlim Tasarim Asistani: Hacer Duran

Isik Uygulama: Sabahattin Giindogdu, Murat Selguk
Efekt Uygulama: Cihan fhsan Aydogdu
Butotoristler: Bahri iridag, Ferdi Alptekin

Aksesuar: Hasim Demir, Siileyman Cetiner

Sahne Teknisyenleri: Mustafa Konya, Biinyamin Erbas, Ramazan Bilgili, Hasan

Saban, Cumhur Ondin, Mustafa Demir
Sahne Terzileri: Fatma Pamukgu, Ahmet Soylemez
Kuafor: Kadir Ural

Fotograflar: Nesrin Kadioglu

3.2.3.2 Oyunun 6ykusu

Bernarda tutucu, kurallar1 olan ve dort kizi olan orta yash bir kadindir. Kocasinin
Oliimiinden sonra uzun siire evde yas tutulmasi kararini alir. Geleneklerine diiskiin
bir kadin oldugu i¢in kocasi 6len kadin sekiz yil yas tutmalidir ¢iinkii biiyiiklerinden
Oyle gormiistiir. Kizlarmi erkeklerden uzak tutmaya calisir. Kocasinin ardindan
otoritenin kendi elinde oldugunu kimsenin so6ziinden ¢ikmamasi gerektigini
diisiinerek sert kurallarina herkesin uymasini bekler. Kizlarimin erkeklerle iletisim
kurmasi, onlarin oldugu ortamda olmasi kesinlikle yasaktir. Hayatlarinin boyle yalniz
basina daha giizel olduguna inanmaktadir. Ancak kizlar yasak olan bu durumdan
hem korkmakta hem de merak etmektedir. Angustias evin en blylk ve Bernarda’nin
ilk kocasindan olan kizidir. Mal béliisiimiizde en ¢ok pay ona diismektedir. Bu
nedenle zenginligi i¢in kendisinden yasca kiigiik olan Pepe el Romano ile nisanlanir.
Kizlar Romano’yu begenirler en kigikleri Adele ise Pepe’ye asik olur. Pepe ile gizli
gizli bulusurlar ve Adele hamile kalir durumu gizler. Evde La Poncia yasananlari
goriir ama Bernarda’nin korkusunu konusmaz. Adel bir aksam pepe ile aralarinda
gecenleri herkese itiraf eder ve Bernarda Pepe’ye Ates ederek onu kovalar. Adele de

kendisini odaya kilitleyip intihar eder.
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3.2.3.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-i¢ci malzeme saptamalar

Yukarida siralanan kiiltlir-i¢ci malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullanimina
bakildiginda anlasilir sade bir dil kullanildig1 goriiliir. Sahnelemede de metne bagh
kalinmistir ve herhangi bir bolgeye ait agiz kullanilmamistir. Oyun metninde yazi
diline ait herhangi bir kaltur-igi malzemeye rastlanmaz ayni sekilde sahnelemede de

yazi dili kullanilmamustir.

Oyunda Bernarda Albanin kocas1 6lmiistiir ve klisede toren yapilir eve doniiliir. Klise
cani, istavroz ¢ikarma Din inanciyla alakali kiiltir-igi malzemedir, hem de olulerin
arkasindan yapilan ritiiellerden oldugu icin kiiltiir-igi malzemedir. Ayn1 sekilde
oyunda Bernarda’nin kizlarini erkeklere gostermemesi onlardan kagirmasi inang
yapist ile ilgili. Aym1 zamanda yemek yerken tuz dokiilmesini ugursuzluk olarak

gormeleri de bir inan¢ gostergesidir.

Gelenek-gorenek, orf-adetlerle ilgili olarak cenaze toreni, 6lii arkasindan yas tutmak,
Bernarda’nin ailesinden gordiigii olii arkasindan sekiz yil yas tutma gelenegini
devam ettirmek istemesi hem oyun metninde vardir hem de sahnelemede
kullanilmigtir. Biitin bu bahsedilenler gelenek-gorenege, Orf-adet’e ait Kultlr-igi

malzemelerdir.

Oyun metninde mitlere, destan-efsanelere ait bir kullanim yoktur. Ancak Engin
Alkan sahnelemede 6ykii anlatimindan faydalanmigtir. Oyun metinden farkli olarak
Bernarda’nin seksen yasindaki annesi Maria Josefa’nin ¢esme basinda bir zamanlar

Bagdat’ta yasamis bekar bir hamalin hikayesini anlatmasi ile baglamasi kiiltiir-igidir.

Sekil 3.7: Hikaye

Simge ve motif kullanimlarina bakildiginda oyun metninde gegen evin en yaslist
kadinindan en gen¢ kadinina kadar gegen siiregte hepsinin birbirinin devami oldugu,

gecmis ve gelecek arasinda ki simge olarak kullanildigi sOylenilebilir. Adela’nin
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ablalar1 gibi olmak istememesi, Maria Josefa’nin seksen yasinda olmasina ragmen
evlenmek istemesi buna ornektir. Butlin kizlarin hayali olan gelinligin giyilememesi
de yarim kalmis hayalilerin sembolidir. Metne ait bu simgesel anlatimlar ayni
zamanda sahnelemede de kullanilmistir. Fakat kadinlarin giydigi yiizii ortiilii pegeler
yasagin, gizliligin semboliidiir ve donemsel oOzellik tasidigr igin  kiltiir-ici

malzemedir.

-

Sekil 3.8: Kostim-Sembol

Kullanilan kostiimlerdeki esarp, yemeni, basma etek, kalin ¢orap gibi dénemin kdy

kadinlarina ait 6zellik tasiyan kiyafetler giyim kiiltiiriinii yansitir.

Sekil 3.10: Kostim
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Oyun metninde ve sahnelemede yer alan ispanya koy halkinin baskic1 ve tutucu,
yargilayici ve cezalandirici yapist; kurallarin ¢ignenmemesi gereken normlar oldugu
inanist; baskici, kisitlayict anne figiirii kiiltiirel kodlardir. Oyunun dénemsel 6zelligi
hakkinda bilgi sunarken kiiltiirel degerler tizerinde durur. Bu anlamda kullanilan

kodlar ve arketiplerle kiltur-ici malzemedir denilebilir,

Oyunun mimari yapisina bakildiginda; oyun metinde avluya, yatak odalarina, agilan
Bernarda’nin evinin bembeyaz odasinda geger. Ancak sahne plastiginde Engin Alkan
bu alan1 evin avlusu olarak kullanmistir. Dekorun geneline bakildiginda etnik

ozellikler tastig1 goriiliir.

iR

el L ) Y

Sekil 3.11: Dekor
Avlunun i¢indeki ¢esme, sandik ve masa iistiine konulan danteller, hasir sepetler, yin

egerse oyun dekoruna katki saglayan kiiltiir-ici malzemelerdir.

Sekil 3.12: Aksesuarlar

Oyunun muziklerindeki ud, ney, gitar gibi enstrimanlarla mars, agit gibi ezgilerin
kullanimlari ile Ispanyol sarkilari etnik bir hava yaratir. Ye yer Anadolu’da yer yer
metnin gectigi doneme ait bir hava yaratilmistir. Bu anlamda kiiltiirel bir gegis

sagladig1 sOylenilebilir. Oyunda herhangi bir kiltlre ait dans kulanilmamustir.

Oyunun sahnelenmesinde masa basinda yemek yenir anca herhangi bir yemek tir(

belirtilmedigi i¢in kiiltiir-i¢i olarak kullanilmamastir.
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Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Bernarda Alba’nin Evi oyunu ile hem metinde
var olan hem sahnede dil, din-inanis, gelenek-gOrenek, Orf-adet, kultirel kodlar ve
arketipler, mimariden, simge ve motiflerden, giyimden faydalanmistir. Aynm1 zamanda
mitlerden,  destanlar-efsanelerden, dans  kiltirinden,  yemek  kdltirinden

faydalanmamustir. Metinde olmayan masal-6ykii anlatimi ve miizigi kullanmustir.

Engin Alkan’in kullandigi bu kiiltiir-ici malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise metnin gercekci yapisindan uzaklasmadign gorulir. Ispanya koyliilerinin
yasantisin1 anlatirken Anadolu insaninin yasantisina ve kullanilan malzemelerine
atifta bulunur. Bdylelikle iki toplum arasinda ki baglanti ile etnik o6zellikleri

birlestirerek kendi sahne yapisin1 kullandig1 bu malzemeler ile ortaya koyar.
3.2.4 Istanbul Efendisi (2008)

3.2.4.1 Oyunun genel bilgisi

Oyunun yazari Musahipzade Celal’dir. Engin Alkan yonetmenligindeki oyunun ilk
gosterimi 3 Ekim 2008 tarihinde Sehir Tiyatrolar1 Musahipzade Celal sahnesinde
yapilmistir. Komedi tiiriinde, tic perdelik muzikli bir oyun olan Istanbul Efendisinin
miizikleri, Hiseyin Tuncel’e; Koreografi, Senem Oluz’a; Dramaturji, Sinem Ozlek’e;

Isik Tasarim, Murat Is¢i’ye; Kostiim Tasarim, Duygu Tirkekul’a aittir.

Oyuncular: Sezai Aydin (Sevket’i Efendi), Zafer Kirsan (Mentes Aga), Volkan
Ayhan (Ferhat Aga), Hiiseyin Tuncel (Muhsin Efendi), Arda Aydin ( Safi Celebi),
Caglar Corumlu (Irfan), Emrah Ozetem (Dilaver), Tugrul Arsever (Usta Agop),
Cihan Kurtaran Kurtaran (Usta Yuvan), Serkan Bacak (Durmus), Murat Uzen
(Bekir), Sevil Ak1 (Cengi Afet), Ozlem Tirkad (Feraset), Derya Cetinel (Esma
Hanim), Seving Erbulak (Dilaram), Selin Tiirkmen (Handan), Berna Adigiizel
(Sadan), Senam Oluz (Raksam), Cigdem Giirel (Fidan), Irem Arslan (Apustol).

Orkestra: Hiiseyin Tuncel (Sef, Perkiisyon), Esra Karabas (Kanun), Murat Giireg
(Perkiisyon), Utku Akinci (Kontrbas), Murat Uzen (Klarnet), Cihan Kurtaran
(Cumbiis), Serkan Bacak (Kemenge, Kaval), Hamit Erentlrk (Akordeon).

Dekor Tasarim Yardimcist: Onur Ugurlu

Kostiim Tasarim Yardimcist: Hiilya Geng
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Sahne Teknisyenleri: Mustafa Konya, Biinyamin Erbas, Ramazan Bilgili, Hasan
Saban

Sahne Aksesuarlari: Fikret Yayan, Stleyman Cetiner
Efekt: Hidayet Oztiirk, Metin Taskiran
Sahne Terzileri: Fatma Pamukgu, Ahmet Soylemez

Kuafér: Mehmet Damar

3.2.4.2 Oyunun 6ykisu

Istanbul efendisi (Devlet efendi), kiz1 Esma’yr evlendirmek ister. Ancak ebced
hesabina goére kizinin, ismi “F” harfi ile baslayan biriyle evlenmesi uygundur. Bu
yuzden kirk yaslarindaki Ferhat agayr kizina uygun oldugunu disiinerek onunla
evlendirmek ister. Esma ise babasinin vermek istedigi ile degil sevdigi kisi olan
“Safi” ile evlenmek ister. Safi de Esma ile evlenmek. Fakat Esma’ya asik olan
Mentes Aga diger adi ile Hact Mimi, Istanbul Efendisine Ferhat’in evlendigini
sdyleyerek isi bozar. Bunun iizerine Istanbul efendisi tespihini saklar ve kizin1 bu
tespihi bulana verecegini sOyler. Tespihi kdlesi Dilaver bulunca onu azat eder. Fakat
Dilaver Esma’nin cariyesi Dilaram’a asiktir onu istemektedir. Esma esirci olan
Afetle karsilasip ona durumu anlatinca Afet bir oyun hazirlar. Bir giin cariyelerini
Esma’y1 tebrik etmesi bahanesiyle gonderir ve cariyeler feryat figan Esma’nin nakis
islerken aniden kayboldugunu soyler. Perileri cinleri kovalayan Feraseti Esma’yi
bulmalar1 i¢in ¢agirrlar. Feraset de Safi’yi tarif ederek ancak Oyle birinin
kurtaracagini Istanbul efendisine sdyler. Istanbul efendisi Safi’yi bulup eve gotiiriir

ve oynanan oyun sonunda Esma ile Safi, Dilaramla da Dilaver evlenir,

3.2.4.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-ici malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltiir-i¢i malzemelere gbére metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullanimina
bakildiginda metinden farkli olarak Rum agzi, Karadeniz agzi sahnelemede
kullanilmistir. Dilaram ve Hacit Mimi Rum agzi1 konusurlar. Dilaver ise Laz kiyafeti
giyer fakat Rum agz1 konusur. Ferhat Aga Dogu agzi ile konusur bunlar Kiltir-ici
malzemedir. Oyun metninde yaz1 dili yoktur. Ayni sekilde sahnelemede de
kullanilmamstir. Din ve Inang yapisina bakildiginda dilek agaci kullanimi ve Dilek

agacina ip baglamak, basinda elleri acip dua edip yiize siirmek, kagittan fal bakmak
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inang gostergesi oldugu i¢in kiiltiir-ici malzemedir. Oyunun metninde de bulunana ve
sahnelemede de kullanilan cin ¢agirma oyunu, metnin dénemine ait inanis yapisini
gosterdigi i¢in kiiltiir-i¢idir. Ayn1 zamanda kullanilan tespih, takke gibi aksesuarlar

islam inancinin bir sembolii olmasi nedeniyle kiiltiir-i¢ci malzemedir.

™
Sekil 3.13: Inanis

Oyunda devamlilik olan Dilek agaci ritiiellere girer bu anlamda kiiltiir-ici

malzemedir.

Gelenek-gorenek, Orf-adetle ilgili olarak kiz verme sdylenebilir. Babanin kizini
vermek icin uygun es aramasi ve mendil verme kiltlr-icidir. Oyun metninde mitlere,
destan ve efsanelere, masal-dykilere yer verilmemistir ayn1 sekilde sahnelemede de

kullanilmamustir.

Oyun metninde simgesel anlatimi bulunmazken Engin Alkan buna ek olarak
sahnelemede Safi Celebi’nin at arabasinda giden Esma’yr gérme sahnesinde
feracelerin altina giydikleri toynaklarla sandigin iginde durmalari at arabasinin
simgesel bir anlatimidir. Motif olarak sandik tizerinde ki desenler, kabartmalar 6rnek

gosterilebilir.

Sekil 3.14: Simge

Giyim kiltiiriinde ise erkeklerin ve kadinlarin bellerine bagladiklar1 kusaklar,

salvarlar, sa¢ aksesuarlari. Kostiimlerde ve aksesuarlarda kullanilan danteller, tiiyli
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yelpazeler, hasir sepetler kiiltir-igi malzemedir. Giyilen kostumler sahnelemede
metnin donemine uygun sekilde kullanilmistir. Renkli feraceler, yemeni, balik¢i

sapkasi, kaftan, sarik, takunya buna 6rnek gosterilebilir.

Sekil 3.16: Motif

Kiltirel kodlar ve arketiplerle ilgili olarak 6zellikle vurgu yapilmamustir.

Sahnelemede ki mimari yap1 da ise bir tarafi yikik dokiik sahne salonu diger tarafi
eski yiki dokiik bir sokak ortasinda geger. Dekordaki yapi ile donem ici 6zellik
yansitirken ayni zamanda kirmizi koltuklarla bir seyir yeri havasi yaratilir. Bu
nedenle kiiltiirel 6zellikler tasidigi i¢in kiiltiir-igi malzeme olarak karsilik bulur

denilebilir.

Oyun metni miiziklidir. Sahnelemede metnin miizikli yapisina bagl kalimmistir.
Kullanilan enstriimanlar sahnede canli olarak ¢alinir sarkilar soylenir. Kullanilan def,
akordeon, klarnet, buzuki, darbuka, davul, kemence gibi enstrimanlar ve
“Gamzedeyim” “Giilemem giiliistine” gibi kullanilan Tiirk sanat miizigi sarkilari

kaltar-ici malzemedir.
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Sekil 3.17: Mizik-Dekor
Metinde olmayan oyun havalar1 sahnelemede kullanilmistir. Buna 6rnek olarak

roman havasi gosterilebilir.

Yeme kdltirtyle ilgili olarak Tiirk kahvesi kullamimi, bal testisi kiltur-icidir.
Kullanilan kaplarin bardaklarin, taburelerin oyunun dénemine uygun olmasi da

kaltur-igi ozellik tagir.

Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Istanbul Efendisi oyunu ile metinde de
bulunan din-inanss, ritiel, mizik, gelenek-gorenek, orf-adet yapilarin1 kullanmustir.
Bunlara ek olarak sahnelemede, dili, giyimi, mimariyi, dansi, simge ve motifleri de
kullanmistir. Yazi dili, mitler, destanlar-efsaneler, masal ve oGykiler ile kiltrel

kodlar faydalanmamastir.

Engin Alkan’in kullandigi bu Kiltir-igi malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise geleneksel yapiya ait 6zelliklerden uzaklasmadan bu 6zellikleri simgesel olarak
bir araya getirerek gergekei bir anlatimla harmanlayip kendi sahne dilini olusturmus
olmasidir. Bu dil ile hem gorsel olarak hem anlatim olarak c¢okkiiltiirlii yap1 iginde
klltur-i¢i malzemeleri kullanir ve boylelikle kiiltiirel degerler ile sahne plastiginde

farkl1 bir gérsel anlatim sunar.
3.2.5 Tarla Kusuydu Juliet (2009)

3.2.5.1 Oyunun genel bilgisi

Oyunun yazari Eprahim Kishon’dur. Engin Alkan Yonetmenligindeki oyunun
gosterimi 1 Ekim 2009 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Musahipzade Celal
sahnesinde gerc¢eklesmistir. Miizikli oyun olan Tarla Kusuydu Juliet’in muzikleri
Poldi Schatzmann tarafindan yapilmstir. Ceviri, Hale Kuntay’a; Dramaturg, Sinem
Ozlek’e; Sahne Tasarimi ve Hh’istrasyonlar, Gamze Kus’a; Kostiim Tasarim Duygu

Turkekul’a; Isik Tasarim, Murat Isci’ye; Koreografi, Sanem Uluz’a aittir.
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Oyuncular: Engin Alkan (Romeo- Rahip Lorenzo), Seving Erbulak (Juliet-Dad),
Caglar Corumlu (Shakespeare), Murat Bavli (Lukretia)

Yonetmen Yardimcisi: Hasibe Eren

Asistanlar: Dogan Sirin, Melisa Demirhan

Isik Uygulama: Murat Isci, Ceyhun Ergiil, Filiz Kafdagh
Sahne Terzileri: Fatma Pamukgu, Fatih Ordek

Sahne Teknisyenleri: Mustafa Konya, Biinyamin Erbas, Emre Konya, Emrah Oztiirk,

Mustafa Demir
Aksesuar: Fikret Yayan, Saki Kanatlar, Stileyman Cetiner
Ses Teknisyenleri: Yusuf Tuncer, Ozgir Yasarisler, Nesrin Coskuner

Fotograflar: Selin Tuncer

3.2.5.2 Oyunun 6ykisu

Romeo ve Juliet yaslanmiglar ve Verona’da bir ciftlik evinde yasamaktadirlar.
Birlikte hi¢ anlasamamaktadirlar ve gegmiste nasil asik olup evlendiklerinden
yakinip dururlar. Siirekli birbirlerinden sikayet ederler. Juliet kendisine bir yardimci
ister Maddi sikint1 ¢ektikleri i¢in Romeo bunu karsilayamamaktadir. Rome ve Juliet
Shakespeare’nin yazdigi gibi degil bambagka kaba, soysuz davraniglar iginde
hayatlarin1 yasarlar. Liikretia adinda uguk kacik asi, s6z dinlemez anne ve
babasindan nefret eden kizlar1 vardir. William Shakespeare’nin ruhu gelir ve ortaligi
toparlamaya ¢alisirken Liikretia’ya asik olur. Romeo kayin validesinin 6lmesini ve
mirasin kendisine kalmasini bekler. Cok gecimsiz olduklar1 i¢in Shakespeare bir
oyun oynar ve Signora Capulet’in dldiigiinii soyleyerek Juliet’i de aradan ¢ikarirsa
tek basina mirasa konacagini soyleyip zehirli sarap verip gider. Julieti de babasinin
ruhu kiligmna girip Romeo’yu oOldiirmesi i¢in ikna etmeye ¢alisir fakat Juliet
William’1 taniyip kovar. Ardindan Peder Lorenzo’dan eskiden verdigi zehiri alip
saraba karistirir.  Likretia evi terk eder Willam da onunla gider. Liikretia’nin gidisi
i¢gin hem {iziiliip hem dertlesirler ve zehirli saraplari igerler bu esnada her zamanki

gibi kavga etmeye devam ederler.
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3.2.5.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-ici malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltlir-i¢ci malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullanimi1 sade,
anlasilirdir. Sahnelemede de aymi anlasilirdik korunmustur. Sair Shakespeare
metinde kullanilan siirsel dili aym1 sekilde kullanilmistir. Bu anlamda dénemsel
ozellik tagidig i¢in kiiltiir-igidir. Ayni sekilde Lukretia’nin metinde asi kiz olmas1 ve
Engin Alkan ¢agdas bir bi¢cimde Lukretia’y1 rockg¢t olarak islemesi ve yayvan agdali
konusmasi ile ¢cagdas déneme atifta bulundugu igin ve yer yer yabanci kelimeleri
kullanmast nedeniyle dil kullaniminda kiiltiir-i¢i malzeme kullanilmigtir. Metinde ve
sahnelemede yaz1 diline ait kiiltlir-i¢i malzeme kullanilmamistir. Oyundaki din-inanis
yapistyla alakali olarak rahip Lorenzo’nun tekerlekli sandalyesinde kilise desenin ve
Uzerinde Kkiglk canlarin bulunmasi, kullanilan hag isareti, giinah ¢ikartma, hag

¢ikarma, Hristiyan inancina ait kiiltiir-ici malzemelerdir.

Sekil 3.18: Inang

Oyunda Juliet’in pazara ¢ikmasi ve her pazara ¢iktiginda Rome’nun turp istemesi
riteldir. Metinde var olan bu durum sahnelemede de kullanilmistir. Gelenek-
gorenek, Orf-adetle alakali vurgular hem metinde yoktur hem de sahnelemede
kullanilmamustir. Herhangi bir mit, Destan-efsane kullanilmamistir. Ancak metnin
bagli oldugu hikaye Shakespeare’nin eseri Romeo ve Juliet’in agkinin devam

hikayesi olmasi nedeniyle kiiltiir-i¢i malzeme olarak gordlebilir.

Oyunda simgeler ve motiflerle ilgili olarak Rahip Lorenzo’nun sandalyesindeki
Kilise, hag isaretleri Hristiyanligin sembolleri, kostiimlerdeki firfirlar, kabarik
elbiseler 17. Yiizyilin simgesi olmasi nedeniyle kultir-icidir. Lukretia’nin iple
baglanarak kisitlanmasi ve Shakespeare’nin ipini s6kmesi Lukretia’nin 6zgirliige

diiskiinliigiiniin simgesidir. Ancak kiiltiir-icine ait bir anlatim degildir. Lukretia’nin
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kostiimiindeki firfirli etek alt1 bol paga pantolon, siyah diiz saglar kiiltiirel ge¢isin bir

semboli oldugu i¢in kiiltiir-igidir.

i
S A S s P

Sekil 3.19: Kostiim-Sembol

Giyim kaltarayle ilgili olarak kostiim kullanimi metnin donemine ait dzellikler tagir
(1623). Juliet’in kabarik firfirli elbisesi, dadinin kostimi donemsel 6zellik tasidigi

icin kaltar-ici malzemedir.

Aynmi sekilde Romeo’nun kostimul ile Shakespeare’nin kostimid Kkaltdr-ici

malzemedir.

Sekil 3.20: Kostim
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Sekil 3.22: Kostiim

Lukretia’nin konusma tarzi ¢agdas gengligin tavrina dair bir kiiltiirel koddur. Ayni
zamanda Shakespeare’nin siirsel dili de 17. Yiizyil Ingilteresine ait kilturel bir
koddur.

Oyunun mimarisi metinden farkli olarak islenmistir. Metindeki gibi Montague’larin
evinde gecer. Ancak metinde yatak odasi, yemek odasi, mutfak alanlar1 vardir.

Sahnelemede ise olay sadece mutfakta gecer.

Ayni zamanda sahnelemede kullanilan canli miiziklerle ve kullanilan rock miizigi,
klise miizigi ezgileri ile oyunu sahneleme olarak metinden farkli bir yere tasir.
Basgitar, bateri, piyano, klasik gitar gibi c¢agdas bati miizigi enstriimanlari
kullanilmasi oyunu metnin donemi disina tasidigi ve Kulturel farkliligi yansittigi igin
kaltar-ici malzemedir. Oyunda Romeo ve Juliet’in Tango yapmasi Kkiiltiir-igi

malzemedir. Metindeki gibi oyunun miizikli yapisina bagli kalinmistir.

Yeme kiiltiiriinde sarap, bira, kahve, hamur yapimi, makarna gibi malzemelerden
faydalanilir. Belli bir kiiltiiriin yemek anlayisina atifta bulunmasa da her doneme ait

onemli bir kiltlr-i¢i malzeme olarak goriilebilecegi igin Kultur-igidir.
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Sekil 3.23: Yemek
Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Tarla Kusuydu Juliet oyunu ile metinde de
bulunan dil, din-inanis, hikayeleri kullanmistir. Bunlara ek olarak simgelerden, giyim
kaltarinden, kalturel kodlardan, mimariden, muzik ve dans ile yemek kilttriinden
faydalanmistir. Ancak yazi dili, gelenek-gOrenek, orf-adet, masal, motif gibi kalttr-

i¢i malzemeleri kullanmamustir.

Engin Alkan’in kullandigi bu kiiltiir-i¢i malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise eski donemsel olan ile yeni ¢agdas olanin birlesimini bu malzemeler araciligiyla
anlatarak kendine has bir sahne dili olugturmasidir. Donemsel farkliliklarin sahneye
yansimasini giildiirii 6gesi olarak ele alir boylece hem cagdas olandan hem de eski

olandan vazge¢cmeden degerlere vurgu yapar.
3.2.6 Alemdar (2010)

3.2.6.1 Oyunun genel bilgisi

Alemdar, diger adiyla Tohum ve Toprak oyunun yazari Orhan Asena’dir. Engin
Alkan’in yonettigi oyunun ilk gosterimi 20 Ekim 2010 tarihinde istanbul Sehir
Tiyatrolar1 Uskiidar Musaipzade Celal sahnesinde gerceklesmistir. Tarihi bir oyun
olan Alemdar oyunun diger bir adi Tohum ve Toprak olarak geger. Dramaturg,
Sinem Ozlek’e; Sahne Tasarimi, Gamze Kus’a; Kostiim Tasarim, Duygu Tiirkekul’a,

Isik Tasarim, Mahmut Ozdemir’e aittir.

Oyuncular: Erhan Abir (Amber Aga), Can Basak (Alemdar Aga), Serdar Orgin (11.
Mahmut), Emrah Ozertem (Ramiz Efendi), Hakan Arli (Lala Mehmet Bey), Oya
Palay (Ayse Sultan), Yeliz Gercek (Kemertap), Berna Adigiizel (Giilfem Kalfa),
Cigdem Gurel (Naciye Kalfa), Zafer Kirsan (Hiinkar Imami Ahmet Aga), Umit
Dasd6gen (Bayburtlu Stleyman- Boliik Agasi), Asli Altay (I. Cariye), Esra Karabas (
I1. Cariye),
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Tolga Coskun (Tayyar Aga- Il. Ulak), Hiiseyin Tuncel (Hursit Aga), Murat Uzen
(I.Ulak).

Yonetmen Yardimcilari: Melisa Demirhan, Tolga Coskun
Suflor: Feriha Eytlipoglu

Isik Uygulama: Ceyhun Ergiil, Filiz Kazdaglh

Efekt Uygulama: Fatih Yikilmaz

Sahne Teknisyenleri: Mustafa Konya, Emre Konya, Faik Kahveci, Mustafa Demir,
Emrah Oztiirk

Aksesuar: Fikret Yayan, Cengiz Ozsoy

Sahne Terzileri: Fatma Pamukgu, Fatih Ordek

Sahne Kuaforleri: Kamber Damar, Erhan Kogan
Sahne Uygulama: Gokhan Usanmaz, Sinan Saragoglu
Kostiim Uygulama: Yagmur Habora, Murat ipek

Fotograflar: Selin Tuncer, Ahmet Celikbas

3.2.6.2 Oyunun 6ykisu

Oyun 1908 tarihinde gecer. Oyun Nizam-1 Cedid ordusunun kurulmasi ve bunun
lizerine Yenigeri ordusunun ayaklanmasi ile baslar. Yenigeri ordusunu isyana
Kabakg¢1 Mustafa getirir. Bu isyan sonucunda Padisah 3. Selim 6ldiriiliir ve Alemdar
Mustafa Pasa isyani bastirir. 3. Selimin yerine 2. Mahmut’un tahta ¢ikmasini saglar.
Ancak Alemdar Pasa 3. Selim’e duydugu sevgi ve baglilik nedeniyle onun
islahatlarini devam ettirmek igin elinden gelen her seyi yapar. 2. Mahmut’tan
sadrazamlik yetkisi ister. 2. Mahmut da vicdani olarak Alemdar’a kendini borglu
hissettigi i¢in istedigini yapar ve sadrazamlik yetkisini verir. Alemdar Pasa bir slre
sonra 2. Mahmut ile anlagsma yaparak padisahlik yetkilerini elinden alir. Boylece
unvani ve vicdani arasinda kalsa da 2. Mahmut icin Alemdar Pasa tehdit olusturmaya
baglar. Bu arada da sarayda Ayse Sultan kocast 3. Selim Oldlgiinden beri oglu
Kabak¢1 Mustafa’nin tahta gegmesi igin planlar yapmaktadir. Planinin ger¢eklesmesi
igin ise Alemdar’in ortadan kalkmasi gerektigini diisiiniir ve giizel ve geng olan saray
cariyelerinden Kemartap’t Alemdar’t zehirlemesi i¢in gorevlendirir. Ancak

Kemartap Alemdar’1 tanidik¢a onun konusuldugu gibi koétii biri olmadigini diistiniir
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ve asik olur. Bu ylizden Ayse Sultan’in verdigi gorevi yerine getiremez. Alemdar ve
Kemartap’in arasinda ki agk ilerlerken Yenigeriler ulemalarin ve halkin destegi ile
yeniden ayaklanarak Alemdar’in konagina saldirirlar. Hazirliksiz sekilde yakalanan
Alemdar kendilerine yardim etmeleri i¢in saraya haber gonderir. Fakat istedigi seyi
elde eden 2. Mahmut yardim gondermeyerek Alemdar’1 yalniz birakir. Durumun
farkina varan Alemdar da Yenigerilere teslim olmayarak kendisine sadik olan

Kemartap ile birlikte sandik dolusu cephaneligi patlatarak intihar ederler.

3.2.6.3 Oyunun reji uygulamasinda Kiiltiir-ici malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltlir-i¢ci malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullaniminda
doneme eski Tiirkge kelimeler igerir. Sahnelemede de yer yer bu kelimeler kullanilsa
da seyircilerin anlayabilecegi giiniimiiz Tiirkgesi seklinde kullanilmistir. Fakat yer
yer kullanilan doneme oOzgli eski Tiirkge kelimeler kultur-igidir. Yazildilar

kullanilmamustir.

Din-inanis yapisiyla ilgili olarak takke kullanimi sessiz kuran okumak gosterilebilir.

Ritlellerle ilgili olarak herhangi bir kullanim yoktur.

Sekil 3.24: Din-inang

Gelenek-gorenekle alakali olarak herhangi bir vurguda yapilmamistir. Ancak oyunda
sultan karsisinda egilme, el etek 6pme gibi zorunlu davranislar donemin orf-adetleri

ile ilgilidir. Bu nedenle kultdr-igidir.

Mit, Destan-efsane yok. Fakat masal-oykii kullaniminda oyunun harem agasinin
anlattig1 hikaye ile baglamasi 6rnektir. Metinden farkli bir anlatimdir. Tarihi-gercekci
bir oyun olmasina karsilik sahne plastiginde metaforlardan ve simgesel anlatimlardan
faydalanmistir. Oyunda kullanilan merdivenler, ¢ukur delikler, kaselere ibrikle kan
doldurulmasi, egik platform, biitiin dekorun hali deseni ile kapli olmasi, kanl ¢arsaf,

mesaleler metaforik anlatimlardir ve ¢okiisiin, statinin, yangimnin, yikiligin,
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semboludur. Kostiimlerde kullanilan lale, ¢igek, halida kullanilan desenler donemsel

ozellik tasidig icin motiflere dair kaltur-igidir.

Sekil 3.25: Motif

Giyim kiiltiiriiyle ilgili olarak bakildiginda metnin donemine bagl kalinarak metnin
gergekeiligi korunur. Osmanli donemine ait kalpaklar, kaftanlar, tafta ve islemeli

elbiseler, salvarlar ve ortiiler kostiime ait kiltlr-i¢i malzemedir.

Kiltirel kodlar ve arketiplerle ilgili olarak gug, iktidar, savas arketipleri kullanmstir.

Hem metnin ele aldig1 hemde sahnelemede 6ne ¢ikan kodlardir.

Oyunun mimari yapisina bakildiginda sahnenin tamaminin Osmanli dénemine ait
hali desenlerinin kullanilmasi, ve kullanilan desenler, kullanilan aksesuarlar, ibrik,
bakir kase ve bardaklar donemsel 6zelligini korurken metinden ayrilir ve metaforik
anlatim araci olarak kullanilan malzemeler oyunu ¢agdas yapi igine alir. Gorsel

olarak dekor donemsel 6zellikleri yansitmasi agisindasin kiiltiir-i¢i malzemedir.
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Sekil 3.27: Dekor

Oyunda kullanilan mazikler Kklarnet, ney, kanun, sanat miizigi sarkilari, agit gibi

kullanimlar miizik kiiltiiriinii yansitan ktltar-igi malzemelerdir.
Dans ve yemek kiiltiiriine ait herhangi bir kullanim yoktur.

Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Alemdar oyunu ile metinde bulunan, dil, din,
orf-adet, kdlttrel kod-arketipleri kullanilmistir. Metinde de olmayan, masa-0ykd,
simge-motif, giyim, mizik, mimari gibi kullanimlardan faydalanmistir. Ancak

yemek kultlrd, dans, mit, destan-efsane, gelenek-goéreneklerden faydalanmamuistir.

Engin Alkan’in kullandig1 bu kiiltiir-ici malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise oyun metninin donemsel gergekligine bagli kalarak gecmise ait olani ortaya
koyarken kiiltiirel degerlere vurgu yapar. Bu nedenle metnin tarihi yapisina bagh
kalip sahne plastiginde kullandigr metoforik anlatimlarla ¢agdas olan1 yakalamaya
caligir. BOylece metin tizerinden yaptig1 farkli anlatim sekilleri ile seyirciye ulasarak

cagdas olanla tarihsel olan arasinda bag kurar.
3.2.7 Sark Discisi (2011)

3.2.7.1 Oyunun genel bilgisi

Sark Discisi oyunun yazart Hagop Baronyan’dir. Cevirmen: Bogos Calgiciogludur.
Oyun, 19 Ekim 2011 yilinda Sehir Tiyatrolarinda Engin Alkan ydnetmenliginde
Muhsin Ertugrul sahnesinde ilk gosterimini yapmistir. Miizikal bir oyun olan Sark

Disgisinin miizikleri Selim Atakan, Sarki s6zleri Engin Alkan tarafindan yapilmistir.

Koreografi: Selguk Borak, Dramaturg: Sinem Ozlek, Sahne ve 1sik Tasarim:

CemYilmazer, Kostiim Tasarim: Tomris Kuzu’ya aittir.

Oyuncular: Caglar Corumlu (Taparnigos), Sevil Aki (Marta), Selin Tirkmen
(Yeranyag), Umit Tasddgen (Tovmas), Seving Erbulak (Sofi), Selcuk Borak

82



(Kolbas1), Hiiseyin Tuncel (Markar), Salih Bademci (Levan), Emrah Ozertem
(Nigo), Tugrul Arsever (Giragos), Umit Tasdogen (Margos), Kumpanyadakiler:
Cigdem Giirel, Senem Oluz, Ozge O’Neill, Zeynep Ceren Gedikali. Reyhan Karasu,
Murat Uzen, Serkan Bacak, Okan Patier, Arda Alpkiray.

Orkestra: Hakan Elbir (Sef), Gonca Beker (Klarnet), Orgun Tekelioglu (Trompet),
Saksafon (Barisozer), Fuat Can Bagkir (Trombon), Esra Karabas (Kanun), Burcak
Collu (Piyano), Saltuk Tukar (Bas), Murat Glre¢ (Perkusyon), Evrim Karagdz
(Davul), Orcan Kog (Viyolonsel).

Yonetmen Yardimeilari: Zafer Kirsan, Berna Adigiizel, Asli Nimet Altay.
Korrepetitor: Burgak Colll

Sahne Uygulama: Cihan Asar

Kostiim Uygulama: Hacer Duran

Isik Uygulama: Ali Oztiirk, Gokhan Davulcu, Osman Aktan.

Efekt Uygulama: Fatih Yikilmaz, Metin Taskiran, Nesin Coskuner, Gokce Selim.
Sahne Terzileri: Fatma Demir, [brahim Ivak.

Sahne Kuaférleri: A. Kadir Ural, Kamber Damar.

Sahne Teknisyenleri: Necati Ocal, Fahri Colakoglu, Yusuf Akcay, Yilmaz Koca,

Dilaver Giines.
Aksesuar Sorumlulari: Cengiz Onay, Siileyman Cetinel, Ozay Apaydin

Fotograflar: Selin Tuncer, Ahmet Celikbas

3.2.7.2 Oyunun 6ykdsu

Taparnigos kirkbes yasinda bir dis¢idir. Kendi yontemleriyle dis ¢eken bir disgi.
Karisindan on bes yas kiigiik olmasina ragmen onunla zengin oldugu igin evlenir.
Geceleri sik sik evden dis ¢ekme bahanesiyle gitmektedir. Marta bu durumdan
sikayet¢idir. Kocasindan siiphelenir. Yaslanip giizelligini kaybettigi igin kocasini
kendisini istemedigini diisliniir. Kendi parasiyla iinlii bir dis doktoru oldugunu simdi
kendisini gérmezden gelip evden kagip gitmelerine tahammuli yoktur. Taparnigos
ise sirf zenginligi i¢in Marta ile evlenmenin cezasini gektigini diisiiniir. Kizlari

Yeranyag Matkar ile nisanhidir ama onunla evlenmek istemez. Ailesine bunu
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sOylediginde zengin ve milletini diisiinen bir geng olan Matkarin kendisi i¢in ideal es
oldugunu soyleyerek karsi ¢ikarlar. Yeranyag ise daha yeni Fransa’dan gelmis olan
iyi giyinmeyi bilen Levon’u istemektedir. Bir giin evin usagi Nigo Levon’un
mektubunu tesaduf eseri alir. Taparnigos’a gotiiriir. Taparnigos da kizinin agziyla
Levon’a mektup yazar ve asiklar tepesine gelmesini sdyler. Nigo mektubu gotiiriir
geldiginde Tovmas’in karis1 olan Sofiden bir mektup getirir. Sofi kocasini uyutup
aksamki bolaya beraber gitmek istedigini sdyler. Taparnigos hazirlanip ¢ikar.
Yeranyag babasini1 Sofiden gelen mektubu okurken duyar. Martaya soyler. Marta
erkek kiligimma girerek Matkar ile beraber Taparnigos’u bulmak igin yola ¢ikar.
Taparnigos Sofi ile beraber Tovmasi kandirip taninmamak i¢in kilik degistirerek
baloya giderler. Marta, Tovmasin evine gelip ona durumu anlatir ve beraber onlarda
baloya gider. Yeranyag babasinin kendi adina mektup yazdigini 6grenip Levonla
bulusmaya gider. Baloda Taparnigos ile Sofi, Marta ile Tovmasi tanirlar. Sofi
yabanci bir kadin gibi Tovmas’in cebinden kendi yazdigi mektubu almak isterken
yillar 6nce Martanin kendisine yazdigi eski bir mektubu alir. Tam kacacaklar1 sirada
maskesiz olarak Marta ve Tovmas onlar1 goriir. Sofi mektubu okuyunca durum
ortaya c¢ikar. Matkar da Yeranyag’in Levon’u sevdigini Ogrenip onu birakir.

Taparnigos ile Tovmas da rezil olmamak icin konuyu kapatip el sikisip barisirlar.

3.2.7.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltiir-ici malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltiir-i¢ci malzemelere gbére metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilagilir. Oyun metninde dil kullanimi sade,
anlagilirdir. Yer yer kelime oyunlari giildiirii 6gesi olarak kullanilmistir. Engin Alkan
da metne bagh kalarak dilde ki kelime oyunlarina sahnelemede yer verir. Metin
Ermeni kdkene sahiptir bu nedenle Engin Alkan sahnelemede Rum agzini 6n plana
cikarmistir. Ve dili sadece sozlii olarak degil, yazili olarak da sahne plastiginde
kullanir. Oyuncularin kullandig1 agizlarda metinden farkli olarak Rum agz
kullanimi, Rum agzinin Fransiz aksaniyla konugsulmasi dil agisindan 6nemli bir
Kiltlr-i¢i malzemedir. Levon’un oyun boyunca bu dil birligi i¢inde konusmasi buna
ornektir. Fransa’da egitim alan Levon’un Kkiiltiirleraras1 gegisle Ermeni agziyla
Tiirk¢e kullanimina bir de Fransiz aksani girince dil konusunda énemli bir kiltur-ici
malzeme olarak karsimiza g¢ikar. Yazi dili olarak dekorda Arapga, Tiirk¢e, Fransizca
yazilarinin biiyiik bir sekilde gosterilmesi. Yazi diline ait kiiltiir-ici malzemedir. Bu

dillerin bir arada olusuna, c¢okkiiltiirliillik kavramina kiiltlirleraras1 gegisle atifta

84



bulunurken Turk, Arap, Fransiz, Rum gibi yazi dillerini kullanarak kiiltiir-ici

malzemelerden faydalanmastir.

Engin Alkan’in Sark disgisi oyununda hem metin olarak hem sahneleme olarak ¢ok
fazla dinsel veya inang yapisina vurgu yaptigr goriilmez fakat tiiccar oldugunu
sOyleyen Margos’un kostimindeki takke Yahudilere ait bir kaltur-ici malzemedir.
Bu bakimdan dinsel bir sembol olmasi agisindan din ve inang yapisina ait bir

gOstergedir.

Sekil 3.29: Din-inang

Ayni zamanda Marta’nin ii¢ kere kulagini ¢ekip disine vurmasi da rittel ve inang
yapistyla alakali bir kiiltiir-ici malzemedir. Metinde yer almayan bu gostergeler
Engin Alkan’in sahneye 6zgii anlatiminda karsilasilir. Metinde gecen Taparnigos’un
izni olmadan kizinin bagkasiyla goriismesi Yerenyang’in ailesinden Levon ile olan
iligkisi i¢in onay almaya ¢alismasi sahneleme de gelenek-gérenek, 6rf-adet yapisina

karsilik gelir denilebilir.

Metinde Rittel, mit, destan-efsane, masal-6ykii gibi kullanimlara rastlanmaz. Engin
Alkan da metne bagli kalarak mit, destan-efsane, masal ve Oykileri sahnelemeye
0zgu kaltdr-ici malzeme olarak ele almaz. Fakat anlatim tarzi olarak masals1 6geler

kullandig1 goriiliir. Bunlari1 daha ¢ok oyunda kullandigi kostiim ve makyajla verirken,
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151k kullaniminda masals1 bir atmosfer yaratmaktadir. Fakat herhangi bir topluma ait
kiiltiirel bir masal, 6ykii anlatimi igermedigi i¢in bunu kdltlr i¢i malzeme olarak
tamimlandirmak giiclesmektedir. Oyun boyunca yer yer karnaval havasi, climbiis
esintileri kostlimle desteklenerek kullanilmistir bunu da kaltr-ici malzeme olarak

degil gorsel bir anlatim unsuru olarak ele almistir.

Oyunda kiiltiirel kodlarla alakali olarak Comedia Del Arte Mask’1 gosterilebilir.
Italya’nin tiyatro tiiriniin 6nemli bir sembolii olan Comedia Del Arte’nin iginde Ki
karakterler kaliplasmis duygular, 6zellikler tasir. Oyunda kullanilan yasli mask’1 bu
anlamda evrensellik tasisa da Italyan kiiltiiriine ait kullanilan bir malzemedir. Avrupa
halk geleneginin bir semboliidiir. Yasli mask yani “Pantalone” oyundaki Tovmas’dir.
Tipik ozellikleri ¢cengelli bir burna ve belirgin kaslara sahip olmasidir. Bu 6zellikler
Tovmas’a da aittir. Metinde yashi bir tliccar olarak anlatilirken Engin Alkan
sahneleme tekniginde metinden farkli bir anlatimla karakteri isler. Bahsi gegen
Pantalone tip Comedia Del Arte’nin degismez bir tipi oldugu igin kiiltiirel bir kod

olma 6zelligi nedeniyle kullanim ag¢isindan da kiiltiir-i¢i malzemedir.

Sekil 3.30: Kostim

Oyun metni ‘muzikli oyun’ olarak gecer ancak Engin Alkan sahneleme tekniginde
metine ek olarak Rum, Yunan, Tirk kiltrine ait kaltir-ici malzemeleri oyunun
miiziklerinde oldugu kadar danslarinda da kullandigi goriiliir. Bat1 ve Dogu sentezi
iginde kiiltiirlerarasilik ile Engin Alkan oyun boyunca vals, lirik, sirtaki, kanto,
roman, halay, zeybek danslarmi1 kullanarak mizikte ve dansta kaltur-igi
malzemelerden faydalanmistir. Miizikte yine bati ve dogu sentezi ile canli orkestra
kullanmistir. Ve piyano, kanun, davul, bateri, klarnet, trombon, trampet kullanmasi1
Tiirk kiiltiirtine ait geleneksel aletler ile bati kiiltiiriine ait enstriimanlar1 kullanmasi

nedeniyle 6nemli bir kalttr-igi malzemedir.
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Simge ve motif; giyim kullanimlar1 oyunda vardir. Bunlardan biri kostimde
kullandigi; Osmanli dénemine ait desenler; fes, kravat, on dokuzuncu yiizyila ait
kabarik elbiselerdir. Matkar ve Tovmas’in giydigi fes Osmanli kiiltiiriine ait bir
kaltar-ici malzemedir. Ayn1 zamanda Matkar’in fes altina giydigi takim elbise o

donemdeki Cumhuriyet donemine gecisin, kiyafetteki yeniligin bir simgesidir.

Sekil 3.31: Kostiim

Tovmasin balo sahnesinde giydigi fes iistiinde ki boynuzlarda hem aldatilan kisiler

i¢in kullanilan bir kiiltiirel koddur hem de bu kodu temsil ettigi i¢in simgedir.

Sekil 3.32: Simge

Bir digeri de oyun metninde Matkar’in Taparnigos a hediye ettigi Ipek halidir. Hali
Orta Asya da ve Anadolu’da Tirkler’e ait 6nemli bir kiltir-ici malzeme olmasi

nedeniyle sahnelemeye 6zgu kultir-i¢i malzeme olarak da karsimiza gikar.

Oyunda yer yer geleneksel Tiirk kiiltiiriine ait 6gelere rastlanir. Anlatict kullanimi
bunlardan biridir. Digeri ise Nigo’nun oyunun basinda Taparnigos’un evden
¢ikmasini anlatirken kadini kapi olarak kullanmasi gostermeci-geleneksel Tlrk
tiyatro 6gesi oldugu i¢in kiiltir-igi malzemedir. Mimari olarak bakildiginda oyunun
dekorunun Ermeni kumpanyalarin1 hatirlatan gezici tiyatro toplulugu sahnesi
seklinde olusu belli bir toplumun kiltir 6zelligini hatirlattigi igin kiiltiir-igi

malzemedir. Aksesuar kullanimlari ile de belli bir donemde belli toplumlarin
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kullandig1 araclardan faydalanmistir. Bunlardan biri oyunun basinda Taparnigos’un
ellerini yikadigi tas ve ibrik kullanimiyken digeri Taparnigos, Sofi ve Tovmas’in

evindeki sahnelerde sarabin toprak testi igcinde olmasidir.

Sekil 3.34: Aksesuar

Yemek kiiltiirii olarak bakildiginda da kullanilan, lokum ve Tirk kahvesi metinde
olamayan sahnelemede kullanilan kiiltiir-igi malzemeyken, metinde var olan raki
Turk-Osmanli yemek Kkultlriine ait kdltur-ici malzemedir ve sahnelemede de

kullanilmustir.

Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Sark Discisi oyununda, metinde bulunan
Kultir-ici  malzemelerden dil, muzik, dans, giyim ve yemek Kkilttrtine ait
malzemeleri kullanirken bunlara ek olarak da yazi dilinden, simgeler ve motiflerden,
kilturel kodlar ve arketiplerden, mimariden, yer yer gelenek-gorenek, 6rf-adetlerden,
din-inis yapilarindan yararlanmistir. Fakat metinde de yer almayan mit, destan-

efsaneler, masal ve 6yki gibi kultir-i¢ci malzemeleri kullanmamustir.

Engin Alkan’in kullandig1 bu kiiltiir-ici malzemelerin rejiye katkisina bakildiginda
ise unutulan, islenmeyen birgok etnik kiiltiire ait degerlerin gosterilmesiyle birlikte

etnik ayrimciliga karsi bir durus sergiler. Bunu da gorsel bir s6len sunarak, var olan,
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sahip olunan kiiltirel degerlere vurgu yaparak sahneleme tekniginde kendine has bir

dil olusturarak yapar.
3.2.8 Visne Bahcesi (2012)

3.2.8.1 Oyunun genel bilgisi

Oyunun yazari Anton Cehov’dur. Ceviren: Belgi Paksoy’dur. Engin Alkan’in
yonettigi oyunun ilk gosterimi 3 Ekim 2012 tarihinde Istanbul Sehir Tiyatrolari
Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesinde gergeklesmistir. Dramaturg: Sinem Ozlek,

Sahne ve Isik tasarimi: Cem Yilmazer, Kostiim Tasarim: Duygu Tiirkekul “a aittir.

Oyuncular: Hiimay Giildag Belgin (Ranyevskaya), Asli Nimet Altaylar (Anya),
Berna Adigiizel (Varya), Zafer Kirsan (Gayev), Engin Alkan (Lopahin), Emre Sen
(Trofimov), Hiiseyin Tuncel (Piscik), Isil Zeynep Tangdl (Sarlotta), Murat Uzen
(Yepihodov), Selin Tiirkmen (Dunyasa), Erhan Abir ( Firs), C. Ahhan Sener (Yasa),
Caglar Polat (Posta Memuru, Yolcu), Samet Hafizoglu (istasyon Sefi), Hizmetliler,
Konuklar ve Yolcular (Samet Hafizoglu, Caglar Polat, Basak Erzi, Zeynep Ceren
Gedikali, Destan Batmaz)

Yénetmen Yardimeilari: Ozge O’Neill, Berna Adigiizel, Basak Erzi
Sahne Uygulama: Cihan Asar

Kostim Uygulama: Hacer Duran

Isik Uygulama: Gékhan Davulcu, Ali Oztiirk, Osman Aktan

Efekt Uygulama: Hamza Degirmenci, Harun Ozdamar

Sahne Terzileri: Fatma Demir, Mehmet Ordek, Nuriye Kiglikcolak
Sahne Kuaforu: Kamber Damar

Sahne Teknisyenleri: Necati Ocal, Yusuf Akcay, Hiiseyin Caglayan, Mahsun Blbiil,
Yilmaz Koca, Omer Parlakkilig, Yiiksel Topgu

Aksesuar: Ozay Apaydin, Cengiz Onay

Fotograf: Nesrin Kadioglu
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3.2.8.2 Oyunun 6ykusu

Andreyevna bes yil aradan sonra Fransa’dan Rusya’ya ¢iftlik evine doner. Her sey
biraktiklar1 gibidir. Ancak artik eskisi kadar zengin degillerdir. Borglardan dolay1
ciftlik satiliga c¢ikarilmistir. Lopahin ¢iftligin agik arttirma ile satilacagini,
satilmaktan kurtulmanin tek c¢aresinin de ¢iftligi yazlik¢ilara kiraya vermeleri
gerektigini agiklar. Bu konuyla ilgili Andreyevna’y1 ikna etmeye ¢alisir ancak kabul
etmez. Andreyevna ¢iftlikten ve gegmisinden vazgegmek istemez. Trofimov Anya ile
sevgilidir ve onu yeniye dair umutlandirmaya ¢alisir. Varya Lopahin ile nisanlanacak
sOylentisi vardir ancak Lopahin Andreyevna’ya Varya ile evlenmeye razi oldugunu
sOylesene bu konuyla ilgili hi¢ adim atmaz. Yepihodov Dunyasa’ya asiktir. Ancak
Dunyasa Yepihodov’u istemez. Yasa’y1 kiiltiirlii buldugu i¢in asiktir. Yasa’da
Dunyasa ile ilgilensede aska inanmaz ve onunla gorinmek istemez. Ciftlik agik
arttirma ile satilir ve Lopahin, ailesinin kole olarak yillarca calistigi ciftligi alir.
Andreyevna ve digerleri Fransa’ya geri doner. Evin sadik hizmetkar1 Firs hastalanir
ve telas aninda onu unuturlar. Firs gelir ve kendini yorgun hissettigi i¢in uzanir ve

yattig1 yerde oliir ve vigne agaclar kesilir.

3.2.8.3 Oyunun reji uygulamasinda kiiltlir-ici malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltiir-i¢ci malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilasilir. Oyun metninde dil kullanimindan
farkli olarak Yasanin ara ara Fransiz kelimeli kullanmasi, Sarlatto’nun da Almanca
kelimeler kullanmasi dil kullaniminda kiiltiir-igi malzemedir. Ne metinde ne de
sahnelemede yazi dili kullanilmamistir. Varya’nin taktigi hag kolyesi ve bilekligi

din-inanis yapisiyla alakali kiiltiir-ici malzemedir.

Sekil 3.35: Inang
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Oyunda rittellerle, gelenek-gorenek, orf-adetle ilgili olarak herhangi bir vurguya
rastlanmaz. Ne metinde ne de sahnelemede mit, destan-efsane, masal-Oyki

kullanimlar1 yoktur.

Oyunda simgesel bir anlatim olarak disaridan gelen bir grup gencin cagdas
kiyafetlerle eylemci olarak girmesi, yeniligin, baskaldirinin simgesi olarak karsilik
bulur. Bununla birlikte oyunun gergekliginden uzaklastirarak geg¢miste yasayan ve
kendi ¢atis1 altinda kapali kalan insanlarin dis diinyayr algilayamadiklarinin bir

sembolidir.

Kiyafetlerde kullanilan firfir ve gigek motifleri, pelerin, kabarik elbiseler donemsel
ozellik tasidigr icin kiltiir-igi malzemedir. Oyunda Andreyevna’nin, Firs’in,
Yasa’nin, Dunyasa’nin kostiimlerinde ki oyun metninin gectigi donemin gercekligine
uygundur. Kullanilan peruklarla ve makyajlarla bu gergeklik algis1  karilir.
Kostumlerle oyun metninin gectigi dénem &zelliklerine bagh kalinirken yer yer bu

alg1 sahneleme de kirilir.

Sekil 3.37: Kostim

Metinde ve sahnelemede gegen visne bahgesinin O6nemi, oyunun gectigi donem

acisindan statli gostergesidir. Bu agidan kiltirel koddur.
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Mimari yapiya bakildiginda oyun metninde mekan ¢iftligin salonu, bahgesi, yemek
odasi seklinde genis bir alanda gecer. Ancak sahneleme tek mekana indirgenir ve
evin visne agaclarina bakan beyaz bahgesinde geger. Oyunun dekoru ve kullanilan
aksesuarlar oyun metninin dénemine uygun oldugu i¢in dénemsel 6zellik tasir bu

nedenle kaltar-igi malzemedir.

Oyunun miiziklerine bakildiginda enstriiman olarak Metin’de de bahsedilen gitarin
sahne de canli kullanilmasi herhangi bir kiiltiir-i¢i 6zellik belirtmemekte birlikte
oyunun gegislerinde kullanilan keman, klasik mizik kullanimlari oyunun dénemini

yansittigi igin kiiltiir-igi malzemedir.
Oyunda kultlr-i¢i olarak herhangi bir dans kullanilmamustir.

Yeme kiiltiiriine bakildiginda ise sahnelemede git gide kaybedilen paranin azaldigi
yenilen yemekler araciligi ile anlatilir. Sik ve yiyeceklerin oldugu masa git gide
azalmaya baglar. Sahnelemede kullanilan ve metinde de gecen siit gorbasi, patates,
ekmek herhangi bir kiiltlire ait yiyecekler degildir bu nedenle yemek kiiltiirline ait
klltur-i¢i malzeme olarak tanimlandirmak giiglesse de yoksullasmaya baslamanin bir

simgesi olarak karsilik bulur.

Sonug olarak bakildiginda metinde yer alan, din-inanig, giyim kiltirlerine ek olarak
dil, simge ve motif, kalturel kod, mimari, mizik gibi kullanilmalardan
faydalanilmistir. Ritlel, gelenek-gorenek, orf-adet, mit, destan-efsane, masal-dyki

yemek kiiltiirii kullanimlar1 yoktur.

Engin Alkan’in Visne Bahgesi oyununda kullandigi kilttr-igi malzemelerin rejisine

katkisi ise donemsel 6zelligi kullanarak, kiiltiirlerarasi gegislere atifta bulunup etnik
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ozelliklere vurgu yapar ve donemsel olandan uzaklagsmadan ¢agdas olana nasil

ulagilabilecegini gozler Oniine serer.
3.2.9 Curuk Temel (2014)

3.2.9.1 Oyunun genel bilgisi

Oyunun yazar1 Emile Fabre’dir. Engin Alkan’in yonettigi oyunun ilk gosterimi 2014
yilinda Istanbul Sehir tiyatrolarinda gergeklesmistir. Uyarlayan: Huseyin Fuat
Yalgin, Ceviri: Sezai Giilsen, Dogan Yavas, Dramaturg: Sinem Ozlek, Miizik: Selim
Atakan, Sahne ve Isik Tasarimi: Cem Yilmazer, Kostiim Tasarim: Duygu Tiirkekul,

Efekt Tasarim: Ozgiir Yasar Isler’e aittir.

Oyuncular: Oya Palay (Minire), Yesim Kogak (Pervin), Mert Tanik (Necib),
Mustafa Baris Kogkar ( Ferid), Dolunay Pircioglu (iclal), Samet Hafizoglu (Halim),
Nuran Gir (Siikran)

Yénetmen Yardimeilart: Basak Erzi, Baris Aydin, Gozde Ipek Kose
Suflér: Abdullah Topal

Sahne Uygulama: Cihan Asar

Kostim Uygulama: Onur Ugurlu, Hacer Duran

Isik Uygulama: Fatih Ocakli

Efekt Uygulama: Serkan Yavsan, Ozgiir Yasar isler

Sahne Terzileri: Nuray Celen, Fatih Ordek

Sahne Teknisyenleri: Mustafa Konya Emre Konya, Dursun Yarar, Faik Kahveci,

Sezer Konya, Emrah Oztiirk
Sahne Kuaforleri: Aziz Bircan, Oya Ballikaya
Aksesuar: Fikret Yayan, Saki Kanatlar, Omer Peksen

Fotograf: Nesrin Kadioglu

3.2.9.2 Oyunun 6ykdsu

Miinire ikinci evliligini yapmis zengin bir ailenin kizidir. Babasindan kendisine kalan
hal1 fabrikasini kocasi Necip isletmektedir. Necipten olan kiz1 iclal de zengin bir

ailenin oglu olan Sevket ile nisanlidir. Bir ay sonra diigiinii vardir. Miinire’nin ilk
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kocasindan olan kizi Pervin de onlarla birlikte yasamaktadir. Fakat Pervin gizli gizli
evden kacarak Sam’dan gelen babasi ve kardesi Ferid ile bulusur. Miinire ise yirmi
yildir oglundan haber alamamaktadir. Bu duruma ¢ok iiziiliir. Bir giin Necip’in
borsada para kaybedip bor¢landigini ve hali fabrikasini satisa ¢ikardigini 6grenir.
Necip karisindan Pervin’in ¢eyizi i¢in ayirdigt on bini kendisine vermesini ve
borcunu kapatmasini ister. Bu durum karsisinda ikilemde kalan Miinire ile
gorismeye oglu Ferid gelir. Satilik olan fabrikay1 yiiz elli bine almak istedigini
yarisint  da miras hakkindan dismesini ister. Muinire kendi basina karar
veremeyecegini sdylese de Ferid israrct davranir bu esnada Necip gelip durumu
ogrendiginde Ferid’i evden kovar. Pervin de onunla beraber gider. iclal durumu
O0grenip annesine c¢eyiz hakki ile bor¢lar1i kapamasini sdyler. Pervin gelip annesine
aglanir ve evden gitmeme sart1 olarak fabrikay: Feride vermesini sdyler. Minire en
sonunda dayanamayip fabrikay1 Feride; takilarim1 ve degerli esyalarin1 da Necip’e
bor¢larin1 kapamast icin verir. Pervin yine de evden gider. Necib de iran’da ki isi
kabul edecegini oraya tasinacagini izmir’de bu sekilde yasayamayacagimi soyleyerek

is teklifini kabul eder.

3.2.9.3 Oyunun reji uygulamasinda kiltlr-i¢ci malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiiltiir-i¢ci malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilasilir. Clrik Temel oyun metnine
bakildiginda dilde Osmanli dénemine ait kelimelere sik¢a rastlandigi goruldr.
Gergekgi bir anlatim dili vardir. Engin Alkan metinde ki dile sadik kalmaya ¢aligsa
da yer yer kelimeleri giiniimiiz diline yakin anlamlar ile ifade etmistir. Dilde ki bu
yapi kiiltiir-icine ait malzemedir. Oyun metninde yazi diline ait herhangi bir vurgu

yapilmazken Engin Alkan sahnelemede de boyle bir kullanimdan yararlanmamastir.

Din-inang yapisiyla ve ritiiellerle alakali metnin vurguladigi bir anlatim yoktur. Ayni

sekilde Engin Alkan da bdyle bir vurguya dikkat ¢cekmemistir.

Oyunda gelenek gorenek olarak dénemin bosanma sorunu drnek gosterile bilir. Bu
durum hem metne ait kaltlr-ici malzemede vardir hem de sahnelemeye ait kultir-ici
malzemede kullanilmistir. Minirenin ilk kocasindan bosanmasi durumu {zerine
yapilan vurgu ve kadimin iki aile arasinda kalisi toplumlarin bosanma iizerine
bakisini yansitan bir kiiltiir-i¢i malzemedir. Ayni sekilde donemin zenginlikle itibar

kazanma anlayis1 ve iflas sonunda Iclal’in nisanlis1 ile evlenemeyecek olmasi 0
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donemin adetlerine gore olumsuz karsilandigi igin ve belli bir topluma ait deger
yargilart ifade ettigi igin gelenek-gérenekler, Orf-adetlere ait bir kultir-ici

malzemedir.

Oyunun metninde mitlerden, masallardan, 0ykiu ve destan ya da efsanelerden
faydalanmamistir. Bu duruma ek olarak Engin Alkan da sahnelemede bu kultir-ici

malzemeleri kullanmamustir.

Engin Alkan’in oyunda simgeler araciligi ile metaforlar kullandigi gorilir. Oyun
metninin Osmanli donemini ele almasi ve o donemdeki ticaret ve fabrika
kavramlarinin 6n planda olusu, siyasetteki ¢okiis ile bagdastirilarak farkli bir reji
anlayigi ile kultur-igi malzeme olarak kullanilmistir. Engin Alkan sahne plastiginde
modern bir anlatimla gelenekseli harmanlayarak Kkdltir-icinden faydalanir. Hem
dénemin konusuna bagli kalip hem de gorsel olarak modernize edilerek seyirciyle
bag kurulmaya galisilir. Simgeler araciligi ile kullandigi metoforik anlatimi mimari
ile yani oyunun coken bir fabrikanin iginde ge¢mesi ve oyuncularin beden
devinimleri ile verir. Ayni1 zamanda 1s1k kullanimindaki mavi, beyaz tonlar dénemin
ve oyun karakterlerinin i¢inde bulundugu ruh halini ve atmosferini yansitmaktadir.
Metin’in orijinalin de olay Minire ve Necib’in Izmir’deki evlerinde gecer. Ancak
Engin Alkan, fabrika sahibi olmanin o donemdeki 6nemi ve yikilisinin bir aile
tzerindeki etkilerini gosterirken daha genel bir ¢cercevede oyunu toplumsal boyutu ile
isler. Bu nedenle simgelere dayali bir anlatim kullanir. Ornegin; sahnenin basinda
Necip’in dekorda ki blylk carki dondiirmeye calismasi ve galistiramamasi hem
metaforik bir anlattm hem de belli bir sistemin carkini (isleyisini) calistirmaya
calistig1 i¢in simgesel bir anlatimdir. Bu toplumsal yapinin islemeyisini gosterdigi
icin ve belli bir kiltire ait izler tasidigi i¢in kiiltiir-ici malzeme olarak kabul
edilebilir.

Sekil 3.39: Sembol
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Simge olarak oyunun kum iizerinde oynanmasi ¢okiisiin bir kalintisini ifade eder.
Pervin ve Ferid’in dar alanlardan ¢ikmaya c¢alismasi iglerinde bulunduklari
sikisikligi, darligi sembolize etmektedir. Aym sekilde Iclal’in sarki soyleyerek
yiiksek demirler tizerinde durmasi ile onu Pervin ve Ferid’ten ayristiran yoniline
vurgu yapilir. Buradaki simgesel anlatim; bireyler arasi alt kiiltiirlere ait, aile kavrami
tizerine ve konum {izerine yapilan bir ayrimcilifin ifadesi olmasi nedeniyle ve
kiiltiirtin bireyler aras1 deger yargilariyla alakali oldugu i¢in kiiltiir-i¢i malzemedir.
Aile, kari-koca, ¢ocuk iliskileri gibi durumlar kiiltiirlerin bireyler arasi iligkileriyle
sekil bulur. Engin Alkan metindeki bu durumu sahneye simgesel ve metaforik
anlatimlarla koymustur. Butlin bu bahsedilen kiiltiirel degerler i¢in belli bir topluma
ait anlattmdir demek gii¢lesse de birgok toplumun kiltlriinde ortaya ¢ikan bir durum
olmasi nedeniyle ve donem igindeki sorunu ifade etmesi nedeniyle kiltur icidir.
Oyunda motif olarak Minire’nin kostiimiindeki dantel islemeleri gosterilebilir bu

nedenle kaltar-igi malzemedir.

Sekil 3.40: Kostim-Motif

Oyunun kostiimlerine bakildiginda Iclal’in firfirli uzun temiz elbisesi o dénemin
giyim anlayisini yansittigi i¢in kiltiir-ici malzemedir. Pervin ise o dénemde daha
halktan olan kisilerin giydigi bir kostlim giyer. Bu da onun evdeki konumunu ve

statilistinii kiyafetle yansitmasi agisindan kiiltlir-i¢ci malzemedir.

Necip’in kostimiindeki fes ve uzun ceket donem o6zellikleri tasidigindan kdltiir-igi
malzemedir. Giyim Kkiiltiirinde metnin doénemsel 6zelliklerine bagli kalinarak

sahnelemeye yansitilmistir.
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Sekil 3.41: Kostim

Oyunda kiiltiirel kodlar ve arketiplerden biri anne kavramidir. Annelik ve bir annenin
evlatlari ile ¢atismasi {lizerine olusturulan bir koddur. Metinde yer alan ve sahneye de
aktarilan 0 donemde ve evrensel olarak biitiin toplumlarda annelik kavrami énemli

bir kod oldugu igin kiiltiir-i¢i malzemedir.

Mimari olarak oyunun dekoru kiltur-i¢i malzemeden daha ¢ok simgesel bir anlatim
oldugu i¢in evrensel bir etki yaratir. Belli bir topluma ait oldugu veya o toplumun
kiiltiirtinii yansittig1 sdylenemez. Metin de Minire ve Necib’in evinde gecer olay.
Ancak Engin Alkan dekoru metinden ¢ok farkli bir yere tasir ve mekan olarak ev

degil, ¢okmiis bir fabrika tercih edilir.

Mdziklerde ney, ud, kanun piyano tinilari vardir. Fakat bunlarin harmanlanmas: ile
Osmanli donemine ait ezgiler yaratilmasi kultlr-i¢i malzemedir. Ayrica oyunda dans

kullanilarak bir anlatim gerceklestirilmemistir.
Oyunda herhangi bir toplumun yemek anlayigina bir atifta bulunulmamaktadir.

Sonug olarak bakildiginda Engin Alkan Ciirik Temel oyunu metinde bulunan
Kaltar-ici  malzemelerden dili, gelenek-gorenegi, giyimi, kiiltiirel kodlar

kullanmistir. Bunlara ek olarak simgeyi, sembolleri, motifleri, kullanarak metinden
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farkli olarak daha ¢agdas bir yaklasimla oyunu sahnelemistir. Bu ¢agdas yorumu ile
hem metinden ayrilmis hem de kendi anlatim dilini olusturmustur. Metinde yer
almayan yazi dili, dil-inanis, ritiiel, mit, destan-efsane, masal-6ykl, mimari, dans,

yemek gibi malzemeleri sahne plastiginde de uygulamamustir.

Engin Alkan’in Clrik Temel oyununda kullandigi kiltur-ici malzemelerin rejisine
katkis1 ise onun geleneksel ile ¢agdas olani birlestirmesi ve seyirciyle evrensel bir
dilde bulusup metnin doneminden yola ¢ikarak ¢agdas toplum dlizeni Uzerine atifta

bulunmasidir.
3.2.10 Seker Pare (2015)

3.2.10.1 Oyunun bilgisi

Oyunun yazar1 Yavuz Turgul’dur. Engin Alkan’in ydnettigi oyunun uyarlamasi ve
Sarki s6zleri yine Engin Alkan’a aittir. Oyunun ilk goésterimi 6 Nisan 2015 tarihinde
Istanbul Sehir Tiyatrosu Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesinde gerceklesmistir.

Oyuncular: Engin Alkan, Ugur Dilbaz, Dolunay Pircioglu, Aybar Tastekin, Tanju
Tuncel, Pervin Bagdat, Zeynep Goktay Dilbaz, Zeynep Celik Kiires, Yesim
Mazicioglu, Umit Bilent Dinger, Yagmur Damcioglu, Asli Menaz, Berfu Aydogan,
Cem Baza, Cafer Alpsolay, Volkan Oztiirk/Onur Demircan, Caglar Ozan Aksu,
Ercan Demirhan, Emre Cagr1 Akbaba

Muzik Direktori: Burcak Collu
Dramaturg: Sinem Ozlek

Sahne Tasarimi: Sahne Tasarimi1
Kostiim Tasarimi: Duygu Tirkekul
Isik Tasarim: Cem Yilmazer
Koreografi: Sanem Oluz

Ses Duzeni: Metin Kiigliky1lmaz

3.2.10.2 Oyunun dykiisi

Ziver diizenbaz, haragg1, hilekar bir komiserdir. Karisinin babasi Nazim efendinin
evlatlig1 olan Peyker’in irzina gecerek hamile birakir. Nazim efendi ve karis1 bu

durumu 6grenmesinden korkan Ziver, karakola yeni gelen saf, durist bek¢i Cumaliyi
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ise alir ve onun bu safligindan faydalanarak Peyker’i ona verir. Kadinlarla hig
yatmadigimi soyleyen Cumali’yi Hursit Letafet’in evine, zifaf yapmasi igin goturdr.
Cumali orada Sekerpare’yi goriir géremez asik olur. Onunla evlenmek ister fakat
Ziver’'e soz verdigi i¢in soziinden donemeyecegini sdyler. Cumali’nin anne ve
babasini olmadig1 i¢in Ziver Letafet’in evine kilik degistirip gider ve ondan
Cumalinin analigi numarasint yapmasint ve Peyker’i Nazim efendiden istemesini
sOyler. Letafet kabul eder. Fakat Cumali Sekerparenin askina daha fazla
dayanamayarak Ziver’e Sekerpareyi istedigini ve Peyker ile evlenmeyecegini agiklar.
Bunun iizerine telaslanan Ziver, Cumali’yi bir gece sarhos eder, soyarak Peyker’in
yatagina yatirir ve ¢arsafa da surup doker. Sabah olunca da ikisini basarlar. Cumali
basindan gegenleri Letafet’e anlatir. Letafet oyuna geldigini anlayinca, Peyker’i falci
bahanesiyle korkutup Ziverden hamile kaldigini itiraf ettirir. Bunu duyan Cumali de
diigiin giinii Peykerle evleniyormus gibi yapip Sekerpare ile evlenir. Peyker de
Nazim Efendiye her seyi anlatir. Nazim efendi Ziver komiserlik alip bek¢i yapar.

Cumaliyi de komiser yapar.

3.2.10.3 Oyunun reji uygulamasinda Kiiltiir-i¢ci malzeme saptamalari

Yukarida siralanan kiltlr-ici malzemelere gore metne ve sahneye 6zgu kultir-ici
malzemeleri inceledigimizde sunlarla karsilasilir. Oyun 19. Yiizyill sonlarinda
Anadoluda ge¢mektedir. Metne 6zgl kiltur-igi malzemelere bakildiginda da dil
olarak metnin gectigi Osmanli donemine ait kelimelerin yer aldigir goérulir. Metnin
bu duzleminde ilerleyen Engin Alkan da oyunda dil kullanimlarindan faydalanmstir.
Ancak sahnelenmede metinden farkli olarak Safinazi Rum agzi ile kizlardan birini
Roman agz1 ile konusturur. Oyunda dil kullaniminda farkli agiz yapilarin1 kullanarak
donemin cokkiiltiirliiliik yapisin1 ortaya koymustur. Bu oyunda yazi dilinden
faydalanmamistir. Oyunda yer yer metne bagli kalarak sozlii olarak Letafet’in
genelev isletiyor olmasini gizlemek ve dizgun bir kadin oldugunu anlatmak igin
Ziver Nazim Efendiye, Letafet’in on kere haciya gidip geldigini sOylese de din-
inanis yapisiyla alakali 6zel bir vurgu ya da anlatim olarak kabul edilemez. Ancak
19. Yiizyilda Anadolu topraklarinda Islam inamisinin hakim oldugunu gosterir ve
metinde 6zellikle bu vurgu ile hanim ve terbiyeli insanin ayn1 zamanda dini batun bir
insan olarak yorumlandig1 goriiliir. Fakat metinde yer alan bu duruma sahneleme de
Ozellikle vurgu yapilmamakla birlikte metindeki gibi aktarilmistir. Bu durum oyunda

bir giildiirii 6gesi olarak karsilik bulur.
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Oyunda metninde ritiiel olarak toplumlara ait falcilik, fal baktirma, falc1 kadin gibi
kullanimlar bulunur. Peyker’in agzindan gercegi 6grenmek icin falci kadina ruhlara
danisma bolima ritiel’e 6rnektir. Engin Alkan da bu ritiicle bagli kalarak sahneleme
de kullanmistir. Bu nedenle Ritiiellere ait kiltlr-igi malzeme kullanilmistir

denilebilir.

Oyunda, gelenek-gorenek, orf adet olarak metnin iginde bulunan kiz isteme, aile
bliyiiklerinin 6nemi, iyi bir anne babaya sahip olmanin kiz isterken 6nemli olmasi
metinde ki gibi sahnelemeye aktarilmistir. Bu durum Anadolu topraklarinda ki orf-
adet gelenek-gorecegin pargast Olmasinin bir gostergesi oldugu igin Kiltr-ici

malzemedir.

Oyun metninde 6zellikle belli bir toplumun kiltirine ait bir mit, masal-6ykd, destan-
efsane gibi anlatimlar kullanilmamistir. Engin Alkan’in da sahnelemeye 6zgu kultlr-
i¢i malzeme kullanirken mit, masal-0yku, destan-efsane gibi kultir-ici malzemeleri

kullanmadig1 goriiliir.

Oyunda ki simge ve motiflere bakildiginda Engin Alkan’in dekordaki vurgular ile
karsilasilir. Metinde herhangi bir simgesel durumla karsilasilmazken sahneleme de
metinden farkli bir yol izlemistir. Metinde bahsedilen mekanlar ev, hapishane,
karakol gibi gercekci anlatimla ifade edilirken sahneleme de Engin Alkan mekanin
cizgisini genisleten bir dekor kullanmistir. Metinde oyunun karakol, Ziver’in evi,
Letafet’in evi, pazar yeri, Galatali’nin mekan1 olan meyhane, sokak gibi birden fazla
alan s0z konusudur. Engin Alkan kullandigi dekor ise demirden yapilmis,
merdivenleri, kubbeleri olan ve sahne dondiigiinde mekanin degistigi cok amagli bir
dekordur. Bu dekor ile hem kullanim agisindan hem de sahne degisimlerinde Ki
gegisler agisindan kolaylik saglanmistir. Gorsel olarak 19. Yiizyil Osmanli dénemini
yansittig1 i¢in metnin dénemine vurgu yapilir. Bu bakimdan Engin Alkan metindeki
donemsel Ozellikleri donemin mimari yapisina vurgu yaparak dekorda yansitir. Bu

dekorda kubbeler ve demirlerin arasindaki motifler de kiltur-i¢ci malzemedir.

Oyunun kostiimlerinde doneme baglh kalinip 19. Yiizyll Osmanl kiiltiiriiniin etkisi
gortliir.  Kostimde metinde de gecen donem kiyafetlerine baglh kalinmstir.
Erkeklerde fes, yelek; o donemin askeri resmi kiyafetlerinde giyilen ¢izmeler; statii

belirtisi olan sapkalar; kadinlarin giydigi feraceler, ¢arsaflar donemselligini korudugu

100



ve Osmanli toplumun yapisinin islam oldugunun bir gdstergesi oldugu igin kiiltiir-ici

malzemedir.

Sekil 3.43: Kostiim

Sekil 3.44: Kostim

Oyun metninde bahsi gegen donemsel vurgular ve sahnelemede kullanilan kiiltiir-igi
malzemeler ayn1 zamanda belli bir kiiltiiriin kodudur. Bu nedenle hem metinde hem

de sahneleme tekniginde kiiltiirel kodlarda kullanilmistir denilebilir.
Kubbe tarzi mimari yap1 belli bir doneme ait olmasi nedeniyle kultir-igi malzemedir.

Bu mimaride icgen veya oval olan ¢atilarin ucunda ince uzun sivri ¢gikintilar bulunur.
19. Yiizyilda Anadolu’ya ait kiiltiir gostergesi olmasi nedeniyle Engin Alkan bu
oyunda sahnelemeye ait kiltir-ici malzeme olarak kubbelere vurgu yapmistir. Ayni
zamanda dekora bakildiginda i¢ ice gecen desenler donemsel dzellik tagimaktadir. I¢
ice gecen bu karmasik, oval desenler de kiltir-i¢ci malzemeye ait motiflerdendir. Bu

bakimdan simge ve motif kullanimlari ile metinden ayrilir. Oyunda, yaratilan
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atmosfere bakildiginda geleneksel 6gelerden faydalanarak gergeke¢i yapi kirllmaya
calisilir. Bu gergeke¢i yap1 kirilirken de Kiiltiir-igi malzemelerden faydalanilarak

metinden farkli olarak, alisilmisin disinda bir anlatim dili kullanilir.

Sekil 3.45: Dekor

Sekerpare metni miizikli oyun olarak geg¢mektedir. Engin Alkan, metnin bu
ozelligine baglh kalarak oyunu miizikli yapmistir ve oyunun sahnelenmesinde canli
orkestra kullanilmistir. Kullanilan enstriimanlar Dogu ve Batiya ait mizik aletleridir.
Kanun, Klarnet, Davul, Piyano, Darbuka gibi Enstrimanlari kullanarak bunlari
harmanlamigtir. Tlrk sanat musikisine ait ezgiler ve kullanilan enstriimanlarin

cesitliligi mizik kultlrunii yansitmasi agisindan kaltur-ici malzemedir.

Oyunda metinde gegen raki ve Tirk kahvesi gibi yemek kultiriine ait malzemeler
birebir kullanilmistir. Bunlar disinda c¢ekirdek, leblebi gibi yemek kultirine ait

kaltur-ici malzemeler de ek olarak kullanilmistir.

Sonug olarak bakildiginda metnin iginde var olan dil, din-inang yapisi, gelenek-
gorenek, mizik, yemek, giyim kdltirlerine ait kulturel kodlar1 Engin Alkan sahne
plastiginde de kullanmistir. Fakat bunlara ilave olarak hem mizik ve dansta hem
simge-motif ve mimari de metinden farkli olarak kiltir-ici malzemelerden
faydalanmistir. Metinde vurgu almayan mitler-ritieller, destanlar-efsaneler ve masal-
Oykii kullammlarindan sahnelemeye 6zgu kdltlr-ici  malzeme olarak da
faydalanmamistir. Goriildiigii gibi Engin Alkan sahneye 6zgl kalttr-ici malzemeleri
kullanirken metne 6zgii kiiltiir-i¢i malzemelerden de yararlanmaktadir ayn1 zamanda

farkl1 kiiltiirel malzemeleri bir araya getirerek yeni bir sahne dili olugturmaktadir.

Kullandig1 kiiltiir-igci  malzemelerin rejisine katkisina baktigimizda ise Engin
Alkan’in toplumlara ait farkli etnik degerlerin, kiiltirel farkliliklarin 6nemli

olduguna, kiiltiirlerarasiligi kullanarak rejilerinde tek kiiltiir, tek millet, tek deger
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anlayiglarina ve bu algilarin kirilmasina katki saglamistir. Bunu sahne plastiginde,
olusturdugu sahne diliyle ortaya koymustur. Bu anlamda birligin, etnik degerlerin

6nemi Uzerine bir reji anlayis1 gériilmektedir.
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Cizelge 3.1: Engin Alkan’in 2000 Sonrasi istanbul Sehir Tiyatrolarindan Y®nettigi
Oyunlarda Kiiltir-I¢i Malzemeler

Oyunlar Kral Ben AnadoluBernarda  Istanbul Tarla
Oliisiiyor Albanm Evi Efendisi Kusuydu

Juliet

Kultar-igi

Malzemeler

Dil v v v v

Yazi Dili v

Din-Inanis v v v v

Ritteller v v v

Gelenek- v v

Gorenek

Orf-Adet v v

Mitler v

Destanlar v

Efsaneler

Masallar v 4 v

Oykiiler

Simgeler v v v v v

Motifler 4 v v v v

Giyim 4 v v v v

Kiltdrel kod v v v v v

Arketipler

Mimari 4 v v v v

Muizik 4 v v v v

Dans 4 v v

Yemek v 4 v v
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Cizelge 3.2: Engin Alkan’in 2000 Sonras: Istanbul Sehir Tiyatrolarindan Y®nettigi
Oyunlarda Kiiltir-I¢i Malzemeler

Oyunlar Alemdar Sark Visne Cuaruk Sekerpare
Discisi Bahgesi Temel

Kaltar-igi

Malzemeler

Dil v v v v v

Yaz Dili v

Din-Inanis v v v

Ritteller v v

Gelenek- v v v

Gorenek

Orf-adet 4 4 4 4

Mitler

Destanlar

Efsaneler

Masallar v

Oykiiler

Simge v v v v v

Motif v v v v v

Giyim v v v v v

Kiltorel v v v v Y

kod

Arketipler

Mimari v v v v v

Muizik v v v v v

Dans v v

Yemek v v
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4. SONUC

Engin Alkan’in Istanbul Sehir tiyatrolarmnda 2000 yili ve sonrasi yonettigi Kral
Olii§iiy0r, Ben Anadolu, Bernarda Albamin Evi, Istanbul Efendisi, Tarla Kusuydu
Juliet, Alemdar, Sark Discisi, Visne Bahgesi, CUrluk Temel, Sekerpare oyunlari
yonetildikleri tarihlerin kronolojik sirasina gore incelenerek arastirma sonucu elde
edilen kdltur-ici malzemelerin hangilerinin kullanilip hangilerinin kullanilmadigi
tespit edilmistir. Bu noktaya gelmeden Once detayli bir litaratlir ¢alismasi ile
arastirma yapilmistir. Oncelikli olarak kiltiir-ici kavramini agiklamadan dnce kiiltiir
kavraminin ne oldugu acikliga kavusturulmus; Ozellikleri, surecleri (zerinde
durularak bunlarin kiiltiirler tizerine etkileri saptanmistir. Bunun ardindan da kiiltiir-
i¢i kisminda kiiltiir-iginin Kaltdr ile olan baglantis1 yapilarak kiiltiirlerin olusumunda
eksen nokta oldugu anlasilmistir ve bunun neticesinde Kkdltlr-i¢ini olusturan
malzemelerin neler oldugu saptanmistir. Saptanan bu malzemeler incelenerek Engin

Alkan’n oyunlarinda ki karsilig1 arastirilip akademik bir ¢aligma ortaya ¢ikarilmistir.

Bu ama¢ dogrultusunda yol kat ederken yerli ve yabanci birgok kaynaga ulasilarak
aragtirmalar yapilmis ve veri taramalar1 neticesinde ortaya nesnel bulgular ¢ikarilarak
tezin konusu gii¢lendirilmistir. Antropoloji basta olmak iizere, sosyoloji, felsefe,
psikoloji, iletisim kaynaklarindan bilgiler elde edilmistir. Ayn1 zamanda da dil, din,
giyim, yemek gibi bir¢ok kiltiire ait kaynaklardan yararlanilarak kanitlar elde edilip

bu ¢alismanin saglam bir kaynak olmasi1 hedefine ulasilmstir.

Kiiltir kavrami tanmimlandirilirken William Haviland’in *““Kulttr Antropolojisi”,
Bozkurt Gliveng’in “Insan ve Kiiltiir- Kiltiiriin abc’si” gibi kaynaklar: baz almarak,
kiltirtin  6zellikleri, islevleri, siiregleri hakkinda genel bir agiklama yapilmas,
kiiltiirtin bir toplumun maddi manevi biitiin degerlerini temsil ettigi, degisken yapisi
icinde insanlara aktarilarak geliserek ortaya c¢iktigi ve her kiiltiirtin kendine 6zgu
siirecleri oldugu saptanmigtir. Bu kavramlarin agiklanmasmin ardindan aslinda
kiiltire ait olan bu degerlerin toplumlarin kiltiir-i¢i ile alakali oldugu ve kiiltiir-igine

ait malzemeleri ortaya ¢ikardigi saptanmustir. Bdoylelikle kiltir-icine ait bu
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malzemelerin Engin Alkan’in rejisine nasil yansidigi, sahnelemede nasil karsilik

buldugu anlatilmaya calisilmistir.

Biitiin bu arastirmalar dogrultusunda kiiltiiriin, kdkeninden itibaren tarihsel sireci
aragtirtlmistir. Kiltlr-iginin toplumlara ait, toplumlarin alt yapisinda ve Ozellikle
manevi kiltir dahilinde toplumlarin st kiltiiriini nasil etkiledigi, bir toplumun
Oziine ait oldugu bu 06zlerin neler oldugu saptanilmistir. Boylelikle saptanilan bu

malzemelerin Engin Alkan’in oyunlarinda nasil anlam kazandigi ortaya ¢ikarilmistir.

Tezin basinda ulasilmak istenen asil hedef; kdltlr-ici malzemeler 1siginda bu
malzemelerin Engin Alkan’in rejisine yansimalart olmustur. Oswald Spengler’in
dedigi gibi bagka insanlar icin bagka hakikatler vardir ve her kiiltiiriin goriiniisii
baska diller konusur. Bu s6z her kultirin kendi i¢inde farkli anlamsal anlatim
araglar1 oldugu ve kiltir-igine ait malzemelerin farkli toplumlarda ayn1 malzemelerin
bile farkli anlamlandirildig1 sonucunu destekler. Ornegin; bir kiiltiire ait din yapis1 o
toplumun kaltur-igci malzemesiyken, din ile ilgili olarak toplumlarda degisiklik
gosteren anlamsal ifadeler ve yapisal oOzellikler o toplumun Kkiltiir-igine ait
malzemelerinin karsiligidir. GOrildiigi gibi tanimlandirilmaya ¢alisilan Kaltur-igi
malzeme kavrami soyut yapisindan siyrilarak somut olarak ortaya konulmaya
calisilmigtir. Elde edilen bulgular 1s18inda kiiltlir-ici malzeme dendiginde bakilmasi
gereken temel kavramlarin; dil, yazi dili, din-inanis, ritlel, gelenek ve gorenekler, orf
ve adetler, mitler, destan ve efsaneler, masallar ve éykdler, simgeler, motifler, giyim
kaltura, kalturel-kod ve arketipler, mimari yapilar, miizik ve dans kiiltiirleri ile
yemek kultlrleri oldugu saptanmistir. Bu malzemelerin Engin Alkan’in oyunlarinda

ki kullanimlar1 ve rejisine katkisi agiklanmaya caligilmistir.

Calisma boyunca elde edilen bilgilerin tutarli ve anlamsal olarak uyusmasi ile ortaya
¢ikarilan malzemelerin sahne kullaniminda karsilik bulmasi arastirmanin igyapisini
ortaya cikartmistir. Arastirma boyunca kiiltiirlere etki eden ve kiiltiirlerarasi
farkliliklar1 ortaya koyan kiiltiir-igi malzemelere ulagilmistir. Ulasilan malzemeler

1s181nda rejide Ki kullanimlar sahneleme érnekleri ile ispatlanmustir.

Tez iki bélimden olusmaktadir. Birinci boliimiinde; kiiltiir kavramimin kékeninden
baglayarak kiiltiirin bircok anlamda kullanildigi ve bu anlamlarin ne oldugu,
diistiniirlerin bu kavram f{izerinde karsilastirmali olarak hangi tanimlamalar1 yaptigi

aciklanmistir. Kiiltiirtin olusumunda etki eden ve kiltlrl yaratan 6zellikler surecler
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1s18inda kiiltiir tanimlandirilmaya caligilmistir. Bununla birlikte uygarlik ve kiltirin
anlamsal olarak karsilig1 arastirilarak bu kavramlarin birbirini destekledigi sonucuna
vartlmistir. Kiiltiirlin yapisal olarak zaman ilerledik¢e degistigi ve bu degisimin
toplumlara yansimasinin hem geleneksel olarak hem ¢agdas olarak, anlamsal
farkliliklar igerdigi gézlemlenmis; insan icin kiltir olmazsa olamaz bir kavram
olarak toplumlarda varligim siirdiirdiigii goriilmiistiir. Kiiltlirin degismesi ogretim,
paylasim ve aktarim ile oldugu, Kiltirleri insanin yaratmis oldugu ve insanin dogada
yasama micadelesi ve anlam kazanmaya c¢alismasi sonucunda kiiltir kavraminin
dogdugu ispatlanmistir. Bu bolimde; sonug olarak kiiltiiriin ne oldugu yapilan birgok

tanimlandirmalarin karsilastirilmasi ile ¢ikarim yapilarak ortaya konulmustur.

Ikinci boliimde; kulturin anlamsal olarak ifadesi yapildiktan sonra kiiltiir-igi
kavraminin ne demek oldugu arastirilmis ve bu arastirma sonucunda Kkiltiir-ici
kavraminin kiiltiirlerarasilik kavrami sonucunda On plana ¢iktigi goriilmiistiir. Bu
nedenle bu boliimde kiiltiirlerarasilik kavrami {izerinden kiiltlir-ici agiklanmaya
calistlmistir.  Yapilan arastirmalar neticesinde de kiiltiirlerarasilik kavraminin,
kiiltiirel diinya goriisiine ulasmak igin farkli kiltiirlere ait kiltiir-ici malzemelere
yoneldigi, bu yonelim ve kiiltiirel gesitlilik yolu ile farkli etnik gruplar arasinda hangi
noktalarin birlesip hangi noktalarin ayrildig: iizerinde durdugu saptanmistir. Bunun
akabinde, gruplar arasi ayrilan ve birlesen noktalarin kiiltiir-igine ait oldugu
anlasilmistir.  Sonu¢ olarak kilturlerarasihigin  kiiltii-i¢i  malzemelerle ¢esitlilik
kazandig1 ve kiiltiirleraras1 etkilesim igin kdltiir-i¢i olana ulasmak gerektigi
anlasilmistir. Bu dogrultuda kultlir-i¢i kavraminin etnik olana ait olan, bir toplumun
0z0 ve alt kaltarlerinin bileseni ile ilgili oldugu tanimlamasina ulasilmistir. Boylece
kaltur-ici malzemenin; bir toplumun kultlrini baska toplumlarin Kilttrlerinden

ayiran Ozellikler ve kiltlrel degerlerle ilgili oldugu ispatlanmustir.

Sonug olarak: Kulturler toplumlarin yarattigi degismesi zaman alan ve bir o kadar
degisime acik olan maddi ve manevi sahip oldugu degerlerdir. Toplumlarin
kalturlerinden bahsedebilmek icin o toplumun alt ve Ust kultlrlerine bakmak ve
incelemek gerekir. Toplumlarin iist kiiltiirii siyahisi, sosyal, toplumsal olan biitiin
yap1 sistemini iginde barindirir. Alt yapist ise toplumlarin kendi bireyleri arasinda
bile farkliliklar iceren deger yargilaryla ilgilidir. Kiiltiirlerin kendi iginde ayristigi
kiiltiirel farkliliklar toplumlarin kiiltiir-igine ait olan her seyi olustururlar. Kultir-

icine ait olan ve onlar1 birbirinden ayiran bu farkliliklar kiiltiir-igine ait
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malzemelerdir. Biitiin bu malzemeler incelendiginde bir topluma ait olan bireylerin
yasayls, inanig bicimleri hakkinda bilgiye ulasilir. Biitiin bu bilgilerin bir araya
gelmesi ile ortaya ¢ikan biiyiik resim yani kiiltiirlerin bigimsel o6zelligi anlasilir.
Kltlr-ici malzemeler her zaman toplumlar1 yansitan bir ayna gorevi gordiigi i¢in
iletisim, psikoloji, gorsel sanatlar, sahne sanatlari gibi alanlarda anlamsal olarak
kendini ifade edebilecek yer bulurlar. Engin Alkan’in reji uygulamalaria yon veren
kaltur-ici malzeme kullanimlarina bakildiginda yukarida agiklanan tablo ortaya ¢ikar
(Cizelge 3.1, Cizelge 3.2). Oyunlardaki kultir-ici malzemeler metot olarak yukarida
belirtilen siralamaya gore incelenmistir. Bu baglamda ilk olarak dil sonra yazi dili,
din-inanis..... gibi siralama seklinde ilerleme kat edilmistir. Yapilan degerlendirme
sonucunda Engin Alkan’in oyunlarinda dil yapisini on oyunun dokuzunda, yazi dilini
on oyunun ikisinde, din-inanis yapisin1 on oyunun Yedisinde, rittelleri on oyunun
dordinde, gelenek-gorenegi on oyunun besinde, orf adetleri on oyunun altisinda,
mitleri on oyunun birinde, destan ve efsaneleri on oyunun birinde, masal ve dykuyu
on oyunun doérdunde, simgeleri on oyunun onunda, motifleri on oyunun onunda,
kilturel kod ve arketipleri on oyunun dokuzunda, mimariyi on oyunun sekizinde,
miizigi on oyunun onunda, dansi on oyunun dordiinde, yemek kilttrtini on oyunun
besinde kullandigi saptanmistir. Ortaya ¢ikan bu sonug¢ dogrultusunda Engin
Alkan’in sahnelemede kullandigi bu malzemelerden en ¢ok dil yapisini, din-inanis
yapisini, simgeleri, motifleri, giyim kalttrina, kalttrel kodlari, mimariyi ve mizigi
kullandig1 goriilmistiir. Bunlarla birlikte rittelleri, gelenek-gorenekleri, orf-adetleri,
masal ve Oykileri, dans ve yemek kiiltiirlerini daha az kullanirken, yazi dilini,
mitleri, destan ve efsaneleri, yok denmeyecek kadar az kullanmis oldugu sonucuna
varilir. Biitiin bu kullanimlarinin Engin Alkan’in rejisine katkilarina bakildiginda su
sonug¢ ¢ikar karsimiza: Bireysel olani anlatmak i¢in toplumsal olani kullanirken,
toplumsal olan1 anlatmak i¢in de bireysel olan1 kullanmistir. Bu duruma 6rnek olarak
toplumlar ve bireyler arasinda ayrilik gosterebilen dil kullanimlari ile toplumun
cokkiltiirlii yapisina vurgu yapmasi ve ayni sekilde toplumsal olan simgesel
anlatimlar1 bireylerin yonelimleri {izerinden anlatmasi gosterilebilir. Boylece toplum
ile birey arasindaki kiiltiirel ayriliklar {lizerinde durur. Bu kullanimlar 1s181mda
seyirci ile hem gegmis hem gelecek arasinda siki bir bag kurmustur ve bunu sahne
plastigi ile yansitmistir. BOylelikle kiltir-igi malzemeleri toplumlarin kaybolmakta
olan ve hali hazirda var olan degerlerini ortaya koymak i¢in kullanmistir. Boylece

etnik olana, azinliklara ait olana kiiltiirel degerin 6nemli olduguna vurgu yaparak,
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dogu ve bat1 gelencksel ve cagdas arasinda ki ayrilik algisini kirmistir. Sonug olarak
da batili olana dogulu goéziiyle; dogulu olana batili gozlyle bakmis ve bu iki ayrimin
onemli olmadigina dikkat ¢ekmistir. Ayrica donemsel olam1 ¢agdas olan ile
birlestirmis boylelikle hem eski olan degerlerden hem de c¢agdas degerlerden
vazgecmeden bir bltin halinde seyirciyle iliski kurmustur. Genellikle bunu metnin
gercekgi-tarihsel yapisindan uzaklagsmadan yapmustir. Her kiltirin kendine has
yapisina vurgu yaparak etnik ayrimcilik, oryantalist kavramlarinin karsisinda bir
durus sergileyip bunu sahne kullanimlarinda yansitmistir. Oyunlarinda kullandig
kltir-i¢i malzeme ile ayriliklarin oldugunu fakat bu ayriliklarin birlestirici oldugunu
vurguladigr anlasilmistir. Gegmisle simdi, eski ile yeni arasindaki bagi kultirlere ait
malzemeler aracihigi ile islemis ve sahneye koymustur. Bdylelikle hem seyirciyi
gerceklikten koparmamis hem de gergek disi olana yonelterek diisiinsel, gorsel bir

anlatim sunarak oyunlarini islemistir.
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