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“20. YUZYILDAN GUNUMUZE AVRUPA RESIM SANATINDA OGE
OLARAK MIMARI KOMPOZiSYONLAR?”

OZET

Insanoglu binlerce yil oncesinde yasadigi gevreyi, etkilendigi olaylari, figiir ve
nesneleri, icinde bulundugu yerlesimi ve onlardan aldigi imgeleri resimlerinde
gercekei bir gozlemle belgesel gibi gorsel bir dille anlatmistir. Ronesans Donemi
resimlerinde perspektifin bulunmasiyla beraber mimari yapilar daha ¢ok konunun
vazgegilmez bir dgesi olarak giliniimiize kadar gelmektedir. Ronesans’tan 20.ytizy1l
resmine kadar gecen siirecte, kullanilan mimari eserler fotograf gibi islenmistir.
Tezimizin Asil amact; “20. Yiizyildan Giiniimiize Avrupa Resim Sanatinda Ikincil
Oge Olarak Mimari Kompozisyonlar” basligi altinda Avrupa resminde arka planda
kullanilan mimari yapilarin; ne icin, ne sekilde yer aldigi, dinsel, simgesel, ifadeci,
analitik, gergekei, hayal, gercekiistii, kurgu, soyut, sosyal ¢evre, ekonomik yasamin
vurgulandig1 bazen arka fon, bazen i¢inde yasanilan sokak, kent ya da sadece imge
olarak kullanilan eserlerin ana temaya ve ait oldugu akima 6zgii 6zelliklerle birlikte
gosterilmesidir.

20. Yiizyilda sanatgilar bu kaliptan c¢ikarak, farkli renkler, sekiller ve firca
darbeleriyle kendi yorumlarimi katarak perspektif kurallarini hige sayip farkli bir
kompozisyon olusturarak gerceginden uzaklagmislardir. Giiniimiize dogru geldikge
baz1 sanatgilarin tuvallerden siyrilip enstalasyon (mekan diizenlemesi) seklinde
isledigini goriiyoruz.

Avrupa Resim sanatinda 20.ylizy1l sonunda hatta giincel sanatta bile sanat¢inin
cevresel faktorlerden etkilendigi, obje olmasa bile renk lekeleriyle yapilan resimlerde
yine de mimariye imge olarak géonderme yapildig1 goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Modern Resim, Mimari Oge, Sanat Akimlari, Sanatsal Imge
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“THE ARCHITECTURAL COMPOSITONS BEING SECOND ELEMENT IN
EUROPEAN ART OF PAINTING FROM 20th CENTURY TO TODAY”

ABSTRACT

Mankind described the environment that he lived in thousands of years ago, the
events he was affected, the figures and the objects, the place he lived and the images
he got from them in a visual language such as a documentary with a realistic
observation in his paintings. With the discovery of the perspective in Renaissance
paintings, the architectural structures are still an indispensable element of the subject.
From the Renaissance to the 20th century, the architectural works were processed
like photographs.

The main aim of our research is to show "20th Century Architectural Compositions
as a Secondary Item in European Painting from the 20th Century to the Present
Century Architectural Structures used in the background in European painting; what,
for what it takes, religious, symbolic, expression, analytical, realistic, imagination,
surreal, fiction, abstract, social environment, economic life is emphasized sometimes
background, sometimes lived in the street, urban or just used as images is shown
together with the theme and its characteristics.

In the 20th century, artists left the mold and moved away from the reality by adding
their own interpretations with different colors, shapes and brush strokes, creating a
different composition by ignoring the rules of perspective. As we arrive today, we
see that some artists have stepped out of the canvases and worked as an installation.
At the end of the 20th Century European Art of Painting, even in the today’s art, it is
seen that the artist is influenced by environmental factors, if it is not even an object,
it is seen that it is even dedicated to architecture by bein an imagery that are made
with colors in painting.

Keywords: Modern Painting, Architecture Element, Art Movements, Artistic Image
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1. GIRiS

1.1 Calisma Konusu

Insanoglunun yerlesik kiiltiire gectigi Neolitik Cag’la birlikte yasamiyla ilgili
imgeleri resme doniistiirmiistiir. Binlerce y1l dncesinde i¢inde yasadigi ¢evreyi,
etkilendigi onemli olaylari, kiiltle ilgili figlir ve nesneleri, i¢cinde bulundugu
yerlesimi ve onlardan aldigi imgeleri resimlerinde ger¢ek¢i bir gozlemle,
belgesel gibi gorsel bir dille anlatmasiyla baglamistir. Arastirmamizin yolculugu
tarih Oncesi donemlerden (Neolitik Cag) baslatilarak 20.Yiizyil sonu ve

gilintimiize kadar siirdiiriilmektedir.

1.2 Tezin Amaci

Bu arastirmada esas amag; “20.Ylizyildan Giiniimiize Avrupa Resim Sanatinda
Ikincil Oge Olarak Mimari Kompozisyonlar” basligi altindaki konusuna uygun
olarak Avrupa Resmindeki ikincil 6ge durumundaki mimari eserlerin ana
temaya ve ait oldugu akima 0zgii Ozelliklerle birlikte incelenmesi, bu
kompozisyonlarin her birinin ayr1 basliklar altinda gruplandirilarak, tislup ve

teknik Ozelliklerinin verilmesidir.

1.3 Literatiir Arastirmasi

Calismamiz resimle ilgili oldugu i¢in her eser net bir sekilde fotograflanarak
detaylarin anlagilmasi saglanmigstir. Resimlerin alt bilgilerinde eserlerin tarihi,
malzeme teknikleri, oOlgiileri, bulunduklar1 miize, galeri ya da ozel

koleksiyonlarin adlar1 verilmistir.

Eserler anlatilirken sanatginin stili, eserin islubu verilerek konusu detayli
olarak islenmistir. Konuda asil vurgulanmak istenen mimari 6geler incelenmis
ve resmin i¢inde gorsellik disinda, simgesel alt anlamlar1 varsa detayli olarak
belirtilmistir. Eserlerin ayn1 donem i¢i ya da onceki donemlerden etkilesimleri

de belirtilmistir.



Tezimizin konusunu olusturan “20.Ylizyildan Giiniimiize Avrupa Resim
Sanatinda Ikincil Oge Olarak Mimari Kompozisyonlar” bir biitiin olarak
kronolojik sirayla sunulmak istendiginden 20.yiizy1l oncesi de tarih¢e seklinde
mimari ogelerin akimlara goére ne sekilde yer aldiklar1 basliklar halinde
gruplandirilmigtir.  20.Y{lzy1l resimlerinde hala eski resimlere Ozellikle
Ronesans resim geleneklerine gondermeler yapildigi, sanatcilar tarafindan bu
eserlere basvuruldugu gozlenmektedir. Bu baglamda giincel sanata kadar
eserlerin taninmasi gerekmektedir. Bu boliimdeki eserlerden onemli Ornekler
resimsiz olarak verilmistir. i1k boliimde verilen mimari dgeler tezin katalog
kisminda arastirmaya yardimci, aynt zamanda karsilastirma ve sonu¢ kisminda
da onemli bir kaynak olacagi icin katalogdaki siralama gibi burada da kisaca

basliklar altinda gruplandirilmistir.

Calismanin katalog kisminda akimlara gore kronolojik sira takip edilmistir.
“20.Yiizy1ldan Giiniimiize Avrupa Resim Sanatinda Ikincil Oge olarak Mimari
Kompozisyonlar”, tarihi siire¢ icerisinde kronolojik olarak siralanirken bu

resimlerin ait oldugu akimlar hakkinda da c¢ok kisa bilgiler verilmistir.

Tezimizde kullanilan resimlerde mimari 6gelerin resmin neresinde, ne i¢in, ne
sekilde yer aldigi, dinsel, simgesel, ifadeci, analitik, gercek¢i, hayal,
gercekiistli, kurgu, soyut, sosyal ¢evre, ekonomik yasamin vurgulandigi bazen
arka fon bazen icinde yasanilan cadde, sokak, kent ya da sadece imge olarak

kullanildig1 drnekler verilmistir.



2. RESIMLERDE MIMARININ iKiNCiL OGE OLARAK KULLANIMININ
TARIHCESI. (NEOLITiK CAG’DAN 20. YUZYILA KADAR)

Neolitik Cag’la birlikte yerlesik diizene gegen insanoglu, yasadigi ¢evrenin
farkina varmaya, sorgulamaya baslamistir. Cizdigi, yonttugu ya da elle
sekillendirdigi eserler gorsel bir dille ortaya konulmustur. Bu nedenle
arastirmamizin tarihgesini Neolitik Cag’dan baslatarak tezimizin asil konusuna
baglant1 saglamistir. Tezimizin katalog kisminda “20. Yiizyildan Giliniimiize
Avrupa Resim Sanatinda Ikincil Oge Olarak Mimari Kompozisyonlar”

irdelemektedir.

2.1 Neolitik Cag’da

Insanoglunun yasadigi ¢evreyi, etkilendigi onemli olaylar1 tasvir ederken iginde
yasaminin gectigi ve hayatinin vazgec¢ilmez parcasi olan hoyiik, kdy, kent gibi

olgular1 da dogal olarak resmetmistir.

Sekil 2.1: Hasan Dag1 Volkanik Patlamasi

Anadolu’da Konya-Karaman Ili Cumra ilgesi yakinlarindaki diinya tarihinde pek
cok bulusun ger¢eklestigi Catalhdyilik’te bulunan ilk manzara resmine mimari

kompozisyon da katilmistir. (Mellart, 1978) Catalhoyiik’te sapellerden birinin



M.0.6500’lere ait duvarinda Hasan Dagi’nin volkanik patlamasi islenirken

dagin eteginde Catalhdyiik evleri toplu olarak resmedilmistir. (sekil 2.1)

2.2 Ik Cag’da

Sekil 2.2: Thera Adasi, Kabartma Resim, Ninive, British Museum, Londara

Mezopotamya’da Geg¢ Asur Donemi’nde” Haman Kenti’nin Yagmalanmas1” adli
kabartma resminde (Ninive, Bristish Museum, Londra) engebeli bir arazide
surla cevrili bir sehri yakip yikmasini goésteren kabartmada ormanlik alan
agaclarla, daglik arazi de sarp yiiksek kayalarla gosterilirken surlarin gozetleme
kuleleri ve yanan kentten ¢ikan alevler oldukca gergeke¢i olarak iglenmistir.

(Sinemoglu, 1984)

Minos Uygarligi (M.O. 3000-1450)’da o6zellikle M.O. 2000’lerde ticaretin
yarattig1 zenginlik, sehirlerin ve limanlarin gelismesine yol ag¢misti. Thera
Adasi’nda balikgilik ve deniz ticaretiyle gecginen adanin ¢ok katli ve canhi
kirmizi, mavi ve kahverengi renklere boyanmis kiiclik evleri oldukca ayrintili

sekilde gosterilmistir. (Sekil 2.2)

2.3 Orta Cag’da

Orta Cag (5.ylizy1l) Bizans Donemi’nde Ravenna’da S. Apollinare in Nouvo
Bazilikas1 mozaiklerinin birinde kral Theoderic (493-526)’in saray:r ihtisamli

sekilde gosterilmistir. Ravenna, 402-476 yillar1 arasinda Bati Roma



Imparatorlugu’nun baskentidir. Daha sonra kral Theodoric M.S. 493'te,
Ravenna'y1r Ostrogoth Kralligi’nin, baskenti yapmistir. S. Apollinare Nuovo
Bazilikas1 olarak adlandirilacak olan yapi1 kralin sarayinin sapeli olarak insa

edilmistir.

Bazilika’nin orta nefte kemer siralarinin tistiindeki duvarda yer alan “Azizlerin
Yapiya Hediye Getirmesi” mozaiklerinde Azizler ayakta beyaz kiyafetleriyle
yan yana siralanmis gosterilirken, Theodoric’in saray1 da gdsterilmistir. Yapinin
gosterilmesi Hristiyanligin resmi din olarak ilanindan sonra kralin yaptirdig:
dinsel eserlerin olmasi1 Azizlerin, Kralin yaptig1 isleri kutsamasi sarayin

gosterilmesi belgesel niteligindedir.

14.yiizy1l Orta Cag Resim Sanatinda Giotto di Bondone (1266-1337), ilk
eserlerinde Assizi’de St. Francesca Kilisesi fresklerinde bir yandan olaylar
hikayeci bir lislup i¢inde verilirken diger yandan orta Cag resim geleneklerini

devam ettirmistir. (Oziidogru & Altinsapan, 1989)

Padua’da Arena Sapeli fresklerinde ise Hz. Meryem’in dogumundan
evlenmesine kadar gecen sahneler sirasiyla islenirken konunun Oneminin
yaninda mekan, perspektif, anatomi, ruhsal anlatim, arkadan altin yaldizi
kaldirarak mavi gokyiiziinii getirmek gibi resmin plastik degerlerine de 6zen
gosterilmistir. Bu sanat tarihinde Avrupa resminin ilk bilimsel ve sanatsal

gelisimi olarak degerlendirilir.

Sekil 2.3: “Masumlarin (Cocuklarin) Katliam1”, 1304-06, Arena Sapeli Fresk Padua



Ayni sapelde Hz. Isa’nin yasamindan sahnelerin anlatildigi fresklerden
“Masumlarin (Cocuklarin) Katliami” (1304-06) adli resimde yerde kiligtan
gecirilmis bebekler, sagda aglayan, yalvaran anneler sol tarafta ise annesinin
elinden kiliglanmak i¢in alinmig bir bebek ve bir diger bebegin de annesinin
kucagindan alinmak tizere oldugu, sirt1 doniik bir figiiriin kagirdig1 baska bir
cocuk ile dramatik sekilde islenirken yukarida saray balkonundan bunu izleyen
Herod o6ldiiriilecek olan ¢ocuklari gorevlilere isaret etmektedir. Sagda ise Gotik

tarzda mimari bir yap1 goriiliir.

Burada yap1 arkada ikincil 6ge olarak kullanilmistir. Giotto’nun eserinde sahte
bir mimari c¢ergeve ic¢inde figiirler dikkatle yerlestirilmistir. Orta Cag
resimlerinde ana temanin gegtigi yer, mekan zaman zaman distan, az olarak da
i¢ ve dis goriintiisii ayn1 diizlemde birlikte verilmistir. Ornegin Arena Sapeli’nde
1304-06 tarihli “Son Aksam Yemegi” freskinde ise yapinin hem ig¢ten hem
distan goOsteriminin devam ettigi gdzlenmektedir. Yapilar Gotik tarzda

islenmistir. (sekil 2.3)

Yine bu yiizyilda Onemli yapilarin ayrintili sekilde tasvir edildigi de goriiliir.
Simone Martini (1280/85-1344)’nin “Guidoriccio da Fogliano Atli Portresi”,
(1330, Siena Pubblico Sarayi bati duvarinda) adli freskte at iizerinde bir Orta
(Cag kale’sinden diger bir kaleye gitmekte olan Sienali birliklerin komutani
Guidoriccio da Fogliano'yu gosterirken donemin orta c¢ag kalelerini de

islemistir. O, mimaride Gotik tarz kalelerinin mimari elemanlarini da tanitir.

Tempera tekniginde yapilan resimlerde mimarinin hem i¢cerden hem de disardan

gosterildigi ornekler de vardir.

14.yy. italyan resminde konuda figiirler 6n planda (psikolojik yiiz ifadeleri ve
beden dilleriyle) betimlenirken, mimari yapilar hem distan hem de igten
gosterilebilmektedir. Siena Okulu sanatg¢ilarindan olan Ambrogio Lorenzetti
(1290- 1348) “St Nicholas'in Yasamindan Sahneler”, 1332 (Galleria degli
Uftizi, Florence) adl1 Aziz Nicholas (Noel Baba)'nin bayramindan ii¢ giin dnce,
efsanevi hayatindan dort sahnenin yer aldigi ahsap {izerine tempera teknigi
kullanilan poliyptich’te “Seytan Tarafindan Bogulan Bir Cocugun Hayata
Dondiirtilmesi”, “Aziz’in Yoksul Bir Aileye Altin Hediyesi”, “Myra'nin Deniz
Filosunun Aziz Nicholas Tarafindan Kutsanmasi” ve son panoda “Myra'nin

Kitliktan Kurtarilmasi”, sahnelerinde olaylar story board seklinde islenirken
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olayin gectigi mekanlar bazen sadece distan bazen de hem i¢ten hem de distan

ayni anda tasvir edilmistir.

Pietro Lorenzetti (1280-1348) ’in “Hasta Rahibe’nin lyilestirilmesi” 1341
(Staatliche Museen, Berlin) adli ahsap panelde figiirler iki odali bir mekan
icinde gosterilirken yapinin hem igten hem de distan goriintiisii verilmis, arka

tarafta altin yaldiz kullanilmistir.

2.4 Ronesans Donemi’nde:

15.ylizy1l duvar resimlerinde figiirlerin ii¢ tarafinda tiyatro dekoru gibi mimari
formlarin tasarlandig1r en giizel eserlerden birisi de Massacio (1401-28)’nun
“Kederli Hastalar1 lyilestiren Aziz Peter” 1426-27 (Floransa, Santa Maria del
Carmine Kilisesi, Brancacci Sapeli) adli freskinde, solda Kudiis'te bir sakatin
iyilestirilmesi, sagda ise “Joppa'da Tabitha'nin Dirilisi”. Massacio, farkli
sehirlerde ve farkli zamanlarda gerceklesmelerine ragmen her iki olay1 da ayni
yerde gdstermistir. Arkada c¢ok katli yapilar ve iki yanda galeriyle acilan iki
yapinin ¢evreledigi bir meydan solda St. Peter’in sakati iyilestirmesi, sagda ise
St. Peter’in Tabitha'nin Dirilisi’nin yer aldigi mekanin ¢evreledigi meydanda
(sahnenin merkezinde), birbirinden ayrilan ama ayn1 zamanda iki mucizevi olay
arasindaki bag1 saglayan iki sik giyimli karakter gosterilmektedir. Ug yandan
yapilarla ¢evrilmis meydan (bir dekor gibi kurgulanarak) bu sik giyimli iki
figiiriin varlig, iki olayin 15.yiizyilda italya’da sehir hayatindaki normal giinliik

olaylara benzemesine neden olmaktadir.

Sekil 2.4: Andre Mantegna, “Meryem’in Oliimii”, 1460-64, Ahsap Uzeri Yagliboya,
Museo del Prado, Madrid
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15.ylizy1l yagliboya resimlerin bazilarinda olayin gectigi kent degil de
sanat¢inin yasadigi yer gosterilmistir. Andre Mantegna (1431-1506) nin yaptig1
“Meryem’in Oliimii” (1460-64, Museo del Prado, Madrid) adli ahsap iizerine
yaglt boya eserinde iki yandan karanlik koyu renkli dort koseli siitunlarla
cercevelenmis bir odada, yer alan resmin arka planinda Mantua Golii ve mimari
yapilarla, ugusan beyaz bulutlarla gdkyiliziinden olusan manzarasi, onde ise
Havariler, 6len Hz. Meryem’e dua etmektedir. Resimde ustaca kullanilan
perspektif, kusursuz ¢izim ve renkli figiirlerle miikemmel bir sekilde koordine
edilmis bir resimdir. Genel etki siddetlidir, ancak figilirler ve parlak renkler
resme canlilik ve hareket kazandirmaktadir. Ronesans'in basyapiti olarak kabul

edilir. (sekil 2.4)

Giorgione’nin  simgesel eseri “Firtina” Venedik ekolliniin en {inli
resimlerindendir. Bir dereyle ayrilan sahnede solda soylu asker sagda ¢ocugunu
emziren anne savagla ilgili giliclii insan simgeleridir. Venedik’teki siyasal
karigikliga ve Padova’nin geri alinmasina gonderme yapmaktadir. Resimde
Venedik degil, dere, arkada koprii 15.ylizy1l Padova’sin1 animsatan yapilarin yer

aldig1 bir kent gosterilir.

16.ylizy1l sanatcilarindan P. Bruegel (1525-1569)’in 1565 (Kunsthistorisches
Museum, Vienna) aylar1 gosteren takvim resimleri serisinde “Karda Avcilar”
resminde karli ¢atilar, tarlalar ve koy meydaninda yiiriiyen avcilar resmedilirken
evler donemin Flaman iilkelerinin mimarisini yansitan dik ¢atili evler, uzaklarda

kilise, koprii ve degirmen manzara i¢inde se¢ilmektedir.

Mimari eserlerin (ressamin tasarladigi anitsal bir yapinin) agik pencere, kapi,
kemer aralig1 ya da sundurma kenarindan gosterilen eserler arasinda Ronesans
doneminde sik sik islenen Miijde-Bildiri, dogum ve vaftiz ile diger dinsel

konulu sahnelerinde ve portrelerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Kuzey iilkelerinden 6zellikle Flaman Ulkelerinde manzara ve yapilar ¢ok net ve
ayrintili sekilde gdsterilmektedir. Dieric Bouts’un “Imparator Otto’nun Yargis1”
(147-1473, Muse Royal des Beaux Arts, Briiksel) pano, Bir koltukta oturan
Imparator ve yargilanana kisilerin savunmalarini anlatan resimde verandaya
actlan kemerli bir kapidan arkada kent ve kilise yapisi goriilmektedir.

(Hollinsworth M. , 2009)



Hugo van der Goes’un “Portinari Altar1” (1476-79, Uffizi Galerisi-Floransa) ii¢
boliimlii triptikon olan altarin orta boliimiinde g¢obanlar, kahin krallar ve
meleklerin bebek Hz. Isa’min dogumunu haber alarak gelen cobanlar, kahin
krallar ve meleklerin Hz. Meryem’e secde ettigi resimde sundurma araligindan

arkada donemin yiiksek catili yapilarinin islendigi dikkati ¢eker.

Italya’da ise kuzeyin etkisiyle ayni tarzda arkadaki pencere ya da agikliktan
mimari yapilar goriilmektedir. Giovanni Bellini (1426-1516)’nin “Miijde-
Bildiri” (1500, Gallerie dell'Accademia, Venice) resmi tuval iizerine yagliboya

eserinde bir pencereden yamaca yaslanmis bir kent goriilmektedir.

Sekil 2.5: S. Boticelli, “Miijde-Bildiri”, 1489-90, Galeria degli Uffizi, Florance

Botticelli (1445-1510)’nin “Miijde-Bildiri” 1489-90 (Galleria degli Uffizi,
Florence) resminde arkada agik bir pencereden goriinen manzara i¢inde mimari
yapilar ve kent goriinlimleri donemin pek ¢ok sanat¢isinin dnemli eserlerinde

siklikla yer almistir. (sekil 2.5)

Mimari eserlerin (ressamin tasarladigi anitsal bir yapinin) dinsel konularda
arkada manzarayla karisik olarak gosterilen eserler arasindan, Benozzo
Gazzoli’nin “Kahin Krallar’in Yolculugu” (1459, Medici Sarayr Sapeli,
Floransa) fresk tekniginde yapilan dekoratif figiirler, ayrintili manzara i¢inde
cok wuzaklarda her seye hakim dagin tepesinde bir saray resmedilmistir.

(Hollinsworth M. , 2009)

Giovanni Bellini (1426-1516)’nin “Aziz Jerome Kirda Kitap Okurken” (1480-
1485, National Gallery, London) ahsap iizerine yagliboya ve “Cayirda



Madonna”1505 tarihli (National Gallery, London) adli tual iizerine yagliboya

eserinde arkada muhtesem bir kent gosterilmistir.

Andre Del Sarto (1486-1530)’nun “Miijde-Bildiri” (1512-13, Galleria Palatina,
Florence) adli ahsap iizerine yagliboya resminde de ayni sekilde anitsal yapilar

ve kent gozlenmektedir.

Pieter Bruegel’ (1525-1569)’in “Bethlehem’de Niifus Sayimi” (1565, Musées
Royaux des Beaux-Arts, Brussels) mese panel lizerine yagliboya eserinde
Incil’den alinan dinsel konu pastoral yasama tamamen entegre edilerek tasvir
edilmistir. Buz tutan zeminde kizakla kayan cocuklar, kilise ve evlerle manzara

sanat¢inin 6zgiin iislubunu ortaya koymaktadir.

Mimari yapilarin ve kentlerin, olayin gectigi tarihi kent degil de sanat¢inin
hayal ettigi, tasarladig1 mimari eserlerden olusturulan kompozisyonlar Dénemin
onemli kisileri, aileleri ve olaylarinin anlatildig1r resimlerde arka planda bu
kisilerin o kentin var oldugundan beri ¢ok koklii ailelere mensup olduklarini
gosteren gorkemli sekilde tasarlanan bir manzara gosterilir. A. Mantegna (1431-
1506)’nin “Toplant1 ya da Karsilasma” (1465-74 Ducale Sarayr Mantua) adl
duvar resminde Ludovico'nun daha sonra acacagi mektup teslim edilir. Sahnede
Mantegna, portreyi, antik bir sehrin neredeyse tiim yapilariyla yeniden
insasindan olusan bir manzarayla birlestirir (gozetleme kuleleri, burclariyla
tahkimli surlarla ¢evrilmis kentin, yapilari, tapinak, ev, yol, koprii, kemerleri ve
yiiksek bir kaide iizerinde yer alan anitsal heykeliyle). Olay, Ludovico Gonzaga
ve oglu Kardinal Francesco arasinda tesadiifi karsilagsma olarak yorumlanir.
Resim ayrica Gonzaga'nin erklik ¢izgisinde (ii¢ nesil) bir sunum olarak da
goriilebilir. En yaglt oglu Federico (resminin sol tarafindaki goériintiisii) ve ayni
zamanda Federico'nun oglu Francesco (soldaki ¢ocuk) ile birlikte diikiin tasviri,
hanedan ¢izgisinin siirekliligini acikca gostermektedir. Tam tersine, Kardinal
Francesco Gonzaga'nin gii¢lii merkezi figiirii ve daha sonra kilise'ye girecek
olan Sigismondo ve Ludovico Gonzaga'min iki oglu bize, ailesinin siyasi

yonetime devam etmekte olduguna ve Papa’ya bagliligina dair giivence veriyor.

Albrecht Diirer’ (1471-1528)’in “Carmihtan Indirilen Hz. Isa”, (1500-1503, Alte
Pinakothek, Munich) panel iizerine yagli boya eserde arkada yamaci kaplayan
irmak kenarinda kale i¢inde evlerin ve satolarin yer aldig1 bir manzara ve nehir

iizerindeki koprii oldukca detayli olarak islenmistir.
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Ressamin tasarladigi anitsal bir yapinin resmin arka planini olusturan eserler
arasindan Paolo Ucello (1398-1475)’nun “St. Stephan’nin Taslanmasi1” (1435,
Duomo, Prato) resminde figiirlerin arkasini kaplayan bir manastir gdsterilmistir.
Sandro Botticelli (1445-1510)’nin “Altin Kapida Karsilasma” adli esrinde de

ayn1 sekilde arkada anitsal bir yap1 gosterilmistir.

Sekil 2.6: Raphaello Sanzio, “Meryem’in Evlenmesi, Panel Uzeri Yagliboya, Milano
Brena Sanat Galerisi

Hem ressam hem mimar olan Raphaello Sanzio (1483-1510)’nun “Meryem’in
Evlenmesi adli Milano Brena Sanat Galerisi’nde bulunan panel iizerine
yagliboya resim sanat¢inin ilk eserlerinden olmasina karsin arka tarafta
miikemmel bir yap1 tasvir edilmistir. Yuvarlak bir Ronesans kemeriyle {i¢
yandan c¢evrelenip kapi gibi resme agilmaktadir. Hz. Meryem ve Hz. Yusuf
resmin On kisminda Papa tarafindan evlilik yiiziikleri takilirken
gosterilmiglerdir. Arkada yuvarlak planli basamakli kaide iizerinde yiikselen
kubbeli kusursuz bir yapi, Raphaello’nun mimar olarak da oldukc¢a basarili
oldugunu ortaya koyar. Yapinin kemerli galerisinde gezinen birka¢ figiir dndeki
figlirlerle yap1 arasindaki bolimde de az sayida figiirlin yerlestirilmesi eserin
ana temasmnin dagilmadan dikkati ¢ekmesini saglamaktadir. Arka plani
olusturan anitsal yapi1 Hz. Meryem’ le evlenmek isteyen genclerin (ellerine

yapraksiz zeytin dali verilerek) bir gece kapatildigi Hz. Yusuf’un da kaldigi
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tapinaga gonderme yapmaktadir. Yapinin Pencereleri demir sebekeli olarak
yapilmistir. Sadece Hz. Yusuf’un Zeytin dali yesermis ve evlilige hak
kazanmigtir. Diger gencler ellerindeki kuru dallarla Yusuf’a giptayla bakmakta
ondeki geng ise hirsindan dali kirmaktadir. (sekil 2.6)

Mimari yapilarin portreler arkasinda yer alan eserlerden, Fra Filippo
Lippi (1406-1469)’nin “Bir Kadin ve Adam Portresi” (1440, Metropolitan
Museum of Art New York), Ahsap lizerine tempera eserinde pencereden diizgiin

bir cadde iizerine siralanmis yapilardan olusan kent manzarasi goriiliir.

Sekil 2.7: Luca Sgnorelli, “Yasli Adam Portresi, 1493, Staatliche Museen, Berlin

Luca Signorelli (1450-1523)’nin “Yasli Adam Portresi” (1493, Staatliche
Museen, Berlin) ahsap {izerine yagliboya resminde arkada mimari yapilar

islenmistir. (sekil 2.7)

Albrecht Diirer (1471-1528)’in “Hans Tucher” (1499, Schlossmuseum, Weimar)
tarihli tuval iizerine yagli boya portresinde agik pencereden uzaklarda bir kilise

resmi secilmektedir.

Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa” (1503-1505, Louvre Miizesi, Paris)
yagliboya eserinde arkadaki manzara i¢inde vadide kemerli tas bir kopri

goriilmektedir.
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2.5 Maniyerist Donem’de

Sekil 2.8: El Greco, “Laocoon, 1910, National Gallery of Art, Washington

Maniyerist donemde yeniden dinsel ve mitolojik konular agirlik kazanmistir.
Bu donmemde dinsel figiirler kalabalik figiirlii kompozisyonlarla gosterilirken

zaman zaman arka fonda kent goriinlimleri ve mimari formlar yer almistir.

El Greco’ nun arka planda Truva yerine Toledo manzarali “Laocoon” (1610,
National Gallery of Art, Washington) adli tual {izerine yagli boya eseri
sanat¢inin en sira digi resimlerinden ve basgyapitlarindan biridir. (Altuna s. ,
2013) Bu, biiyilk kompozisyon dinamizminin ve resimsel virtiiozIigiin bir

simgesidir.

Resimde Truva rahibi olan Laocoon'un ve iki oglunun Truva Savaslari sirasinda
tahta atin kente sokulmamasi gerektigini sdylemesi iizerine tanrilar tarafindan
cezalandirilarak denizden yilanlar gonderilip ogullar1 ve kendisinin bogulmasini
anlatan bir eserdir. Resmin kosegen c¢izgisine yerlestirilen Laocoon ve
ogullarindan biri yerde hareketsiz yatmakta ogulun 6lmiis olabilecegi hissini
uyanmaktadir.  Diger oglu ve baba Laocoon, kaderleriyle zorlu sekilde
miicadele ederler. Sahnenin saginda 6liimciil emri veren Apollon ve ikizi
Artemis ayakta yer alirken solda Laocoon’un diger oglu bulutlara bakarak
elindeki yilan tarafindan sokulmak iizeredir. Figilirler Maniyerizmin 6zelliklerini

tasirlar, boylar uzun bas viicudun 1/10-1/11 6lgiisiindedir.
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Arkada ise tarihi Truva Kenti uzaklarda gosterilmis ama kent yiiksek bir arazide
yer almaktadir. Truva yerine Toledo tasvir edilmistir. Truva hissini

kuvvetlendirmek i¢in tahta at1 da resmin sol tarafinda gdstermistir. (sekil 2.8)

2.6 Barok Donem’de

Sekil 2.9: Peter Paul Rubens, “Steen Kalesi Oniinde Turnuva”, 1635-37, Ahsap
Uzeri Yagliboya, 72x106 cm, Lovre Miizesi, Paris

Barok Donemde Peter Paul Rubens (1577-1640)’ in “Steen Kalesi Oniinde
Turnuva” adli ahsap Uzerine Yagliboya (1635-37, Paris Louvre Miizesi) resmi
bu dénemde iki sovalyenin (ya da iki grup sovalyenin) atli silahlarla at sirtinda
oynanan her birinin digerini devirmeye calistig1, kazananin 6diil aldig: bir spor
etkinligini gostermektedir. Zirhlarin1 giymis sovalyeler at lizerinde rakipleriyle
mizraklarla doviismektedir. Steen Kalesi itinali tas yapist ve tiim ihtisamiyla
arkada derenin tlizerindeki dort gozlii tag kopriisiiyle bu alana baglanmaktadir.
Kalenin Orta Cag mimari 6zellikleri gdstermesi 17.ylizyilda tarihi 6zellikleriyle
kirsal alana damgasint vurmus ve hayali orta Cag sovalyelerin oyunuyla

kompoze edilmistir. (sekil 2.9)

Barok Donemde Poussin manzara resminin 17.ylizy1l Avrupa’sinda bagimsiz bir
sanat bi¢cimi olarak gelismesinde kilit bir rol oynamistir. Bu doneme kadar arka
plan olusturan manzaralar bu kez goriilenin oldugu gibi aktarimi degil antik
doneme ait yapilara ilgi artmistir. Poussin antik ¢cag kahramanlik imgesine ilgi

duyan sanat¢ilardandir. Nicolas Poussin (1594-1665)’in “Theseus’un Babasi’nin
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Kilicin1 Bulmas1”, (1635, Musée Condé, Chantilly) adli tuval {izerine yagli boya
resimde (Hollinsworth, 2009) mitolojik kahraman Thessus ve annesi antik ¢ag
Yunan mimarisinin Dor ve Korint nizami siitunlariyla tasinan yapilarla
gosterilmigtir. Stslii saray binalarinin aksine siislemesiz klasik arkeolojik
yapilarla agirbaglt bir hava verilmistir. Bu daha sonra gelecek olan 18.yiizy1l

Neoklasik doneme 151k yakmaktadir.

Fransa’daki orta simif sanat koruyuculugu dinsel olmayan imgelerin yeni
tiirlerinin gelisimini de etkilemistir. Bu koruyucular arasinda yeni burjuva
denilen miilk sahipleri de bulunmaktadir. Ozellikle orta sinif arazi satin alarak
zenginlesmistir. Le Nain Kardesler Antoine Le Nain (1600-1648), Louis Le
Nain (1603-1648)’in, kirsal yasami anlatan “At Arabas1” (1640, Louvre Miizesi
Paris) resminde ¢ocuklar, at arabasi, kuzularla kdy yasami iglenirken ¢iftlik evi

de gosterilmistir. (Hollinsworth M. , 2009)

Kuzey iilkelerinde ise Giinlilk yasam (Genre) resimleri denilen giinliikk yasam
sahneleri ortaya ¢ikmistir.17.Y{lizy1l sanat¢ilarindan G. Metsu (1629-1667) nun
“Satic1” adli (1661-62, Louvre Miizesi) tuval {lizerine yagliboya eserinde
Amsterdam’da deniz kiyisinda ¢ok katli evlerin bulundugu bir meydan agaclarla

kapli manzara i¢inde islenmistir.

Mimari eserlerin resmin bir kenarina konuslandirilan eserler ise, Barok Donemi
sanat¢ilarindan Antony van Dyck (1599-1641)’in “Markiz Elena Grimaldi
Cattaneo” adli (1623, Washington Ulusal Sanat Galerisi) resmi villasinin
oniinde ayakta duran Markiz asir1 uzun boylu olarak gosterilmesi mecazi olarak
verilmistir. Kirmizi semsiyesi ayakta tutuldugunda, boyunu daha uzatarak,
basinin etrafinda bir hale yaratiyor. Markiz’in semsiyesini siyahi bir hizmetkar
tutmaktadir. Bu siyahi figiir, Afrika'dan Cenova'ya kadar aktif kole ticaretine
isaret eder. Van Dyck'in hayran oldugu Italyan Ronesans sanatcis1 Tiziano’nun
da resimlerinde siyahi kole hizmetkarlarin siklikla goriilmesi sanatciyt
etkilemistir. Arkada Antik Cag Roma yapilarinda kullanilan mermer uzun boylu
korent baslikl1 siitunlarla kapli villa cephesinin kullanilmas: da ressamda Italyan
sanatinin etkisini kuvvetlendirir. Verandada kibirli bakislari, pahali giysileri, ve
takilariyla Markiz sag elinde giil ¢icegiyle varliklarina isaret etmektedir. Barok

doneminin ekonomik zenginligini ve Aristokrat geleneklerini vurgularken
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ikincil mimari elementler bu kez resmin sag yanina yerlestirilmistir. Boylece

Markiz’in mali miilkii olan araziler net olarak goriilebilmektedir.

2.7 Rokoko Donem’de:

Sekil 2.10: Jean Antoine watteau, Hayatin Cazibesi Miizik Partisi”, 1718, Wallace
Collection, London

Mimari eserlerin donemin sosyal yasantisina uydurulup kompoze edilerek
gosterilen eserler Rokoko Doéneminde Saraylar, villalar ve malikanelerin
bahgelerinde dinlenme yerleri, heykelli bahgeleri i¢inde ipek giysili aristokrat
figlirler, miizik, ask, siir, sarki sOylerken, eglenirken tiyatro dekorlar1 gibi
arkalarinda bu liix bahgelerin az da olsa mimari dgelerine de yer verilmistir.
Jean Antoine Watteau (1684-1721) “Hayatin Cazibesi Miizik Partisi” (1718,
Wallace Collection, London) adli tuval iizerine yagliboya eserinde bir saray
bahgesinde iki renkli siitunlardan olusan golgeliklerin altinda miizik aleti ¢alan
miizisyenler, aristokrat kadinlarda eslik ederken, sarki sdylerken, cocuklar
kopeklerle oynarken gosterilmis. Sagda ise onlara bakir buzluk i¢inde i¢cecek
vermekle gorevli siyahi bir hizmetkar isiyle mesgulken goriiliir. Arkada dans
edenler, uzanip dinlenenler saray bahg¢esinin havuzu ve silik olarak gosterilen
diger figiirler rokoko kiyafetler iginde betimlenmistir. Tiyatro sahnesi gibi

resimlenmistir. (sekil 2.10)
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Giam Battista Tiepolo (1696-1770)’nun “Kleopatra’ya Ziyafet” (1743-1750,
Palazzo Labia, Venice) adli fresk teknigindeki eserinde arkada hayali bir Roma

yapis1 gosterilmistir.

2.8 Neoklasik Donem’de:

Sekil 2.11: Jacques Louis David, “Carmih’ta isa”, 1784, Tuval Uzeri Yagliboya,
276x188 cm, Church of St. Vincent Kilisesi, Macon

Jacques Louis David (1748-1825) ve Italya’ya yaptig1 geziden ¢ok etkilenmistir.
David resimlerinde antik ¢ag mimarisi ve kiyafetlerini siklikla kullanmigtir. Bu
donemde klasik sanat yeniden giindeme gelmistir. “Carmih’ta Isa” (1784,
Church of St. Vincent, Macon) adli resimde hag¢in arkasinda flu halde goriilen

Roma yapilarindan Kolezyum (Coliseum) secilmektedir. (sekil 2.11)

2.9 Romantizm Donemi:

Francisco de Goya (1746-1828) “Irmak Kiyisinda Danseden Mayalar”, “San
Isidro Kilisesi’ne Hag¢ Ziyareti” (1788, Museo del Prado, Madrid) adli resminde
ha¢ i¢in gelen kalabalik figiirlerin arkasinda ezici biiyiikliikte kilise yapisi
goriilmektedir. Leon” da Romanesk donem yapist olan kilise ressam tarafindan

farkli tasarlanarak gosterilmistir.
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Sekil 2.12: Francisco de Goya, “U¢ Mayis Gecesi”, 1814, Tuval Uzeri Yagliboya,
Prado Miizesi, Madrid

Goya’nin “3 Mayis Gecesi” (1814, Prado Miizesi, Madrid) adli eserinde bir
tepede Fransiz Askerleri tarafindan kursuna dizilenler ve arkada yakilan Madrid

‘ten yapilar goriilmektedir. (Hollinsworth M. , 2009) (sekil 2.12)

Mimari eserlerin portrelerin arkasinda hayali yapilar olarak yer alan eserlerden,
Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875)’un “Agostina” (1866, National
Gallery of Art, Washington) adli portresinde arkada kdy manzarasi islenmistir.
Tastan bir veranda korkuluguna dokunan geng bir italyan koylii kadin tipinde
resmedilen figiiriin, giysisi, inci kolyesi ve diizgiin taranmig saclari ve
melankolik bakisli yliz ifadesiyle arkasindaki kayalik Orta Cag manzarasina

benzeyen tepe lizerinde kdy evleri ikincil planda kalir.
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2.10 Realist Donem’de:

Sekil 2.13: F. Millet, “Basak Toplayanlar”, 1857, Tuval Uzeri Yagliboya, 83x110
cm, Louvre Miizesi Paris

Endiistri Devriminin etkileri Avrupa’da hizla yayilirken Fransa’da cagdas
diislincenin, siyasetin ve kiiltiirel tartigmalarin ana konusunun emek oldugu bir
donemde caligmak, bir is tutmak Onem kazanmis Ozellikle calisanlar, is¢iler
kahraman diizeyine getirilmistir. Isciler fiziksel ¢alismanin ahlaki erdemini
yansitan imgeleri saglamaktadir. Ikincil 6ge mimari eserlerin dénemin sosyal
yasantisina uydurularak kompoze edilen eserlerden bir de F. Millet (1814-
1875)’in “Basak Toplayanlar” (1857, Louvre Miizesi, Paris) adli resminde
glines altinda nasirhi elleri, glinesten ve tozdan korunmak ig¢in baslarindaki
ortiileri, renkli kiyafetleri ile basak toplayan kadinlar ve arkada saman tasiyan at

arabasi, tarim is¢ileri ve kirmizi kiremitli kdy evleri se¢ilmektedir. (sekil 2.13)

19



Sekil 2.14: Gustave Courbet, “Sainte- Pélagie’da Kendi Portresi, 1872-73, Courbet
Miizesi

Portrelerin arkasinda gercek¢i yapilarin yer alan eserlerde biri de Gustave
Courbet (1819-1877)’nin “Sainte-Pélagie’da Kendi Portresi” (1872-1873,
Musée Courbet, Ornans) tarihli tuval iizerine yagliboya eserinde basinda ressam
beresi, boynunda kirmiz1 fular1 ve piposuyla alt1 ay hapiste kaldig1 odanin demir
sebekeli penceresinden disardaki hapishane binasinin avlusunu ve diger ek

yapilarint gostermektedir. (sekil 2.14)

2.11 Empresyonist Donem’de:

Sekil 2.15: Claude Monet, “Argentuil’de Yat Yarislar1”, 1874, Musée d’Orsay, Paris
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Claude Monet (1840-1926)’in “Argentuil’de Yat Yarislar1” (1874, Musée
d'Orsay, Paris) Seinne Nehri ilizerinde beyaz yelkenleriyle goriilen yatlarin su
lizerine yansimalari, kiyidaki yesil ¢imenler ve kirmizi ¢atilt evlerdeki renklerin
sadece fir¢a darbeleriyle verilmesi donemin izlenimci drneklerindendir. (sekil

2.15)

Edouard Manet (1832-1883)’1in yakin arkadasi Claude Manet (1840-1926) ve
Pierre Auguste Renoir (1841-1919)’1n etkisiyle paletinde koyu renkleri ¢ikardi.
Arkadaglariyla giinesli giinlerde Paris’e yakin bir kasaba olan Argenteuil’e
giderek Seine Nehri’nin kiyilarinda Empresyonizm akiminin giizel 6rneklerini
verdiler. “Argenteuilé adli eserinde piyanist esi Suzan Leenhoff ile irmak
kiyisindaki resimlerinin arkasinda uzaklarda kasabanin yapilar1 ve uzun

bacastyla fabrika goriilmektedir. (Altuna S. , 2013)
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3. 20. YUZYIL’DAN GUNUMUZE AVRUPA RESIM SANATINDA iKINCIL
OGE OLARAK MiMARI KOMPOZiSYONLAR

3.1 Post Empresyonizm

Empresyonizmin bazi ilkelerini benimseyip ona yeni bir yon veren ressamlara
Post Empresyonistler denir. Bu donemin 6nde gelen isimleri; T. Loutrec, Van

Gogh,
P. Cezanne ve E. Munch’ dur.

Mizahlari, stilleri ve diislinceleri itibari ile birbirlerine hi¢ benzemeyen bu
sanatgilarin kariyerleri ve yalmzliklar1 ortak 6zelliklerindendi. Oyle bir
yalnizlik ki, onlarin sakin yerlere kagmasina neden olmustur. Bu ilging ve
yalniz ressamlarin en biiyiigii ve en etkilisi Paul Cezanne’ dir. (Oziidogru S. ,

Sanat Tarihi, 1993)

Post Empresyonist resimlerin bir kisminda Empresyonizmin devami seklinde
ikincil 6ge mimari eserlerin manzara i¢inde o donemi yansitan nesneler olarak
Gosterilmesi, bir kisminda da yasanilan ¢evrenin (Sokagi, Yapilari, Meydani,)

olarak gosterilmesi seklinde dikkati ¢ekmektedir.

Sekil 3.1: George Seurat, “Asniéres’de yikananlar”, 1884, Tuval Uzeri Yagliboya,
201x300 cm, National Gallery, Londra
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Mimari yapilarin arka planda figiirlerin sosyal yasamini1 gosterenler arasinda
George Seurat (1859-1891)’in “Asniéres’de Yikananlar”, (1884, National
Gallery, Londra) adli eserinde Paris’te bulunan Seine Nehri’nin kenarinda
uzanip bos vaktini geg¢iren, yikanan geng iscileri resmetmistir. Resimde modern
is¢ci stnifinin yasamindan kesitler yansitmistir. On tarafta kiyafetleriyle ¢imlere
uzanan basindaki sapkasi, kiyafetleri ve ayakkabisindan modern is¢i oldugu
anlasiliyor. Hemen arkasindaki geng¢ yar1 ¢iplak bir sekilde sapkasini ¢ikarmig
ve elbiselerinin {izerine oturup ayaklarini suya sokmustur. Bir diger figiire
baktigimizda pacalarin1 yukari kaldirip ve dizlerini kendine dogru cekerek
digerleri gibi hareketsiz bir sekilde oturmaktadir. Sudaki ¢ocuklar oyun oynar
gibi bir havayla resme biraz hareketlilik katmistir. Uzaklarda bir kayigin iginde
birkac kisinin ayakta bir seylerle ugrastigin1 goriiyoruz. On taraftaki figiirler
kusursuz anatomileriyle, kiyafetleriyle, her seyiyle ¢ok iyi islenmistir. Renkler
ise palet ilizerinde karistirilmadan tuvalde kii¢lik fir¢a dokunuslariyla yan yana
verilerek uzaktan baktigimizda i¢ ice ge¢cmis bir sekilde renklerin birbirlerini

tamamladigin1 goriiyoruz.

Resmin arka planinda yani ikincil 6ge olarak flu bir sekilde gosterilen demir
yolu kopriisi ve Dbacalart tiiten mimari yapilar ise sehrin Onemli
fabrikalarindandir. Calisan is¢i kesiminin yasadigi Paris goriinlimii ve 6n planda
pantolonlariyla suya girenler, elbiseleriyle giineslenmeye calisanlar Seine Nehri
kiyisinda orta halli insanlarin 1irmaga girdigi yer goriiliir. Yapilar perspektif
kurallarina uygun bir sekilde islenmistir. Resmin ana temasini1 veren halk plaji
gibi kullanilan Asnieres’ nin arkasinda fabrikalar, tiiten bacalar, demir yolu gibi
yapilar buranin bir endiistriyel sehir oldugunu anlatmaktadir. (sanatabasla.com,

2015)
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Sekil 3.2: Vincent Van Gogh, “Kafe Teras’ta Gece” 1888, Tuval Uzeri Yagliboya,
81x65 cm, Miiller Museum, Hollanda

Hollanda’l1 sanat¢i Van Gogh (1853-1890), 1886’ da Paris’e gelir. On yil gibi
bir siirede olaganiistii sayida ve giizellikte eserler liretmistir. 1886-88 yillari
arasinda Empresyonistlerden ve 6zellikle G. Seurat’in tarzinda parlak renkler ve
kalin boya kullanmasindan etkilenmistir. Sanat¢1 bu yoniiyle Ekspresyonizme ve

zit renkleri yan yana kullanmasi Fovizm akimina esin kaynagi olmustur.

Ikincil 6ge mimari yapilarin insanlarin yasadigi cevre (sokagi, yapilari,
meydani) olarak isleyenlerden Vincent Van Gogh, “Kafe Teras’ta Gece”, (1888,
Croller Miiller Museum, Hollanda) adli eserinde, Yildizl1 bir gecede kaldirim
taglariyla bezenmis meydanin solunda bos masalar ve birka¢g masada ise oturan
kisiler ile servis yapan garson goriilmektedir. Gecenin ilerleyen saatinde kafede

oturanlar ve bos masalar da onun yalnizligina génderme yapmaktadir.

Resimde mimari eserler ise birer fon gibi resmin arka planinda verilmistir.
Caddede yiiriiyenler ve sag tarafta pencerelerinden sicak turuncu isiklarla
binalar goriinmektedir. Kafenin kocaman kapisi Van Gogh’un belki de Arles’e
gelmesini istedigi konuklara ve her zaman isiklar1 agik kalacak sari evini

vurgulamak i¢in istemis olabilir. Eserde perspektif renklerle verilmistir, arka
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taraflarda koyu zeminde turuncu, oOnlerde ise ag¢ik sar1 ve parlak renkler
kullanmistir. Vurgulamak istedigi objeyi parlak renkle, geceyi betimlemek i¢in
sag taraftaki yapilar1 ve sokagin sonunu flu bir sekilde birakmistir. Lacivert
gokylizii ve yildizlar gecenin anlamini daha da kuvvetlendirmektedir. Sanat¢i
burada duygularini yansitan objeleri sar1 rengiyle Ekspresyonizme, zit renkleri

yan yana kullanarak da Fovizm akimina esin kaynagi olmustur.

Sekil 3.3: Paul Gauguin, “Dans Eden Breton’lu Kizlar”, 1888, Tuval Uzeri
Yagliboya, 73x92.7 cm, National Gallery Of Art Museum Washington, ABD.

Paul Guagin (1848-1903), “Dans Eden Breton’lu Kizlar”, (1888, National
Gallery of Art Museum, Washington, ABD) adli ¢alismasinda kdyilin on
tarafinda bos bir arazide dans eden {i¢ kiz ¢ocugu parlak sar1 bir zemin {izerinde
yoresel kiyafetleriyle islemis ve sag taraftaki kopek boslugu doldurmakta,
arkada ise koy evleri ve kilise goriilmektedir. Turuncu sacli, beyaz yakali ve
ayn1 renkteki basliklariyla el ele tutusup dans eden bu kizlar1 6n, arka ve yandan

goriiniir bir sekilde zit hareketlerle gdstermistir.

Burada Ikincil 6ge mimari eserleri figiirlerin yasadig1 cevreyi (Kdy evleri ve
kilisesiyle) bir arka plan olarak kullanmistir. Kilisenin kulesi tiim ihtisamiyla
yatay koy evlerinin i¢inde dikey bir sekilde gokyliziiyle birlestirilmigtir. Bu da
Gauguin’in dini inang¢larini yansitmaktadir. Resimde sar1, kirmiz1 ve mavi renk
tonlarini ince fir¢ca darbeleriyle yan yana verildigini goriiyoruz. P. Gauguin, 6n

tarafta parlak sar1 ve yesil tonlariyla islenen resmin arka tarafinda ikincil 6ge
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olarak verilen kdy evlerinin duvarlart ise ¢ok ayrintiya girmeden kirmizi ve

mavinin tonlariyla islemistir.

Sekil 3.4: Paul Cezanne, “Yikananlar”, 1906, Tuval Uzeri Yagliboya, 210 x 250 cm,
Philadelphia Museum Of Art, ABD

Paul Cezannel839-1906)’nin “Yikananlar”, (1906, Philadelphia Museum of Art,
ABD) seri halde yapmis oldugu “Yikananlar” eserinin en sonuncusu ve en
biiytigiidiir. Bir gol kiyisinda banyo yapan figiirler doga icerisindeki tanricalar
gibidir. Figiirlerin her biri, ¢esitli hareketler i¢indedirler. Ayakta duran, oturan
ve uzanan figiirlerin viicutlar1 deforme edilmistir. Arkada bir gol ve uzaktaki
koyiin sadece kilise kulesi goriilmektedir. Ag¢ik koyu maviler, altin rengi ve
beyazlarla farkli bir gokyiizii olusturmus. Toprak rengi zemin {izerine
yerlestirilen figiirler altin sarisi, beyaz ve gri tonlardaki renkler fir¢a
darbeleriyle islenmistir. Figiirler yatay ve dikey sekilde, koyu gri konturlarla
cercevelenmis ve iki kiime haline ayrilmistir. Agaglar ortaya dogru
yaklastirilarak bir kemer gibi arka plana gecis belirginlestirilmistir. Gol ise gri
ve mavi tonlarla belirtilirken yine altin rengi toprak ve yesillikler i¢inde soguk

renklerle gosterilmistir.

Arka kisimlarda ikincil 6ge olarak gosterilen mimari yap1 ve manzaralar Fransiz
resminde goriilmeyen Italyan Arkadian manzaralara benzer. Agaclarin kemer
seklinde yukarida birlestirilerek manzarayr c¢evrelemesi klasik Ronesans

resmine gorderme yapar. Toprak rengi zemine burada da yer verilmistir. Koy
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Kilisesinin kulesi P.Cezanne’in isledigi “Ben dogay: kiipler, silindirler olarak
goriiyorum” dedigi tarzina uygun sekilde goriilmektedir. Deforme edilmis uzun
figlirlerle agacglarin dikeyligi on diizlemde topragin ve arkada manzaranin
yataylig1 denge kurmustur. Bu resim 20.yiizyil modern resmine ve ozellikle

“Avignonlu Kizlar” resimlerinde ¢iplak figiirlerine etki eden dnemli bir eserdir.

3.2 Nabiler

Fransa’da ortaya c¢ikan “Nabiler” adini Arapca karsiligi peygamber, ermis
anlamindaki sozciikten almistir. (Nabiler Sanat Akimi, 2016) 1890 yilinda

Maurice Denis ¢evresinde toplanan bir ressamlar grubunun adidir.

Sekil 3.5: Maurica Denis, “Kutsal Kadinlar”, 1894, Tuval Uzeri Yagliboya, 74x100
cm, Maurice Denis Museum, Paris

Figiirlerin arkasinda mimari yapilar1 manzarayla birlikte isleyen Murice Denis
(1870-1943)’in “Kutsal Kadinlar”, (1894, Maurice Denis Museum, Paris)
konulu ¢alismasinda mavi bir zeminde beyaz elbiseleriyle ayakta duran “Kutsal
Kadinlar” elleri havada dua ediyorlar. On taraftaki kadinlar anatomiden uzak bir
sekilde islenmistir, arka tarafta ise renk lekeleri halinde boyanan sade yesil,

mavi ve pembe renkli bir vadi dikkati geker.

Ikincil 6ge mimari eserler; vadideki irili ufakli beyaz boyali, kirmizi kiremit
catili evler ve bir ayra¢ gibi duran siyah parmakliktir. Resmin 6n planinda
figilirlerin durdugu zeminin bir veranda gibi demir korkuluklarla vadiden daha

yiksek bir alan oldugunu isaret eder. Maurice’nin asil gostermek istedigi sey
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kutsal kadinlardir. Arkadaki manzara ve mimari yapilar ikincil 6ge olarak
verilmigtir. Figlirlerdeki durgunluk ile kullanilan renklerin sadeligine

baktigimizda bize tam bir Nabiler tarzin1 animsatmaktadir.

3.3 Art Nouveaua

Art Nouveau,1890-1905 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmis,
mimarliktan mobilyaya kadar tiim sanat dallarinda egemen olmus bir akimdir.
Akimin hizi 1905’te sonmeye baslar, 1910 yilindan sonra sanat diinyasindan
cekilir. Kisa siireli parlak bir saman alevi gibi diinyanin her tarafina sigrayip,

yayilmis bir akimdir. (Cengiz, 2018)

Sekil 3.6: Henri de Toulouse — Loutrec “Jane Avril” 1893, Karton Uzeri Karisik
Teknik, 84.3x63.4 cm, Wadworth Atheneum of Art, ABD.

Henri de Toulouse — Loutrec (1864-1901)’in, “Jane Avril”, (1893, Wadworth
Atheneum of Art, ABD), eseri, “Kirmiz1 Degirmen” adli1 gece kuliibiinden ¢ikan
bas dansc¢1 Jane Avril, iki caddenin kesistigi kosede dalgin ve yorgun bir sekilde
yirlirken gosterilmistir. Lacivert paltosu ve ayni renkteki etegini sadece birkag
cizgiyle ayirmistir. Basinda lacivert sapkasiyla zarif bir sekilde yliriimektedir.
Kaldirim taglar1 toprak renginde islenmis olup iizerine bej renkli firca
vuruslariyla 6n plana c¢ikarilmistir. Kadinin yiliziinde soguk bir ifade

goriilmektedir.
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Ikincil 6ge olarak verilen mimari yap1, gece kuliibiiniin mavi 1s1kl1 pencereleri
ile duvarin kosesi, resimdeki iki sokagin birlestigi noktayr gostermektedir.
Yapilar perspektif kurallarina uygun bir sekilde islenmistir. Art Nouveau’ nun
yumusak cizgileri 6nemsemesi nedeniyle pencerelerin dilimli yuvarlatilmig
formu, keskin ¢izgiyi yumusatmaktadir. Duvar boyunca Jane Avril’ in ters
istikametinde yirliyen figiirler giizel giysili zengin kisilerdir. Gerek duvar,
gerekse taslar diiz renkte degil farkli renkteki firca tuslariyla

hareketlendirilmistir.

3.4 Fovizm

20.Ylzyilin ilk sanat akimi, Gustave Moreau’nun atdlyesinden ayrilan Bir grup
ressamin meydana getirdigi Fovizm hareketidir. Resimde derinligin atildig1, 151k
golge ve kenar ¢izgilerindeki keskinligin yok edildigi, siddetli renklerin

kullanildig1 hatta zit renklerin yan yana getirildigi bir sanat akimidir.

Sekil 3.7: Maurice de Vlaminck, “Bah¢ivan”, 1904, Tuval Uzeri Yagliboya, 69x96
cm, Private Collection

Maurice de Vlaminck (1876-1958), “Bahg¢ivan”, (1904, Private Collection) adli
eserde bahge isleriyle ugrasan bir bah¢ivani islemistir. Bah¢ivan figiirinii sicak
renkli sari, kirmizi zemin iizerinde mavi, beyaz soguk renkli kiyafetlerle
islemistir. Resmin 6n planinda yesil zemin ve kirmiz1 renkli agaglar yer aliyor.

Agaclar goriindiigii gibi degil de kirmiz1 renkte boyanmis olup mavi gokyiiziine
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kadar kapliyor. Renkler tiipten ¢iktig1 gibi sert firca darbeleriyle tuval {izerine

uygulanmistir. Bu da fovistlerin en bliyiik 6zelliklerindendir.

Resmin arka planinda mavi gokyiiziiyle zemindeki mor renkler arasinda sari
boyali, mavi pencereli, kirmizi catili evler sicak ve soguk renk iliskisini

tamamlayarak ikincil 6ge olarak kullanilmistir.

Sekil 3.8: Albert Marquet, “Balik¢1 Tekneleri”, 1906, Tuval Uzeri Yagliboya,
24.2x19.4 cm, Hood Museum of Art.

Binalari manzara icinde resmin ana temasiyla ayni biiyiiklilkte ve renk
lekeleriyle isleyen Alber Marquet (1875-1947)’in yapmis oldugu “Balik¢t
Tekneleri”, (1906, Hood Museum Art) adli eserde, resmin 6n tarafinda limanda
beyaz yiiksek yelkenleriyle renkli balik¢i tekneleri, arkada binalar ve uzakta
daglar. Figiirler nesne halinde gosterilirken beyaz yelkenli tekneler ve evler
daha biiylik boyutta islenmistir. Resimde ¢ogunlukla sicak renkler kullanilmig
olup apartmanlar, yelkenler, sahil, gokyiizii ve denizdeki yansimalarin hepsi sar1
ve kirmizi renktedir. Sicak renkleri hafifletmek i¢in kayiklarda, bina arkalarinda
yesil, gokyiiziinde mavi gibi soguk renkler kullanilmistir. Renkler tiipten ¢iktig1
gibi kaba firca darbeleriyle tuvale aktarilmistir.

Evler renkli cepheleriyle prizma seklinde gdosterilip kirmiz1 ¢atili ve ¢ok kath
binalardir. Resmin ana temasini olusturan balik¢t teknelerinin yiiksek islenen
yelkenlerine karsilik evler de yiiksek tutulmustur. Apartman tipindeki evler sade

bir sekilde ikincil 6ge mimari olarak resmedilmistir.
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Sekil 3.9: Andre Drain, “Londra Havuzu”, 1906, Tuval Uzeri Yagliboya, 65.7x99.1
cm, Tate Gallery, Londra

Andre Derain (1880-1954)’in “Londra Havuzu” (1905-1907, Tate Gallery,
Londra) adli eseri 6zgiir renklerle kirmizi, mavi, sar1 ve gri tonlarla yapilan
resimde Ozellikle Tower Kopriisii’niin goriintiisii ile Marina ving ve ticari
gemilerinin birbirleriyle uyumsuz objelerin manzara igerisinde uymayacagi
diislintilse de onun renk 6zgiirliigii ile bu resim Parlemento Binasi ve Tower
Kopriisii  arasindaki Thames Nehri’'nden ne kadar etkilendigini agikca

gostermektedir.

Resimde ikincil 6ge mimari eserlerin gosterilmek istenen kente 6zgili yapilar
uzakta bir renk lekesi olarak gosterilen Londra’da Tower Kopriisii ve
Parlamento Binasi’dir. Eserde perspektif kurallarina uyulmus olup uzaktaki
nesneler flu bir sekilde gosterilmektedir. On taraftaki geminin igerisindeki
vingler ve kargasaya baktigimizda buranin bir liman sehri oldugunu
anlamaktayiz. Renkler tipten c¢iktigr gibi kullanilmis, asla birbirine
karigtirilmamigtir. Resimde mimari eserleri arka plana alarak vermek istedigi
irmagin iizerindeki giinliik aktivasyonu saf renklerle kullanip kendine 6zgii bir

iislup yaratmistir.
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Sekil 3.10: Raul Dufy, “Ug Semsiyeli Kadilar”, 1906, Tuval Uzeri Yagliboya,
58.1x72.5 cm, Glizel Sanatlar Miizesi Houston, Texas

Raoul Dufy (1877-1953), “U¢ Semsiyeli Kadmnlar”, (1906, Giizel Sanatlar
Miizesi, Teksas) bu eserde kopriide duran semsiyeleri agik durumda karsiya
bakan ii¢ kadin1 6n plana almistir. Yesil ve kahverengi zemin iizerinde sirtlari
bize doniik kirmizi, beyaz ve mor semsiyeli {i¢ kadin karsiya bakmaktadirlar,
semsiyeler bas kismi ve govdeyi kapatmis bir sekilde islenmistir. Figlirlerin
uzun renkli golgeleri onlarin hemen arkasinda yine semsiyeli bir kalabalik ve
asagida figiirler bulunmaktadir. Yesil ve kirmizi renkler cogunlukta kullanilmisg
olup, renkler palet {izerinde degil de tiipten ¢iktig1 gibi sert firca darbeleriyle
tuval lizerine uygulanmistir. Bu teknik, fovistleri farkli kilan en biiylik

Ozelliklerindendir.

Resimde ikincil 6ge olarak arka tarafta verilen mimari dgeler koprii ve sehrin
onemli binalaridir. Arkada bir tepeye yaslanmis bu yapilarda perspektif
kurallarina uyulmustur. Kirmizi, sar1 ve mavi tonlariyla islenmis olup sicak ve
soguk renk iligkisini saglamistir. Hemen yesil renkle goriilen tepe mavi
gokyliziiyle birlestirilmistir. Gokyiizii tek renk mavi tonuyla boyanmis ve

sadece firga izleri goriiniir bir sekilde birakilmistir.
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Sekil 3.11: Henri Matisse, “Kirmiz1 Atélye”, 1911, Tuval Uzeri Yagliboya, 184x219
cm, The Museum of Modern Arts, New york. ABD

Henri Matisse (1869-1954) “Kirmizi Atdlye” (1911, The Museum of Modern
Arts, New York) adli eserinde mekanin tiim zeminini diiz bir duvar gibi tek
boyutla ayni1 renkte boyamistir. Renkleri palet ilizerinde karistirmadan, tiipten
ciktig1 gibi tuval iizerine kaba bir sekilde kullanmistir. Resmin genelinde parlak

ve zit renkler kullanmistir. (Erden, 2016)

Mimari eser olarak stiidyonun icerisine boyut verme ¢abasina girmeden duvar
cizgilerini es ge¢ip sade bir sekilde birakmistir. Bazi1 esyalar: farkli zit renklerle
isleyip bazilarin1 da sadece dis cizgilerle belirtmistir. Masa, sandalye ve
komedini beyaz ¢izgilerle belirtmistir. Duvarda asili duran tablolarin tamami
daha Once ¢alistiklar1 eserleridir. Bu tablolarda kullanilan renklerle odanin
parlak kirmizi rengini birlestirerek sicak, sofuk renk iligkisini saglamistir.
Duvara hacim verme ugrasisina girmeden tek renkte islenmis olup mimari

yapiy1 bir arka fon yani ikincil bir 6ge olarak yerlestirilmistir.
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3.5 Ekspresyonizm

Daha 19. yilizyilin son yilarinda Post Empresyonist sanat¢ilardan Vincent Van
Gogh ve Edward Munch gibi sanatcilar Ekspresyonizmin Onciileri olarak kabul

edilirler.

Sekil 3.12: Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, 1885 82 x115 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Mimari yapilar1 giinliilk yasam tarzina uygun olarak isleyen Van Gogh (1853-
1890) “Patates Yiyenler”, (1885, Van Gogh Miizesi, Amsterdam) adl
calismasinda vurgulamak istedigi konu; ciftcilikle ugrasan koy halkinin yani
is¢i sinifinin hayat hikayesidir. Yikik bir odanin karanlik arka duvarinda
bulunan pencereleri oldukca sade bir sekilde gosterilmistir. Bu sade ve karanlik
odada gaz lambasinin iyice aydinlatamadigi masanin etrafinda oturan iki kadin,
iki erkek ve bir kiz ¢ocugunun bulundugu patates yemegini yiyip ve kahve
doldururlarken resmedilmistir. Odanin yetersiz 15181 sadece resmin ana temasi
olan patates yemegini ve is¢ilerin ellerini aydinlatmaktadir. Bu da zor sartlarda
calisan is¢ilerin kendi nasirli elleriyle irettikleri patatesleri yemeleridir.
Duvarda asili bulunan saat zaman1 gosterirken sag duvarda ise asilmis bir sepet
ve i¢inde kasiklar bulunmaktadir. Pencerede perde yok, tahta ile kapatilan bir
sistemle kapatilmistir. Sade bir ev olup ayni renk tonlariyla islenmistir. Bu
resim Hollanda kirsal koy iscilerinin geleneksel i¢ mimarisini ve yasayis tarzini

vurgulamaktadir. (Cordiik, 2015)
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Resimde ikincil Oge olarak mimari 6ge iki odadan olusan mekanin pencere,
kap1, duvar ve tavani gosterilebilir. Fakirligin yansidigi mekan oldukca sade ve
soguk renklerle verilmistir. Figiirlerin ruhsalligi, nasirlt ellerindeki yorgunlugu,
ylzlerindeki sevgi ve sefkat, yiiz ifadelerine ve beden dillerine yansitilmistir.

Bu resim Ekspresyonizmin daha 19.yiizy1l sonlarinda habercisidir.

Sekil 3.13: E. Munch, “Karl Johan Caddesinde Aksam” 1892, Tuval Uzeri
Yagliboya, 84.5x121 cm, Rasmur Meyer Collection, Bergen, Norveg

Arka plandaki mimari eserlerin figiirlerin kisisel yasam tarzin1 ve sehrin ana
caddesinin yansitildig1 eserlerden biri de Edvard Munch (1863-1944)’un “Karl
Johan Caddesinde Aksam”, (1892 Rasmur Meyer Collection, Bergen, Norveg)
adli caligmasidir. Bir aksam vakti Oslo’da yiiriiyen insanlarin yiizlerinde maske
varmig¢asina degisik ifadelerle gostermislerdir. Hepsi ayni renk kiyafetler
icerisinde melon sapkali erkeklerle iki siyah mantolu ve somon rengi sapkali
kadin figiirleri soguk beyaz bir 1sikla gostermistir. Kaldirimda yiiriiyen
izleyiciye bakan bu insanlarin tersine caddede ters yonde seyirciye sirt1 doniik

bir figiir ise kars1 yone dogru uzaklagsmaktadir.

Resimde ikincil 6ge olarak iki yandan binalarla c¢evrelenmis cadde daralarak
uzanirken arka plandaki evlerin pencereleri siyah, mavi ve sari1 renklerle
gosterilistir. Caddenin sonu duvarla kesilmis gibi goriiniiyor. Gokytizlii gece
mavisiyle islenmistir. Daha 19. Yiizyilin son yillarinda Ekspresyonizme yol
acan Munch’ un ruhsal ifadesi yiizlere yansimistir. (Bischoff, 2011) Soguk
renkler i¢inde sicak tonlarda evler ve pencerelerde 15181n goriillmesi yasamin

devam ettigini gosterir. Figiirlerin 6lii gibi sogukluguna kars1 evlerdeki
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sicakliga isaret etmektedir. Birbirinden iletisimsiz, izole olmus, kaygil figiirler
Oslo’da Karl Johann Caddesi’nde kaldirimda yiiriirken gosterilmistir. Arka
planda ikincil 6ge olarak verilen yapilar perspektif kurallarina uygun bir sekilde

islenmis olup siyah dis cizgilerle sekillendirilmistir.

3.5.1 Koprii grubu (Die Brucke)

1905 yilinda Dresden’de Koprii (Die Brucke) adiyla kurulmustur. Dini ve sosyal
konularda 1stirap, kentlesmeyle gelen arazlar, dilenciler, sokak kadinlari, gece
kuliipleri, sirkler, miizikli kafelerdi. Eserlerinde parlak tonda fovist renkler

kullandilar.

Sekil 3.14: E. Ludwig Kirchner, “Berlin’de bir Cadde”, 1914, Tuval Uzeri
Yagliboya, 200x150 cm, Berlin Ulusal Galeri

Sokak kadinlarinin (kentlesmenin getirdigi sorunlar1 yasayan) gezindigi sehrin
Mimari yapilar1 arasindan ana caddeyi yansitan Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938)’in “Berlin Caddeleri”, (1914, Berlin Ulusal Galeri) adli eseridir. “Berlin
Caddeleri” serisinden bir ornektir. Bu seride yedi biiyiik eseri bulunmaktadir.
1914 yilinda yapmis oldugu bu resim caddede yiiriiyen kadinlar ve onlarin
arkalarinda hayranlikla bakan erkekler gosterilmistir.

Resimde ikincil 6ge mimari eserlerin caddedeki binalar ve sehir olgusu arka
planda verilmistir. Gilin ortasinda ¢ok parlak yesil renklerle vurgulanmis olan
caddeler kadinlarin dikkat ¢ekici siislii kiyafetleri ve agir maske gibi
makyajlarint daha da carpici hale getirmektedir. Kadinlarin saglari, sapkalari,

pahali elbiseleri ve agir makyajlar1 caddedeki erkeklerin dikkatini
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cekmektedirler. Ozellikle resmin merkezinde bir stant gibi yuvarlak kaldirim
iizerinde saga sola bakinan kadinlar caddede dikkat ¢eken bir ¢arpici obje haline
gelmistir.

Arka planda verilen yapilar ise perspektif kurallarina aykiri, mimari yapilarin
gercek goriiniimlerinden uzaklasarak kirmizi ve gri tonlariyla yorumlanmaistir.
Cadde ve sokak iizerinde yogunlasan Kirchner, modern sehirlerin gece
hayatlarini oldugu gibi degil de Fovistlerin kullandig1 canli renklerle

yorumlamistir.

Sekil 3.15: Karl Schmidt Rottluff, “Deniz Kenarinda Ug Kadm”, 1919, Musée
Buchheim, Starnberg, Almanya

Karl Schmidt Rottluff (1884-1976), Koprii Grubu kurucularindandir. “Deniz
Kenarinda Ug¢ Kadin”, (1919, Museé Buchheim, Starnberg, Almanya) adli
eserde ili¢ kadinin yiiz ifadeleri ve birinin basini tutmasi itibar1 ile E. Munch’in
resimlerini animsatan hiiziinlii bir ifadeyle gosterilmistir. Yiiz ifadeleri primitif
masklara benzemektedir. Bu {i¢ kadin koyu renkli kiyafetlerle gosterilmis.
Zemin parlak sar1, yesil ve kahverengiyle islemistir. Rottluff zengin renklerle
kendine 6zgii bir tarz olusturmustur. Calismalarinda renk karsitliklara fazlalikla

yer verir.

Ikincil 6ge olarak kullanilan mimari yapilar arkada manzara icinde ¢ok kiigiik
koy evlerini animsatan renk lekelerinden meydana gelmistir. Mimari yapilar

koyu renklerle lekesel bir tarzda boyanmis olup siyah dis ¢izgilerle
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belirtilmistir. Resimde koyu ve sert renkler bize huzursuzlugu, bunalimi

animsatiyor.

3.5.2 Mavi biniciler (Der Blaue Reiter)

Ekspresyonizmin Ikinci Grubu olan Mavi Biniciler adi W. Kandinsky (1866-
1944)’ nin Binici adli resminden esinlenerek ve F. Marc’in mavi renge
tutkunlugu yiiziinden seg¢ilmistir. Sanati evrendeki dogasal, coskusal ve ruhsal
giiclerin ardinda gizleneni nesnellestirme olarak algiliyorlardi. (Oziidogru S. ,

1993)

Sekil 3.16: Vassily Kandinsky, “Dogaglama I11”, 1909, Tuval Uzeri Yagliboya,
94x130cm, Pompedio centre

W. Kandinsky (1866-1944)’nin “Dogaclama III”, (1909, G. Pompedio Centre)
serisinin en O6nemli eseridir. Mavi Binicilerin ismini aldig1 mavi topraklar da
denilen Murnau bdlgesini resmetmistir. Parlak ve sert firca darbelerinden
Kandinsky’nin fovist renklere olan ilgisini burada da gdérmekteyiz. Resmin
merkezinde yer alan beyaz renkteki koprii lizerinde iki ayagi havada saha
kalkmis at yeniligi ifade etmektedir. (Senkula, 2018) Atin {izerindeki pelerinli

binici ile arkadaki bina zit renk kontrastini olusturmustur.

Ikincil Oge Mimari eserler 6n plandaki koprii, arka plandaki yiiksek bina ise
resmin yarisini kaplamaktadir. Kandinsky, burada biniciyi St. George ve ejderha
resimleriyle benzestirir. Arkadaki anitsal bina ise orta Cag kalelerini animsatir.

Mimari yapitya boyut verme c¢abasina girilmeden diiz bir zemin gibi koprii
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beyaza, bina ise sadece siyah dis cizgilerle belirtilip sert firca darbeleriyle
sartya boyanmistir. Sar1 renk {lizerine yine sert firca darbeleriyle mavi ve yesil
renkler kullanilarak sicak soguk renklerini saglamaya calisilmistir. Binanin arka
taraflar1 ise gokyiiziiyle birlikte sert bir kirmiziyla boyanmistir. Resmin 6n
taraflarda mavi, yesil, merkezinde ise beyaz kopriiyle arkalardaki sar1 bina ve

kirmiz1 gokyiiziiyle sicak soguk renk iliskisini saglamistir.

Sekil 3.17: Franz Marc, “Riiya”, 1912, Tuval Uzeri Yagliboya, 100.5x135 cm,
Thyssen Bornemizsa Museum, Madrid, Ispanya

Franz Marc (1880-1916), calismalarinda pek ¢ok hayvan resmini konu almistir.
“Riiya”, (1912, Thyssen Bornemizsa Museum) adli eserinde 6zellikle atlar ve
onun ilgisini ¢eken farkli renkleridir. Fransiz kiibizminin etkisinde kalan sanatc1
kivrak cizgiler ve parlak renklerle oldukg¢a etkileyici bir anlayis saglamistir.
Resmin merkezinde kiyafetsiz bir sekilde bagdas kurarak oturmus halde
uyuyakalan ¢iplak bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figiirde anatomiye 6zen
gostermeden, gerceginden de ¢ok uzaklasmadan kendi yorumlarini katarak
islemistir. Kadinin hemen yanindaki mavi ve arkada kirmizi renkteki atlar
bulunur. Bu demek oluyor ki sanat¢1 kendince renklere farkli anlamlar katmaistir.
Franz Marc i¢in, mavi erkeksi (Masculen) anlaminda kullanilir, kirmizi ve sar1
renkler ise kadins1 (disil) bir sicaklig1 ifade etmektedir. Sol taraftaki sar1 renkli
aslan da sagdaki sakin uyuyan kadini uyandirmak istemeyen atlara karsi bir

denge saglamak i¢in bu gii¢clii hayvani kullanmistir. Uyuyan kadin riiyalara
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dalmis gozleri kapali bir sekilde asagi dogru kaymistir. Eser fabl tiirii sakin

hayvan resimlerini icermektedir.

Ikincil 6ge mimari yap1 olarak arkada tarafta kiigiik tepeliklerin arasinda verilen
yapilar ise klasik bir kdy evini andiriyor, duvarlar sar1, mavi renklerle, ¢at1 ise
parlak kirmizi renkle ayrintiya inilmeden diiz bir sekilde kaba firca darbeleriyle
boyanmistir. Sanat¢i, ger¢ek dogayla olan iliskilerini tamamiyla bitirmeden
kendi hislerini, duygularin1 da ekleyerek farkli bir sekilde yorumlamistir. Arka
taraflarda pembe renkteki tepecikler ile kadin figiliriiniin rengiyle bir denge
saglamis olup gokylizii ise diiz siyaha boyanmistir. Bu da bize biiyiik bir

karamsarlig1 animsatmaktadir.

Sekil 3.18: August Macke, “Yesil Ceketli Kadin”, 1913, 44 x 43,5 cm, Ludvig
miizesi, Almany

Eserlerinde ikincil 6ge mimari yapilarin ana temaya uygun yalnizlik ¢agristiran
August Macke (1887-1914) Alman Ekspresyonizminde duygularin ve ig
diinyanin 6n plana c¢ikarildigi disavurumculugun o6nde gelen temsilcileri
arasinda kabul edilir. Mavi Biniciler (Der Blaue Reiter) Grubundan bir
ressamdir. I. Diinya Savasi’na katilir ve savasta heniliz 27 yasindayken oliir.
“Yesil Ceketli Kadin™, (1913, Museé¢ Ludvig Kologne) adl1 eserinde deniz ya da
g0l kiyisinda iki yandan iki agacla kavranmis golgelik bir park veya gezinti
yerinde tek basina resmin ortasinda dururken etrafinda gezinen, golii seyreden

konusan ¢iftler gortiilmektedir. Cevresindeki insanlarin birbiriyle el ele, kol kola
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hatta agaclarin bile dallarinin birbiriyle kavustugu sahnede kadin tek basina

durmaktadir. Mack, burada yalnizlik duygusunu beden diliyle islemistir.

Ikincil Oge Mimari eserler insanlarin gezindigi 6n plandaki alani deniz ya da
gblden ayiran teras duvariyla, suyun iki tarafina yerlestirilmis kirmiz1 kiremitli
sart1 evler goriilmektedir. Bu evler kiibik formlari, penceresiz ve kapisiz
oluslariyla dikkat ¢ekicidir. Evlerin iletisim saglayan ogelerinden olan pencere
ve kapilarin olmamasi, ortadaki yesil ceketli kadin figiliriinlin yalnizligina vurgu
yaparken, zeminin, duvarlarin ve evlerde sar1 rengin fazla kullanilmasi da

konuya melankolik bir hava vermektedir.

3.6 Kiibizm

1907 1914 yillar1 arasinda goriilen resmin yapisiyla oynanan ilk sanat akimidir.
Ug devrede goriiliir. Bunlar; Cezanne Dénemi, Analitik ve Sentezci Devredir.

Akimin ilk kurucular1 P. Picasso, G. Barque, F. Leger ve Juan Gris’dir

R

Sekil 3.19: Georges Braque, “Estaque’da Viyadiik”, 1907, Tuval Uzeri Yagliboya,
65.1x80.6 cm, Mizne Blumental Collection

Geeorge Braque (1882-1863)’in “Estaque’ da Viyadiikk”, (1907, Mizne
Blumental Collection) adli eseri Estaque Manzarasi serilerindendir. Kiibizmin
ilk evresi olan Cezanne Devresine ait bir eserdir. Resme baktigimizda tiim
nesnelerin hacimden uzaklastigini goérliyoruz. Manzara duragan bir sekilde

cizilmis olup keskin ve sert cizgilerle sekillendirilmistir. Kii¢iik tepelerin hemen
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arkasinda boslukta duruyormus gibi koprii kolonlarinin dibindeki evlerin ¢atilari
goriinmektedir. Agaclar, yesillikler 6n planda tutup mimari yapilar1 arkada
ikincil 6ge olarak vermistir. Perspektiften uzaklasip ¢ok farkli yerlerden ¢izmis

olup ufuk noktasini hi¢e saymistir.

Kiiplere, konilere benzetilen evler diiz ve keskin dig ¢izgilerle olusturulmus.
Genis yuvarlak kemer aciklikli koprii ve agaglarin yer aldigi kavisli zeminler
dik acili yapilarin sert ¢izgilerini yumusatmaktadir. Kullanilan renkler ise agik,
koyu sar1, yesil ve kahverengi tonlarini gérmekteyiz. Bu sekilde sicak, soguk

renk iligkisini saglamistir.

Sekil 3.20: Pablo Picasso, “Ambroise Vollard’m Portresi”, Tuval Uzeri Yagliboya,
92x65 cm, Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova

Mimari eserleri pargalanmis objeler olarak figiiriin arkasinda goésteren Pablo
Picasso (1881-1973)’un “Ambroise Vollard’in Portresi”, (1910, Puskin Giizel
Sanatlar Miizesi) adli eseri, Kiibizmin Analitik donemine rastlamaktadir. A.
Vollard, 20. ylizyilin baslarinda ¢agdas sanat pazarinin 6nemli bir simasiydi,

sanat eseri alip satan, yayinci ve koleksiyonerdi.

Ikincil Mimari Oge olarak resimde Analitik Kiibizmin karakteristik 6zelliklerini

tastyan Ambroise Vollard figiiriiniin etrafindaki her sey paramparca, arkasindaki
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acikliktan  karsi  apartmanin  penceresi nispeten secilebilecek  kadar
parcalanmadan kalabilmis tek objedir. Portrenin yiiziindeki altin sarisi harig,

diger yerler griyle tek renk olarak verilmistir.

Sekil 3.21: Andre Lhote, “Mola” 1913, Tuval Uzeri yagliboya, 202x180.3 cm,
Modern Art Museum, Paris

Kiibizmin en 6nemli temsilcilerinden olan Andre Lhote (1885-1962)’un “Mola”,
(1913, Modern Art Museum, Paris) adli resmi, kiibizmin sentezci devresinde
yapilmistir. Resmin tam ortasinda sirti seyirciye doniik, balkondan disariya
bakip sacglarini1 diizelten bir kadin ve aceleyle merdivenden inmeye calisan
beyaz elbiseli siyah ¢orapli diger bir kadin ile pembe kiyafetli ve sol elinde
yelpaze bulunan kadin merdiven basinda durmaktadir. Arkada ise yine bagka
kadinlar durmaktadir. Bu figiirlerin kiyafetleri, anatomileriyle geometrize
edilmistir. Ondeki nesneler ise parcalara ayrilarak geometrik bir sekilde

islenmistir.

Arka tarafta verilen mimari yapilar ondeki figiirlere hareket kazandirmistir. Bu
yapilar kiibist tarzda geometrik sekillerle gerceginden uzaklasarak perspektif
kurallarina aykir1 bir sekilde yapilmistir. Kopriiniin kemerleri sert ve keskin
cizgilere yumusaklik ve rahatlik kazandirmistir. Renk olarak kirmizi ve mavinin
tonlarint  kullanilmis olup 6n tarafta yesil renkle verilmis kisimlar da

bulunmaktadir.
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Sekil 3.22: Juan Gris, “A¢ik Pencere Oniinde Natiirmort”, 1915, Tuval Uzeri
Yagliboya, 116x89 cm, Philadelphia Museum of Art, ABD

J. Gris (1887-1927) ’in yaptigi “Acik Pencere Oniinde Natiirmort”, (1915,
Philadelphia Museum of Art) adli resimde bir masa ve masa lizerinde sise,
bardak, gazete ve kitaptan olusan nesnelerle kiibizmin sentezci evresine aittir.

[1k baktigimizda bir seyi ifade etmeyip dikkatlice baktigimizda gorebiliriz.

Agik Pencere Oniinde meyve, sebze olmayan natiirmort deyimi hayatla ilgili
olabilir, hayatlarin1 sadece pencere Oniinde oturarak gecirenlere goénderme
yapar. Melankolik mavi tonlari, sanat¢inin yasamlarini amagsizca gegirmis
insanlarin ge¢ip giden yasamlarina duyduklar1 pismanlig1 yansitiyor. Pencerenin
ontindeki ogeler, yillar boyunca toplanan hayatin hediyelik esyalarini
simgeliyor. Bu makaleler, her bir nesneye eslik eden anilar gibi, canli ve parlak
renklidir. Gozlemcinin dikkatini ¢eken pencerelerden 6nce masaya tasirlar. Bu,
bir¢gok kez insanlarin ge¢cmiste yasama ve bir zamanlar olmus veya olabilecek

seylere dayanma egiliminde olmalar1 bakimindan ¢ok dnemlidir.

Ikincil 6ge olarak verilen mimari &geler sokaktaki evlerin panjurlu
pencereleridir. Bu mimari yapt gerceginden cok uzaklasmadan mavi renkle
islemistir. Resmin her iki tarafinda ise mavi renkli ferforje balkon demirleri
hem masanin hem gazetenin hem de pencerelerin doksan derecelik agilarini

yumusatmaktadir. Yan bahge ¢itleri goziimiizii disariya dogru ¢ekerken sokakta
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bir derinlik oldugunu goriiyoruz ve aga¢ yapraklariyla yumusatarak resmi
sonlandirmistir. Resimde agirlikli olarak soguk renkler kullanilmis olup sicak
renklerin de etkisini azaltarak tablonun merkezi haline getirmistir. Renkler
yumusak bir sekilde kullanilmistir. Koyu, agik ve orta tonlarin oldugunu

goriiyoruz bu da resme bir rahatlik kazandiriyor.

3.7 Post Kiibizm (Kiibizmin Ardillari)

Kiibizme tepki olarak dogan akimlardan Orfizm kiibizmin renksizligine,
flitlirizm durgunluguna, Vortisizm ise giiclin en yiice noktasinin, makine makina

aksami ve caligani olarak savunuyordu.

3.7.1 Orfizm

Orfizm, Analitik Kiibizmin asir1 disiplinle islenen geometrisine, soluk
renklerine tepki olarak dogmustur. Fovizm’ den renkleri, Kiibizm’ den
nesnelerin geometrize edilisini ve Fiitiirizm’ den hareketi alarak bir noktada
birlestirmislerdir. (Cengiz & Kemankasli, Modern Resim Sanatinda Oranlarin
ve Renklerin Ustasi Jacques Villon (Gaston Duchamp), 2005) Orfizm rengi her
seyden istlin tutan ve renklerin kendi i¢inde oyunlari, uyumlar1 ya da zitliklari
ile onlarin ritmik gelisimini 6ne ¢ikaran bir akimdir. Apollinaire’e gore adini
Orpheus’un goniile dokunan siirleri kadar ruha dokunan goék kusaginin
renkleriyle resimler yapan akim adini Orpheus’tan alir. Bu akim, Kiibizme tepki

olarak dogsa da teknik olarak ayni tarzi kullanmistir.
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Sekil 3.23: Robert Delaunay, “Paris Sehri”, 1910-1912, Tuval Uzeri Yagliboya,
267x406cm, Paris Modern Sanatlar Miizesi

Robert Delaunay, (1885-1941)’1n “Paris Sehri”, (1912, Paris Modern Sanatlar
Miizesi) adli eseri tuval ilizerine yagliboya tekniginde, Orfist renkler ve kiibist

bigimlerle yaptig1 6nemli ¢alismalarindandir.

Bu eserinde resmin tam ortasinda Mitolojide Paris’in giizellik yarigmasina
katilan giizelleri yerlestirmistir, solda Paris’in tarihi yapilari Truva’ya gonderme
yapilarak bir de gemi islenmistir. Resmin sag tarafinda ise Eiffel Kulesi’nin
parcalar1, fabrika bacalar1 ve ¢ok katli apartmanlariyla modern Paris kentinden
goriintimler yerlestirmistir. Oradaki {i¢ figiirden soldaki Afrodit, elinde Paris’in
verdigi elmay1 tutmaktadir. Ortadaki sirt1 doniik hiiziinlii Athena, soldaki figiir
ise saskin, biraz da 6fkeli bakiglariyla Hera seyircilere bakmaktadir. Bu ii¢ giizel
kadin pembe, kirmizi tonlarda verilmistir. Bastiklar1 yer dogal ¢imenlik ve
cigekli bir alan, pembe ve yesil tonlarda, Eiffel Kulesi de kirmizi-kahverengi
tonlarla go6zii soldan saga dogru c¢ekmektedir. Resimde figiirlerin gozleri
Picasso’nun Avignonlu Kizlar resmindeki gozleri animsatmaktadir. Resmin
merkezinde li¢ giizel ve zarif figilirlerde, Napoli Miizesi’ndeki Pompei duvar

resminden uyarlanmistir.

Resimde mimari eserleri arka planda kullanan sanat¢1 Paris adinin iki anlamin1
bir resim tizerinde vurgularken 6nde ii¢ kadin bize ¢cok yaklagsirken sagda Eiffel
Kulesi’nin pargalari, fabrika bacalar1 6ne ¢ikip goziimiizii oksarken solundaki
Seine Nehri iizerindeki koprii belli bir uzaklikta verilmis. Arkadaki evler de

bulutlarin iistiinde uguyormus gibi gosterilmistir.
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3.7.2 Fiitiirizm

Kiibizmin hareketsizligine, durgunluguna tepki olarak dogan Fiitiirizmin amac1
resme yapisip kalan nesne ve figiirleri degil onlar siirekli bir hareket ve degisim

icinde diislinen, yaygin bir dinamizmin akimidir.

Sekil 3.24: Umberto Boccioni, “Eve Giden Yol”, 1911, Tuval Uzeri Yagliboya,
100x100 cm, Sprengel Museum, Hannover

Akimin en 6nemli simalarindan olan Umbero Boccioni (1882-1966)’ nin “Eve
Giden Yol” (1911, Sprengel Museum, Hannover) adli resminde ressamin kendi
annesi oldugu diisliniilen figiir arkadan gosterilip balkondan disariy1
seyretmektedir. Sehrin kalabaligi, hareketliligi ve giiriiltiisiiniin kendisine dogru
yikseldigini gostermektedir. Caddede birbirine yaklasan binalarin hareketi
caddenin giiriiltiisii balkonlara dogru yansitilmis, apartmanlar evler deprem

geciriyor gibi ortadaki. figiire dogru egilmistir.

Resimde ikincil 6ge mimari eserler, egilen hareketli evler, ¢atilar ve ferforjeli
balkon demirleri asagidaki caddenin aktivasyonu ve giiriiltiistiniin yukar1 dogru
hareketi ressamin anlatmak istedigi dinamizm ve kargasayr kuvvetle
vermektedir. Boccioni, bu sahnede perspektif kurallarina uymamis, dogayi
oldugu gibi degil de kendi yorumlarin1 katarak resmetmistir. Renk olarak sari,

kirmizi, mavi ve yesil tonlarin1 uyumlu bir sekilde kullanmistir.
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3.7.3 Vortisizm

Ingiltere’de siir, edebiyat ve plastik sanatlarda baglayan aslinda gézden gegirilip
yeniden diizenlenmis bir Fiitlirizm tiiriiydii. Bu yeni diizenleme yazar, ressam ve
elestirmen Percy Wyndham Lewis (1882-1957) tarafindan gergeklestirildi.
Akimin amaci giiciin en yiice noktasini, makine aksami ve caligsmasi olarak

gostermektir.

Sekil 3.25: P. Whydham Lewis, “Topcu Bataryas1”, 1919, Tuval Uzeri Yagliboya,
182x317 cm, Devlet Savas Miizesi, Londra

Percy Wyndham Lewis’in “Topg¢u Bataryasi1”, (1919, Devlet Savas Miizesi,
Londra) en iinli eseridir. Lewis, bir grup sanat¢iyla beraber 1912 yilinda
Vortisizm akimini baglatmislardir. Fakat grup birinci diinya savasi ile
dagilmistir. Lewis, Ingiliz ordusuna topgu olarak alinmistir. Gérevi ise gdzlem
noktalarindan diisman cephelerindeki degisimleri takip etmektir. 1916'dan
1918'e kadar da Lewis, Bat1 Cephesinde bir batarya subayi olarak gorev yapti.
Ayrica, savag resimleri yapmakla gorevlendirildi. Savas, Percy Wyndham
Lewis'in (Birinci Diinya Savasi'ndaki) deneyimlerinin bir sonucu olarak sanata

bakis agisini degistirdi. En {inlii eseri “Topgu Bataryast” adl1 resimdir.

Resimde, c¢itler, ¢ukurlar, siginaklar toplar, silahlar ve etrafta kosusan zirhli
askerler ve beton bir mimari yap: oniinde batarya ve bunlar1 izleyen ii¢ subay
savasla ilgili siginaklardan olusan Vortisizm’in geometrik stilizasyonunuyla bir

savas gosterilir.
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Arka planda, savasin dehsetini, ve donuk renkleri (Vortistlerin soyut
kompozisyonlarinin tipik 6zellikleri) arkadaki grup ise saldir1 sonucu 6len topcu
arkadaslarin1 defnetmeye calisan askerleri gormekteyiz. (Sahin & Kayalioglu,

2016)

Resimde ikincil 6ge olarak kullanilan mimari eserler, tepede siginaklar ve 6nde
beton bir binayla kamufle edilen topgu bataryasi, tepede bir kuliibe gibi yapilar
bir savas resmi oldugunun kaniti olup adeta resmi tamamliyor. Zemin ve
gokylizli yani resmin tamamina yakin mavi, figiirlerle kuliibeleri kahverenginin
tonlariyla tamamlamistir. Genel olarak soguk renklerin kullanilmasi bir savas

psikolojisini vermistir

3.8 Soyut Sanat

Wassily Kandinsky (1866-1944) ile baslayan bu akim, 20. Yiizyilin en 6nemli
sanat akimi haline gelmistir. Dogada var olan gercek formlar1 islemek yerine,
kendi duygu diisiincelerini farkli renk ve big¢imlerle kompozisyon olusturma
bicimidir. (Oziidogru S. , 1993) Soyut Sanat Hareketleri ise Rayonizm,

Stiprematizm, Konstriiktivizm, Neoplastisizmdir.

Sekil 3.26: W. Kandinsky, “Siyah Kemerli Resim”, 1912, Tuval Uzeri Yagliboya,
193x186 cm, Georges Pompidou Center, Paris

Arka plandaki mimari formun hayali olarak nesneye atfedilerek gosterilen
eserlerden Wassily Kandinsky (1866-1944)’nin “Siyah Kemerli Resim”, (1912,

Georges Pompidou Center, Paris) adl1 yapit1 en meshur soyut resmidir. Burada,
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Prusya Mavisi, hardal saris1 ve komiir karasi renkler kullanilmistir. Soyut ¢izgi
ve farkli li¢ renk alanindan olusan eserde siyah cizgilere kemer atfedilerek
izleyici tarafindan secilmesi beklenmeyen nesneden kurtarilmis, soyut
kompozisyondur. Burada Kemer sdzciigii gegtigi icin Ikincil 6ge mimariyle

farazi de olsa bir karsilik bulmaktadir.

3.8.1 Siiprematizm

Stiprematisler i¢in 6nemli olan duygudur. Duyguyu on planda tutup; Kare,
dikdortgen, daire gibi geometrik sekilleri kisitli renk tonlariyla isleyerek
kompozisyonlar olusturmuslar. Bu akim 1915 yilinda Kazimir Malevich

tarafindan baglatimistir.

Sekil 3.27: Malevich, “Kar Firtinasindan Sonra Kdyde Sabah”, 1912, Tuval Uzeri
Yagliboya, 80x80 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New Y ork

Malevich (1879-1935)’ in, “Kar Firtinasindan Sonra Ulkede Sabah”, (1912,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York) adli eserinde, Kiibizm, Fiitiirizm
gibi akimlar formunda ¢alismistir. Tiim koyii kaplayan, karlar altinda kalan bir
sokakta ellerinde kovalariyla yiiriiyen iki kadin figiiriin arkadan resmedildigini
gormekteyiz. Yerde bulunan karlar1 dalgalar halinde gdsterip siyah geometrik
sekilde islemis. Figiirler beyaz zemin iizerinde siyah ve kirmizi renk tonlariyla
geometrize edilmistir. Resmin arkalarina dogru baktigimizda yine sokakta

hareketli bir figiir gorlinmektedir. En arka planda ise daglar konulmustur,
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yukariya dogru yiikselen daglar1 siyah ve mavi renkteki ¢izgilerle gokytiziinden
ayirmaktadir. GoOkyiiziinlin kirmizi renklerle islenmesi resimde bir zitlik
olusturmaktadir. Agaclar yukariya dogru dikey bir sekilde kirmizi gokyliziiyle

kavusturulmustur.

Ikincil 6ge olarak verilen mimari yapilar ise perspektif kurallarindan uzak bir
sekilde keskin ¢izgiler ve geometrik formlar halinde islenmistir. Kahve rengi,
kirmizi ve mavinin tonlariyla boyanmis olup sicak soguk renk iliskisini

saglamistir.

3.8.2 Konstriiktivizm

1913 yilinda Vladimir Tatlin tarafindan Rusya'da ortaya cikan sanatsal ve
mimari bir felsefeydi. Yapisalcilik, 20. ylizyilin modern sanat akimlar: lizerinde
biiyiik bir etki yapti ve Bauhaus ve De Stijl hareketleri gibi biiylik trendleri
etkiledi. ilk olarak Naum Gabo'nun 1920'deki Gergek¢i Manifestosu'yla adini

tiim diinyaya duyurmustur.

Sekil 3.28: Alexandra Exter, “Farkli Bakis Ac¢ilarina Gore Diizenleme”, 1922-23,
Kursun Kalem, Guas Boya, 89x89 cm, Museum of Modern Art

Ikincil 6ge mimari eserlerin farkli malzemelerle gesitli geometrik bicimlerin ii¢
boyutlu konstriiksiyonu olarak gosteren Alexandra Exter (1882-1949)’1n “Farkhi
Bakis Acilarina Gore Diizenleme”, (1922-23, Museum of Modern Art, New

York) adli resminde geometrik bicimler ve farkli malzemelerle renkli parcalar
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yeniden diizenlenerek simdiye kadar goriilmeyen i¢ ice geg¢melerle icten ve
distan ylizeysel ve ii¢ boyutlu goriiniim saglanmistir. A. Exter Konstriiktiivizm
akiminin  Onemli {iyelerindendir, bu ¢alismasinda Viladimir Tatlin’den
etkilenmistir. ikincil 6ge mimari eserler, iiggenlerle, daire ve bir ¢okgen bicimli
parca dikey yapilar, kubbe kasnaginda pencereler olan yan yatmis kubbeli bir
yaptya doniistiiriilmiis. Dik acili, genis acili sivri kenarli renkli bicimler
yuvarlak sekillerle yumusatilmistir. Aralikli ¢izgilerle izdiistimler de verilerek

i¢ yapilarina dokunuslar yapilmistir.

3.8.3 De Style (Neo Plastisizm)

De Style bir kuramci ve ressam olan Teo Van Doesburg tarafindan 1917 yilinda
kurulan bir akimdir. Bu sanat hareketinin lideri Piet Mondrian olmustur. Bu
uygulamada dikdortgen ve kare seklindeki formlarin biitiin diizensiz yanlarini ve

rastlantilar1 konu disinda tutup ¢izgiler (yatay ve dikey) halinde kullanilmasidir.

Sekil 3.29: Bart Van Der Leck, “Fabrikadan Cikis”, 1917, Karton Uzeri Yagliboya

Bart van Der Leck (1876-1958) ‘in “Fabrikadan Cikis”, (1917) adli resminde
kalabalik bir grup halinde fabrikada calisan is¢ilerin mesai bitiminde ayrilisini
gosterilirken onde figiirler geometrik formlar i¢inde, hizli hizli yiiriimektedir.
Resimde ikincil 6ge mimari yapilar arkada fabrikanin binalar1 ve devasa
bacasidir. Fabrika yapisi dik dortgenler prizmast seklinde gosterilmistir. De
Style Akimi’nin etkisini gdsteren mimari yapilarin pencereleri pembe zemin

iizerine i¢ ice siyah ve beyaz renkli dikdortgen ve karelerle belirtilmis duvarlar
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canli renkle turuncuya ve pembeyle bosluklar parlak sartya boyanmistir. Ondeki

figiirlerin etrafina da beyaz kalin kontur ¢ekilmistir.

3.9 Dadaizm

1915 yilindan baglayarak 1. Diinya Savasinin getirdigi kotiimserlikle savasa ve
sanata kars1 olan ve akademik degerlere sirtin1 donen, 1922 yilina kadar devam
eden bir akimdir. Savas oncesi Ekspresyonizm, Fiitiirizme de tepki vermelerine

karsin yaptiklar1 ¢aligsmalarda onlarin yontemlerini kullanmislardir.

Sekil 3.30: Geoge Grosz, “Intihar”, 1916, Tuval Uzeri Yagliboya, Tate Gallery,
Londra

Mimari yapilar1 donemin sosyal yapisina uygun olarak arka planda gdsteren
George Grosz, (1893-1959) “Intihar”, (1916, Tate Gallery, London) adli
calismas1 Dadaist tarzda bir eserdir. Grosz, Birinci Diinya Savasi'min patlak
vermesinden sonra 1914'te Alman ordusuna alindi. Siperlerde yasadigi
deneyimler, Alman toplumuna olan yogun ilgisini derinlestirdi. Ordudan tibbi
nedenlerden otiirli tahliye edilmesi, iimitsizligini, nefret ve hayal kirikligini
ifade eden, hicivli resimler ve c¢izimler iretti. Bu ¢alisma, gece kirmiziyla
gosterilen sokaklarda terkedilmis intihar etmis bedenleri dolasan kopekleri

gosteriyor.
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Resimde, 6nde caddenin ortasinda ve kenarinda intihar etmis bedenler ve
kacisan insanlarla kopekler gosterilirken caddenin karst kdsesinde bir kilise ve
apartmanlarin alt katlar1 gosterilirken sagda karsida bir apartman dairesinin
perdeleri acik olan penceresinden yari ¢iplak bir hayat kadinini ziyaret eden
yaglt bir miisterinin gorilintlisiinlin yansitilmasi, savas yillarinda Berlin'deki

yaygin ahlaki ¢okiis ve bozulmay1 gdsteriyor.

Ikincil 6ge mimari eserler caddedeki apartmanin alt kat dairesinin kdsesi ve
arkada c¢ok kiiclik bir maket gibi islenen kilise yapisidir. Kilisenin kiiclik
cizilmesi savasin getirdigi ekonomik ve ahlaki ¢okiintiiniin yaninda dinsel

degerlerin azaldigina vurgu yapmak icin kiliseyi ¢ok kii¢lik olarak gostermistir.

Sekil 3.31: Max Ernst, “Su Altindaki Batik",1919, Tuval Uzeri Yagliboya, 54x44
cm, Stadel Museum, Germany

Donemin psikolojik huzursuzluklar1 ve c¢eliskilerini mimari yapilara yiikleyen
Max Ernst (1891-1976), “Su Altindaki Batik”, (1919, Stadel Museum,
Germany) adli eserinde duvarlarla ¢evrili havuzun oniinde kuklaya benzer
hareketsiz bir heykel goriinmektedir. Arkada duran havuzda ise, ayaklari
yukarda sadece basiyla govdesi suya batmis bir insan figiiri ve bu figiiriin
hareketsizligini, duraganlifini gosteriyor. Havuzun suyu kirli bir yesille
boyanmasinin nedeni savasin biraktifi kirliligi, psikolojik olumsuzluklar1 ve
karamsarlig1 anlatmak istemesidir. Resimde genel olarak sicak ve kirli renkler

kullanilmigtir. Gokyiizii ise koyu mavi ve siyaha kacan renklerle islemistir. Max
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Ernst, burada metafizik resmin gercekdist diinyasina tepki gosterirken onlardan
basitlestirilmis mimari yapilar yoluyla mekani olusturma, havada asili duran
saatin havuza ay olarak yansimasi, nesnelerin hareketsiz olmasi, havuzda su
altinda kalan figiir, Thedor Storm’un (Ask Iliskisinden Dogan Cocugun
Oliimiiyle Sonuglanan Konu) romanmna goénderme yapar. Savasin getirdigi

kotiimserlik de sanat¢ida huzursuzluk yaratan olgulardir.

Resimde ikincil 6ge olarak verilen mimari eserler, sadece arka tarafta acik yer
bulunan diger iki tarafi binalarla kapatilmis yosunlu bir havuz bulunmaktadir.
Dikey dikdortgen havuzun ¢evresinde konumlandirilmis binalar ise gokyiiziine
uzanmis biri dikdortgenler prizmasi digeri kiip seklinde islenmistir. Havuzun
olusturdugu bosluk ise sonsuzlugu ifade etmektedir. Arkadaki binalar belli bir

diizen igerisinde perspektif kurallarina uygun bir sekilde islenmistir.

3.10 Siirrealizm

Dadaist yumurtadan ¢ikan Siirrealizme bu ad1 ilk olarak Guillaume Apollinaire
vermistir. “Gergeklikten daha fazla gercegin de iistiinde” anlamina gelen
Stirrealizm terimi kullanmistir. Siirrealist resim kisinin bilingcaltina, hayal ve
rilyalarina  dayandigi icin ressamlarin higbiri digerinin ne yaptigiyla
ilgilenmeden, taklit etmeden tamamen bireysel sanat eserleri yaratmistir.

(Oziidogru S. , 1993)
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Sekil 3.32: Max Ernst, “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki cocuk™, 1924, Ahsap
Uzeri Yagliboya, 70x57 cm, New York Modern Sanatlar Miizesi

Max Ernst (1891-1976)’iin, “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen ki cocuk”, (1924,
Modern Sanatlar Miizesi, New York) adli yagli boya resmi panel yiizeyine
yapistirtlmis kirmizi kiigiik bir ahsap kapi, manzara ic¢inde figiirlerin yer aldigi
bir sahneye ag¢ilmistir. Gokyilizliinde bir biilbiil u¢maktadir. Solda, bir kadin
figiirii sag elinde biiylik bir bigak tutar, bir baska figiir bayginlik gegirip yerde
yatmaktadir. Catinin {istiindeki bir adam ii¢iinciislinii kagirmakta ve sol elini,
cerceveye tutturulmus gercek bir kapi tokmagina uzatmaktadir. Max Ernst'lin
hastalig1 sirasinda yatakta yasadigi atesli riiya yada haliisinasyon sonucu

yapilmis bir resimdir.

Ernst, 1924'te bu eseri yapmadan kisa bir siire 6nce kaleme aldig1 bir siir, “Gece
vakti, koyiin kenar mahallelerinde, iki c¢ocuk bir biilbiille tehdit altinda.”

Dizeleriyle baslayan siiriyle ilgili olan bir ¢aligsmasi olabilir.

Ikincil mimari 6ge olarak mimari eserler kalin ve yiiksek duvarla ¢evrelenmis
bir alanin arkasinda biiylik bir portalle kubbeli ve kuleleri olan bir yapi

goriilmektedir, bu kubbe ile kuleler esere hayali bir kent imgesi katmaktadir.
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Dadaist eserler iireten sanatgi, siirrealizme gecerken Dadaist tarzda hazirladigi
eserlerinin de duygu, diisiincelerini ve hatiralarin1 kolaj degil farkli sekilde

(frotaj, reklaj) gibi kendi teknikleriyle birlestirir. (Lynton, 2009).

Sekil 3.33: Salvador Dali, “Anthony’nin Bastan Cikarilis1”, 1946, Tuval Uzeri
Yagliboya, 89.5x119.5 cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel

Salvador Dali (1904-1989)’nin “Anthony’nin Bastan Cikarilis1”, (1946, Giizel
Sanatlar Miizesi, Briiksel) adl1 eserinde, at ve fil konvoyunun en 6niinde abartili
ve uzun ayaklariyla saha kalkmis ve gereginden fazla kasli gosterilen kisragin
ayaklarinin hemen dibinde ¢iplak viicuduyla diz ¢okmiis bir sekilde elindeki hag
isaretiyle dini inanigina gore kendisine gii¢ verdigini sanarak ¢dlden gecen
seytani giinah konvoyundan korunmaya c¢alisiyor. En ondeki kisragin kasl
yapist ve havalanmis yelesi cinsel hazlar1 ¢agristirtyor. Konvoyun en oniindeki
kisraktan en sondaki fillere kadar ayak uzunluklar1 ve kasli yapilar1 gereginden
fazla abartilmistir. Filin tasidigi kadini altin kadeh i¢inde ¢iplak bir sekilde
islemistir. Arkadaki filin tasidigi dikit taglar ise cinselligin giiclinii temsil
ediyor. Bir sonraki filin lizerindeki mimari yap1 ise bir saraydir, sarayin giris

kapisinda duran ¢iplak kadin figiirii yerlestirilmistir.

Ikincil 6ge mimari eser olarak fli¢lincii filin {lizerinde yer alan giris kismi,

siitunlari, 6n merdivenleri, yesil kubbesi ve altin saris1 rengiyle mavi gokyiizii
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boslugunun i¢inde adeta resmin merkezi haline gelmistir. En arkadaki filin
tasidig1 yapi ise bir kilisedir. Kilisenin yarisinin bulutlar i¢inde kayboldugunu

gormekteyiz, sadece kuleyi ve kilisenin ¢at1 kismin1 gérebilmekteyiz.

Yine uzakta, elinde hag isareti olan hareketli iki figiir goriilmektedir. Resme
genel bir gozle baktigimizda en 6nde diz ¢Oken Anthony’den en arkadaki
mimari yapiya kadar her sey belli bir disiplin i¢inde ve perspektif kurallarina

uyulmus bir sekilde gercek dis1 bir kompozisyon saglanmistir.

Sekil 3.34: Marc Chagall, “Yesil Kemanci1”, 1923-24, Tuval Uzeri Yagliboya,
198x108.6 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Mimari eserlerin simgesel ve nostaljik imgelerle yiiklii gosterilen eserlerden biri
de Marc Chagall (1887-1985)’in “Yesil Kemanct”, (1923-24, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York) adli ¢alismasidir. Chagall’in dini inanisina
gore Kemanci figiirii Yahudilere baglanir. O, miizik ve dansla Tanr1 cemaatine
ulasmanin miimkiin olacagina inanirdi. Onlar i¢in Kemanci, téren ve
festivallerde vazge¢ilmez bir varlikti. Figlir resmin tam merkezine

yerlestirilmis, yiizii ve sag eli yesil renkte islemistir. Burada kdy hayatini
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yansitmaktadir. Figliriin hem arka tarafinda hem de alt 6nde hemen ayaklarinin

altinda mimari yapilar bulunmaktadir.

Resimde ikincil 6ge olarak kullanilan yapilar, Chagall’in pek ¢ok eserinde
kullandig1 dogdugu yer olan Vitebsk Kasabasi’nin evleridir. Bu evlerin yapilari

birbirine benzemektedir.

Kemancinin kiyafetleri kiibist tarzda islenmis olup ayakkabilar1 iki farkli
renktedir. Bu da Chagall’in Paris ile dogdugu yer arasinda ikilemde kaldigini
yansitmaktadir. Bir boslukta oturur vaziyette durup ayaklarini ¢atilarin iizerine
koymus ve asagidan kemanciya ulagmak isteyen hayvan ile arkada oynayan
cocuk resme tam bir kdy havasi1 katmaktadir. Buradaki mimari yapilar tek katli,

bacalar1 ve catistyla koy havasini olusturuyor.

En istte ucan erkek figiir ise gercek dist bir sekilde yer ¢ekimi kuvvetinden
uzaklagsmis gibi Chagall’in siklikla kullandig: figiir 6zelliklerindendir. Resmin
genelinde soguk renkler kullanilmis olup figiiriin paltosundaki mor renk ve

yliziindeki yesil renklerle ve sar1 kemaniyla tiim ilgiyi lizerine ¢ekmektedir.

3.11 Metafizik Resim

1915 yillarma dogru Italya’nin nostaljik diis atmosferiyle dolu mimari
goriiniimlerini ¢aligmaya baslayan Giorgio Chirico ayni yillarda tanistig1 kendisi
gibi Italyan olan fiitiirist ressam Carlo Carra ile tanist1 ve ayni tarzda resimler
yaptilar. Chirico yaptig1 resimlere metafizik resim adin1 vermistir. Amaci,
bilinmeyen sessiz evrenin Otesini ¢Oziimlemekti. Objeler parcalanmadan
soyutlagtirmadan hayalindeki kentleri, yapilar1 yesil bir atmosfer altinda (eskiye
doniis) sloganiyla resmediyordu.1920’1i yillarin sonuna kadar devam eden bir

sanat akimidir.
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Sekil 3.35: Giorgio de Chirico, “Rahatsiz Edici Dalis”, 1918, Tuval Uzeri
Yagliboya, 97.16x66 cm, Stanley Museum of Art, ABD

Ikincil 6ge mimari eserlerin doga {istii bir atmosfer altinda 1ssiz, yalniz ve
durgun olarak gdsteren Giorgio de Chirico (1888-1978), “Rahatsiz Edici Dalig”
(1918, Stanley Museum of Art, ABD) adli eseri bilingalt1 ve diis patlamasina
dayanir. Bu gibi resimler savas ve kotii olaylarin olusturdugu yalnizlik,
mutsuzluk, huzursuzluk gibi sorunlarin resme aktarilmasidir.

Resme baktigimizda abartili bir sekilde islenen perspektifle bir sonsuzlugu ifade
etmistir. Insanlarin olmadig1 bos ve hareketsiz bir meydanda sadece &n kisimda
insant andiran heykel tarzinda iki figlir hareketsiz bir gsekilde verilmistir.
Resimde sar1 ve kahverengi tonlariyla 11k, golge islemistir. Bu renkler savas ve
olumsuz olaylarin verdigi bir melankolik havayr yansitmaktadir. Genel olarak
baktigimizda insan figiirlinii andiran heykelimsi yapilardaki ve kullanilan
melankolik duygularinin resme aktarildigini goriiyoruz. Sanat¢inin resimlerinde
gokylizli her zaman yesildir. Kendine has bir diinya, kendine 6zgii bir sehir
yaratmis ve sehrin icinde Antik Cag’dan heykeller, siitunlar yerlestirmistir.
Arkada goriilen fabrika ve bir saray sicak renklerle uygulanirken resmin 6n
kisminda bulunan bir kaide iizerinde yiikselen, belden asagisi siitunu animsatan
heykelimsi figiiriin yiizii balon seklinde resmedilmistir. Bir diger figiir ise kaide

iizerinde oturur vaziyette kollar1  birlestirilmis  Kibele figiirlerini
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animsatmaktadir. En sagda ise bir erkek heykeli yer almaktadir. Caddenin
saginda belli belirsiz figiir ylikselmektedir. Figiirlerin golgelerine bakilarak
aksamiistii oldugu tespit edilmektedir. Caddedeki binanin goélgesi meydanin
yarisina kadar gelmektedir. Arka tarafta bulunan mimari yapilarin perspektif
kurallarina uygun bir gekilde, beyaz ve kahverengi tonlariyla islemistir. Bu
yapilar resmin en arka planda boslugu doldurup resme hareket kazandirmak i¢in

kullanilmistir.

3.12 Soyut Ekspresyonizm

1940'larda ve 1950'lerde ABD'de gelisen adinin soyut olmasina ragmen, ne
tamamen soyut ne de tamamen ifadeciydi, ¢cok farkli stiller i¢eriyordu. Onlar1
bir sanat hareketinde birlestiren sey, resmin dogasini yeniden tanimlamalariydi.
Soyut Disavurumculuk iki farkli “versiyonda” ortaya c¢ikti. Bunlardan ilki,
sanat¢cinin boya si¢gratmak ve ¢izgi ¢ekmek icin etkileyici spontan hareketler
kullandigi Eylem Resim (Jackson Pollock, Willem de Kooning) idi. ikinci
versiyon, sanat¢iyl daha biiylik boyalarla daha sakin bir sekilde c¢alismaya
zorlayan Renk Alani Resmi (Color Field Painting)’dir. Bu tarzin en {iinli
sanat¢ilarindan bazilar1 Barnett Newman ve Mark Rothko idi. Her iki
versiyonuda, anitsal boyutlardaki tuvallerle kisitlama olmadan renklere vurgu

yapmaktadir.

Sekil 3.36: Jackson Pollock, “Anahtar”, 1946, Tuval Uzeri Yagliboya, 149.8x208.3
cm, Chikago Sanat Enstitiisii
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Mimari yapilar1 renkli yiizeyler arasinda kaybolan bir nesneye gonderme yapan
J. Pollock (1912-1956)’un “Anahtar”, (1946, Chikago Sanat Enstitiisii) adl1 son
eseridir. Avrupa resminin sanat sahnesine hiikmettigi bir zamanda Amerikan
sanat alanina yeni bir baslangici belirtmek icin esere “Anahtar” adi verildigine
inanilmaktadir. Sonraki eserlerini sadece numaralandirmakla yetinmistir. Esiyle
paylastig1 bir ¢iftlik evinin yatak odasinin camindan bakarak yaptig1 eserdir. Bu
resimde kuvvetli olarak eylem resminin nesneleri de kullanilmistir. Resimde

kullanilan beyaz, turuncu, siyah renkler Pollock’in favori renkleridir.

Arkada goriinen mimari yapinin sadece pencere ve kapt kismini ayirt
edebiliyoruz. Sicak ve soguk renkleri rahatsiz etmeyecek bir sekilde
iligkilendirmistir. Pollock’in i¢inde bulundugu alkolizm ve alkol tedavisi onun
resimlerinde goriilmektedir. Bu resimden sonra artik damlatma, sigratma ya da

firga kullanmadan boyalarin firlatilarak siiriildiigli eylem resmine ge¢mistir.

Sekil 3.37: Hans Hofmann, “Kap1”, 195960, Tuval Uzerine Yagliboya,
190.5x123.2 cm, Guggenheim Museum, New York

Renkli soyut ylizeyler olarak nesneye gonderme yapan Hans Hofman (1880-
1966)’1n “Kap1”, (1959-60, Guggenheim Museum, New York) adli eseri Soyut

Ekspresyonizmin en Onemli yapitlarindandir. Hans Hofmann Soyut
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Ekspresyonizmin Amerika’daki en onemli taglarindan biridir. Paris'te Académie
de la Grande Chaumicre’de egitim gordii. 1932 yilinda Amerika'ya go¢ eden
sanat¢l hayatinin sonuna kadar caligmalarini burada yapt1.1930-54 arasinda bir
sanat okulu agarak pek cok sanatc¢i yetistirdi. 1950’lilerin baslarinda bir dizi
sicak ve soguk renklerin hareket, mekan ve derinlik etkilerini irdeleyen
resimlerinde “Itme-Cekme” (push-Pull) teorisini gelistirdi. “Rengi dikte eden
form degil, formu ortaya c¢ikaran renktir” diyen Hofmann’in, ge¢ donem
resimleri Soyut Ekspresyonist tarzdadir. 1959-1960yillar1 arasinda Parlak renkli
dikdortgenlerin yan yana siralanmasindan olusan karakteristik {islubunu
yansitan eserleri arasinda Pompei, Altin Duvar, Kap1 (The Gate) adl1 eserlerinde

Arkitektonik (Achitectonic) soyut adlar verdigi bir dizi ¢alisma yapmistir.

Kapi, tabi ki reel bir konu olmasa da, Hofmann’in, soyutlamada bile,
ogrencilerine her zaman dogadan bir sekilde calismalar1 gerektiginde 1srar
ettigini gdstermektedir. Burada iyi bir gozlemci, yiizen renkli diizlemler
tarafindan kurulan karmasik mekansal iligskinin, resmin bashgindaki kapiya

benzemeye basladigini gorebilir.

Mimari bir eleman olan kap1 gorsel bir form olarak ilk anda goriilemese bile
renklerin verdigi algiyla goz renk lekesi olarak kapiy1 soyut bir form olarak

hissedip, se¢ebilmektedir.

3.13 Pop Art

1954-57 yillar1 arasinda Ingiltere’de ortaya cikan bu akim daha sonra
Amerika’ya yayilmistir. Pop Art Ingilizce Popiiler Sanat, Halk Sanat1 anlamina

gelmektedir.
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Sekil 3.38: Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli Kilan Nedir?”,
1956, Kolaj, 26x23.5 cm, Kunsthalle Tubingen Art Gallery

Richard Hamilton (1922-2011)’un “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli Kilan
Nedir?”, (1956, Kunsthalle Tubingen Art Gallery) adli eseri, “Iste Yarin” adli
sergiye katilmistir. Bu resim kolaj tekniginde yapilmistir. Resim 1950’11 yillarin
modern sehir yasamini gosteren figiirler ve ev icinde modern egyalar
goriinmektedir. Odanin iginde, koltuk, sehpalar, kdsede bir abajur ve duvarda
resimli animasyon tarzi bir poster ve cerceveli fotograf, sehpada biiyiikk bir
televizyon, salon ¢icegi ve saglarini kurutma makinasi i¢cinde kurutmaya calisan,
viicuduna 6zen gosteren ¢iplak kadin, yerde bir miizik ¢alar muhtemelen miizik
dinleniliyor. Soldaki koltugun iistiinde agik gazete, elinde tenis raketiyle yar1

ciplak bir sekilde spor yapan kasli ve kendine 6zen gdsteren bir erkek figiirii.

Evin ikinci katinda elektrik siipiirgesiyle temizlik yapan bir temizlik¢i kadin
caddeye bakan pencereden karsidaki binanin {izerinde bir sinema afisi
goriilmektedir. Resimde modern ¢aga ayak uydurmus kendine 6zen gdsteren iki
figlirle her tiirlii konfora sahip o giiniin modern bir ev i¢ini gostermektedir.
Resimde mimari 6ge olarak ikinci kata ¢ikan bir merdiven sinemanin oldugu

kars1 apartman sadece film afisleriyle kaplanmistir.
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3.14 Op Art

Op Art (Optik Sanat) 1960’11 yillarda hareket ve lekesel resim anlayisina karst
ortaya ¢ikmistir. Op Art, géz yanilsamalarini olusturmak i¢in renk ve cizgilerle

saglanan kompozisyonlardir.

Sekil 3.39: M.C. Escher, “Gece ve Giindiiz”, 1938, Ahsap Baski, 67x39 cm,
Cornelieus Van S. Roosevelt Collection

Ikincil 6ge mimari yapilarin simetrik ve alternatif olarak optik illiizyon yaratan
M. C. Escher (1898-1972)’in, “Gece ve Giindiiz”, (1938, Cornelieus Van S.
Roosevelt Collection) adli eseridir. Bu eserde gokyiiziinde siyah ve gri olarak
ucan kuslar asagida birbirinin simetrigi olan giindiiz ve geceyi sembolize eden
bir eseridir. Burada ayni kasabanin giindiiz goriintiisii ile gece gOriintiisii
kontrast edilmistir. Yine siyah ve beyaz olan kuslar iki kasabada yer alan,
irmak, yol ve tarlalar iizerinde u¢maktadir. Beyaz kuslar gece olan tarafa siyah
kuglar gilindiiz olan yone dogru wucarlar. Kuslar birbirinin simetrigi ve
alternatifidir. Kent dokusu icinde binalar, apartmanlar, kilise, c¢iftlikler, fabrika
ve yel degirmenleri, yollar, kare ya da dikdortgenlerle boliinmiis tarlalar, irmak
iizerinde koprii ve gemiler matematiksel Olgiilerle mitkemmel bir perspektifle
ele alinmig ve ayna yansimasi gibi giindiiz ve gece kavramiyla simetrik olarak
uygulanmistir. Tekrarlama yoluyla alternatif sekilde yinelenen gokyiiziindeki
kus figiirleri ve yerdeki objeler iki renkle (siyah ve gri) g6z yanilmasina zemin

hazirlayan optik Sanatin en giizel 6rneklerindendir.
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3.15 Foto Realizm

Foto Realizm (Foto Gergeklik) 1976’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikmistir.
Pop Art Sanat akimin devami olarak bilinen Foto Realizm, Klasik Realizme
yakinligiyla bilinir fakat burada fotograf kullanildigir i¢in gerceklik daha

Ondedir.

Sekil 3.40: M. Morley, “Istila”, 1977, Tuval Uzerine Yagliboya, 239x199cm,
Modern Sanatlar Miizesi,New York

Malcom Morley (1931-2018)’in “istila”, (1977, Modern Sanatlar Miizesi,New
York) adli eseri Los Angeles Telefon Fihristi sar1 kapagina resmedilmis. Kizil
Ha¢ Helikopteri, I¢ savas ¢arpisma sahnesi, merdivenlerden diisen figiirler,
Truva Ati’'ndan c¢ikan figiirlerle karistirilarak bir fon olusturulmustur.
(Heartney, 2008) Havada ugan gemiler, sol iist kosede denizde yolcu gemisi,
kargasa islenmistir. Alttaki seritte ise Viking baslikli figiirler, silahli askerler

g0ze c¢arpar.

Foto gergekeiligin onciilerinden olan Morley, Amerika’ya tasindiktan sonra sik
sik cesitli kaynaklardan (seyahat brosiirleri, takvimler, eski resimler, telefon
fihristi) tuvallere fotograf taslaklarini (genellikle gemiler) miimkiin oldugunca
dogru bir sekilde aktarmak i¢in yansitma aract kullandi.1975’lerde eserlerine

kolaj teknigini de ekledi. Resimlerinin ¢cogu felaketleri isliyordu.
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3.16 Minimalizm

Minimalizm, 1950°’li yillarda Amerikan sanatinda popiiler olan Soyut
Disavurumculuk akimina tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Minimalist sanatgilar,
soyut disavurumcularin firga darbelerine yiikledikleri anlamalara karsi simetri

ve diizeni savunmustur. (Antmen, 2010)

Sekil 3.41: F.Stella, “Sam Kap1” 1970 F.Stella, “Harran Kap1 II”” 1967

Sekil.3.42:Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Minimal sanat¢ilarin eserlerinde mekan, genellikle eserin bir pargasi niteliginde
ve eserle biitlinlesen bir 6ge konumundadir. Eser yalnizca bir resim ya da heykel
olmanin disinda tek basina bir nesnedir ve varligini mekanla iliskilendirilerek

siirdiiriir. (D61 & Avsar, 2013)

Mimari formlar1 hatirlatan imgeleri renkli geometrik formlarla gosteren
Minimalist sanat¢ilardan Amerikali ressam, baskict ve heykeltrag Frank Philip

Stella (1936-...), biiyilk mekanlarda sergiledigi minimal resimleri canl
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renklerle boyanmis cesitli kalinliklarda yatay, dikey, dairesel ve diyagonal
cizgilerin hakim oldugu grafiksel anlatim tarzi ile 6n plana ¢ikar. 1967 yazi
boyunca, “Diizensiz Cokgenler” dizisini, renk, form ve kalip arasindaki iliskiye
adanmis, en sira dist serit serisi i¢in, gecgici olarak bir kenara birakir. “Gonye
Dizisi” (1967-69 ve 1971°e kadar ¢esitlemeleri) gosterisli renk armonisi ve ilk
kez baslikta gonderme yapilan, ¢izim araglarindan tiiretilen egrisel formlarla

karakterize edilmistir. (Glenn, 2006)

Harran II’, 1967 (Solomon R. Guggenheim Museum, New York) de, dekoratif
sablonlar, serinin leit motifidir. Bu dizide Stella ii¢ kavram kullanmistir:
birbirine ge¢me / ¢aprazlama, gokkusagi ve yelpaze. Diziyi olusturan eserlere

Anadolu’da ve Asya’da bulunan antik kentlerin ad1 verilmistir. (Koksal, 2007)

F. Stella Sehir Kapilar1 ya da kentlerin adin1 verdigi eserlerinde artik mimari

renk kavramina ve renklerden olusan ¢izgilere donlismiistiir.

3.17 Kavramsal Sanat

1960’11 yillar sonrasinda sanat ortaminda baslatilan bu degisiklik ile yapitin
maddi varlig1 ve bi¢gimi dnemini yitirerek, Ortaya tamamlanmis bir eser koyma

yerine istedigi fikri, diisiinceyi bir nesne ile aktarmaktir.

Sekil 3.43: Mark Tansey, “Modern Resmin Kisa Tarihi (Triptych)”, 1982, Tuval
iizeri Yagliboya, Her panel 147x101cm.Courtsy Gagosian Gallery, New York

Mimari yapilar1 arka planda tutarak eski Triptikonlara gdnderme yapan Mark

Tansey (1949-)’in “Modern Resmin Kisa Tarihi (Triptych)”, (1982, Gagosian
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Gallery, New York) adli eseri Kavramsal Sanatin giizel drneklerinden olup ii¢
bolimli bir triptik (triptychon)’dir. Triptik, her biri siyah-beyaz olarak,
modernizmin sonlarina dogru kisa bir donemin tarihini anlatan ii¢ tablodan
olugsmaktadir. Ronesans Ddneminde Italyan mimar ve teorisyen Leon Battista
Alberti’ye atfedilen diinyanin temsili bir pencere oldugu diisiincesiyle baslar.
Tansey’in resimsel alegoriler dizisi, Alberti’nin fikrinin modernizm tarafindan
nasil genisletildigini ve elestirildigini gosteriyor.  Goriliniiste bilgi verici
niteliklerine ragmen, ii¢ tablodaki eylemler sagmadir. Bununla birlikte, her
resim zaman iginde popiiler resmin farkli bir yaklasimini ifade eder. Ilk panelde
Penceresini yikayan kadin, bir Ronesans sanat¢isinin miimkiin oldugu kadar

baska bir diinyaya en gercek¢i pencereyi liretmeye c¢alisan bir metaforudur.

Ikinci panel, Basini beton bir duvara vuran adamin goriildiigii sahne “sanat igin
sanat” fikrinin bi¢imsel diislincesine ya da sanatta ikonografiden =ziyade

bilesimsel 6geler iizerinde durmaya igaret eder.
Inatc1 insan, modernist sanatg¢ilarin inat¢iligina,

Ucgiincii panelde bir tavuk aynada kendini seyreder. Konusu kendine dénme olan
sanatin kendine gonderme yapar. Tansey gibi postmodernist sanat¢ilarin sanat
tarihindeki yerlerini diislindiikleri gibi kendi kendini degerlendirmelerinin bir
gostergesidir. Alternatif bir teori, bu panelin "yiizeyden Once" yer alan veya
onun tarafindan yansitilan Kavramalizm ve performans sanatini sembolize
etmesidir. 1982 yilindan itibaren mizah g¢aligmalar1 yapmaya baslayan. Ressam

Mark Tansey, bu ¢ok eski sanat anlayisini hicveder. (Heartney, 2008)

Panellerin ilkinde Disardan Gosterilen bir Amerikan Evi, ortadakinde acik
havada duran kalin tas duvar sagdakinde i¢ mekanda goriilen duvar kdsesi,

verilmistir. Sanat¢1 1982 yilindan itibaren mizah ¢alismalar1 yapmaya basladi.

3.18 Neo Ekspresyonizm

1970’11 yillarin sonunda kavramsal temelli akimlara tepki olarak ortaya g¢ikan
Neo Ekspresyonizm, yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati
yeniden tarih... bir dizi “geri doniis” hem modern sanatin hem de kavramsal

sanatin disladigi bir¢gok geleneksel unsurun yeniden sahiplenmesine yol
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agcmistir. Bu da Almanya ve Italya’da gordiigii ilgi “resmin geri dondiigiiniin”

kanit1 sayilmistir. (Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2010)

Sekil 3.44: Balthus, “Cadde”, 1933, Tuval Uzeri Yagliboya, 95x240 cm, New York
Modern Sanatlar Miizesi

Kavramsal Sanatin yok ettigi figiirlerin mekanla birlikte yeniden gdsteren
Balthus (1908-2001), “Cadde”, (1933, New York Modern Sanatlar Miizesi) adli
resminde caddede yiiriiyen insanlari, raketle top oynayan, kosan ¢ocuklar1 konu
almistir. Burada Kavramsal sanat gibi figiirii kaldiran sanat akimlarina bir tepki
olarak dogan Neo Ekspresyonizm; boyanin, figiiriin ve resimde anlatimin
yeniden resim sanatina geri donilisiimii agikca goriilmektedir.

Arka tarafta ise sokakta yer alan apartmanlar, diikkanlar, restoranlar
gosterilmistir, caddede karsidan karsiya gecen ve omuzunda bir sey tasiyan
beyaz ceketli adam arkadan gosterilmis olan, yiiriiyen siyah giysili bir kadin ile
beyaz onliikli garson kiz karst kaldirimda acgik restoran kapist dniinde duran sef,
kafasindaki baglikla dikkat ¢ekmektedir. Figiirler cok hareketli gosterilmistir.
Arkadaki binalar kahverengi tonlariyla islenmis olup perspektif kurallarina

uyulmustur.
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3.19 Yeni Kavramsal Sanat

1960-70’1i yillarin Kavramsal Sanat hareketinden tiiretilen sanat uygulamalarini
tanimlamaktadir. 1980 ve 90’larda ortaya c¢ikan bu sanat akiminda video ve
fotografi da icine alarak resimden uzaklasan bir harekettir. Daha ¢ok Ingiliz ve
ABD sanatc¢ilart bu grubun icindedirler. Son yillarda ise Moskova kavramsal

sanatcilart da ortaya ¢ikmigtir.

Sekil 3.45: Anselm Kiefer, “Nero” 1974, Tuval Uzerine Yagliboya, 220 x 300 cm,
Modern Sanat Galerisi, Miinih

Gecmisiyle ilgili imgeleri tarihi olaylarla birlestirerek mimari yapilara gizli bir
ifade dili yiikleyen A. Kiefer (1945-)’in “Nero”, (1974, Staatsgalerie Moderner
Kunst, Munich) adli eseri Yeni Kavramsal Sanatin en 6nemli 6rneklerindendir.
Ressam ve heykeltirag olan A. Kiefer, 1970'lerde Joseph Beuys ve Peter Dreher
ile calisti. A. Kiefer, tiim calisma hayatinda gec¢misle tartisir ve tabu ve
tartigmali konular1 ele alir. Yakin tarih, Nazi yOnetiminden gelen temalar

calismalarina 6zellikle yansimistir.

Kiefer ayrica tarihi onemi olan kisilerin, efsanevi figiirlerin, tarihi yerlerin
imzalarin1 veya isimlerini bulmak i¢in yaptigi ¢alismalarin 6zelligi. Bunlarin
hepsi, Kiefer'in ge¢misi islemeye c¢alistigr sifrelenmis imzalardir. Bu

calismalarinin Yeni Sembolizm ve Yeni-Disavurumculuk (Neo Ekspresyonizm)
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ile baglantili olmasiyla sonug¢landi. Eserlerinde saman, kiil, kil, kursun ve

balmumu gibi malzemeler de kullanmistir.

Bu resimde de Roma Imparatoru Nero’nun (M.S.37-68) tam ad1 Nero Claudius
Caesar Augustus Germanicus’tu. Roma’nin giinlerce siiren yangini
anlatilmaktadir. Agaclik, ormanlik bir alan ve koy arka planda yanmaktadir.
Resmin tam ortasinda sari-siyah bir palet ve fircalar gbzii yanan c¢atilara
cekmektedir. Resmin 6n kisminda simsiyah komiir olan caddeler, aralarinda
beyaz lekelerle yok olusu gosterirken, agaglar ve catilarindan hala alevler ¢ikan

evler olayin ac1 verici boyutunu anlatmaktadir.

Resimde mimari ogeler resmin arka planinda yesil c¢imenlik alanlar ve
iizerindeki ormanlarin ve evlerin on plandaki gibi yangin sona erdiginde

komiirlesecegine vurgu yapmaktadir.

3.20 Neo Pop

Neo Pop, 1980’lerin Post Modern sanat hareketlerinden biridir. Pop Art’tan
etkilenen Jeff Kons, Sam Havadtoy ve Ken Done gibi sanatcilar1 tanimlamak

icin kullanilir.

"-e » @
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Sekil 3.46: Ken Done, “Kendi Portresi”, 1992, Tuval Uzeri Yagliboya, National
Portrait Gallery
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Neo Pop akiminda sanat¢inin yasadigi kentin karekteristik yapilarinin portrede
kullanildig1 ilging Orneklerden birisi de Ken Done (1940-)’in “Otoportre”,
(1992, National Portrait Gallery) adli eseri bunun en giizel 6rnegidir. Neo Pop
tarzinda ii¢ goOzli bir resimdir. Sanat¢i birgok kez cesitli stillerde kendi
portrelerini ¢izdi. Yiizde en ¢ok dikkat ¢eken ii¢ gozdiir. Alnin yarisi1 kirmizi ve
iizerine sar1 noktali diger yarisinda limandaki koprii alin kirigiklart gibi
oturmus. Noktalar ve cizgiler var; burun, tiip gibi diiz bir sekilde sar1 boya
lekesidir. U¢ goz, kendi resimlerinin kiibist karakterine ait dzelliklerdir. Done,
tam yiliz temsiliyle sehirdeki mimari profili birlestirmistir. Dudaklar1 ii¢
boliimde yandaki iki boliimii giiliimsiiyor. Solda sar1 muz seklinde kirmizi
cerceveli solda ise pembe ortada beyaz dislerin bir kisim lekesi var. Siyah
biyiklar1 ve saglar1 tek renkli. Sag yanaginda Opera Evi, sol yanaginda koprii
korkuluklar1 yiiz kikirdaklar1 gibi gosterilmistir. Kirmizi, beyaz, sari, mavi,
pembe, eflatun, ziimriit, turkuaz, mor ve siyah renklerle boyanmis cesur bir
portre. Uzakdogu’nun Matisse’i Ken Done, bellegine yerlesmis Sydney
Limani’nda ilging mimari yapitlart portresinde alninda ve yanaklarinda
kullanmistir. Sydney manzaras1 portrenin arkasinda degil, tam icindedir.
Portremden bile ¢ikaramam her zaman aklimda der gibidir.

Burada Sydney Limani’nda yer alan mimari eserler portresinin i¢inde ikincil bir

Oge olarak gosterilmistir.

3.21 immagine & Poesia

Immagine & Poesia, 2007 yilinda italya’nin Torino kentinde, Aeronwy Thomas,
Lidia Chiarelli, Gianpiero Actis gibi yazilmis bir kelimenin giiciiniin ve gorsel
goriintii giiclinlin olduguna inanan kii¢iik bir grup sair ve sanat¢i1 tarafindan
kurulan uluslararasi bir sanat hareketidir. Kurulusundan bu yana, Immagine &
Poesia biiyiimektedir. Diinyanin her yerinden yiizlerce sair ve sanat¢inin

katilimiyla bu hareket simdi uluslararasi izleyicilere ulasti.
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Sekil 3.47: Gianpiero Actis: "Isigm Turin’i", 2010, Tuval Uzeri Karigik Teknik, 50 x
70 cm

Immagin&Poessi sanatginin siirindeki anilariyla ilgili bir yapinin 1siklarla

birlikte kompoze edildigi goriiliir.

G.Actis’in Guido Gozzano, 2012'de Meleto Odiilii alan siirini anlatan bir resmi.

Siirin sozleri soyleydi:

Bir Aksam Goékyiizii /O Aksamlarin tadi hostu. /Ne zaman adimlarimiz yaz
bahgelerinde uzun giizergahlar olustursa/ Ne zaman sokaklar ay ve yildizlar
yvarisircasina patikalarin taslarini 1sik parabolleriyle hafifce aydinlatsa/Hayat
simdi sadece bizim i¢in yeni basliyor gibi gériinse/Gokyiizii ger¢ek dist sayisiz
renklere biiriinse/Hafizanin yorgun kaleydoskopunda gec¢mis hatiralarin ufak

parc¢alart kompozisyonlar olusturup, yeniden uzaklasip silinse.

Lidia Chiarelli’nin, Turin Aydinlatma Sistemleri mimar1 olan Babasi Guido

Chiarelli’nin anisina yazilan ve 2012 yilinda 6diil alan

Actis, siirde gecen cok renkli gokyiiziinii sar1 yuvarlak ayin etrafi, riizgar giilii
gibi gok kusagi renkleriyle ¢evrelenmistir. Sagdaki tepede Superga Bazilikasi
(18.yy) sag altta demir elektrik diregi lizerinde ferforje askili sokak lambasi ve

kentin sokaklarindaki 1siklar1 siirdeki geceye gonderme yapmaktadir.

Resmin solunda yer alan Torino’nun simgesi olan 1897 yilinda mimar A.
Antonella tarafindan yapilan Mole Antonelliana’nin kubbesi ve sivri kulesi

goriilmektedir. Ay 1s181inin yansimasi Mole Antonelliana’nin kubbesinde sari
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renk lekesiyle gosterilmistir. Resimde ay 15181, renkli gokyiizii, patikalardaki
1s1klar ve kentin iki tarihi mimari yapisi sairin babasina atfettigi siiri babasinin

sehirde aydinlatma mimari olarak ¢alismasina génderme yapar.

3.22 Giiniimiiz Diger Sanat Olusumlarinin Resimlerinde Mimari Ornekleri

Sekil 3.48: Al Held “Yol Boyunca I11”, 2002, Tuval Uzerine akrilik, 213x213cm,
Courtesy Robert Miller Gallery, New York

Gilincel Sanatta mimari formlarin Roénesans Donemi doseme karolarina
gonderme yapilmistir. Al Held, (1929-2005)’in “Yol Boyunca III”, (2002,
Courtesy Robert Miller Gallery, New York) adl1 eserinde Minimalist geometriye
agirlik vermistir. Sanatginin eserleri duvar resmi boyutlarina ulastiginda dikkat
cekici derecede mimari imgeler olusturur. Bu eserde dalgali seritler, silindirler,
ve oylumsal alanlar, dama tahtas1 seklinde kaliplar yercekimsiz bir bolgede
yiizer gibidir. Bu resimdeki dama taslar1 Ronesans’in  dosemelerine
benzemektedir. Held” in motifleri genellikle mimari yapilardan sokiilmiis
pencere, kemer, ya da karo pargalar1 ya da endiistriyel atiklar1 akla getirir.

(Heartney, 2008)
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Sekil 3.49: Sol Le Witt, “Duvar Cizimleri”’, 2004, Duvar {izerine Akrilik 3.2x71m,
Kansas City, MO, Hallmark Fine Art Collection

Yine ayni akimda mimari formlar1 hatirlatan imgelerin renkli bantlarla
gosterildigi 1980'lerin sonunda, Sol Le Witt (1928-2007)'in “Duvar Cizimleri”,
(2004, Kansas Citty, MO, Hallmark Fine Art Collection) eserinde, izometrik
formlar goriilmektedir. Sanat¢1 kariyeri boyunca bunun gibi izometrik formlar
iceren duvar ressmleri yapmistir. Bazen Dalgali, merdiven seklinde renkli
bantlar ya da yildizlari, kareleri, girdaplari, firildaklar1 ve c¢esitli mimari
detaylar1 akla getirecek sekilde diizenlenmis parlak renkli bantlardan
olusmustur. Sanat Elestirmenleri sanat¢inin eserlerindeki bu degisimin italya’ya
tasindiktan sonra Italyan Ronesans Sanatgilarinin  manzara ve mimari

baglaminda etkilenmesinden kaynaklandigina baglamislardir. (Heartney, 2008)

Ikincil 6ge mimari Formlar imgesel renkli bantlarla gdsterildigi bir resimdir.
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4. SONUC

Resim sanatinda ikincil 6ge olarak mimari kompozisyonlar insan oglunun i¢inde
yasadig1 cevreyi, bulundugu yerlesimi, etkilendigi 6nemli olaylari, figiir ve
nesneleri, onlardan aldig1 imgeleri gercek¢i bir gozlemle, belgesel gibi gorsel
bir dille anlatmasiyla baglamistir. Mimarinin tarih 6ncesinde Neolitik Cagda ilk
manzara resminde yer aldig1 goriiliir. Manzarayla birlikte Catalhoyiik’te

goriilmektedir.

[lk Cag’da ise Mezopotamya’da kabartma olarak &nemli tarihi olaylarin
anlatiminda, Ege Uygarliklarinda giinliik yasam sahneleriyle fresklerde yerini
almistir. Orta Cag mozaik, fresk ve tempera teknigindeki resimlerde figiirlerin
arkasinda kullanildig1 gibi mekanlarin i¢ten ve distan gosterildigi detayct

anlatim bi¢cimleri de goriiliir.

Ronesans donemi duvar resimlerinde, ahsap ve tuval {lizerine yagliboya
eserlerde ister dnemli bir tarihi konu isterse dinsel tema olsun, olayin gectigi yer
degil, sanat¢inin icinde yasadigi kent de olabilirdi, bu manzarayla karisik
gosterilebildigi gibi ac¢ik bir kemerden, kapidan ya da pencereden
gosterilebilirdi. Bazen bu bir kent degil, anitsal bir mimari yap1 olabilirdi. Hatta

portrelerin arkalarinda bile boyle anitsal yapilar yer alabilirdi.

Maniyerist donemde resmin arka fonunda sanat¢inin yasadigi c¢evre, kent
islemistir. Barok donemde mimari formlarin hem tarihi hem de hayali imgelerle
kompoze edilirdi. Az da olsa baz1 Orneklerde ayni tarihi donemi Yansitan

mimari goriiniimler de islenmistir.

Rokoko donemi resimlerde ikincil 6ge mimari formlar ddnemin sosyal

yasantisina uydurulmustur.

Neo Klasik donemde mimari eserlerin ve kentlerin olaymn gegtigi tarihi kent

degil sanat¢inin sectigi antik kent ve mimari eserler gosterilmistir.

Romantizm donemi resimlerinin bir kisminda ressamin tasarladigi anitsal bir

yap1 resmin arka fonunu olusturur. Bu mimari eserlerin olayin gegtigi aym tarihi
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donemi yansitirdi ya da mimari eserler portrelerin arkalarinda hayali yapilar

olarak yer almistir.

Realist donemde mimari eserlerin donemin sosyal yasantisina uydurularak
kompoze edilmis Ornekler olabildigi gibi, portrelerin arkalarinda gergekei

yapilar da yer almistir.

Empresyonist resimlerde, ikincil 6ge mimari eserler, manzara iginde o donemi

yansitan nesneler olarak gdsterilmistir.

Calismamizin katalog kismi olan ikinci boliimiinde “20. Yiizyildan Giinlimiize
Avrupa Resim Sanatinda Ikincil Oge Olarak Mimari Kompozisyonlar” basligi
altinda 6nce akimlara gore siralanarak, o akim igerisinde akimin 6zelliklerine

gore ne sekilde degerlendirildigine bakilarak ayr1 basliklar altinda verilmistir.

Post Empresyonist resimlerde, ikincil 6ge mimari eserler, manzara iginde o
donemi yansitan nesneler olarak, figiirlerin sosyal yasamini yada yasadigi
cevrenin  (sokagi, yapilari, meydani,) gosterildigi  gibi, yasanilan
cevrenin(kdyiin) resmin arka fonu olarak degerlendirildigi ornekler de

yapilmistir.

Nabiler’de, mimari eserler figiirlerin arkasinda manzarayla birlikte dikkati
cekerken Fovist Resimlerde, mimari eserler bazen, mekana derinlik verilmeden
tek renkle bazen de manzara i¢inde resmin ana temasiyla ayni biiyiikliikk ve renk
lekeleriyle vurgulanmak istenen kente 0zgii yapilarin uzakta bir leke olarak
islenmesi, Figiiratif olanlarda ise resmin arkasinda manzarayla birlikte

kullanilmistir.

Ekspresyonist resimlerde (Ekspresyonizmin Oncii ressamlarinda), mimari
eserlerin giinlik yasam tarzina uygun, psikolojik sikintili figiirlerin, sosyal
cevresi olarak verilmistir. Koprii Grubunda, sokak kadinlarinin (kentlesmenin
getirdigi sorunlar1 yasayan) gezindigi sehrin ana caddesinin yansitildigi, mimari
ogelerin manzara iginde nesne gibi renk lekeleriyle gosterilmistir. Mavi
Biniciler (Der Blaue Reiter) Grubunda, ikincil 6ge mimari eserlerin Orta Cag
resimlerine gonderme yapilarak ruhani anlamlarla kullanilmis, fabl tiirii hayvan
figiirlerinin olusturdugu sahnelerde yar almasi ya da ana temaya uygun yalnizlik

cagristirilmistir.
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Kiibist resimlerde, mimari eserler kiipler, koniler gibi geometrize edilmis
objeler olarak verilmis, pargalanmis objeler olarak figiiriin arkasinda gosterilmis
ya da parcalanmis objelerin sentezci birlestirici bir yolla toplanarak arka planda

verilmis, kompoze edildigi 6érneklerdir.

Post Kiibizm (Kiibizmin Ardillarinda), Orfizm’de ikincil 6ge mimari eserlerin
bigimden ¢ok renk uyumlariyla gosterilmistir. Fiitiirist resimlerde, dinamik ve
hareketli nesneler olarak yer alirken Vortisist resimlerde, makinelerin

biiyiikliigii altinda kaybolmus nesneler olarak verilmistir.

Soyut sanatta, ikincil 6ge mimari formun hamasi olarak objeye atfedilerek

gosterilmistir.

Soyut sanat akimlarindan; Siiprematizmde, mimari eserlerin, keskin kiibist ve
Orfist tarda geometrize edilerek canli renklerle islemistir. Konstriiktivizmde,
ikincil 6ge mimari eserlerin farkli malzemelerle ¢esitli geometrik bigimlerin ii¢
boyutlu konstriiksiyonu olarak gosterilmistir. De Style (Neo Plastisizm)’de,

mimari eserler, farkli renklerde dikdortgenlerle kompozisyon olusturmustur.

Dadaizmde, mimari eserler donemin sosyal yapisina uygun olarak, psikolojik

huzursuzluklari ve geliskilerini yansitan objeler olarak uygulanmistir.

Stirrealizm’ de, mimari eserler olarak yapilarin gosterilmesi, hayali yapilarin
maketlere benzer bir sekilde tasiniyor gibi gdsterilmesi, simgesel ve nostaljik

imgelerle yiikli olarak tasarlanmistir.

Metafizik Resimde, mimari eserlerin doga iistli bir atmosfer altinda 1ss1z, yalniz

ve durgun olarak verilmistir.

Soyut Ekspresyonizmde, yapilar, renkli yiizeyler arasinda kaybolmus nesneye
gonderme yapilirken, Pop Art’ ta mimari ogeler, kolaj ve karisik teknikle i¢ ve

dis mekan yasam tarziyla iliskili gdsterilmistir.

Foto  Realizmde, eserlerin  yapilarin  fotograflariyla  diizenlenerek

gosterilmektedir.

Minimalizmde, ikincil 6ge mimari formlar1 hatirlatan imgelerin renkli bantlarla

verildigi goriilmektedir.

Kavramsal Sanat’ta, imgelerle ge¢mise yani Ronesans donemine gonderme ve

hiciv yapilmistir.
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Neo Ekspresyonizm’de, ise yeniden boya, figiir ve resimde anlatim yeniden geri
donmiistiir. Anlattmin geri doniisliyle beraber mimari yapilar gercege yakin

islenmistir.

Yeni Kavramsal Sanatta, farkli malzeme ve tekniklerle gizli mesaj verilmistir.
mimari yapilar ise gercegine yakin isleme gibi bir ¢aba igerisine girmeden,

istenilen mesaj1 vermek igin farkli sekillerde yorumlanmistir.

Neo Pop resimlerde, yasanilan kente ait karakteristik yapilarin portrenin i¢inde

gosterilerek verilmek istenen mesaj konuyla biitiinlestirilmistir.

Immagine & Poesia’da, mimari yapilar duygu ve diisiincelerden yola cikarak

tamamen hayali bir sekilde olusturulmustur.

Glinlimiiz Sanatinda, mimari yapilar farkli sekillerde yorumlanip, farkl
malzeme ve tekniklerden yola c¢ikarak islemislerdir. Bazen nesne renge
indirgenip eserin adiyla ya da eskiyi hatirlatan imgelerle verilmistir. Bazi
sanatgilar da tuvallerden siyrilip enstalasyon (mekan diizenlemesi) seklinde

diizenlemislerdir.

Yapilan arayis neticesinde ulasilan her tiirlii resim teknigi, fotograf, ve gorsel
diisinme olanaklarin1 goéz Oniinde bulundurarak 20. Yiizyilda ve sonrasinda
sanat akimlarinin resim sanatg¢ilari, gordigiinii oldugu gibi degil de icinde
bulundugu toplumun dinsel, sosyal, ekonomik, siyasi gorlis ve endiistriyel
gelisimiyle o donemin tekniklerine gore kendi yorumlarmi da Kkatip,
soyutlamaya giderek, indirgeyerek yada kavram olarak mimari 6geyi verse bile,
sanatginin stk sik c¢evresel faktorlerden etkilendigi, obje olmasa bile renk
lekeleriyle yapilan resimlerde yine de ikincil 6ge olarak mimariye imge olarak

gonderme yaptig1 ve ondan vazgegemedigi goriilmektedir.
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