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1900’LERDEN GUNUMUZE TOPLUMSAL OLAYLAR VE SANAT

OZET

Toplumlarin bir yansimasi olarak sanat eseri, toplumun iginden gectikleri streglerden
ve eserin olustugu cagin dusulnce bigiminden etkilenir. Sanat eseri hem sanatginin
6zgun bir yaratimi olarak bagimsiz hem de sanat¢inin toplumun bir pargasi olmasi
nedeniyle sanatcinin dahil oldugu tim streglerle iligkilidir. Tarihte felsefe, bilim
alanindaki degisimlerin, ekonomik olaylarin, savaslar ya da halk hareketlerinin,
toplumu ve sanatgiyi etkiledigi goralur.

Modernizm, “Aydinlanma Dislncesi’nin bir sonucu olarak toplum yasamini
degistirmis, sanat eseri o gune kadar gorilmemis bir bicimsel devrim ile degismis ve
“Modern Sanat” olusmustur. Modern Sanat “Modernizm” ile olusan modern insan
tipinin yansimasi, degisen zihinsel dinyasinin bir tezaharidur. Kapitalizm’in 1950’ler
de etkinligini ve glcunu arttirmasi, “Post Kapitalist” ya da "Post Fordist” olarak ifade
edilen doneme girilmesi ve tiketimi merkeze koyan bir yeni birey tipinin olusmasi,
Modern Sanat Anlayisi’'nin sanayi sonrasi toplumun beklentilerini karsilamayacak
duruma gelmesine yol agcmis ve "Postmodernizm” olarak ifade edilen, yeni bir ddnem
dile getirilir olmustur. 1960 sonrasinda sanatin tanimi ve islevi tartisiimaya baglamis;
“sanat eseri olma hali” ve “sanat eserinin olcltleri”, toplumun yeni dislince yapisina
uygun olarak otorite kabul etmeyen yorumlamalarin alani olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat Postmodernizm Modernizm Toplumsal Akimlar



COMMUNAL EVENTS AND ART SINCE 1900S TO PRESENT

ABSRACT

As a reflection of society, artwork is affected by processes of the passing society and
the spiritual fashion of the era in which it is created. By virtue of being independent as
a unique creation of the artist and the artist’s being a part of the society, artwork is
related to all processes with which the artist gets involved. History has seen that the
changes in the philosophy and sciences, economic events, wars or popular
movements affect the society and the artist.

As a result of Enlightenment cogitation, modernity has changed the common life and
the artwork was changed with a formal revolution in a way unprecedented until that
day, and “Modern Art” was emerged. Modern Art is the reflection of modern human
type that is formed by “Modernity” and the manifest of his changing intellectual world.
The increase in power and effectiveness of Capitalism at 1950s, entering the epoch
stated as “Post Capitalist” or “Post Fordism” and taking shape of a new type of
individual who put consumption at the center, has caused the Modern Art Mentality to
become unable to satisfy the expectations of post-industrial society, and a new epoch
known as “Postmodernism” has started to be voiced. After 1960 the definition of art
and its function began to be discussed; the state of being an artwork and criteria of
artwork, have been the subjected to interpretations which don’t accept authority
propitiously within the new frame of mind of society.

Keywords: Art Postmodernism Modernism Communal Movement



1.GIRIS

Sanatgilar toplum hayatinin bir parcasi olarak toplum yasaminda var olan dusince
sisteminden etkilenirler. Caglarin ve toplumlarin sahip oldugu anlayis; bilimsel
gelismelerden, toplumsal ve ekonomik hareketlerden etkilenir ve bunlar ile degisime
ugrar. Toplumlarin dinyaya ve varliga bakiglari, inan¢ ve degerleri, cagin
getirdiklerine gore dedismis ya da yeniden tanimlanmistir. Sanatcilarin trinleri,
caglarin kavrayislarini icine alan bir ylzeyde olugur ve toplumda suregelenlerin bir
yansimasi olarak var olur.

19. ve 20. yuzylil birgok degisime sahne olmus, bilimsel ve teknolojik gelismeler,
toplumsal calkantilar ve savaslar, hareketli bir donemin olusmasina neden olmustur.
19. ylzyilin son ¢eyreginden baslayip, 1960'll yillara kadar surdtgu iddia edilen
donem "Modernizm", 1960 sonrasi ise "Postmodernizm" olarak adlandiriimaktadir.
Sanatgilar bu hareketli ddnemden etkilenmis ve bir¢cok sanat akimini ortaya
¢lkmistir. Bir birini izleyen akimlarda sanat eserleri, donemin sartlarini ortaya koyan
Ozellikler gostermistir.

19. yuzyilin son geyreginden itibaren etkinligini gosteren Modernizm, kendinden
onceki klasik tutumlara karsi durmustur. Felsefede, Feuerbach ve Blchner'in
naturalist evren anlayigi ile Marx-Engels'in varligi tarihsel baglami ile agiklayisgl,
Oznel bir bilgi anlayigi ile dinyayi algilayan bir birey yaratmistir. Klasik Sanat'ta
"gercegi" bire bir yakalama gayreti icindeki sanatgilar, dodayi kopyalarken;
Modernizm sonrasi, ¢agin dedisen dusince yapisi nedeniyle, "gercek" sanatginin
bireyselliginin dig dinyay! algilamasina ve yorumlamasina dénismustur.

Endustri devrimi surecinde ortaya ¢ikan; buharl lokomotif, fotograf makinesi, telgraf,
telefon, elektrik 1511, otomobil, sinema filmi, réntgen makinesi gibi icatlar, gtindelik
yasami ve aligkanliklari degistirmistir. Sehirlerin gérinimunun, toplumun ahlak
anlayiginin, Ulkelerin yonetim bicimlerinin degismesi ve insanin dunyay:
algilamasindaki farklilagsma; insanlarin ruhsal diinyalarinda ve dinyayi
algilamalarinda degisimler yaratmisg, yeni bir toplum meydana gikarmigtir.

20. yuzyilda ise, kisinin kendi deneyimlerini 6n plana ¢ikaran bir bireysellik sanatta
on plana gelmistir. imgeler ve sezgiler, bireyin 6znel bakig agisina verilen énem,
gercekligin sanatcinin zihninde kazandigi yeni boyutun yansimasi olmustur.
Rasyonalizm ve Pozitivizm’in insanin tinsel yonunu diglamasina karsilik, Bergson ve
Freud'un diglncelerinden etkilenerek olusan bu yeni tavri, Jean Paul Sartre'in,
"Bulanti", Kafka'nin "Dava" romanlari; Samuel Beckett'in ise, tiyatro oyunlarinda
gormek mumkundur. Bu eserlerde; 20. ylzyilin hakim guglerini, barokratik engelleri,
otomatiklesen insanin zihinsel huzursuzluklarini gérmek mimkuindr.

insanin diinyaya bakigindaki degisim, varlia da ¢aga uygun bir gézle bakma
ihtiyacini dogurmustur. 20. ylzyilda gerceklik anlayisi, "benin" diinyaya bakisi ve



yorumlamasi olarak degismis; “Varlik”, bireyin zihinsel algisinin bir yorumu olmustu.
Bu yorum, bireyi her seyin merkezine koyan bir ortam yaratiyordu. Sanatta dislince
bicimi, gercegdi oldugu gibi resmetme arzusundan, soyut ve bireysel bir kavramaya
dogru giden bir egilim olusturdu. 20. ylzyil felsefesindeki yaklagimlar da, bu bireysel
bakis agsini desteklemekteydi.

Arthur Danto'ya gore sanat g farkli asamadan gegmistir: Birinci modelde; sanat
gergekligin temsilini olusturmaya c¢alismis, sanatgcilar gercekligi algilayarak,
gercekligin buradaki yorumu ile temsilini olusturmustur. 20. ytzyildaki ikinci
modelde; sanatin temsil ediimesi yerine, dogrudan yorumu amaclamistir. Uglinci
asamada ise; sanat bir felsefe haline gelmis, sanatin kendi kendini yansitmasi,
izlenim ve yorumlamanin yerini almistir. Bu ti¢ model tarihsel olarak bir birini takip
etmektedir. Birinci modelde sanatin amaci ve estetigin olgutu, gergekligin temsili;
ikici modelde ise gergekligin pargalanarak yaratici izlenimin olusturulmasidir.
Sanatginin yaratici izlenimi farkl gerceklikler arasinda yorum yapma bigiminde
kendini gosterir. Kapitalist ekonomimin gelismis asamasina 6zgu olan dguncu
modelde ise, tarihsellik ortadan kalkmig herhangi bir gergeklik yorumu
anlamsizlasmistir (Saylan,2009:63).

Cezanne Emile Bernard'a 1904’te yazdig1 metinde, "Dogay: silindir, kiire ve koni gibi
sekillerle, her bir nesnenin ve ylzeyin merkezi bir noktada bulusacak sekilde dogru
bir perspektifle ele almaya dikkat etmeli" diye sdyluyordu (Antmen,2013: 28,29).

Cezanne'nin resmini renk ile bigimlendirmesi ve 20. yluzyilda soyutlamaya varan
doga bigimlerini kiire, silindir, koni gibi geometrik bigimlere dénistlirmesi;
Gauguin‘nin ise ilkel dizenlemeden yararlanarak kaba bir basitlik iginde resim
yapmasi, 20.ylzyilin degisen sanat anlayisinin ézeti olarak gortlebilir.

Baudrillard'a gore de "Sanat yanilsama Uzerine kurulu dizenini yitirmigtir. (...) Hayal
glcunin ve hayalin ortaya c¢ikardigi her seyi kaybetmis gézikmektedir. Estetik
olanin yasi baglamigtir. Yok, olan bir alanin, yani yanilsamanin, sanati bitirdigini ileri
surenlere karsi, sanat bitmekten 6te bir vaziyete girmistir. Sanat artik kendinden
once yaplilanlarin bir retrospektifi olarak géziukmeye baslamistir" (Akay,2013:123).

Baudrillard, surekli Uretilen yeni imgelerin gegcmise gdnderme yaparak varlik
kazandiklarini; bunun da, suursuz bir form tekrari anlamina geldigini séylemekte ve
sOyle devam etmektedir:

"Sanat ikon kirici haline gelmistir. Modern ikonacilik artik imgeleri yok etmekten
degil, imge imal etmekten, gérilecek higbir seyin olmadigi bir imge bollugu imal
etmekten olusuyor” (Baudrillard,2011:35).

Bu surekli geriye génderme yapma veya onu yikma arayisindaki sanat anlayisi
sanatin, estetik dederler Uzerinden ylUkselisini sona erdirmis; gergcege géndermenin
gondermesi ile estetik olanla bayagdi olan arasindaki ¢izginin muglaklastigi bir ortam



yaratmistir. Postmodern ¢agdaki bu dizlesme, yuksek kultur ile kitle kulttra
arasindaki hiyerarsinin yok oldugu toplumsal yapi ile benzerlikler tagimaktadir.

Aydinlanma felsefesi akil ve bilim yoluyla ulagilabilecek bir mikemmeliyet inancini
icermekteydi. ilerleme diisiinmesi, zamani tarihsel bir sureklilik olarak anlamayi da
gerektiriyordu. Modern Cag bu inang Gzerine kurulmus, bilimsel ydnteme dayali
inang ile gelisimini saglamistir. Daniel Bell "Kapitalizmin Kiltirel Celigkileri" (1976)
isimli kitabinda, bu ¢agin artik sona erdigini savunmaktadir. Ginimuzde Duygusal
degerlendirmeler, icglduller ve tepkiler 6n plana ¢ikmistir. Bunun glindeme getirdigi
konjonktur anti burjuva ve hedonisttik tepkiler giderek buylyen bir alt bohem Kultir
meydana getirmektedir.

"Bilimsel s6ylemin neyin Uzerine konustuguna dair kesinligini kaybetmesi ve bildigini
varsaydigini bilememeye baslamasi pozitif bilgiyi bir bilgi olmaktan ¢ikarmistir. Bu
tipki Hegel'in spekiilatif felsefesinin itirafiyla benzerlik tasiyan bir durumu arz
etmektedir: Pozitif bilginin oldugu yerdeki bir siiphecilige aittir. Kendi mesrulugunu
tanimayan bir bilim, bilim olmaktan uzaklasmistir. En kétl ve bayadi duruma
dlserek bir tur ideoloji veya bir glg aleti haline gelmistir" (Akay,2013:29).

Bilimin kesinliginin erozyona ugramasi, "gercegin" mutlakhgini da yitirmesi anlamina
geliyordu. Bu yaklasim, dunyayi entelektuel bir bakig agisi ile anlama gerekliligini
ortadan kaldiriyor, bilgi birikimini elde etme ¢abasi olarak adlandirabilecegimiz
yuksek kulttiri de gegersiz hale getiriyordu. Yeni yaygin kiltlr sanatta da kendini
gOsterir ve sanat yapiti degisime ugrar.

Sanat yapitinin dénudsumu ile ilgili olarak Jale Necdet Erzen sunlari sdéylemektedir:

"Theodor Adorno 20. ylzyilda insanligin yasadigi vahsetten sonra artik duygusal
olunamayacagini, glizelligin yalan olacagini ifade etmistir. Bundan da 6te, artik
sanatin hosa gitmeye calismasinin artik ancak tecimsel bir tavir olabilecegini iddia
etmistir. Bu gorusler 1siginda, sanatin 6zglrligind korumasinin yalnizca uyarici ve
kabul gérmus olcutler disinda olabilecegi, 20.ylzyil dusuntrlerinin gogunca kabul
edilmis, iddiali sanatgilarin gcogu 20. yizyil boyunca alisagelmis begeni degerlerinin
disinda galismalardir. 1980'lerden sonra, Postmodern felsefe zemininde sanatin
artik elit bir sinifa ve bedeniye hizmet edemeyecedi, farkl kiltir ve siniftan
insanlarin tercihlerinin de sanati bicimlendirebilecegi iddialari ortaya ¢ikmigtir.
'Sanat’ degil, herkes igin 'sanat’' olmalidir. Bu diisiince 1980'li yillardan sonra adeta
bir baskaldiri seklinde bayagi begeni ol¢itleri kullanan, kitsch diyebilecegimiz iglerin
miize ve galerilere girmesine yol agmistir" (Erzen,2012:165).

Sanati secgkin bir alan olmaktan uzaklastirma amacindaki bazi sanatgilar,
eserlerinde igren¢ malzemeler kullanmis ya da irrite edici eserler olusturmuslar,
boylelikle sanatin sinirlarini yiktiklarini savunmuslardir. Chris Ofili'nin "isa"si, Odd
Nerdrum, Kiki Smith'in diski yapan kadin betimlemeleri, Gilbert ve George'un dev
diski kurabiyeleri, Jeff Koons'un videolari bu eserlere érnek goésterilebilir. Bu
yaklagimlarin Postmodern Cag’in yansisi oldugu kadar, dikkat gekmek ve
pazarlanabilirlik olusturmak amacini tasidigi kimi elestirmenlerce ifade edilir.



Stephan Little'a gére Postmodernizm, toplumun degerler ve anlamlar olusturmasi ve
bunlarin aracihdi ile bireyin 6zgun kimligine yapigi midahaleyi inceler. Jeff Koons
gunlik yasamdaki nesnelerini kullanir, sanat Grintntn 6zgunligine iliskin
yargilarimizi sorgular. Little'e gore; Koons'un yapitlari sanat kurumlarinin nesnelere
yukledigi kiltirel ve ekonomik degerleri ve kendi "sanat " tanimlarini nasil zorla
kabul ettirdiklerini duginmemiz yonunde bizi kigkirtir (Little,2013:131). Donald
Kuspit'e gore ise; post sanatgilar, modern dinyanin pazarlamaya yoneligini
yansitmaktadir. Kendi digkisinin iginde bulundugu varsayilan teneke kutularin
Uzerine imza atan Piero Manzoni' in ¢calismasi bu pazarlanabilirligi géstermektedir
(Kuspit,2014:98).

Postmodernizm, herhangi bir gliindelik esyanin estetik bir nesne olarak
sunulabilecegini gosteriyordu. 1960’li yillarda Pop Sanat ve Postmodernist gorus,
birer sanat nesnesi olarak glindelik, siradan esyalari kullanmis, tiketim kaltGrindn
kendisiyle hareket etmis ve bir emsalsizlik arayisindan uzakta yinelemeler yapmistir.
Gundelik hayat ile sanat arasindaki sinirlarin cokmesi ve sanatin 6zel alaninin yok
olmasi; sanatin gercekligin temsili degil, imgenin gercekligi olarak kendini
gergeklestirmesi anlamina geliyordu. Bu nedenle Warhol'un figurleri seri olarak
uretilmig, kendi kimliginden uzaklasmis imgelerin gogaltiimasiydi. Gunluk hayatin
temsilini anlatmaktan uzak, yaratilmis bir gergekligin gercediydi. Pop Art, Post
Endustriyel toplumun yalitiimislik ve arinmislik ihtiyacini kendi kimliginden arinmis
gundelik nesnelerle sagliyordu.

Kuspit "Sanatin Sonu" isimli kitabinda, bu ihtiyacin sanata etkisine soéyle
deginmektedir:

"Cagdas topluma i¢kin olan gerilim, 6ncelikle artan degisim hizina ve bizi ¢cevreleyen
seylerde ve gostergesel gevremizdeki istikrar kaybina baghdir. Bu nedenle gagdas
toplumun temel niteliklerinden biri, bireyin giderek artmakta olan yahtiimighgi ve
anonimin tipik 6zelligi olan normsuzluktur; yani bireyin davraniglarina rehberlik
ederek onun kendi davraniglarini yargilamasini, yasamda anlam ve deger bulmasini
saglayan 'stiperego' normlarinin yoklugudur. istikrarli, ikna edici normlar ve anlamli
degerler yerine, kisa dmurlu bir bireysellik tasidigi i¢in bireylere cazip gelen,
aralarinda sanata iligkin olanlarin da bulundugu, gesitli kisa dmurli norm ve
degerlerin yabani otlar gibi bitmesi s6z konusudur. Kisa dmurlulik, hem sanatta hem
de sanatin bir pargasi oldugu toplumsal yagsamda, normsuz anomik toplumda var
olan derin belirsizligin dogrudan sonucudur" (Kuspit,2014:181,182).

Kisa 6murll olani ylcelten ve kullanan Postmodern sanatta, ylksek kultir ve kitle
kaltard/populer kiltlr arasindaki hiyerarsik ayrim ortadan kalkmistir. Andy
Warhol’'un siradan glnlik nesneleri bir sanat objesi olarak sunmasi, sanat ve
gundelik hayat arasindaki sinirin silindigini gosterir. Bu modern sanatin tarihsel
bakis agisinin ve sanatcinin gergegi yorumlayarak ortaya koydugu yaratici edimin
sonu anlamina gelir. Clnku gerceklik ile onun temsili olan sanat eseri arasindaki
sinir silinmig, temsilin gercekligi s6z konusu olmustur.



Baudrillard'a gore; sanat ayri bir kapal gerceklik olmaktan ¢ikmistir. Sanat, Uretime
ve yeniden Uretime danhil olur. Oyle ki; her sey "su giindelik ve banal gerceklik bile
ayni nedenden 6turl sanat goéstergesine katilir ve estetik hale gelir. Baudrillard
soyle diyordu; "Gergeklik bosaldikga ve gercgek ile hayali olan arasindaki geliski
ortadan kaldirildik¢a, ¢gagdas simulasyon dinyasinda farkllik, perspektif ve derinlik
yanilsamasi sona erdi" (Saylan,2009:127).

2. Dlnya Savasi sonrasi, insani ve toplumu yuce degerlere goétiren, bir sanatginin
becerisine dayanan anitsal resimlerin sona erdigi, bicimsel yeniliklerin yapildigi bir
dénem olmustur. 1960 sonrasinda nesne duslnceyi tasiyan arag olarak kullaniimisg,
provokasyona dayall avangart eserler, kendinde oncekileri yadsiyan ve seyirciyi
distnceye ¢agiran sanat eserlerine dogru evirilmistir. Bu bozma, yok etme slreci
Postmodern olarak adlandirilan donemle ayni doneme rastlamaktadir. Tarihsel
suregte toplumsal olaylar ile sanatin bir biriyle i¢ ige oldugu gorilir. insanh@in
yasadigi ekonomik, siyasal, sosyal olaylarin yani sira; ¢aglarin kavrayis bigimleri ve
felsefi gorusler de sanatin sekillenmesinde etkili olmustur.

Arastirmada 1900’den gliniumuze kadarki tarihsel sureg t¢ bélimde incelenmistir.
Birinci bolimde 1900, 1960 arasindaki sanat olaylari anlatilmaktadir. Sanat
akimlarinin nitelikleri ve ortaya cikislarindaki etkenler tizerinde durulmaktadir.
1960’a kadarki donem Modernizm kavrami cercevesinde ele alinmakta; Modernizm
eksenine yasanan disunsel gelismeler ve bunlarin toplumsal siirece etkileri
degerlendiriimektedir. 20. ylzyilin ilk yarisindaki sanat akimlari; Ekspresyonizm,
Fovizm, Kubizm, Futirizm, Dada, Konstruktivizm, Surrealizm, Soyut Ekspresyonizm
akimlari incelenmistir. Ikici bélimde 1960 sonrasi sanat akimlari Pop Art, Op Art,
Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Fluxus akimlari ve bu akimlarin toplumsal olaylar
ile iligkileri incelenmistir. Postmodernizm’in sanata ve topluma yansimasi
aciklanmigtir. Uglincii bdliimde glnimiizdeki sanatgilarin calismalarindan érnekler
verilmis, Modern’den Postmodern’e bireyin degisiminin, topluma ve sanata
yansimasi anlatilmistir.

Kiresel ekonominin etkin bir gli¢ oldugu ¢agimizda sanatin piyasanin tahakkim
altina girmesi, sanatgilarin Postmodern anlayigla paralel olarak, yaygin kultirin
intiyaclarina yonelik igler Uretmesi, sanatgi drnekleri ile sorgulamaya ¢aligiimigtir.






2. 1900-1960 YILLARI ARASINDAKiI SANAT AKIMLARI ve MODERNIZM

2.1. Modernizm'in Tarihsel Siireci

"Modern", kékeni M.O. 5. yiizyila uzanan ve 18. ylizyilda kullanimi yerlesen bir
kelimedir. M.O. 5. yiizyilda pagan inanisa sahip gecmis ile Hiristiyan inanca sahip
yeniyi ayirmak amaciyla kullaniimis ve 18. yuzyil aydinlanma diguncesi iginde asil
anlamini bulmustur. Tarihsel donemlerde degisik kullanim 6zellikleri gostermistir.
Dini ve dogay! geride birakan bir bakis acisini ve ilerleme fikri ile medeni, uygar gibi
anlamlari ifade etmek icin kullaniimigtir. "Modern" sézcugu Latince "Modernus"
s6zcugune dayanirken, bu s6zcugun kendisi Latince "tam simdi" anlamina gelen
"Modo"dan turetilmistir" (Zeka,1994:31).

Modernizm, Avrupa'da 19. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek genel kabule
donusen belli tir sanat ve estetik anlayisini da ifade eden bir kavramdir. Modernizm
kavrami, Fransiz Devrimi’yle birlikte 6zgurlesen bireyin ortaya koydugu; sanayi
sayesinde gelisen yeni uygarligin, gecmisten kendini ayirmak igin kullandigi bir
ifadedir. Modernizm, aydinlanma distincesi ile beliren ve bilimselligin 6n planda
oldugu bir kaltara anlatir. Bilimsel bilginin ve buna ulasmayi saglayan bilimsel
yéntemin, insanin aydinlanmasini saglayacak yol oldugu distincesi etrafinda
sekillenir. Bilim adina yapilan tim ¢alismalar, insanin refaha ulagsmasini saglayacak
araglardir. Modernizm’in kullandigi bilimsel yontem ve tuketim ekonomisi, ekonomik
model olarak kapitalizmin dogmasina neden olmustur.

16. yuzyildan itibaren hizli bigcimde artan dinya nifusu, Avrupa'da 18. ve 19.
ylzyillarda yapilan buluslarin Gretimi etkilemesi, makinelesmeye dayali imalat
yapilmasi ve bu gelismelerin Avrupa'daki sermaye birikimini arttirmasi; bu
gelismelere paralel olarak artan isgticl ve Ulkelerin hammadde arayisi, devimim
yaratan bir ¢gag olusturdu. Bu devinim, 20. yuzyildan sonra giderek kiresellegen bir
boyutta diinyayi etkisi altina aldi. Ulkeler, sanayinin devamini temin etmek igin
hammadde ve pazar arayisina ydneldi ve sahip olduklari teknolojik olanaklari,
Ustunliklerini strdirmek igin arag haline getirdiler.

KlguUk burjuvazi ve orta sinif olarak adlandirilabilecek halk kitlelerinin ortaya ¢ikmasi
ve buna paralel olarak toplumsal aligkanliklarin degismesi, yeni bir toplum bicimi
dogurdu. Bu bicim temelini "aydinlanma" disincesinden aliyordu.



17. ylzyilda baglayan aklin egemenligine dayanan bir hayat felsefesi yaratmayi
amaglayan aydinlanma duistincesi, Fransiz ihtilali ile siyasi karsiligini bulmustu.
Fransiz ihtilali'nin ortaya oydugu yeni toplum diizeni, monarsik yénetimin degerleri
ile celisiyordu. Halkin yénetimde s6z sahibi oldugu yeni ydnetim bic¢imi, insanlara
birey ve vatandas olama bilincini sagliyordu. Monarsik diizenin temelini olusturdugu
mutlak de@erlere, degismez Olcllere ve geleneklere bagli sanat anlayisi, yerini
bireysel arzularin egemen oldugu bir sanat anlayisina birakti.

Buhar gucinin bulunmasi; sanayi Uretimlerini uzak noktalara tagtyan demir
yollarinin insa edilmesi, dedisen sehirler, bu gelismelere paralel bir is glcinun
ortaya ¢ikmasi, yeni bir distnce bicimi olusturdu. Degisimin ve dénusumuan hizla
gerceklestigi cagda bireyin anlayisi da hizh bir bicimde degisti. Bireyselligin 6n
planda oldugu ve tuketimi merkeze koyan bir anlayis olustu.

Adnan Turani, 17. ve 18. ylzyillardaki diglinsel donlisimu sdyle ifade etmektedir.

"18. yluzyihn yazar ve disundrleri, toplumu, devleti, dini ve egitimi, aklin ilkelerine
gbre yeni bastan dizenlemeye calistilar. Bu yizdendir ki, 17. ylzyilin felsefesi
evrensel bir bilim niteliginde; 18. ylzyilin felsefesi ise bir kiltir felsefesi olarak
gelisir" (Turani,2014:29).

Descartes'in felsefesi akil yoluyla kavranan bir gergege isaret ediyordu ve bu felsefe
dinyayi bilimsel ydéntem ile anlamaya ¢alisiyordu. Salt goriinen gergek dinyayi
anlamanin bir yoluydu. Bu ylzden Klasik Sanat Anlayisi gériineni kavramak igin
etltler yapti. Klasik Sanat, dogada gordigi uyum ve dengeye dayanan bir ideali
anlatiyordu. Yasam zemini buldugu Aristokratik diizen, sanatin gérkemli ve soylu
olmasini bekliyordu. Doganin genel geger kurallarini yapitlarina aktaran Klasik
anlayis uyumsuzluktan kaginiyordu. Agirbasli bir Uslup olarak dlgu ve dengeyi esas
aliyordu.

19. yuzyihn ortalarinda ise butunsel akilci fikre karsi ¢ikan bir felsefe akimi olarak
Varolusguluk dogdu. Bu akimin iki dnemli temsilcisi Soren Kierkegaard ve Nietzsche
idi. Korku, kaygi, umut gibi insan duygularini felsefe alanina dahil eden Kierkegaard,
felsefeye yeni bir boyut kazandirdi. Nietzsche ise, akla kugku ile yaklasarak,
degerlerin yeniden degerlendiriimesi Uzerinde durdu, iyi ve kotunun otesinde bir
ahlak anlayisini énerdi.

Cagin degisen duslnce yapisi; bireysellige, 6zglrlikcl sdylemelere ve milliyetcilige
yoneldi; mutlak bir egemenlik anlayigi ile temel ve dedismez kurallara dayanan
Klasisizm ile yeni ¢agin distince bicimi uyumsuzdu. Bilimsel gelismeler pozitivizmi
guglendirmis; varligi, gézlem ve deneye baglayarak agiklamaya c¢alisan bir anlayis
¢aga egemen olmustu.

19. ylzyilda bilimsel calismalarin verdigi sonuglar, insan aklinin degerini ortaya
cikardi. Bu ise, dinsel inancglarin ve doganin aklin almayacagdi distnulen ylceliginin



sorgulanmasina yol acti. Bir yandan da endustri gagi Avrupa'da gé¢ hareketlerine
neden olmus ve sehirde yasayan insan sayisi hizla artmisti. Sehirlerin degisen
cehreleri buralarda yasayanlarin ihtiyaglarina uygun yeni alanlar yaratti. Kent
ndfusunun istek ve ihtiyaclarinin artmasi, gegmiste liks sayilan trinlerin artik
toplumun siradan ihtiyaclarina déntismesi, yeni bir tiketim toplumunu yaratti. Mutlak
bir ydnetim big¢iminin olusturdugu dogmatik duzen icinde, ezberlenmis dusunce ve
inang sistemlerine dayanan toplum yapisi; ayni gevrede surekli yagsamanin verdigi
aligkanliklarin rahathgi ile sorgulamayan, ona verilen 6devleri yuritme arzusu
disinda bir amaci olmayan insan tipini yaratiyordu. Olusan yeni sehirler, monarsik
yonetimin olusturdugu ve aristokratlarin merkezde oldugu diizenden farklh bir
yapida, uretim gugclerinin egemen oldugu sosyo-ekonomik sistem olusturdu.

19. ylzyilda ortaya ¢ikmaya baslayan yeni birey tipi, eski ddonemin ihtisamli ve ciddi
sanatina, ilgi duymuyordu. Gu¢ kazanan halk kitleleri, seckinlerden farkli olarak,
gundelik yasam sahnelerine ve manzaraya ilgi duyuyorlardi. Akademik sanatin
kiiguk gordugu bu konulara olan ilginin nedeni; yeni sinifin, seckinlerden daha farkl
beklentilerinin olmasiydi. Gerek konulari, gerekse boyutlari itibariyle, eski dizenin
ihtisamli sanatindan yeni yasamin gerceklerine bir gecis aranmaktaydi.

Turani, bu konuyla ilgili olarak sunlari sdylemektedir:

“Felsefenin, fizik ve doga bilimlerinden yararlanarak kendini olugturmasi, gercegin
yalnizca dogada olduguna ve onu gdzleyip inceleyerek gercege ulasilabilecegi
anlayisi toplum bireyleri kadar sanatcilari da etkiliyor, eski inanglari Gzerinde tekrar
distinmeye zorluyordu. Auguste Comte'un "Gergeklik Manifestosu" (1850)
yayinladiginda, Gustave Courbet de diinyada ilk gergekgi ressam olarak kendini
gO6stermistir’ (Turani,2012:45).
Courbet’e kadar sanatgilar, dissel tasarimlarda perspektif ve i1sik- gblge kullanarak
gercekligi yakahyorlardi. Courbet ise gergegi, gérdugu ve dokundugunda ariyordu,
hayali olani resmetmekten de kaginiyordu. Courbet’in nesneye bakisindaki desigim
ile 19. ylzyildaki anlayisin desigimi paralellik gosteriyordu. Hizla gelisen sosyal,
kalturel ve teknolojik yeniliklere ayak uyduran sanatin tavrinda da degisim
yasaniyordu. Rasyonel gorisler sadece bilim alaniyla sinirlanmamis, toplum
yasamina ve dusuincesine yansimig; sanat alaninda objektif doga gézlemi ortaya
cikmist. ilgi, halkin gercekleri olan; toplumdaki siniflar, yasamin siradan halleriydi
ve bu somut gdzlemelere dayanan bir anlayigla sanat alanina yansiyordu. Ornegin;
Emile Zola, romanlarinda gercekgi tasvirler yapmak igin meyhaneleri ve maden
ocaklarini geziyordu (Turani,2012:49). Sonug olarak; rasyonel goérisler yalniz bilim
alaninda degil, toplum yasaminin alanlarina ve sanata da nifuz ediyordu. Objektif
dinya gbézlemine dayanan Realizm Akimi bu dislnsel ortam icinde yeserdi.

Gagin tim bu gelismeleri dogal bir strecin sonucu olarak sanata yansimis, ifade,
bicim ve konunun yani sira; toplum ile birlikte bireyin degisen zihni de sanatin
anlamini ve iglevini degistirmistir. Yasanan tum ilerleme, bir biri ardina eklenerek
yeni bir sonug¢ olusturmus ve bu sonuclar neticesinde insan da yeni bir anlayisa



kavusmustur. Toplumlarin yonetim bigimlerinden, felsefeye, bilimsel gelismelerden
toplumun aliskanliklarina kadar her gelisme yeni bir durum yaratiyor ve bu durumda
yeni gelismelere yol aciyordu. Bu olaylarin bir biri ile iliskisi dénemin sanat
eserlerinde gorulebilir.

20. yuazyilin bagindan itibaren kilttrel ve dislnsel ddnisim sanatta yeni bir
gerceklik arayisina yol agcmis; gelenekten, alisiimis degerlerden hizh bir kopusun
yasandigi kimi zaman kisa sireli akimlari dogurmustur. Uretim siirecleri tiiketim
aliskanliklarinin dogurdugu yeni toplum; Afrika'ya, Dogu’ya ve Uzakdogu'ya
yonelerek bu kiltlrlerden aldiklarini kaynak, ¢ikis noktasi olarak kullanmislardir.

Bununla birlikte, fotografin gelismesi sanatsal tavirda degisikliklere yol agmis; hem
bicim dili hem de fotografin eserlerde kullanilmasi gibi olanaklar saglamis, farkl
kdltdrlerin inang ve degerlerin taninma olanagini vermistir. Kibizm, Futlrizm ve
Dada bir birine bu anlamda bagli akimlar olarak, bu déntsimin belirtileri gibi
gormek mumkunddr.

2.2.1900-1960 Arasindaki Sanat Akimlari

2.2.1 Ekspresyonizm

20. yuzyilin en énemli sanat akimlarindan biri, Almanya’da ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm akimidir. Bir akimdan daha ¢ok bir egilim olarak degerlendiren
yazarlar da vardir (Antmen,2013:34). Ekspresyonizm, ilk olarak Empresyonizm
karsiti olarak, Empresyonist ilkelerin yadsinmasi olarak kullaniliyordu
(Lyton,1991:24). Ekspresyonizmin amaci, dogal olan renk ve bigimlerin karsiti bir
anlayis ile resim yapmakti. Renk ve bigimler ile duygusal ve ruhsal hazlar yaratmak
istiyorlardi. Rodin'nin heykelleri, Edward Munch'un (1863-1944) figurleri, Van
Gogh’un ham renkleri, disavurumculugu besleyen damarlardi. Ekspresyonistler,
sectikleri konulara, kullandiklari form ve renklere gore ¢esitli gruplara ayrilmis; basta
resim alaninda olmak Uzere, mimarlik, mizik ve sinema gibi gesitli sanat dallarinda
etkili olmuglardir.

Duygularin salt bir bigimde ifade edildigi akimda; Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Ludvig Meidner, Otto Dix, Max Pechstein, Emil Nolde, Max Beckmann,
George Grosz, Karl Schmidt Rottluff, Georges Rouault, Marcel Gromaire, Oscar
Kokoschka ve Marc Chagall gibi sanatcilar yer aliyordu.

Ekspresyonistlerin amaci, duyduklarini resmetmekti ve her seyi sanatginin kendi
mizacina gore sekillendirmek istiyorlardi. Empresyonistler gibi gorduklerini degil,
yorumladiklarini resmetmek istiyorlardi. Kirchner; "Cevremizde olan olay ile bizi
ceviren, egyalarin arkasinda bulunan sirdir" diyordu (Turani,2012:578). i¢
dirtllerinden hareket eden sanatgilar resimlerinde; kuvvetli renk tonlari veya
deforme edilen figurler kullaniyor, bdylece "girkin" ve "karamsar" tablolar
olusturuyorlardi. Bunlar halki rahatsiz eden, guzellikten uzak resimlerdi. Erich



Heckel'in "Bir Masada iki Adam" isimli galismasi, sert cgizgileri ve koyu renkleri ile bu
karamsar atmosferi gosterir (Sekil 2.1.) Ekspresyonistler, i¢ dinyalarina yonelerek,
idealize edilmig bir bigim arayigini terk ettiler. Sanatginin kendinden gectigi izlenimini
veren eserler; coskulu, siddetli ve ilkel bir anlatima sahipti.

Sekil 2.1: Erich Heckel ,"Bir Masada iki Adam", 1912, 97x120 cm

1905 yilinda Ernst Ludwig Kirchner dnderliginde kurulan "Die Bricke" grubu,
Ekspresyonizm icerisinde 6nemli bir yer tutuyordu. Emil Nolde, Otto Muller, Karl
Schmidt Rottluff grubun diger Uyeleriydi (Farthing,2014:378). Rottluff'un 6nerisi ile
grup, Nietzsche'nin fikirlerinden etkilenerek, daha iyi bir gelecek ile simdi arasinda
kopru olmak disuncesi ile gruplarina, "Die Briicke" (Kopru) adini verdiler. Die
Briicke Grubu’nun erken dénem igleri genellikle Gauguin, Van Gogh ve Post-
Empresyonizm etkileri tagiyordu.1905'den sonra daha canl renkler, kisa fir¢a
vurusglari ile yogun bir impasto teknigi kullaniyorlar, toplu sekilde ¢alisarak,
birbirlerinin resimlerine elegtiriler yapiyorlardi. Agik havada ¢alismalarina ragmen,
perspektifi az kullaniyorlar ve dogayi daha az taklit ediyorlardi.

Nietzsche, "Yaratici olmak isteyen 6ncelikle her seyi yikmakla baslamali, eski
degerleri yerle bir etmelidir” diyordu. Yikim distncesi Ekspresyonistleri etkiliyordu.
Ayni yillarda, Benedetto Croce (1866-1952) "Estetik" (1902) isimli yapitinda;
sanatcilarin sezgisel bir glice sahip oldugunu sdyliyor ve renklerin insani nasil
etkiledigi ile ilgili cahsmalar yapiliyordu (Antmen,2013: 34). Eugene Chevreul



(1786-1889) "Renklerin es zamanl Zitliklari Kurali Uzerine" (1839) isimli kitabinda;
renklerin tesadifen yan yana gelmesiyle olusan sonuglara deginiyordu. Bununla
birlikte Dostoyevski, Nietzsche ve Freud'un gibi filozoflarin distinceleri de ¢agi
etkiliyordu.

1905'de Kirchner'in kaleme aldigi sanilan bildiri, disavurumcularin basina buyruk
tavrini acikliyordu. Kirchner bildiride: ilerleme idealine sahip genclere, yaratici
kusaklara inanarak; onlari yerlesmis gugclere karsi birlesmeye ¢agiriyor, yasama ve
¢alisma 6zgurligind savunuyordu. Nietzsche'nin gorislerinden etkilenen Kirchner,
insanin i¢ dunyasini anlatan ilkel resimler yapiyordu. Blyuk kentlerde yasiyor, ancak
ilkel hayata ve duyguya dnem veriyor, resmediyordu. Bireyselligin 6n planda oldugu
Ekspresyonizm'de, anlik tepkilerden yararlaniliyor; kontur ve renklerle duygusal
heyecanlar yaratiimaya calisiliyordu. Kaba resimler; basit, deforme edilmis figtrler
ve perspektifin Ghemsenmedigi bir anlayisla sanatcilar icinde bulunduklari topluma
tepkilerini koyuyorlardi.

2.2.2. Fovizm

1905, 1907 yillari arasinda zirvesine ulagan kisa sureli sanat akimidir. Henri Matisse
(1876-1954), Andre Derain (1880-1954) ve Maurice de Vlademick (1876-1958)’in
"Salon d'Automne"de (Paris) actiklar bir sergide ilk kez adini duyuran akim; bu
sergiyle modern resme bir¢cok katkilar saglamistir. Louis Vauxcelles'in (1870-1945)
agresif firga vuruglari, detayi vermeyen ve dogal olmayan firga vuruslari nedeniyle,
"Fauve"lar, (vahsiler) olarak isimlendirmesi gruba adini kazandirmistir. "Fovlar renk
ve mekan Uzerine deneysel olarak galisiyor; Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul
Cezanne gibi Post Empresyonistler ile George Seurat, Paul Signac gibi Neo
Empresyonistlerden esinleniyorlardi” (Farthing,2014:370). Matisse ve Derain,
renkleri dogay taklit etmek icin degil, hayal gucune dayali bir ahenk ve uyumsuzluk
yaratmak i¢in kullaniyordu. Tuvalin diz yuzeyini 6n plana cikararak, geleneksel
resmin perspektif algisini degistiriyorlardi. Andre Derain’in “Riou Uzerindeki Képri”
isimli calismasi bu perspektif kurgusunu goésterir (Sekil 2.2.). Rengin 6n planda
oldugu resimde, mekan algisi geri plana itilmistir. George Rouault (1871-1958),
Albert Marquet (1875-1947), Raoul Dufy, Kees van Dogen (1877-1968) ve kisa bir
sureligine George Braque (1882-1963) bir doktrin etrafinda birlesmeseler de Fovist
ressam olarak sergi duzenlediler. Fovistler 1905'te "Salon dAutomne" de (Sonbahar
Salonu) ve 1906'da "Salon des Independants'da (Bagimsizlar Salonu) en basaril
sergilerini duzenlediler. Bu birliktelik birka¢ yil devam etse de, grup daha sonra
dagildu.



Sekil 2.2: Andre Derain, “Riou Uzerindeki Képri”, 1906,82.5x101.6 cm

2.2.3 Kubizm

20. yuzyilin baginda dnemli etkinlik gdsteren bir akim olan Kibizm, Cezanne’nin
“Dogada ne varsa kureye, koniye ve silindire gore bigimlenir” s6zinden etkilenmistir
(Turani,2012:587). 20. yuazyilin ilk yirmi yillik diliminde, Pablo Picasso (1881-1973)
ve Georges Braque (1882-1963) tarafindan Kibizm’in ilk érnekleri verildi. Her iki
ressam da Cezanne’nin ge¢ dénem, duz ve soyut eserlerinden etkilenmiglerdi
(Farthing,2014:389).

Kibizm, sanat elestirmeni Louis Vauxcelles'in (1870-1945) yazdidi bir yazi sonucu
"Klbizm" olarak adlandiriimaya bagladi (Antmen,2013: 45). Sair ve yazar
Guillaume Apollinaire (1880-1918) Kibizm’i 6nemli bir akim olarak gérmus, renk
kullanimi ve aligiimamig bicimsel tavriyla izleyiciyi suphede birakan Kibizm'in,
bigimsel bir devrim oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Kiibizm yeni bir resimsel dil
ortaya koymustur. Geleneksel perspektif kurallarini yikmis ve yeni bir resimsel kurgu
getirmistir. Bati sanatinin yizyillara dayanan goérsel temsilini altist etmistir. Doganin
anlatimci yorumunun yerine, kavramsal yorumunu ele almiglardir.

Antmen bu gorsel devrimi goyle anlatmaktadir;

"Kibistler, resimsel ylizeyde Ug¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim
yuzeyinin iki boyutunu vurgulanis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil birgok



acidan gostererek bir tur dérdiinct boyut kavrayisi getirmis; 19. yuzyildan itibaren
temsili gergeklikten resimsel gergeklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gorsel
bir devrim yaratmiglardir' (Antmen,2013:46).
Gecmigin alisildik form anlayisinin kargisinda olan Kubistler, nesneleri gorindigu
gibi degil, onlarin farkl bolimlerinin bir arada olan bitlinlini resmetmislerdir.
Gorunenin, bakildigl yer ve anda olamayan yonlerini de kompozisyonlarina
ekleyerek, onlari bir butlin haline getirmis; gergekgi algilamadan 6tesinde, mantik
yoluyla kavranan geometrik formlar kurgulamislardir.

Endustrinin olusturdugu toplumun bir yansimasi olarak beliren parcalama egilimi ile
ilgili Adnan Turani sunlari sdylemektedir:

"Buguin ¢gagimizin ¢ehresini bicimlendiren endistridir. Endustrinin toplumsal ¢evreyi
dolayisi ile insan hayatini, diinya politikasini diinya goéruslerini etkiledigini biliyoruz.
Bu kadar glcli bir faktoriin etkiledigi ortam iginde olan sanatginin calismasinda bu
faktorin bicim verdigi acik olarak anlasiimistir. Endistrinin arka arkaya yapilan
icatlarla gelistigi ve bilim dlinyasinda atomun pargalamasinin problem oldugu
yuzyihn baslangicinda plastik sanatlarda objeyi pargalama egilimi belirmistir. Bu
egilimi yuzyilimizin ekonomik savaglari krizleri sosyal sarsilmalari ve dolayisi ile
Materyalizme olan glvensizlikle ilgili gérmek ortak kani belirmistir”
(Turani,2013:555).
Sadece goériunenin degil bilinenlerinde igine girdigi bir form varligi ortaya konmaya
calisihyordu. 20. Ylzyilda ortaya ¢ikan birgok sanat akiminda oldugu gibi Kibizm’in
de tesekkuliinde Kabile Sanatlar’nin biyik etkisi olmustur. Ozellikle Afrika Zenci
Sanatr’'nin buyuk etkisi gértlen Kibizm ¢ safha gésterir. 1906-1909 arasi "Analitik
Kiibizm", 1909-1912 arasi ileri "Analitik Kiibizm", 1912-1914 arasi "Sentetik

Kibizm" adlariyla taninmaktadir (Beksag,2000:116).

1908- 1912 yillar1 arasinda Analitik Kiibizm olarak adlandirilan dénem Kibizm'in
ikinci asamaydi. Analitik Klibizm, tek bakis agisinin gérdigua alani degil, adeta
cevresinde dolanarak, alanin gesitli yonlerini de resme katiyordu.

Klbizmin Gglincl agsamasi olan Sentetik Kiibizm'de, resim tzerine cesitli
yapistirmalar gorilir. Boylece Kubistler, olugturulmus soyut formlar ile malzeme
arasinda bir gerginlik yakalamayi amacliyorlardi. Gazete parcalari, afisler, kumaslar,
metal parcalari, oyun kartlari, ayna parcalari resimlerde gorulen materyallerdi.

"Once Braque, ardindan Picasso'nun resimlerinde sablon harfler ve farkli
malzemeler kullaniimasi, sentetik kiibizm surecini baglatmigtir" (Antmen,2013:48).
1912 yilindan itibaren Picasso asemblaj tekniginin ilk drneklerini vermistir. Braque
da ayni tarihlerde kesik kagit malzemelerini resim ylizeyine yapistirarak, kendine
6zgu bir kolaj teknigi kullanmaya baslamistir.

20.ylzyilin baglarinda Pablo Picasso ve George Braque tarafindan ortaya koyulan
Klbizm; esas olarak modern hayatin izlenimlerini aktarabilecek bir anlatim tart
arayan sanatcilarin, 19. ylzyil sonlarinda olusan akimlarla, kendi sanat dillerini
bagdastiramamalarindan dogan bir arayisin bir sonucudur. Kiibizm ¢agin bilimsel ve



felsefi gelismeleri ile iligkilendirmek isteyenlere Picasso, sdyle cevap vermistir:
“Klbizmi daha kolay yorumlayabilmek i¢cin matematikten trigonometriye, kimyadan
psikanalize, muzikten bilmem neye kadar tirli tirll seyle iligkisi kuruldu bugline
kadar” (Antmen,2013:46). Picasso tam olarak bu gelismelerin bir sonucu olarak
sanatin bu noktaya gelmesinde dogrudan bir etki gdremese de, sanat¢i olarak
yasadigl ¢cagdan etkilenmedigini de sdylemek olanaksizdir.

"Avignonlu Kizlar"in Kibizmin temellerini olugturmasi bakimindan énemli oldugu
sdylenebilir (Sekil 2.3.). Kiibizmin Gzerine kuruldugu temelleri tam anlamiyla
yansitmasa da, aligsiimisin disindaki tavri o gline kadarki resim aliskanliklarindan
farkliydi. Avignonlu Kizlar'in Kiibizm agisindan énemi, resimsel sorunlari o gline
kadar yapiimamis bir sekilde ¢6zmus olmasiydi. Avignonlu Kizlar, t¢ boyutlu
nesneleri, iki boyutlu yizey Uzerinde ve figurleri hem profilden hem de cepheden
gOsteren sekilde kurgulanmisti. Oldukca kaba ve sematize sekilde ¢izilen figurler,
farkli agilardan kavranabilen t¢ boyutlu bir nesne gibi géztkuyordu. Cezanne’nin
"Yikananlar" dizisinde benzer bir yaklasim gorulmekteydi. Resimdeki figurler ve arka
plan, geometrik bigcimlerle sadelestiriimis, derinlik hissi yok edilmisti. Resimde
gegersiz bir perspektif anlayisi ve sinirli renk kullanimi vardi. Her biri ¢iplak figurler,
birbirleriyle iligkisiz bir gérunimdeydi. Afrika masklarini animsatan, kdseli ve
hacimsiz figurler kullanilmisti. Daha dnceki yapilanlardan farkh "parcalanmig” resim,
20. yuzyildaki parcalama egilimin habercisi gibiydi. Picasso'nun pembe ve mavi
dénemlerinin birlestigi gérilen resimde, Kibizm’de kullanilan kahverengi ve yesil
renk tonlar yer aliyordu.

Sekil 2.3: Pablo Picasso, "Avignonlu Kizlar", 1907, 243.5x233.5 cm



Pembe ve turuncu renklerden olusan figurlerin arkasinda, mavi ve gri tonlardan
olusan perdeler, soguk renklerle derinlik olusturuyordu. Resmin sol tarafindaki koyu
turuncu renk, mavi rengin yarattigi derinlik hissini arttirmaktaydi. Turuncunun hakim
oldugu renkler, mavi renk ile zitlik yaratacak sekilde boyanmisti. Resimde sag alt
tarafta yer alan figur, kibist tarzin izlerini gdstermekteydi. Resim tam olarak
Klbizm'i yansitmamaktaydi ve daha ¢ok Cezanne'nin geometrik arayisini
animsatiyordu.

Kabizm’in baglangici ile ilgili farkli fikirler ortaya konmustur. Little, Kibizm'i 1901
tarihlerindeki Cezanne’nin ¢oklu bakis agilariyla yapilmis oldugu resimlerine
dayandirir. Kiibizmin kavramsal bir bakis acisi ile elde ettigi eserleri, Cezanne’'nin
masalar ve Uzerindeki nesneleri birbirine zit acilarla resmettigi ge¢ dénem
resimlerine baglar (Little,2013:107).

Kisa bir zaman iginde baglica prensipleri belirlenen Kiibizm, gézin nesneye
bakisindan aldi§i farkli agilari, kesitler halinde kullanarak, bir bitiinde
bulusturuyordu. Gri, yesil ve kahve tonlari kullaniliyor; rengin, bigimsel yeniliginin
onune gegmesi istenmiyordu. Picasso ve Braque 1908 kisinda beraber galigiyorlardi
(Turani,2012:587). Ancak baslangigta bir anlasmadan degil ayni anda benzer
egilimler duymalarinda 6tiri bir ortaklik s6z konusu olmustu. Kibizm ilk dénemlerde
elestirmenlerin buyldk bolima tarafindan kiguk gorildi ancak, 1907-1912 yillan
arasinda Picasso ve Braque'in yaptigi ilk érnekler daha sonra ilgi gekti ve galerici
Daniel H. Kahneweiler'in serleri sergilemesiyle destek buldu. Juan Gris (1887-1927),
1912 yilinda ilk kubist resimlerini yapmaya bagladi. Farkh bir dizlem olugturarak
resim yapmaya baslayan birgok ressam, bu tarzi benimsedi. "Ayni zamanda Orta
Gag'daki yassi alan teknigini ve Ronesans'taki hacim yanilsamasi teknigini
sorgulayan Kibistler, ylizey desenlerini ve mekan belirsizligini dedisik bakis
acilarindan gozlemleyen sabit nesnelerle bir araya getirebildiler, derinligi olmayan
bir uzam gelistirdiler" (Farting,2014:389). Kubistler, simdiye kadar olandan farkl bir
anlayigla resmi kurgulamig; gergekligi gérdukleri gibi degil, anladiklari gibi
resmetmislerdi. Kubistler i¢in konu dnemsizlesmis, bigcim 6ne ¢ikmistir. Gitar,
mandolin, gazete sayfalari, pipo, ya da palyacolarin resmedildigi tablolar; gri,
kahverengi ve yesil tonlar fazlaca kullaniimigtir. Leger'in renk kullanimi, Picasso ve
Braque'in kolajlari ile Kibizm farkli gelisimler gosterdi.

1912-1920 arasinda, Robert Delaunay (1883-1956), Francis Picabia (1879-1953),
Jean Metzinger (1883-1956), Fernand Leger ve Marcel Duchamp’in (1887-1968) da
aralarinda bulundugu genis bir sanat¢i grubu bu akim iginde galistl.

20. yuzyil gergekligin temel sorun olarak ele alindigi bir ¢cag oldu. Sanatcilar gercegi
algilama ve resmetme amaciyla yeni yollar ariyorlar, dinyanin dogru algilanig bigimi
konusunda farkli fikirler ortaya koyuyorlardi. Felsefecilerin arayiglari ve digtnceleri
¢agi tanimlamaya c¢alisiyordu. Yizyil basinda etkili olan Marx ve Engels, gergekgi
yazar Balzac'a (1799-1850) olan hayranliklarini belirtiyorlardi (Clark,2011:24).



Gergeklik bir gérinum degil; onu olusturan pargalarin, ortak anlami olarak ele
aliniyordu. Sanat elestirmeni Toby Clark bu konuda sunlari sGylemektedir;

"Gergekgilik meselesi temel sorunsal olarak kalsa da gergekgiligin tanimlanma
bicimleri gittikge cesitlenmistir. Gergekgilik karmasik bir kavramdir, ¢linki sadece
goruntulere sadik kalan "gergekgi" bir tarzi degil, gercegin net bir sekilde algilanmis
olmasini da gerektirmektedir" (Clark,2011:24).
Fernand Leger'nin "Makine Ustasi" adli calismasinda Leger, modern yasamin
ardinda yatan ruhu yakalamak istiyordu (Sekil 2.4.). Leger, modern yasamin gizli
ruhunun kolektiflesme, makinelesme ve ylkselen kitle kltirinde yattigini
soyllyordu (Clark,2011:24). Gelisen renk yelpazesi ve baski teknikleri ile Uretilen
ilan afiglerinin, keskin formlarini ve garpici renklerini, resimlerinde kullaniyordu.
Leger kolektif bir kimligi ele alirken, geometrik, soyut formlar ile kisisellikten
arindirarak kisiyi genelliyordu. Leger resimde, gecmiste ezilen, yipranan sefalet
icinde yasama gayesi disinda bir amaci olmayan isci sinifi tasviri yerine,
makinelesmenin, sanayinin ve modern hayatin bir sirtkleyicisi olarak goérdugu
"is¢i"yi betimlemistir. Leger, icinde bulundugu ¢agin daha dnceki ¢aglara kiyasla,
parcalanmis ve hizla akmakta oldugunu; ¢agin sanatinin ifade bigiminin de bu
nedenle "pargalama" ya yoneldigini disinmekteydi (Antmen,2013:62).

Leger tlp seklinde, robotumsu figlrleriyle, modern bir gergegi ifade etmeye
calisiyordu. Savasin mekanik gorintusunu, dénemin sosyal olgularini, resimlerinde
modern bir karakter olarak kullaniyordu.



Sekil 2.4. Fernad Leger "Makine Ustasi",1920

Duchamp'in "Merdivenden inen Ciplak, No:2" adli eseri,1913 yilinda New York'ta
sergilendiginde blylk tartisma yaratti (Sekil 2.5.). Kibizmin pargali yapisi ve
Fatdrizmin dinamik tavri resimde goérultuyordu. Bir figurin farkh agilardan
resimlenmesinin yani sira, merdivenden inis sureci de resimde gorulmekteydi. Bu,
resme zamansal bir boyut eklenmesi anlamina geliyordu. imgenin pargalanmasi,
Orfizmin, Rayonizmin, Futtrizm gibi akimlara ilham verdi; geometriyi 6ne ¢ikaran
tavir, Stprematist ve Konstriktivist sanati sekillendirdi, Pop Art'a dnclilik etti ve
derinligi olmayan duzlemleri kullanmasiyla, Soyut Ekspresyonizmin yolunu agti.



Sekil 2.5.: Marcel Duchamp, "Merdivenden inen Ciplak No:2",1912,147x89cm
2.2.4. Futiirizm

Akimi baslatan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) idi. 1909'da Italyan
gazetesi "La gazetta dell'Emilia", "Futurist Manifesto"yu yayimladi. Marinetti,
geleneksel degerlerin reddedilmesi, yeni teknolojinin ylceltiimesi ¢agrisinda
bulunuyordu. Kibizmin etkilerinin goruldugu akim, mekanik hareketliligin ivme
kazandi§i cagda ortaya ¢iktl. Soyut bir sanat anlayisina dayanan akimda, dinamizm
ve hareket olgusu éne ¢ikiyordu. Birgok gorintlyU Ust Ustte bindirerek olusturduklari
olgular butunu, zamanin dinamizmini ve surekli yinelenen hareketliligini
anlatmaktaydi.

Isik ve renk sorunlariyla ilgilenen ve boélimleme teknigini bulan Giacomo Balla
(1871-1958); kuramci, heykeltiras ve ressam Umberto Boccioni (1882-1916);
Kibizm ve Futlrizmi kaynastirma arayisinda olan, Carlo Carra (1881-166) ile birlikte



Gino Severini (1883-1965), Luigi Russolo (1885-1947) Futurizmin dnde gelen
sanatcilaridir (Beksag,2000:123).

Fatarist sanatgilar, konularini iginde yasadiklari modern dunyanin goruntilerinden
secgerek, hiz ve hareketi dne ¢ikaran bir sistem olusturdu. Ritimsel Ust Uste
bindirmeler yaparak, resimsel bir soyutlama yakalamayi amaghyorlardi. Futuristler,
nesnenin gérinimune hareket ve hiz unsurlarini katarak, stire¢ halindeki degisen
sahneleri, bir birlik meydana getirecek bicimde harmanliyorlardi. Strekli bir
devinimin elemanlari olan makineler ile bir birinden bagimsiz konulari, tuvallerinde
yan yana getiriyorlar; bir biriyle yakinhgi ve bagi olmayan konulari, belli bir zaman
diliminde hapsedermiscesine resmetmek istiyorlardi. "Kosmakta olan bir atin bir
degil yirmi ayagi vardir" diyen Faturistler, resimlerini modern dunyanin
icsellestirilmis bir Grlnl olarak géruyorlardi (Turani,2012:606).

Resimlerde nesneler degil, insanin bunlari kavrayigi anlatiliyordu. Degisim, hiz,
hareket, elektrik, stirekli yenilenme, ¢cagin sunduklariydi. Nesnelerin “dérdinci
boyutu”ndan bahseden Apollinaire, ayni zamanda "intuition" (ice dogma)
kavramindan da bahsediyor; yaratmayi, ressamlarin ruh haline, yasadiklarina ve
heyecanlarina dayandiriyordu" (Turani,2012:606).

Futurist hareket toplumu etkileyen olgular ile dogrudan bagl idi. Bir yanda yasanan
bilimsel, teknolojik gelismeler ve felsefi disinceler, bir yanda yasanan savas diger
yanda ise siyasal mucadeleler FUturizm'in gelisimini etkiliyordu. Bununla birlikte
yuzyilda etkili olan felsefi dustinceler Futurizm'e kaynak oluyordu. Turani bu
etkilesim ile ilgili olarak sunlari séylemektedir;

“Futurizm fasist yonetimin sanati olarak ilan edilmisti ve kaynagini Bergson,
Nietzsche ve Sorel 'in felsefesinden aliyordu. Avrupa'da fazla etkili olamayan akimin
kisa sureli olmasinda, Fasist iktidari destekleyen bu tavrin etkili oldugu séylenebilir.
Bununla birlikte Futurist Sanat'in tim sanat eserlerine kargi takinilimasini gerektigini
sdyledigi yikici bir tavri vardi. Oyle ki, tim heykellerin resimlerin ve miizelerin
yikilmasi gerektigini séyliyordu” (Turani,2012:605,606).
Fasizm, ortaya ¢iktigi Ulkelerin 6zelliklerine gore farkhlasan bir 6gretiler butinu
olmustur. Degisik Ulkelerdeki anlayiglarin ortak noktasi ise milliyet ve irk temeline
dayanmasi; farkli siniflarin ortak bulusma noktasinda, kolektivist bir anlayis
gostermesiydi. Bu anlayisin beraberinde getirdigi militarizm ve savasa egilim,
Fasizmin iginde barindirdigi kutuplagsmanin dogal sonucuydu. Fasizmin bir bagka
boyutu da, olusturdugu "gerceklik anlayigi"dir. Fagistler Rasyonalizm'i kuru ve
ruhsuz bir bakis acgisi oldugu igin reddetmis; bunun yerine, kendi 6gretilerini bir
inang sistemi olarak savunmusglardir. "Robert Brasillach, Fasizmi bir teori olarak
degil, inan¢ ve duygunun "siiri" olarak tanimlamis; Mussolini 'Ben bir devlet adami
degil, daha ¢ok cilgin bir sairim™ demistir (Clark,2011:58).

Hiz ve dinamigin yukseldigi cagda ge¢cmisin reddedilerek, modern ¢cagin
olanaklarina kapilarin olabildigince agiimasi; ylikselen milliyetcilikle, Rasyonalizmin



reddedilerek i¢ce yonelinmesi ve farkli bir gergeklik algisi kurulmasi, birebirine bagh
suregler olarak gerceklesmekteydi. Boyle bir topum anlayisi igcinde dogan ve
blylyen Fitlrizm, vaat edilen yasanmamis bir gelecege 6éykiinmenin tezahlri
anlamina geliyordu. Arkaik gegmisin gérkemli hatirasi ile milliyetgilik disincesi
etrafinda kurgulanan gelecek ideali, fasist iktidarin sdylemi olarak pekisiyordu.
Fatarist sanat bu duguncelerin yansisi olarak gorulecek eserler uretti. Renato
Bertelli, Mussolini’nin profilini kesintisiz bir bicimde gostermistir (Sekil 2.6.) Heykelin
her yénden algilanan profili, kendini kabule zorlayan bir bicim olarak izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Bu kesintisiz aktarim, daimi ve mutlak iktidar arzusunu, tim
zamanlar igin gegerli bir sureklilige donustlirme isteginin tezahuru olarak okunabilir.
Futurist sanatgilarin milliyetgi gorislerinin, sanatin evrensel degerleri ile ¢elismesinin
bir sonucu olarak kisa sureli ve sinirli kaldigi sdylenebilir.

Sekil 2.6.: Renato Bertelli, “Mussolini’nin Kesintisiz Profili",1933,29x 22 cm

2.2.5. Dadaizm



Dadaizm 1. Diinya Savasi yillarinda basladi. isyankar tavri bir protesto
niteligindeydi. Dinya Savasi'nin getirdigi acimasiz ortam, sanatin naif tavri ile
uyusmuyor; sanatcilarin benliklerinde, saldirgan bir tepkisellige dénisiyordu. Bu
nedenle Dada, var olan tUm sanat aligkanliklarin karsisindaydi. Dada sanatgilari
geleneksel sanat anlayisini tamamen reddetmekteydi. Bu ret eylemi, yeni bir
dugunsel ortam, kultar ve sanat tarzi yaratmayi hedefliyordu. Tzara tarafindan
akima verilen Dada ismi de bir alay niteligindeydi (Beksag, 2000:124).

Dadaist sanatcilar arasinda, Marcel Duchamp, Max Ernst, Hugo Ball, Jean Arp,
Tristan Tzara, Marcel Janco, John Heartfield, Raoul Hausmann, Kurt Schwitters,
Richard Huelsenbeck yer aliyordu. Man Ray, Francis Picabia ve Morton Schamberg
akima dahil olmus daha sonra Surrealizmin iginde eserler vermislerdir.

Dada bir sanat hareketi degil, savasa karsi entelektiel bir tepkiydi ve teorik olarak
savasin karsisindaydi. Toplumsal elestiri amacini tagiyan; garip, hayali ve deneysel
g¢alismalar yapiliyordu. Dada sanatgilari, asil ger¢egin sezgi ve rastlanti ile
bulunabilecegini séyllyor, yaratici sanat icin deneyler yapiyorlardi. Hans Arp objeleri
rastlanti yasalarina gore duzenleyerek ve renkli kagitlar birbirine yapistirarak resim
yapiyor, Tristan Tzara sapkasina attigi kelimeleri tek tek ¢cekerek anlamsiz siirler
yaziyordu (Turani,2012:607). Savasin getirdigi akil tutulmasi, bilingsizlik ve
eylemsizlik durumu sanatgcilari etkiliyordu. Hugo Ball; "Dadaci, zamanin 6lim
sarhosluguna karsi savasir. Bizim tartismalarimiz; zamanimizin sakli yizin, her
gun etkisi artan bir heyecanla aramak Gzerinedir" diyordu. (Turani,2012: 607)

Lynton'un Dada hakkindaki yorumu goyle idi:

"Bir yapiti sanat yapan bicimi, konusu, icerigi, tirl ve yansittigi ustalik degil,
sanatcinin onun sanat oldugunu bilmesidir. Bu tutumu belki de Kibizm, Fatlrizm ve
Devrim-Oncesi Rus sanati hazirlamisti; fakat artik bu tutum kendini agik¢a ortaya
koyuyordu. Sanat¢i ressam, heykelci ya da baska bir yaratici olarak varligini
surdirmektedir. Biz de sanatginin etkinliginin bundan sonraki dénemde de énemli bir
yeri oldugunu dusunebiliriz" (Lynton,1991:130).
Dada‘nin “aligildik her seyi yikmak” slogani ile yola ¢ikmasi, sanata da karsi oldugu
goéristni dogurmustur. Dada sanatcilari alisiimigi reddederek, yozlagmis degerleri
ve bunlari ortaya ¢ikaran toplumu asagiladiklarini séylayorlardi. Kurallardan siyrilip,
sanatcinin 6zgur ifadesini yansitacak, ayni zamanda yerlesik degerleri ve
aliskanliklari reddedecek bir anlayis ortaya koyma ¢abasi ile ¢alistilar. Mevcut olani
yikmak amacindaki Dada, yeni teknikler arayisindaydi. Gazete ve dergi parcalarinin
bir araya getiriimesi ve fotograflarin kesilerek birlestiriimesi ile olusan, Kolaj ve
Fotomontaj teknikleri bunlardan ikisiydi. Dada sanatgilari ¢esitli dergi ve
gazetelerden kestikleri fotograflari dlizenliyorlar; bir biriyle alakasi olmayan resim ve
yazi pargalariyla olusturduklari kompozisyonlarla, bitiinde yeni ve farkl bir anlama
ulasmayi amachyorlardi. Francis Picabia,"L'Oneil Cacodylate" isimli ¢calismasi bu
kompozisyonlara érnek verilebilir (Sekil 2.7.). Picabia ¢galismasinda yazi ve gizim ile
estetik dizenlemeler olusturmus butiinde anlam yakalamayi amaclamigtir.



Sekil 2.7.: Francis Picabia,"L'Oneil Cacodylate" 1933, 148.6x117.4 cm.

Dada sanatin ne oldugu ve ne olmasi gerektigi konusundaki yerlesmis kanilara karsi
ciktl. Estetik degerlere ve alisildik diizene karsi bozucu, yikici bir tavri benimsedi.
Sanatin yuksek ruhu, sanatcinin becerisi, sanat eserinin konusu gibi argimanlar
yerine, sanatc¢inin sanat eserini olustururken ortaya koydugu disinceyi ve i¢selligi
onemsemiglerdiler.

2.2.6 Konstriiktivizm



Konstruktivizm 20. YUzyilin ikinci on yilinda Rusya’da dogmustur. 1917 Devrimi'nin
dogurdugu toplumsal hareket ile yakindan ilintilidir. Bolseviklerin devrim yaparak
1917'de iktidar ele gecirmesi, yonetimi destekleyen sanatcilarda, sanata somut bir
toplumsal rol verme dusincesi olusturdu. Devrimi'nin yarattigi yenilige acik ve
dinamik psikoloji bu nedenle sanat akiminda kendini hissettirmistir.

Sovyetler Birligi'ndeki devrim, hizli bir modernlesme ile desteklenmistir. Rus
toplumunun yeni ve ¢agdas bir toplum olusturma arzusu, toplumda yasanan
gelismeleri desteklerken, gegmiste yasadigi sorunlardan sorumlu tuttugu yénetim
bicimi ile de gatisiyordu. Bu, komunizmin toplumda egemen siyasi dusunce olarak
guclenmesini sagladi.

Burjuvanin egemenligine karsi ¢cikan sanatcilar, toplum icin kullanilabilir, fayda
saglayan seylerin, sanat Grinu igin kaynak olusturmasi gerektigini distnUyorlardi.
Bilimsel gelismeler, bir toplumun yeniden insasinda kullanilan modern materyaller
ve makine, akimin bigimsel tavrina yol gosteriyordu. Degisen ¢agin gortunumleri,
ihtiyaglari, Rusya'daki siyasi degisimler, sanatcilarin toplumu ve sanati birlegtirme
cabasi, Konstriktivizm’in ana unsurlariydi.

Rus sanatcilari sanati yasama sokmak istiyor ve bunun toplumda gelismeye yol
acacagina inaniyorlardi. Konstruktivistler, gelisen endustrinin ve degisen yapi
malzemelerinin etkin sekilde kullanildigi bir mimari hedefliyorlardi. Endastri caginin
estetik ve iglevsel sanatini Uretmek amaciyla, alisildik tas malzemelerin yerine,
modern; cam, demir, ¢elik gibi malzemeler kullaniyorlardi. Modern yapi teknikleri ve
malzemeler ¢agin degisen goérinimuiyle uyumluydu.

Rus Devrimi'nin savundug@u ideolojiye sayginlik kazandirmayl amagclayan
Konstriktivist Sanatgilar, sanati bir propaganda araci olarak kullandilar. Viadimir
Tatlin'nin (1885-1953) projesi olan "Tatlin Kulesi", savasin yol a¢tigi duigsmanhga
kars! bir simge ve uluslararasi sosyalizmi birlestirmeyi amaglayan Ugtinci
Enternasyonal’e anit olmasi amaciyla tasarlanmisti (Lynton,1991:107) (Sekil 2.8.).
400 metre uzunlugundaki kule, dinya ¢apinda bir birligin simgesi olacakti. Rus
devriminin énciilerinden Lenin ve Trogki'nin olumsuz elestirileri, Rusya'da idealizmin
hizini kaybetmesi; kulenin, sanatin iglevsel 6zelliginden uzak oldugu yonundeki
elestiriler ve yeni ekonomi politikasi nedeniyle kule yapilamadi. Tatlin, sanati
teknolojinin bir uzantisi olarak degerlendiriyordu (Lynton,1991:108).

Yaratma yerine inga etmeyi koyan Konstruktivizm, bilimsel ilkeleri oGnemseyen ve
toplumsal bir gerekliligi yerine getiren anlayisi ile yola ¢ikmig, 1920'leden itibaren
etkinligini yitirmeye baslamistir (Antmen,2013:107). Akimin en énemli sanatgilari:
Vladimir Tatlin, Alexander Rodchenko, El Lissitzky, Naum Gabo olmustur
(Beksag,2000:133).



Sekil 2.8.: Vladimir Tatlin "Uglinci Enternasyonale Anit" Modeli, 1919

2.2.7. Sirrealizm

Sirrealizm 1920'li yillarda Dada hareketinin iginde filizienen bir akimdir
(Beksag,2000:124). Andre Breton (1896-1966), 1922 yilinda modern tretimlerin
gelecegdini konusmak Uzere bir kongre planladigini duyurmus, 1924 yilinda ise
“Sdrrealist Manifesto”yu yayimlamistir (Antmen,2013:133). Breton tip egitimi
gormus, Charcot Kliniginde galismis, savas sirasinda sok ve sarsinti yasayan
hastalarla ilgilenmistir. Ayrica Freud'un ¢calismalarindan haberdardir. Andre Breton’a
gore Surrealizm; biling ile bilingdigini birlestiren yoldur. "Gergekustici" terimini ilk
kez 1917°de sair Guillaume Apollinaire, "Tiresias'in Memeleri"yle Picasso’nun sahne



tasarimini yaptigi "Gegit" baslkl baleyi tanimlarken kullanmigtir
(Antmen,2013:136).

Surrealizm bilingaltinda meydana gelenleri, yaraticiligin temel kaynag olarak
goruyordu. Freud tarafindan gelistirilen ve yeni bir gag acan Psikanaliz Yonetimi’'nin
blylk etkisinde kalan Surrealist Sanat'in konusu, icgtduler, arzular, tutkular, degisik
ruh halleriydi. Surrealizm’de sanat, insanin kendini gdzimlemesinde yol gosterici bir
arag olarak goruluyordu.

Bu sebeple Sirrealist sanatcilar geleneksel bilgi ve gézlemlerden ¢ok, bilingaltinin
disa vurum araci olarak, alisiimisin disinda ve gorulmesi mumkun olmayan sahneler
kullanirlar (Beksag,2000:124). Zihnin ényargisiz olarak, bir tur trans halinde
Urettikleri siirleri ve resimleri tartistilar (Antmen,2013:136).

Dada gibi Surrealizm de Burjuvanin deger yargilarina kargi ayni zamanda politik bir
hareketti. Ahlaken iflas etmis olarak gordukleri kilttirel ve toplumsal yapiya karsi, bir
eylem alani olarak sanati gordrler. Zihnin Urettigi ifadeleri algilamak amaciyla
Sdrrealistler, uyusturucu madde kullanmak, alkol tiketmek, ruh ¢gagirma seanslari
dizenlemek, hipnoza girmek gibi deneysel girisimlerde bulunmusglardir. Otomatik
yazim oturumlari ile daha énce dusinilmemis siirler yazdilar ve Sigmund Freud'un
Psikanaliz ile ilgili metinlerini okuyarak rlyalari analiz ettiler (Farthing,2014:427).

Max Ernst (1881-1976), Salvador Dali (1904-1989), Rene Magritte (1898-1976),
Joan Miro Ferra 1893-1983), Yves Tanguy (1900-1955) ve Paul Klee (1879-1940)
Surrealizm ile iligkili sanatgilardir. Bu akimla iligkisi belirgin olmasina ragmen,
kismen toplumsal gergekgi tavrin, kismen de degisik anlayislarin kendisini gosterdigi
sanatcilar, birgok dnemli eserler meydana getirmistir. Frida Kahlo (1910-1954),
Diego Rivera (1886-1957) bu isimlerdendir (Beksag,2000:125).

Avrupa’da iki diinya savasi arasinda gelisen akim, 20. ylzy!l icindeki en yaygin ve
en uzun dmurlt sanat akimlarindan biri olmustur. Surrealist sanatin butin dinya
Uzerinde buyuk etkileri olmus ve degisik sanat merkezlerinde, degisik bicimlerde ve
dozajlarda tezahiir eden bir yaraticilik ortami bulmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasi
giderek gucunu yitiren Surrealizm, daha sonra Amerika'da savas sonrasi etkin bir
akim olacak Soyut Digsavurumculuk ve Pop Sanat gibi akimlara yénelen sanatgilarin
¢ikis noktasi olmustur (Antmen,2013:139).

2.2.8. Soyut Ekspresyonizm

ikinci Diinya Savag! sonrasi Kita Avrupa'si kavraminin degismis, Avrupa'daki savag
ortamindan kagan kimi sanatgilar Amerika'ya yerlesmis ve bu sanatin merkezinin
Paris'ten New York'a tasinmasina yol agmistir. 1930’lu yillarda Almanya ve



italya’daki Fagist iktidar, ayni yillarda ekonomik sikintilar yasayan Amerika'nin
bunlari agsmasi da bu farklilasmanin etkenlerindendir (Antmen,2013:143,144).

Soyut Ekspresyonizm tanimi, 20. yizyilin baglarinda Kibist ve Futurist sanatin
bicimleri sadelestiren ve degistiren indirmeci anlayisini ifade etmek igin
kullaniliyordu. Soyut Sanat nesnelerin yerine, onu temsil eden renk ve bigimleri
yerlestiriyordu. Ekspresyonizm’in uzantisi olarak 1940 yillarinin sonlarinda dogan
akim, 1950’lerde en Ust noktasina ulasmis; 1960 ve 1970'li yillarda da etkisini
surdirmastir. Fransiz Marcel Duchamp ve Fernand Leger, Alman Hans Hofmann
ve Hollandali Piet Mondrian, Amerikan sanat ¢evrelerini etkileyen bazi sanatcilardir
(Turani,2012:705).

Soyut Ekspresyonizm, dogmatik yaklasimlardan uzak, arastirmaci bir tavri
benimseyen bu hareket metafizik olgulara ilgi gdsterir. Bilingaltinin derinliklerini
ortaya ¢ikarma ve sunma arayisi hedeflemektedir. Stirrealizm’den etkilenerek
otomatik bir yaratim gergeklestirmeye calisir. Soyut Ekspresyonist sanatcilari Jung
Felsefesi'yle yakindan ilgilidir. insanin davranis kaliplari olusturmasi ve bu kaliplarin
zaman iginde birey ve toplum tarafindan 6zimsenmesi olarak agiklanabilecek
anlayisin temeli "Arketip” kavramidir. Soyut ylzeyler olusturmaya calisan sanatgilar
dogdaclamaya 6nem verir. Ruhsal birikimlerini derinligi olmayan yuzey resimlerine
aktarirlar ve seyircinin bu ruhsal ortama katiimasi beklenir.

Heyecan dolu ifade bigimi, iyimser bakisi nedeniyle akimda Varolusguluk’un etkileri
de oldugu sdylenebilir. En 6nemli sanatcilari arasinda: imgeleri ve dogaclamasi
gucli Jean Dubuffet (1901-1985), yeni figlirasyon bicimini aci ve deformasyonla
bagdastiran Francis Bacon; sert tavri, garpici renkleri kullanan Arshile Gorki (1905-
1948), duygusal yaklagsimiyla Willem de Kooning (1904-1997), glg¢li anlatimsalligi
ile Franz Kline (1910-1962), dlgull renkleriyle Philip Guston (1913-1980), glglu
renkleriyle Adolph Gottlieb, gug¢lu ve devinimsel eserleriyle oldugu kadar, gelistirdigi
akitma teknigiyle taninan Jackson Pollock ve akimin énemli kisilerinden Mark
Rothko (1903-1970) sayilabilir (Beksag,2000:135).

ikinci Diinya Savasrnin ardindan egemen sanat anlayisi haline gelen Soyut
Disavurumculuk, ¢esitli modern akimlarin devami olarak goérulebilir. Kandinsky'nin
soyut yaklasimini, Matisse’in saf renk kullanimini, Miro'nun organik formlarini
bunyesinde barindirir (Antmen,2013:147). Bununla birlikte Birinci Dinya Savasi
oncesinde "Der Blaue Reiter" adli grubun sanatgilarinca bu tarzin uygulandigi
gérilmustir (Turani,2012:705). Ote yandan Amerikan Soyut Disavurumculugu
kendine 6zgu 6zellikleriyle de farkhdir. Resim derinliginin renk ve bicim ile
batinliglne kavusmasi, resimsel armoninin yakalanmasini amaglayan Amerikan
Soyut Disavurumculari farkli bir kompozisyon anlayigi gelistirmiglerdir
(Antmen,2013:147). Jackson Pollock, "Numara 1" isimli galismasi bu farkl
kompozisyon anlayisina érnek gdsterilebilir (Sekil 2.9.).



Sekil 2.9.: Jackson Pollock, "Numara 1", 1948,172 x 223 cm

Amerikan resmindeki yeni anlayisin, “Politik, estetik ve ahlaki tim degerlerden
siyrilarak, bir 6zgurlik eylemi olarak salt resim yapmaya baglayarak" gelistigini
sdyleyen elestirmen Harold Rosenberg, Dinya savaslari sirasinda dinyayi
degistiremeyen sanatgilarin, tuvallerini degistirdigini ifade etmistir
(Antmen,2013:148). Savasin toplumsal yasamin dlizenini sarsmasi, siyasi
otoritelere ve gelecegin tutarlihgina dair stiphe bununla birlikte yukselen bireysellik
ve 6zgurlik talebi, bu resim anlayisinin temelini olusturmustur.

Soyut Ekspresyonizm, ortak noktalarda bulugan ancak farkli 6zellikleri yansitan
sanatcilar barindirir. Bilingaltinin gagrisimlarini, anlik distinceleri yansitan; hareket
ve otomatizm ile bicimlendirilen Soyut Ekspresyonist eserlerde, bazi sanatgilarin
figurler kullandigi, bazilarininsa leke ve renge énem verdigi gorular.

Mark Rothko, Kenneth Noland, Ellsworth Kelly, Morris Louis ve Frank Stella gibi
sanatgilar da, renk alani éne ¢ikaran resmine 6nem verirken; Jackson Pollock,
Franz Kline, Willem de Kooning gibi sanatgilar, fiziksel hareketi 6ne ¢ikaran
calismalar yapmislardir.

2.3.1900-1960 Yillari Arasindaki Sanat Akimlarinin Toplumsal Olaylar ile
lligkileri



Modernite, Pozitivizm ve Materyalizme dayanan, 19. yuzyildan itibaren ivmelenerek,
akil ve bilimin énculiginde gelisen bir dlinya goéristnin bicimlendirdigi toplum
modeldir. Modernizm ayni zamanda artan ekonomik hareketliligi de icerir. Bilime
dayali olarak gelisen teknolojinin sundugu olanaklar ile degisen Uretim modeli,
tlketimi kolaylastirmistir. Gelisen endustri kentleri ve buna bagli olarak olusan isgi
sinifi yeni bir kent yapisi olusturmus ve olusan bu kitleler tiiketime dahil olmuslardir.
Daha 6nceleri kendine yeten, sinirli bir cevrede ihtiyaglari orantili insanlar, kent
kUltarandan sinirsizhidi icinde bocalamis; yeni kultirin mantigina ayak uydurmaya
¢alisanlar kent ve kdy kultiriinin ¢atismasina ve toplumdaki huzursuzlugun
artmasina neden olmuslardir. Ancak bu yeni ¢evredeki Uretim toplumun yeni Uretim
mantigina gore bicimlenen endustri kentleri, daha fazla insani ¢ekmis, bunun
sonucu olarak Avrupa'da 19. ylzyilin ikinci yarisinda buyuk bir go¢ dalgasi
yasanmistir (Turani:2014).

Yuzyildaki ekonomik buiyimenin bir sonucu olarak, endustri kentleri, tiketim
urdnlerinin pazari haline gelmistir. Yeni trtnler, tarim Uranlerinden ¢ok daha yluksek
bir kar marjina sahipti ve Uretim teknolojine sahip Ulkeler ile rekabet imkani yoktu.
Teknolojinin verdigi imkan ile gelisen Ulkeler, eristikleri zenginligi surduralebilir
kilmak i¢in ham madde ve pazar arayisina giristiler. Bununla birlikte bilimsel
¢alismalari da gelismigliklerinin devamini saglayan bir arag olarak kullandilar.

Siratle gelisen endustri devriminin merkezleri, éncelikle Paris ve Londra olmustu.
Buralarda yasayanlar da yasanan surece uyum sagladi. Endastri toplumunun
ongordagu birey, toplumun dretim ve tiketim mekanizmalarina katiliyor, arz ve
talebi yaratiyor, ayni zamanda blyUlyen gelisen sehirlerin bir pargasi oluyordu. Yeni
kentler artik, tarim ekonomili gaglarin tas isciligine dayanan ilkel mimarisi ile
yetinmiyor, ¢ok katlh, alt yapisi, elektrik aydinlatmasi olan, planli sehirlere
donusuyordu. Beton ve geligin kullanildigi binalarin olugturdugu sehirler ise dev
Olcekliydi.

Paul Citroen’nin "Metropolis" isimli galigmasi, bir birini Gzerine binmig binalarin bir
araya geldigi ve kokutucu bir yigin haline donismus kentin yeni gérinimuni anlatir
(Sekil 2.10.).

Bilim, teknoloji, ekonomi, kultur ve gundelik yasamin tim alanlarinda kendini
gosteren degisimler, gagdas dunyanin kiresel boyutta 6rgutlenmis ekonomik
dizenini yansitiyordu.



Sekil 2.10.: Paul Citroen, "Metropolis", 1923,Jelatin Gumus Baski, 20,3 x 15,3 cm

George Grosz benzer bir karmasay! yine "Metropolis" (1916) isimli galismasinda ele
almistir (Sekil 2.11.). Resimde hareketin, degisimin yasandigi, bir biri Gzerine binen
karmasik figlrlerin olusturdugu bir sehir hayati anlatiimistir. Dinyanin bu yeni
dizeni, kultara tum yonleriyle etkilemis ve bireyi donugsime ugratmistir. 20. yuzyilda
toplumsal ve siyasi faktérler degismis, tiketim bilincinin én planda oldugu, hiz ve
hareketlilik strekliliginde bir ¢ag olusmustur. Bu yodun tempo insanlari ice
kapanmaya yoneltmis, bir bikkinlik hissinin olusmasina neden olmustur. Endustri
ortaminin yarattigi otomatik insan modeli, otonom toplum yapisi, bununla birlikte
kent hayatinin yarattigi yorucu, gurultult ve karanlik ortam, sanatgilarda tepkiye
neden olmustur.



Sekil 2.11.: George Grosz "Metropolis”, 1916

Sehir hayatinin yarattigi olumsuz etkiyi ifade etmek igin patoloji terimlerinin
kullanilmaya baslamasi da 19.ylizyila dayanmaktadir. "Dejenerasyon”, 19. ylzyil tip
terminolojisinde genetik bozukluk anlamina gelen terimden turetilmisti. Bu terimi
uygarligin bitliiniinde meydana gelen bozulmayi tanimlamak igin kullanan ilk kigi
"Entartung” (1893) isimli kitabin yazari Max Nordau olmustu (Clark,2004:76).

20. yuzyilda bilimsel gelismeler yasaniyordu. Bunlardan en énemlisi Einstein‘nin
1905'te yayinladigi dort makale ve 1911 yilinda yayimladigi yeni gorelilik teorileriydi.



Bununla birlikte Bergson'nun "Bilgi" hakkindaki gértisleri cagi etkiliyor; “intuition”
(ice Dogma) kavrami, gercede sezgi ile ulasilabilecegdi 6nermesini yapiyordu.
Bergson'nun strenin hissedilir ve yasanir olarak icimizde canli oldugunu sdylemesi,
"sure sezgisi" ile sorulari ve soru sorma bigimlerini her zamanki gergevelerinin
disina ¢gikarmaya calismasi, yapitlarinda bir i¢sellik deneyiminden bahsetmesi;
Jung'un ise toplumsal bilingalti Gzerinde ¢alismasi, duygu ve davraniglarin her kigiyi
ve kultard bilincinden bagimsiz etkileyebilecegini savunmasi felsefede bilgi ve
hakikat anlayisini etkilemisti.

His, sezgi, i¢sellik gibi kavramlar "gergek"in kesin sinirlarini sorgulamistir. Ornegin
Freud'dan once, dusunce yalnizca biling dizeyinde bir olgu olarak
degerlendiriimekteydi. Freud'a goére ise "gercek" bireyin fark edemedigi slreclerde
ortaya cikiyordu. Ona gére birey biitiiniyle kendisine ait degildi. insan iradesinden
bagimsiz olarak dustnceler donusur ve yer degistirir, eklemlenirdi. Bu bilingdigi
distnce, bireyin i¢ catismalarinin bir sonucu olarak beliriyordu. Psisik bilingdisi
catismalar, klasik felsefenin ortaya koydugundan cok farkli bir insan algisi ortaya
cikariyordu. Freud dus goren insanlarin farkinda olmadan bilingdisi arzuyu
gerceklestirdigini séyliyordu. Bireyin bilingli iradesinin ardinda kalan bu alan
Freud'un ilgi alaniydi. Buna gore bilgi ve hakikat ayni dizlemde yer alamiyordu,
zihin altinda isleyen bilingdisi sureclerle hakikatin mutlak olarak anlasilmasina kusku
olusuyordu. Bireylerin, belki de kendilerinin farkinda olmadigi, hakikatler barindirdigi
dusuncesi, bilgi ile hakikatin bagini koparan tezler idi.

Felsefenin ve bilimin disunsel iklimini olusturdugu ¢ag, siyasi konjonktira de
etkilemigtir. Modern hayat heyecani, blyuk kentlerin barindirdigi yeni ve hizli yagam
sdylemi ile kimlik bulan; makinenin, hizin, bas déndiren devinimin sézcisu
Ftarizm, ulusal kimligin ve ¢agin faydaci anlayisinin sézcusu olarak dar bir alana
sikismis ve sonunda Italya'daki fasist partinin sézciisii oluvermistir. Fiittirizm,
Avrupa'daki diger Ulkelerden ekonomik olarak geride olan italya'nin gelisme
arzusunun; surat, hiz, dinamizm gibi argimanlarla tercimani haline gelmis, ancak
Fitiirizmin italya'daki fasist partinin sanati olarak kabul edilmesi, Avrupa igin
O6nemini yitirmesine neden olmustur (Turani:2012).

Fitirist ideoloji, Bergson'nun 20. yiizyilin basinda etkili olan bir felsefesinden
etkilendi. Madde ve Bellek (1806) isimli kitabinda Bergson sdyle yaziyordu: "Gergek
degisim yalnizca gergek sure ile agiklanabilir, bu duragan hallerin matematiksel
sekilde pes pese siralanmasi degil, gegmisin ve simdiki anin birbirine nifuz
etmesidir" (Farthing,2014:399).

Alessandro Bruschetti'nin "Fagist sentez" (1935) isimli calismasinda eski ve yeninin
Fasist bir evrende birlesimi anlatiimaktadir (Sekil 2.12.). Fasist gorus bir yandan
askeri ve ekonomik alt yapisini endstrinin tim olanaklari ile giclendirirken bir



yandan da arkaik ge¢gmise sahip ¢ikiyor; gosterisli kamu binalarinda Neo-klasik
Uslubu yaygin sekilde kullaniliyordu (Clark,2011:68).

i

Sekil 2.12.: Alessandro Bruschetti "Fasist Sentez",1935,Kontrplak Uzerine
Yagliboya,1.55x2x82 m.

Sanat, Monarsik duzenin korudugu, tek otoriteye veya belirli bir zimreye bagh bir
yapinin s6zcusu de; devlet egemenliginin ya da propagandasinin bir araci da veya
tamamen butun ilkelerden ve aligkanliklardan bagimsiz sekilde, stregelen
sureglerin, donlsen dusincelerin bir yansimasi olarak da ortaya gikabilir. Tarihsel
sureglerde ortaya ¢ikan politik durumlar ve siyasal anlayislar, sanatin durugunu
kaginilmaz olarak etkilemistir. Birinci Dinya Savasr’nin yarattigi yikim; akil tutulmasi
yasayan insanhdin acimasizhigini, buyuk gucler savasi iginde caresiz kalan "kuguk"
insanin dramini gozler 6nune sererken, Dada butun imkanlari ile var olan her seye
karsi ¢cikan, yikan, protesto eden, kimi zaman alay eden bir ruh halini yansitir.

Gittikge glclenen savas sdylemleri entelektlel kisileri savas cografyasindan
uzaklastirip bir araya getirmisti. Dada bdyle bir ortamda savas karsiti ve entelektiel
bir tepki olarak meydana geldi. Sanatin iyilestirici rolint yapamadigini digtinen
Dadaistler, kendine karsi sanat diyordu. Tarafsiz olan isvigre savastan kaganlar icin
bir toplanma yeri olmustu. "Cabaret Voltaire" isimli gece kulibu 1916'da, Hugo Ball,
Hans Arp, Tristan Tzara ile baglayan, sonralari birgok entelektiielin katihmiyla
gelisen bir toplanma yeri olmustu. Edebiyat, siir ve mizik hakkinda sohbetlerin
yapildigi, okuma pargalarinin ve mazik dinletilerinin yapildigi programlarda savas
karsiti distinceler ifade ediliyor, tartismalar yapiliyordu. Ekspresyonizm, Futirizm ve
Sembolizm, savas carkinin bir pargasi olmakla suglaniyordu (Lynton,1999:126).



Dada 1917'de galeri agarak, bir de dergi ¢cikarmaya basladi ve uluslararasi bir Gine
kavustu. Ancak provokatif eylemlerinin avangart yonu ve sanatgilarin sadece belirli
bir zimre ile baglantili olmasindan fazla etkili olamadi.

Lynton, bu konuda sunlari séylemektedir:

"Dada gosterileri, ancak belirli gevrelerle iliski kurabildigi icin fazla etkili olamiyordu.
Bu gésteriler, ayni zamanda daha sonra diinyanin baska yerlerine basili olarak
yayllacak malzemenin denenmesi niteligindeydi. Ayrica eylemine bigim
kazandirmak, onu maddilestirmek amaciyla 'estetik' bir 6nerme yapmak zorundaydi.
Sanat bu bakimdan glinci planda kaliyordu" (Lynton,1999:128).
Daha sonra dagiimaya baslayan grup sanatgilari da baska akimlara kaydi. Dada
sanatgilari, yikici ve kaba bir Gslupla hareket etseler de; sanatin degerini
sorgulamalari, sanatcginin disuincesini 6ne ¢ikaran eseler yapmalari, basili
materyaller ve gosterilerin veya olaylarin sanat eseri olarak kabul edilmesini dneriyor
olmalarindan kaynaklanan bir yapicilik barindiriyorlardi.

1. Dlnya Savasi uluslarin dogmasina yol agmis, imparatorluklarin dagiimasi
neticesinde bir¢ok ulus siyasal ve ekonomik bagimsizliklarini kazanmistir.
imparatorlar, garlar veya padisahlarda olan yetki, parlamentolar araciliyiyla halka
verilmistir. Bu ideolojik savas sonunda Rusya'da, 1917 Devrimi yasanmis, Carlik
Rejimi yerine, Marksist-Leninist Sovyet Rejimi olugsmustur. Endistrinin ve buna
dayali ekonominin henlz hizini almadigi Sovyetler Birlidi, 1. Dinya Savasr’nin
ardindan 1917 Devrimi nedeniyle kendi icine dénmus, devrimin ve i¢ savasin
yarattigi glcluklere karsi sanatgilar sanati toplum dizenini saglamak igin sanati bir
arag olarak kullanmak istemislerdir.

Savasin sebep oldugu dismanligi yok etmeyi ve Sosyalizm’i diinya ¢apinda bir
birlige kavusturmayi amaglayan Uclincti Enternasyonal Kongresi'ne bir anit olarak
ismarlanan Talin Kulesi, reklam ve eglence amaci ile yapilmig olan Eiffel Kulesi'ne
bir yanit olacakti. Bir yanda isbirliginin, toplumsal dayanigsmanin, sosyalizmin ilkeleri
olan, esitlik ve adalet gibi kavramlari islevsel 6zellikler ile birlestirip simgelestiren bir
yap! hayali, diger yanda ise eglencenin ve teknolojik geligsmelerle endustrinin geldigi
noktayi kendinde toplayan bir yapi yikseliyordu. Avrupa'dan yayilan Endustrinin
degistirdigi toplumsal anlayisin ¢arklari, Fransa'da Eiffel Kulesi ile viicut buluyor;
Sovyetler Birligine ise, dunya ¢apinda bir birligin merkezi olmayi hedefleyen bir
hayale déntsuyordu. Elestirmen Punin, 1920 yilinda yayimlanan bir brosirde,
Tatlin’nin projesinin, ayni bilinci tagstyan milyonlarca insanin destegi olmadan
gerceklestirilemeyecegdini sdyledi (Lynton,1991:108). Sovyetlerdeki duslinsel iklim
degisiyor, diinyada gelisen ekonomik gelisim Sovyetleri de ¢ekim alanina aliyordu.
1921'deki Yeni Ekonomi Politikasi, ticareti ve Uretimi hizlandirmak amaci ile 6zel
ticarete ve miulkiyete izin vererek komunist uygulamayi bir stre icin degistirdi
(Lynton,1991:108). Ancak Sovyetler ekonomik olarak etkin bir glice kavusamadi.
Avrupa ise hizl gelisimini strduriyordu. 19. ylzyilin sonlarindan itibaren Avrupa
sehirleri arasinda Berlin'in gelisim hizi, Marx'in Kapitalist sistemin ¢éklstini éngbren



tezinin aksine oldu. 1880 yilinda Berlin'in ndfusu bir milyon, 1910 yilinda iki milyon
ve savastan sonra kayiplara ragmen iki katina ¢ikti (Clark,2011:26).

Bilimsel ve teknolojik gelismelerinin sonuglari, insan aklinin dneminin anlasiimasi
eski toplum duizeninin kati degerleri ile ¢elisiyordu. Blyuk bir endustriyel diizen
icinde birey, Uretim sektorlerinin hem pargasi hem de tiketeni olarak ortaya ¢ikti. Bu
yeni, ticari ve maddi evrenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, rasyonel mantik,
c¢agdas bireyin dustince sistemini olusturuyordu. Kolektif bir harekete tabi, cagin
olusturdugu otomasyonun gereklerini yerine getiren, yaratici, 6zgun ve bagimsiz
dusunmesi dedil, kendine bigilen gorevi eksiksiz yapmasi beklenen birey, yeni
hayatin ¢alisma duzeni icinde duygusuzlasip, yalnizlagiyordu.

Cagdi sekillendiren endustri; toplumsal gevreyi, insan hayatini, dolayisi ile disinme
bicimini degistirdi. Dini inancglarin zayiflamasi, kapitalizm ile gelen metalasmanin
piyasanin geniglemesi, kitle kultiriinin artmasi, 6zel hayat ve cinsiyetler arasi
iliskiler Gzerine degisen duslnceler, modern toplumu olusturdu. Modern anlayis;
bireysellik, 6zgurluk gibi kavramlara odaklaniyordu. Bireyin 6znellidi ile dis dinyay
algilamasi ve yorumlamasi tzerine kurulan dinya, 6zgurluk ve bilimsel bilginin
ilerleme ideali ¢gevresinde tim insanlik tarafindan igsellestirildigi bir stire¢ olarak
isliyordu. Bu silreg, esnek toplumsal yapilari ve degisimi igine alan, teknolojik
olanaklardan yararlanma kabiliyetini kazanmayi hedefleyen bir toplum yapisini
gerceklestirmeye yonelikti. DUnyayi saran geligsmelerin degistirdigi yasam
kosullarinin, insani tanimadigi bir cevrede yagsamaya zorlamasi ve ¢agin yarattigi
degerlerin goreceli oldugu dusuncesi ile sanatgilar da; dis gergegin, i¢ gerceqi
ortaya koyamadigina dustndler.

20. yuzyilda sanat dis gergege ayna tutma amacindan vazgecmis, i¢ gercege
yonelen bir tavir almisti. Bu yonelim, bir evrensellik arayisini ve bunun neticesinde
soyutlagsmayi getirmistir. Ayni zamanda Materyalist felsefeye tepki gdsteren
sanatcilarin dil arayislari, sanati pargalama egilimine de itti. Ekspresyonistler,
kavramsal ve Uzucl bir anlatim ile bozma yaparken; Kibistler, nesne ve mekanin
goriintiisiinii pargalama, figiirleri taninabilirliginden ¢ikartma yaptilar. insanin
duygularinin yansimasi olarak gorulebilecek renkleri etkisizlestirerek, siyah, gri,
kahverengi gibi renkler kulandilar.

Leger'in "ingaat iggileri" isimli galismasinda; geometrik formlar, yatay ve dikey
cizgiler, yogun renkler ile birlikte goralir (Sekil 2.13.). Sert, kdseli cizgiler, bir makine
dizenini vurgularken; kirigler Gzerinde dolanan isgilerse, ifadesiz ve donuk
resmedilmigtir. Resimde bir birine dayanan omuzlari ile birlesen insanlar, cagdas
dinyanin ingasinin yeni araci olan gelik konstriksiyonu yerlestirir. Leger zamaninin
afis ve baski renklerini tercih etmis, nesnelerin fizikselligini ortaya ¢ikarmak igin,
Ozlerinde var olan geometrik formalari vurgulamigtir. Bu insani mekanik olarak
resmetme isteginin de bir gbstergesidir.
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Sekil 2.13.: Fernand Leger, "insaat iscileri",1950,118x89 cm.

Leger'in 1914'te yaptigi figurlerde mekanik 6zellikleri gérmek mimkindur. Savasa
katilan Leger, "Kagit Oyunculari" isimli galismasinda; askerlerin migferlerini, kollarini
bacaklarinin, pipolarindan ¢ikan dumani, tUzerinde kagit oynadiklari battaniyeyi,
geometrik bir dizeninin ayrintilarini gésterir gibi tasvir etmigtir (Sekil 2.14.).



Sekil 2.14.: Fernand Leger, "Kagit Oyunculan”, 1917, 129,5x194,5 cm.

Batinin yayillmaci ve milliyet¢i tavrinin insanliga zarar verdigi ddnemde, toplumda bir
manevi degisim gerceklesmis ve bu degisimin ana 6gesi makine olmustur.
Sanatgilarda ise bu disinsel dénusim, Uslup degisikligi seklinde kendini gostermis;
bicimlerin, doga bigimlerinden farkhlasip, makine dogasinin hatlarini andiran,
geometrik bir bicim kullanma arzusuna donugmustar. Aslinda bu degisim,
Ekspresyonist sanatgilarda da zaman zaman goérilmekteydi, ancak psikolojik ortam
daha 6n plandaydi. Ekspresyonist sanatcilarin psikolojik yorumlamasindan
uzaklasmak isteyen Kubistler ise, rengin etkisini zayiflatarak kullandilar.

Picasso, Nolde, Kirchner, Rouault gibi sanatgilar, doga renklerinden ve
bigcimlerinden uzaklasarak soyutlasma egilimine girdi. Abartmalar ile dramatik
anlatimlarini gu¢lendirdiler. Bu yaklagimin temel itkisi, sanatg¢ilarin dis gézlemlere
dayanan bir tasvir arayisindan, kendi i¢ gercegine yonelmesiydi (Turani,2014).

Almanya'da 20.yuzyilin basindan itibaren genglerin kamp kurma ve kirda uzun
yurlyusler yapma aktiviteleri ile kendini gosteren bir "dogaya dénis" modasi
gorulmustur. Ciplakhida yonelim olmus, birgcok genclik grubu ve giplaklar kulibu sol
orgutlerler baglantil olarak kurulmustur (Clark,2004:75). Bireyleri ayni dustince
ortamina dahil eden kitle bilinci, iletisim araglarinin gelismesi ile genellesti. Tiyatro,
sinema, stadyumlar gibi topluluk alanlari, bu distnce bilincinin etkinligini arttirdi.
insanlari dis diinyaya yonelten bir baska kavram ise "moda"ydi. Bu kolektif biling,
gecmis yuzyilin karamsar havasini dagitti ve tiketim ekonomisinin egemenligindeki
bir cagin kapisini agti.

1914'ten 6nceki yillar Avrupa, 6zellikle de Fransa igin, yazin ve diger sanat dallari
agisindan oldukga verimli yillar olmustu (Bozkurt,61:1995). Proust, beklenmedik



deneyimlerle, zamanin diginda, nesnelerin 6zine varmayi hedeflemig; Anthony
Giddens ve Malerme, yaratma sorunu ele almisti.

Savasi getiren toplumsal yapinin ardindan, savasin etkilerinin ve onu getiren
yapinin da degismesi gerektigine inanan yeni kusak sanatgilari, bir bagkaldiriya
hazirlaniyordu. Asirlya kagan, hi¢ goériimemis bir bedeni ile dizeni sarsmak
istiyorlardi. Bunun igin, Gergeklstlici ve Dadaci hareketler, alisiimigi bir yéntem
olarak benimsemeyerek, dilin ve duslncenin kurgularini, gercede ulagsmak icin arag
olarak kullandilar. Dada, sanatta ideolojik ve estetik sinirlamalarin yadsinmasini
amacliyordu. 1915-20 yillar arasinda, ayni anda Zirih ve New York'ta ortaya ¢ikan,
daha sonra Paris, Berlin, Hannover, Kdln gibi kentlerde gorilmas, alisiimis sanat
dallarini Gizerine saldirirken bir yandan da burjuva toplumunun degerlerine savas
acmisti.

Dada Sanatg¢isi Raoul Hausmann'nin, "Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)" isimli
calismasi, Dadacilarin aklin iflasi olarak gordigu saldirganlik ruhunun gostergesi
gibidir (Sekil 2.15.). Dig etkilerle sekillenen insan bilincini temsil eden kafa,
kuaférlerin kullandigi bir manken Uzerine yerlestirilmistir. Bir ¢cesit 6lcu aleti ve bir
cuzdan kafaya ilistirilmis, mankenin tepesinde yer alan askerlerin kullandigi metal
bardak ile daktilo ve fotograf makinesi parcalari kafanin tzerine tutturulmustur.
Hausmann, saggoruinin gucunu vyitirdigi bir savasa ve saldirganhgin one ¢iktigi bir
¢aga yanit olarak yaptigi "akilsiz" kafa ile aklin disinda yasananlari anlatmak
istiyordu.

Sekil 2.15.: Raoul Hausmann, "Mekanik Kafa (Zamanin Ruhu)", 1920,32.5x20x21
cm, Buluntu Nesnelerle Asemblaj

"Sanat¢inin zihinsel etkinligi, yani distinsel anlatim gicu, yaratilan nesnelerden
daha 6nemlidir" diyen Duchamp, resmin fiziksel yanina karsi ¢ikiyordu. Duchamp



imgeyi, bilinen resimsel 6zelliklerinden arindirmak istiyor; sanati, yer zaman ve ana
gore degisebilen, yorumlanabilen bir nesneye gevirmek istiyordu (Bozkurt,1995:64).
Ona gore; sanatgi toplumda yerlesmis degerlere uygun yapit Urettigi sirece, dizene
hizmet eden basit bir ara¢ haline gelecektir. Bu nedenle toplumsal dederlere ters
disen ve geleneksel sanat yaklasimlari disinda kalan her tirli eylem, yeni bir
toplumun yaratiimasinda dnemli bir rol oynayacaktir.

Birinci Dinya Savasi'ni burjuva toplumunun degerlerinin bir iflasi olarak géren Dada,
bu dederlerin sanat alanindaki uzantilarina karsi ¢ikiyordu. Burjuva degerlerine karsi
¢ikan bir bagska akim Gergekdustlculik de, Dada'nin isyanci ruhunu surdiriyor, akil
ve mantiga dayali bir hakikat kavraminin bir kandirmaca oldugunu séyltyordu.
Andre Breton sanatgcilari iggtduyle oldugunca serbestlik taniyan bir diinyaya
gagiriyor, ruhsal bir otomatizm ile disuncenin gergek isleyisini ortaya koymayi
Oneriyordu (Bozkurt,1995:66).

Gergekustlcu sanatgilar, akil ve gercekdisi 6geler araciligiyla sagma kavramini
islemis, boylece gercek disi bir evrende insanin ruhsal yukundn hafifledigini
distinmusglerdir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda, varolusgulugun etkisiyle
Gergekustuculik etkisini yitirmistir (Bozkurt,1995:68).

GergekUstuculuk’in temelini olugturan felsefi digtincenin yerine, Varolusguluk gug
kazandi. 1940'h yillarda Varolusguluk genis kesimlere yayildi. Sartre, roman ve
denemeleriyle etkili oldu. Camus "sa¢gma'yi, baskaldiri ile agsmayi deneyerek, insan
kisiligini her turlG yikima ve tehdide karsi isyana ¢agirdi. Sanatta yaratmanin ve
yaraticihgin sinirlari izerinde duran sanatgilar, karsi tiyatro, karsi sanat gibi
kavramlar ortaya attilar.

20. yuzyil resim alaninda soyut sanatin dogdugu goérulir. "Soyut Ekspresyonizm"
terimi ilk kez 1919 yilinda, Der Sturm gazetesinde Alman Ekspresyonistlerin figuratif
olmayan soyut resimlerini tanimlamak i¢in kullaniimisti (Farthing,2014:452). 1940-60
yillari arasinda bir grup sanatgi, Usluplari farkh olsa da, galismalarini tanimlamak
icin bu terimi kullanir. Asil anlamini ise 1950’li yillarda Amerika’da kazanmigtir.

20. yuzyil basinda Paris, sanatsal etkinliklerin en yogun yasandigi yerdi. Savas
sirasinda Avrupa'dan Amerika'ya gé¢ eden sanatcilar, New York'u sanatin yeni
merkezi haline getirdiler.

1930'lu yillarda Amerikan hukimeti, Federal Sanat Projesi'ni yuratayor,
sanatgilardan toplumsal konulara agirlik veren ¢alismalar yapmalari bekleniyordu.
Ayni yillarda Amerika'ya 6zgu kent ve kir manzaralarinin romantik bir Gslupla
benimsendigi Preisyonizm akimi yasaniyordu.



ikinci Diinya Savag! sonrasinin egemen Uslubu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, yasamin gercekliginden siyrilan sanatginin, kendi gergekligini ve
bireyselligini tuvale aktarmasi olarak gortlebilir. Politik, ahlaki ve estetik tim
degerlerden vazgecerek girisilen bu eylem, ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyanin
tekrarlanan dongusune, ice kapanmayla verilen bir yanit gibiydi. Sanatginin ice
donuk ama 6zgur tutumu Soguk Savas yillarinda Sovyetler Birligi ve Dogu Blogu ile
Ozdeglestirilen baskici rejimler ile Amerikan kanadi ile iliskilendirilen "6zgurluk"
cagrisiminin kurulmasinda etkili olmustur (Antmen,2013:148). Topluma bir mesaj
kaygisi olmadan kendi i¢ gerekliliginin bir sonucu olarak sanatginin resim yapmasi,
Sovyet rejiminin destekledigi toplumcu gergekgi anlayisa gére daha bagimsiz
gbzikmektedir.

19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Bati Sanati; kilise, monarsi, aristokrasi gibi glic
merkezlerinden giderek uzaklasarak 6zgurlesmis, bu yonlyle takdir gérmusti. 20.
yiizyilda ise bazi akimlar politik géruslerin anlati araci olmustu. Ornegin; Dada
savas karsiti, FUtlrizm Fasist iktidar yanlisi sdylemler dile getirmisti.

Klresellesmenin 6nem kazandidi ¢cagin sanatcilari bir evrensellik arayigi ile giderek
soyuta yoneliyor, politik fikirler bu evrensellik arayisinda kapsayici bir sanati
karsilamiyordu Sanatin fikir dilinden uzaklasarak, "birey"e yénelen ¢agin slogani
olacak bir sGyleme ihtiyaci vardi. Bu sdylem gelecek elli yilda sik sik gindeme
gelecek olan "Ozglrlik" séylemi oldu.

Gagin insani igin 6zgurluk; demokratik 6zgurlik, bireysel haklar, cinsel kimlik ya da
satin alabilirlikti. Sanatgilar icinse 6zgurlik anlayisi; konu, bi¢im ya da oylum gibi
resmin tum 6gelerinden uzaklasmakti. Clement Greenberg (1909-94), sanatin higbir
egemen glcin boyundurugu altinda olmamasi gerektigini séyliyor, sanatgilari
6zgur anlatim dilini kullanan Soyut Sanata ¢agiriyordu. Amerikan Soyut
Digavurumcular Ekoll, 6zgur sanatin bir 6rnegdi olarak Amerikan hukumeti
tarafindan desteklenmis, 1940'larin sonu ve 1950'lerde New York Modern Sanat
Muzesi tarafindan bir¢ok sergi dizenlenerek tim dinyaya tanitilmigti (Clark:2011).

Soyut resim, gergeklik gelenegdini yikmis; esere bakan kisinin 6znelligi gercevesinde
degerlendirmesini istemig, bOylece eser ile dinya arasinda dolayl bir iligki
dogmasini saglamistir. Artik sanat, degisen dinyanin maddi degerlerini ve bunun
karsisinda beliren gagdas insanin muglak ruh halini gosterir gibidir. Baglanacak
oldugu manevi ve ylce degerlerden yoksun "0zgur birey" daha bencil bir ruh hali ile
kendi varhigini sureden hale getiren bir alana yonelmigtir. Tuketim, ¢gagin
olanaklarinin 6nune yigdigi tum maddi degerlerden yararlanan, zamani gegmis ve
gelecegin surekliliginden cok, sirekli tekrarlanan anlarin toplami bir simdiki zaman
olarak yagayan, her seyden gabucak sikilan, hazzi ve mutlulugu simdinin
sunduklarinda arayan, her yerde asiriigi kovalayan; yasam igin énerisi, amaci veya
gercgeklestirecegi projesi olmayan bir birey modeli olusturmustur.






3. 1960 SONRASI SANAT AKIMLARI ve POSTMODERNIZM



3.1. Postmodernizm’in Tarihsel Siireci

1970'li yillardan itibaren sanat ¢evrelerinde kullanilmaya baslanan “Postmodernizm”
terimi, bugln hala sinirlari belirsiz bir kavramdir. Modern'den farklilagsmayi anlatmak
amaciyla kullanilan Postmodernizm, kimi disunurler icin Modernizmin bir agsamasi
ve devami; kimileri icinse, Modernizm'den tamamen farkl bir dénemi anlatmaktadir.
Kelime anlami agisindan bakildiginda, Postmodernizm'in "Post" eki, ingilizce

"sonra”, “ardindan gelen" anlamindadir. Béyle bakildiginda Postmodernizm, kelime
anlami olarak, Modernizmin ardindan gelen olarak anlasilabilir.

Postmodern dusunurler Baudrillard, Lyotard ve Jameson'nun bir dizen degisikligi
olarak bahsettikleri bu slrec, kiresellesme olgusuyla paralel ilerleyen bir stregtir
(Kumar,2013). Postmodernizm, 20. yuzyilin son ¢eyregine kadar farkli anlamlari
ifade edecek bigcimde kullanilmistir. Unli ispanyol disiinir Miguel de Unamuno
(1864- 1936), Postmodernizm'i, Modernizm'in tutucu bir asamasi anlamina gelecek
bicimde kullanmistir (Saylan,2009:10). Peter Drucker (1909-2005), Postmodern
s6zcugunu olumlu anlamda kullanmis, gelismis sanayi toplumunun 6zelliklerini
kapsayan bir ifade olarak kullanmistir. Ona gdre; bilgi ve 6grenimin olaganist
arttig1 bir caga dogru gidilmektedir. Bu dunya yoksullugun ve cehaletin kalkacag bir
¢ag olacaktir" (Saylan,a.g.e.,s.37).

Bircok dustnire gore bu sdzcuk kapitalizmin yeni bir asamasini gostermektedir.
Toplumlarin igcinde bulunduklari yapilari agiklamak i¢in sanayi toplumundan ayrisan
"enformasyon toplumu" veya "bilgi toplumu" adlandirmalar yapilmaktadir. Sanayi
sonrasi topum kuramlari, toplumlarin biling olarak donusumlerini ve bu déntslimun
sebep ve sonuclarina isaret eder. Lyotard'in "Postmodern Durum" olarak
adlandirdigdi, Bell ve Tourain'nin "Sanayi Sonrasi Toplum" seklinde nitelendirdigi
toplumsal yapi 1970'li yillardan itibaren giinUmuzdeki anlamini tanimlamaya
baslamistir.

19. ylzyilda gindeme gelen Modern Sanat anlayisi, 1960’ yillarda farkhlagan
estetik anlayisina kadar, egemen sanat anlayisi olarak yerini korumustur. "Ozellikle
New York'ta 1960'h yillarda sanat ¢evreleri tarafindan yapilan estetik tartismalarda,
buginki anlami ile Postmodern sdzctigu yayginligi ve popllariteyi ifade etmek
amaciyla kullaniimigtir" (Saylan,2009:55). Clement Greenberg, Irwing Howe gibi
Postmodernizm'i elestiren yazarlara gére Postmodernizm ki¢ ve ticariye teslimiyetti
(Kumar,2013:133).

Siradan ya da bayagi olan Uretim anlamina gelen “ki¢”, kaltlriin siradanlasmasi ile
yayginlasti. Aydinlanma felsefesi temelinde ilerici bir tarihsel izdligtmle kultirin
gelistiriimesi temeline dayanan anlayis, Postmodern de gegersiz hale gelmistir. Akil
ve bilimin kesin belirleyiciligi, mutlak bir gergeklige ulasma ideali anlamsizlasmis;
kitlelerin begenisine hitap eden popduler sanat, bdyle bir birikime gerek kalmadan



haz duymaya imkan vermistir. Klasik edebiyatin, mizigin ve resmin kendine ait
estetik alanlari yok edilmis yerine yeni dlcitler gelmistir.

Kdkenleri Nietzsche (1844-1900) ve Heidegger'e (1889-1976) dayanan post modern
yaklasim, bircok aydin ve akademisyen tarafindan ele alinmig; 20. yizyilda Derrida,
Rorty, Baudrillard, Lyotard, Foucault gibi Postmodern felsefeciler bu durumu devam
ettirmistir. Bir kavram olarak Postmodern s6zcigl, gegen ylzyilin sonlarinda
kullaniimaya baslamistir. "Alman aydini Rudolf Pannwitz, 1. Diinya Savasi'nda
yazdidi bir kitapta, Avrupa'nin hiumanist degerlerinin yikilisi anlaminda
"Postmodern” sdzcugunu kullanmistir" (Saylan,2009:30). Pannwitz, egemen
kultdrin bir post modern insan yarattigindan s6z etmektedir. S6z edilen post
modern insanin kultiriinde; militarist, soven ve seckinci degerler agir basmaktadir.
Savasin psikolojisi icinde yapilmis bu tanimlama buguinki kullanim ile benzerlikler
tasimaktadir.

20.yuzyilda ortaya ¢ikan Postmodernizm’in temelini post yapisalci distince
olusturmaktadir. Post Yapisalcilik, 1960'li yillarda ézellikle toplumsal teoride biylk
etkinligi olan yapisalciliktan kopmayi agiklamak icin kullaniimistir. 20. Ylzyilda
degisen toplum yapisini agiklamak igin ortaya atilan Yapisalcilik ise; bir kiltirde
anlami ortaya koyan faktérler ve bunlarin arasindaki iligkileri inceler. Dilbilimci
Ferdinand de Saussure’in (1857-1913) dilin anlam ve yapisinin incelenmesine dair
yaptigi calismalari Yapisalci yaklasimin ¢ikis noktasi olarak gértlebilir. Antropolog
Levi Strauss (1908-2009), bu ¢alismalari kendi disiplinine uyarlamig kultirlere ait
verileri toplumlari agiklayici bir unsur olarak kullanmak istemistir. Temel olarak
Yapisalcilik “Yapi1”yi, onu olusturan égelerin bir araya gelmesi ile agiklar. S6z
konusu buyuk yapi, onu olugturan daha kuguk olgularin bir araya gelmesiyle
sekillenir ve anlamini kazanir. Anlam ile onun temsili; dil ile bilgi arasindaki iligkiler,
Ozellikle dilin tagididi alt anlamlar, Yapisalcilik’in konusudur. Antropoloji ve Dilbilimi
alanlarinda kullaniimaya baslayan, 2. Dinya Savagi sonrasi 6nemi artan
Yapisalcilik; psikoloji, sosyoloji ve hatta matematik ve felsefe alanlarinda
kullaniimaktadir.

2. Dlnya SavasI'nin ardindan yasanan travmatik ortam, sosyal ve ekonomik
alanlarda gergeklesen yikim, felsefi tartismalari da etkilemistir. Akilin kullaniimasiyla
ulasilan bilginin insanh@i aydinlatacagi, iyiye ve dogruya goéturecegdi yonindeki
inang, bilim ve teknolojik gelismeler ile desteklenmis; ancak insanlik, kendini 2.
Dinya Savasi sonundaki karamsar ortamda bulmustur. Post Yapisalcilar geleneksel
teorileri sorgulamig, "Anlam" tzerine durmuslardir. Derrida, Nietzsche ve Freud'dan
etkilenerek "Yapibozum Kurami"ni gelistirmis, metnin derin yapilarini ayristirmayi
hedefleyen ydntemi; basta dilbilim, felsefe, hukuk, sosyoloji, mimarlik gibi disiplinler
olmak Uzere bir¢ok alana yeni yaklasimlar getirmek igin kullanmiglardir.

insanin ve toplum yasaminin her alaninda kendini gdsteren siirecler felsefe ve sanat
alanindaki yaklasimlara iligkilidir. Akhin insanlik icin dogruya ulagsma yéntemi olmasi,
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Modern diye ifade edilen tarihsel ddnemde gerceklesmistir. Max Weber'e gore
"Modernite", insanlik tarihindeki kapsamli bir donistimu ifade etmektedir.

insanla, bilinci arasindaki belli bir baglantiyi éne gikaran bu yaklasima gére; insan,
akhni ve bilimi kullanarak, evrene egemen olacak ve toplumu akla uygun olarak
diuzenleyecektir. Bu nedenle "Modern"nin tarihsel alt yapisini, aydinlanma ideali ve
ilerici tarih anlayisi olusturmaktadir. Evrensel kilttird bu degerler etrafinda
yayginlastirma c¢abasi, tarihsel bir kavramayi da beraberinde getirmistir. Zamanin,
bir gegmis sorgulamasi ve bir gelecek ¢ikarsamasi olarak kabul edilmesi "ilerleme”
idealini desteklemektedir.

Yuzyihn bireysellik anlayisi 20. yuzyilin ikici yarisinin baslarinda ortaya ¢ikan
Varolusculukla iliskilendirilebilir. Karl Jaspers, Martin Heidegger, Kierkegaard, Jean
Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Nietzsche, Husserl gibi distnurler tarafindan
geligtirilen Varolusculukta bireysellik 6n plandadir. Varolusgulara gbre énce insan
vardir ve onun 6zl sonradan kendi tarafindan yaratilir. Oz, insanin aci ¢ekmesi,
yalnizlagsmasi ve kendini tamamlamasi ile olusur. Postmodern birey, bireysel
Ozgurligunun 6n planda oldugu ve toplumsal degerlerin yadsindigi bir yapi iginde
bulunur. Bu yap!i icinde insana ve topluma yonelik genel dizenlemeler bireyin
6zgurligine mudahale olarak goralir. Bu genel teori yapilamazligi; topluma yonelik
ideoloji, kuram, egilimler, kiltirel degerlerin sonu anlamini tagir. Varoluggulugun
bireyselligi dne alan felsefesi, bireyi kendini yaratmaya itmis, bu bir hakikat
problemini de beraberinde getirmistir.

Kumar, Postmodern toplum elestirisinde sdyle demektedir:

"Kendine digkiin, faydayi azamilestirmeye bakan ve amaglari akilci sekilde

gercgeklestirmeye ugrasan bireyler bir kuruntu haline geldi. Kimin ya da neyin ¢ikari

sorusunun, ¢ogul toplum agisindan oldugu kadar ¢ok basli birey tarafindan da

gecerli oldugu iddia edilmektedir. Bu kosullar altinda "akil" ya da "hakikat",

gergekdisi amaglar olmalarindan 6tird imkansizlasir" (Kumar,2013:162).
Postmodern de hakikat ve gercek kavramlari dnemli yer tutmaktadir. Olusan yeni
toplumun hakikate ulasma gayreti azalmig, gergek ise goreceli hale gelmistir.
Modern ¢agda bilim; hem dlnyayi degistirmenin hem de anlamanin bir yoludur.
Lyotard'in "buyuk anlatilar" dedigi, modern ¢agin Uretimi olan ilerleme ve
mukemmellesme konusundaki blyuk felsefi tasarimlar, Postmodern’de daginik
duran énermeler dizisine donusur. Postmodern Cag’'in getirdigi belirsizlik, bilimde
Oznellik ve gorecelilige donusur. Bu nedenle Lyotard'a gore Postmodern'de buyuk
tezler sona ermistir.

Varoluscu dugundrlerden J.P.Sartre'a gore; insan nesnel gergegi timuyle bilemez,
gercegin yalnizca bir yonunu, bir parcasini gérebilir. Bu aldatici bir bilgidir ve bu
nedenle nesneler her an baska gorunur. Nesnelerin salt maddesel varliklari
tartismalidir. Bireyin nesneler ile iliskisi tek yonltdur. Ancak gergege ulasmak igin,
nesnelerin bir birleri arasindaki mantiksal iligkileri izlemek, birey ile nesne arasindaki



tek yonlu iliskiden uzaklagmak gerekir. Bunun icin Varolusguluk'a gore nesneler tek
baslarina ele alinarak ¢éztiimlenemez.

Hegel, Mutlak idealizm felsefesinde, bireyde var olan mutlak bilgiden séz eder. Ona
gore; bu bilgiye ulagsmak insani tamamen 6zgur kilacaktir. Ona goére; gerceklik
goériniste ve goérungudedir (Hegel,2011:15). Lyotard ise, gercede ulasmadaki
zaaflar ve gergekligin temsil edilmesindeki sorunlar Gzerinde durmustur. Kesin
olarak tanimlayamadigimiz gergek, mutlak olanin kabulliinde farkliliklar ve
cesitlilikler olusturacaktir. Lyotard’a goére ilerleme, aydinlanma, hiimanizm gibi
kavramlara dayanan Modernite, artik gegerli degildir ve bugln yasanan
"Postmodern Durum" dur. Lyotard, post modernligi, sanayi sonrasi toplumunun bir
evresi olarak tanimlamistir. Lyotard'a gére Postmodern Durum, maddi deger
algilarimizdaki ve dusunusumuzdeki degisiklikleri iceren bir surectir. Buna yol
agansa, inan¢ yoksunlugu ve sirekli hale gelen kusku halidir. Lyotard'a gére
Postmodernite; Modern’e karsi kuskudur, Modernite’'nin yapilari sorgulanmakta ve
bunlara supheyle bakilmaktadir. Lyotard duyulan kuskunun nedenlerini agiklamaya
calismaktadir. Ona gore; Postmodern Sanat izleyiciyi belirsizlige ve sinirlarin
silindigi bir ortama surikler. Sanat temsil edilemeyecek olani ifade eder
(Barrett,2015:261,263).

Evrensel kiltarin ana degerleri, herkesce kabul edilmis ve desteklenen bir degerler
batind olarak kabul gortirken, bilim ve akil temelindeki bu degerler ilerlemenin
araclariydi. Postmodern bakig acisi, entelekttel birikimi itibarsizlastirarak, bireye
yonelik fayday1 6n plana almaktadir. Postyapisalci gorus temelinde hakikatin, herkes
icin gecgerli olmayan bir anlam ifade ettigi icin, yakalanamayacagi gortsu dile
getiriimektedir. Bu ¢ercevede yerlesik bilim anlayisinin yikilip, yeni bir anlayisin
olusturulmasi gerektigi savlanmaktadir. Dogrunun temsilinin kesin olarak var
olamayacagi, ¢ok sayida ve bir biriyle zit goruglerin olusturdugu bilgi kiimelerinin var
olacagi gorusu belirtiimektedir. Bu anlamda evrendeki gergegin insan bilincinde
nasil dogru temsil edilecegi sorusu glindeme gelmektedir. Boyle bakildiginda, akil
ve bilim yoluyla tek bir dogruya ulasmak olanaksizdir. iginde bulundugumuz gagda
egemen Postmodern kiltlr igin, genel kabuller gegersizdir. Postmodernizm'in
dogruyu yansitma iddiasi bu nedenle bulunmamaktadir.

Japon asilli Amerikali dusunur Francis Fukuyama'ya goére artik "tarihin sonu"
gelmigtir. Yani bundan sonra blyuk toplumsal degisimler ve depremler
yasanmayacaktir (Saylan:2009,28). Jungen Habermas, Postmodernizm'i insana
Ozgurlik saglayan degerleri ve teorileri gegersiz hale getirmeye calisan
muhafazakar ideolojinin bir yorumu olarak degerlendirmistir (Saylan:2009,33).

ingiliz diistintir Arnold Toynbee'ye gére Bati tarihinde dért dénemden séz edilebilir.
Karanlik Caglar (7-11yy.), Orta Caglar (11-15yy.), Modern Cagdlar (5.-19 yy.) ve
Postmodern Cag. Postmodern ¢agin belirgin dzelligi karmasa, devrimler ve
savaslardir. Toynbee, aydinlanma etiginin yikildigi ve insanlik igin sonlu bir doneme



girildiginden bahsetmektedir (Saylan,a.g.e.,37). Postmodern Cag, Modern Cagin
aydinlanma hareketlerinin degeri bakimindan bir yikintidir. Amerikal kltir tarihgisi
Bernard Rosenberg, “Mass culture" (1957, New York) adli kitapta Postmodernizm’i
yeni bir kultdrel olusum olarak tanimlamig, "Kitle Kaltard" olarak tanimlamistir
(Saylan,a.g.e.,37,38).

Baudrillard'a gére Postmodernizm gelisen medya ve iletisim olanaklari Gzerine
oturtmaktadir. Postmodern insan bu kaltlrln bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tuketici halindeki kisi, gagin Grtnlerini elde etmenin ona itibar saglayacagina ve onu
mutlu edecegine inanmaktadir. Her tarafi metalarla kusatiimis, ortak tiketim ve statl
normlari benimsemek zorunda kalmis kisi Postmodern insandir (Saylan:2009,299).
Anthony Giddens'e gére yasanan degisim sadece Bati igin gegerli olan
modernlesmenin evrensellesmesi ve radikallesmesidir (Saylan, a.g.e,45).

Jameson, toplumsal gelisme sirecinde yeni bir agsamaya girildigini disinmektedir.
Buna yol agan Kapitalizm’dir. Postmodernizm Kapitalizm’in "Kulttrel Mantigi"dir.
Ulusal devletin agilmasi Kapitalizmin yeni bir asamaya ge¢gmesine neden olmustur.

Kapitalizmin yeni asamasi yeni bir insan psikolojisinin olugsumuna yol agcmis;
ortalama insanin algilama, 6grenme ve bilme surecleri, etkinligi 20. ylzyilda artan
medya tarafindan yonlendiriimeye baglamistir. Kapitalizmin bu yeni agsamasinda
tuketim imgeler ve imajlarla yuratiimektedir.

3.2. 1960 Sonrasi Sanat Akimlari

3.2.1. Pop Art

20. yuzyilin ikici yarisinda kitle iletisim araclari giderek gelismis ve endistrinin
olanaklari artmistir. Amerika Birlesik Devletleri, diinyada popdlaritesi her gegen gln
artan, etkin bir gi¢ haline gelmistir. Bu sureci Amerika’nin Savas sonrasi bir sanat
merkezi olmasi takip etmis ve sanayi sonrasi olusan kent kiltiriine dayanan
toplumsal yapinin sonucu olarak, toplumun siradan bireyini hedef alan bir sanat
akimi olan Pop Art ortaya ¢ikmistir.

"Pop Art" terimini ilk defa 1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrence Alloway (1926-
1990) "Sanatlar ve Kitle iletisimi" isimli makalesinde kullanmistir
(Antmen,2013:160). Pop Art, sanatin kitlelere yayilan populerligini anlatmak igin
kullaniliyordu. 1960 sonrasinda belli bir sanat tazini anlatmak igin kullanildi. Segctigi
konulari ve renkli tarzi ile glincel diinya iginde yasayan siradan insanin ruhunu
yansitmayi hedeflemistir. Popller sanat, “Yiksek Sanat” ayrimini reddediyor;
dusunsel derinlikten ziyade, gorsel carpiciligi, poptler ve yaygin olani éne
cikariyordu. Kent kiltirtiine odaklanan Pop Art; fotograflar, gizimler ve reklam ve



afislerden alinmis renkler ne imajlar ile gagin siradan insaninin zihninde "gincel" e
dair cagrisimlar yaratan imgeleri kullanir.

ingiltere ile ayni yil Amerika'da dénemin sanatsal Uslubu olan Soyut
Disavurumculuktan uzaklasma egdiliminde olan bazi sanatcilar bu akima
yonelmislerdir. 1950'lerde Robert Rauschenberg’in (1925-2008) gunlik nesnelerle
klasik boya resmini birlestirdigi "Yatak" (1955) isimli galismasi; Jasper Johns'un,
bayrak, atis tahtasi gibi nesnelerden yararlanarak olusturdugu resimler, Soyut
Disavurumculuk' a alternatif arayan sanatgilarin, malzeme ve konu kullanimindaki
acihma ornek olarak gosterilebilir. Glindelik hayatin verilerini sanat eseri olarak
kullanan Pop-Art, Duchamp'in da haziryapim nesnelerini sanat eseri olarak sunmasi
nedeniyle Dada hareketine benzetilmistir.

Richard Hamilton’nun 1956’da yaptigi "Gunumuz Evlerini bu Kadar Farkl ve Cazip
Kilan Nedir?" isimli galismasi, tiketim kaltirinin kusattigi bir yagsam ¢ehresini
gostermektedir (Sekil 3.1.). Calismanin isminde Hamilton’un da soyledigi gibi bu
yasam tarzi modern yasamin bir sonucudur ve son derece cekicidir. insanlara daha
rahat bir yagsam sunma idealinden yola ¢ikan ancak kendine bagimli hale getiren ve
onlari kusatan bir yapi s6z konusu olmustur. Hamilton guncellik tasiyan evi eglenceli
ve hareketli olarak resmetmistir.



Sekil 3.1.: Richard Hamilton, "Glnumuz Evlerini bu Kadar Farkli ve Cazip Kilan
Nedir?",1956,Kolaj,26x25

GuUnlUk ve siradan seyleri konu alan Pop-Art, populer kulttrin gérsel unsurlarini
kullanarak, siradan insan i¢in ulasilabilir ve anlasilabilir bir sanat olusturdu.
Boylelikle sanati evrensel ve nesnel bir hale getirdi. Gazeteler, dergiler, sinema ve
medyanin dnemli simalari, gtindelik kullanim objeleri yaganan hayatin taze bir
gorunumu olarak kullaniliyor, boylece kulturel bir olgu haline geliyordu. Endustrinin
hakim oldugu Ulkelerde tiketim klltirindn anlayisina paralel olarak gelismis ve bu
kultdr tarafindan ilgi ¢ekici bulunmustur.

Gorsel etkinin dGnemi nedeniyle, parlak renkler 6n plana ¢ikmistir. 1960'h yillarda
kolaj, resim ve heykel gibi degisik kollarda Gretim yapan Pop Art, daha sonra
sinemaya da ilgi duymaya baslamistir. En énemli sanatgilari, Richard Hamilton



(1922-2011), Eduardo Luigi Paolozzi (1924-2005), David Hockney (1937-), Allen
Jones (1937-), Jasper Johns (1930-) 'tur (Beksag, 2000:138).

3.2.2.0p Art

Akimin en énemli temsilcileri; Josef Albers, Victor Vasarely ve Yaacov Agam’dir
(Beksag,2000:138). 1962’den sonra gelisen bu akim esas itibariyle Kinetik Sanat
hareketinden kaynak almaktadir. 1964’ten sonra "Op Art" terimi sanat literatlrinde
kullaniimistir. Gézln aldanmasi Uzerine yapilan arastirilardan hareketle 2. ve 3.
boyutu incelemeye yonelmistir. Konstriktivist hareketlerden esinlenerek, gézin
g6ris kararliligini sorgular. Beyinde ve gézde algilamayi etkileyen, seyirciyi hayrete
dusuren, aldatan imajlar yaratmayi hedeflemektedir.

Lynton’a gore,

"Op Art; gdzun uyariimasi, seyircide fizyolojik anlamda gorsel tepkiler
uyandirabilmektir. Buradan da anlagilacagi gibi, pek ¢cok Op Art yapit, ister hareketli,
ister sabit olsun; ister sik kullanilsin, ister kullaniimasin, iki ya da G¢ boyutlu nesneler
araciligiyla g6zin uyarihigina iliskin akillica oyunlar olugturur. Bu tir nesnelere
gOsterilen ilgi, zorunlu olarak, kisa d6murli olmustur” (Lynton,1991:311).
Ruhsal etki ile algilanan gergek arasindaki karsitligi vurgulayarak, ¢ok boyutlu bir
yanilsama olarak gorulen resimler olusturulmak amaglanmistir. Post-Empresyonist
sanat akimindan etkilendigi gértlen Op Art, anlam ve anlamlastirmadan uzak
durulmustur. Optik Sanatin amaci, éncelikle géziin gorduguyle ilgilenmek ve gorsel
mekanizmay harekete gecirerek onu uyarmaktir. Kavramanin butin alanlariyla
ilgilenir, yalin ve temel sistemler kurmaya, renk ve gizgilerin yan yana getirilmesiyle
elde edilen optik etkileri yakalamaya c¢alisir. Victor Vasarely’in, "Marsan" isimli
calismasinda s6z konusu goz yanilgisi gorulebilir (Sekil 3.2.)

Akimin sanatgilari, Minimalistler gibi yeni malzeme ve tekniklerden yararlanir,
bilimsel yéntemler kullanirlar. Onceden yapilan eskizler sayesinde eser, sonuca
herkesin ulasabilecegi bir uygulama alani olur. Spontanlidin ortadan kalktigi eserde;
eserin tek ve 6zgin olma 6zelligi de ortadan kaldirilmis olur. Bu nedenle optik sanat;
yapitlarinda, seyircinin katilimina buyuk dnem verir.



Sekil 3.2.: Victor Vasarely, "Marsan”, Cam Mozaik,1966

3.2.3. Minimalizm

1965'te filozof Richard Wollheim tarafindan teorisi ortaya atilan, Amerikan Soyut
Ekspresyonizmi'ne ve Pop Art'a bir tepki olarak gelisen akimdir. Minimalizm'in
temsilcileri, plastik 6geleri en aza indirilmis resimler yaratmayi amaclamiglardir
(Turani,2013:744). Susten ve tesaduften arindirilarak; sade ve seri sekilde makine
ile imal edilmis objelerin, kompoze edilmesi esastir. Siradan yasaminin pargasi,
kisilikten uzak endustri artnleri kullanilir.

Beksag'a gore: "Sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizlida dogru yonelen bu
hareket, notr bir zevk gelistirmeye yonelmistir" (Beksag,2000:139). Dan Flavin’in “25
Mayis 1963 Kdésegeni (Constantin Brancusi'ye ithaf)” isimli calismasi s6z konusu
sade zevk anlayigina drnek verilebilir (Sekil 3.3.). Bicimleri basite indirgeyen,
geometrik diizene dnem veren ve renk kullanimini 6ne ¢ikaran bir anlayis
gorilmektedir. Minimalizm, sanati kesin ve sistematik sinirlar igcine gekmeye c¢alisir.
Renk ve bigim kullaniminda bir saflik arayisi iginde olan Minimalist Sanatin gikis
noktasi, Konstriktivist harekettir.



Sekil 3.3.: Dan Flavin, "25 Mayis 1963 Kosegeni (Constantin Brancusi'ye
ithaf)”,1963, Sari Floresan Isi§1, 244cm

Minimalizm. Pop-Art'in en gézde oldugu yillarda, kitle kulturiine baska bir ydnden
ulasmaya calismistir. Florsan lamba, aliminyum, ¢elik, kontrplak, tugla gibi
malzemeler her yonlyle sadelesme gayreti iginde olan eserlerin estetik ifadesi
olarak kullanilmigtir. Turani’ye goére; "Minimalizm, tiketim kiltiriine dayal canli ve
suslu Pop-Art'a tuketim kulturiine dayanmayan bir anlayig getirme arayigidir"
(Turani,2012:747). Ayni zamanda Disavurumcularin sahip oldugu derin 6znellige
karsi bir durus olarak da degerlendirilebilir. Minimalist sanat¢i Carl Andre'nin
ifadesine gore "Minimalizm, bir statiko sanati, yeni sermayenin yuzu, otoritenin
yuzu, icat edenin ylzind ortaya ¢ikarmadir” (Turani,2012:747).

Minimal sanatta, estetik begeniyi yadsiyan nesneler ile kurgulanmig eserler,
diusunsel bir gu¢ olusturur. Rus sanatgi Kazimir Malevi¢, 1913 yilinda, diz beyaz
zemin Uzerine yaptidi siyah kare ile resmin, nesnelere génderme yapan bir temsil
araci olmasi anlayisini reddetmistir. Béylece, anlamini kendi icinde var eden
sanatsal yapitin, éndnd agmistir. Minimalistler de benzer bir anlayisla, endustriyel
malzemeleri basit bir bicimde kullanmiglardir.



Minimalizm’in en 6nemli temsilcileri arasinda Josef Albers (1888-1976),Barnett
Newman (1905-1970), Donald Judd (1928-94), Robert Moris (1931-) ,Tony Smith
(1912-1980), Ronald Bladen (1918-1988), John McCracken (1934-2011), Robert
Grosvenor (1937-), Lary Bell (1939-) sayilabilir (Beksag,2000:139).

3.2.4. Kavramsal Sanat

1960 yillarinin ortalarinda ortaya gikan ve on yil kadar suren akim, tasvirin yerine
dugunceyi 6ne alan bir yaklasimdir. Estetigi ve teknigi g6z ardi ederek, kavramsal
dusunceye ve fikirlere agirlik veren, bilgisel sanat hareketidir. Cikis kaynagi
Minimalist harekettir.

Minimalist sanatci Sol Lewitt'in "Art Forum" dergisinde 1967 yilinda yayimladigi,
"Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” isimli makalesinin ardindan
"Konseptualizm", donemin tim alternatif ifade bigimlerini kapsayan bir terim olarak
kullaniimistir (Antmen,2013:195).

S6z konusu yazida Lewitt sunlari sdéylemektedir:

"Bu yazida, konu aldigim sanati tanimlamak icin kavramsal terimini kullanacagim.
Kavramsal Sanatta, kavram dustncesi yapitin en dnemli 6zelligidir. Kavramsal sanat
yapan bir sanatgl, yapitini dnceden tasarlar, yapitiyla ilgili kararlari dnceden verir:
uygulama o kadar 6nemli degildir. Dustince, sanatin gergeklestiriimesini saglayan bir
makineye donusur. Bu tur bir sanat kuramsal da kuramlarin karsihgdi degildir;
sezgiseldir, her trll zihinsel siregle ilgilidir bir amag giitmez" Sol Lewitt,1967,
(Antmen,2013:197).
"Esasinda bicime dnem vermeden, tam ve kesin bir kompleks olusum iginde,
sanatgi ve eserleriyle irtibat halinde bulunan diger kisilerin zihninde sekillenecek
yeni bir dikkat unsuru ve zihinsel katilim nesnesi ortaya getirebilmek 6nem
tasimaktadir" (Beksag,2000:140). Kavramsal Sanat'ta fikirler, tek bir nesne ile dedgil;
yazili dnermeler, fotograflar, afigler, haritalar, filmler veya videolar araciligiyla
yansitilir. Sol Lewitt, "iki Acik Modiiler Kiip/Yarisi Cikarilmis” isimli calismasinda
bicimsel bir diizenleme ile izleyiciyi diisiinmeye davet etmektedir (Sekil 3.4.). iki kiip

ic ice gegcmis bicimde alalari kesismekte ve g6z yanilgisi olusturmaktadir.

Minimalizm’de kimi sanatgilar, vermek istedikleri mesajlari kendi vicutlarini
kullanarak olusturmuslardir. “Body Art”, “Performance Art” ve “Narrative Art” gibi
isimler altinda toplanan gesitli eylemler, esas olarak Kavramsal Sanat'ta oldugu gibi,
geleneksel bigimleri reddetmektedir.



Sekil 3.4.: Sol Lewitt, "iki Agik Modiiler Kiip/Yarisi Cikarilmis”,1972

Sanatg¢inin bedenini kullanarak yaptigi performans ya da "Happening" turinden
gosterileri, alisiimisin disindaki enstalasyonlari ya da ¢evre dizenlemelerini,
galerinin ya da muzenin sinirlarini zorlayan g¢alismalari, arazi sanati gibi izleyiciyi
estetik bir duzenlemeden cok, zihinsel bir algilamaya ¢agiran eserleri bu kapsamda
degerlendirmek mimkundur. Lynton, kavram sanatini olusturan eylem tirlerine su
ornekleri vermigtir:

"Davranis sekilleri; insanlarin birbirleriyle iliski kurma bicimleri; tedirgin edici, israrci
hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve keyfi hareketler; kendi kendini yaralama gibi
zararh hareketler; bir doga parcasini dizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen
zararsiz hareketler; yer aldigi mekan ve orada toplanan seyircilerin beklentileri
dogrultusunda anlamin olusturuldugu gosteriler; agik havada politik konugsmalar ve
tartismalar; dogada insanin yarattigi kent ortaminda, halkta yapilan degisiklikleri
fotograflarla, teyplerle, alinan érneklerle, notlarla kaydetmek™
(Lynton,1991:340,341).

Geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil yanini diglayarak yerine dusunceyi
koyan Kavramsal Sanat sanatgilari, geleneksel sanatin sinirlarini sorgulamak
istemiglerdir. Acik alanda, dogada gercgeklestirilen, arazi, toprak, ¢cevre sanati
tirinde galismalar; sanatgilarin bedenlerini kullanarak olusturduklari performanslar
maddi varlik ve bigimin yerini distncenin konuldugu yaklagimin Grdnleri olarak
kullaniimistir.

1960'h yillarda sanat ortamina damgasini vuran Marcel Duchamp'in kavramsal
sanatin dusunsel temellerini olusturdugu sdéylenebilir (Antmen,2013:195). Hazir
nesne olgusuna ve sanatin dayandidi distinsel temellere yaptidi vurgu, bu anlamda
kavramsal sanatin dayandidi noktalara kaynaklik etmisidir. "Cesme" adini verdigi
hazir yapim nesneyi kullanarak, siradan bir nesnenin sanat eseri olarak
deg@erlendiriimesindeki kriterleri sorgulamaya agmistir.



Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat eseri olarak sunarak,
sanatl beceri ve yetenege dayandiran, geleneksel anlayisini sarsmis;
kavramsallastirmanin, bicimin éniine gegcmesi gerektigini distinmustur. 20. ylzyilda,
Picasso, Matisse ve Mondrian'nin arkasindan, giderek soyuta ydnlen sanat anlayisi
karsinda, bambaska bir &nerme sunmustur. Kavramsal Sanat, yasadigi ¢agi
sorgulayan, surekli gelisen teknolojik gelismelerin etkisiyle degisen toplum
dinamigini yakalamaya ¢alisan; sanatin sinirlarini agsarak, mevcut sanat kavrayisini
degistirmek arzusunda olan bir sanat akimi olarak kendine yer bulmustur.

3.2.5. Fluxus

Fluxus teriminin ilk kez 1961 yilinda George Maciunas (1931-1978) tarafindan
ortaya atildigl sanilmaktadir. Maciunas'a gore Fluxus'un amaci, devrim niteliginde
bir dalganin olusmasini saglamak, yasayan sanati ve provakatif sanati yaymaktir.
George Maciunas, Tomas Schmit'e 1964 yilinda yazdigi bir mektupta Fluxus'u soyle
tanimlar.

"Fluxus' un amaglari toplumsaldir, estetik degildir. Fluxuscular, ideolojik olarak 1929
yilinda Sovyetler birliginde kurulan (NOVI) LEF grubuyla baglantilidir ve amaci,
glzel sanatlarin (muzik, tiyatro, siir, resim, heykel, vs.) zaman iginde yok edilmesidir.
Bunun nedeni, malzeme ve (senin gibi) insan kaynaklari konusundaki ziyani
durdurmak ve bunlari sosyal anlamda yapisal amaglara yonlendirmektir. Tipki
uygulamali sanatlar gibi (endustriyel, tasarim, gazetecilik, mihendislik, grafik-
tipografik sanatlar, baski, vs.) tim bunlar glizel sanatlarla yakindan ilintili olmakla
birlikte guzel sanatlara en iyi alternatifi sunmaktadir" (Antmen,2013:208).
Fluxus yasamdaki ve insan hayatindaki devamlilidi, degisimi ve yenilenmeyi ifade
eder. Surekli yenilenme igindeki dinyada sanat eseri de eksiktir, degisen ve gelisen
bir sUrectir. Fluxus, slireksiz olani konu ederek hayatin akisina gdnderme
yapar. George Maciunas’in "Fluxus 1" isimli galismasinda siradan objeler,
kompozisyon olusturulmustur (Sekil 3.5.). Fluxus siradan nesneleri kullanir ve
burjuva egemenligine kargi durarak, toplumsal kaygilari ve estetigi on plana
cikarmak ister. Farkli sanat kategorileri arasindaki kesin sinirlari kaldirarak bunlari
kultarel yapi altinda birlestirmek amacindadir, bu yonuyle Dada'ya benzer. Sairlere
yazarlara, ressamlara yeni arayislar saglama amacindadir. Fluxus, akademik sanati

reddeder, rastlantiya 6nem verir.



Sekil 3.5.: George Maciunas "Fluxus 1", 1964

Fluxus bir akimdan ¢ok, sanatgilarin katildigi ortak bir tavirdir. Louwrien Wijers
Fluxus'u," Avrupa sanatinda Courbet, Monet ve Cezanne" dan sonra Modern
Sanat'l kati bir bigimcilige surukleyen hatanin dizeltildigi, dinyanin sanat olarak
tanimlanamayacak kadar dar gorislu ifadeden arindirildigi an" olarak tanimlamistir
(Antmen,2013:203). 1960'lardan 1970'lere kadar Fluxus akimi ile uzak ve yakin
olarak ilgilenen sanatgilardan bazilari; John Cage (1912-1992), Joseph Beuys
(1921-1986), Nam June Paik (1932-2006) dir.

Fluxus 1960'larin kdltlrel ortaminda bir sosyo-politik miicadele olarak ortaya
cikmistir. Sanatgilar, kaynaklarin sinirsiz kullanimina ve insanin da bir arag gibi
gorilmesine tepki duyuyorlardi. Fluxus sanat eserinin bir meta olarak alinip
satilmasina karsiydi. Estetik kaygilardan da bir anti profesyonel olarak
uzaklagiyorlardi.1960'h yillarin toplumsal yapisini anlatmak amaciyla Fluxus
sanatcilari, sokak gosterileri yapiyordu. Deneysel sayilabilecek performanslar ile
sanat ile hayat arasindaki sinirlari ortadan kaldirmak istiyorlardi. Glindelik hayattan
aldiklar1 siradan egyalari eserlerinde kullaniyorlar; sanat Griini yerine sireci 6ne
¢ikaran bir durus sergiliyorlardi.

Toplumsal muhalefet sdylemleri, hazir malzeme ile ¢aligiyor olmalari, sanat
estetigini yilkmay1 amaclamalari ve sanatin metasal yonune karsi tavir sergilemeleri
ile Dada'ya benzetiliyordu.

Yeni sosyal olgular yaratarak ve bir degisim enerjisi saglayarak toplumu degistirmeyi
amaglayan sanat duslincesi Joseph Beuys ile doruga ¢ikmistir. Joseph Beuys
(1921-1986) 1970'li ve 80'li yillarda Avrupa'da 6ncu sanatin dnemli temsilcileri
arasinda yer almistir. 1960 yillarda “sosyal plastik” kavramini 6ne sirmis, eylemler
ve yerlestirmeler yapmistir. Yasam ile sanati birbirine baglayan, "Herkes sanatcidir.
sdylemi ve Beuys'un yasam hikayesi, sanati kadar ilgi uyandirmigtir. Tip egitimi



gorirken, Ikinci Diinya Savasinda Aliman Hava Kuvvetleri'nde gérev alan Beuys,
1944' de Kirim (zerinde dismus ve agir yaralanmistir. Bélgede yasayan Tatar’lar
ilkel yéntemler kullanarak donmasini dnlemis ve Beuys'u tedavi etmislerdir. Kege ve
yag kullanarak yaptiklari ilkel tedavi, Beuys'un sanatinda bir ddnim noktasi
olmustur.

Beuys insanin kendisini bir ruhsal varlik olarak algilamasi gerektigini, 6zgur yaratma
potansiyelinin olanaklarini ancak bundan sonra arastirabilecegini sdyluyordu. Dinsel
bir ritieli andiran happennig’leri, "toplumu iyilestirme" amaciyla yaptigi eylemleri
sonun "Sosyal Plastik" kavraminin bir pargasiydi. Beuys, “slre¢” ve “aksiyon”
Uzerinde yodunlasmistir. Tum toplumca, bir toplumsal déntisimun saglanmasi,
toplumsal ruhun iyilestiriimesi, toplumsal biling yaratiimasi i¢in sanati arag¢ olarak
goruyordu. Sanati genis kitlere yaymak amacindaki Beuys, sanati politik bir sdylem
olarak goéruyor, kolektif bir cabayla daha iyi bir toplumsal yapinin olusturulabilecegini
dusunuyordu.

1973 tarihli "Bir Saha Kimligi Ariyorum" adli makalesinde;

"Ancak o zaman Fluxus ve happening gibi eylemci sanatlarin katihmcilik yénindeki
Israri bir ise yarayacak ve demokrasi, ancak o zaman gercek anlamda islerlik
kazanmis olacaktir. Ancak bu denli devrimlestirilmis bir sanat kavrami, her bir
insanin igine igleyerek, tarihi sekillendirerek politik anlamda tretken bir gtice
dénulsebilir'" demekteydi (Antmen,2013:211).
Nam June Paik ve George Maciunas sayesinde Fluxus Hareketine dahil olmus olan
Beuys, 1962 yilinda “Toprak Piyano” adli ilk eserini gergeklestirmistir. 1960'l yillarin
basinda Kavramsal Sanat, hem siyasi hem de kilturel statikoya kargi durusunu
sertlestirmistir. Beuys'un otoriteyi ortaya ¢ikarmak ve onunla micadele etmek
amaciyla ortaya koydugu "Oll Bir Tavsana Resimleri Nasil Agiklarsiniz?” adli
performansinda Beuys; kucagindaki 6lu tavsan ile sanat galerisinde ¢ saat
boyunca dolagsmistir (Sekil 3.6.). YUzin( bal ve altin ile kaplamig, kendini bir adeta
samana donusturmastur. Performansi boyunca tavsana resimler hakkinda bilgi
veriyormusgasina dudaklarini kipirdatan sanatgi, izleyicinin ruhsal bir boyutta
algilama yapmasini amagclamistir.



Sekil 3.6.: Joseph Beuys, Joseph Beuys, “Oli Bir Tavsana Resimleri Nasil
Aciklarsiniz”,1965

Beuys'un yapitlarini olusturdugu dénemde "Soguk Savas" ve dinyadaki kutuplagsma
egilimi artmaktaydi. Beuys yapitlarinda insanin tinsel ydéniine yapilan vurgu, sanatin
iyilestirici bir gli¢ olarak kullaniimasini 6nermesi bu kutuplagsmaya bir karsi durustu.
Yasami, dinyayi, yasanan politik olaylari kendi tinsel degerleri ile sorgulayan Beuys,
insanin kendine yabancilasmasina karsi ¢ikmaktaydi. Foucault'nun "Yasam timden
sanat eseri olabilir mi?" sorusuna cevap verir gibi "Yasamim sanatimdir" diyerek,
hayattaki kazanimlariyla, yasadigi hayati bir 6gretici ve dénUstiriicl slreg olarak
g6riyordu.

Beuys temelde (i¢ ana malzeme ile galigiyordu. igyagi, hayvanlardan dolaysiz olarak
elde edilen ve bir islemden gectikten sonra besin degeri kazanabilen bir maddeydi.
Kege yine hayvandan elde edilen, bedenin midahalesi ile sekillendirilip kumas
haline getirilen, organik bir madde. Bakir ise dogadan elde edilen ve insanlarin
kullanimi igin sekil verilen bir madendi. Yag enerji kaynagi; kece, enerji depolayan;
bakir ise, iletken. Bu (ic madde de insanin edimleriyle, insanlarin yarari i¢in yapiimis
maddelerdir. Performanslarinda insanhgin yaralarini iyilestirmeye galisan Beuys,
insanin kaybolan birligini yeniden kurma ¢abasinda oldugunu séyllyordu.



Beuys, "Amerika’dan Hoslaniyorum ve Amerika da Benden Hoslaniyor" adli
performansinda; kafesin icindeki nesneleri génderme yapmak amaciyla
kullanmaktadir (Sekil 3.7.). Keceye sarilip bir cakal ile ayni odada bes glin kaldigi
bir performansinda Beuys, Amerika'nin insanlar gelmeden 6nce orada olan asli
sahiplerine bir gdnderme yapmaktaydi.

Sekil 3.7.: Joseph Beuys,
“Amerika’dan Hoglaniyorum ve Amerika da Benden Hoglaniyor” 1974

Beuys; Amerika’da bir ¢akalla diyaloga girmeyi ve bunun disinda higbir sey gérmek
ve bilmek istemedigini sdyliyordu. Bu nedenle Amerika'ya ayak bastigi andan
itibaren gozlerini kapatmis ve pasaport kontroliinden gectikten sonra kegeye sarilip,
ambulansla sedye icinde havaalanindan galeriye getirilmisti. Bir kafes ile
seyircilerden ayrilmig bu mekan iginde bes gunlik aksiyonunu baslatti. Cakalla
kendini bu kafese hapsetti ve bu eylem galeride havaalanina yine ayni sekilde
sonlandirildi (Block,1991:87,89).

Beuys, Sosyal Plastik kavrami ile tanimladigi kitlenin gicline inaniyordu. "Her insan
sanatcidir" séylemi ile sanatin mutlaka estetize edilmis bir sunus olmasi
gerekmedigini; insanin kendini bilme yoluyla, kendi hayatini bigimlendirmesinin de
sanat oldugunu séylemekteydi. Beuys'un hayati da bu nedenle dlimiuyle
tamamlanacak bir sanat eseri olacakti.

Siyasi ve politik meselelere yakin olan Beuys, sosyal buttinin problemleriyle
ilgileniyordu. Beuys'a gore: Doga ile insan arasindaki iliski bozulmusgtu. Ekonomi
sistemleri dodayi yok etmeye yonelikti. Bati'nin ilkel kapitalizmi ile Dodu'nun devlet
kapitalizmi arasinda fark yoktu. Stper glglerin saldirgan amaglarla yaptigi silahlar
Dinya'da kontrol edilemez bir buttin olusturmaktaydi. Enerji ve hammaddelerin
futursuzca kullanimi, insandaki yaratici yetenegi yok etmekteydi. Uretim, tiiketicinin



ihtiyacina gore yapilmamakta; besin kaynaklari aglik gceken insanlarla
paylasiimamaktaydi. Ona gére, insanlik bir biling krizindedir ve giderek toplumdan
soyutlanarak yalnizlasma egilimindedir. Beuys, icin asil soru; sanat nereye gidiyor
degil, insanlik nereye gidiyor olmustur (Ozgiiltekin,1991:23,24).

“7000 Mese” Beuys'un “Sosyal Heykel” diisiincesinin bir yansimasi olarak, ¢evreyle
ilgili sorunlara olan duyarlihiga dikkat cekmek amaciyla gerceklestirmistir (Sekil 3.8.).
Endustrinin hirpalamasiyla bozulan Kassel sehrinin, tekrar agacglandiriimasini
amaglayan g¢alismada, tim halkin katimi amaclanmistir. Beuys’un toplumu ve
insani iyilestirme amaciyla uyumlu olan ¢alismada, kitlelerin katiliminin saglanmasi
Beuys dusuncelerinin topluma aktarimi anlamini tasiyordu. Beuys ic¢in endustri,
kentlesme ve savas sehrin ¢cehresini degistirmekte, insanlik ise bu duruma uyum
saglamaktadir.

.......
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Sekil 3.8.: Joseph Beuys, “7000 Mese” 1982-1987 yillari arasinda dikilmistir.

"Yonlendirme Gugleri" Londra'daki Cagdas Sanatlar Enstitisu'ndeki sergiyle
baglantili olarak yaratilmistir (Sekil 3.9.). Beuys'un burada verdigi seminerlerdeki
sanatsal teorilerini yansitmaktadir. "Sanat topluma, toplum sanata dogru" adli bir
calisma s6z konusuydu. Gelen ile konugmalar yapiliyor kara tahtalara yazilar
yaziliyordu. Daha sonra bu tahtalar yerlere konuluyor, yeni gelenlerin bu tahtalarin
Uzerinden gecerek tartismaya devam etmesi amaclaniyordu. Birgok konusmanin,
tartismanin, kendiliginden gelisen sekilde izleyici katilimi ile sekillendiriimesi ve
bunlarin bagimsiz nesneler haline dénismesi Beuys'un temel amaciydi
(Block,1991:90).



Sekil 3.9.:Joseph Beuys, “Yonlendirme Gugleri”, 1977

Beuys'un “Eurasia” isimli galismasi bir performanstir (Sekil 3.10.). Eurasia ismi
Avrupa ve Asya’nin birlesmis ismi olarak ortaya g¢ikarken, Hristiyanlidin ve Bati
egemenliginin temsili hag kesilmistir.

Block “Eurasia” isimli galismaya sdyle agiklk getirmigtir:

"Bir bagka galismasi olan ’Eurasia’nin temeli, galeri mekaninin belli bir stre icinde
Beuys tarafindan adim adim taranarak gezilmesi ve bir deneyim olarak ona geri
dénmesine dayaniyordu. Ona bu yururken eslik eden ise yine bir tavsandi. Burada ki
aksiyona "Fluxus Konseri" denildi; ¢linkli Beuys, agzinda tuttugu boruya benzer bir
aracla sesler ¢ikariyordu. Ayni zamanda sol ayaginin altinda bakirdan bir plaka
tutturulmustu ve ylrirken zaman zaman ayagini yere vurarak sesler gikartiyordu.
Baslangigta tahtanin tzerine bir hag ¢izilmisti. Daha sonra hagin orta kismi silinerek
buraya 'Eurasia' s6zcigu yazildi. Kara tahtanin sol yanina ise 'Division the Cross'
yazildi. Serginin sonunda bu tahtanin Gstlne 61U bir tavsan, bir takim gubuklarla
takildi onun altina kege Ug¢gen ve altina kece tggen asildi" (Block,1991: 80,81).
1972 yilinda Beuys, Berlin Karl Marx Platz'da "Sutputrme" adini verdigi bir calisma
gerceklestirdi. Etkinlik Parlamento disi kisilerin bir gésteri grubu halinde toplanisini
konu aliyordu. Toplananlarin attiklari bildiriler, Beuys'un égrencileri tarafindan
toplanarak plastik torbalara konuldu. Buradan Beuys'un "Dolaysiz Demokrasi" adini
verdigi bir kavrama, oradan da bir manifestoya dogru genisleme saglanmak
amagclanmisti. Beuys daha sonra yaptidi bir aksiyonda, "Ogrencilerin de disiinceleri
supurilmek sorunda" diyerek yaptigi aksiyona agiklik getirdi. Ona gore ideolojik
sikisikliklar temizlenmeli ve 6zgurlestiriimeliydi. Daha sonra bu toplana kagit
parcalari sergilenmeye basladi.



Sekil 3.10.: Joseph Beuys “Eurasia” 1966, Tebesir Tahtasi, Tavsan, Kege, Yag, 183
x 230 x 50 cm

Beuys, aksiyonlarindan geriye kalan nesneleri, gogaltmaya uygun olanlarini
kullanarak, cogaltmistir. Bu gogaltmalar gosteriden geriye kalan nesneler, kartpostal
ve fotograf gibi belgelerden olusurlar. Beuys’un temel amacinin sanat pazarinin
demokratiklestiriimesi oldugu sdylenebilir. "Sezgi Kutulari" isimli galisma, Beuys’un
yaptigi1 cogaltmalar arasinda en ¢ok sayida Uretilmis olandir ve 20.000 adet
imzalanip numaralandiriimistir (Sekil 3.11.).

Rene Block, gogaltmalarin amacina dair sunlari sdéylemektedir: "...20.000 kisinin
bdyle bir Multiple'a, Beuys'a ait kiiglkte olsa bir seye sahip olmalari, ona ilgi
duymalarini daha da kuvvetle etkilemesi demekti" (Block,1991).



Sekil 3.11.: Joseph Beuys, “Sezgi Kutusu”, 1968,
30.5x21.7x5.8cm

Beuys’ un 1969 yilinda gercgeklestirdigi The Pack “Sirl” ¢calismasi bir Volkswagen
minibUsten ¢ikan kizaklardan olusmaktadir (Sekil 3.12.). Beuys’un toplumu
degistirmek icin gerekli olduguna inandidi, kaotik ve dinamik enerjisi burada gorular.
Bir képek slrusline benzeyen yirmi doért kizak, bir minibUstin bagajindan ¢ikarken
gorulmektedir. Her kizak 1sinmak igin rulo halinde kege ve hayatta kalma kiti tasir.



Enerji ve yasam destedi icin igyagi, yon bulmak igin el feneri iligtiriimistir. Bu
calismanin Beuys’'un yaptigi ucak kazasina génderme yaptigi sdylenebilir.

~

Sekil 3.12.: Joseph Beuys, “Siri”, 1969

Hal Foster'in "Ylzeyi asmis kultir" olarak adlandirdigi kuiltir, sanati tretme ve
yorumlamadaki duyarliliklari gdrmezden gelerek dizlestirmis bdylece sanat halk icin
oldugu gibi herkes de sanatgi olabilmigtir. Enformasyon toplumun herkesi dahil eden
kapsayici sdylemi artan birey bilinci ile desteklemis, sonugta buyik sdylemlerin sanati

sona ermistir.



3.3. 1960 Sonrasi Sanat Akimlarinin Toplumsal Olaylar ile iligkileri

3.3.1. Pop Art akiminin toplumsal olaylar ile iligkileri

Savagin ardindan atom gucunin ve elektrigin insan yasamina getirdigi ivme, savas
ile gelisen teknolojik buluslar, haberlesme olanaklarinin artmasi, savas sonrasi basta
Avrupa ve Amerika olmak tzere tim dlnyada azalan baski ile bireylerin rahatlamasi
sonucu, yasam sartlari ve toplumun anlayigi degismisti. Amerika iki dinya
savagindan galibiyetle cikmis, gelistirdigi Uretim bandi modeliyle yakaladigi basari ile
Ozellikle 2. Dinya Savasi'nin kazaniimasinda énemli rol oynamigti. 1929'daki blylk
ekonomik bunalimin ardindan ekonomi yeni bir olusumla buylimeye gecmisti.
Savasin ardindan Amerika, dinyanin yukselen yildizi oimustu. Amerikan televizyonu,
sinemasi, muzigi ve medyasi dinyada etkin bir giice kavustu. Amerika'nin yayilmaci
glcu, devlet merkezli olarak sanat araciliyla da destekleniyordu (Clark,2011). Uzay
arastirmalari yeni iki kutuplu diinya dizeninin propaganda araci olarak kullaniliyor,

medya insanlarin yagsam alanina daha fazla etki ediyordu.

1950’li yillarda insanlarin izledigi medya araclari; o6zellikle televizyon, gazete ve
reklam, populer kiltirin olusumunda etkili olmustur. 2.Dlinya Savasi sonrasi oldugu
gérilen yeni sehir hayatina dayali toplumda, siradan insani hedefleyen bu sanat
tirinin sanatcilari; Modernizmin ortaya koydugu disunceyle hesaplasan bir bakis
acisi ile sanatin toplum tarafindan anlasilir olmasini amagliyor ve tiketimin
merkezindeki nesnelerini sanat Urunl olarak kullaniyordu. Pop Art uzmani Lucy R.
Lippard (1937 - ) "cesur ve vahsi" sloganinda ortaya ¢ikan bu akimin Once ingiltere'de
sonra Amerika'da genclere yobnelik olarak ortaya c¢iktigini  soyliyordu
(Turani,2012:711).

ik ortaya gikti§ginda aydin cevrelerinde hayal kirikligi yaratan akim icin kimi sanatgi
ve elestirmenler, bdylesi bir yaklagsimin sanat olmadigini ¢inkd seri Uretim olan

siradan imgelerin estetik bir deger tasimadigini soyluyordu.



Walter Benjamin, seri Uretim bir yapitin biricikligini kaybettigini dusinmekteydi. Pop
Sanat kulturde egemen olan iletisim imgelerini kullaniyordu. Bir imge olarak bayrak,
Jasper Johns'un eserlerinde kullanilmakta, kutsiyeti ve tasidigi degerlerin bir yana
birakilip siradanlastiriimasi tepkiye neden olmaktaydi. Ornegin Jasper Johns'un
1955'de yapip 1958'de sergiledigi Amerikan bayragini, nisan tahtasi, rakamlar ve
Amerika haritasi haline getiresi, halk arasinda blyuk kizginliga neden olmustu. Sanat
elestirmenlerine goére Pop Art'in Kisiliksizligi savunulur hale getirmesi, toplumda

olumsuzluklar yaratacakti.

Pop Art Amerika'da 6zellikle de New York ve Los Angeles’ta gelisme imkani buldu ve
oralarda yasanmakta olan modaya uygundu. Halk icin Uretilmis, gecici, surekliligini
korumayan, kolayca unutulan, buyluk sayilara ulasabilen bu sanat tlru genis kitleleri
etkileyen "Postkapitalist" dunya duzeninin yarattigi insan tipinin igsellestirebildigi bir
gérinimdeydi. Sanati ginlik yasamin igine katma istegi, Pop Art'in populer kalttr
icinde yer alan nesneleri; gazete, ¢izgi roman, reklam ya da fotograflari sanata dahil
edilmesini saglamigti.
Lynton'a gore:
"Kitle iletisim araclari baska higbir sanat akiminda gértilmemis bir katihmla, Pop Art
adh bu hareketin gelismesine destek olmustur. Clinki Pop Art savasgi oldugu kadar

eglenceliydi de. Ustelik kitle iletisim araglari, Pop Art'in babasi olarak gortliyordu"
(Lynton,1991: 297).

Muzik, elektronik araglar, fastfood yiyecekler, konserveler, otomobil teknolojisi, film
endustrisi gibi poplarla idealize edilen yagsam bigimi, ideolojik bir mesaj verme amacini
tasimig ve Sosyalizm karsiti alternatif bir yasam ve 6zgurlik mesajiyla sunuldu.

1950-1973 vyillari arasi kapitalizmin altin ¢agi olarak adlandirilir. Bu dénemde
Avrupa'da Keynes'ci politikalar, Amerika'da Fordist Uretim 6rgutlenmesi gecerliydi.
ABD egemenligi petrol, enerji ve hammadde fiyatlarinin dusuk olmasini saglyordu.

Bu "altin ¢ad" Ulkelerin kendi i¢ pazarlarinin canlihgi ile gelismis Ulkeler arasindaki
ticaretten besleniyordu (Kéymen,2007:151). Ayni yillarda ABD ile Rusya arasindaki
soguk savas uzay vyarisi ile tirmanirken, Amerika bir kiresel gic¢ olarak
hegemonyasini arttirmak icin, diinyanin farkl noktalarinda savasa giriyordu. 1961'de
Domuzlar Kérfezi ¢cikartmasi ile Kiiba'ya,1965'te Vietnam'a savas ilan etmisti. 1968'de
sivil haklar igin miicadele eden Martin Luther King éldiriimisti. ilerlemeye dayali

Aydinlanma distncesinin topluma refah ve huzur getirecegi dustincesinde olan



toplum, 1970'lerden sonra yerini kigisel haklarin ve tliketime dayal bir ekonomiye
dahil olma arzusundaki bireylerin egemenligindeki bir topluma birakti.

Oya Kdymen, "Sermaye Birikirken Osmanli Turkiye ve Dunya" (2007) isimli kitabinda
1960'tan 1973 ekonomik krizine kadarki donemde ekonomik ve sosyal konjonktiri

soyle acikliyor.

"Bir yandan tiketim toplumu, bireycilik ve rekabet ylceltilirken, 6te yandan Bati'nin
baslica 6zelligi sayilan bilimsel ve teknolojik ilerlemenin sonucunda iktisadi refahin
mutlaka artacagi inanci sarsilmaya baslamisti. Silahlanma, savaslar ve diinyada
yoksullugun artarak sirmesi, 6zellikle tiniversite gengliginin baskaldirisinin
temelleriydi. ABD’de karsi kultur hareketiyle hippiler tiketim toplumu degerlerine
baskaldirip, rock mizigi, uyusturucu ve cinsel 6zgurligun birlestigi bir yasam tarzi
surerken; 1968 Avrupa gengligi daha politikti. Hem ABD'de hem de Avrupa'da
burjuva yasam bigimi ve toplumsal 6zgurltigun birlikte var olabilecegi bir dizenin
6zlemi icindeydiler " (Kéymen,2007:151).

Pop Art 2. Dinya Savasr’nin ardindan kapitalist ekonominin glglenmesiyle ortaya
cikmisti. Batrda, kapitalist ekonominin yasandidi Ulkelerde tiketim aliskanliklari
degismis; bu ekonomik dizen iki kutuplu dinyanin ideolojik garpismasini gercekleyen
bir alan olmustu. 2. Dinya Savag! sonrasinda gecerli bir terim haline gelen "refah
devleti", topluma 6zgurllik mesajiyla sunuluyordu. Devletin adil ve esitlik temelinde bir
toplum yaratmasi ve daha 6zglr bir birey ile mimkin goruliyordu. 1950'li ve 60'l
yillarin ardindan ekonomik olarak gelisen sanayilesmis Ulkeler bu tarihten sonra ileri
ve gelismis toplum modelini ortaya koymaya baslamiglardir. Amerika'nin daha énce
Federal Sanat Projesi ile destekledigi Soyut Disavurumculuk'un dayanadi, bilincin
diglandigi bir otomasyonla yapilan genis yilzey resimleriydi. Cogunlugu burada
desteklenen sanatgilar, daha sonralari Pop Art akiminin iginde yer alacakti.
Pop Sanat'in ingiltere’de farki yénde bir gelisme gdstermis baslangigta figlratif
resimler Uretilmigtir. Eduardo Paolozzi ve Richard Hamilton dnemli temsilcileridir.
Germaner’e gore:

“TV, reklam, cizgi film, sinema, vb. iletisim araclarinin gcagdas gercekliginin bilincine

varan geng ressamlar, eger istedikleri gergekten yasamin igine dalmaksa, ifade araci

olarak kitle iletisiminde kullanilan kliseleri ve imgeleri kullanmalari gerektigine karar
vermislerdir” (Germaner,1997:10).

Londra'da ise "independed" isimli bir grup pop kiiltiirii (izerine tartisiyordu. Amerikali
ve Ingiliz sanatgilar arasindaki bu ortak payda, kentteki kitlelerin olusturdugu yeni
kentsel kultirdid. Sinema, reklamlar, bilimsel kurgu, pop muizik bu yeni alani

olusturdugu toplantiya katilan grup Uyelerinin kabul ettigi bu kaltiri entelektiel



kesimler gibi bayagdi bulmuyor, onu sanatin ciddiyetinde ele almak istiyorlardi. Bu
toplantiya katilan yazarlardan Lawrence Alloway (1926-90) pop kultirin en iyi
orneklerinin yer aldigini disindidld Hollwood, Detroit ve Madison Aveue' da

tlketilebilir bir estetik anlayisinin gelistigini séyliyordu (Turani,2012:717).

Tuketilebilir estetik anlayisi, kati idealist sanat teorilerine karsiydi. Alloway'e goére
1957-58 arasinda ingiltere'de gelisen Pop Art, teknoloji konularina ile baglantiliyd.
Yeni ingiliz romantizmini agirbash tutumuna tamamen zit bir konumdaydi. Richard
Hamilton'un 1955 de actig "Hareket Halinde insan ve Makine" isimli sergide ézellikle
fotografi 6n plana tasimasi, Eduardo Paolozzi'nin karton Uzerine renkli fotograf ile
galismalari ve montajlari daha sonra Pop Art olarak adlandirilacak akimin éncullerini
olusturmaktaydi. Eduardo Paolozzi, teknolojinin olusturdugu yasam ile insan

arasindaki iliskiye dikkat ¢ekiyordu.

Paolozzi 1947 tarihli kolaji “Zengin Bir Adamin Oyuncagi idim”, isimli galismasinda
ahlaki degerlerin yitimine dair gondermeleri kullanmistir (Sekil 3.13.). "Intimate
Confessions" (Mahrem itiraflar) bashgi altinda yere alan "Zengin bir adamin
oyuncagiydim" yazisi geng kizin hemen yaninda yer almaktadir. Resim bir derginin
kapagidir ve Paolozzi tarafindan kullaniimigtir. Resimdeki kiraz geng¢ ve glzel kiza
gbnderme yaparken, hemen altta yer alan "Real Gold" (Gergek Altin) yazisi bir
kiyaslama yapmamiza neden olmaktadir. Resmin altinda yer alan askeri ugak
Amerika'nin yukselen egosunun insanlardaki duygusal paylagimini anlatir gibidir.
Coca Cola ve patlayan pop yazisi gunin degerlerinin olustugu zaman dilimini

aciklamaktadir.

iki Fransiz sanatgi Marcel Duchamp ve Fernand Leger'in "Amerika sinirsiz bir
dunyadir" seklindeki gorugleri, Amerikali sanatgilarin Avrupa'dan bagimsiz yeni
anlatim bigimleri bulmalarinda etkili olmustur. Lippard'a gore bu iki sanat¢i Pop Art
eserlerinde gorulen duygusuz bigimleme anlayisini etkilemigtir. Leger'in Purist
dizenlemeleri zaman zaman anti artist ¢izgide yer almasi, Duchamp'in eserleriyle
paralellik kurarak "Bu objelerin ruhu ¢aga egemen oluyor" demesi, bir bagka
yazisinda ise birbirinde ayartici vitrin gosterilerindeki farkli objelerin musterilerin
durmasina neden olduguna deginiyordu ve buna yeni realizm diyordu
(Turani,2012:712).



Sekil 3.13.: Eduardo Paolozzi, “Zengin Bir Adamin Oyuncagi idim”, 1947

Leger Paris'teki bir dans salonunda blytk ugak pervanesini Yeni-Realizm'i anlatmak
icin kullanmigti. Fabrika Grin0 nesneleri etkileyici bulan Leger bununla beraber
makinenin geometrik bigimlerini anlamli bir form olarak goérUyordu. Leger 'in ¢ig
renkleri, yalin bigimleri duz gizgili dinamik Uslubunun bir digiide Pop Art'a yansidigini
sOylemek mumkundur. Ayrica Leger bir objeyi abartarak ya da genis veya dar acidan

gostererek farkli bir kisilik kazandirabilecegini disunuyordu.

Pop Art'in kendine dayanak buldugu bir baska akim Dada, politik yonU olan bir
harekettir. Dadacilik idealist anargiyi benimseyen bir akim olarak, sanat Urunlerinin
abartiimis gosterigine karsi bir tavir igindeydi. 1. Dinya Savasi sonunda olusan
"yanhs kultar" kavramina karsi ¢ikmis, sanati alayci ve yikici bir tavirla elestirmisti.
Dadacilar sanati aldatici bir digman olarak goruyorlardi. Bir Dada sanatgisi olan
Marcel Duchamp ile Robert Rosenberg ve Jasper Johns New York'ta Leo Castelli
Gallery'de Pop Art ile baglantilar gosteren Kkisisel sergiler ag¢miglardir
(Turani,2012:712).

Pop Art Amerika'da Jasper Johns ve Robert Rosenberg ile gelisti. Robert Rosenberg
Dadacilar gibi yerlestirmeler yapiyor, yagh boya resimlerinde sok edici ve uyumsuz

objeler kullaniyordu. Otomobil lastigi, ici doldurulmus kegi, yorgan, yastik, Coca Cola



siseleri, kuslar, levhalar yelpazeler gibi uyumsuz nesneler calismalarinda yer
aliyordu.

Jasper Johns siradan imgeleri ve nesneleri kullaniyor, 1950'li yillarda tablonun
betimlenen konu ile iligkisini sorgulayan resimler yapiyordu. Resimlerinde siradan
seyleri kullanan Johns, anlami halihazirda kullanilan, yaygin sembollerin kullanimiyla

gOstermeye calismisti.

Johns’un bayrak resimleri 2. Dinya Savasi sonrasinda ABD’nin ilk okyanus otesi
askeri hareketi olan Kore Savasi’'nin ardindan yapildi (Germaner,1997:14). 1955
yilinda yaptigi  “Bayrak” isimli calisma, belirgin firca darbeleri ile bir resim olarak
algilanabilecegdi gibi bir kopya olarak da algilanabilir (Sekil 3.14.). Burada bir imge
olarak ele alinan sanat yapitinin anlami belirsizlestiriimekte, tolumda var olan
imgelerin anlam degisimi sorgulamaktadir. Anlam ile imge arasinda kalan sanat eseri,
Pop Sanat'in belirsizlik tavrini anlatir gibidir. Pop Art toplumdaki rahatsiziigi
geleneklerin yerlesik degerleri ile gunun kosullarinin geligkisine baglayarak bunlarin
degistiriimesini talep eden bir anlayis olarak goérenler oldugu gibi, endustriyel

gelismeyi i¢sellestirenlerin sanati olarak da gérmek mimkuinda.
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Sekil 3.14.: Jasper Johns, "Bayrak”,1954,97x76,5 cm



1950’li yilardan itibaren medya genis bir toplumsal etkiyi saglayacak hale gelmis ve
insanlarin tiketim aliskanliklari Gzerindeki etkileri fark edilmistir. Tlketimi cazip hale
getiren bir yasam idealinin olugsmasinda dnemli rol oynamistir. 1960'larda Warhol bu
egilimi fark etmis, ¢izgi roman resimleri, reklam afisleri ve ticari nesnelerin resimlerini
yapmaya baslamistir. ABD'de o siralarda oldukga moda olan bu resimlerin ardindan
Warhol, Pop imajlari lzerinde c¢alismaya baslamistir. ilgiyi 6zel ruh halinin
disavurumundan nesneye ¢eken Warhol, kitle iletisim araglari araciliyla olusturulmus

kulturel begeniyi ortaya koyan resimler yapti.

Televizyonun yayginlasmasiyla etkisi de buyumekteydi. 1960'l yillarda televizyon
kulturd Bati'nin egemen yasam bigimi haline gelmeye baslamisti. Yalnizca televizyon
degil, tuketim nesnesi dizayn etme cabalari da gittikce estetiklesen bir evren
yaratiyordu. Tuketim olgusunun 6n planda oldugu bir toplumda Warhol, "Brilllo
Kutulan" ile kitleleri ilgisini gekmeyi basardi. Warhol donuk tekrarlar, canli renkler ile
dusundirmeyen ve hemen bir kabul hissi uyandiran, ticari bir meta tasarlamigti.
Warhol higligin 6zunu, yuzeyselligi ariyordu (Antmen:2013,165). Warhol, "Kisa
Omurl(" anlamsizii§i yakalamig, Jasper Johns'un hag seklinde gizilen bayraklariyla
baslattigi sanatcinin rolini sorgulamasini, bir Gst noktaya tagimisti. 1960 sonrasinda
ABD ve Avrupa'nin buyluk endistrisi olan Ulkelerinde gorilen sanat 1910’lardan
itibaren soyutlama ve soyut anlayistan, 1960 sonrasinda liberal ekonomilerin yarattigi

toplumsal degisimler sonucunda Pop-Art'a ve enstalasyona donusttriyordu.

Tasvirin giderek tlketilmesi ve nesne goéruntisunin terk edilmesi, soyutlamanin da
yerini montaj sanatina birakmasinin ardindan sanatin anlami ve iglevi butinuyle

farkhlagsmisti.

Warhol, sinema oyuncusu Marilyn Monroe'nun (1926-62) o6luminden sonra
resimlerini yapmaya basladi. "20 Marilyn" isimli ¢aligmasinda Warhol, herkesin
bellegine kazinan bir kiginin portresini gogaltarak siradanlastiriyor; ¢agin seri dretim
modeli ile ¢oklasan urinleri gibi bayusunden arindiriyordu (Sekil 3.15.). Bu mekanik
uretim modeli sanatg¢inin eserini anlamdan yoksunlagtiriyordu. Warhol, Monroe'yu
sari saglari, kisik gozleri ve agik dudaklariyla bir ikon haline getirmisti. Bu yonuyle “20
Marilyn”, yeni tlketim kualtirunin var olani anlaminin ayirdina varmadan kabul

etmemizi olaganlastiran distince modeli ile uyumluydu.



Ancak Pop Art ayni zamanda kitle iletisim araglarini olusturdugu bu dinyaya bir
elestiriyi de barindiriyordu. Gorselin surekli tekrarlandigi ve Warhol'un "film etkisi”
dedigi bu ¢aligmalar seri Uretimin ve kitle iletisiminin agirlhik kazandigi cagda sanatin
esitsizligine de bir elestiriydi (Farthing,2014:489).
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Sekil 3.15.: Andy Warhol, “20 Marliyn”,1962, 205,44 x 289,56 cm

Bir bagka Pop Art sanatgisi Roy Lichtenstein sinema, fotograf, roman ¢aginda yeni
bir ifade bigcimi bulmustu. Seri Gretim teknigi ile biricikligi olan resimler, cagin teknolojik
her seyi c¢ogaltan yapisina génderme yapiyordu. Gilncel olan ne varsa konu
edinmiglerdir. Lichtenstein kesin olmayan bir elestirel dil ile ¢izgi roman
kahramanlarini ve reklam gorsellerini eserlerinde kullanmaya bagladi. Warhol,
musavver bir yagsam bigimini tiketiciye sunan reklam endistrisinden yararlaniyordu.
Lichtenstein'in "Otoportre" isimli galismasi tiketim ¢aginda insanin da bir gogaltim
nesnesine donustugund, bir bakima seri Uretim ile anlamindan ve degerinden
kaybettigini vurgulamaktadir (Sekil 3.16.). Bir baska caligmasi "Art" seri Uretim
goérintistndeki basitligi ancak Uretimiyle kazandigi biricikligi nedeniyle onu
degerlendirmemizde kuskuya dismemize yol agmaktadir. Ayni yaklasim "Beyaz

Firca Darbesi" ve "Blyuk Resim 4" isimli galismalarinda da gérulr.
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Sekil 3.16.: Roy Lichtenstein,"Otoportre”,1978,178 x 137 cm.

Roy Lichtenstein'in "Top ve Kiz" isimli ¢alismasinda, elinde top tutan seksi bir kiz
imgesi resmedilmistir (Sekil 3.17.). Dalgah saglar, kisik gozleri, kirmizi dudaklariyla
seksi bir kadinin o gunlerde revagta olan tim pargalarina atifta bulunan imge, 6ziinde
orantisiz ve ¢irkindi. Lichtenstein bizlerin genel kabullerimizin gordugumuzi

yorumlamamiz uzerindeki etkisini anlatirken, ¢agin anlayisina gdnderme yapiyordu.



Sekil 3.17.: Roy Lichtenstein, "Top ve Kiz",1961,153 x197

Bu 6z ve anlam iligkisi Uzerinde yapilan tlketim, toplumsal kabulin bir bagka
mecrasinda ele aliniyordu. Cizgi romanlar, Ozellikle seri Uretim tekniklerinin
yayginlagsmasi ile kitle kdlttrinin eglencesi haline gelmis tim Amerikan halkina
ulasmisti. Amerika'nin gévde gosterisi yaptigi yillarda, sirekli tekrarlanan medya
ardnleri ile insanlarin zihinlerinde aslina bakmadan kavramayi refleks haline getiren
dizene elestiri yatiyordu. Canli renkleri ve kolay algilanan konturlu cizgileri ile
tuketimin ana itki oldugu toplumun ruhunu gosteriyordu. Buyuk boyutlu, keskin kenarli
ve temsil glicu yiksek nesneler populer glci anlatiyordu.

Tom Wesselmannin  (1931-2004) imgeleri yeni insan tipinin portreleridir.
Wesselmann gucli renkleri  kullanmig, izlenimlerin insan zihinde olusturdugu

anlamlara dogrudan génderme yapan imajlari ele almistir. Lyton'a gére bu tablolar,



“sevismeye, yemek yemeye, radyo dinlemeye ya da benzeri seylerle glin gegirmeye

yapilan gagrilardan olusur” (Lynton,1991:296). “Unli Amerikan Ciplad!” serisinde tnlii
dergi Playboy’dan alinan kadin imgeleri kullaniimistir (Sekil 3.18.).

Sekil 3.18.: Tom Wesselmann, “Unlii Amerikan Ciplagdi”, 1961,122x91,4 cm

Ortacad'in sonunda, tanri merkezli gésterimlerin egemenliginde olan diinyada yeni bir
ilgi ortaya gikar. Sanat, giindelik yagami, kigileri resmetmeye baslar. insanin gordiig
gergegin anlatimi, dinsel konularin anlatiminin 6nune gecer. 15. ve 16. yuzyillarda bu
yeni birey tipi sanata kendini gosterir. Kendini toplumsal siniflardan, aidiyetlerden,
mevkilerden arindiriimis olarak algilayan modern birey dislincesi, demokratik toplum
yapisinin temelini olusturur. Aristokratik toplumlarda, hiyerarsi Gzerine kurulu diizene
herkes uyum saglamak zorundadir. Dogal aidiyetlere goére davranmaya meyillidirler.
Himanizm fikri insani benzersizlesmeye; her tirli aidiyetten, mevkiden,

siniflandirmadan kurtulmus bir varolusa dayandirir (Tavoillot,2014:7,63).

18. ylzyilin sonunda, Carlik Rusyasrnin baskili rejimi icinde; yasanan ekonomik
sikintilar ve kiltirel ¢okintiler, doganin tini icinde sakl sessiz bekleyisi ile sirekli
tekrarlanan bir yeniden dogusla dirilisi, insanlara aradiklari huzur ortamini sagliyordu.

Ormanin derinliklerinde yasanan issizlik, zamanin batin koti glglerini donduran bir



siginma noktasi olmustu. insanlar ormanin bu sessiz bekleyisini kendileri ile
Ozdeslestiriyorlar, tim olan bitenden uzaklasarak kendilerine bir huzur noktasi
olusturuyorlardi. Resmin mesaiji, bigimi araciliyla insanin igsel duyarliligina yaptigi
gobndermeydi. Sabit merkezden yonetilen evreni icinde, insan glgsiz ve zayiftl.
Cevresinde ki olaylar onun degistirebileceginden ¢ok daha buyldk ve butindlyle
kavranamazdi. Kendi ailesi ile yasamak igin az seye gereksinim duyuyordu. Bu zihnin
yapisi iginde insan, bas edemeyecedi bu buyuk olaylar silsilelerini bekleyerek asmak
disinda bir sey de yapamazdi. Donemin sanatgilari tasidiklari bu duyarlilikla dogaya
yoneliyor, cogu zaman figlursiz ve pastoral, doda resimleri yapiyorlardi. Ivan
Shiskin’in "Kig" isimli calismasinda insansiz ve sakin bir doganin gérkemli bekleyisi,

sanat¢inin izleyici cekmek istedigi bir siginak olarak dusuindalebilir (Sekil 3.19.).

D
PNy

- AR D
TS
.
\

v ‘_“_-y
P's k; "‘:\'
' ' p; e ,‘",.“.'k,

Sekil 3.19.: lvan Shiskin,"Kis",1890, 125,5 x 204 cm

Kimi sanatgilar da toplumdaki adaletsizlikleri, ahlaki yozlagsmayi devletin igleyemez
hale gelmis burokrasisinin, halk Uzerindeki etkilerini veya digerleri tarafindan
umursanmayan yoksul halki resmediyorlardi. Ozetle resimler toplumun
caresizliklerini, beklentilerini veya umutlarini tasiyan yayginhgi ve genelliligi olan
kapsayicl mesajlardi. Bireye dair resimler yalniz seckinlerin resimleriydi ve bu imgeler
gérilen gercegin insanlara sunumuydu.

Klee,



"Eskiden, yeryuzinde gérulmekte olan ve insanin severek gordigu ya da gérmek
istedigi seyler resimlenirdi. Simdi ise, gorilen seyin gergegi belirli bir hale getirildi ve
su sirada gorulebilenlerin batin diinyadakilere oranla, yalniz izole edilmis birer érnek
olduklari ve diger gergeklerin gogunlukla oldugu inanci ifade edildi. Objeler genis ve
degisik anlamlarda, diinin rasyonel bilgilerine gogunlukla zit olacak bigimde
gorunayorlar" diyordu (Turani,2012:601).

1960 sonrasi yeni kapitalizm ile birey kendinde cevresindekiler ile ilgili her seyde
hesap sormay! kendinde hak gortyordu. Feminist hareket, demokrasi ve kisisel
harriyet bir yana, sisteme bir tlketici olarak katilmaktan dogan gugli baglari vardi.
Mutlak olarak belirlenebilen gergeklik anlayisi degismis, gergeklik insanlarin
zihinlerine yasanan bir gergeklik haline gelmisti. Sanatin ele aldig1 konular da bu yeni
bireyselliginin etkisindeki insan tipinin dusunsel yapisi etrafinda sekilleniyordu.

Gunluk nesnelerini resminde bir kompozisyon iginde kullanan Rosenquist, “Seni Ford
Arabamla Seviyorum” adli resimde insanin sahip olmayi arzuladigi populer kaltirun

yeni trendlerini bir araya toplanmistir (Sekil 3.20.).

Sekil 3.20.: James Rosenquist, “ | Love You With My Ford”,1961, 109x57 cm

3.3.2. Kavramsal Sanat’in toplumsal olaylar ile iligkileri

Baudrillard’a gbre post modern ¢agda; imgeler simgeledikleri seylerden ayrismis,
imgenin gercgeklikle bagi kalmamis, izleyici ise dorudan gergeklik yerine imgelerle
karsl karsiya kalmaktadir. Tlketim kaltirinG sanata dahil eden Pop Art sanatgilari;
elestirel bir bakis agisiyla bu kdlttrl elestirirken, bir yandan da onu kullanarak yeni
olusan bu alt kiltire sunuyorlardi. Magazin kulturindn derinlestigi, toplumun her

kesimini ona ilgiyi zorunlu kilan bir konuma geldigi siralarda sanatgilar da bu kultar



karsisinda celigkili bir tavir sergiliyordu. Lichtenstein'in ¢izgi romanlari, kitle
kUltGrinGn herkese ulasmis siradan eserlerini biriciklestirirken Rosenquist, toplumun
zihninde yerlesen imgeleri topluyor, Warhol ise bizi dogrudan bu kilturle kargi karglya

birakiyordu.

Amerika'da dogan Soyut Disavurumculuk maddeci bir toplum anlayisina dayall,
Ozgurlik soylemi etrafinda bigimlenen bireysel insani yansitiyordu. Perspektifsiz,
figlrsiiz ve odaksiz genis yuzey resimleri, bu insan tipinin disinsel mantalitesini
olusturan Varoluscu felsefe ile uyumluydu. Bununla birlikte tarihsel perspektifte
sanatin timden yorum haline gelmesi, gerceklikte bagini koparip tamamen ice
doénmesini aciklayan bir yapiyi ortaya koyuyordu. Sanatgi nesneyi kisisellestirerek,
Oznellesen bir gercek yaratiyordu. Pop Sanat temelleri Duchamp’a dayanan ve1960
sonrasi sanat akimlarda gorulen; sanat eserinin yaratilma surecini dnemseyen,

izleyiciyi distinmeye davet eden, eserlerden farkli bir anlayisaydi.

Sanatginin sanati, igsel duyarliliklarinin yarattigi zihinsel siregleri tasima amaci
guden bir arag¢ olarak gérmesi; sanat eserlerini, belli bir teknigin Gstinlugind gosteren
ugrasi olmaktan ¢ikarmigtir. Sanatgilar her seyi sanat icine dahil ederek ve toplumda
yasanan her seye dahil olarak, yasam ve sanat arasindaki duvarlari yikmistir. Bu
bakis acisi ile hem estetik/bigim iligkisi degismis hem de sanati tarihsel bir buttnlikle
tanima kosulunu getiren "Yuksek Sanat" halkin hoslanma duygularina indirgenmistir.
Bu olugum bir biriyle cok uzakmig gibi goérinen olaylarin tarihsel surekliligi icinde ve
bir birini izleyen diziler halinde gergeklesmistir. Ornegin; Pop Art'in tiiketim nesnelerini
kullanarak kitleleri hedefleyen sanat anlayigi ile Beuys'un kitlelerin giiciini anlatmak
icin kullandigi "Sosyal Plastik" kavrami arasinda benzerlikler kurmak mumkuandur.
Warhol'un seri Uretimle olusturdugu ve bdylece siradan hale getirdigi imgeler gibi
Beuys'un 20.000 adet yaptigi "Sezgi kutulan" da ayni kapsam altinda

degerlendirilebilir.

Bilginin gergekligi, gergege karsilik gelen bir Gnermenin sonucudur. Bilimin getirdigi
gelismenin bir sonucu olarak, teknolojinin insan yagamina getirdigi yogunluk, insan
ruhunu tehdit eden sonuglar dogurmustur. Bu sonuglar sanatgilari farkli bir gergegi
aramaya itmis 20. ylzyil basindan itibaren disunurler ve sanatgilar gergegi yeniden

ve farkl sekilde tanimlamaya c¢alismiglardir. Bilimin gergekligi sorgulanir hale gelmis,



epistemolojik yaklagsimlar ve sonuglari anlamlandirmamizdaki realite gindeme

gelmistir.

1960’l1 yillarin baginda, Pierre Restany’nin (1930-2003) basini c¢ektigi "Yeni
Gergekgeilik Akimi" gercege yonelik yeni yaklasimlari arama c¢abasindaki bir grup
sanatgidan olusuyordu. Bu surecte ortaya c¢ikan problem, gercegin algilanmasiydi.
"Gergege yonelik yeni algisal yaklagsimlar" sanatcilarin gergcege yénelik sorgulayici bir
yaklasimi esas alan ve gunlik yasamdaki akiciligi, teknolojiyi, estetik kaygilarin
sorgulanmasina yonelik bir hareketti. Yeni Gergekgiler kuramsal bir yol takip etmiyor,
ayni cercevede kendi duyarliliklarini yansitan bir birinden bagimsiz isler Gretiyorlardi.
Bu yonleriyle ortaya ¢ikan yeni kiltartn ilke ve kaliplarina kargi bir durus sergiliyor,
ayni zamanda modern dunyanin araclarini eserlerinde kullaniyorlardi. Modern ¢agin
gereklerini kendi yaraticiliklarini ortaya koyabilmek igin arag olarak goriyorlardi.

Cam ve metal bosluklari nesneler ile dolduran Fernandez Arman, tiketim kiltGrine
kargl temkinli yaklagsmakta, surekli tekrarlanan endustri nesneleri ile ironi
yapmaktadir. Arman'in yapitlari sanayi Uretiminin yarattigi birikintiyi gostermektedir
(Sekil 3.21.). Modern g¢agin hizh tiketimi, kullan-at yaklasimi elestiriimektedir.
Yenigagin ekonomisi eskisinden daha etkin bir bicimde hayatin her alanini kusatarak
simdilerde kuresel olarak ifade edilen boyutta ortaya ¢ikmistir. Bu buyuk etki insan
psikolojisini, toplum anlayisini degistirmis; sanatcilari toplumu ve ortaya ¢ikan bu yeni
anlayigi sorgulama itmigtir. Sanatgilarin dogaya bakisi degismis, gercekligin ardindaki

gercegi aramaya baslamig, yorumu bir gergeklik olarak almiglardir.

1958'de Yves Klein'in Paris iris Clert galerisinde acgtigi “Bosluk” sergisi, Fernandez
Arman’in yine ayni galeride Ekim 1960 tarihinde actigi “Doluluk” sergisi ve 1958-1959
yillarinda Jean Tinguely’in makineleri motorlari iglerinden ¢ikartarak yaptigi

calismalar Yeni Gergekgilik Akimi'nin éncu ¢aligmalarindan bir kagidir.



Sekil 3.21.: Fernandez Arman, "Blueberad's Wife", 835x 290 x320 cm

Yeni gercekgilik ve daha sonra Pop Art'ta gortlen nesne ilgisi, tiketim toplumuna
donusen toplumun, meta ilgisiyle paralellik gosterir. Yeni Gergekgilik ve Pop Sanat
nesnelerin bigcimleri ile anlattiklarinin diginda bir anlatimi 6n plana ¢ikariyorlardi. Pop
Art ve Soyut Disavurumculugun ardindan sanatin Minimalizm’e ve Kavramsal sanata
yoneldigi goruldr.

Kavramsal Sanat Sol Lewitt'in Kaleme aldi§1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
isimli makalesiyle tanimlanmistir (Antmen,2013:193). 1970 yilinda ise “Kavramsal
Sanat ve Kavramsal Yonleri” baglikl ilk 6zel kavramsal sanat sergisi New York Kultur
Merkezi'nde aciimistir. Sanatginin dislnsel olarak beslendigi noktalari ve Uretim
surecinde sanatginin dastncelerinin 6nemi Gzerinde durulmustur. Formun énemini
yitirdigi kavramsal sanat her seyle ifade bulabilir. Kuramsal eylem icin 6ncelik estetik
tercihlerin ya da deder yargilarinin degil, anlam dretiminin én plana ¢ikmasidir. Bu
gunin sanat yapitlarinda éne ¢ikan da bu anlam Uretimidir.

1960 sonrasinda kavramsal sanat anlayisi; Duchamp, Johns, Rauschenberg, Cage'in

fikirlerini anlatmak igin malzemeyi arag¢ olarak kullanmalari ile gelismistir. 1960'l



yilllarda sanat ortaminda degisim yasanmisg, sanatin neneye ihtiyaci tartisiimistir.
Duslncenin giderek 6n plana alindigi sanat yapitlarinin, etkileri artmaya baslamistir.
Yapitin duslinsel yonind 6ne cgikarmayl amagcglayan bu hareketin amaci, piyasa
olgusuna hitap eden ve sanatin metasal yénunu vurgulayan eserlere gosterilen
tepkiydi. Nesneyi diglayarak onun yerine disunceyi koyan sanatgcilar icin nesne,

sadece onlarin duslncelerini taslyan araclardi.

Kavramsal sanatta metnin kullanimi sik¢ca gorular. Dilin, gergegi yansitmadaki
becerisi yuzyil icinde dustnurler tarafindan tartisiimis, dil bash basina felsefenin
konusu haline gelmistir. Kavramsal sanatgilar dili gorsellestirerek kullanmiglardir.
Gorlnen ile metin arasindaki iligkiyi irdelemis, bu felsefi surece izleyiciyi dahil
etmislerdir. Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye”si, kavramsal sanatin yaklasimina
ornek olarak verilebilir (Sekil 3.22). "Bir ve ¢ Sandalye” isimli calismasinda Kosuth,
gergek bir sandalye ve sandalyenin fotografi ile tanimini yan yana getirerek dil, anlam
ve gercek kavramlarini sorgulamistir.

Joseph Kosuth’a gore sanatin en saf tanimi “sanat” kavraminin sorgulanmasiydi.
Kosuth, sanatin sanat olama halinden kaynaklanan bir kavramsallik icerdigini
distnmekteydi. 1969 yilinda yayimlanan “Felsefeden Sonra Sanat” makalesinde
sanati Duchamp ve sonrasi olarak ikiye ayirmig, Duchamp’in bigime odaklanmasini
elestirmistir. Kosuth’a gére Duchamp sonrasi, sanatin igslevi sorgulanmaya

baslamistir.
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Sekil 3.22.: Joseph Kosuth, "Bir ve ¢ Sandalye”, 1965

Sanatin ne olduguna dair sorgulama yapan ve izleyiciyi dusinmeye ¢agiran
Kavramsal Sanat, 1960 sonrasi hemen hemen tum sanat akimlarinin yolunu agti.
1970’lerde sanatin nesnesizlestiriimesi, kigisellikten arindiriimasi ve 6zelligi olmayan
mekanlarda sergilenmesi ile sanat yapitinin siradan bir yapit olarak gosterilmesi
amaclandi. Robert Rosenberg’in telgrafi bu yaklagsima drnek olarak verilebilir (Sekil

3.23.).
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Sekil 3.23.: Robert Rosenberg, "Ben Bu Iris Clert'in Portresi Diyorsam
Oyledir’,1920, Telgraf



Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikisindan on, on bes yil dncesinden baslayarak sanatta
yeni bir yonelimin oldugunu sdylemek mumkundur. Klein'nin "Bog" sergisi, Tinguely’in
motorsuz makineleri bu dusunsel ortamin onculleri olarak degerlendirilebilir.
Kavramsal sanat, sanat yapitinin geleneksel yaklasimlarini sorguluyor, sanat
yapitinin olus slrecinin ve ne icin ortaya kondugunun dusunutlmesi amaglaniyordu.
Pollock'un rastgele boya damlalari, Klein'nin c¢iplak kadinlari tuval Uzerinde
yuvarlamasi zaten tuval ile sanatgi arasindaki duvarlar yikiyordu.

Pollock spontan yaklasimi hakkinda sunlari sGylemekteydi:

"Resmin igcindeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu
gorebilmem, ancak bir "yaptigini fark etme" déneminden sonra mimkuindir.
Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ¢lnki resmin kendine
06zgu bir yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim.
Yalnizca resimle olan ilintimi kopardigim takdirde sonu¢ anlamsizlagir"
(Lynton,2004: 235).

Bu sanat eserlerinde bicimsel igerigin sorgulanmasi yaninda, surece vurgu yapan bir
yaklagsimdi. Sanatg¢i 6znel bakis agisi ile ortaya koydugu eserlerinde, somut gergekler

ve nesneler yerine kendi duygularini kullaniyordu.

Pollock'un ¢agdaslarindan Newman "gtizelden ¢ok esrarli bir ylceligi akla getirecek
bir sanat" olarak tanimladigi olguyu ariyordu (Lynton,2004:243). Genis
parcalanmamis, diizene sokulmamis renk ve bu alani bdlen renk sttunu onun iki
O0geye indirgedigi resimsel dili olusturuyordu. Bu sayede izleyicinin dusuncelerini
olusturabilecegi resimler yapiyordu. Newman Soyut Disavurumcular gibi izleyiciyi
eserlerine davet etmeye calisiyordu. Gergegin ne oldugunun sorgulandigi, imgelerin
yogunluk yarattigi, bireye gore degisen tanimlamalarin degerinin tartisildigi bir
dénemde Kosuth’un “Ug Sandalye”si oldukga anlamliydi. Beuys'un yapitlarinda tinsel
bir anlam ulastirmaya calismasi, "Sosyal Plastik" kavrami ve toplumu iyilestirme
gcabasi sanata yeni bir boyut sunuyordu. Kavramsal sanatin nesneden kendini
arindirmasi, sanatin ne icin Uretildigini sorgulamasi, sanati taniminin yeniden
yapilmasina gerek olmayan bir kavrama doénustirdi. Bdylece neyin sanat olacagi
veya olmayacagi, sanatcinin kim oldugu sorularinin sinirlarinin belirlenemedigi bir

dénem olustu.
20.yuzyilin ilk geyreginde, parcalama egilimi (Klbizm) sonrasinda teknolojinin verdigi
ivmeyi itici gi¢ olarak kullanan sanat akimlar (FUtlrizm, Kinetik Art) savas sonrasi

buhran ile yikim (Dada, Disavurumculuk), tiketim kultirt ile yeni kapitalist sistemin



etkinligini arttirmasi (Pop Art), toplum hayatiyla sanatg¢ilarin eserleri arasindaki bagi

gosterir.

Modern ¢agda teknolojinin yarattigi dis dinyaya bagimli hayat insani bunalimli bir ruh
haline sokar ve giderek artan yogunluk 1960 sonrasi Postmodern olarak ifade edilen

doneme kadar ilerler.

Tarihin akigi icerisinde sanatcilar, kimi zaman teknolojiyi kullanarak ve onun yaninda,
kimi zamanda onun toplumda yarattidi etkiden hareketle karsisinda tavir almiglardir.
Pop Art'in ardindan maddecilikten ve tuketim kaltirinden arinma istegi sanatgilari,
saf ve ylce olani aramaya yoneltti. Bu da sanatta bir lirizm ve dinginlik arayisini
beraberinde getirdi. Pop Art'ta kullanilan nesneler hayatin iginde dogrudan yer alan,
insanin bildigi tanidid1 nesnelerdi. Glindelik hayatin bas dénduricu hizi ve canhligini
yansitiyorlardi. Bu nesneleri anlamak igin izleyicinin fazla distinmesine gerek yoktu
ve sadece onu gormekten keyif almasi yeterliydi. Ancak Kavramsal sanat ve
Minimalizm'de, bicim artik igerik olmustu. izleyiciyi diisiinmeye davet eden, tanidik

bildik olmayan bu bigimler, kisilerden zaman talep ediyordu.

Postmodernizm’e Modernizmin elestirisi olarak bakildiginda, Pop Art yalnizca
kendinden 6nceki akimlarin getirdidi yapitin icerigini entelektiel dizeyde anlama
kosulunu yitirmesini, sanat yapitinin estetik algilamasini, her giin karsilastigi poptler
nesnelerle ayni reflekslerle duyumsama anlayisini getirmistir. Hizla gelisen teknoloji
ile kitle iletisim aracglarinin kitleler Gzerindeki etkisini arttirmasi, tim daslncelerin bir
genellik icinde topluma yayillmasina yol acmis; bdylece toplum, dislincelerin
toplumda sinirhliklari olan bir felsefeye déntismesini saglayan itici gicinden mahrum
kalmigtir. Toplum igindeki siniflarin dusinceleri, toplum igindeki yasayan bireylerin
yasam pratiklerine dénusmus, milliyetin yerini, etnisite; sinif micadelesinin yerini,

kisisel haklar almis ve toplumlari yaratan kurucu degerlerin etkinligi azalmistir.

Pop Art, tuketimin on planda oldugu ve bireyci topluma dayanan mantigin yarattigi
sorunlari o6rtalu bir sekilde de olsa elestirir. Kuspit, bu bilingli durusa séyle génderme
yapmaktadir; “Kaliplagsmis toplumsal distnceleri ciddi bir bicimde ele alarak basariyi
kaliplastirarak, duygusal siglik, bosluk ve homojenligi yansitmakta Pop Sanat’in
ustiine yoktur” (Kuspit, 2014:73).



Kuspit "Sanatin Sonu" isimli kitabinda, Duchamp'tan itibaren sanatin yanlis bir yapi
sOkum asamasina geldigini "ylce" ve "estetik deger" tasiyan sanata kargi ¢ikigin
yerine baska bir sey koyamayan bos bir elestirini oldugunu; boéyle bakildiginda
sanatin sonunun geldigini soyler. Kuspit, hayatin siradan unsurlarini yiicelten bu yeni
estetigi Allan Karpow'un "Postsanat" terimini kullanarak aciklar (Sahiner,2015:13,14).
Kuspit'e gore; tarihsel onclu olusumlarin ortaya koyduklari kargi ¢ikis, sanatin
provokatif eylemlerine dénismus, bdylece ortaya koyulmak istenen disiincenin
vurgulanmasi hedeflenmisti. Duchamp sonrasinda ise her sanatsal yaratim zaten
gorulmustir. Dada ve Futurizm'i de icine alarak performansin tim sanatgilar
tarafindan uygulandigini, distinsel bir mecra yaratmak yerine halkin yasamina inerek

genel geger bir hale gelmistir (Sahiner,2015: 26).

Duchamp'a gore estetik eylem toplumsal eylemdir. Sanatg¢i eyleminin amaci sanat
eserini kisisellikten arindirip toplumsallastirmaktir. Barnett Newman'a gére ise estetik
eylem tarih ve toplumdisidir. Eser ancak bu eylemin gdstergesi olarak sonradan var
olabilir (Sahiner,2015: 26). Bu anlayis farki dusunsel ve duygusal olandan ylce
olanla, basit glling duslinsel acidan si§ olana kadar dediskenlik gosterir.
Postmodernizm sadece toplumsal olarak degisen bir anlayisi degil, bizim gercekligi

anlamamiz Gzerindeki degisikligi de ifade eder.

Uberto Eco "Amerikan hayal glclu gergek olani talep eder ve bunu elde etmek igin
mutlak yapayhdi imal etmesi gerekir" der (Kumar,2013:150). Postmodernizm’in
iletisim olanaklari bir gercedi iletmekten c¢ok onu yapilandiran mecralardir.
Goruntulerin ve simgelerin olusturdugu gergeklik ancak gergcege bir gonderme
yapabilecek kadar gergektir. Jean Baudrillard'in iletisim esrikligi dedigi kogullar altinda
dinya bir benzetim dinyasina donugur. Baudrillard bu dunyayi; "Tarih herhangi bir
seye gonderme yapan ister toplumsal uzam deyin yada isterse gercek anlatimi
durdurdu. Bizler seylerin "ad infinitun" (ebediyen, bitimsiz) yeniden sahnelendigi bir

hiper gercege gectik" diyerek tanimlar (Kumar, 2013:150).






4. POSTMODERN KULTUR ve GAGIMIZDAN SANATGI ORNEKLERI

Modern estetik anlayisindan bir ayrismayi ya da ona karsithgi ifade etmek amaciyla
kullanilan “Postmodernizm” s6zcugu 6zellikle 1960 sonrasi New York’taki sanat
gevrelerince kullaniimaya baslamistir. Bazi sanatgilar kendilerini Postmodern olarak
tanimlamis, elestirmenler ise Postmodern olarak ifade edilen bir ddneme girildigini
savunmuslardir. Postmodern estetik ve Postmodern Sanat, Modern Sanat’in
degerlerini yadsiyarak varligini olusturmustur. Postmodern Sanat’in alaninin
belirlenmesi Modernizm’in tanimina, sanatta savundugu degerlere ve estetik
Olcltlere baglidir. Cinki Postmodernizm Modernizm’in bir elestirisi, yadsinmasi ve
ondan kopusu ifade etmektedir.

Postmodern dénemde, toplumsal ve dusltnsel alanin 6zellikleri, sanatta bulaniklasan
ifade bigimlerine doénlisir. 1980Q'li yillardan itibaren Postmodern nesneler sanat
gundemine gelmistir. Ihbab Hassan'a gore; "Postmodern teori ve uygulamalari,
yaratici olmama, pargalanma, yapibozuma  ugratima  yersizlestiriime,
tanimsizlastirma, sarsiciligini ve otoriterligini yitirme gibi anahtar kavramlari da iceren
bir tir yapmama kiltiridir (Sahiner,2013:104). Siradan nesnelerin, anlam
olusturmayan ya da mesaj tasimayan &zellikleri ile sanat eseri olarak sunulduklari

goralir.

4.1. CAGDAS SANATCILAR

4.1.1. Jeff Koons

Jeff Koons (1955-) eserleri sanat dinyasinda tartismalara sebep olmus, 1990'larden
itibaren popdularitesi artan Amerikali ressamdir. Eserleri kotl veya iyi olarak zit
uclarda elestirmenlerce degerlendiriimektedir. Koons tanitim ve pazarlama
argimanlarini etkili bir bicimde kullanmakta ve eserleri cok yuksek fiyata alici
bulmaktadir. Koons en ¢ok Almanya'daki Arolsen'de bulunan 18. ylizyildan kalma bir
satonun dninde sergilenen "Puppy" isimli galismasi ile bilinmektedir.



Koons 1991 yilinda "Burjuva Busti-Jeff and llona" isimli ¢alismasinda burjuvayi
elestirmektedir (Sekil 4.1.). Koons, sevgilisi ve kendisini yapayligin ve yapmacikligin
yayginlastigi kultarl elestirmek amaciyla Uretmistir. Ki¢ bir goruntide olan eser
banalligi hedeflemektedir. Deger tasimayan ve siradan olan Koons'un konusudur.

Koons gorseli yeniden olusturmakta ve sunmaktadir.

Sekil 4.1.: Jeff Koons," Burjuva Bustu-Jeff ve llona", 1991

Sahiner ¢alismayi sdyle yorumlanmaktadir:

"Cahsmanin kigce yakin durmasi ve banalligi hedeflemesine ragmen ¢ekici bir yani
vardir. lliona'nin Koons'a gére daha sehvetlidir, ancak her iki figlir de gerek

yapayligi, gerek yasamsizligi ve gerekse asiri abartili gekicilikleriyle, ask ve seksin
toplumdaki yerini gosteren saf bir sanatsal yaklasima déntstirmuslerdir. Koons’'un



yapay olana, Uslupguluga ve Rokoka'ya tutkuyla baglanmasinin nedeni bu
yaklagimin dondurulmus bir sogukluk ve kéreltilmis bir duygusallik icermesidir.
Koons’un tartistigi, dogalinda bir sanatginin kisisel istismarina mahkim edilen
izleyicinin de gorbada bir kasik tuzunun olmasidir. Bu tir bir katilim, ideolojik bir tavir
olarak sanatin avangart yéniyle bagdasmaktan ¢ok, bunu durumu dogrudan
karsisina alma girisimidir" (Sahiner,2013:104).

Leja'yva gore ideoloji, inang, varsayim ve egilim, temel dnerme ve yaklasimlarin
gercekligin gevresinde siralandidi, kisisel ve toplumsal olanin igerisinde kendisini
ifade ve temsil ettigi somut bir yapidir (Sahiner;2013:104). Gunumuizde tiketim
nesneleri ihtiya¢g boyutundan cikip kitleler arasi Ustlnlik saglama araci haline
gelmistir. Bu ileri sanayi toplumunun olusturdugu ideolojik yaklagiminin bir sonucudur.
Bu noktada Koons'un elektrik sUpulrgeleri esasen tiketim o&zellikleri ile 6n plana
¢ikmaktadir. Pleksiglas i¢cinde, zamandan ve mekandan soyutlanmis siradan tiketim
nesneleri heykel goérinimundedir. Kullanilan isiklar dogalin ve zamansalligin
etkilerinden nesneleri siyirarak bir bagka gergeklik durumunun altini gizmekte oldugu
sOylenebilir. Nesneler iglevsel 0Ozelliklerini aynen yansitmakta, bir degisiklige,

eklemeye veya eksiltmeye ugratiimadan aynen alinmaktadir.

Pop Art'in sanattaki soyutlama edilimlerine karsi, siradan nesneyi estetik bir gergeklik
olarak sunmasli; en azindan sanat¢inin duyumsama ile estetik olanin, tuketim
mekanizmasinin iginden alinmasi ile gerceklesmekteydi. Koons'un sunumu yorum
beklemektedir. Roland Barthes "Muellifin Olimi" isimli kitabinda sanatci ya da
muellifin, sanat yapitinin anlamsal 6zinu ya da konumunu belirleyemeyecegin; sanat
yapitini  olusturan  anlamsal  yapinin  kesfedilemeyecegini,  sdylemigtir
(Sahiner,2013:113). Koons'un galismasinda herhangi bir 6znellik bulunmamaktadir

ve bu sanatginin yorumunun sakli oldugunu dusinmemize yol acar.

Sahiner'e gore, New "Wet/Dry Triple Decker" isimli galismasinda Koons: "NASA gibi,
bir agirliksizlik ve hissizlik anaforunda, duyumsal olanin tehtidkarligindan arindiriimig
bir evren yaratmigtir (Sahiner,2013:105) (Sekil 4.2.). Elektrik sipurgeleri ile Koons,
tlketimsel olani vurgulamaktadir. Kendi gergekliginden uzaklastiriimis objeler seffaf
bir yapaylik icinde sergilenmektedir. SUpurge izleyiciler igin baglantili tim
anlamlarindan uzaklastiriimis bir anlam alani olusturmaktadir. Sahiner'e gore Jeff
Koons ¢alismalarinda "bati toplumunun kilttrel altyapisini ve yapay dogasini gozler

online serer.



Guy Debort'un 1967 tarihli "Gdsteri Toplumu" isimli kitabi, tuketim kulturd ve gosteri
toplumunun 6zelliklerini acgiklar. Debort;  kapitalist didzenin ileri asamasinda
kapitalizmin, kitlelerin bilincini yénlendiren guc¢li mekanizmalar yaratacagindan ve
bireyi tlketimi 6n plana c¢ikaran pasif bir tiketici kitlesine doénustireceginden
bahseder. Bunun kitle iletigsim araglar sayesinde gerceklesecegini savunan Debort'a
gore: yapay arzularin korUkledigi birey tukettikge, sikintiyla bas basa kalacaktir
(Antmen,2012:212).

Sekil 4.2.: Jeff Koons,”New Shelton Wet/Dry Doubledecker”,1981

Koons'un "siradan nesneleri" kendi baglamlarinin yasantidaki etkilerinin
nesnellestiriimesi olarak gorilebilir. Her trlG toplumsal etki, inang ya da egilimler ve

medya tarafindan olusturulan imaj ile donatilmis nesne kendi gergekliginden koparilip



hiper gercek olarak seyirciye sunulmaktadir. Koons'un galismalari bu hiper gerceklik

olarak gérulebilir.

Koons'un “Equglibrum” serisinden “Two Ball 50/50 Tank” isimli calismasinda igi yari
yariya su ile doldurulmus tank icinde yer alan iki basketbol topu gosteriimektedir (Sekil
4.3.). Sahiner'e gore Koons; takim oyunlarinin iletisimsel kapasitesini vurgulamak
amaciyla iki yeni basketbol topu kullanmigtir ve nesneleri baglamindan koparmistir.
Sahiner'e goére "sanatgi mutlak bir denge arayisindadir. Sanat¢i Amerikan
toplumundaki geleneksel yapi iginde alt sinif olarak algilanan siyahlarin, Gst yapiyi
hedeflemek igin kullandiklari bir ara¢ olarak basketbol oyununa vurgu yapmaktadir"
(Sahiner,2013:108).
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Sekil 4.3.: Jeff Koons, “Two Ball 50/50 Tank”,1985
Koons bir calismasinda, kendi gézetimindeki Alman sanatgilar tarafindan hazirlanmis
heykel kopyalarini New York, Chicago ve Kdln de es zamanl bir sunumla sergiledi.
Bu sergide yer alan heykeller, kiguk populer heykelciklerin kopyalariydi. Koons
calismalarinda zaman zaman camdan eros heykellerini, paslanmaz ¢elikten cuceleri,
varakli aynalari, ahsap kopek heykelciklerini kullanmakta; canli porno gdsterileri
dizenlemekte ve eser olarak sunmaktadir (Sekil 4.4). Bir porno yildizi ile yaptidi,
sansasyonel evliliginin tim ayrintilarini, sanat alanina tasgiyip, bir tiketim malzemesi

olarak kullandigi da gorulir. Sanatginin "Cennetten Cikma" isimli sergisinde cinsel



iliski halindeki ¢ift heykelleri, ipek baski porno géruntileri, kanis, terrirer ve kedi

heykelleri yer almaktaydi.

Sekil 4.4.: Jeff Koons, “Jeff and llonia (Made in Heaven)”,1990
Koons'un bir baska sergi c¢alismasi "Basit Zevkler-Ugucu" isimliydi. Burada
tasarlanmigs tablolar, kesyap mantigi ile GUretilmisti. Koons'un ¢alismalari kesilip bir
araya getirilen pargalardan olusur ve Koons'un basinda oldugu bir profesyonel ekip
tarafindan yapilmigtir. Tuketim Kkaltird tarafindan beslenen ve géz 6nlinde duran
tlketim imajlar Koons tarafindan siklikla kullaniimaktadir. Tlketilmek igin Gretilmis

imgeler ayni amagla tekrarlanmaktadir.

Koons imgelerden yararlanarak siradan heykeller tretiyor, boylece kitleler ile iletisime
gectigini sOyluyordu. Herkesin anlayabilecegi ve zevk alabilecegi imgeler Koons'un
ifadesi ile "izleyicinin ilgisini gekebilmek igin her tirlG hileye, ne gerekiyorsa ama ne
gerekiyorsa yapmaya hazir" olan Koons'un yapitlarini olusturuyordu. En saf ve
yizeysel kisilerin bile kendini tehdit altinda hissetmedigi yapitlar "insan
gereksinimlerine" sesleniyordu. Bu yapitlar anlam tasimadiklari, sanatsal bir bigim
olusturmadiklari ya da si1g olduklari gibi elestirilerle karsilagiyor ancak kitlelerin ilgisini
cekiyor ve yuksek fiyata alici buluyorlardi. Kiresel ekonominin etkin guglerinin sanati
bir faaliyet alani olarak gérdigu ve bu amaca yonelik islerin Uretilmesini sagladigi
gundeme gelmektedir. 2007 yilinda Koons'un paslanmaz gelikten yaptigi "Asili Kalp"
eseri Gagosian muizayedesinde 23,6 milyon dolara satildi (Barrett,2015:64) (Sekil
4.5)).



Sekil 4.5.: Jeff Koons, “Asili Kalp” ,1994/2006

Marksist estetik sanatsal Uretimin toplumsal baglamlar ile iligkili oldugunu éne surer.
Sanat eseri toplumdaki yapilar iligkiler ekonomik diizen ya da algilayis sanat eserini
bicimlendirir. Marx'a goére sanat eserinin anlasilmasi toplumsal dinamiklere ve
topluma baghdir. Sanat eseri toplumdan bagimsiz ve 6zerk degildir. Sanat eseri
acikga bir toplum igin onun yansisi olabilir. Sanat eseri dlinyay1 nasil gérdigumuzi
ortaya koyabilir (Barrett,2015:151).

Koons’un “Bilezik” isimli calismasi nesnelere maddi degerinin 6tesinde verdigimiz
anlam sorgulamamiza neden olmaktadir (Sekil 4.6.). Calismada bir altin bilezik bir
degisiklige ugratiimadan bize verilmektedir. Ancak onun tasidigi anlam, meta olarak
ederinin 6tesinde bir anlam olusturmustur. Koons sig olani, paketlenmis olani bize
sunmakta; ¢agin yuzeysel iklimini gdzler 6nine serilmektedir. Koons ¢aligmalarindaki
sighgi ironik amacina baglamakta, yapitlarinin izleyiciyi digsiinmeye sevk edecegini
distnmektedir.



Sekil 4.6.: Jeff Koons, “Bilezik” ,1995/1998, Tuval Uzerine Yagli Boya, 265 x 355
cm

Jameson ise Postmodernizm’i sdyle tarif etmektedir.

"imge ve benzesim kiiltiiriinde uzantisi bulunan derinlik yoksunlugu. Kendi éznel
zamansal boyutumuzda tarih duyumunun zayiflamasi, benim yogunluklar olarak
adlandiracagim timiuyle yeni bir duygusal zemin tonu", "YUlzeyin deder kazanmasi,
sinirlarin sorunlasgtiriimaksizin belirsizlesmesi ve erimesi, kurmaca ile kuramin i¢ ige
girme egilimine girmesi" (Aydin,2009:14,15).

Bdyle bakildiginda Koons'un galismalari tiketim kiltira tarafindan sekillendirilen
hedonist insan karakterini, piyasa olgusu ve tlketim mekanizmalarinin yogun
propagandasi altinda sekillenen ve derin dislnceler olusturmayan gdsterge
kulturana tarif etmektedir.

"New Creation" isimli derginin kurucusu Hilton Kramer 'e gére Koons, piyasa olgusu

ile hareket etmektedir. Koons'un yapitlarinda biylk sanat eserinin yaptigi gibi hayata



ya da dinyaya ciddi bir bakisi yoktur. Kramer, Koons'un yapitlari si§g olarak
degerlendirmektedir (Barrett,2015:73).

“Yirminci Yuzyll Amerikan Sanati” isimli derginin yazari Fride Doos ise Koons’u
kitlesel begeniyle ve tiketim olgusu ile ilgilenen biri olarak tanimlar ve onun "sinirli"
Uretimlerinin, sanatin énemli etkisine yonelik sorular ydnelten ironik bir yapida
oldugunu ifade eder. Doos'a gére Koons, bunu sanatla tlketim malzemeleri
arasindaki ayrimi alayci bir bicimde sorgulayarak yapmaktadir (Barnett,2015:72).
Koons yapitlarinin alayci ve itici oldugu elestirilerine karsi ¢gikmaktadir. Yapitlarinin
dosdogru anlasiimasini istedigini soyleyen Koons, Sanatcilarin "insanlarin
ihtiyacglarina ayna tutacak, sadece kendi devrimizde degil gelecekte de bu ihtiyaclari
yansitabilecek kadar dedisken" ikonlar yaratabilecegine inandigini séyliyordu
(Barrett,2015:72).

Modern sanat geleneginde sanatin insanhdi kaba kultirden ve zevksizlikten
kurtarmasi, sanatsal 6zgunlik ve deha kavramlari araciligiyla ari bir sanata dogru
ilerleme c¢abasi, ylksek sanat ile gorsel populler kultir arasindaki ayrimi
derinlestirmesinde yatiyordu. Postmodernizm Modernizm’in ideallerini yok saymis ve
hatta buglne kadar sanat gelenedinde mevcut olan, sanatin seckin konumu ya da
ideal bir formunu da gereksiz gérmustir. Postmodern'e gére sanat; sanatginin yaratici
ediminin, bilgi ve birikimi ile duyarliiginin, tarihsel bir zemin i¢inde anlamini bulan
uretimi degil; her yere yayllmis ve emsalsizlik arayiginda olmayan bir Grundu.
Koons’'un “Michael Jackson ve Bubbles” isimli galismasi renkli yapisi yiizeysel
figurleri ile bir oyuncagl andirmakta ve siradan bir form olarak gértulmektedir (Sekil
4.7.). Sanat yapitinin formunun 6tesinde tagidigi anlam ve izleyiciye vermek istedigi
mesaj kaygisi Koons’un yapitlarinda gorulmemektedir. Bu Ozellikleriyle Postmodern

toplumun yapisina uygun var olmakta, uguculuk ve gegicilikle karsiligini bulmaktadir.



Sekil 4.7.: Jeff Koons, "Michael Jackson ve Bubbles”,1988,
Porselen,106x177x81cm

Koons'un yapitlari mevcut seylerin gostergeleri olarak form buluyor ve sanat eseri
olarak sunuluyordu. Koons'un da ifadesi ile bir dislince barindirmiyor, herkesin
sevimli buldugu, kolaylikla kabul ettigi nesne olarak var oluyordu. Ayrica Koons bugin
kadar gelecekte de insanlarin ihtiyaclarini karsilayacak degisken urunlerden

bahsediyordu.

Zygmunt Bauman'a gore, "sanat yalnizca imgeler yaratmaz, imgenin anlamini da
yaratir. Boylece bu anlam var olan kavramlardan farkh olarak insanin dusinsel
zenginligine katkida bulunur. Ancak ginimuizde gercek degiskenlik gostermektedir.
Boyle bir dunya, surekli olarak yeniden anlamlandirmaya, muzakere etmeye ve
tartismaya devam edilen anlamlarin, oradan orya kosusturdugu bir yere donusir. Bu
dunyada tanimlanan hi¢ bir anlam ebedi olarak gecerliligini korumaz, hi¢ bir anlam
nihai olarak tanimlanmaz ve tanimlar gecerliligini korumaz. Bugunki dinya isaretlerin

ve anlamlarin oradan oraya kosusturdugu bir yerdir" (Bauman,2013:158,159).

Postmodern ¢cagin dislinsel yapisi metalarin, gostergelerin, taklitlerin ve temsillerinin
yogun sekilde medya araglari ile sunuldugu bir ortam icinde sekillenmektedir. Bu
dizen icinde birey gercege ulasamamakta ve buna uygun karar ve eylem
gerceklestirememektedir. Gergek toplumsal yapi goéstergelerin ve taklitlerin igine
sikismis ve herkes igin degisken hale gelmistir. Toplumsal olgularin oraya koydugu

kiltdrel goriinguler ve caddas toplumlarda yasam alanlarinda gerceklesen hizli



dénusumler, insan bilincinin anlama ve yorumlama iglevini farklilagtirmistir. Buginin
kalturel mantiginin, bireyin sinirsiz tercihlerine génderme yapan, yogun imgelerin

dayatiimig oldugu ¢ok boyutlu bir dizlem haline geldigi sOylenebilir.

Baudrillard'a goére bireyin evreni medya ya da televizyon tarafindan belirlemis
"simulacra ag!" icine sikismistir. Boyle bir toplumda gerceklik isaret ve kodlar
aracihgiyla kurulmaktadir. Postmodern toplumda imajlar agi hakimdir ve bu imajlar
toplum yasamindaki olgularin taklididir. Simulacra agi icindeki birey medyanin
empoze ettigi gostergeler icinde gercege taklidi veya gostergesi araciligiyla ulasmaya
calismaktadir (Saylan,2009:309).

Best ve Keller'e gére Postmodern dunya bilim teknoloji ekonomi, kultar ve gundelik
yasam alanlarinda buyuk donusumlere sahne olan dunyada "Post-Endustriyel,
inffotaitment ve bio-teknik " bir nitelik kazanmis olan kiresel kapitalizm, yeni bilgi,
bilgisayar ve genetik teknolojileri etrafinda érgitlenmistir. Bu olusum Kkaltlrin tdm
alanlarinda gundelik yasam alanlarinda gundelik yasam deneyimlerinde algi ve
iliskiler dizeninde déntsumlere yol agmis, toplumsal yasamin tim gdéringuleri
bundan etkilenmistir (Aydin,2009:13).

Pop Art'in begeniyi kitlelere yaymak icin tiketim imajlarini bir estetik sunum ile
birlestirmesi; Koons'un "karsisinda herkesin kendini yetersiz hissetmeyecegi” sanat
Urdnleri olusturmasi; Neo Pop'un imajlarin barindirdidi gticti konu olarak ele almasi,
herkesi i¢cine dahil eden bir sanat eseri olusturma gayreti, bilgi birikim veya sanat
eserini tarihsel baglamiyla birlikte degerlendirecek deneyimi olamayanlarin izleyici
kitlesinin yorum yapabilmeyi kendinde hak olarak gérdigu bir dénem yaratti. Sanatin
siradanlasmasi sayesinde, hem pazarlama stratejilerinin etkin yuratildigu medya
alanlarinin hedef kitlesi ve kullanicisi, hem de ¢ogunluklariyla olusturduklari ekonomik
guc bakimindan dikkate deger genis kitlelerin begenisi kazaniimis oluyordu. Walter
Benjamin," Artik sanatsal Uretimden 6zgunlukten s6z etmek mumkin gérunmemekte.
Sanati iglevi timuyle degisti... Ritlele dayali bir sanat yok artik. Politik bir uygulama
olarak sanat var" demektedir (Sahiner,2013:183).

Bu noktada Duchamp'in avangart cikis ile bir kiyaslama yapmak gerekli olabilir.
Duchamp’in hazir nesneleri yeni bir bigim getirmiyor, bir kabiliyetin izlerini tagimiyordu
ancak; sanat dair bir sorgulama yapma amacini tasiyordu. Duchamp sanatin anlamini

ve igerigini sorguluyordu, sanat adina yeni bir bakis agisi getirmeye calisiyordu.



Yikicihdin yeniden kurdugu ve nesneyi anlamindan uzaklastiran bu anlayis Pop Art'in
tuketim nesnelerini sanat eseri olarak sunmasi ile yeni bir basamaga gecti. Gergegin
ve kopyanin birbirine karistigi bir belirsizlik ortamina kapi araladi. Yeni Pop'un
sundugu gorinimler, imgeler ve imajlarin kaynagi olmayan belirsiz anlamlarin
Duchamp'in ve Pop Art'in acgtigi yoldan evirildigini soylemek mumkundur. Boylece
seckin konumunu kaybeden sanat; kriteri olmayan, yogun kultartn surekli isgal ettigi
alanlarda siradanlasan bir meta konumuna donulstl. Sanat eserinin metalasmasi,
onun meta olarak piyasa igindeki sansasyonel hareketlerine goére degerinin

belirlenmesi sonucunu dogurdu.

4.1.2. Paul McCarthy
Bir bagka Postmodern sanatgi Paul McCarthy (1945-) yerlestirme ve performans

alaninda Uretim yapan bir sanatcidir. Performanslari igin sperm, kan ve diskiy1 temsil
eden; ketcap, mayonez, cikolata sosu gibi yiyecekleri kullanir. Son doénem
calismalarinda sisirilebilir heykeller kullanmaktadir. McCarthy'nin galismalari kimi
elestirmenler tarafindan komik ya da mide bulandirici bulunmakta, olumsuz sekilde
elestiriimekte; kimi elestirmenler tarafindan ise, Postmodern Cag’in olumsuz anlamlar

yuklu dogasina yonelik ciddi bir elestiri olarak gorulmektedir.

Village Voice dergisinin sanat elestirmeni Jerry Saltz, McCarthy'nin 2000 yilindaki
retrospektif sergisi icin yaptigi elestirisinde ¢aligmalari "dayaniimaz derecede mide
bulandirici, monoton, asiri duygusal ve c¢ocuksu" buldugunu soylemektedir
(Barrett,2015:285). Sanat kiratért Lisa Phillips McCarthy’nin  ¢alismalarini
"Amerika'nin kultdr ikonlari ile Amerikan hayatinin karanliklarinin ¢arpismasi" olarak
tanimlar. Phillips'e gére McCarthy'nin ¢alismalari, gercek ya da o6rtlik hikayelere
dayanmakta ve tlketim kultirt ile bu kiltiriin ardinda saklanan, siddet, istismar,
cinsellik gibi 6gelere gbnderme yapmaktadir (Barrett,2015:285). Kiratér ve yazar
David Trop, McCarthy populer edlence, Hollywood filmleri, reklamlar ve c¢ocuk
edebiyatini birbirine baglayan sembolleri talan etmis, Amerikan riyasinin aci
gerceklerini  parodi ve elestiri ile kesfedip ortaya c¢ikarmistir. McCarthy
performanslarinda, videolarinda dramatik tablolarinda ve heykellerinde; popdler
kalturan giderek metalagan sikici ve steril dinyasi ile vahgi zemini arasindaki bogluk
dile getirilmigtir. Kirator Dan Cameron ise "Ulkenin toplumsal degerlerinin altindaki

barbarligi ve insanliktan uzaklagsmayi dile getirmede basarili bir sanatg¢l oldugunu



sdylemektedir. “Guardian Unlimited” isimli derginin sanat elestirmeni Adrian Searle,
McCarthy'nin calismalarini "gilgina dénmdis, yenilik¢i, mistehcen ve gogunlukla
komik; ancak ayni zamanda mide bulandirici" olarak niteler. Video performansilari igin
"cikolata sosu, kendine zarar verme, sira disi siddetin palyacovari coskusuyla

sonlanan rahatsiz edici senligidir" der (Barrett,2015:287).

McCarthy kendi calismalari icin sinema endustrisinin ahlaksizhigiyla tlketicilik ile
ikiyzIlUluk, cifte standart ve baskiyla ilgili oldugunu soyler (Barrett,2015:287). “Art
Now” isimli kitabin yazari Nina Montmann, McCarthy'nin Uretimlerinin "bireyin
bedeninde vicut bulan bir kitle olarak toplumun tanitiimasi" amacini tasidigini séyler
(Barrett,2015:288). Lisa Phillips McCarthy'nin kullandidi sivilar olan, idrar, kan, digki,
sut gibi sivilarin metafor islevi gordigind, boylelikle bedenin ici ile disi arasindaki
sinirlarin ortadan kalktigini soéyler. Ona gére Hamburger, sosisli sandvi¢, hardal,
mayonez, ketcap gibi yiyecekleri Amerikan hayatinin sembolld olarak kullanan
McCarthy'i, toplumun duyarsiz yasam seklini ve bunun altinda yatan barbarligi

elestirmektedir.

Bazi elestirmenler McCarthy'nin ¢alismalarinda bilingalti gdndermelerin bulundugunu,
sanatcinin yineleyerek kullandigi materyallerle, izleyicilerin bilingaltina génderme
yapmay! amacladigini sdyler. Donalt Kuspit'e gére McCarthy'nin ¢alismalari "aleni
olan ile gizli olan arasindaki iligkiyi bulaniklastirarak, biling digini edlenceli bir bicimde
vurgular" (Barrett,2015: 289,290).

McCarthy 2010 yihmda italya'nin Milano kentinde "Domuz AdasI" isimli bir sergi
dizenlendi. Sergide insanlar domuz gibi davranmakta, kisittamalardan kurtularak
vahsi dogalarina uygun davranmakta olarak yansitilmistir. Fiberglas ve kopukten
yapilmis heykeller seks halinde tasvir edilmisti. George W. Bush, domuzlar ile birlikte
olurken gosterilmekteydi (Sekil 4.8.).



Sekil 4.8.: McCarthy," Static (Pink)" 1990/2009,Silikon, 271 x 164 x 324 cm

Elestirmen Aoife Rosenmayer, McCarthy'nin korsanlari Bush'un diinya Gzerindeki
askeri sdmurgesini temsil eden bir metafor olarak kullandigi yorumunu getirmis ve
sdyle devam etmistir: "AcgdzIu bir saldiri ve tliketim isareti olarak, sanat piyasasi ile
iligkilendirebilir. Enflasyonun arttigi fahis fiyatlarin hakim oldugu ve bir sanat eserini
aksesuar konumuna geldigi ¢aga bir ayna tutmak olarak gorulebilir." Sozlerini caga
yonelik olumsuz elestiri ile bitirir. "Endustriyel karmasaya ragmen asla ilerlemeyen bir
dénem" (Barrett,2015:293).

Bu noktada sanatginin agiklamalari bir referans olarak 6nem tasimaktadir. McCarthy
Postmodern toplumun uygar ve hijyenik gorinimuinin altinda yatan sakh tavri
elestirmektedir. Calismalari ile bu anlayisa gdndermeler yaparak elestirmekte, zaman
zaman ¢ocuklugundaki izleri sanati i¢in kaynak olarak kullanmaktadir.

Avrupa'nin saflik ve durustlik ikonu olarak ele aldigi ve galismalarinda bir metafor
olarak kullandigi Pinokyo McCarthy igin ahlaki bir hikayedir. Bir baska metafor

"Mankafa" i¢in McCarthy sunlari séylemektedir.
"Siyah ile ilgileniyorum ¢inkul bdylece sisme Griiniin ticari 6zelligi béylece bertaraf
ediyordu. Ticari bakis. Siyah renk formu siradanlastirir(...) Siyah monotonluk, sisme

malzemelerin sdlensi havasiyla karsitlik yaratir. Tate'in dnindeki siyah sisme eser
g6zden kaybolmaya meyledecektir" (Barrett:2015,294).

Eserlerinde cinselligi bu kadar fazla vurgulamasi Uzerine sorulan bir soruya yanit

olarak ilkokuldaki cinsel travmalardan kaynaklandigini ve ilkokulu cinsiyet ve igleve



gore duzenlenmis kurumsal alanlar olarak gérdigind sdyler. Digski kusmuk ya da kan

kullanmasinin nedenini ise soyle agiklar.

"Vlcut sivilarinin igreng oldugu égretilmistir bize. Bunun neden 8lim korkusudur
belki. Vicut sivilari temel malzemelerdir. Disneyland ¢ok temizdir; hijyen fagizmin
dinidir.(...) Disney karakterleri, cevre, estetik ¢ok rafinedir ve iligkiler kusursuzdur.
Dogrudan siyasal giindemle baglantili bir diinyanin yaratilmasidir, ziyaret etmemiz
icin bastan c¢ikarildiginiz bir hapishanedir" (Barrett,2015:287).

McCarthy calismalarinda kullandigi deliklerin "i¢ ve dis diinya arasindaki sinirlarin
yikilmasi amacini tasidigini” sdyler. Maskelerindeki delikler ile ilgili olarak "Basim
maskenin igcindeyken bir ka¢ santimlik delikten disari bakmaya izin veren bir pencere
(...) Sesim maskenin igindeyken degisir, maskenin g6z deligi kameranin mercek
deligine ya da resim gergevesine benzer, deligin ¢cergevesinin disini géremezsiniz. Bu
delik kdltirel kontrol metaforu olarak olusturdum, gérdiginiz gdéremediginizdir"
(Barrett,2015: 293).

Hall Foster 20.yuzyil sonunda gorulen Avangard yaklagimlari "Travma Soylemi" ile
aciklar. Foster ayni zamanda etnografik bir déntsimden bahseder. Foster'e goére
sanatgilar kultirel gatigsmalarin farkli ilgi alanlari ile bizi kargi kargiya getirmektedir.
Sanat¢inin genigleyen kuresel kdltirel disiplinler arasi baglamda ele almaktadir.
Foster, Modern sonrasi parcal eklemli yapinin, tarihsellikten uzak bir anlamaya yol
actigini; estetigin bir kaginilmaz oldugunu ancak, avangart denemelerin bu yapiyi

bozacagini dile getirmektedir (Sahiner,2015:48).

Koons ve McCarthy’'nin sanatsal estetigi dislayan, avangard yaklagimlarina, sanat
elestirmenleri farkli elegtiriler getirmektedir. Kimi elestirmenler absurt, yoz, bayagi ve
ucuz bulmakta, kimileri ise anlamlar yuklemekte ve bu anlamlari sanat¢inin kurdugu
iliskiler bakimindan olumlu degerlendirmektedir. Sanatgilar kabul edilmesi zor
malzemeler ve  goérsellerle  g¢alismakta, medyada mevcut ikonlardan
yararlanmaktadirlar. Bu noktada, sanat eserinin degerlendiriimesinde ve
anlamlandiriimasinda, sanat¢inin agiklamalari bir referans nokrasi olarak énem arz
etmektedir. Bdyle bakildiginda Koons piyasa olgusu ile hareket etmektedir ve
insanlari kapsayici, onlari eglendirici 6zellikleri dne ¢ikarma gayretindedir. McCarthy
tlketim kaltirine, vahsi kapitalizme ve klresellesmeye elestirisel yaklagimi
mevcuttur. Bilingaltini ve yasamin gizil yonlerini, sanat araciligiyla disa vurmaktadir.
McCarthy’nin metaforlar ile izleyicide bir anlam olusturma gayreti icinde oldugu

sdylenebilir.



4.1.3.Takashi Murakami

Bir baska sanat¢i Takashi Murakami (1962-) farklihk ve kultirel kimligini sanat
eserinin baskin niteligi olarak sunmakta ve Bati disi cografyalara yonelik ilgiye
odaklanmaktadir. Kendini kilttirel olarak 6teki olarak konumlandiran sanatgi, buradan
hareketle calismalarini olusturmaktadir. Murakami "Superflat" kavramini 6ne
surmektedir. Bu kavram Murakami tarafindan 2000 yilinda Superflat isimli sergi ile
ortaya koyulmustur. Superflat kiresel kilttrin yaygin gicu iginde tretim ve tiketim
algilamasi ya da anlamin yeniden Uretimi veya ingasi anlamini tagiyordu. Sanat meta
kultdrel kimlik arasindaki iligkilere yonelik bir ilgi s6z konusudur. Stperflat sanat ya da
meta arsindaki (Populer Klltur) hiyerarsik ayrimi yok eden onun yerine kiresel olarak
dolasimda olan farkli kiltar ve toplum yapilarini blinyesinde muhafaza eden ¢oklu bir
yaplyi olusturmaya calismaktadir. Sanatgi yapitlarinda "sevimli" anime karakterlerini
kullanmakta, “Manga” ve “Anime” isimli ikonlari bir araya getirmekte ayni zamanda
Japon geleneksel perspektif 6zelliklerini kullanmaktadir. Murakami’nin “Kaiki, Kiki ve

Ben” isimli galismasinda geleneksel karakterler ve calismalarindaki perspektif
Ozellikleri gorilmektedir (Sekil 4.9.). Murakami’'nin galismalari derinliksiz bir yizey
olusturarak iki boyutlu bir estetik sunmaktadir. Populer kiltiran siradan ikonlarini
tekrar Ureterek kullanmasi Koons'un c¢alismalarini akla getirmektedir. Japon

kulturande iligkin bu ikonlar kiresel ¢gevreye sunulmaktadir.



Sekil 4.9.: Takashi Murakami, “Kaiki, Kiki ve Ben”, 2008

Murakami ve Koons serlerini olugturmayi profesyonel ekiplere emanet etmis tGretme
ve pazarlama agisindan bir fabrika goérinimud saglamiglardir. Murakami de tipki
Koons gibi piyasa olgusunun argimanlariyla c¢alismaktan kendini sakinmamigtir.
2003 yilinda Luis Vuitton bir dizi ¢anta tasarimi yapmis. Murakami c¢antalar igin
monogamlar Uretmistir. Ylksek kalttrtn alanini populer kaltir ikonlari ile ele gegirmek



ve kitle kdlturine uygun tuketim malzemeleri Uretmek; derinligi olmayan renkli ve
parlak igler tretmek Koons ve Murakami'nin ortak noktasi olarak goérulebilir. Koons'un

cinselligi 6n plana tasirken Murakami kimlik vurgusu yapar.

Postmodern sanatta kiresel boyutta yasanan ve tek boyutuyla anlasiilmasi mimkin
olmayan sanat eserleri, kiltlr veya kimlik kavramlarindan hareket eder. TUketimin
On planda oldugu toplumda tercihlerin yarattigi ayrisma ve bunu destekleyen kulturel
hiyerarginin yok olmasi ile birey esnek, ¢ok boyutlu hatta ¢ok milletli bir aidiyet
duygusuna dahil olmustur. 1960 sonrasi sanatin her seyi estetize etme ¢abasi,
populer kultare yonelen ilgisi ve derinligi olmayan avangart tutumu, bugunkt
dinyanin ekonomik kilttrel ve sosyal aglardan olusan yapisi iginde
sekillenmektedir. Cagdas sanat reklam endustrisinin, tiketim olgusunun icinde
sanatin agirbasli, sorgulama gerektiren yapisini tartismaya agmak adina kitlelere
yayinlan bir siglik herkese mal olan ki¢ sanati yayginlastiran bir yapi olusturdu.
Althusser'e gore bilgi pratigin Grintdir. Bu bakis acisi ile gagin ¢ehresini olusturan
tuketim endustrisi ile medya agi sanata kaynaklk eden olgulari ortaya koymaktadir.
Postmodern ¢adin yasam alanlari her yerin hicbir yere baglanmadigi sinirsiz bir kent
uzami sunmaktadir. Modern ¢agin baslangicinda insani bunalima iten karmasik,
dinamik ve yogun kent yapisi Postmodern ¢agda yeniden dizayn edilmis; iyi
aydinlatilmig kurgulanmis bir yagam alaninda dukkanlar, vitrinler alig-veris merkezleri
Postendustriyel Cag’'da tuketim aliskanliklarini destekleyici bir estetik yeniden
kurgulanmigtir. Birey bu belirli ¢cevre icinde sekillenmekte tekrarlanan degisen ve
yeniden dizayn edilen bu cevre iginde surekli bir dejavu hali ile yasamaktadir.
Orijinalin kayboldugu bu yapi igindedir. Birey kimligini 6n plana alarak kendini yeniden
konumlandirmaktadir. Walter Benjamin bu durum igindeki insanin gorsel algi
mekanizmalari ile  bu durumun iginden ¢ikamayacagini  soOylemektedir
(Sahiner,2013:172). Sanat alaninda kimlikleri kiresel dolagsima sokulmakta, sanat
hayat hikayelerinin sanat icin bir hareket noktasi olmasi sanatin bir simge olarak var

olmasi. Estetigin evrensel degerlerle sorgulamasi kosulunu sorgulamaya agmistir.

4.1.4. Louise Bourgeois

Louise Bourgeois (1911-2010), muzeler ve kamusal alanlar igin buyik boyutlu
heykeller tasarlayan sanatgidir. Calismalarinda kendi hayat hikayesinden yola
¢cikmaktadir. Bourgeois yasanmisliklari ¢ocuklugunu &zellikle de babasi ile olan
sorunlu iligkisini otobiyografik bir dille eserlerinde kullanmistir. Baglangigta resim ve

kagit baski ile ugrasan sanatg¢i daha sonra hediyelere yoneldi. Oyma, modelleme,



montaj kaliplama gibi birgok teknikte uzmanlasti. Ahsap, mermer, lateks bronz gibi
bircok malzeme kullanan sanatgi yerlestirmelerine esyalar ekler. Allan Scwartzman
Bourgeois’in galismalarinin  20. ve 21. ylzyll sanatinin dugunsel igerigin
genislemesine verdigi katkilari 6vmekte kadin cinselligine dair yapti§i sorgulamalarin
modern sanatin gelisiminde oncu bir rol oynadigini iddia etmektedir
(Barrett,2015:148).

Bourgeois'in ¢ocuklugu ailesinin duvar halilari onardigi bir dikkadnda gecmigtir.
Bourgeois burada duvar halilarinin onarimina yardim etmis; hasarli parcalara ekler

yapmig, el ve ayak tasviri konusunda deneyim kazanmistir. Bourgeois 'in
c¢ocuklugunun ana ekseni babasiyla olan sorunlu iligkisiydi. Sanatc¢inin eski arkadasi

ve biyografisinin yazari Robert Storr bu durum hakkinda sunlari séylemektedir:

"Etrafindaki kadinlarla flért etmesinin gocuklarin yaninda utanilacak fikralar
anlatmasinin yaninda ingiliz sevgilisi Sadie'yi gocuklarina ders vermek igin yanina
cagirmisti. Babasinin aleni ihanetini gérmezden gelmeye zorlanmis eve zorla gelen
bu kisiye nazik olmaya mecbur birakiimis ve ortalarda gezip dolasan kocasinin evi
terk etmemesi icin bu duruma boyun egen annesine araci olmaya itilmis Louise
bayuk bir yalani yasiyordu" (Barrett,2015:144).

Kadin ve erkegin cinsel organlari Bourgeois'in ¢caligmalarinda bir metafor olarak tekrar
eden konulardir. Baba'ya duyulan nefret, kendini bir agsk nesnesi olarak gérme,
sanatcinin psikoanalitik elestirisini yapan elestirmenler tarafindan dile getiriimektedir.
Sanatgi Urettigi malzemeler, dikerek ya da oyarak buluntularla genislettigi calismalar
sanat¢inin  i¢  duyarhhiginin  psikolojik  sarsintilarinin  nesneye aktarilarak
nesnellegtiriimesi, duygusal teshir olarak gorulebilir. Bourgeois Hucre serisindeki
eserlerde izleyicinin gorebildigi ancak icine giremedigi alanlar anne babanin 6zel
hayatina "gocugun" bakigi, rontgencilik mahremiyet alaninin ihlali olarak gorulebilir.
Bourgeois'in cocuklugundaki travmalar ile dolu; cinsellik ve siddet anlamlari yuklenmis
egyalar ile dolu odaya izleyiciyi davet etmektedir. Formdan icerige odaklanmaya

yonelik bir ilgi olusturmaktadir.

Bourgeois 1980'lerin ortalarindan baslayarak "Hucreler" ismini verdigi seriye yonelir.
2000'lerin ilk on yilina kadar devam eden bu ¢alismalar, izleyicinin icini gorebildigi,
ancak icine giremedigi metal klplerden olusur. Seffaf ve mat ylzeyleri olan
yerlestirmeler sanatg¢inin sorunlu gecmisine gondermeler yapar. “Art in America”
isimli derginin yazari Elanor Heartney, "Hucre" serisindeki eserlere iliskin yorumunda;

"Heykelin asil isaret ettigi sey belirsizdir. (...) Ve sanatcinin zihninde Kilitlidir.



Sanatginin ¢ocukluguna yaptigi psisik yolculuga katilma ihtimali bulunan izleyiciden"
bahseder ¢alismanin tam olarak ne anlattigini izleyicinin anlayamamasindan &6tird
elestirir (Barrett,2015:150). Louise Bourgeois, "Oriimcek" isimli calismasinda
orumcegin yarattigi tehditkar iklim seyirciyi etkilemekte Bourgeois’in ¢ocuklugunda

yasadigi huzur ortam diizenlemeyle hissedilmektedir (Sekil 4.10.).

Sekil 4.10.: Louise Bourgeois, "Oriimcek”, 1997 Celik goblen, ahsap, cam, kumas,
kauguk, gimus altin ve kemik, 444x665x518 cm

Bourgeois'in galismalarinin Gergekusticulik’'un yukseldigi siralarda Gergekustuculuk
ile iliskilendirilmis, ancak sanatginin kendi bunu reddetmistir. Bourgeois kendisini
disavurumcu bir sanatgi olarak tanimlar. Ayrica sanatg¢inin bilingaltinda bulunan aci
veren yOnlerini sanat yoluyla ylceltme becerisinden bahseder. Bourgeois bilingaltinda
bulduklarini nesnellestirmek, bir forma sokmak, zorunda oldugu igin yeni yollar

aradigini sdyler. Bourgeois'in sdzleri soyledir:

"Modern sanat, sabit bir yol ve belirli bir yaklagim olmaksizin kendinizi sorunlari ifade
etmek igin yeni yollar bulmaya devam etmek zorunda oldugumuz anlamina gelir.
Kendinizi mahrem iligkilerinizi anlatmakta dinyaya yeterince glivenmemenin acisidir.
Bu konumda makul olmaya ¢alismak, kendinizi ifade yoluyla kisa sureligine makul
olmaya cabalamaktir" (Barrett,2015:151).



"Dokuma Cocuk" isimli calismasinda merkezden asiimis kumas iginde gocuk
gorulmektedir (Sekil 4.11.). Saydam form iginde ¢ocuk secilebilmektedir. Bir
dolyatagi olarak yorumlanabilecek form iginde ¢ocuk bekleyistedir. Form
Bourgeois'in izleyicilere aktarmak istedigi dugtuncenin, deneyimlerinin gorsel
yansimasidir. Bourgeois'in eserlerinde psikolojik yaklasim gbze carpar.




Sekil 4.11.: Louise Bourgeois "Dokuma Cocuk", 2002, Kumas, Celik. Aliminyum,
39x17x17 cm

Buluntu nesneler, dikilmis, Uretilmis olan bir aradadir ve bu psikolojik ortami yaratir.
Bourgeois'in galismalarinda c¢ocuklugunda biriktirdigi nefret, bilenmislik acikga
okunur. Bourgeois'in galismalarinin disa kapali 6zerk bir yapisi oldugu soylenebilir.
Eserlerini anlamak metinleri araciligiyla ile mumkiandir. Hayat hikayesini bilmek
gondermeleri fark etmek igin aragtir. Sanata hissettigi seyleri gorsel formda yeniden

tasarlamis ve izleyici ile iligki kurmustur.

4.2. Postmodern Dénemde Sanat Yapitlari ve Toplumsal Olaylar ile iligkileri

4.2.1 Modern'den Postmodern’e diisiinsel doniisiim

Modern sanat belli bir estetik anlayisinin ve ona bigim veren felsefi disincenin bir
yansisi olarak kabul edilir. Bu kabul Modern Sanatin, Klasik Sanat anlayigindan
ayrismasi anlamina gelir. Modern Sanat, sanayi toplumunun ortaya ¢ikardidi bir
anlayistir ve yasanan toplumsal olaylar ile dogrudan baglantilidir. Modernizm, gelisen
sanayi toplumunun beraberinde getirdikleri ile farkl bir toplum bilinci ve insan yapisi

ortaya koymustur.

Diger toplumlara karsi Ustlnlik saglayip refah getiren bu kokli degisim, dusin ve
bilim alanindaki gelismelerle mimkun olabilmistir. Ronesans'a kadar insanin, nesnel
yapilari ya da somut gercekligi anlama ve agiklama ihtiyacini din karsiliyordu. Sanat
da, ulvi degerlerin bir yansisi olarak, dini de@erlerin anlatiimasi ve vyuceltiimesi
amacini tasiyordu. Klasik dénemin gergeklik anlayisi, tek ve evrensel bir nesnel
gercegin yansimasiydi. Mutlakiyetgi yonetimlerin icinde yasayan Klasik Sanat,
gercegi kopyalayarak yansitma gayreti icinde olan ve yaraticiligi belli sinirlar igine
sikismis bir kurumdu. Sanatginin yorumu gergegin bire bir goériinimune bagli olarak

sekillenmekte ve sanatginin 6zgln estetik yorumu sinirli kalmaktaydi.

Doga kanunlarinin acgiklanmasi ve somut gergekligin kavranmasi idealini tasiyan
Realizm ile birlikte insan, dunyada yasanan gergege yeniden bakmaya bagladi. Klasik
donemin siyasi konjonktiru ve toplumlarda var olan burjuvazi egemenligi degismis;

toplum hayatina daha fazla katilimci ve Ulkelerin yonetiminde s6z sahibi halk kitleleri



ortaya ¢ikmisti. Modern donemin getirdigi cogulculuk, yeni toplum dizeninin yarattigi
sorunlar; insan zihninde farkli, degisken ve parcalanmis bir gergeklik olusturdu.

Bu yeni insan tipinin gerceklik yorumu 6ncekilerden farklilik gostermekteydi. Yeni
birey, bir kent kultlrl icinde ve toplumun olusturdugu genel isleyislere daha fazla
batinlesmis, sinifsal bir algilama ile dinyaya bakiyordu. Ayni zamanda gelisen
ekonominin ve yapilasan sehrin 6ngoértilmeyen sonuglari ile micadele ediyordu.
icinde karsitliklar ve catismalar barindiran Modern toplum, biyik ve kékli
donusimlere savaslara sahne olmus, bu olaylar sanat ve estetik anlayisini

etkilemistir.

19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren adinda s6z edilmeye baslanan Modern Sanat
anlayisi, kendinden onceki kaliplara itiraz ederek, bir yorum olusturma gayreti
tasiyordu. Bu yorum Klasik Sanat anlayisinda oldugu gibi toplumun sorunlarindan ya
da ¢agin bilincinden ayrik degildi. Modern sanat anlayisi, Klasik Sanat anlayigi gibi
toplumun iginde bulundugu sorunlara tepki goésteriyordu. Kabaca Modern Sanat
anlayiginin, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan yeni toplum dizeninin yarattigi sorunlari

ve topumun degisen bilincini ortaya koydugu séylenebilir.

4.2.2. Postmodern birey, Postmodern sanat

"Tarih Sonras!’ ‘Sanayi Sonras!", "Bilgi Toplumu" gibi adlar ile ifade edilen bu dénemi
ifade etme ihtiyaci; Modernizm'den ayrilan bir toplumsal modeli gdstermektedir.
Degisen uretim modelleri, iletisim ve enformasyonda ilerleme Postmodernizm’de 6ne
¢ikan arguimanlardir. Ancak bu degisim, sadece teknolojik gelismelerin topluma
islevsel olarak yansimasi degil; degisen birey ve toplum anlayisinin bir tezahari

olarak, sosyal alandaki farklilasmayi da isaret eder.

Bati toplumunun "Modern" bireyinden farkl olarak Postmodern birey; etnisite, kimlik,
yerellik gibi unsurlarin etkinlestigi; ayni zamanda kuresel olarak yetkin ve evrensel
sureglere tabi olma zorunlulugu tasir. Yerel degerlerin evrensel kiiltir icinde gegerlilik
kazandigi ve gogullasmanin toplumun bitlini olusturan temel de@erlere olan inanci

zayiflattigi bir toplum yapisi s6z konusudur.

Postmodernizm kiltirel ve toplumsal anlami ifade eden, insanligin anlayigini
batindyle degistiren bir olgudur. Post Modernizm ayni zamanda Endustrinin bir

sonrasi agamasini da ifade eder. Gegmiste makine gicunin énderligindeki gelisme,



Postmodern g¢agda teknik beceri ile donanmis profesyonellerin ve bilgisayarlarin
onculigunde gercgeklesir. Bilgi klresel olarak énemlidir ve anlik olarak izlenir.
Bilgisayarin sundugu olanaklar insanlarda farkli bir zaman algisi ve mesafe duygunu
dogurur. Daniel Bell, "Enformasyon Toplumun" merkezine, degisimin temel gucl

olarak koydugu bilgisayarin, zaman algimizdaki etkisi Uzerine soyle deginmektedir;

"Son yillarda ulasim ve iletisim alanindaki-toplumu altyapilarindaki-degisimler,
mesafenin karanliga gémuilmesi ve zamanin kisalmasi, nerdeyse bu iliskinin
kaynasmasi anlamina geldi. Mekan, yer kirenin tamamini kapsayacak sekilde
genislemis ve neredeyse"gergcek zaman"a baglanmistir. Sureklilige ve gegmise
yonelik dinsel ve kiltirel zaman duygusu simdi, sosyolojik olarak gelecege
ayarlanmistir" (Kumar,2013:24).
Artur Danto "sanatin sonu"nu pop sanatgisi Andy Warhol'un 1964 yilinda yaptigi
"Birillo Kutusu'"na dayandirir (Barrett,2015:111). "Birillo Kutusu" siradan bir Birillo
kutusunun gérunumundedir. Birbirinin aynisi olan iki obje arasinda yalnizca
kavramsal bir fark vardir. Pop Art'in siradan, seri Uretim nesneleri estetik begeni ile
birlestirerek topluma sunmasi, ¢agin gu¢ kazanan tiketici kitlesine sanatin
sunumuydu. Tuketim etrafinda bigimlenen biling, sanati olusturanlari da etki altina
aliyordu. Baudrillard'a gore "Gergegin yerini imgelerin aldidi bilgi toplumunda
gOsterge gosterilere, kopya orijinale; piyasa ve tiketim olgusuyla hareket eden
toplum, bir tir hipper gercege yoneltimektedir" (Antmen,2013:279). Koons'un
elektrikli supurge, oyuncak, tren gibi nesneleri hipper gercek olarak sunmasi; artik
gercegin yalniz gercek olarak var olamayacak kadar anlamla ylUklendigini
vurguluyordu. Koons'un Urtnleri, mekanik tretime yakin, kopya ve orijinalin bir birine
gectigi ve cagin enerjik edlenceli kaltirine uygun hazir yapim nesnelerdir.

Klresel gevrede dolagsimda olan tuketim imajlari Neo Pop igin bir elestiri konusu
degildi ve Neo Pop fotograflar, ¢izgi romanlar ve medyadan aldidi diger imajlari
kullaniyordu. Neo Pop bir imgenin gucunu var kilan sosyal anlamlardan
yararlaniyordu ve bu anlamlar pazarlama ve tuketim kavramlarinin iginde var
oluyordu. Etkin medya ¢agindaki bu yaklagim, sanatin mubadele degerinin 6ne ¢iktigi
bir ortam yaratiyordu. Duchamp'in haziryapimlari, Koons'un yapitlarinin tam aksine
sanatin metalastiriimasina karsi bir durustu. Duchamp sanatin anlam ve igerigini ona
atfedilen degeri, nesnenin baglamini degistirecek ve yeni bir anlam alani yaratarak
sorgulamisti. Pop Sanat, sanat nesnesini kendi gérinumuyle yeniden ele almis;
ylksek sanat ile popiler gorsel kiltir arasindaki ayrimi yok etmisti ve sanati kitlelere
yayma iddiasi ortaya koymustu. 1960l yillarda Postmodern sdylemin ortaya cikisi da
akademik cevrelere mize ve galerilerde yer alan eserlere bir elestiri s6z konusu

olmustu.



4.2.3. Postmodernizm'in ideolojik temelleri

Modern ¢aglar Gzerine ¢alisan bircok tarihci 19. ylzyilin blytk bir donisim ¢agi
oldugunu sdylemektedir. Sanayinin ortaya ¢ikardigi kentlesme, buna uyum saglayan
toplumsal dizenle birlikte, bilim ve sanat alaninda da blyUk bir sigrama
gerceklesmistir. Siyasi sistemlerin degistigi, demokrasi ve hukukun dstinlugu gibi
kavramlarin sik dile getirildigi bir ddnem yasanmistir.

20. yuzyil basinda insan, ilerleme idealiyle, modernlesmenin getirdigi otomasyona
tabi ve onun gereklerini yerine getirme amacinda olarak modern bir cevrede
yasamaktaydi. Sanayilesmeye bagli olarak Ulkelerin hammadde ve pazar
arayislarinin sonucunda Dlnya savagslara sahne olmus; iki diinya savasi, Rusya'da
yasanan 1917 Devrimi, Avrupa'da ulus devletlerinin kurulmasi ve Kapitalizm ve
Sosyalizm arasindaki ideolojik savas 20. yuzyili sekillendirmistir. 1917 Devrimi ile
baslayan Rusya ve Amerika arasindaki soguk savas, 20. yuzyilin siyasi eksenini
belirlemis; politik, entelektiel, ekonomik ve askeri alanlarda siren micadele, 1991'de

Sovyet rejiminin yikilmasina degin strmastir.

Amerika'nin yonlendirdigi Kapitalizm ve onun ideolojik s6ylemi Liberalizm'in, "refah
devleti" ve "6zgur birey" slogani, Amerikan politikasinin mesru zemini olarak
kullanilimigtir. 1929 yilinda yasanan kiresel ekonomik krizin ardindan,1950'li, 1960'li
yillarda diinya élgeginde parlak bir ekonomik performans goérilmus, bu ekonomik
gelisme Liberalizm ile desteklenen 20. yuzyildaki gelismis toplum dizenini ortaya
cikarmistir (Kéymen:2007).

1970'li yillarda ise Kapitalizm yeni bir krize girmis ve bu krizden marjinallegserek
cikmistir. "Post Fordizm" olarak adlandirilan bu yeni ekonomik olusumun etkileri
bugin hal strmektedir. 1980'li yillarda Sosyalizm sosyal ve siyasal tez olma
Ozelligini yitirmig, Kapitalizm alternatifsiz bir sistem konumuna gelmis tim dinyada
tek gecerli sdylem olarak etkinligini hissettirmistir. 1970'li yilarda yasanan evrensel
kriz ve krizin agilmasi igin ortaya koyulan yeni anlayis Post-Modern sureg icinde ele
alinmaktadir.

20. yGzyilin baginda yagsanan gelismeler birey ve toplum yagamini etkilemis, modern
hayatin yarattiy1 otomasyon, bireyde ve sanatta bir duygusuzlasma egilimi
dogurmustur. Kolektif yagsam bigimi, izole edilmis yasam bir dogadan kopma egilimi
yaratmig, bu da insani i¢ huzursuzluguna, gerilim ile dolu bir psikolojiye yoneltmistir.
Kitle bilinci ile hareket eden insanlar; gazete, dergi, radyo ve televizyon gibi medya
araglarinin giderek etkisini arttirdigi bir dinya iginde yasar hale gelmisti.
(Turani,2014) 20. ylzyil basinda insanlik tarihinde daha énce gorilmemis élglide bir
yikicilikta meydana gelen savaslar, Aydinlanma Dusilncesinin ¢oklsunia de



beraberinde getirmistir. Oysa aydinlanma, yasanan sanayi ylzyilinda; bilimleri,
sanatlari ve teknikleri gelistiren bir ulusun; insani, ahlaki, toplumsal ve siyasal
gelismeyi de saglayabilecegini 6ngérmustu.

Felsefede Henri Bergson "Sezgi", William James "Pragmatizm" Freud ise
"Psikanaliz" yontemini gelistirmisti ve 20. ylzyil basinda hakikat anlayigi
sorgulaniyordu. Baylk toplumsal politik déntstmlerin yasandigi bu dénemde, ayni
zamanda, bilim alaninda da ¢ok buylk gelismelerin ortaya ¢iktigi gérulmektedir. 20
yuzyilda yerlesik dusunceler yerle bir olmustur. Kuantum fizigi, Reiman ve
Lobachevski tarafindan gelistirilen Oklid disi geometri, matematigi bir baska boyuta
tasiyan Goedel teoremleri, Heisenberg'in gelistirdigi "Belirsizlik Kurami" ve
Einstein'in "Gorecelik Teoremi" bunlardan bazilariydi. Bilim alanindaki yerlegik
kuramlara yoneltilen bu sorgulama, sanat alaninda da ortaya ¢cikmis, sanatginin
gerceklik anlayisi ve sanat eserini kurgulamasi kokli bir degisime ugramigti
(Saylan,2009:91).

Cezanne'la, gézleme dayanan dis tabiat gergegi kalkmigti. Kibistler, dnsel bir
idealizmle sanata bakmiglar ve zaman boyutunu ilk defa sanata uygulamiglardi.
Futuristler, dis dinyanin hareket, hiz ve dinamizmini plastik sanatlara sokmak
istemiglerdi. Cagin baslangicinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, daima i¢ce dénik bir
davranigla, toplumun, mutsuzluk ve huzursuzluklarini yansitan bir géz édevini
goérmastd. 1910-1911 yillarinda Kandinsky; resmi, "muziksel bir heyecan" olarak
niteleyerek, dis dinya goéruntulerini silmigti. Sanatin lirik bir soyutlama oldugunu
savunan sanatcl, bunu yaparken, ¢agin Unlu bir digtinurandn, Bergson' un
"Sezgicilik Kavrami"ndan faydalaniyordu. Bergson'a goére, esyay! tanimlarken,
gercekte i¢c yasantilarimizi tanimlamig oluyorduk. Kandinsky lirik soyutlama yolunu
acarken, Malevig, beyaz kagit uzerine ¢izdigi bir kare ile geometrik soyutlama
yolunu acgan sanatgci oluyordu. Ayni yillarda Mondrian, birbirini kesen gizgiler ve ana
renklerle saf plastik soyutlama diizenini kurdu. 1914-1920 arasi Konstruktivistler,
Plastik sanatlara bilim ve modern teknoloji Grlinlerini de katarak, hareket, dinamizm
diglncesini ve zaman, uzay kavramlarini igliyorlardi. 1914-1922 arasinda
Dadaistler, anarsist bir tutumla ortaya ¢ikmig, siradan nesneyi sanat eserlerinde
kullanmiglar, diinyanin estetik gértistinde blylk bir devrim yaratmiglardir. 1923-
1924 yillarinda ortaya gikan Sirrealizmin, bilingalti diinyasini kesfetmis, otomatizm
ile ortaya koyulan sanat eserleri Uretmigtir.

2. Dinya Savasi surecinin olusturdugu siyasi ve toplumsal degisimler; kitle kaltiru
ile degisen sosyo-ekonomik yapi géz dnlne alindiginda, 20. ylzyilin basindan
itibaren dinyadaki toplumsal ve sosyal degisimlere paralel olarak surekli degisen bir
sanat anlayigi ortaya ¢ikmigtir. Dinya Savasi'nin galibi ABD'nin, Dinya Savasi
sonrasi Avrupa'yl ve diinyayi etkilemeye baslamasi ve bunu bir politika olarak kulttr
ihraci haline getirmesi, sanatin da seyrini etkilemigtir.



Nesneler dunyasi icinde ¢evrelenmis insan surekli degisimin yarattigi bunalim ile
modern diinyanin dayattigi pratik zorunluluk arasina sikismistir. insanin kendini
dinya duzeninde nereye koydugu ve diinyayi tanima sorumlulugu iginde sordugu
"Gergegdin ne oldugu" sorusu surekli degisen, cevabi muglak bir olgu olarak yanitsiz
kalmistir. Tarihin akisi icerisinde dinyadaki gizemin bilim ilkeleri ile ¢dziimlenmesi,
insanoglunun ortaya koydugu deg@erler bitlinu icinde her seyin agikliga kavusmasi,
insanin bu ortada duran mutlak gergekler blatinidnde sabit bir deger olarak gtivende
ve mutlu olmasini temin etmisti. Tarih iginde sanatcilarin énce din kurumlarindan,
kral ve imparatorluk saraylarina, monarsginin sarsilmasiyla da halka yoneldigi
gorulr. Bilimsel gelismelerin dogurdugu Modern Cag'in olgulariyla da sanat giderek
bir soyutlagsma egilimi igcine girmis, Diinya Savaslari ile olusan psikolojinin bir sonucu
olarak; Sanatin islevini ve tanimini sorgulayan, alayci ve protest bir kimlik
olusmustur.

Modern ¢agin farkh akimlarla basladigi telaffuz edilse, tarihsel gelisimin bir sonucu
olarak Kubizm, bambagka bir resim dili yaratmis daha sonra gelisen birgok akimi
etkilemistir. Kiibizmin ele aldigi bolinme, pargalanma olgusu, soyutlagsma egilimi,
resmin icerik ve perspektiften bagimsiz olarak ele alinigi; Futtrizm’in hiz, zaman ve
teknoloji kavramlariyla ilgilenmesi, Dada'nin Dinya Savasina karsi ¢ikarak
"estetikten yoksun" bir absurtlikle sanati yok etmek istemesi, sanat olaylarinin
dunyadaki toplumsal olaylar, toplumlarin degisen dusince yapisi, bilimsel ve
felsefedeki degisimlerle ici ige bir gérinim sundugunu anlatmaktadir.

Modern sanatgilar hizi, sanayiyi, endustrinin sundugu olanaklarla degisen kent
kUltdrinG ve toplumun degisen degerlerini, bicimsel yeniliklerle yansitmaya
calisiyorlardi. Sanati nesneye bagimhhigindan kurtarmayi amaglayan, dustincenin
6n planda oldugu bir sanat anlayisi gérilmeye baslayinca, sanat eserinin maddi
varligr 6nemini yitirdi. Duchamp'in herhangi bir nesneyi sanat eseri olarak
sunmasiyla sanatin beceriye ve estetige dayanmasi yonundeki geleneksel inanglar
yikildi. Duchamp’in 20. ylzyil avangardi icinde daha yenilikgi ve Postmodernizm
oncesi post modern tavri, yalnizca 1950'lerde Neo Dadaci olarak adlandirilan
sanatcilari degil, 1960'l yillarin hemen tim akimlarini etkilemistir.

1950'li yillarda yapitin yapilma surecini 6ne ¢ikaran ve nesneyi geri plana atan
Duchamp isleri gorilir. "Robert Rauschenberg’in ressam Willem de Kooning'in bir
desenini, 40 adet silgi kullanarak silmesi ("Silinmis De Kooning Deseni", 1953) ya da
Paris'teki Iris Clert galerisindeki bir sergiye, "Bu Telgraf Iris Clert'in Portresidir, Ben
Oyle Diyorsam Oyledir" mesaji ile katilmasi, Fransiz sanatgl Yves Klein'in boslugu
elle tutulur hale getirmek amaciyla Iris Clert Galerisi'ndeki sergisinde bos galeriyi
sergilemesi, 1960'ta Yeni Gergekgi sanatgi Arman'in ayni galeriyi atikla doldurmasi,
Hollandali sanatgi Stanley Brouwn'un (1935-) Amsterdam'daki tum ayakkabi
magazalarinin vitrinlerini kendi yapitinin pargalari saymasi,1961'de italyan sanatgi
Piero Manzoli'nin (1933-63) kendi nefesi kendi diskisi ile yaptigi "Sanatgi



Solugu"(1960) ve "Sanat¢i Boku" (1961) gibi érnekler, kavramsal sanat icinde
sayllabilecek orneklerdir (Antmen,2013:194,195).

Richard Hamilton'a (1922-2011) gbére Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine
yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktaydi, 20. ylzyilin kent yasamini soluyan
sanatginin kitle kaltrindn tiketicisi olmasi ne kadar kaginilmazsa, o kilttre katki
saglamamasi da o denli kaginiimazdir. (Antmen,2013:160) Modern yasamin
gostergeleri ile dolu bir ev icini gdsteren, kes yapistir teknigi ile olusturulmus kolaj;
televizyon, elektrikli stpirge, kaset ¢alar, ¢izgi roman gibi géstergelerle modern
insanin gundelik yasaminin bir gérinimanu sunar. Hamilton'un yapay
dinyasindaki atmosfer, sehir kiltirinin énemli faktérlerinden olan sinema, muzik,
moda, kitle haberlesme araclari, glinlik kullanim egyalari ve medyatik olaylar
arasinda yasayan insanin, hayatindan kesitleri bir araya getiriyordu. Teknolojik
gelismelerle sanayilesen ulkelerin, tiketim toplumlari haline gelmesi ve tiketim
toplumlarinin mecbur kildigi standartlasmis yasam bicimine bir tepki olarak ortaya
¢lkan Pop Art, kitle toplumunun iginde yasadigi otomasyona dayali dinyaya bir ayna
tutar. Pop nesnesinin kisisellikten arindiriimis goreceliligi herkes icin anlagilabilir
sanat yaratiyordu. Kavramsal sanat ise 6ziunde, geleneksel anlamda sanat
nesnesinin tekil, kalici ve maddi deger olusturan "metasal” yéniine, yani piyasa
olgusuna, bir tepki bulundurmaktaydi. Tekil nesneyi diglayarak yerine dusunceyi
koyan kavramsal sanatgilar, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb."
tasiyici araglar" kullanarak sanatin geleneksel tanimi ve bigcimini sorgulayan bir
devrim gercgeklestirmiglerdir (Antmen,2013:193,194).

GuUndmuzan GnlG dastndrleri ve sanatgilari tarafindan, strekli olarak s6zi edilen bir
karamsarlik; modern ¢agda bitmislik, tikenmiglik, son kavramlarinin tekrar tekrar
s6zliniin edildigi dile getirilmektedir. insanoglunu bir sona getirecegi séylenen ve
siipheyle bakilan gelecekten bahsedilmektedir. Ozglrlik soylemlerinin strekli
glindeme geldigi glinimiz dinyasinda, Dlnyanin siyasal dizeni i¢ginde yer alan
devletler, bireyin 6zgur iradesinin bir tezahurl olarak yonetme glcund kullanirken;
aslinda blyUk bir evrensel dlzene tabi olan ve asli islevini surdiren, dolayisi ile
bireyin beklentilerini kargilamayan, kendi dusuncesinin ifadesini bulamadidi ic¢in

kendinden uzak bir ayrik yapi olarak gortlmektedir.

Diyalog halindeki buyuk gugler; kuresel isinma, nukleer savas, global ekonomi gibi
blylk dlgcekli ve bir biriyle baglantili streclerden olusan sorunlari tartisirken, diger
yandan toplumun bireyleri, surekli degisen fiziksel ¢cevre ve modern toplumun

dayattigi aligkanliklar nedeniyle baski altinda kaldilar.



Bu buylk sistemin araglari icinde insan, manevi degerinden, toplumun birlikte
kalmasini saglayan temel uzlasilardan ve zamani degerince yasama duygundan
gittikce uzaklasarak; kendi varligini surekli tehdit altinda hissettigi bir dinyaya
ilerlemekte oldugunu disinmektedir. insan hayatini diizenleyen yapilarin cogunda
insan makine ile kargi karsiya kalmakta, sosyal hayati da sanal ortamda olusmakta
ve surmektedir. Bu glnin insanini karamsar ve sikilgan yapanin da iste bu

yogdunlugun olusturdugu yapi olarak gorulmesi mumkunddar.

ister sebep ister sonug olsun insani bu denli etkileyen siireclere sanatin duyarsiz
kalmasi beklenemez. Sanat alaninda "Sanatin sonu", "Sanat oldi", "Sanatin
sonundan sonra" gibi bagliklarla dile getirilen bazi sdylemler, sanat Uretiminin bir
bagka boyutuna isaret etmektedir. Ozellikle 1960 sonrasinda gerek insanhgin
olusturdugu toplumsal ve ekonomik yapinin; gerekse sanatin, insanhgi surtkleyen bir

baska boyuta gectigini séylemek mimkindur.






5. RESIM GALISMALARI

Postmodern Cag gittikge artan boyutta bir belirsizlik iklimi olusturmaktadir. Bir toplumu
yaratan temel kabuller, bireysel yorumun gli¢clenmesi ile zayiflamis; sinirsiz tercihlerin
yarattigi 6zgurlik alanlari iginde temel uzlasilarin olusturdugu bir hareket noktasi
kalmayan bireyin de gerceklik yorumu sirekli bir yeniden anlamlandirma cabasina
dénismistir. icinde bulundugumuz ¢ag, surekli ve hizli bir degisimi mecbur
kilmaktadir. Bu yapi icinde zamansallik duygusu vyitiriimekte, yeni durumlara surekli
adapte olan ve iginde bulumu degerlendirme ve anlama durumunda olmayan bir birey,

bu yapiya dahil olmaktadir.

Fiziki ve sosyal ¢evrenin slrekli degisimi, insanin gerekliligi olan bu c¢evreleri elde
temek icin surekli yenileme aligkanhgini getirmistir. Bu anlayis tiketimi merkeze
koyan bir anlayisi da talep etmektedir. Sosyal c¢evrelere dahil olmak igin gerekli
aracglari edinmekte, buradaki popdulariteyi takip etmekte ve tabi olmaktadir. Bu
sureglerin disinda kalanlar, c¢evrenin yarattidi iklimden ve biling durumundan

uzaklasma ve yalniz kalmaktadir.

Cagimiz icin hiz belki de ana 6gedir. Her sey icin hiz bir kriter olmakta, daha hizli olan
yeni olarak sunulmaktadir. Cagin geregi olarak yasam bigimiz de hizlanmaktadir.
Ancak hiz daha fazla zaman yaratmak yerine zaman kisithigina yola agmakta, yasam
icinde kargilastigimiz ve yasadiklarimizin ¢esidi ve sayisinin artmasi da zaman
talebine yol agmaktadir. Bunun bir sonucu olarak kisa dmurlu ya da daha az zaman

talep eden tercih edilmektedir.

Tuketim gaginda Urunler medyalar aracigiyla yaratiimaktadir. Mevcut varligindan
bagska bir meta haline gelen drunlerin kullanimi, toplum icinde statl bildirir
durumdadir.  Sirketler  insanlarin  Urlnlerini  kullanima  uygunlugu ile
degerlendiriimesinden Ote medyalar  araciligiyla yaratilan atmosferi

pazarlamaktadirlar.



“Kimlik” kavrami ¢agimizda 6ne ¢ikmaktadir. Kimlik kendine surekli yeni bir alan
yaratma gayreti icinde olan insanin olusturdugu ideal projedir. Kimlik, strekli bir
gelecek mesaji verir ve ideale dogru degigkenlik gosterir. Kimlik baskalarinin gézinde
ne oldugumuzdur. Bugln dinyay etkileyen sosyal medyalar bu kimligin yasamasi
icin etkin mecralardir. Kiginin paylasimlari, begenileri, paylastigi resimleri; bir kimlik

idealinin tesisini amaclamaktadir.

Klresel olarak gerceklesen tim surecglere tabi olan ¢agimizin global insani, ayni
zamanda kendi kararlarinin ve tercihlerinin yénlendirebilecegi 6lctide kiiglk alanlar
aramaktadir. Bu gruplar bireyin genisleyen uzaminda aidiyet duygusunu yasadigi
alanlardir. Klguk gruplar, tarikatlar her giin daha fazla tUye edinmektedir. Amerika
merkezli olan ve birgok Unliyl blnyesine katan Scientology tarikati ya da tim
dunyadaki teror eylemleriyle gindeme gelen ve birgok yabaci savasci ile sayisini

arttiran ISID bu kapsamda degerlendirilebilir.

Ulus kavraminin dnemini yitirdigi cagimizda, yerellik, kimlik, etisite kavramlari one
¢cikmigtir. Bireyin tarih duygusu zayiflamig, sireklilikte anlam kazanan degerlerin
yerini anlik isteklere cevap veren begeniler almistir. Bu degisken yorum iginde

gercegdin yorumu da yapilmaz olmustur.

Tercihlerin 6nem kazandigi ¢agda ve her bireyin yorumu da énem arz etmektedir.
Toplum icindeki hiyerarsik katmanin gecersiz hale gelmesine neden olmustur.
Bdylece sanat alani da dahil olmak Uzere tum alanlarda degerlendirme herkesce
yapilabilmektedir. GUnimuzde bazi sanat eserlerine dair yapilan kig, bayagi gibi

elestiriler, anlamini ve agirhigini yitirmektedir.

5.1. Caligmalarin Dayanaklari

5.1.1. Eserlerin konu ve kompozisyon agisindan incelenmesi

Eserlerde ana 6de portedir. Portreler tanidiklara aittir. Fotograflarda kullanilan kadraj
degistiriimeden alinmigtir. Portre insana ait ve insanin varhidinin temsili olarak
gorilmektedir. Calismadaki gortntler, zihnimizin icinde yer alan, kesin sinirlarinin
belli oldugunu disindigimiz bir mutlaklik iginde var olan anilarimiza atif
yapmaktadir.

Anilar ayni zamanda izlenimin ve duygularin yerlestigi 6zetlerdir. Bizim tarih icindeki
degisimiz, zihnimizde muhafaza ettiklerimizin, yeniden yorumlanmasi sonucunu
dogurur. Caligsmalarda olusan belirsiz duruma 6énem verilmektedir.



Fotograf, fotografta yer alan kiginin belli bir zaman dilimine sabitlenmig goruntisu
olarak gérulur. Zihnimizde yer anilarin surekli degisim durumu ve muglak yapisi
fotograftaki sabitlik ile dayanak noktasi bulur. Yakinlarimiz yasadiklarimiz ve
¢cevremiz surekli bir yeniden degerlendirme ve yorumlama surecine dahildir.

Gunumuzde gergeklik ile onun yorumu bir birini kovalayan ve uzlagi saglayamayan
kutuplardir. iginde bulundugumuz Postmodern Cag’da bu durum daha fazla
hissedilmekte ve yasanmaktadir. insanlarin gerceklige ulastiracak olan ortak
kabulleri, makul tanimlari ve sonuglarin, gidisatin ve kaynagin belirsiziesmesine yol
acan tarihsel zaman disiliklari s6z konusudur. Birey icin zaman surekli olarak
simdilerin tekrarlandi§i “an”lar olarak algilanmakta, bu durum varligin tarihsel
baglamini yok ederek, varligin strekli yeni bir zaman diliminde tanimlanmak
zorunda kalmasina yola agcmaktadir. Bu ¢oklu bir gerceklik yorumu yaratmaktadir.
Eserlerde yakalanmaya c¢alisilan, bu ¢oklu gercedin bir portre tzerinde belirsiz
gorunumleridir. Resim 1’de gdorilen portre iki portrenin Ust Uste bindiriimesiyle

olusturulmustur (Sekil 5.1.).



Sekil 5.1.; Resim 1,Tuval Uzerine Yagl Boya ve Lak, 71x54, 2016

Bir birinin ayni olan portreler kisinin gorsel kesinliginde ¢eliski olusturmaktadir.
Uzaktan bakildidinda kesin bir gériuniminin elde edilecegi disunilmekte,
yakinlastikga portre belirsizlesmektedir (Sekil 5.2.). Bu yaklagimla kendi
bilgilerimizin kesinligine dair bir kusku ve tedirginlik olusmasi amaglanmaktadir.



Sekil 5.2.: Resim 1,(Ayrinti)

Bu kugku ve tedirginlik, cagin aidiyetsizlik ile kendini gosteren birey tipinin zihinsel
yapisina paraleldir. Gergegin surekli yeniden tanimlanmakta oldugu ¢cagimizda, ayni
zamanda gerceklik herkese gore degismekte ve gecgerli kabul edilmektedir. Bu
durum kisinin hizla deg@isen ¢evre nedeniyle tarihsellik duygusunun yitirmesinin
sonucu oldugu dusunulmektedir. Gergcegin baglamlarindan kopuk, anlik belirtiler
olarak ortaya ¢ikmasi; onun net, ancak bir izlenim kadar kesin yapisini
olusturmaktadir. Calismalarda bu yapi goérsel olarak ortaya konmaya calisiimaktadir.

Resim 2’de bir anne ve ¢ocugu gorulmektedir (Sekil 5.3.). Fotograf herhangi birinin
¢ocuklugunda var olan bir aniya génderme yapmaktadir. Resim 1’de oldugu gibi
imge aclktir ancak portreler incelendiginde daginik ve belirsiz kisiler gortlmektedir.
Portredeki jestler algilanabilmekte; annenin gocugu tutusu, bebegin fotografin
cekimiyle ilgisiz, cevresiyle ilgilenmesi gorilmektedir.



Sekil 5.3.: Resim 2,Tuval Uzerine Yagl Boya ve Lak, 71x54, 2016

Anne ve ¢ocuk yasamin akisi icinde anne ve ¢ocuk olarak kalmakta ancak bir
birlerini yeniden degerlendirmektedir. Bu yeniden degerlendirme sireci, “gergege”
bir tirld ulasamayan Postmodern insanin kararsiz tutumuyla iligkilendiriimektedir.

Resim 2’de, Resim 1’de oldugu gibi portrenin netligi yakinlastikga bozulmaktadir
(Sekil 5.4.).



Sekil 5.4. Resim 2, (Ayrinti)

5.1.2. Eserlerin malzeme ve teknik agisindan incelenmesi

Eserlerdeki ana malzeme yagli boya ve laktir. Yagl boya saydam bir malzemedir.
Gegcirgenlik, galismanin olusumundaki hatalarin kapatilmasini gu¢lestirerek
spontanhdi arttirir. Spontanlik hayatin dogal bir unsuru olarak ele alinmakta ve
6nemsenmektedir. Bu yoniyle ¢alisma hayata yakin durmaktadir. Yaglh boya
kullaniminin bir geregi olarak bagka malzemeler ile kullanilir ve bu malzemelerin
farkli kullanimi farkli sonuglara yol agar. Calismalarin zaman iginde olusumunda
ortaya ¢ikan rastlantisal sonuglar korunmustur.

Lak otomobillerin asinma olasiligi olan bédlgelerinde korucu madde olarak
kullaniimaktadir. Ayrica asit agsinmasin engellemek amaciyla gravir ¢alismalarinda
kullanilir. Caligsmalarda lak kullanimi daha Onceki ¢aligmalara dayanmaktadir. Bir
endustri Urind olarak koruyucu saklayici, bulagici ve akigkandir Lak bozucu ve
kirletici bir 6ge olarak ¢alismanin goruntisin bozulmasi amaciyla kullaniimistir. Bu
bozma bireyin gergeklik yorumunun berrakligini kaybetmesi ile paralellik kurmaktadir.
Lak ¢caligmalardaki figliriin segilmesini zorlastirmakta, bulanik ve belirsiz bir gériinim

olusturmaktadir.

Boyanin ve lakin kullaniminin yarattigi bozulmanin yarattigi psikolojik atmosfer ile
muglak bir gorinim yakalanmasi amagclanmistir. Resim 3’de gorilen portrede lak

portrenin Uzerinde bir katman olugturmus, bu katman ile yagh boyanin



uyumsuzlugundan yararlaniimigtir (Sekil 5.5.). Bu ydéntem ayni zamanda portedeki

netligi azaltilmis ve doku olugsmasi saglamistir.

Sekil 5.5.: Resim 3, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Lak, 71x54, 2016

Calismalarin uzaktan gérindm ile yakindan gérinuma arsindaki farkhhk
onemsenmektedir. Calismanin uzaktan goérintisu akhmizdaki izlenimleri ¢cagristirma
amacinin gutmektedir. Resim 4’de gérulen portreye uzak bir noktadan bakildiginda
portede yer alan kisi secilebilmekte bununla birlikte tam olarak gériilememektedir



(Sekil 5.6.). Calismaya yakinlasildiginda bir netlik saglanacagi dusundlmekte ancak
yakin gorintide netlik saglanamamaktadir (Sekil 5.7).

Sekil 5.6.: Resim 4, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Lak, 71x54, 2016

Sekil 5.7.: Resim 4, (Ayrinti)



Calismalarda lak portenin Uzerinde kahverengi bir tabaka olusturmakta ve firga ile
mudahale edilerek yonlendiriimektedir. Resim 5’in ayrintisinda lakin yarattigi tabaka
gorulmektedir Porte, lakin yogunlugu icine hapsedilmis ve tabakalarin olusturdugu
organik yapi ile batunlestirilmistir (Sekil 5.8.).

Sekil 5.8.;Resim 5, (Ayrinti)



Organik ve spontan olusumlar, calismalarin olusumunda tercih edilmekte ve
kullaniimaktadir. Lak’in olusturdugu yari saydam katman ile portrelerin daha az

belirgin hale getiriimesi amacglanmistir.



6.SONUG

Sanat eseri toplumsal olaylardan, ekonomik degisimlerden, siyasi faktorlerden
etkilenmektedir. Sanat eseri yalnizca toplumsal olaylarin salt bir yansimasi olarak
sekillenmeyip, ¢cagin degisen dusunce yapisi ile de baglantili olarak degismektedir.

Sanat Modernizm’de bigimsel olarak dontisime ugramis, c¢agin hizli gelisimine
paralel olarak; degisen sehirlerin goéruntisini, kullanilan Modern malzemelerin
yapisini, hiz, hareket ve devinimin ¢caga getirdiklerini yansitmaya calismistir. Siyasi
faktorlerin toplumu etkilemesi, ¢agin basinda ylkselen milliyetcilik ve savas
sOylemleri sanata yansimig, Uretilen eserler zaman zaman propaganda igerikli
olmustur. Ornegin, italya’da Fitirizm siyasi otoritenin sézciisii olarak gdriilmeye
baslamistir. Rusya, 1917 Devrimi ile blyuk bir toplumsal dénlsim gergeklestirmis,
sanat eserleri olusan yeni toplumun yeniden yapilanma istegini anlatir gibi, Modern
malzemenin ve ¢agl yansitan geometrik bicimlerin goruldigu eserler vermigtir.
Savasin yarattigi yikim ve burhan Dada’yl dogurmus, sanatta da yikim ve alay s6z
konusu olmustur. Dada ile sanatin islevi ve “ne oldugu” tartismalari sanatin o gine

kadarki konumunu sarsmistir.

Cagin ilk geyreginde bilimsel gelismeler toplumu sarsmig, Einstein’nin “izafiyet
Teorisi” ve Freud’'un “Psikanaliz Yéntemi” sanata yeni ufuklar agmistir. Kiibizm ¢agi
yansitmak i¢in parcalama ve ¢ok boyutlulugu resimlerine yansitirken, Sudrrealizm

bilincaltinda olani resmetmek istemistir.

1950 sonrasi dunyadaki konjonktur degismig, serbest piyasa ekonomisi ile Kapitalizm
ve onun siyasi argumanlari gu¢ kazanmigtir. Milliyetci soylemler ve “Ulus” kavrami
etkinligini yitirmeye baglamig onun yerine “Ozglrlik Séylemi” glc¢ kazanmistir.
Bireyin kendine ydnelik algisi ekonomik etkinliklerin farklilagmasi ile degismis, “birey”
glc kazanmigstir. Sanat bu yeni birey tipinin zevklerine cevap vermek istemis, Pop Art

Akimi dogmustur. Pop Art bir sanat hareketi olarak oldugu kadar, yuksek fiyath



eserleriyle de tartisiimistir. Toplumsal sanat Fluxus dogmus, halk hareketleri icende

yer almig, protesto ve goésteriler diizenlemigtir.

Sanat eserinin bi¢imini geri plana atan sanat eserinde “dlslinceyi” 6ne alan
Kavramsal Sanat dogmus, sanat eserleri izleyiciden “anlamayi” talep etmistir.
Sanatin seyri Modern kavrami ile aciklanamayacak bir farklilasma gdstermis

Postsanat ve Postmodernizm teorileri ortaya atilmistir.

Gunumuzde “Sanat Eseri nedir?” ve "Sanatc¢i Kimdir” sorulari tartisma konusudur.
Modern sonrasi toplumda kaybolan hiyerarsi, tartismalarin yapilma zeminini saglayan
otoriteyi tanimamaktadir. GuUnuimduizin sanatcilari bazi elestirmenlerce goklere
¢lkarilmakta, bazilarinca ¢alismalari absurt ve bayagdi bulunmaktadir.

Gagimizin toplumu igin bireysellik 6n plandadir. Bireyin gergeklik yorumu surekli
degismekte, bdylece “dogru”ya ulasmayi saglayacak zemin bulunamamaktadir.

Cagimizin insani igin ¢ok boyutlu bir gergek anlayisi ve ideali s6z konusudur.
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