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Editorden

2015'in ilk giinlerinde baslayan akademik dergi heyecanimizi hig eksiltmeden yilin sonuna geldik.
Ulkemizin kiiltcir ortamina yeni yil hediyesi olarak sundugumuz Aydin Sanat’in ikinci sayisi da, bi-
rinci sayidaki heyecani tasiyor. Bu sayida, yedisi hakem degerlendirmesinden ge¢cmis olmak (izere,
toplam dokuz makale yayimliyoruz.

ik sirada, gtiniimiiz sanatinin kuramsal temeldeki sorunlarinin tartisildigi Feyza ilkyaz'a ait bir ma-
kale yer aliyor. Gegen sayida degerlendirmeye aldigimiz, ancak bu sayida yayinlanmasinin daha
uygun olacagini diisiindiigiimiiz Feyza llkyaz'in yazisinin ardindan, 20°nci yiizyil giysi tasariminda
yogun olarak kullanilan pli ve tasarimlarinda pli’yi kullanan tasarimcilar hakkinda gortislerin yer
aldigi Ayse Glinay’in kapsamli bir makalesi yer aliyor.

Farkli sanat disiplinleriyle ilgili yazilara yer vermeye ¢alistigimiz bu sayimizda, tiyatroyla ilgili iki
yazimiz bulunuyor. Selen Korad Birkiye'ye ait olan ilk tiyatro makalesi, Nazi Almanya’sinin tiyatro
sanatina yansimalarini ve bu yansimalarin analizlerini iceriyor. Ikinci makale ise, Tugce Sartekine
ait ve Robert Wilson'in oyunlarina iliskin ¢6ztimlemeler tizerinde yogunlasiyor.

Bu sayi yazarlanmizdan Liitfi Ozden, acinin antropolojik, sosyolojik ve psikolojik siireclerine pa-
ralel olarak, cagdas sanat siireci icinde nasil ele alindiginin izlerini stiriiyor. Merve Ozcan, zihinsel
engelli bireylerde sanat egitiminin nasil bir rehabilite araci olarak kullanilabilecegine iliskin gortis
ve drnekleri bizlerle paylasiyor. Dergimizde yerini alan son makalemiz iki yazarl bir makale: Selda
Ozturanli ve Sevtap Orgel tarafindan kaleme alinan bu son makale, internet ortaminda gercekle-
sen performans ve eylem aglarini inceliyor.

“Aydin Sanat'a Katkilar’; bu sayida basladigimiz bir uygulama. Hakem degerlendirmesi disinda
dergimize katki niteliginde glincel konulari iceren yazi, réportaj, dosya gibi eklerden olusan bu bo-
liimiin Aydin Sanat’i zenginlestirecegine inaniyoruz. Universitemizin miitevelli heyet baskani da-
nismani Hasan Saygin'in gtiniimiiz sanatinda egitim sanat iliskisi lizerinde durdugu bu sayidaki
katkisi icin tesekktir ediyoruz. Bu béliimdeki ikinci yazi ise sanatgi ve izleyici baglaminda gliniimiiz
sanati ve sanat egitimine iliskin bir tartismayi iceren bana ait bir yazi.

Ikinci sayinin planlamasi ve icerigi, diizenli olarak yapilan yayin kurulu toplantilariyla belirlendi. Bu
stirecte dekanimiz sayin Veysel Glinay bitmeyen heyecaniyla hep yanimizdaydi, katkisindan ve yti-
reklendirmesinden dolayi tesekktirlerimi sunuyorum., Aydin Sanat icin 6zverilerinden dolayi yayin
kurulundaki arkadaslarim Berna Kurt Kemaloglu ve Melih Korukcu’ya kiymetli destekleri icin; Aka-
demik Calismalar Koordinasyon Ofisi'nden Nazan Ozgir ve Hakan Terzi'ye de birinci sayida oldugu
gibi ikinci sayida da, Aydin Sanat’ bizler kadar benimseyerek, hazirlik siirecini yakindan izledikleri
ve derginin hazirlanmasinin en son asamasini titizlikle gerceklestirdikleri icin; gectigimiz sayidan
itibaren bize destek veren, bu sayida degerlendirme siirecine yeni katilan hakemlerimize de, bize
zaman ayirdiklari icin minnet duygularimi sunar tesekk(ir ederim.

Prof. M. Resat Basar
[stanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi






Kayip Araniyor: Cagdas Sanatin Kuramsal Dili ve Elestirel Yanilsama

Feyza Giirlesen ilkyaz

OZET

Sanatin ge¢misine bakildiginda, kdkleri 18. ylzyila kadar dayanan modern elestiri kiilttir, 19.
yuzyilda bash basina bir disipliner alan haline gelerek gii¢lu bir niifuz elde etmistir. Ancak 20.
yuzyilin ikinci yanisiyla kiltirel alanda degisen dengeler, yiizyilin sonuna dogru sanatin da
meta kiltir tarafindan sogrulma siirecine kadar varinca, sadece ¢agdas sanat tretimi degil,
onunla 6zdesik bicimde varligini strdiiren cagdas sanat elestirisinde de trajik bir eksen kaymasi
bas gostermistir. Cagdas elestiri kultiri, gudimlu bir elestiri yanilsamasina doniserek mevcut
kapitalist kulturel sistem icinde islevini yitirmistir. Bu ¢alisma halihazirdaki gtincel elestiri
modellerinin glinimuz kdltirel ortamina katkisi ve kiresel boyutta, cagdas gorsel izlekteki
temsili konumunu sorgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: cagdas sanat, elestiri kurami, elestiri dili, meta kultur, yanilsama
Wanted: The Theoretical Language of Contemporary Art and the lllusion of Critique

ABSTRACT

A review of the history of art reveals that modern cultural critique, which is rooted in 18th century,
became an independent discipline in its own right acquiring a strong influence by 19th century.
However, as the changing equilibriums in the cultural arena in the second half of 20th century has
led all the way up to absorption of art by meta culture towards the end of the century, not only
contemporary art production but also contemporary art critique, which coexists with it, has gone
through a tragic pivotal shift. Contemporary criticism culture has lost its function within the current
capitalist cultural system since it has turned into a critics driven illusion. This study questions the
contribution of current conceptual critique models to today’s cultural environment and in a global
dimension, its representational position within the contemporary visual themes.

Keywords: contemporary art, critical theory, critical language, meta culture, illusion

' Feyza GURLESEN ILKYAZ, e-posta: feyzailkyaz@gmail.com



Kayip Araniyor: Cagdas Sanatin Kuramsal Dili ve Elestirel Yanilsama

Artik sanatla ilgili hi¢bir seyin asikar olmadigi
ortada — ne icsel hayati, ne diinyayla iliskisi,
hatta ne de var olma hakki. Bugiin dtisiince,
sinirsiz bir yeni olanaklar alaniyla karsi karsi-
ya ama bu alan, kendiliginden ya da sorunsuz
bir sekilde yapilabilecek olan seyleri yapma
imkaninin yitirilmis olmasi karsisinda bir telafi
sunmuyor. Genigleme, bir ¢cok acidan, daralma
olarak kendini gdstermekte... (Adorno, 1997:
1, Akt., Foster, 2009: 163)

Elestiri tarihinin soykitugune inildiginde,
cogu kiiltiir tarihgileri tarafindan da modern
elestirinin orgutlenmeye basladigi donem
olarak kabul edilen 18. ylzyil, felsefi, siyasal,
edebi ve sanatsal tartismalarin filizlenme-
sine sahne olmus ancak s6z konusu orguit-
lenmenin belli bir olgunluga erismesi 19.
yuzyili bulmustu. Bu donemlerde ataga kal-
kan elestiri duinyasi, kulttrel alanda zamanla
kendiliginden olusan yogun birikim nede-
niyle konuyla ilgili genis bir yayin girisimine
de baslamis, 18. ylzyilin ilk yarisinda, sadece
Fransa'da sayilari 208'i bulan sireli yayin ha-
yata gegmisti. Artik bagimsiz bir disiplin ola-
rak ylikselmeye baslayan sanat elestirisi, daha
ziyade salon sergilerini ve akademiyi elesti-
ren yazilara yer veriyor ve Revue deux Mondes,
Gazette des Beaux Arts, Courrier Artistique, La
Revue Fantaisiste, La Chronique Des Arts Et De
La Curiosite, Petit Journal, Nain Jaune gibi der-
gilerle sanatci imajini olusturmada oldukga
etkin bir gorev Ustleniyordu. Dénemin sanat
yayinlarina bakildiginda, sanat elestirisinin
sanatci ve yapitini konumlandirmada ne den-
li gliglu bir niifuza sahip olduklari anlagilabilir.
Resmi olarak taninabilirlik elde etmenin yolu
artik yazili kulttrin bu basamaklarina ulas-
maktan geciyordu. 1950’lere gelindiginde de
durum pek degismemis, bu kez de avangard
elestiri, geng sanatcilar icin 6nemli bir etiket
olmayi siirdlirmistl. Boylece sanat retorigi

sanati anlamla taglandirmaya calisirken, sa-
nat ta ona dokunulmaz bir prestij mulkiyeti
kazandirmisti. Kultur adina, sistem ve toplum
elestirisi yapmayi hedef alan tarihsel avan-
gardla birlikte, sanat hem bir toplumsal eles-
tiri aracina donlismekte hem de toplum igin
kendini sorgulayan ikircikli bir gériintu sergi-
lemekteydi. Cagdas elestiri kiiltlirinde derin
bir yarik agmis olan bu tutum, Duchamp'vari
dustinme biciminin ayak izinde kendi bilinci-
ne ulasti ve 1960'larda sanati felsefi diizlem-
de kurarak kurumsal elestiri gorevini devra-
lan kavramsal Giretimlerin zeminini olusturdu.
Ayni donemlerde Avrupa'da basgostermeye
baslayan kiltlrel tikanmay: firsata cevirerek
bu alandaki bayraktarhgi ele alan Amerika'da
da sanat elestirisi eszamanh olarak kuram-
sal alanda etkin hale gelmeye baslamisti. Bir
yandan Artforum, Artnews, Challenging Art,
October gibi basat yayinlarla Amerikan sana-
t1 kendi tarihini yazarken, diger yandan tarih
ve felsefe gibi disiplinlerle giderek derinlesen
diusunsel alan, Clement Greenberg’ten Mic-
hael Fried'e bicimsel birlik ve tarihsel stirekli-
ligi 6ngoren bir modernist diyalektik Gzerine
kurulu formalist elestiri kiiltlirini yaratiyor-
du (Caquelin, 2005: 29-37).

1960'larda yavas yavas sona eren bu yakla-
sim ve tarihsel avangardin yarattigi stiregen
devrim ve yenilik olgusu, yerini heniiz sah-
neye giren sanat tacirleri ve koleksiyonerle-
rin hakimiyetine ve neo (yeni) ve post’larin
(sonra) olusturdugu bir donemi temsil eden
postyapisalcl ya da postmodern yapi sokiim-
cli modellerin retorigine birakmaya basladi.
Kisa slirede olusan kuratoryal sistemin se¢im-
leriyle yapilandirdigi gorece 6znel bir suireg
baslamisti. Artik ufukta goriinen, bas dondi-
ricl bir hizla tarihsel modernizmi olusturan
avangard sanat akimlari devrinin sonu ve
yerini dolduran feminizm, etnisite, cinsiyet,



cokkultarliltk gibi siyasi ve sosyal olgulari
iceren performans ve calismalarin parladigi
kisisel cikislardi. GlinimUz ¢agdas sanatinin
kuramsal temellerini atan bu dénem, ge¢mi-
se ait tim formalist yaklasimlari yok sayarken,
pratikte gecmis formlarin tekrarn da dahil ol-
mak Uzere sanat-hayat ezberini asamayan bir
glincel sanat ortaminin dusinsel altyapisini
hazirlad.

Bir yandan modernist ayiracin sanat tarihi-
nin sayfalarindan gekilmesi ile basgdsteren
cogulcu yaklasimin getirdigi ‘genisletilmis
alan kavraml’ yani sinirlarin buharlagsmasiyla
birlikte kesisen alanlarin yarattigi sinirsiz bir
potmodern melez kiltlr, 6te yandan buna
bagli olarak olusan sanat¢i kimligindeki ¢e-
sittenme dikkat cekmekteydi. Yeni sosyolojik,
ekonomik, siyasi kosullari temsilen postmo-
dernizmde eriyen sinirlar, sadece kiiltiirel
pratikler icinde degil, kiltirel soylem alani
icinde de bir kafa karisikhgina yol agmisti. Bir
yandan ge¢mis normatif formlarn o6zgiilles-
tirerek uzlasik yontemleri sokmeye calisan
postmodern sdylem tim hiziyla kendini gos-
terirken, 6te yandan onun antitezi olarak be-
liren ve postmodern elestirel teorinin cagdas
tekno-kapitalist toplumlar ve bu toplumlarin
sanati ile iligkisini kurmaya girisen Frankfurt
Okulu'nun elestirel teorileriyle, cift akish bir
kuramsal yaklasim devam etmekteydi. Bu
noktadan sonra felsefe, kuram ve elestirinin
de sinir 6tesinde kavusma suireci kaginilmaz
hale gelmistir.

Bu donemde baslayan ve sinirlari bulaniklas-
tirmada kullanilan alintilama modernist me-
tinler icin Fredrich Jameson (2005:15) “bugtin
giderek analitik dil felsefesi icermeyen ve basit-
¢e kuram denilen bir yazi tiirliyle basbasa oldu-
gumuzu” soylerken, Cynthia Freeland, sanat
felsefesinin cagdas izlekte doniisen yapisi ve

Aydin Sanat Yil.1 Sayi.2 (2015) (1-11)

Feyza Giirlesen ilkyaz

sanat elestirisi ile arasindaki yapisik iliskiye
dikkat ¢ekiyordu. Ona gore (2008: 64) “cogu
sanat felsefesi, bliylik 6lclide ddistinlirlerin
onayladigi tiirden sanati destekleyen bir kiliga
biirtinmdisti ya da dstindirtin reddettigi sanat
elestirileri gibi goriintir ya da her haliikérda
distintiriin kendi ¢agina uygun sanata tarih-
sel olarak karsi cikan kuramlar halini almisti.
Sanat felsefesi aslinda bir bakima sanat elesti-
risinden ibaretti”.

Modernist indirgemeciligin aksine postmo-
dernizmin kapsayici karakteri, sanatin Ureti-
mini de, zihinsel alimlanmasini da eklektik bir
¢ogulculugun icinde muhafaza etmekteydi.
Ancak bu durum, zaman ilerledikce sanatta
mutant irklar olusmasinin da oniini agacak
bir kilturel gen transferine donusti. Clnku
s6z konusu yeni tirler, cagdas sanatta deka-
dans olgusuna varan bir bozulmanin kultir
endustrisinin elinde bicimlenecegi bir yanil-
sama surecinin enstrimanlari haline geldi.
iste 1980’lerde ulusasiri evrimle iyice genle-
sen sermayenin yarattigi bu manzara, kuram-
sal elestiri alani ile birlikte sanatlarin elestirel
potansiyelini de etkilemis, 60’larin en sert
kurumsal elestirisini yapan kavramsal sanatin
bile giderek kultir endustrisinin kollarinda
ehlilestigi ve Andrea Fraser’in de (2013: 29)
belirttigi gibi “kurum elestirmenlerinin bizzat
kurum haline geldigi” bir stre¢ baslamistir.
Elestirmenin islevini ise klresel capta etkin-
likler icin is kovalayan kiratoryal sistemler
Ustlenmistir. Yeni elestiri kUltGriind bigimlen-
diren kriterler degismis, elestirel aklin kaybi,
tim cagdas kiltiirel pratiklere karsi derin
bir 6nkabul duygusunu getirmistir. 1980’ler,
sanat kuramini yerini derinliksiz imge ince-
lemelerinin aldigr yillardir (2013: 33). Elestirel
kuram 1990’larda endustriyel kiresellesme-
nin dogal bir uzvuna donustirken, Baudrillard
postmodern toplumsal degisimleri, elestirel
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teorinin temel sinirlarinin ice donuk bigim-
de silinmesinin sonucu olarak goérmektedir.
Adorno’ya gore (2007: 34) ise modernist sa-
nat elestirel konumunu zaten 1950’lerden iti-
baren kaybetmeye baslamistir.

Bu asamadan sonra gorsel kiltiir inceleme-
leri baglaminda ¢agdas yapittan ayrilamayan
metinsel Uretim, hizla gosteri ekonomisinin
basat formu olan meta mantigina eklem-
lenmistir. Sanatin kuramsal temsil kategori-
si kendisinin 6niline ge¢meye basladiginda,
metnin yapita distinsel katkisi tartismali hale
gelmis ve elestirel alan, ¢agdas sanatta sure-
gelen yavanlik, aynilasma ve deder metastasi
gibi guincelligini koruyan sorunsallari kelime-
lerle 6rten bir felsefi maske gérevini Ustlen-
mistir. Bu durum, dislince yoluyla dil Greten
sistemleri, “insanligin kiiltiir arsivinde yer alan
¢ok katli hayat alanlari ve dil oyunlariyla oyna-
yan, bunlari genisletilmis popliler bir ‘gegici’ iz-
lerkitle icin terclime etmek zorunda olan bir ter-
climan roltine soyunmaya mecbur birakmigstir
” (Featherstone, 1996: 109). iste postmodern
elestirel alan, modernist kategorilerin mecaz-
lastirlldigi ve giderek Uretken gerilim unsur-
larindan uzaklasan bir 6ykiinlin genisletilmis
baskisina evrildik¢e formalist modelin yerine
konulan postmodern retorik, sanatin elestiri
alanina agihm saglama yetkesinden uzaklas-
mistir. Buglin sanatta dogru elestirel teoriler
icin gerekli olan etkili paradigmalar, ylzyilin
kazandirdigi onca sanatsal cesitlilige karsin
beklentileri karsilamamakta, “bizim paradig-
masizlik paradigmamiz yavan bir kayitsizliga,
durgun bir karsilastinlamazhiga...yol acabil-
mektedir” (Foster, 2009: 171).

Gagdas sanatin duslinsel bellek boyutundan
sorumlu olan dilsel Gretim ve elestiri, yer de-
gistirmis bir gegmisin zihinsel pastijini tarihin
Olu dugleri arasindan diriltmeye calisirken,

felsefi tortunun icerigini distinimsellik bag-
laminda yineleyerek, kilturel mecrayr sarma-
layan ge¢mise musallat bir yikinti psikolojisini
asamamaktadir. Belli bir metodolojiden uzak
kendi icine patlayan zorlama bir sanat soyle-
mi, nesnesini zihinsel olarak agiklayamayan
elestirel hazlar asirmaya calisirken ¢ogu za-
man onun ontolojik kosullari ve farkli yapilar-
la olan iliskisi ile ilgilenmemektedir. Simulatif
bicimde, olmayan bir gercekligi gorme egi-
limi ile sanatin i¢sel degerlerinden ¢ok, kiil-
tirel metnin dis géndergeselligine duyulan
merak, yapitin olusumundaki gii¢ dagiliminin
mekanik gercekligini baskilar. Oysa yapitin
aciklanmasinda onun Uretim ve alimlanma-
sinda etkin olan sartlar toplulugu g6z 6niline
alinmahdir.

Minor'a gore (2013:205), “bir sanat yapitini
okumanin veya degerlendirmenin gdnderen
ile alimlayan arasinda tinsel bir baglantiya...
kendiliginden bir karsilikh iliskiye dayanmadi-
g1 aciktir.Yapiti nasil yorumlayacagimiz ve ona
nasil tepki verecegimiz bazen agik¢a bazen de
ortlik bicimde bize bgretilir. Sanatin liretim ko-
sullarini bulaniklastiran ve gizemlestiren mo-
dern yorumlama ve agiklama modelleri, artik
¢ogu sanat tartismasina sikinti verecek boyuta
ulasmustir”.

Bu durum toplumsal olarak kodlanmis izler-
kitle acisindan da ¢6zimsuzligu getirmek-
tedir. Sanatin kuramsal alaninda ortaya cikan
bu keyfilik sorunsalina bakildiginda 1960’lar-
da olusan fay hattinin bugiine tasidigi degi-
simler, bir yandan o6nemli bir kopus, diger
yandan ise sonsuz bir ¢okus gibi algilanmak-
tadir. Baudrillard’a gore diyalektik ve elestiri
alanlari artik bombostur. C6zimleme sahnesi
belirsiz, rastlantisal bir seye dontsmus, ku-
ramlar ise boslukta ylizmektedir (2013: 212).

Sanatin uluslararasi dolasimdaki yeri ve de-



gerini gostermek icin devreye giren kavrayis
sistemleri, yapitin gorsel iletisiminin 6niine
gecgerek kavramlar aracihigiyla dusiinsel, zi-
hinsel anlamsal iletisimi olusturmayi amaclar.
“Felsefe, kavramlan bicimlendirme, icat etme
ve imal etme sanatidir” (Artun, 2011: 50). Ger-
cekligin genel gecger kavranisinin disinda an-
lamlar Ureten iletisim dili, nesne ile tiiketen
arasinda diyalog kurmaya girisir. Ancak kav-
ramlarin simulatif bir evrene hizmet eder hale
gelmesi dustindiricidir. Sanatla ilgili gdzde
kavramlara sahip olma, cagdas sanat yapiti-
nin prestiji baglaminda baglayici gibi gozuk-
mektedir. Glinimuzde ¢ogunlukla metinsel
mesrulastirma araci olarak kullanilan ¢agdas
sanat elestirisi, gercekligi farkli agilardan ele
almak yerine, yapitin nesnel iliskilerinden
uzaklasarak kavramlarin bikuldigu bir yere
dogru gitmistir.

Kiguk (2007: 24-29), “kiltirel soylem alaniile
toplumsal iktidar alani arasindaki akrabahk/
akiskanlk, elestirel sanatin (ve de sanat elestiri-
sinin) ne icine girecegi ne de icine alacagi bir ay-
gittir. Bu alanin trettigi snob uzmanlar, elinde
“kani” diye bilinen metayla pazarda markalas-
makta ve altini ¢izdiklerini sanat, lstlini ¢izdik-
lerini yok kilan deger/anlam normlari salmak-
tadir. Elestirel diisiince, kendi zihinsel yéresinin
oOtesinde ve egemenlik alaninin disinda koordi-
natlari olan sanatla etkilesim icindedir ve haki-
ki bakisin arzusuzlugu ile iliskilenirler” der.

Estetize olan Ust bilgi, kavramsal iletisim ta-
sarimi olarak kayip gergekligin boslugunu
doldurmaya calisir. Oysa ki glincel sanat te-
orilerinin okunurlugundaki kaotik dilin yani-
sira gercekei referans ve samimiyetin yitimi
sonucunda olusan manipulasyon, guncel
elestirinin inandiricihgini sorgulanir hale ge-
tirmekte, cogu zaman yapitin 6niine gegen
didaktik distnsel ifadeler, donemin ruhuna
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uygun bicimde kuralsizigin kural sayildigi
postdemokratik bir ortami devam ettirmek-
tedir. “Kilturel calismalar, hocalarinin (dahi)
dogru diiriist cimle yazmayi beceremedikleri
siradan bir vaka halini almistir... Klltirel ca-
hsmalar dalinin mumessilleri, genellikle kirik
dokuk bir ingilizce ve bol jargonla karsimiza
¢ikmaktadir” (Artun, 2011: 53).

Duslinceleri ifade eden bir gostergeler diize-
negiolarak dilin kullaniminda elestiri,anlamin
sifresini sdzcukler sistemiyle ¢dzer, yapitin
gorinmeyen ylzunun altindaki prensiplerin
arkeolojisini ¢ikarir. metanin tanitimini yapan
birarag olarak ortaya kondugundaise, Harvey
(1997: 67); Metinler ve anlamlarin araliksiz bi-
¢imde birlikte dokunmalari denetimimiz disina
¢ikar. Dil bizim araciligimizia isler...Go6sterim
ve anlamlarin lretimine, “metinler”in (kiltiirel
nesnelerin) hem lireticileri, hem de tliketicileri
katilir...Kultur Greticisinin otoritesini asgariye
indirmek, halk katihmi ve kiltirel degerlerin
demokratik olarak belirlenmesi konularinda
firsatlar yaratir ama bunun bedeli belli bir tu-
tarsizlik ve daha da sorunlu bir bicimde, kitle
pazan manipulasyonuna acik olmaktir” der.

Sanata yogun bicimde enjekte edilen anlam-
landirma sistemleri, iktidarin bilgi akisi ve
temsil bicimleri Gzerindeki etkisi, sanatin Ure-
tim kosullan ve iliski bicimleri icinde énemli
bir yer tutar. Nesnesine dogru bicimde odak-
lanabilen elestiri, mutlagin farkh ylzlerini ge-
nis bir ufuk ¢izgisinde gérme yetisine sahip
bagimsiz bir diisince sistemi olmalidir. Ancak
cagdas sanat elestirisi, kiltlrin ozellestiril-
mesiyle baslayan surecte tarihsel misyonunu
temsil eden cizgisinden kayinca, form ve ice-
rik olarak sirket ve kurumlarin iletisim tasari-
mi-yonetimi stratejilerinin bir parcasi haline
gelmistir. Oyle ki bugiin Saatchi ya da Sothe-
by’s gibi kurumsallagmis yapilara, sanat yone-
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ticileri tarafindan beklentiyi karsilayacak yo-
rumlar yapmak Uzere segilen elestirmen tiri
oldukga yaygindir. Cagdas sanat piyasasinda
hikim sitiren 1smarlama elestiri kiilttr, eles-
tirmen zimresinin sergi kuratorligu ya da
koleksiyoner danismanhgr gibi koseleri kap-
mis olanlari ile niifuzunu daha da artirabil-
mektedir. Bu nedenle ¢agdas sanat elestirisi,
diinya sanat ajandasina stratejik dontstmler-
le kazandirilacak yeni mertebe ve tinvanlarin
anlatilmasinda kimi zaman ge¢mis kuramsal
ongoruleri yorumlarken, kimi zaman da degi-
simlerin ekonomik, politik tGretim bicimlerine
olan bagimliligi baglaminda ele alarak pazar-
lama degerlerine entelektiiel sos katacak bir
tirnak agmaktadir.

Bugiin kiliresel captaki sanat piyasasinin meta-
ya evrilen yliziini saklamak icin kavramsal bir
makyaj malzemesi olarak kullanilan ¢agdas
sanat elestirisi boy gostermektedir. Anlamlari
ayirabilmek, nasil vuku bulduklarini anlatma-
ya yardimci olmasi gereken elestiri, cogunluk-
la aginmis metafor ve derinlik yoksunlugunun
muhafazasi icinde bir promosyon metnini
cagristirmakta, sanat jargonunun ve yapiti-
nin olusum sireci ve Gretim kosullarini keskin
analizlerle sorgulamak yerine, piyasa manti-
ginin elinde ‘'mis gibi’ gosteren kiltirin ona-
yini beklemektedir. Elestiri, dev bitceli kiire-
sel muzayede sisteminin organi gibi hareket
ettiginde hipergercek bir imge dili kullanarak
vasat islere sanat statlsi kazandirmak gibi
sanal bir isi Ustlenmek zorunda kalmistir. Zira
piyasada hizla kabul gérmesi gereken yildiz
sanatgcilarin dehasi icin onay metinlere ihtiyag
vardir ve cagdas elestirinin kiltlr endustrisi-
nin deha imalati baskisi altinda bagimsizligini
ve elestirel mesafesini koruyarak gorinirlik
elde edebilmesi gercekci gorinmemektedir.
Libidinal ekonomik belirlenimlere yaslanan
bir elestiri bicimi bu asamadan sonra islevini

yitirmis kendi hikimsuzlGgunu ilan etmistir.
“Sanat elestirisi piyasa tarafindan o kadar evcil-
lestirildi ki, totaliter diktatorler bile bu kadarini
beceremezdi” (Saehrendt ve Kitti, 2012: 84).

Felsefe ve kuramin gerceklige yonelik derin-
likli fikir Gretmeye dair karmasik kraterli ya-
pisi yluzeye ¢ekilmeye baslamis, elestirel ve
entellektiiel sorgulamanin yerini alan yone-
limler, dlisincenin de aragsallastigi bir ortami
kaginilmaz kilmistir. Hatta isletme-yonetim
mantigina dahil olan elestiri gelenegi icin
glnimizde, kurumsal isbirligi ile gercekle-
sen ‘elestirel disiinme yonetimi’ projeleri bile
uretilmektedir. Bu orgutli yapiya ait iletisim
disiplinlerinin kavrami sahiplenmesi, kavram-
larin enformasyon, yaraticilik gibi temalarin
organize edildigi bir vitrin yaratir. Bu vitrinde
elestirmen, yapiti distinsel olarak tasarlayan
ve ambalajlayan tarafa donusur. 21. ylzyilin
kiltirel distn dinyasi bu iletisim depart-
manlarinin vitrin malzemesi oldugunda, tu-
ketim kulttriine endeksli elestiri, anlam, kod,
statli ve baglamlarla oynayarak yapay bir de-
ger Uretir ve bu haliyle adeta bir reklam met-
nine donusur. “Geriye kalan elestirinin ken-
disinin yanilsamasidir. Karsisinda parcalanip
yutacak baska bir kurban kalmadiginda eles-
tirel yanilsama kendi kendini parcalamis, su-
recin sonunda elestirel diistince kendi Uzeri-
ne kivrilmistir” ( Baudrillard, 1998:41). Kiilturel
Uretim hattinin seylesmis 6geleri, ona yonelik
elestirel ve dislinsel etkinligi de butinuyle
manipule ettiginden sektorel aglarla tasidig
ortak gramerin paralelinde konuslanan eles-
tiri, mevcut kosullar icinde giincel kozmetik
sanatin megsruiyetini Gstlenmis durumdadir.
Yine s0z konusu ag icinde pazarlama ve algi
uzmanina donustlrulen sanat elestirmenin-
den beklenen”...bir elestiri similasyonudur”.
(Yetiskin, 2012: 26-29). Goruldigu gibi glincel
sanat elestirisi elestirel dinamigi barindirma-



yan bir senfoni goriintlisiinden 6te gideme-
mekte, bu kosullar icinde eski kodlarin meta-
forik parcali formlariile sahneye cikan farkhhk
illizyonu ve bu illizyonuna sigdirilan meka-
nik séylem, aktarimi zor 6rtiik minimal ndans-
larla idare etmektedir. “Bu durumda ‘kiiltiirel
calismalar’kihgina biariinmis glinimuz eles-
tirel teorisi, kapitalizmin agir mevcudiyetini
gorunmezlestirmeye yonelik ideolojik cabaya
aktif bicimde katilarak, kapitalizmin sinirsiz
gelisimine nihai hizmeti sunmaktadir”(Artun,
2013:83).

Dustinceyi acabilen kavramsal derinlesme ve
farkli felsefi izlekler, yeni algi tirlerinin dogu-
sunda felsefi ve kuramsal kavramlarin dogru
kullanimini gerektirmektedir. Evrensellestirici
kavramlarin zayifladigi spekiilatif analizler ve
gecmis sdylemlerin postmodern yinelenme-
siyle, tarih ¢6ziimlemesinin 6tesine gidilme-
si zordur. Hala 90 oncesi jargonunu kullanan
elestirinin tartismal  pozisyonu, tikenmis
soylem ve kavramlar etrafinda déniip duran
postmodern kultlrel metinlerin tarihsel ug-
raklariyla yetinmeye devam etmekte, sanat
yapitinin gorsel degerini biiyiik 6lctide laf ka-
labaliklarina devretmesi, herhangi bir anlam-
dan yoksun olsa bile yapiti salt stislii s6zclik-
lerin doldurdugu birarenaya donlismektedir.
Ne yazik ki bu durum okunabilir metinsellige
sahip olan islerle, sahip olmayanlarin ayrimini
da siliklestirmektedir. Selguk Duran’a (2011:
38-42) gore, “piyasada nereden ve nasil tiire-
diklerinin yanisira bikkinlik verici bir defaten
sunumu, fotokopilerin fotokopileri, orjinalin
degerini de yok eden kopyalar yaratmistir. Bu
okuma kolayciliginin altinda felsefi ve sosyoloji
kaynakli cagrisima dayali sanat yorumlari plas-
tik alana hdkimdir. Elestiri alanini felsefenin
ydntemleriyle bozkira cevirenlerin, sanat tarihi
tarafindan paylanmasi gereklidir. Yapilan sey,
yuzyil ve gegmis 6tesinin kuramlarini bicimsel
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olarak tekrarlayan ama icerik olarak koca bir
hi¢lik olan, dayanak metinlerin artik ¢izgi film
tadi vererek glincel sanata baglanivermeleridir.
Bu kolaj tipi yapit okumada bir ya da iki dnceki
ylizyilin felsefi koklerinden gelen ayni bikkinlik
verici sorular sorulmaya devam etmektedir”.

GUnumUiz sanat ortaminin elestirel formlari-
nin hangi akslarda ilerledigine isaret eden bu
labirent, elestiri (iretme metotlari Uzerinde
daha uzun diisinmemiz gerektiginin goster-
gesidir. Jameson, (2005:104)“Yetmisli yillar te-
orinin ¢agi olarak belirirken, seksenler kendisini,
(imlenmis ve metalastirniimis teorinin kendisini
aslinda en savurgan sélenler icine dahil etmeye
basladigi) cafcafli kiiltiirel zevk diiskiinligi ve
tliketim momenti olarak agiga vurmustur. Ka-
pitalizmin ideolojik yeniden donaniminda ...
bir cogu son zamanlarda saygin yeni elbiseler
icine sokulan, yontulan ve giydirip kusatilan
iyice eskimis klasik metin, kendisini... yeniden
ifade edilmis bulmaktadir” der.

Kritik mesafe duygusunun kayboldugu bir
parcalanma devam etmektedir. Wilde’a gore
(2008: 71) “elestirinin var olmadigi bir ¢ag, ya
sanatin atil kaldigi, bicimsel tiplerin kopyalan-
digi bir ¢agdir ya da tiimden sanatsiz kalmis,
sanat adina hicbir seyin yaratiimadigi bir ¢ag-
dir ve bayagilidi bile yiicelten ¢cagdas sanatta
elestirmen... gercegi gizleyen ortliye bakmayi
tercih edecek ve gozlerini gercek varolusun ka-
osuna ve dehgetine kapatacaktir. Ortii yirtilmis
da olsa, bakislarini gercek hayatin kesmekesin-
den kaciracaktir”. lleri endustriyel toplumun
sanati da sanat elestirisi de donemin ruh hali-
ne teslim olmus bicimde sorgulanmayi bekle-
mektedir. “Bu ytizyilda sanatin gelisimi, her seyi
gorecelestiren, her seyi her zaman mimkdin ki-
lan ve artik yargilarin elestirel zemine oturma-
sina izin vermeyen bir ¢ogulculuk icinde sona
ermistir” (Groys, 2014: 117).
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Cagdas sanatin yakasini elestirel mecra da
dahil, hicbir alanda birakmayan yineleme
hali, analitik dislincenin zamanin ruhunu
okuma potansiyelini kisitlamaktadir. Sanat ve
elestiri arasindaki beslenme diyalektigi dogru
bicimde analiz edilmeli, farkhhk gibi goériinen
kronik nakarat aliskanhdinin gelecege tasima
olasiligi Urkek tespitlerle degil, glr sesle ifa-
de edilen zihin acici fikirlerle yikseltilmelidir.
“Tekilligimiz ve deneyimimiz ile uzlasmayan,
daha dogrusu israrla yerlesik elestirel formu
birakmayan bir bakisin hakimiyeti karsisinda
kisimaya ramak kalan catlak sesimizle kirik
bir dil olusturabilir miyiz? icinde yasadigimiz
dinyanin dinamiklerini yeterince icsellesti-
rememis olmamiz, anlam arayan okuyucu ve
anlam Uretmeye gidili elestirmen arasin-
daki ampirik kivranmanin nedenidir. Cagdas
sanat Uzerindeki Utopik istasyonlarla kura-
cagimiz mesafe algisi bize sanat elestirisinin
ne'ligi ile iliskili diistinme payi verir. Bu kisir
tartismalara dair séylem ve yazin dili fabrikas-
yonunu bozmanin pesinde 6zelestirel formlar
aramali ve gelistirmeliyiz. Anlamin kapsayici
biitiinselliginden kopus, ancak tekil perspektifle
saglanabilir ve sanat elestirmeni kendi gtincel
deneyiminden hareketle (irettigi siniflandirma-
larla biitiine dair toptanci paradigmalardan
styrilabilir” (Yetigkin, 2010:48-51).

Gosteren ve gosterge arasindaki paradoksal
yarik, kiltirel retorik araciligiyla doldurulur.
Elestirinin diyalektik bicimde kiiltiirel dene-
yimin gelecek tasariminin bir pargasi olarak
estetik alana katkisi yadsinmamalidir. Bu ne-
denle umutsuz olmak yerine ¢agdas elestiri-
nin kiltirel alanda ilerlemeyi saglayacak olan
bagimsiz ve yaratici dinamiklerle birlikte mis-
yonunu yeniden kazanacagina dair alternatif
ipuclarina odaklaniimalidir. (Artun, 2006: 13-
42)

“Kiiltiirel elestiri, sanati kuruldugu degisik s6y-
lemler baglaminda, temsil edildigi biittin iliski-
ler ve kurumlar biinyesinde inceleyen bir alan-
dir. Isaretlerin, imgelerin, sembollerin, suretlerin
anlamlan kadar, semiolojileri kadar, onlarin
barindirdigi iktidarlari da s6kmeye ¢alisir ve bu
iktidarlarla ytizlesir. Elestiri, daralan, uzmanla-
san, tiiketim kdiltiir(iniin isleyisine feda edilen
kabugunu kirmaktadir ve en genis anlamiyla
elestirel diistince icinde, kiilttirel elestiri bagla-
minda yeniden dogmaktadir” der.

Sonu¢

18. ylzyilda 6rgiitlenen sanatin kurumsal ya-
pist modern elestiri kiltirinid dogurdugun-
da, buglin evrensel elestirinin yitimine neden
olan tarihsel kosullarla evrimleserek dilin
hikimsuzlesmesine kadar varmistir. Cogun-
lukla muhalif ve ayriksi yapilari soguran top-
tanlastirici glic-enformasyon ve tahakkim
agina hapsolmus her yapi gibi elestiri de bu
mekanizmanin digslileri arasinda 6gutilme-
ye mahkum olmustur. Sanayi 6tesi modern
toplumlarin temelini olusturan seylesme ve
tektiplesme gibi olgularin makro &lcekteki
surecleriyle ele alinmasi gereken sanat eles-
tirisinde de, kapitalist Uretim tarzi ile bu tar-
za ait estetik pratikler arasindaki bagintiyi
kavramsallastirmadan kiltirel analiz eksik
kalir. Kiiltiirel cenapta elestiri-kuram alaninin
giderek genislemesine karsin, olusan elestiri
boslugunun yerini 1980’lerden bu yana dol-
duran sanat yonetimi ve kuratoryal sistemler,
kuramsal c¢coziimleme ve elestirel degerleri
hikimsuzlestirerek, yerini alacak piyasa de-
gerleri icinde yanilsamaya dayal simdlatif bir
elestirel alani gorindr kilmistir. Bu nedenle
olusan kiltiirel asinma sonucunda, sanatin
elestirel alaninda bir suredir varlik gosteren
anlam krizi halen mevcudiyetini korumakta-
dir.



Elestirel mecranin da tipki sanat nesnesinin
kendisi gibi ekonomik, politik, ideolojik de-
gerler sistemine angaje olmasi, piyasa de-
gerlerini sahiplenen alana hizmet etmesi ve
elestirel diinyanin anti-refleksif tutumu, sanat
yapitindaki ortala iliskileri agiga cikaracak
aydinlatici fenomenleri 6rseler. Seylesmis bir
dinyanin edreti kavramsal yeniden (Ureti-
minin, giinimuiz kosullarinda arti bir deger
Uretmesi muimkin gorinmemektedir. Bir
anlamlandirma sistemi olarak kritik l¢utleri-
nin yitimi yapitla paralel ya da capraz baglar
kuran sanatin glictiyle retorik diizeyde oyna-
may1 mimkdin kildigindan, dilin degisken ze-
miniyle kaynasik iliskide saglam argiimanlar
Uzerine kurulu bir gorsel kiltir incelemesin-
den uzaklasilmistir. Boylece goris alani sag-
lamasi gerekirken goris alanini daraltan bir
kavramsal sis, kiilttirel ortami sarmalamistir.
Kiltdr alani, uzunca bir stredir glinimuzin
sanatsal Uretim bicimlerini dogru bir pers-
pektiften géormemize olanak taniyacak, dog-
ru sorular soran ve cevaplar arayan bir dilsel
kilavuza ihtiya¢ duymaktadir. Aksi takdirde
sanat dinyasini bir siredir cevreleyen bu
blyuk kafa karigikliginin icinde kaybolmak
mimkundur. Travma derinlestikce umursa-
mazlik hali normallesmis, bu ruh durumu ge-
rek sanatsal gerek diisuinsel tretim alaninda,
kiltirel tarihin olagan bir parcasina donus-
mustar.

Buglin metin destegi olmadan ayakta ka-
lamayan Uretimlere koltuk degnedi olmak-
tan 6te gidemeyen bir elestiri kiltirii goze
carpmaktadir. Hatta Groys'a (2014: 113) gore
“artik sanat yapitina eslik eden bir metin bulun-
madiginda yapit savunmasiz, kayip ve ¢iplak
bir diinyada addedilerek, metinsiz gériintii ve
imgeler halka acik alanlardaki ¢iplak bir insan
gibi utandiriimakta, bu nedenle elestirinin islevi
sanat yapitlari igin bir tiir koruyucu giysi olarak
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algilanmaktadir” Sanat yapitinin farkl bag-
lamlarini agiklamaya ¢alisan s6zde kuramlar,
yapit ve elestirel yargl arasindaki boslugu
daha da genisletirken, elestiriyormus gibi
yapan muazzam 0l¢lide imge Uretimine pa-
ralel, elestiriyormus gibi yapan muazzam bir
kuramsal asirilik s6z konusudur. imge-metin
arasindaki iliskinin degisken boyutu goze
carparken sanatci-elestirmen ve kiratorin
gorev alani arasindaki kayganlik, elestirel ba-
kistaki korlesme ve nitelik kaybini daha da
belirginlestirmistir. Oysa tutarsiz sentezleme-
ler ve bitisik nizamda kisir iliskiler siralamak
yerine yaratici ve kapsaml berrak elestirilerin
ve bagimsiz dinamikler Gzerine oturan doyu-
rucu bir felsefi cerceve icinde ¢cok katmanli ve
cok perspektifli gelistirilecek teorilerin yeni-
den insasi zorunlu hale gelmistir.

Hiper parcali, medya asir bir zaman dilimin-
de, gorunti-gerceklik, gosterge-gonderge
arasindaki farklari anlatmak elestirinin isle-
vine dahil olmalidir. “Kiiltiirel metinleri farkli
6zne konumlarindan yorumlamak, genellikle
daha ‘nétr; ‘nesnel’ disiince ve sdylem tarz-
larinin gozden kacirdigi aydinlatici kerteriz
noktalari ve icgorileri saglar” (Best ve Kellner,
1998: 318). Bu nedenle sanat yapiti ve giinu-
muz kulturel ortaminin bilesenlerinin bireysel
Olcekte genis katihmli entelektlel haritasini
cikarmak, cagdas elestirinin baglamsal oku-
ma saikinde elestirmenin temel hedefi olma-
hdr.

Diyalektik dislince kiimelerinde belirlenen
dogru guizergah, eserle ait oldugu zamanin
ruhu arasinda iliski kuracak ve yapitin oteki
tarafini dolduracak yorum giictindeki yetkin-
lik, nitelikli sanat eserlerini agiklarken onun
esrarini derinlestirme c¢abasina katkida bu-
lunacaktir. ickin tarihsel formlar yerine dil ve
iletisimin kapasitelerinden yayilan, giderek



Kayip Araniyor: Cagdas Sanatin Kuramsal Dili ve Elestirel Yanilsama

gecmis yuzyillarin elestiri gelenegini stizerek
¢agdas dinyayr gérme bicimleri olusturabi-
lecek dinamik bir elestiri kiltirl olusabilir,
olusmalidir. Elestirinin, malzemesini zihinsel
olarak nasil isleyecegi 6nemli bir sorudur ve
herseye ragmen yaratici diisiince ve akil, sa-
natta ilerlemenin hala yegane yakitidir.
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20. Yuizyil Giysi Tasariminda Pli ve Farkli Yorumlan
Ayse Giinay'

OZET
Tasarimailar, giysi tasariminda yeni bicimler ve farkli atmosferler yaratmak icin giysinin ren-
gi, dokusu, yiizey kompozisyonu, malzemesi, hacmi ve siliiet 6zellikleri tGizerinde oynayarak
bunlar kendi tasarim felsefeleri dogrultusunda yorumlarlar. Bu deneme ve arayislar icerisinde
giysinin yapisi ve yuzeyini kurgulamada 6ne ¢ikan tekniklerden birisi plidir. Pli sonsuz sayida
ylizey, bicim ve etki Giretmeye uygundur. Bu sebeple yeni, deneysel ve 6zglin bir tasarim dene-
yimi icin bashca bir unsur olarak dne gikar.

Enduistri devriminden giuinumuze pli yaygin olarak hemen her tasarimcinin uyguladigi bir tek-
nik olmustur. Ancak bu teknigi tasarim dilinin temeli olarak goren az sayida tasarimci vardir.
Mariano Fortuny, Madame Grés, Roberto Capucci ve Issey Miyake, pliyi tasarimlarini olusturan
temel 6ge olarak gormis ve kendi 6zgiin tasarim anlayislari dogrultusunda yorumlayip kul-
lanmislardir. Her birinde pli teknigi giysinin yapisina ve goriintiistine farkli 6zellikler katmigs, bu
tasarimcilarin tasarim dillerinin yansimasinin araci olmustur.

Anahtar Kelimeler: Pli, giysi tasarimi, tasarim dili, bicim, ylizey

Pleat and its Various Interpretations in Garment Design

ABSTRACT
Designers experiment with colour, texture, surface composition, material, volume and silhouette
of the garment in order to create new forms and different moods and they interpret these charac-
teristics in accordance with their design philosophy. Pleat is one of the prominent techniques while
looking for ways of structuring the construction and surface of the garment. Pleat is a proper tool
for producing infinite numbers of surface, form and impacts. As a result of this it is a prominent ele-
ment for an experimental and unique design experience.

Since the industrial revolution pleat has been a prevalent technique applied by almost every de-
signer. However, there are only a few designers who take it as the basis of design language. Mari-
ano Fortuny, Madame Greés, Roberto Capucci and Issey Miyake regarded pleat as the fundamental
element to create designs and they interpreted and used it in accordance with their unique under-
standing of design. For each of them pleat added different characteristics to the garment’s struc-
ture and it became a tool for reflecting design language of these designers.

Keywords: Pleat, garment design, design language, form, surface

! (Yrd. Dog.), Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi B&1im(i, ayse.gunay@isikun.edu.tr
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Giris

Tasarim renk, hacim, bicim, malzeme, doku,
desen gibi 0geleri ile var olur ve karakter ka-
zanir. Tasarimcinin bu 6gelerin niteligi ve be-
raberliginden olusan butiinde yarattigi her
farkhlasma tasarimin baska yeni bir tasarima
evrilmesi anlamina gelir.

Giysi tasarimi 6zelinde baktigimizda tasarim-
cilar yeni ve farkh goruntiler yaratmak icin bu
niteliklerin biri ya da birkaci Gzerine yogun-
lasirlar. Bu yogunlagma tasarimcinin malze-
me ve teknik olanaklari cercevesinde oldugu
kadar onun tasarim dili ve egilimleri 6zelinde
sekillenir ve yansir.

Tasarimcilarin giysinin nitelikleri ve sinirlari
ile oynarken uyguladigi tekniklerin basinda
pli gelmektedir. Bir katlama teknigi olan pli,
diiz bir ylizeyin farkli eksen ve yiiksekliklerde
yeniden tanimlanmasina olanak saglar.

Ayrica yuzey duz iken birbirinden uzak ko-
ordinatlarda ya da farkli konumlarda uzanan
noktalar, bu katlama eylemleri sonucu Ust
Uste, yan yana ya da cok yakin mesafelerde
yeniden konumlanabilir. Tim bu olasiliklar
katlama eylemini yeni, deneysel, stprizlere
acik bir tasarim deneyimi icin dnemli bir tek-
nik olarak ortaya koyar.

Gahismada amag, pli tekniginin tasarima
kattigi etkileri bu teknigi tasarimin merkezine
koyan belli bash giysi tasarimcilari tizerinden
incelemektir.

Bu dogrultuda Mariano Fortuny, Madame
Grés, Roberto Capucci ve issey Miyake tasa-
rimci kimlikleri ile ele alinacak ve sonrasinda
pliyi ele ahs bicimleri ¢ercevesinde karsilikli
olarak analiz edileceklerdir. Bu ayni zamanda
tasarim dilinin irdelenmesi ve ¢oziimlenmesi
anlamina da gelecektir.
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Tasarim Ogesi Olarak Pli Teknigi
Katlama-kivirma eylemi uygulandidi ylizeye
dair pekgok 6zelligi degistirir. Ayni ylizeyin

farkli noktalarini birbirine yaklastirir ya da
uzaklastirir. Kivrilan yiizeyler arasinda tanimli
ve anlaml bir boslugun olusmasina 6nayak
olur. Basit bir eylemdir; ancak ¢ok karmasik
sonuglari beraberinde getirebilir. Cogu za-
man sik¢a kendini tekrar eder ve cogul bir bi-
¢imde var olur (Gunay, 2014: 67).

Bu kendini tekrar etme ve sonsuza kadar ¢o-
galma ihtimali Filozof Gilles Deleuze’'un onu
sonsuzluk kavrami ile iliskilendirmesine (Vy-
zoviti, 2009: 131-132) yol agmistir.

Bu iliskiyi moda tasarimcilarinin sonsuza uza-
nircasina yarattiklan plilerde, drapelerde ve
benzeri katlama sonucu ortaya cikarttiklari
formlarinda gozlemleyebiliriz.

Ayni seyin birden fazla defa kullaniimasi an-
lamina gelen tekrar, dikkatin bu tekrar edilen
seyde odaklanmasina sebep olur. Dizenli
tekrar psikolojik olarak ‘gliven verici’ algilansa
da sikici olma ihtimalini de barindirir (Davis,
1996: 225).

Bu anlamda tekrarin miktari tasarimin genel
kompozisyonuna gore ayarlanmal ve den-
gelenmelidir. Her tasarimin kendi icinde bir
dizeni ve ritmi vardir; ancak ‘tekrar’bu ritmin
vurgulanmasina yardim eder, ona gli¢ kazan-
dirnr.

Ayni zamanda tekrar eden nesnenin uzunluk,
kalinlik, siklik, icerdigi renk kontrastlan gibi
ozellikleri ritmin kuvvetini ve etkisini belirler.
Ritim, 6gelerin yarattigi bir atmosfer; hayati-
yet ve canlilik uyandiran bir histir. (Resim 1)




Resim 1. Richard Sweeney, M&bius, 2008

Japonlar katlama kavramini bir sanat olarak
benimserler ve origami sanati adi altinda ¢ok
carpici isler ortaya koyarlar (Sloman, 2009: 5).
Origamide kullanilan kagit yapisi, toklugu ve
yuzey Ozellikleri geregi sinirsiz sayida form,
striktir ve kompozisyon yaratmaya uygun-
dur. Bu anlamda yaraticihgi tetikleyen varligi
ile bircok sanat¢i ve tasarimciyi kendine cek-
mektedir.

Katlama ve pli, giysi tasariminda en ¢ok kul-
lanilan tekniklerden ikisidir. Katlama, diiz
bir malzeme yuzeyini hacimli bir forma
donustirir. Pli ise katlamanin bir alt elema-
nidir, birbirine ¢ok yakin araliklarla yapilan
katlama hareketidir (MOCA, 2006: 19). Pliler
doku yaratma, duz ylzeyleri hareketlendir-
me, hacmi manipule etme, siradisi ylzeyler
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ve hacimler yaratma, heykelsi formlar olustur-
ma, bedenle giysi arasindaki iliskinin tanim-
ladigi boslugu alisilmisin disinda tanimlama
ve tasarlama gibi 6nemli islevler kazanmistir.
Ayrica pli, yapisi geredi bulundugu ylizeyde
1stk-golge etkileri olusmasina neden olur. Bu
etkiler yaratilan kompozsiyonun gorsel ola-
rak daha da vurgulu olmasini saglar (Glinay,
2014: 68).

Plilerin yukarida belirtildigi gibi tekrarli olma-
sinin yani sira uzanimlari ile yansittiklari yon
duygusu da tasarima karakter katan etkiler-
den birisidir. Yanyana tekrarl dizilmenin ver-
digi sonsuz paralellik etkisi ylizey yaratma ve
ylzeyin dokusunu sekillendirme anlaminda
onemli bir etkendir. Teknigin dogasi geregi
pliler cogunlukla birbirine paralel ya da bir
merkezden c¢ikip acgilan dogrular gibi uzanir.
Boylece yan yana uzanan bloklar gibi durur
ve bu da kendi gorsel etkisine kuvvet katar.

Pli resimsel acidan bakildiginda aslinda te-
mel tasarim 6gelerinden cizginin ¢ boyutlu
bir yansimasidir denebilir. Giysinin desenle-
rinde kullanilan ¢izgiyi bir kenara birakirsak,
giysinin tum katlamalari ve bu katlamalarin
1stk-golge etkisi ile yarattigi etkiler iki boyut-
lu hayal ettigimiz ¢izginin aslinda ¢ boyutlu
birer 6rnegidir.

Mariano Fortuny (d. 1871 6. 1949)

Mariano Fortuny 20. ytzyihn basinda moda
tasariminda 6ne c¢ikan tasarimcilardan biri-
sidir. Tasarima getirdigi yenilikler ve sanata
yakin durusu ile moda tarihinde her zaman
gerekli saygiyr goérmustir. Varlikhi bir ailenin
oglu olarak ispanya'da diinyaya gelen For-
tuny bu sayede sanat ile icice olmus ve sa-
natsal yatkinhgini kesfedip pekistirme firsati
bulmustur Resim yapan, antika koleksiyonu
yapan, tiyatro sahne aydinlatmasi hakkinda
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Resim 2. Mariano Fortuny, ‘Delphos Giysi’ 1910’lar

uzman bir teknisyen olan Fortuny, ressam-
larin etkisi ile Klasik Yunan ve Orta Cag'dan
ilham almaktaydi. Bu anlayistakiler giysinin
hapsedici oldugundan ve Klasik Yunan giysi-
lerinin bunun aksine 6zgir bir ruha sahip ol-
dugundan bahsetmekteydi.

Baski desenleri Uzerine calisarak tekstil ve
moda dulnyasina adim atan Fortuny’nin
moda tarihi acisindan en 6nemli eseri 1907
tarihli ‘Delphos’ isimli giysisidir (Resim 2).
ipekten yapilan ve tamamen bedene dik uza-
nan plilerden olusan bu giysi omuzlardan
asagi dogru sarkar. Plilerini uygulama teknigi
konusunda hala bir kisim gizem bulunmakla
beraber Fortuny’nin diizensiz pli ylizeylerinin
muhtemelen ipek nemli iken el ile sekil veril-
digi ve 1si uygulandigi dustnulmektedir (Po-
lan ve Tredre, 2009: 25-26). (Resim 3)
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Resim 3. Mariano Fortuny, ‘Delphos Giysi’ Detay

Kadinlarin viicuda tam oturan giysiler giydigi
ve korse kullandigi bir donemde yaratilan bu
giysi donemi icin sira disi bir etki yaratmisti.
Kadin bedenini bir anlamda 6zgurlestiren bu
giysi bir taraftan da beden Uzerinde salinan,
konforlu bir tasarim dnerisi sunmaktaydi. Bu-
nunla birlikte sunulan bu 6zgrliik, esneklik
ve rahatlik dénemin haute-couture tasarimci-
lar tarafindan moda olarak algilanmamis ve
resmi disari giysisi olmak yerine rahat ev ici
giysisi olarak tanimlanmisti. Ancak Ozellikle
1. Dinya Savasl sonrasi donemin 6zgir ru-
hunun giysilerde yarattigi etki ile Fortuny’nin
tasarimlari moda mdsterilerinin ilgisini fazla-
siyla cekmekteydi (2009: 26-27).

Madame Gres (Alix Gres, d. 1903 6. 1993)
Madame Grés (Alix Grés) de Mariano For-
tuny gibi kistirlmis kadin bedenine karsi ¢i-



Resim 4. Madame Grés

kip dokilen, akan, rahat birakiimis giysilere
ilgi duyan ve aslen heykeltras olmayi hayal
etmis bir tasarimci idi. Klasik Yunan heykelle-
rinde bedenden dokiilen drapeli kumaslara
oykiinerek aynisini kadin bedeninde 20. yiiz-
yilda uygulamak istiyordu. Taninmis sanat ve
kostlim tarihcisi Anne Hollander'in da belirt-
tigi gibi Gres kumasi temel artistik gerceklik
olarak ele almakta ve soyut problemlere ¢o-
zim bulmaktayd. Yeri geldiginde metrelerce
kumas kullanan Grés eskiz ya da kalip kullan-
madan direk kumas ile calisarak tasarimlarini
o anda yaratiyordu (2009: 67). Kullandigi ¢cok
ince ipek jarse kumasi bikerek plilerine yon
vermekte; glcli teknik bilgisi ve becerisi ile
dikkat cekmekteydi (Muller, 2008: 60). (Resim
4-5). 1930'lardan itibaren 6ne cikan Grés, tu-
nik, kaftan, kimono ve sari gibi etnik stillerle
de tasarim yapmis olsa da kullandigdi plileri ve
bunlarin yarattigi klasik Yunan heykeli ben-
zeri anitsal atmosfer, onun moda diinyasinda
yer almasini saglayan asil etmendir.
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Resim 5. Madame Grés Detay

Roberto Capucci (d. 1930)

2. Dunya Savasi sonrasi moda diinyasinda
gerceklesen énemli olaylardan birisi italya’nin
moda diinyasinda 6nemli bir yer edinmesidir.
italyan tasarimci Roberto Capucci’nin moda
dinyasinda taninmasi italya’nin ekonomik
yukselisine eslik eden tasarim alanindaki
liderligi ile paralel olarak gerceklesmistir
(Blum, 2011:7).

Roberto Capucci diger 6ne cikan italyan tasa-
rimcilarindan farkh olarak pli teknigi ile tasa-
rimda sira disi ve deneysel oyunlara gitmis ve
bunlari cesurca uygulamistir. Capucci Fortuny
ve Gres'den farkli olarak tasarimlarini 6nce
renkli eskizler halinde hazirlamis ve tim ce-
sitlemeler ya da deneysel fikirlerini 6nce ¢izip
sonra uygulamistir. Kullanacagi kumas ya da
malzemeye de ancak cizimler tamamlaninca
karar vermistir. Ana renkleri sikca kullanmis
ve tasarimlarini hep haute couture mantigi
cercevesinde birer defa uygulamistir (2011:
8). Giysilerindeki geometrik yapi ve diizen-
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lemeler ile heykelsi atmosfer hemen goze
carpmaktadir. Roberto Capucci moda tarihi
literatlriinde Fortuny, Grés ve Miyake kadar
ismi gegmemekle beraber cesareti, yarattigi
abartil ve etkili silietler ile farkli bir tasarim
anlayisi ve tadi yaratmistir. (Resim 6-7)

issey Miyake (d. 1938)

issey Miyake, cagdasi olan Yohji Yamamoto
ve Rei Kawakubo ile 1980’lerde bati moda
dinyasina adim atarak bu sisteme Japon
avangardi olarak da nitelenebilecek yeni bir
soluk ve anlayis getirmistir. S6z konusu tasa-
rimcilar bu anlamda bati modasinin gosteris
odakh tasarimlarina karsilik alcakgonilli ve

Resim 6. Roberto Capucci,Ventaglio’ 1980
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kusurlu formlar, siyah renk vurgusu, yapibo-
zumcu yaklasim, dogu-bati kiltlrinin sen-
tezlenmesi gibi nitelikleri sunarak tasarim
dinyasina alisiimigsin disinda 6nermelerde
bulundular (Fogg, 2014: 403). Bu 6nermelerin
onemli bir tanesi ise basta Miyake'nin vurgu-
ladigi bedenin tasarim yolu ile 6zgirlesme-
si fikridir. Buna gore bati modasinda ideal
beden odlclilerine dayanan ve bedeni sikica
saran giysi formlari yerine bedenin dogal 6l-
clilerine saygi duyup ona uyum saglayan giy-
siler yaratilmalidir. Bu felsefe dogrultusunda
Miyake plilerle deneyler yapmakta ve istedigi
etkileri yaratmak icin yeni kumas teknolojileri
Uzerine ¢calismaktadir.

Miyake'nin 1993 ve sonrasi tarihli pli serileri-
nin esininin muhtemelen Fortuny’e uzandigi-
ni séylemek mimkuindur (English, 2011: 10).
Miyake bu katlama teknigini sentetik kumas

Resim 7. Roberto Capucci, Sonbahar-Kis 1980-1981



ile uygulayarak “Pliler Litfen” (Pleats Please)
isimli seri koleksiyonlarini olusturmaktadir.
Miyake'nin tasarimlarn asil olgulerinin 2,5-3
kati daha genis sekilde kesilerek dikilmekte
ve sonrasinda kagit katmanlari arasinda sikis-
tinhp 1s1 ile preslenmekte; ardindan plilene-
rek asil dlgllerine geri donmektedir. Miyake
‘Pliler doku ve bicimin ayni anda olusmasina
olanak saglar. Buglinlin seri Uretim giyimine
bireysellik kazandirmanin yolunu buldugu-
mu hissediyorum. (2011: 10) sozleri ile plinin
yaraticiiga ve 6zgiinlige olan katkisini ifade
etmektedir. (Resim 8)

Resim 8. Issey Miyake

Miyake 1990°da William Forsythe'nin Frank-
furt Balesi'ne plilenmis, tiy hafifliginde pol-
yester jarseden kostiimler tasarlamisti (2011:
11). Bu tasarimlarin hareket eden beden icin
cok uygun oldugunu fark eden Miyake hem
plioyunlariile estetik duran, hem pli 6zelligini
hareket eden bedene ragmen kaybetmeyen,
hem de hareket halindeki bedenle uyum icin-
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de haraket eden giysiden ¢ok etkilenerek bu
teknik Uzerinde calismaya devam etme karari
aldi. Hatta plilenmis tasarimlarini podyumda
sergilerken mankenden ziyade danscilari kul-
lanmasi hareket, beden ve pli arasindaki iliski-
den ne kadar da esinlendigini ve etkilendigini
gOstermisti. Pli ile ilgili distncelerini Miyake
soyle dile getirir:

‘Pliler giyinenin hareketlerine gére beden LUs-
tlinde hareket eder ve bicim degistirirler. Hare-
ket ettikce renkleri de degisir ve optik illiizyonlar
yaratir. Pli beni blyliliiyor ve bicimler tasarla-
mamda ilham veriyor. (Holborn, 1995: 82)

Bu sozlerle, Miyake, hareketin yani sira 1s1gin
da formu yaratmada baslibasina bir etken ola-
bildigini (Poetry Through Material ..., 1973-4:
5) fark ettigini gostermektedir. Miyake, pilele-
rin bicimi ve hareketiyle olusan optik etkilere
renk 6gesini de katip denemeler yapmistir.
Ornegin bu plilerin arasini kontrast renklerle
renklendirip plilerin agilip kapanmalari sira-
sinda bu renklerin sagladigi degisken gorsel
etkiyi de kullanarak gorsel zenginlikler yarat-
mistir. Bu denemelere benzer bir uygulama-
yI Resim 6'daki Roberto Capucci tasariminda
gozlemlemek mimkundir.

Pli serisi, Miyake'nin esitlik¢i bir toplumun
modern sadeligini yansitan ve ayni zamanda
islevsel ve cevreye uyumlu olan tasarimi ya-
ratmak icin duydugu istegin bir gostergesiy-
di. Bati modasinin ipek malzemeye olan dus-
kinligune karsit bir sekilde polyester jarseyi
glindeme tasiyan Miyake, cok eski bir teknik
olan pliyi polyester ve isiyi kullanarak sabit-
lemis; boylece hem estetik anlamda hem de
kullanim ve Uretim olanaklar agisindan tasa-
rim dunyasina yeni bir Snermede bulunmus-
tu.
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Giysilerinde pliyi uygulama stirecini markasi-
nin internet sitesinde ayrintili sekilde sunan
ve aciklayan Miyake, bu yolla Gretim siirecini
de vurgulayarak 6zellikle daha olgun yasta-
ki tiketicilerine yaratim adina kendi icinde
felsefi anlamlar tasiyan bir tasarim diinyasi
sundugunu gostermek istemektedir (English,
2011:12).

Bir baska deyisle Uriiniin sadece son haline
odaklanmak yerine onun tasarim ve {retim
sureclerini de 6nemseyerek deneyimlenen
tim asamalarin 6nemini vurgulamak iste-
mektedir. Bu, bir anlamda ustalik, makine ve
teknolojiye ragmen insan elinin Grlne 6z-
glin ve essiz katkisi gibi seri Giretim siirecinde
gozardi edilen kavramlari tekrar giindeme
tasimak ve onlan saygi ile selamlamak
anlamina gelmektedir.

Miyake beden ile giysi arasindaki boslugu ge-
leneksel kimono sayesinde 6grendigini soy-
ler (2011: 20). Burada kastedilen kimononun
stilinden ¢ok bosluk, yani espasin algilanma-
sidir.

Miyake'nin pliyi ele alis bicimine bakildiginda
beden ile giysinin arasinda kalan boslugu an-
lamh kilmak adina pliyi tercih etmesi inandigi
felsefeyi yansitan bir tutumdur. (Resim 8, 9,
10)

Katlama teknigi onceden de bahsedildigi
Uzere Japon kiltiiriinde eskiden beri var olan
bir tekniktir. Ozellikle kagit malzemeyi kulla-
narak sonsuz sayida bicim yaratilan origami
sanati geleneksel Japon sanatlarinin basinda
gelir. Bu gelenegin mirasgisi olan ve ayni za-
manda beden-giysi ve bu ikisi arasindaki bos-
luk ve iliskiye kafa yoran Miyake'nin plilerinin
aslinda origami mantiginin bir uzantisi oldu-
gu soylenebilir.
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Resim 9. issey Miyake, Sonbahar-Kig 1989

Sonug Yerine

Katlama teknigi hangi tasarim disiplininde
olursa olsun malzemenin ytizey, bicim, doku
ve silUetinde farklilasma ve cesitlilik olustu-
ran yaratici bir sirectir. Giysi tasarimina bakti-
gimizda 6zellikle kumagin manipulasyonu ve
tasarimin 6zgun kisiligini kazanmasi asama-
sinda katlama tekniginden sik¢a faydalanilr.
Bu teknigin sonucunda olusan etkilerden
birisi de plidir. Plinin bircok cesidi ve olusma
sekli vardir. Kisisel zevklere, egilimlere, yarati-
cihga gore kolaylikla kimlik kazanir ve tasari-
ma 0zgunlik katar. Endiistri devriminden bu
yana moda tarihine baktigimizda pliyi nere-
deyse her tasarimcinin kullandigini séylemek
mumkindur. Ancak bazi tasarimcilar icin pli,



Resim 10. issey Miyake

tasarim dillerini olusturan ve yansitan ana
eleman olarak goze carpar. Literatiiri incele-
digimizde her tasarimcinin ikonik tasarimlari
oldugunu gorebiliriz. Bu ikonik tasarimlari pli
cercevesinde ele aldigimizda Mariano For-
tuny, Madame Grés, Roberto Capucci ve issey
Miyake'nin pliyi kullanis ve yorumlayis tarzlari
ile ayri bir yerde durduklarini séylemek mim-
kinddr.

Katlama eylemi, daha genel anlamiiile pliyi de
icine alan bir sekilde, giysi yapisini ve formu-
nu olusturmada One ¢ikan bir yontemdir. Pli
teknigini tasarimlarinin odak noktasi olarak
yorumlayan bu dort tasarimci kullandiklan
malzeme ve teknikler, tasarim anlayislar, be-
geni ve egilimleri dogrultusunda 6zgiin tasa-
rimlar ortaya koyarlar. Aralarinda benzerlik-
ler oldugu gibi farkhliklar da gézlemlenir. Bu
durum, basit bir katlama eyleminin ne kadar
farkli ve cesitli sekillerde yaratilip kisiye ozel
yorumlanabileceginin géstergesidir. Ornegin,

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (13-23)

Ayse Glinay

Fortuny pliyi diiz akan bir kumasi haraketlen-
dirmek ve doku kazandirmak igin kullanmis;
kumasi kesip oynamadan onu rahat birakmis-
tir. Yere dogru akan kumas plinin gorsel etkisi
ile hareketli, zengin, sofistike bir etki kazan-
mistir. Yaratilan giyside 6ne ¢ikan yizeydeki
dinamizmdir.

Madame Gres ise pliyi giysinin yapisini kur-
gularken olusturmus; Fortuny kadar sade
olmasa da yine de kumasi ¢ok kirpip kurca-
lamadan onun kendi dokiimu sirasinda olus-
turdugu etkilere tasarimini dayandirmistir.
Plilerinin yonu ile oynayarak ve giysinin gov-
desinde kuguk pencereler agarak tasarima
hareket kazandirmis ve vurucu bir doku ve
sillet etkisi yaratmistir.

Roberto Capucci diger Ug tasarimciya goére
¢cok daha masalsi ve sira disi bicim ve sillet
denemeleri yapmistir. Kullandigi pliler diger
tasarimcilarda oldugu gibi ayni yonli ve sik
tekrarli ylizey oyunlari olarak tanimlanmistir.
Ancak Capucci'nin tasarimlari kullanilan renk-
ler, plilerin boyutlar ve yaratilan hacimler
acisindan en sira disi, oyuncul ve masalsi olan
giysilerdir.

Miyake de Capucci gibi heykelsi etkileri kuv-
vetli tasarimlar yapmakla beraber, onunkiler
daha organik, dogal, agirbash ve oturmus bir
gorinum sergiler. Miyake'de Fortuny ve Ma-
dame Grés de oldugu gibi plinin serbest sali-
nimina dayali degisken ve yenilikgi bir tasarim
atmosferinin bulundugu soylenebilir. Ancak
Miyake bu degiskenlik ile bedenin hareketi-
nin getirdigi slipriz etkilere diger tasarimcila-
ra gore daha aciktir; hatta bu stprizlere ulas-
mak amacindadir. Bu doért tasarimci arasinda
pliyi sabitleme acisindan Miyake buldugu
teknolojik yenilikler ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu
hem dahaileri bir zamanda yasamasinin hem
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de yenilikci ve teknolojiye donuk Japon kil-
tlrinden gelmesinin bir sonucudur. Bu tasa-
rimcilarin her biri pliye farkli bir tarz, teknik ve
begeni ile yaklasmaktadir. Bununla beraber,
Capucci'yi bir kenara birakirsak diger ticliniin
ortak noktalar bedeni bati kiltlrinin kati,
kontolcl ve sikistiran anlayisindan koparip
onu 6zgur kilma arzularidir.

Elealinan bu tasarimcilardan Miyake pliyi hem
seri Uretilen guiindelik giysiler icin modern bir
sekilde yorumlamis, hem de giysiden ¢ok
heykeli andiran tasarimlar yaratmistir. Capuc-
ci’'nin plileri aslinda hem dénemi icin hem de
bu dort tasarimciyi karsilastirdigimizda aslin-
da en deneysel ve siradisi olan tasarimlardir.
Yercekimine karsi koyacak bicimde hacim ile
oyunlar oynayan Capucci, kullandigi renkler
ve bicimlere modern bir hava kazandirmakta
Miyake'nin gerisinde kalmis; moda tarihinde
hak ettigi onemi kazanamamistir. Fortuny
ve Gres, haute couture geleneginin hala cok
baskin oldugu donemlerde yasamis ve buna
ragmen Capucci kadar olmasa da sira disi
tasarimlar yaratmislardir. Bu siradisilik daha
cok tasarimlarin korse mantiginin disinda bir
onerme ile bedeni ele almasindan kaynak-
lanmaktadir. Fortuny’nin Delphos giysisi za-
mani icin cok minimal, basit, kupsuz ve sanki
sadece ev giysisi olarak kullanilabilirmis gibi
algilansa da ilerleyen dénemde modern ve
entellektuel kadinlarin tercih ettigi bir giysiye
donusmustir. Gres, bu dort tasarimci arasin-
da hem modern hem de haute couture olma
ozelligini en ¢ok taslyan tasarimci olarak 6ne
cikar. Kullandigi metrelerce kumasi en ince ve
simetrik pliler ile heykelsi 6zel dikim giysilere
donustirmus; bunu yaparken de modern ve
etkileyici bir siliet yaratmayi basarmistir. So-
nucta pli teknigi bu dort tasarimci icin temel
tasarim 6gesi haline gelmis, onlarin tasarim
dillerini ve tarzlarini yansitan en 6nemli etken
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olmustur. Bu teknigi uygularken kullandiklari
yonteme gore plileri farkli ve 6zgiin formlara
donlismus; bu farkhliklar da tasarimlarinin 6z-
gun kimligini pekistirmistir.
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Yiizlesme Oyunlan: Il. Diinya Savasi ve Nazi
Almanya’sinin Tiyatroya Yansimasi

Selen Korad Birkiye'

OZET

iki diinya savasi da sadece teknoloji, siyaset ya da jeopolitik dénistimleri degil, insana dair tim
normlarin, inanclarin, yargilarin ve iliskilerin sorgulanmasiyla daha 6nce hi¢ olmadigi kadar
bulyik bir tartisma ortami yaratmistir. Toplumdan ve ¢agin ruhundan en ¢ok beslenen sanat
dallarindan birisi olan tiyatro sanati bu tartismalari cesitli boyutlariyla yansitan arenalardan
birisi haline gelmistir. cagdas Bati dulslincesinin olusumunda en buyuk payi, Il. Dinya
Savasi'nin en gucli odaklarindan birisi olan Nazi Almanya’sinin yayilmaci savas stratejileriyle
birlikte uyguladigi toplum muhendisligi taktiklerinin yarattigi dehset ve sok duygusu almistir.
Oyle ki tizerinden gecen 70 yili askin siire, tiyatro eserlerinde yansimalarini hala giiclii bir
sekilde duyurmaktadir. Bu makalenin amaci, Il. Diinya Savasi Almanya’si ile baglantili olarak,
modern tiyatro oyunlarinda insanligin temel degerleriyle yiizlesmesi ve savasin etkilerinin
nasil yansitildiginin incelenmesidir. Bunun icin Avrupa ve ABD'li yazarlardan toplam 15 tiyatro
eseri secilerek savas-toplum-deger sorgulamasinin boyutlari ortaya cikartilmaya calisilacaktir.
Yontem olarak niteliksel, formalist dramaturjik analize basvurulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern Bati tiyatrosu, Il. Diinya Savasi, Nazi Almanyasi, savasin etkileri
Plays of Confrontation: World War Il and Reflection of Nazi Germany in Theatre

ABSTRACT

Both World Wars have created not only technological, political or geopolitical transformations but
also a battle royal as never before as the entire norms, beliefs, judgements and relationships related
to humanity were questioned. Theatre as one of the most society and the spirit of times-fed art
has become an arena where such debates in their multiple dimensions are reflected. The feeling of
shock and horror growing as a result of the social engineering strategies accompanied by expan-
sionist war politics of Nazi Germany as the strongest focal point of the World War Il has made the
most significant impact on the development of contemporary Western philosophy. Although more
than 70 years has passed since World War I, its reflections are still strongly felt in theatre plays.
The aim of this article is to analyse modern Western theatre plays in the context of World War Il
Germany examining confrontations with fundemental values of humanity and how effects of war
are reflected in theatre. 15 theatre plays were selected from European and American play writers
with a focus on unraveling the dimensions of questioning of the war-society-values. As a method
of evaluation qualified, formalist dramaturgical analysis approach is used.

Keywords: modern Western theatre, World War Il, Nazi Germany, impacts of war

'(Dog. Dr.), Istanbul Devlet Tiyatrosu dramaturgu, istanbul Aydin Universitesi, Mimar Sinan Universitesi ve Anadolu Universitesi'nde
yari zamanh 6gretim elemani, e-posta: koradbirkiye@yahoo.com
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Yiizlesme Oyunlari: Il. Diinya Savasi ve Nazi Almanya’sinin Tiyatroya Yansimasi

Giris

Bu makale savasin ve fasizmin cok tartisildigi
glinimizde, gegen yuzyilin en buyuk yikim-
larinin yasandigi Il. Diinya Savasi tizerinden ti-
yatroda s6z konusu kavramlarin nasil ele alin-
digi tizerinde duracaktir. Oyunlarin se¢iminde
Turkce'ye cevrilmis olmalari ve Ulkemizde
sahnelenmis olmalari sartlari aranmistir. Bilin-
digi gibi bir oyun, sadece bir edebiyat met-
ni degildir. Ancak izleyici ile bulustugu anda
tamamlanmis bir esere donusur. Dolayisiyla
bu oyunlarin tlkemiz sahnelerinde oynanmis
olmasi bize genelde savasa, 6zelde 2. Diinya
Savasi'na dair meselelerin tlkemiz izleyicisini
ve sanatgilari hala ne kadar ilgilendirdigini de
gostermektedir. Bu oyunlarin diinyanin fark-
Il Glkelerinden yazarlarca yazilmis olmasi ise,
insanlik tarihi donlstiiren diinya savaslari ve
fasizm tehlikesinin modern yazarlari ne kadar
etkisi altina almakta oldugunu anlatmaktadir.
Cunku savas, tim insanlik celiskilerinin en yu-
cesinden en korkuncuna kadar bir arada or-
taya ciktigi, bireysel ve toplumsal degisimin
radikallestigi, hatta donlsiime yol actigi bir
katalizordir. Ote yandan 2. Diinya Savasi'n-
daki Nazi Almanyasi deneyimi ise, yiginlarin
bir illizyona nasil kapilabildigini arastirmak
agisindan son derece anlamlidir. Tam da bu
yuzden s6z konusu donem, oyun yazarlarinin
cok fazla ilgisini ceken bir laboratuvar ortami
yaratmistir.

Yontem

Bu makalede, savasin ve Nazi Almanya’sinin
birey ve toplum Uzerindeki etkilerinin oyun-
larda nasil islendigini, ne tiir bakislarin ve
secimlerin 6n plana ¢iktigini anlatirken, dra-
maturjik incelemenin formalist analiz yon-
teminden yararlanilmis ve ardindan oyun-
larin islenislerindeki temel yaklasimlarin bir
dokimiine ulagiimaya c¢alisiimistir. Dolayisiy-
la betimsel bir arastirma yontemi secilerek,
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Ulkemizde oynanan Nazi Almanyasini konu
alan oyunlar populasyonunu temsil eden bir
orneklem taramasi yapilmasi hedeflenmistir.
Bunun icin uzman gorusi yaklasimina basvu-
rulmustur. Oyun se¢iminde Turkge'ye gevril-
mis ve s6z konusu duruma odaklanmis ve son
25 yilda (1990-2015) Ulkemizde sahnelenen
oyunlar arasindan 15 oyunluk bir 6érneklem
secilmistir ki bu da Tiirkge'ye gevrilen |l. Dun-
ya Savasi'ni isleyen bltin oyunlar evrenin
yaklasik Ugcte birinden fazlasina tekabiil et-
mektedir. Secilen oyunlar sunlardir:

Wolfgang Bocherd’in Kapilarin Disinda; Jo-
seph Szijna’nin izler Il; Arthur Miller'in Orkest-
ra; Oldrich Danek’in Savas Ikinci Perdede Ci-
kacak; Ronald Harwood'un Taraf Tutmak; C.P.
Taylor'in lyi; Peter Weiss'in Sorusturma; Jos-
hua Sobol'un Ghetto; Curzio Mallaparte’nin
Kadinlar da Savas! Yitirdi; Vera Kissel'in Kalpak,
George Tabori'nin Annemin Cesareti, Martin
Shermann’in Bent; Rike Reiniger'in Cingene
Boksor; Pip Utton'in Adolf, Mairus von Ma-
yenburg'un Tas.

Bulgular

ikinci Diinya Savas’nin Tirkce'ye cevrilmis
oyunlar icinde en kayda deger olarak anlatil-
dig1 6rneklerin basinda Wolfgang Bocherd'in
1947'de yazdigi ekspresyonist bir oyun olan
Kapilarin Disinda’si gelir. Bu Nazi Almanya’sin-
da zorla askere alinan, yaralanan, hastalanan,
divan-1 harpte yargilanan Bocherd'in yazdigi
tek oyundur ve aslinda birinci elden tecriibe-
lerinin izdlsumlerini acimasizca sergiler. Sa-
vastan donen ve cephede arkadaslarinin pek
¢ogunu kaybeden bir asker olan Beckmann'in
vatanini, esini, evini, inanglarini biraktigindan
bambaska sekilde bulmasinin onun lizerin-
de yarattigi umutsuzluk Uzerine odaklanan
oyun, 6lime ve siddete tapinan bir diinyanin



parodisidir. Bu diinyada kimsenin hig bir seye
inanci kalmamistir. Umut, degerler, inanclar,
insani insan yapan her sey coktan yok olup
gitmistir. Geriye kalan aci bir alayciliktir. Olim
bu diinyadan kurtulus icin bir care gibi go-
zUikdr, ama istenmedigi yerde hemen bitive-
ren 6lim, Beckmann'i bir tiirli yanina almaz.
Beckmann'in karsilastigi tim oyun kisileri ki
bunlar; kabare direktoriinden ¢opcliye, Bin-
basi'dan Bayan Kramer’a kadar, toplumun
cesitli kesimlerinden gelen insanlardir. Geri
donulen toplumun c¢lrimisligini ve Be-
ckmann’in iclerinde yer almasinin zorlugunu
ve hayatina yabancilasmasinin nedenlerini
tekrar tekrar ispatlarlar. Kapilarin Disinda ile-
riki yillara pek ¢cok dramatik esere konu olan
savastan donen askerin yuva dedigi evinin ve
memleketinin darmadagin olusunu incele-
yen en 6nemli eserlerden birisi olarak tiyatro
tarihindeki yerini almistir. Bu oyunda kimse iyi
ya da masum degildir. Beckmann disinda hig
kimseye empatiyle bakilamaz. Ki Beckmann'a
yakinlik duysak da, tam bir 6zdeslesme kura-
mayiz. Klasik anlamdaki kurbandan ¢ok fark-
hdir onun durumu. Ote yandan Binbasi dahil
diger herkesin ortak noktasi, diinyayr kendi
ufak arzulari ve distinceleriyle gorip, tim
iliskilerini ve yasadiklarini buna gore aklama-
landir. Aslinda koca bir toplumun Nazizme
kapilmasinda belki de temel dayanak tam da
bu olarak aciklanabilir.

Yahudi soykirimini yakindan yasayan ve
gencliginin bir kismini Yahudi toplama kam-
pinda geciren Unli Polonyali yénetmen Jo-
seph Szijna'nin yazip yénettigi izler /I, ikinci
Diinya Savasi’nin yikimi Gzerine irdelenme-
si gereken oyunlarin basinda gelmektedir.
Szijna'nin yasadigi acilarin fragmanlarindan
olusturdugu oyun, belli bir aksiyon yonelisi-
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ne, olay gelisimine bagli kalmayan kabusvari
bir yapida kurulmustur. izler Il biling akisi tek-
nigi vasitasiyla sahnede ardi ardina siralanan
cagrisimsal izler gostererek savasin yaraladi-
g1 bir diinyanin 6liime, yikima ve dekadansa
yonelisini, metnin hakimiyetinden koparak
anlatan Artaudien bir Ortacag passion? oyu-
nu tarzinda anlatir. Bu yapi icinde insanhgin
geldigi durumu alsilageldik kaliplarla an-
latmak imkansizdir. Ciinku akil ve mantigin
ortadan kalktigi bir yilkim caginda, metnin
tutarli anlatim olanaklari da pargalanip yikil-
mistir. Burada gercek anlamda karakterler-
den s6z edemeyiz. Daha ¢ok simgesel olarak
degerlendirilebilecek oyun kisileri, bir araya
getirilmesi zor, kronolojik ve organik yapidan
yoksun bir kurgu icinde dehset, 6lim ve ya-
bancilasma sahneleri sunarlar. Bu oyundaki
uzak bakis Kapilarin Disinda’kinden bir adim
daha oteye gotlirmaus, Ustelik sahnedeki olay-
lar sirrealist Ogelerle besleyerek mesafeyi
daha da uzatmustir. izler Il gerceklikle iliskisin-
de adi sani net olarak konulamayan kisilerin
fragmanlariyla seyirciyi umutsuz, karanlk bir
dinyanin icine siirukleyerek savasin dehseti-
ni yasamasini murad eder.

Amerikal oyun yazari Arthur Millerin 1980'de
once senaryo olarak yazip, sonra tiyatroya
uyarladigi ve lilkemizde de pek ¢ok kere sah-
nelenen Orkestra, gbzlerimizi Fransa, Belcika,
Romanya, Almanya, Hollanda, Macaristan, Po-
lonya, Rusya'dan, yani Avrupa’nin Nazi isgali
altinda kalan her yerinden toplanip getirilmis,
Yahudi, komiinist, direnis hareketleriyle
dogrudan ya da dolayli baglantili kadinlarin
oldugu bir toplama kampina cevirir. Oyu-
nun kahramanlan icin bu kampta hayatta
kalmanin yegane kosulu, iyi bir orkestra mey-
dana getirmek suretiyle hem kendileriyle ayni

2 Passion ya da Aci cekme oyunlari Ortacad'in dinsel 6gretilerini anlatan, insanin yaratilisindan son yargisina kadar olan

oykusund ele alan oyunlardir. (Nutku, 1998)
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Resim 1."izler, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1994

yazglyl paylasan tutuklularin ise gidislerine,
gaz odasina gonderilmelerine mizikleriyle
eslik etmek, hem de verdikleri konserlerle kla-
sik muzik diskiinu cellatlarint memnun etme-
ktir. Oyun aslinda Fania Fenelon’un yasam 0y-
kiisiinden yola c¢ikarak yazilmis yari belgesel
izle tastyan bir kurgudur. Cellatlarin muzikten
zevk almasinin tuyler Urpertici bir celiski ol-
mas! Uzerine odaklanmistir. Ancak onlarin
bu zevki, orkestrada yer alacak kadin mah-
kumlarin hayatta kalabilmeleri anlamini tasi-
maktadir. Aslinda belki de oyunda anlatilmak
istenen oldukga naif bir ¢izgidir, clinki “6diin
vererek, teslim olarak, yalvararak, stirlinerek
degil, baska hi¢ bir sey yapilamiyorsa eger,
incelikler yaratarak ayakta kalmayi basarabil-
me..” mucadelesi gosterilmeye cahsiimistir.
(Behramoglu, 1999: 260) Oyun kurbanlar,
zalimler, isbirlikciler, ve hayatta kalabilmek
icin secim yapmak zorunda olanlar arasin-
da kurgulanmistir. Orkestra vasitasiyla diger
mahkumlardan daha ayricalikh bir stattide
bulunan bu kadinlarin arasinda da kiguk
kiskangliklar, irk ayrimcihgi, anlasmazliklar
olmakta, dis diinyanin kiiclik bir metaforunu
cizmektedir. Orkestrayi bir arada tutarak, onu
siki bir disiplinle sanatsal agidan miikemmel-
lige goturmeye calisan Rose ve hayatta kala-
bilmek icin fiziksel ve ruhsal sefaletin tim bo-
yutlarini yasayan orkestra liyelerinin ahlaki ve
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ruhsal ¢okusleri icinde oyun, Auswitchz top-
lama kampinin korkung ve insanlik disi sartla-
rinda sanat vasitasiyla hayatta kalma ve nefes
alma celiskisi ile izleyiciye nerede durdugunu
ve ne yapabilecegini sormayi hedefler.

Cek yazar Oldrich Danek de 1976'da yazdigi
Savas Ikinci Perdede Cikacak'ta, hem Maca-
ristan'daki Nazi isgalini, hem de insanin se-
¢imlerini sorgular. Bu oyunun kahramani bir
tiyatro oyuncusu olan Bentdl'dir ve hayattaki
en bliyuk tutkusu tiyatro yapmaktir. Oyunun
sordugu sorular ise tam da burada ortaya
¢ikar: “Oyun hayattan daha onemli olabilir
mi? “Ben sadece sanatimi yapilyorum” savi-
na siginmak, bunu gerceklestirebilmek icin
arkadaslarini ihbar etmenin ya da “diisman-
[a” isbirligi yapmanin sinirlarini zorlamanin,
“s0zde sanat¢l ya da aydin” olmakla nasil bir
ilgisi olabilir? Bitlin bu “tavizlerin”sanatini ya-
pabilmek icin verilmis olmasi kisiyi aklayabilir
mi?” iste bu ve benzeri sorular oyunda bireyin
secimleriyle baglantili olarak Arthur Miller'in
Orkestra’'sindan farkh bir bakisla yorumlan-
maktadir. Bentdl'in tiyatro yapabilmek igin ta-
viz Ustline taviz veren bir anti-kahramana do-
nlstligl oyunda, dostlarini ihbar etmesi icin
onu zorlayan Nazi Subayi; mali olarak kendi-
sini destekleyen zengin fabrikatoriin karisi ile
olan saibeli iliskisi, sanatini yapmayi siyasi ve
toplumsal secimlerden ayri disiinmesi, tim
dostlarini ve sevdigi kizi kaybetmesini sebep
olur. Suirekli segimlerle karsi karsiya kalan bir
zamanlarin aranilan oyuncusu, Bentdl her se-
ferinde tercihini“sanatindan”yana yaparak en
cok ihtiyaci olan sermayeyi boylece kaybeder:
insanligini ve cevresindeki insanlari.

1981'de iskoc yazar Cecil Philip Taylor'in yaz-
digi ve daha sonra beyaz perdeye de aktarilan
lyi adli oyunu, savasta sanat ve sanatci etigi
yerine, bilimin ve bilim insaninin etigi tzerin-



den bir sorgulama yapar. Tedavisi mimkiin
olmayan Umitsiz hastalarin acisiz bir sekilde
oldurilmesi gibi ylice bir amactan yola ¢ikan
bir doktorun bir sonrakiadimda kendisini Nazi
toplama kamplarinda kitleleri imha ederken
bulmasi tizerine kurulu olan bir oyundur lyi.
Savas oncesi Almanya'sinda Alzheimer has-
tasi annesinin acilarina son vermek igin ge-
listirdigi yontem sayesinde iktidarin dikkatini
ceken ozgiirliik¢i diisiinceden yana Profesor
John Halder’in, Nazizm tarafindan bastan ¢I-
kartilma slrecine tanik oluruz. Bu oyunda da
Oldrich Danek’in oyunundaki Bendtl karakte-
rine benzer bir kisilestirme ile karsilasiriz. Hal-
der de yaptigi ise tutkuyla baghdir ve dogru
yaptigina inanmaktadir. Belki Bendtl gibi ar-
kadaslarini alenen satmamistir, ama kitleleri
yok edecek calismalari buyuk bir iyi niyetle
gerceklestirmis ve Nazi yonetiminin hizme-
tine sunmustur. Ayni zamanda, Nazizimi
destekleyerek cevresindeki muhaliflerin ve
Musevilerin baslarina gelenler tzerindeki so-
rumlulugunu hig bir zaman kabul etmemistir.

Selen Korad Birkiye

Dolayisiyla onun kararlarini alirken karsisina
¢ikan yetkililer, aslinda hayatini kolaylastiran,
insanliga hizmet etmesine neden olan kisiler
gibi goriiniir goziine. Oysa bu sefer “diisman”
taktik degistirmis, tehdit etmek yerine ikna
edici bir kibarliga burinmustdr. Bu oyun kimi
zaman insani amaglarla ya da iyilikle yola c¢I-
karken, savas ve politikayla isbirligi yapan bir
bilim adaminin artik “iyi” kalmasinin mimktn
olamayacagi, bireysel iyiligin toplumsal ko-
tilukten azade kalamayacagini savunan son
derece karanlik ve keskin bir oyun olarak lite-
ratirde yerini almistir.

ingilizoyun yazariRonald Harwood'unilk defa
1995'te sahnelenen Taraf Tutmak adli oyunu
ise, Unlu orkestra sefi Wilhelm Furtwangler’in
gercek hayat dykistinden alinmistir. Artik 2.
Dlinya Savasl sona ermis, savas suglularinin
ortaya cikartilmasi icin bir cadi avi baslatil-
mistir. Bu sorusturmayi strdiiren Amerikali
subay ise Nazilere karsi 6nyargisi ve cehaleti
ile objektif olunmasi gereken bir sorustur-

Resim 2.'Savas ikinci Perdede Cikacak; IDT, 2007
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may! bir asagilama ve ling etme girisimine
cevirmektedir. Yeni kurbani ise orkestra sefi
Furtwangler'dir. Bendtl ve Halder karakterle-
rinden farkli olarak Furtwangler cevresinde
olup bitenleri son derece iyi tahlil etmis, Fuih-
rer'in kendisine hayranlhigina ragmen, Naziz-
min bir propaganda araci olmayi reddetmis,
orkestrasindaki ve cevresindeki arkadaslarini
Nazizmin dehsetinden koruyabilmek icinse
forsunu kullanmaktan hi¢ bir zaman ¢ekin-
memistir. Ancak artik devir degismis, gtic el
degistirmis, yine sugsuzlarin suclandigi, bu
arada her Alman’in potansiyel Nazi olarak go-
riltp yaftalandigi bir dénem baslamistir. Bu
sorgulamayi yapan Amerikali subay da en az
Nazi meslektaslari kadar bagnaz, acimasiz ve
g6zl karadir. Boylece empati yoksunu, guict
ele gegiren insanlarin taraflari ne olursa olsun
fasizmin benzer yizlerini ortaya ¢ikarttigini
goruriz. Bir zamanlar ince begenili Nazi su-
baylar tarafindan gozi kapali mahkum edi-
len Yahudilerin yerini , simdi Amerikal cahil
subaylar tarafindan yargisiz infaz yapilmaya
calisilan Almanlar almistir.

Peter Weiss'in 1941-1945 yillar arasinda Aus-
chwitz toplama kampinda oldirilenlerin
sorumlularinin yargilanmasini konu aldigi

Resim 3. lyi, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1995
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Sorusturma, belgesel tiyatronun en onemli
orneklerinden birisidir. Oyun 19 Ekim 1965'te
Dogu ve Bati Berlin'de 13 tiyatroda birden oy-
nanmaya baslamistir. Oyunda 3 hukukcu, 9
sanik ve 18 tanik bulunmaktadir. Karsit gorus-
lerin objektiflik diizeyini dengeleyerek veril-
meye calisildigi oyunda, emir kulu oldugunu
ve aslinda kendisinin de bir kurban oldugu-
nu savunan saniklarla, dolambach gercekler
vasitasiyla kendi vicdansizliklarinin arkasina
saklanmaya calisan kisilerin ayni sugu pay-
lastiklari anlatilir. Gormezden gelerek, yararli
bir is yaptiklarini diisiinerek, bilimsel amaclar
ugruna ya da sirf eglenmek icin bu cinayetleri
isleyenler, aslinda arkalarinda yargilanmayan
binlercesinin semboliidiir. Ustelik burada sivil
ve masum insanlar sadece fiziksel olarak yok
etmek degil, insanin maneviyatini da yok et-
mek bu sugun 6zunu olusturur. Kamptan kur-
tulanlari ayakta tutan temel motivasyon, artik
intikama dontsmustir. Aslinda bu oyunda
anlatilan olaylar ve temsil edilen kisiler Ben-
dtl'dan Halder’e, kuiglik ¢cikarcilardan emir kul-
larina, inanlardan caresi kalmayanlara dek bu
savasa katkida bulunan herkesin, her kesimin
bir dokiimani sekinde izleyiciyle karsilasir ve
hem davacilar ve mahkemeyle hem de izleyi-
ciyle saniklari yuzlestirir.

israilli oyun yazari Joshua Sobol’'un 1980’lerin
basinda kaleme aldigi Ghetto, Litvanya'daki
Panory Toplama Kampi yakinlarindaki Wilna
Gettosunda 1941-1943 yillan arasinda gecer.
Bu da yari belgesel bir oyundur ve pek ¢ok ki-
sinin yazdigi gunliklerden yola ¢ikilmistir. Bu
oyunun kahramaniolan Ghetto’'nun yoneticisi
Jacob Gens bir tiyatro kurarak, gettodakiler
arasinda bir dayanisma duygusu yaratmaya
cahsir. Ayni zamanda da Nazi komutaniyla
muimkin oldugunca iyi geginip, en az zarar-
la bu sureci atlatmak icin elinde geleni yapar.
Ama bunun icin verilen 6diinler, cogunlugun



sag kalabilmesiicin yitirilmesine gz yumulan
canlar onu trajik bir kahramana donustrir.
Martin Shermann’in 1979'da kaleme aldigi
Bent, Nazilerin escinsellere yaptiklarinin aciga
cikmasinda ve kitlelerce bilinmesinde buyuk
oneme sahip olan bir oyundur. Max ve erkek
arkadasi Ruby 1930’larda Berlin'de Nazilerin
ellerinden kacar, ormanlarda saklanir ve ya-
kalanirlar. Escinsel oldugunu reddeden Max
bunu kanitlamak icin Ruby'yi 6ldiresiye do-
ver. Toplama kampinda da pembe escinsel
Ucgenini takmaktansa Yahudi oldugunu soy-
leyerek Davud Yildizi'ni takar. Ama orada duy-
gusal iliskiye girdigi Horst'un Naziler tarafin-
dan oldurilmesinden sonra, Davud Yildizini
takarak intihar eder. Modern klasikler arasina
giren bu oyun hem LBGT hareketinde, hem
de fasizmin oOtekileri nasil yok ettiginin goru-
nir kilinmasinda énemli bir etki yaratmistir.
Toplama kamplarindaki Musevilerin durumu
iskence, asagilama ve 6limin cesitli yuzleri-
nin en agiri olarak bilinirken, bu oyun sayesin-
de Nazi toplama kampinda Yahudi olmaktan
da daha duslik statllli bir kurban olmanin
boyutlari ve insanin yalniz sevdiklerini degil,
kendi kimligini bile nasil yadsiyabilecegi gos-
terilirken, Nazilerin yaptigi insanhk disi uygu-
lamalar ve psikolojik iskenceler ayrintilariyla
gozler 6niine serilmistir.

Alman yazar Rike Reinigerin kaleme aldi-
g1 yarn belgesel Cingene Boksor, Johann
Rukeli Trollmannn gercek yasam oOyku-
sinden yola c¢ikilarak yazilmistir. Cingene
oldugu icin 1933'te Almanya orta siklet boks
sampiyonlugu elinden alinan ve toplama
kampina gonderilen bir boksor olan Ruki’'nin
hayati, genclik arkadasi olan ve ayni toplam
kampinda bulunan arkadasinin agzindan ak-
tanlir. Ruki'nin durumu kamptaki herkesten
daha farkhdir. Clinkii o bir zamanlar ari irka
dahil olan butiin boksorleri yenmis bir Cinge
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Resim 4. Ghetto, ADT, 1998

ne'dir. Bu nedenle Nazi asker ve subaylarinin
dismanhgini herkesten fazla lizerine ¢eker.
Naziler her giin onu dévustlrip yenilmesi-
ni izleyerek milli duygularini oksarlar. Ve bu
sure¢ Ruki'nin 6limuyle sona erer. Alman
yazarlarinin tarihle yuzlesme oyunlarindan
birisi olan Cingene Boksor, ayni zamanda Al-
manya'nin yakin zamanda iade-i itibar yaptigi
Ruki Trollmann vasitasiyla irkcilik ve Yahudi-
ler disindaki azinliklarin Nazi toplumunda ve
toplama kamplarinda baslarina gelenler ko-
nusunda iyi bir acim yapmaktadir.

italyan oyun yazarn Curzio Mallaparte'nin
1954'te yazdi§i Kadinlar da Savasi Yitirdi adh
oyunu, Viyana'da bir burjuva ailesinin kadin-
lar Uzerinden savasin etkilerini anlatir. Er-
kekleri cephede dlen ya da tutsak diisen bu
kadinlari bekleyen achk, ciplakhk, bedenini
vererek yerine getirilen zorunlu hizmettir. Ah-
lakin her tirlt degerin bir lokma yemek ugru-
na yok sayllmaya baslandigi, onurunu yitiren
kadinlarin da erkekler gibi her seylerini yitir-
dikleri bir savas anlatilir. Askerlerle birlikte ol-
maya zorlanan kadin kadar, o kadinla birlikte
olmak icin zorlanan erkek ve o kadini yargi-
layan toplumun da mercek altina alindigi bir
durum anlatilir. Bu oyunda iyilik ve kotiluk
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siyah ve beyaz olarak sunulmamistir. Herkes
aslinda bir sekilde savasin kurbani konumun-
dadir. Ancak erkeklerin cephede kahramanlar
olarak empoze edildigi savasta, kadinlar her
zaman oldugu gibi tim acilari sessiz bir var
olma cabasiyla cekerler.

Resim 5.’Bent, D22, 2013

Alman kadin yazar Vera Kissel'in 1997'de diin-
ya promiyerini yapan oyunu Kalpak da savasa
kadinlar agisindan bakar. Ancak bu sefer me-
kan 1945 sonlarinda savasin yiktigi bir Alman
kentinde gecer. Toplama kampindan kagan
bir Rus esiri olan Nikolai Kalpak'l evinde sak-
layan Elisbeth adli bir kadinin dramina tanik
oluruz. Kadin baslangicta korktugu, ama in-
sanca yaklasarak evinde saklanmasina musa-
ade ettigi Rus esirle zaman icinde duygusal
bir iliski kurar. Ama savasin bitimi ve kocasi-
nin savastan donmesi yaklastikca bir celis-
kiyle karsi karsiya kalr. Bir diisman askerini

32

saklayip, onunlaiiliskiye giren diger kadinlarin
basina gelenlerden kurtulmak icin bulacadi
¢6zum, aslinda icindeki en insani duygulari ve
iyi seyleri de oldirmek anlamina geliyordur.
Ama toplum baskisi, bireysel istekleri ve ince-
likleri ezip gececek kadar agirdir. Ve oyunun

CINGENE __

Burak Sergen

Resim 6.‘Cingene Boksor, Deep Blue Ideas Production,2015

sonunda kizinin yardimiyla sevdigi adami
oldurir. Ote yandan cevresindeki diger ka-
dinlar, belki de onun en buyuk dismanidir-
lar. Her an birbirlerini gozleyen, gordiikleri
ilk hatada g6zinu kirpmadan ihbar eden bu
kadinlar icinde belki de en zorlusu kendi kizi-
dir. Siddeti ve yasadisi yollara basvurmayi va-
tanseverlikle yogurarak hayata gegiren bu kiz,
savas bitse de devam edecek, hatta yillar son-
ra tekrar hortlayacak olan Nazi gencliginin bir
simgesidir. Siradan insanin fasizmin yukselisi
ve fasist tarih karsisindaki tutumunu irdele-
yen ¢agdas Alman yazarlarinin 6nde gelen-



lerinden Marius von Mayenburg'un 2008'de
yazdigi Tas da ilging bir bakis acici cizmek-
tedir. Zengin bir Yahudi ailesine ait olan eve
g0z koyan Nazi taraftari bir Alman ailesi, Nazi
yanhsi olduklarini saklayip, hikayeyi Musevi
dostlarina yardim etmek olarak degistiren
bir aile, yillar sonra ayni eve siginan Dogu
Alman bir aile ve bir zamanlar blyiikanne ve
babasinin sahip oldugu evde hak iddia eden
Alman ailenin torununun gelisi...Bir milletin
kendi tarihiyle yizlesmesi olarak degerlen-
dirilebilecek oyun, siradan insanlarin savas
suclarinin ve istismarlarinin nasil kahraman-
lik hikayelerine donustirildigine bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmakta. Bir ailenin Ug ku-
sagiin ve farkli zaman katmaninin bir araya
geldigi oyunda, ailenin kadinlari Gizerinden
gecmisin pisliklerinin izi surllerek, fasizm
karsisinda ailenin kendi tarihiyle ytzlesmesi
ve carpitilan tarih konulari ele alinmaktadir.
isbirlikcilik ve sucun 6rtbas edilerek gercegin
Ustlinlin yalanlarla ortilmesi noktasinda son
derece ilging bir kurguyla aileyi kendi gecmis
glinahlarla yuzlestirir Tas. Ayni zamanda Kkisi-
sel, gayri resmi tarihin bile nasil tahrif edildi-
gini anlatirken, resmi tarih karsisinda da nasil
mesafeli olmamiz gerektigini hatirlatan bir
oyun olarak toplumun en ku¢ik birimi olan
ailedeki ¢lirimusligin toplumla olan para-
lelligine de dikkat ¢eker.

Macar yazar Georg Tabori’'nin annesinin basi-
na gelenlerden yola c¢ikarak 1979'da yazdigi
Annemin Cesareti, siralanan tim oyunlardan
daha farkli bir tarz ve anlati icerir. Son dere-
ce tatli, keyifli bir Gslupla 1944'te evinden kiz
kardesine gitmek Uzere ¢ikan Elsa'nin, tutuk-
lanip Auschwitz toplama kampina gonderil-
mek Uzere giden trene bindirilmesi ve mucize
kabilinden o cehennemden kacarak kiz kar-
desinin evindeki partiye geri ddbnmesini anla-
tilir. Bu macera boyunca bir zamanlar ahbap
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Selen Korad Birkiye

saydigi kisilerin nasil dismana dénustigu, en
blylk disman olarak algiladigi kisi olan Al-
man komutanini cesaretine hayran birakarak
nasil evine geri yollandigini, son derece naif

Resim 7.’Kadinlar da Savasi Yitirdi, IDT, 2014

ve e@lenceli bir sekilde aktarir. Ama alt me-
tin yine de korkunctur. Clinki o glin toplama
kampina gonderilenlerden hig biri sag ¢cikma-
mistir. Bu oyunda tiim diger oyunlardan farkli
olarak acimasiz Alman komutani kendisinden
asla beklenmeyecek bir insaniyetle ¢izilmis-
tir. Ancak o yash kadina g6z yuman bu adam
sayisiz insani gozinu kirpmadan 6lime yol-
lamaktan cekinmemistir. Ote yandan, ayni
kasabada yasayan ve Yahudi olmayan Macar
komsularin farkhlasan siyasi iklimle birlik-
te180 derece degisen tavirlari ise Nazilerin-
kinden cok daha yaralayici olur. ingiliz yazar
Pip Utton'in yazdigi Adolf, diger oyunlardan
farkh olarak Il. Dinya Savasi'nin miisebbibi ve
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fasizmin idoll Adolf Hitler'i ele almaktadir. Sa-
vasin son giinlerinde intihar etmeden 12 saat
Once Berlin'deki siginaginda baslayan oyun,
Hitler'in yaptiklarini gézden gecirmesini ve
gelecekte fasizmin yiikselisi icin tohumlarini
nasil attigini anlatir.

iktidara gitmek ve “yilice” amaci gerceklestir-
mek icin her yolun mubah oldugunu, insan
yoksa sorunun da kalmayacagini, ruhunun
gelecekte de nasil kapimizdan iceri girmek
icin bekleyecedini anlatan Hitler, fasizme ve
savasa olan sarsilmaz inancini surekli izleyici-
nin ytzdne vurur.

Yazarin her ulke icin gliniin ve memleketin
kosullariyla baglantili olarak oyuncu ya da

yonetmen tarafindan yazilmasini istedigi ser-
best bir bolim de bulunduran metin, tam
da fasizmin evrenselligi ve tehlikesine dikkat
¢ekmeye calismakta ve tarihin tekerriiriine
dair bir uyari niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla
bu makalede incelenen tiim oyunlardan fark-
li olarak, glinlimuizle ve yasadigimiz toplumla
en dogrudan iliskiyi kuran oyun Adolftr.

4. Sonug

Bulgular boliminde konu ve temalari akta-
rilan, hepsi de Devlet Tiyatrolari basta olmak
Uzere profesyonel ve amator tiyatrolarda sah-
nelenen ikinci Diinya Savasi ve Naziler konulu
oyunlara goz attigimizda, yukaridaki ornek-
lem Uzerinden soyle bir kategorizasyona gi-
debiliriz:

Resim 8.'Kalpak; IDT, 2013
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Resim 9.’Annemin Cesareti’ iDT, 2009

1. Yazarlarin milliyetleri: Secilen 6rneklem
sadece Alman yazarlari degil, kita Avrupasi,
israil, ingiltere-iskocya ve ABD'li yazarlari da
kapsamaktadir.

2. Konu secimleri: Oyunlarin cogunda bel-
gesel 6geler mevcuttur. Hatta cogu var olan
belgelere ve anilara dayanilarak yazilmis yari
belgesel oyunlardir.

3. Uzam sec¢imi: Savasin dehseti anlatilirken
cephede olanlar yerine cephe gerisindeki
olaylarin aktarilmasi tercih edilmistir. Muh-
temelen bu tercihin altinda cephenin zaten
ne oldugunun herkes tarafindan ¢ok net bi-
linmesi ve savasin tabiatina uymasi dislince-
si oldugu kadar, esas dramatik olanin savasin
sivil halk Gizerinde ac¢tigi maddi manevi tahri-
bat oldugu fikridir.

Tam da bu nedenle oyunlar tam da savas
zamanini degil, kimi zaman savas 6ncesi ve
sonrasini da kapsamaktadir. Oyunlarin ¢cogu
Almanya'da, 6zellikle Berlin'de ve diger (lke-
lerdeki toplama kamplarinda ge¢cmekle bir-
likte, Savas Ikinci Perdede Cikacak ile Annemin
Cesareti Macaristan'da, Kadinlar da Savasi Yi-
tirdi Avusturya'da, Getto Litvanya'da ge¢mek-
tedir.

Selen Korad Birkiye

a. Mekan secimi: Oyunlarin cogu iki mekanda
gecmektedir. Eksen karakterin kadin oldugu
oyunlarda en 6nemli mekan evdir, evde baslar
—arada disari ¢ikilsa bile- evde biter®. Miller'in
Orkestra oyunu haric, -ki onda toplama kampi
ana mekandir- erkeklerin éykulerinin anlatil-
digi oyunlarda toplama kampi nihai mekan
olarak kendini gosterir.* Mahkeme ve sorgu
odasi da siklikla kullanilan mekanlardandir ki;
Sorusturma ve Taraf Tutmak konulari itibariyle
zaten bastan sona bu mekanlarda gegerler.

b. Zaman Kullanimi: Oyunlardan altisinin za-
man kullanimlari savas dncesinden savas son-
rasina uzanan 10-15 yillik stire icinde gegmek-
tedir®. Tas savas 6ncesinde baslayip, 1990lara
kadar uzanan yaklasik 70 senelik bir sireyi
kapsadigi icin bir istisnadir. Taraf Tutmak ve
Sorusturma, savas sonrasl savas suclular ve
suclarinin arastinldigr yilarda geger. Adolf in-
tihar etmeden 6nceki son glind, yani Berlin'in
diserek savasin bittigi glini kapsar. Bu arada
Annemin Cesareti de tek bir glini anlatir.

4. Kisiler ve Kisilestirmeler: Oyunlardaki kisi
sayllari oldukga degiskendir. Adolf ve Cingene
Boksor tek kisilik oyunlardir. Annemin Cesareti
iki ana karakter Gzerine kurgulanmistir.

Resim 10.'Adolf;, Bo Sahne, 2014

3 Evde gegenler: Kadinlar da Savasi Yitirdi, Kalpak, Annemin Cesareti, Tas
* Toplama Kampinda gecenler: Orkestra, Bent, Cingene Boksdr, lyi, izler Il
5 Savas ikinci Perdede Cikacak, lyi, Ghetto, Bent, Cingene Boksér ve Tag 1930'larda baslayarak savas dénemine kadar uzanan oyunlardir.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (25-39)
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Getto ve Orkestra ise kisi sayisi en yuksek olan
oyunlardir. Her ikisinde aslinda tek bir kisiden
¢ok bir grup insanin oykuisi 6n plandadir. Me-
tinlerdeki kisilestirmeler bir ka¢ kategoride
toplanabilirler:

a. Oyun kisilerinin hig biri -Adolf harig- savasi
yoneten stratejik konumdaki lider ya da ko-
mutanlar degildirler. Genelde siradan insan-
lar, aydinlar, sanatgilar, is adamlari ve orta ka-
demede Nazi asker ve subaylari anlatilir. Ote
yandan Hitler Adolfte oyunun tek figlraddr.
Ve tim elestiri onun Uzerinden sunularak,
Hitler ve fasizmi ayrilmaz bir butin olarak gi-
zilir.

b. Aydinlar ya da aydin olmasi gerekenlerin
ya da sanatin, teknolojik Gretimin ve bilimin
oyunlarin eksenin de secilmesi hig¢ tesadfi
degildir. Objektif ve faydali olmasi gereken bi-
lim alaninin ve bilim adaminin siyasi iktidarin
gidimiine ne kadar kolay girip, bir 6lim ma-
kinesinin parcasi olabilecedi uyarisi bunun en
temel yola cikis noktasidir. Ote yandan sanat
ve sanatc¢inin konumu farkh sekillerde ele
alinmistir.

Ama her seferinde sorgulanan, savasin radikal
sartlan altinda icra edilebilmesi icin sanatci-
nin sinirlarini ne kadar zorlamasi gerektigidir.
Yani esas mesele o sanati ¢evrede olan tim
kotullklerden ve 6liimlerden azade bir varlik
gibi, yeniden Uretip ruhlarimizi sagaltmak mi,
yoksa fasist iktidar anlayisina karsi durarak,
gerekirse sanatin kendisinden vaz ge¢mek
midir? Bu aslinda sadece sanati ya da kultlru
ilgilendiren bir konu dedgildir. Yanlis olan ta-
rafla isbirligi mi; yoksa gerekirse her seyden
vazgecme seciminin sorgulanmasi icin bir
vesile midir? Burada da nirengi noktasi olarak
karsimiza, sanatin ne olmasi gerektigi sorusu
cikiyor tabii ki.
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¢. Zalimlerin nitelikleri: Nazi komutanlari he-
men hemen tiim oyunlarda incelikli zevklere
sahip olduklari kadar, acimasiz ve zalim olarak
cizilmislerdir. Onlar bu sekilde ele almak tam
da insanhgin en buyuk celiskilerinden birine
egilmek acisindan son derece faydalidir:
Sanattan, kiltlirden hatta adab-1 muaseret-
ten bu kadar nasibini almis ve belli ki, yliksek
egitimli olan, son derece uygar olmasi bekle-
nen, bu insanlar, nasil oluyor da, medeniyetle
vahsiligin bir karisimi haline gelebilmislerdir?
Bilincin bu vahset icinde boylesine devrede
olmasi, yasananlari ¢cok daha dramatik hale
getirmektedir.

d.isbirlikciler: Nazi iktidarindan ve glicten
yana olmak kimi oyunlarda istemeden se-
cilen bir zorunluluk, kiminde ise gonullu bir
doneklik olarak aktanlimistir. Cephe gerisini
aktarmada yazarlarin en ¢ok ragbet ettikleri
bu kisilerin eksen ya da yan karakter olarak
kisilestirmelerinde, oyunun asil sorular sor-
duracak ve insanin secimlerini, insanligini ve
onurunu sorgulatacak olanlarin bunlar olma-
lari varsayimi yatmaktadir. Bu kategoridekiler,
lyi ve Savas ikinci Perdede Cikacak oyunlarinda
eksen karakter olarak ¢izilmis ve oyunun oda-
g1 onlarin Nazizm'e hizmet eden dénusimu
olmustur. Digerlerinde ise ¢ogunlukla yan
oyun kisileri olarak ele alinmislardir.

e. Kurbanlar: Bir baska kategorizasyon mag-
dur ya da kurban konumundakilerin yasama
sartlarinin aktarildigi oyunlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu kurbanlar ise agirlikli olarak
Yahudiler, kadinlar ve Almanlar olarak (ice
ayrilmistir. Hepsi de kiicik burjuva olarak
nitelendirilebilecek sinifsal koklere sahiptir.
Tum bu kategorilerin icinde en yogunlukla
islenen ise kadinlardir. Cingeneler, engelliler
ve escinsellerin durumuna l¢ oyunda degi-
nilmistir.



f. Savasan ya da savastan donen askerlerin
durumlari son derece kisith olarak ele alin-
maktadir. Bu konuda en kapsayici oyunun,
gercek Ustl Uslubuna ragmen, Kapilarin Di-
sinda oldugunu iddia edebiliriz. Ote yandan
Rus bir savas esiri askerin yasadiklari agisin-
dan Kalpak da 6nemli bir 6rnek teskil etmek-
tedir.

g. Peter Weiss'in Sorusturma oyunu tamamiy-
la belgesel olusu ve savas magdurlarinin inti-
kam hislerini ortaya ¢ikartmasi agisindan di-
gerlerinden ¢cok daha 6zel bir 5Sneme sahiptir.
Ayrica, butin dinyanin bir toplam kampina
donustigl ekspresyonist ve sembolist izler
taslyan ve post-dramatik bir oyun olan izler
I'de farkh bakisi ile savasin ve toplama kam-
pinin izlerinin hayati boyunca kurtulamayan
insanin diinya gorusund aktarmasi acisindan
farkli bir yerdedir.

5. Oyunlarin tirleri: Oyunlarin ¢ogunda bel-
gesel 6geler mevcuttur. Hatta cogu var olan
belgelere ve anilara dayanilarak yazilmis yari
belgesel oyunlardir. Weiss'in belgesel oyunu
“Sorusturma’si ve ekspresyonist anlatimin
benimsedigi Szijna’nin izler II'si ile Bochert'in
Kapilarin Disinda haricinde incelenen 6rnek-
ler, genelde gergekgi tarzda yazilmiglardir.

6. Catisma ve Dramatik olanin se¢imi: Oyun-
larda dramatik olan insanhk gercedi, iki kot
arasinda secim yapmak zorunda kalan karak-
terlerle anlatilmaya calisiimistir. Kapilarin Di-
sinda'da Beckmann 6lmek isterken yasamak
zorunda kalan ve 6limden beter bir toplumla
karsilasan bir askerdir. izler Il iyi ve kétiiniin,
yasam ve 6limin evrensel ¢atismasini gos-
terir. Miller'in Orkestra’sindaki orkestra Uye-
leri yasamak icin bagkalarinin dlimlerine ve
cellatlarinin keyiflerine hizmet ederler. Savas
Ikinci Perdede Cikacak’ta Bendtl tiyatro yap-

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (25-39)

Selen Korad Birkiye

mak icin diismanla her turli isbirligini yapar.
lyi'de Halder yaptiginin iyi olduguna kendini
ikna ederek Nazizmin hizmetkan olur. Taraf
Tutmak da ise mesleki kariyerini Nazizm’e alet
etmemek icin feda etmeye hazir, tim forsu-
nu arkadaslarina yardim etmek icin kullanan
ama savas sonrasinda Nazi yanlsi olmadigini
ispat etmeye calisan Furtwangler’i goririiz.
Getto'da cogunlugun iyiligi icin verilen taviz-
ler ve yapilan anlasmalar arasinda yipranan
Getto’'nun yoneticisi Gens'in secimlerine ta-
nik oluruz. Bent'te yasamak igin sevgilisini
ve cinsel kimligini reddeden, aklina hayaline
gelmeyecek seyleri yapan Max'in insanhgi-
na tekrara kavustugu sonuna dogru dehset
icinde ilerleriz. Cingene Boksér'de catismayi
yasayan Ruki degil, yasamina ve gorduklerine
taniklik eden arkadasidir. Kadinlar da Savasi
Yitirdi'de Rus askerlerine fahiselik yapmasi
icin iki kizi yerine gelinini 6ne surren bir anne
ve asagilanmasini en iyi yatacag kadinin
anlayacagini distinen bir askerin kararlari
on plana cikar. Kalpak'ta Elsbeth sevdigi ada-
min hayati ve toplum icinde normal bir hayat
surdurebilme arasinda secim yapar. Annemin
Cesareti'nde Elsa Nazi komutanla konusarak
onu bir yanlislik olduguna ikna edecek cesur
adim atar. Adolfte Hitler fasizmin tohumla-
rini tekrar yesermesine yetecek denli derine
goémdigine emin olduktan sonra hayati-
na son verecektir. Tas'ta ise, aile tarihindeki
utang verici yalanla yuzlesirken, aslinda bu-
yUk anne ve babasindan farkli davranmaya-
rak ayni ev Uzerinde hak iddia eden bir geng
kadinin ¢eliskisiyle karsilagiriz. Kotulugin
siradanlasmasi belki de tiim oyunlarin ortak
celiskisidir. Bu korku glidiisti esliginde hayatta
kalmak icin kendine ve baskalarina yapilan
kotilige ses cikartmamak olabildigi gibi,
yasanan ideolojik donlisimin gondlli bir
benimseyicisi ve uygulayicisi olmak seklinde
de aktariimaktadir.
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Yiizlesme Oyunlari: Il. Diinya Savasi ve Nazi Almanya’sinin Tiyatroya Yansimasi

Sonug olarak 2. Dinya Savasi’'nin izlerini pek
cok yoniyle , ama daha ¢ok orta sinif, Yahudi,
kadin, sanatg¢i yada bilim adami olmakla an-
latmaya ¢alisan oyunlarla karsi karsiyayiz. Do-
gal olarak bir oyun miiddetince ele alinacak
konu ve temalar sinirlidir. Ama hepsinin ortak
noktasi savasin herkes icin bir kayip oldugun-
da birlesmektedir. Belki cografyalar yeniden
sekillenmekte, yeni iktidarlar diinyay! yonet-
mekte, diinya tarihinin akisi bambaska yon-
lere dogru evrilmektedir. Ama ister kazanan,
ister kaybeden tlkede olsun siradan insan her
zaman savasin kaybedeni olmaktadir.

Tiyatro bu kaybedisi ve yikimlari ele alirken,
blylk glosal felaketlerden uzak durarak bi-
reyi odagina almis ve ahlakin, sanatsal ve
bilimsel degerlerin tasiyicisi kiiciik burjuva
bireyin ¢okisini toplumun ya da ulkelerin
top yekln ¢okiisiiniin bir metaforu olarak
anlatmistir.
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Cagdas Sanatta Gosteriye Doniisen Aci

Liitfi Ozden’

OZET

Bu calismada, aci kavraminin bir ritlel olarak toplumsal yasamda kullanimi ve ¢agdas sanat
alaninda ele alinis bigimleri izerinde durulmustur. Biyolojik ve tinsel agidan canl dokuda ra-
hatsizlik yaratan aci, bazi toplumlarda istege bagh olarak tekrarlanan bir ritliele donisebil-
mektedir. Cagdas sanatta ise, cogu kez elestirel baglamda, izleyeni uyaran ve sarsan bir mesaj
olarak anlam degistirmistir. Sanat yapitinin olusumu asamasinda, goéziin kazandigi deneyim
yerini bedenin kazandigi deneyime birakmistir. Ginimuzde 6zellikle beden sanatgisi, icinde
yasadigi donemde var olma kosullarini ve otoritenin ¢ok yonlu olarak kendisini etkisiz kilma ve
yok etme tehdidini elestirir. Gosteri sanatcisi bazi calismalarinda 6limiin esigine gelecek kadar
risk alir. Gosterilerini bir cesit savunma stratejisi olarak kullanir. Sanat¢inin eserinde ve elinde
nesnelesen aci, bir malzemeye dénuserek sanatcinin kendi bedeni tizerinden ya da bagka biri-
nin bedeni aracihgiyla s6z sdyledigi bir anlam kazanur.

Anahtar Kelimeler: aci, cagdas sanat, ritliel, beden, otorite
Transformation of Pain into Spectacle in Contemporary Art

ABSTRACT

This work focuses on the conceptualisation of pain as a ritual in social life and the various forms in
which pain as a concept is addressed within contemporary art. While pain causes ailment and dys-
phoria on a biological and spiritual level, in some societies, it can turn into a wilfully repeated ritual.
And in contemporary art, mostly within a critical context, as a stimulating and shocking message
for the audience its meaning has changed. In the process of creating a work of art, the visual experi-
ence is replaced by the bodily physical experience. Today in particular performance artists criticise
the conditions of their existence in the era they live in and the authority’s threat to passivate them
in a multitude of ways and finally to wipe them out for good. In some of their work the performance
artists even take such a risk to the extent that it brings them at the brink of death. They use their
performances as a form of defence strategy. While pain becomes objectified in the work and hands
of the artist, it turns into a medium for the artist to speak via his/her own body or through someone
else’s body acquiring a sense of meaning.

Keywords: pain, contemporary art, ritual, body, authority

' (Yrd. Dog.), Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B3lim{, lutfiozdenl@yahoo.com
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Cagdas Sanatta Gosteriye Dénlisen Aci

Giris
En kotisu, acinin estetize edilmis bir nesneye
donusmesi olurdu.

Kendi gergekliginden koparildigi anda, do-
layli bir anlatim ve baglama donisen her
imgenin tasidigi risk gibi aci da bu riski tasi-
maktadir. Oyle ki; nester ucu kadar hassas bir
kavram olan; acinin ele alinis bicimi, her za-
man bu riski tasir. Temsil nesnesi ya da sadece
izleyeni provoke eden gosterisel durumun
ortaya ¢ikmasi, acinin baglamini degistirebil-
mektedir.

Sanatci icinde yasadigi donemin kosullarina
ve yasam deneyimine bagh olarak s6z soy-
leme stratejisi gelistirir. Yeri gelmis magara
duvarlarinda kendini ve cevresini ifade et-
mis, yeri gelmis anlamaya cahlstigi dis cevre
kosullarinda Ustlin glclerle, micadelesini
mitlestirecek hikayeler betimlemistir. Bunu
yaparken teknik ve donemsel 6zelliklere bag-
li olarak, ya mevcut yuizeylere derdini dokmis
ya da hazirladigi 6zel malzemeleri hikayesinin
tastyicisi olarak kullanagelmistir.

Bu durum, tam anlamiyla sanat ve yasam ara-
sinda gidip gelen 6ykiiniin dogrudan aktari-
mi ya da dig diinyanin taninmaya ¢alisiimasiy-
lailgili olarak ele alinan resimlemeler, ekleme
¢ikarmalarla devam edegelmistir. Dolayh an-
latimlarin oldukga az oldugu, vahsi-gercekgi
donemde yasantiya mal olan deneyimlerin
alisverise dayali bir birliktelikle tarihe not du-
sercesine gorsellestiriimesi dogrudanlik anla-
timinin 6rnegidir.

Primitif toplumlarin sanatsal anlatimla ara-
larinda ince bir ¢izgiye sahip olan bazi uygu-
lamalari, sadece sanat adi konulmadigi ve o
disunceyle yapilmadidi igin; gegis riti, ritlel,
gelenek gibi tanimlamalarla sinirli kalmistir.
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Aci, cagdas sanatta sanatcinin bedeninde
ya da otekinin bedeni aracihigiyla ele aldig
calismalarda bir gosteriye doniismektedir.
Gosterisel yaniyla elde edilen sonug¢sa me-
talasan bir deger-anlam karmasasina neden
olabilmektedir. Boyar madde ya da nesterin
imgelestirdigi aci, keskin glinlik yasam acisi
karsisinda edilgen kalabilmektedir.

Toplumsal Ritiiellerde Ve Bir Sagaltim
Araci Olarak Acinin Kullanimi

Ritiiel Olarak Deneyimlenen Aci

insan, vahsi dogada dolasimi sirasinda tenini
kesen tasin ayni zamanda kendisini koruyabi-
lecek bir nesne olabilecegini kesfetmisti. Te-
sadifen karsilasilan bu duruma bagl olarak
aciyla ilk tanistigr ortamda kendisini koruma-
yi da zorunlu olarak 6grenmis oldu.

Henlz kesfedemedigi seylerin  oldugu
zamanlarda tam bir savunmasizlik halinde
yasayan insan, hayatta kalmak icin her tir
deneyimi yaraticiliga donustliirmek zorun-
daydi. “Dogaya uyumlu ve dogadan yaban-
cllasmamis olmasi, ilkel toplulugun insaninin
insan-doga iliskilerinde “mutlu” ve “6zglir” bir
yasanti tutturdugu anlamina gelmez. Mutlu-
lugun 6nkosulu biyolojik gereksinimlerinin dui-
zenli ve glivenli olarak karsilanmasiysa, ilkel
insan bu olanaga sahip degildi. Dogadan iste-
digini diizenli olarak elde edip doganin isteme-
digi (olumsuz) etkilerinden kendini her zaman
kurtarabilecek konumda degildi” (Senel, 2006:
149). Kendisini tanimaya calistigi gibi icinde
yasadigi dogayi da tanimak ve kullanmak zo-
rundaydi.

Bunun icin yeri gelmis kurbanlar adamis yeri
gelmis dogaustu glclerle 6zdesleyim kurarak
kendini tstesinden gelemedigi gtigle bir gor-
mustur. Bazi durumlarda da kendi biyolojik



varligini zorlayarak dogada ve icinde yasadigi
toplumda dayanikli, glizel, erdemli... gibi si-
fatlarla donatiimis oluyordu.

Teknik ve teknolojinin heniliztam olarak gelis-
medigi bolgelerde, hayatta kalmay1 6grenme
zamanlarinda kazanilan ve aciyla da sinanan
uygulamalar, ilerleyen doénemlerde farkli
geleneklere donlserek siregelen ritliellere
donusmustiir. “Aci insani kendisinden kopar-
masi ve sinirlariyla yliz yiize getirmesi anlamin-
da kutsal bir yaradir... bunula birlikte aci, mo-
ral bir denetim altinda tutuldugu ya da asildigi
takdirde insanin bakisini genisletir, yasamin be-
delini, gecip gitmekte olan anin tadinin ¢ikaril-
masi gerekliligini hatirlatir” (Breton, 2010: 16).
Farkh kilttrlere ait uygulamalarda, topluluk
Uyeleri icinde bulundugu sosyal yasamin
geregi olarak kendi bedenlerinde bir takim
uygulamalar gercgeklestirebilmektedirler. Bu
uygulamalar; dinsel, ya da estetik amacl ola-
bilecegi gibi; sosyal katimin, var olmanin bir
geregi olarak da gerceklesebilmektedir. Ya-
sadigi bolgede giicll bir birey olarak devam
edebilecegini bolge halkina inandirmak, bi-
reylerin kendi viicutlarina midahale ederek
gerceklestirdikleri rittiellerden ilkidir. Doga-
ya karsi ya da topluma karsi bedensel daya-
nikhhgin kanitlanmasi ¢cok 6nemlidir. Diger
taraftan birey olmak, giizel olmak icin ya da
kutsal torenin parcasi olabilmek icin gercek-
lestirilen gecis ritleri, bazen isteyerek bazen
zorunlu olarak cekilen acilardandir. “Sozge-
limi Ase Kabilesinde, erkeklik cagina giriste
sirtta derin bir yara acilir. Yere uzanan gencg,
sirtini “yaracak kisi"ye teslim eder. Gencin sirti
omuz hizasindan bele kadar sivri bir tasla ke-
silir. Bu eylemi gerceklestiren kisi, tasa bitin
gliclyle abanir ve gencin sirtinda on kadar
dik ve yatay cizgi olusturur” (Breton, 2010:
39-40). Bu asamada geng sirtinda derin bir aci
duymasina karsin sadece sonuca odaklanir ve
dayanikli hale gelir.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (41-54)

Liitfi Ozden

Bazi topluluklarda ise giizellik ugruna maruz
kalinan aci uygulamalari vardir. Topluluk Gye-
lerinin istegine bagh olarak ya da topluluga
ait olma zorunlulugu nedeniyle kendi beden-
lerine yapmis olduklari uygulamalar modern
toplumlarca itici ve dayanilmaz gorilebilir.
Oysa, Mursi Kabilesi'nden bir birey de mo-
dern insanin tasimak zorunda oldugu kent
kaosunu acinasi gorebilmekte ve dayanilmaz
bulabilmektedir. Sonucta bu topluluklarin
ritGellerinde aci, toplulukca kabul edilen, tik-
sinti ya da rahatsizlik uyandirmayan son dere-
ce anlamli ve 6zglin bir deneyimdir. Asil olan,
bedende yapilan degisimlerin bireyi farkli
kilan bir 6zellik olarak kabul edilmesidir. Du-
daklarini her asamada daha buyik disk-nes-
neler takarak uzatan kabile Uyesi kadinlarin
yani sira, gul dikeniyle tuttugu gogus derisini
keserek bir doku olusturanlar da vardir. Bede-
nin ozellikle g6gis bolgesinde ortaya ¢ikan
kabarik doku, bolge kadinlarinda giizelligi ve
yasadigi bolgeye ait olmayr amacglamaktadir.

Resim 1. Mursi Kabilesi Gyesi kadin
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Bu uygulama baska bir kabilede bazen ¢ok
az farkhliklarla tekrarlanabilmekte. Oyle ki,
Cad’ll kadin nisanlandiginda, mustakbel ko-
casl tarafindan dudaklari delinir ve kuglk bir
tipa buraya yerlestirilir. Bir stire sonra bu arag
cikarilir, yerine daha irisi konur. Cadli kadinlar,
tabak bicimindeki dudaklariyla diger komsu-
larindan ayrilirlar. Bu, onlar igin bir tur etnik
kimlik halini almistir” (Ozbek, 2015: 224). Esle-
rini kaybetmeleri halinde ¢ikarilan bu halka-
larin kazandirdigi toplumsal ve bireysel ayri-
calik maruz kalinan acidan s6z edilmemesini
saghyor.

Bedene miudahaleler, modern insan icin
yine c¢ekilmez istiraplar olarak karsilik
bulabilmektedir. Ancak bu kiltirle ic ice
yasayan bireylerde durum tamamen farkhdir.
Her sey dodga gibi isler. Bu uygulamalarin
yani sira insanlarin tedavi amach ya da
deneyimlenen acinin bireyde yaratacagi
erdemlilik, olgunlasma kazanimlariysa bir
sagaltim olarak acinin kullanilmasina yol
acabilmektedir. Bedensel rahatsizliklarn gi-
dermek amaciyla bazen; tip disi bir uygulama
olan Hacamat yontemiyle rahatsizlik dingin-
lestirilir. Yine tip disi bedene miidahalelerden
olan bardak ¢cekmek de bedendeki rahatsizli-
g1 dindirmek amaciyla maruz kalinan aci veri-
ci geleneklerdendir. Bedeni gerdirerek eklem
tedavisi uygulamak... gibi bir takim gelenek-
lesmis tip disi uygulamalar da esas olarak aci
glindeme alinmaksizin sadece rittiele ya da
iyilesmeye odaklanilarak bedene yapilan mu-
dahalelerden olabilmektedir.

Cezalandirmada Uygulanan Acinin
Toplumsal Islevi

Farkli toplumsal degerlerin kendi icine kapali
geleneklerinde, bile-isteye kullanilan bedene
miidahaleler bazen aile ici ve topluluk ici uy-
gulamalarla acinin anlam degisimine neden
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olabilmektedir. Ozellikle otoritenin kendi var-
higini kabulli s6z konusu oldugu zamanlarda
acl sadece bedene yapilan bir midahale ola-
rak kalmiyor. Ayni zamanda topluma mal olan
acinin ve iskencenin izlettirilmesi araciligiyla
kitle ele gecirilmis oluyor. Otekinin bedeni-
ne deden aci, izleyenin goziine ve disiinline
degmektedir. “Mahkumun cezalandiriimis
bedeni sehir tiyatrosunun yildiz oyuncusuy-
du. Bu tiyatroda, sayisiz varyasyonu olsa da
ayni sonla biten tek bir oyun sahneleniyordu.
iskenceler genellikle yiiksek bir platformda
icra ediliyor ve burada sahnelenen oyun sehir
meydanina toplanan herkes tarafindan sey-
redilebiliyordu. “Nitelikli” insanlar, gosteriyi
ayakta seyreden avamin giremedigi, iplerle
cevrili 6zel bir bolimde oturarak seyretme
ayricaligina sahipti. Dram, suclunun oldiril-
mesiyle degil, kurbanin viicudunun parcalan-
masi ve organlarinin viicudundan ayriimasiy-
la sona eriyordu” (Leppert, 2002: 153).

Cogu kez, su¢ unsurunu ortadan kaldirmak
yerine, bir sagaltimmis gibi, aciyr topluma
dayatarak ve tam bir travma yaratilarak kit-
le baska bir sey disiinemez hale getirilmis
olmaktaydi. Ornegin, engizisyon ya da recm
cezalarinin topluluk 6ninde yapilmasinin
amaci ¢ok aciktir; bireylerde yaratacagi korku
ve otoriteye baglihdi artirma esasli olabilmek-
teydi. Birey izledigi aci karsisinda asla bir daha
su¢ islemeye ya da sisteme karsi gelmeye kal-
kisamayacakmis gibi bir duslinceyle bireye
yuklenen gorsel aci uygulamalari araciligiyla
toplum kontrol altina alinir. Vicudu daglanan
bir suclu ya da bedeninden et koparilan bir
gorinum; koku ve gorinti araciligiyla bireyi
manipule eder. Kisiligini bozar. Oysa kabile
topluluklarinda binlerce yildir siiregelen ritu-
ellerde aci gekme-verme eylemleri deneyim-
lenen yaniyla acinin verildigi kisiyi olgunlasti-
rr, gli¢li hale getirir.
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Resim2. Ortacagda, Gogus koparici alet

Yasadigi dénemin ihtiyaglarina gore nesne-
alet edavatini gelistiren insan, ortagagin ka-
ranlik glnlerinde 6teki icin Urettigi iskence
aletleriyle insanlk tarihinde yerini almistir.
Resim 2'de yer alan, kadinlar igin Gretilmis
gogus eti koparici kanca, kadinsi 6zelliklere
bagh suclamalarda uygulanan aci- iskence
cezalandiricisi bir nesne olma 6zelligindedir.

Resim4’te gorilen aletedavatise her ne kadar
tibbi ara¢ gere¢mis gibi kabul edilse de, esas
olarak su¢lunun cezalandiriimasi asamalarin-
dan olan; su¢lunun 6ldiikten sonra, bedenine
uygulanan iskencelerin aletleridir. Boylelikle
sistem halka agik uyguladigi bu iskence ile bi-
reyi ele gecirmis olmakta ve sugsuzluga karsi
ters bir okumayla bir ¢esit sagaltim saglamis
olmaktadir. “Engizisyonun insanlar lizerinde
sahip oldugu glicli besleyen en 6nemli kay-
nak, sorguya cagirilip iskence gérme korku-
sudur... Fiziksel iskence baslamadan once,
sanik engizitorler tarafindan bir tir psikolojik
iskenceye tabi tutulur " (Akin, 2001: 184- 185).
Tipki normal kosullarda yasamin akisi gibi
seytandan insanlarin kurtariimasi, iylestiril-
mesi mantigi ile yiratulen iskence belirli bir
ritlele gore suirdurtlen bir hal almistir.

1759 yilinda anatomist bir cerrahin yaptig
konusma bilimsel arastirma incelemenin kay-

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (41-54)

Liitfi Ozden

da almanin yani sira, caydirma amagli bir an-
lam icermekte. “Ve ¢ok iyi bilindigi gibi, tesrih
neredeyse biitln insanlarda ve 6zellikle de
alt siniflarda biiyiik bir dehset uyandiriyordu.
Cunku idam edilmekten korkmayan azili ka-
tiller bir Otomi (bdyle diyorlardi) yapilacakla-
rini distndukge tuyleri diken diken oluyordu.
(Zincirle asilmamis) bu tlr canilerin hepsinin
tesrih icin cerraha gonderilecegini ¢ok iyi gor-
diler... Sirf meraktan buraya gelenlerin, ken-
dilerini buraya getiren sucu diistinmelerini is-
terim: Olimiin temizleyemedigi bir su¢ bu ve
bundan bdyle bu sucu isleyen herkes bu ma-
saya yatirilacagini bilmelidir... Bundan dola-
y1, Cerrahlar Tiyatrosundaki Anatomi Masasi
bu seyircilerin hepsine ders olsun” (Leppert,
2002: 163). Ozellikle kadin bedenlerinin tegri-
hi icin izleyicilerin daha ¢ok para 6deyerek iz-
ledigi salonda parcalanan beden, izleyicilerin
ellerinde dolasabilmekteydi. Ceza kavraminin
somut verileri olarak kabul edilebilecek bu
uygulama her tur bireyde yikici bir aci duygu-
su yaratma amacli yapilmaktaydi.

17.ylzyil'da ele alinmis Govard Bidloo ve Ge-
rard de Lairesse’nin yapmis oldugu “Kadinin
Sirt Kaslan” isimli calismada da bedende ger-
ceklestirilen anatomi uygulamasi ellerin bagl
ve oturur pozuyla arkadan sirti agiimis sekilde
resmedilen kadin, izleyende sadece bilim-
sel bir veri olmadigini gosterir niteliktedir ve
acinin daha da derinden izleyene degmesine
neden olmaktadir.

Modern insanin tanistigi teknoloji ve glinluk
yasamin konforu arkaik toplumlar icin cok
uzak bir olasiliktir. Bu durum, ne modern in-
sanin ¢cok onde oldugunu gosterir ne de do-
ganin tim guicu karsisinda miicadele eden
insanin zayif oldugunu. Teknolojinin geregi
yasamini cokca yeni teknolojinin olanaklarina
baglayan organlar bitini canli insan ¢ogu
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organ faaliyetlerinin de cekilmesine pasif rol
almasina neden olmaktadir. Her teknolojinin
artilan kadar eksilerinin de sorgulanmasi ge-
rektiginin bilinciyle dogayla icli disl yasayan
insan turiniin ¢ok daha dinamik ve hassas
bir organlar toplamina sahip olmasi gerektigi
gercegi vardir. Daha iyi gorebilmeli daha iyi
duyabilmeli, daha iyi kosabilmeli... dolayisiy-
la baska sansi olmadiginin bilinci tim canhlar
icin zorunlu diren¢ gostermenin de tanimidir.
Modern teknolojinin henliz degmedigi bu
toplumlarda bazi gelenekler de ¢ok farkli ve
0zglin olmustur. Bunlarin basinda dogaya
karsi, doganin gliclyle barisik yasamak icin
ve dolayisiyla yasadigi topluma da kendisini
kanitlamak icin bazi ritler uygulanmaktadir.
Bunlar cogu kez var olan cevreye aidiyet duy-
gusuyla ortaya ¢ikan ve herhangi bir rahatla-
may! ya da dolayli mesaj géndermeyi amacgla-
mayan uygulamalardir.

Oysa, modern insan ve sanatin dolasimda
oldugu bu evre aciy1 bazi ¢calismalarda em-
pati olarak kullandi, bazi calismalarda da bir
sagaltim gibi merkeze aldi. Oliim riskini géze
alarak yapilan uygulamalarda, aci geri planda
birakilarak adeta bir trans haliyle ilgi, sadece
eylemi gerceklestirmeye ve basarili olmaya
odaklanmistir. Kendi vicutlarinda actiklar
kesiklerin acisini hissetmeyen yerlilerde oldu-
gu gibi.

Bedende Mekanlasan Acinin Sanata
Yansimasi

imgede Mekanlasan Aci

Sanat tarihinde, aciimgesi giinimiiz sanatina
gelene kadar, bir imge olarak tuval ya da du-
var ylzeyine yansitilmistir. Bazen bir inanisin
temsili olan aci bazen de yasam deneyim ya-
niyla agirlasan, tortulasan yaniyla ifade edil-
mis kavramlardandir. Kilise resimlerinde yer
alan aci cekme sahnelerinin disinda, glinliuk
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yasama ve bedene mal olan aci daha ziyade
sanat¢i-tanigin - 6zgurlesmeye  basladigi
donemlerde belirgin olarak kullaniimaya
baslanmistir. Kaldi ki, Goya yapmis oldugu
baski resimlerinde savasin travmasini organ-
lar kopan bedenlerin temsiliyle belgelemis-
tir. Goya'nin “Savasin Felaketleri” resimleri aci-
yI birimge olarak baski calismalari aracihigiyla
adeta taniklik belgeleri gibi izleyene sunmus-
tur.

Resim 3. G. Bidloo, G. Lairesse,
Kadinin Sirt Kaslari, 47.9x29.8 cm.

Goya'nin calismalarinda belgelenen aci go-
rindmleri, Gericault'un “Bir Adamla Bir Ka-
dinin Giyotinle Vurulmus Baglan” isimli tuval
resminde daha rahatsiz edici bir gergeklik
temsiliyle devam eder. Gorsel olarak sunulan



acitici sahnede bedenin olmadigi, kesilmis
baslarin beyaz bir ¢arsaf tzerindeki kanh hali
tasviri glclendirmektedir. Diger taraftan iki
kisi; bir cift olma masumiyetiyle ve ic mekan
yatak odasinda infaz edilmis bir goériinimle
agirlastinlmis bir temsile dontsturilmastur.
Kaldi ki sanat¢i bu resim icin ya da benzeri
calismalari yaptigi seri icin beden parcalarini
hastane morglarindan ¢alarak temin etmekte
ve atolyesinde saklamaktadir. Bu resimde yer
alan konu tim agirhidiyla elden alinan yasam
hakkinin protestosu niteligindedir. “esraren-
giz bicimde, kesilmis ceset parcalari, sanki
hem idam hem de tesrihe sessizce meydan
okuyormuslar gibi, ozellikle bir iligki icinde
gosteriliyorlar; sanki iki insan arasindaki bir
iliski gibi” (Leppert, 2002: 197).

Goya ve Gericault'da ele alinan toplumsal
acinin Frida Kahlo'nun tuvallerinde kendi be-
deninin maruz kaldigi aciy1 gorsellestirmesi,
dislastirmasiyla baska bir hikaye temsiline
donismustir. Acr 6zele inmistir. Sanatginin
kendi bedeninde cektigi aci izleyene goste-
rilmistir. Yasadigi kotu bir trafik kazasi sonrasi
maruz kaldigi fizyolojik bozulma ve rahatsiz-
lik bir imge olarak tene saplanan civilerle ve
bedenin icinde kirik stitunla temsil bulmustur.
FridaKahlo’nun kendi bedeninde mekanlasan
aclyl gosterdigi calismasinin yani sira Jenny
Saville'nin siddete maruz kalan kadin yuzle-
rindeki acinin toplumsal boyutu gerilimi ar-
tirmaktadir.

Saville, buytk boyutlarda yaptigi calismala-
riyla, resmi ve resimdeki siddet gorinimunu
goren izleyiciyi ezecek sekilde orantilar. Bir an
icin parcalanmis, fizyolojisi bozulmus yiizle
karsilasmak, gorsel agidan bir metin okumasi
yapar gibi gercekle yilizlesmeye neden olabil-
mektedir.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (41-54)

Liitfi Ozden

Beden Sanatinda Gosteriye Dontisen Aci
Aci, gerek zorunlulukla gerek ritlielerle top-
lumlarin icine dogan, uzantisindaki kaltrin
tastyicisi ve bellegi olagelmistir.

Resim 4. Goya, Disasters of War
No. 39 (1810-1820)

Resim 5. Theodore Gericault, Bir Adamla Bir Kadinin
Giyotinle Vurulmus Baslari,
1818, tuval, 60x 61 cm.

Konusunu yasamin akisindan alan sanatin
da aa karsisinda kullandigi imge ya da gos-
teriler, sanat¢inin icine dogdugu acilarin arta
kalanindan sunduklaridir. icinde yasadigimiz
¢ag, teknolojinin ¢ok hizh bir ilerleme goster-
digi 6zelliktedir. Teknolojide elde edilen hiz-
I cogalma tiiketime de yansimistir. Tim bu
ilerlemeler kuskusuz tluketimdeki sinirsizhk,
ortaya cikan metalasan Urliin kadar metala
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Resim 6. Kirik Sttun, 1944,

san ihtiya¢ gercedini de dogurmaktadir. Ya-
samin akisini bozacak kadar meta dolasimi
dogrudan ya da dolayli yoldan yasayan canli
dokuyu -insani ve dogayi- rahatsiz etmekte
ve bozmaktadir. Sanat¢i cagin bu politikalari-
na dogrudan ya da dolayh maruz kaldigi gibi
calismalarinda da bunlarin uzantisi olumsuz-
luklara yer verebilmektedir. Gorme bigimini
zorlayan olumsuzluklar karsisinda elestirel ve
rahatsiz edici imge ve temsillerle ¢calismalar
Uretmektedir.

Uruk Krali Gilgamig'in aradigi 6limsuzluk
kavrami, cagdas sanatin temsilcisi sanatgida
isteyerek 6limiin esigine kadar gelinen sina-
malarla tersyliz olmustur.

icinde yasadigi mekanlarive yasam kosullarini

hi¢ bu kadar guivensiz ve tehditkar gérmemis
bir insandan s6z etmek yerinde olacaktir.
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Kendisine sunulan 6zgurlik vaatlerinin bile
Ortulud bir tutsaklktan olustugu haklardan s6z
ettigimiz anda, yasadigi psikolojik durumlar
ve dogrudan aciya karsi gelistirdigi tepkiyle
c¢agdas sanatci, 6zgir insani, 6zglr bedeni
sorgulayan islere girismistir.

insanin kendi tiri ve dogayla kurdugu
ekolojik temelli gliven sarsilmistir. Yeni do-
nem, bir travma ¢agi olma yoniinde tiim diin-
ya icin her gecen giin kendi kotasini asmakta-
dir. “Insanin nesneye dénisimini mimkin
kilan genetik klonlamayla birlikte, haysiyet
kavrami yeni tartismalara neden olmustur.
Karmasik bir diinya dlizeninde, bilgi firtinalar
sirasinda hayatta kalmayi basarabilmek igin,
insan zekasl, kapasitesini artirmak amaciyla
dis destek alarak yontem gelistirme yoluna
gitmistir” (Artut, 2014: 13).

Dolayisiyla bu ¢cagin sanatgisi gerceklestirdigi
performanslari ya da benzer gramerdeki calis-
malariyla icinde bulundugu travmanin sarsin-
tistyla bir arinma slirecine girmis olamaz. Olsa
olsa acisini daha da artirarak hemcinsini daha
da derinden etkileme ve biling diizeyinde iz-
leyeni yaralama eylemini gergeklestirmis olur.
Kaldi ki arinma daha ziyade sosyal yasamda
dogrudanhgini kisisel bir hesaplasmada ya
da rahatlamada bulan bir eylem bicimidir.
Bir gencin kendi bedeninde actigi kesik belki
onu icinde bulundugu durumdan kurtarmak
adina rahatlatabilir. “Birey “pis kan"1 akitarak
icindeki hiiziinden arinir, “yikanmaya” ¢ali-
sir, bedenine attigi her kesikten sonra yeniden
“temizlendigini” soyleyen Caroline Kettlewel
gibi” (Le Breton, 2011: 59). Oysa, ginimiiz
sanatcisi yaptigi islerle bir rahatlama, iyi olma
halinden s6z etmez. Kurumamis yarasinin
kabugunu kaldirarak, izleyeni kendi yarasina
bakmaya zorlar.



Resim 7. Jenny Saville, Red Stare Head (2007-2011)

Bu tanimlamalar bir iyi niyet okumasi icin an-
lamli gelebilmekteyken, provokatif bir anla-
yista sadece gosteriyle angaje olma tehlikesi
de tasiyabilmektedir. Samimiyet ya da kendi
baglamina yabancilasabilme halinin ¢ok en-
der degil, cokca olabilecedi fikri sanat kavra-
minin yasamsal pratiklerle yeniden sorgulan-
masini da zorunlu kilmaktadir.

“Demokritus’tan (I0 460-370) beri siiriip gelen
ve insanin bir makine, bir otomat oldugunu 6ne
stiren savlar, Rénesans’ta Leonardo’nun, Aydin-
lanma Cagi'nda La Mettrie'nin, modern dé-
nemde Rus konstrtiktivizmi, Bauhaus ve daha
bircok rasyonalist tasarim hareketinin de be-
nimsedigi savlar simdilerde ger¢eklesme yolun-
dadir. Baudrillard'in sdyledigi gibi, insan kendi

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (41-54)

Liitfi Ozden

reproduiiksiyonunu tasarlaya tasarlaya sonuc-
ta bdtiin dogalligini —insanlgini- yitirerek bir
yapintiya, bir artifacte déniisecek ve nihayet
boylece kendi dliminde olumsuzlesecektir.
Kendi sonunda sonsuzlasacak ve kendi

yoklugunda var olacaktir” (Artun, 2012: 64-
65).

Resim 8. Marina Abramovic, Rhythm 0, 1974

Cagdas sanatin temsilcilerinden Marina Abra-
movic, “Rhythm 0” adli gosterisinde masanin
Uzerine koydugu testere, kibrit, kamgi, sa-
rap, gul, tabanca, jilet gibi ¢cok sayida nesne
ile seyirciden kendisine miidahale etmesini
ister. Tirli midahalelerden sonuncusu olan,
bedenine yoneltilen silahin yarattigi 6lim
gercekligiyle, gerceklestirdigi gosteriye son
verir. Gosteride hesaba katilabilecek acitici
nesneler arasinda yer alan silah, sanatginin
gercegin bu tarafiyla ylzlesemedigi bir
duruma donusebilmektedir.

Bu tlr gosterilerde, Ortacag beden tesrih-
lerinde oldugu gibi; 6énceden duyurusu s6z
konusudur ve izleyici kendisi i¢in hazirlanani
almak icin ilgili mekanda mevcut bulunur.
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Cagdas Sanatta Gosteriye Dénlisen Aci

Bireyin, engizitor ve cerrahinin kendisine
sundugu aciyla; kesilmis organ parcalariyla
yuzlesme boyutuyla ele gegirilmesi ve sa-
nat¢cinin eyleminde yasadigi 6zgulrlesmeci
miidahalesinde sonugsuz kalmasi arasinda
bir celiski vardir.

Bir an icin kendi bedenini cerrah masasina
yatiran Orlan; estetik cerrahinin olanaklarini
kullanarak bedeninde degisimler yaptirmak-
tadir. Beklentilerdeki guizel bedenin tersine
Orlan, beklenmeyen ve rahatsiz eden bir im-
geyi-goriinimu sanati alip satana ve izleyene
karsi durus ortaya koymustur. Bazi sanatcila-
rin mutsuz bilinci cok canlidir ve bunun sonu-
cunda radikal sanatsal ifade bicimleri dogar,
der Breton (2011:98).

Sanat¢inin derdi sadece aci cekmeyle tanim-
Il bir durum degildir. Acly1 ¢ceken eklenen,
cikarilan, koparilan haliyle cerrahin masa-
sinda yatan sanatcinin bedeninde izleyenin
zihinsel dolasimidir. Orlan'in miicadele alani
otoritedir; bedenini kullanma hakki, belli bir
fizyolojik ylz kimliginin belirleyici ve ezici
etkisi, tuketim nesnesi beklentisiyle estetik
cerrahi, bunlarin hegemonyasi sanatginin
kiskirtici konularindandir. Tim bunlar acitici
goruntilerin kendi bedenini uyusturarak iz-
leyende mekanlagmasini olanakli kildigr uy-
gulamalardandir. Oysa Orlan'da da bir nokta-
da gosteriye doniisen performans, lizerinde
disinmemize neden olur. Estetik cerrahin
ameliyat masasinda yatan bedeniyle Orlan;
hijyenik ve bedenine verilen kimyevi agri
kesicilerle rahatlatilmis haldedir. Bu noktada
acl yumusatilarak estetize edilmeye baslamis
olmakta ve sadece izleyende seyirlik bir meta
olarak kalabilmektedir.

Diger taraftan Santiago Sierra'nin is glivenligi
olmadan calistinlan isgilerin sirtina kalici dov
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Resim 9. Orlan: Reincarnation of Saint Orlan, 1990

me yaptigi, 250 cm’lik ¢izgi-dovme elestirilere
de acik hale gelen elestirel islerdendir. Elesti-
riler, her bir isciye 6denen on dolarin, bu isgi-
lerin bedenlerinin sanatcinin elestirdigi kapi-
talizmle baglantili oldugu gerekgesidir. Oysa
dikkat cekilen on dolar karsiliginda guivensiz
kosullarda calisan iscilerle ilgili ses gtkmama-
sidir. Gegis ritleri ile bir karsilastirma yapilacak
olursa; kapitalist diizenin adeta izinin farkl
kimlikleri esitledigi art okumasi yapilabilir.
Evet gorindr kilinan, zorlanan bedenlerin
bir sanat uygulamasiyla nesnel sunumdur.
iscilerin dévmenin yapildigi esnada cektigi
acl, yasam kosullarinda c¢ektikleri acinin ¢cok
azidir denilebilir. ancak burada isciler aca-
ba etken olma haklarini koruyorlar mi yoksa
gorildigi Gzere; sansasyonel olan sanatgl,
dolayisiyla sanatcinin etken iscilerin edilgen
oldugu bir durum ortaya ¢ikmaktadir.

Sanayi toplumunun disinda kalan, kendi tek-
nolojilerini kendi degerlerine gore gelisti-
ren topluluklarda uygulanan gegis ritlerinde
sinadiklari beden performanslari gibi



Liitfi Ozden

Resim 10. Santiago Sierra, 250 cm. Line Tattooed On The Backs Of 6 Paid People, Espacio Aglutinador, (1999).

buglin gelismis topluluklar da zorunlu olarak
bedenlerini yasadiklari ortamin kosullarina
uyarlamak adina, adini koymadan, fark etme-
den bir sinanmanin icinde bulurlar. Aradaki
fark; arkaeik topluluklarin ilkellikle nitelen-
mesidir. Bazen 6limle sonuclanabilen gecis
ritleri ahlaki ve cinsel kimligin kanitlanmasi
acisindan son derece anlamliyken modern
cografyada modern beden acinacak bir gi¢-
stizlik ve savunmasizlikla zorunlu olarak ka-
tildigr modern torenin; tiiketim sektoriinden
savas sektoriine kadar, aci ceker. “Gercek
anlamda alt Ust edilmis diinyada dogru, bir
yanhshk anidir” (Deboard, 2006: 38)

Cevresel felaketler yok edilen kiiltiirler ve dil-
ler, yok edilen insanlik ve organizma ¢agin ka-
osu icinde isyana kalkabilmektedir. Sanat bu
sUreci ylzeyde imgeye doker, s6zli ve Ozel
gosterilerle performansa donustirir, ancak

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (41-54)

gOsterisel ve neslesen, metalasan yanini giin-
Ik yasamda 6tekine karsi bir kandirma ola-
rak kalabilir.

“Bircok sanatgi soyunur, bedenini teshir eder,
stisler, tahrip eder, yirtar, yakar, keser, tirmiklar,
ciftlesir, baska seyler ekler bedenine vb. iskence-
lere, degisikliklere adanmis bir gerece donlistii-
riir bedenini. Bedenin karmasik bir eylem icinde
bir yaratma kaynagi olmast istenir. Kani, kaslar,
sivi maddeler, deri, organlar vb. bireyden ayri
teshir edilir ve yapitin hammaddelerine doni-
stirler. Sanatcilar kiyafet degisiklikleri, hatta
organik bicimleri altiist ederek bedensel degi-
siklikler (stiinde calistiklarinda her tiirlii dondi-
stime uygun, hatta iskence edilmeye ya da yok
edilmeye, hayvansi ya da cinsel melezlesmeye
hazir ‘organsiz bedenlerdir” (Breton, 2011: 99-
100).
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Resim 11. Hermann Nitsch'’s action Three-day Spectacle,
Prinzendorf 1984.

Hermann Nitsch gosterilerini cogu kez blyik
hangar ya da benzeri mekanlarda gercekles-
tirmistir. Arinma ya da bir ¢esit saf, glinahsiz
noktaya gelme durumunu, carmiha gerdi-
gi -kurban- beden lizerine kanla ya da be-
den Uzerine ya da etrafina yigdigi biyulkbas
hayvanin i¢ organlari ve karkas haliyle yaptigi
miidahalesiyle gerceklestirmektedir.

Kullanilan tim malzemeler boyar madde
olarak gercek kan, et, ic organlar, gercek me-

kanlar ve gercekligin glinlerce sirebildigi ge-
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rilimli eylemlerdir. “Body art'da acinin degeri
yuceltilmez, aci kurtarici ya da erginleyici de-
gildir, ilgisiz, kayitsizdir, acida durmak, kalmak
mimkun degildir” (Breton, 2010: 100).

Sonu¢

Buglin, guinlik yasamda hemen yanimizda
gerceklesen adir acilarin yasandigi ve kay-
da gecirildigi bir toplumsal bellege sahibiz.
Komaya girmis bir toplum yasami ve orga-
nizmasindan s6z etmek yanlis olmayacaktir.
Cogalan dlinyada gittikce azalan duyarhliklar
ve emek, belki yeniden sorgulanir hale gel-
mek zorundadir. Ritliellerde olsun, cagdas sa-
natta olsun hicbir aci g6ziimulziin 6niinde ku-
l[agimizin dibinde olup biten, gercek yasamda
dayatilan aci kadar gercek degildir.

Bazi acilar ortaya ¢ikmaktadir ki birey olarak
ve toplumsal olarak aldigimiz yaralarimiz;
azot protoksit ya da kloform maddesinin ke-
semeyecedi kadar derindir. Bu yaziyi kaleme
aldigim sure icinde yasadigim kentin bellegi
hicbir canli tlirlintin bir baskasina ya da kendi
tlrdne uygulayamayacadi cinsten bir saldiriy-
la- aciyla sarsildi. Kayda alinan aci, toplumsal
reflekste ya da bireylerin bedeninde ve di-
siin dinyasinda yarattigi travma acisindan
cevabini hicbir zaman bulamayacagi agir bir
yaraya donustl. Bu ¢calismanin bitinltgand
arkaik topluluklarda aci, tuval imgesi olarak
acl ve beden sanatgisinin bir 1izdirabiymis gibi
dustindigim aci kavraminin karsilastirmala-
ri ve samimiyeti Uzerine kurmustum. Ancak
gunlik yasamda dogrudan degen acinin ki-
yas gotlirmez bir yeri oldugu fikri, metnin sey-
rinde dogal olarak degisime neden olmustur.
Buglin “beden buitinlugd” kavraminin agir
insani sorumlulugu altindayiz ve sanat her
donem oldugu gibi bu dénemde de imgelem
aracihigiyla izleyeni kusatma gucline sahiptir.
Cokca olumlayacagimiz yanina ragmen, sa-



natin gercek yasama degmeyen tarafiyla da
Ozelestiriye tabii tutulabilir olmasi gereken
bir yani oldugu agiktir.

Sonug olarak, aci kavraminin gercek yasamda
ve tam da acinin kendi isleyisindeki rahatsiz
edici etkisiyle kabul edildigi toplumlardaki
uygulamalari asla bir sanat gosterisi degildir.
Ancak ginliik yasam pratigi icinde aciy1 do-
layh bir anlatim araci olarak degil bir gercek
deger olarak dogasi geregi kullanmiglardir.
Ozellikle beden sanatcilarinin uygulamasinda
ise her durumda olmasa da cogu kez protok-
sit ya da bir kloform’ un dindirdigi gosteriye
donik aci, bir 6grence olarak izlenen yaniyla
kalacaktir.
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Robert Wilson'in Sahnelemelerinde Teatral Kodlarin Parcalanmasi
Biitiinliik — Parcalilik — Siireksizlik — Estetik

Tugce Sartekin’

OZET

GUnUmuz sanatinda sikc¢a kullanilan “postmodern” terimi, cagdas tiyatro sahnelemelerinde en
¢ok "Yeni Bigcimselcilik’ tanimiyla bilinen Robert Wilson'un sahnelemelerinde karsimiza ¢ikmak-
tadir. 1960 sonlarindan baslayarak calismalarinda uzamsalligin ve gorselligin ortaya ¢ikmasi
ile farkli dilleri bir arada kullanarak yeni bir sahnelemeye imza atan Amerikali ydnetmen, ayni
zamanda farkh kiltirlerden gelen oyuncularla ¢calismaktadir. Bu makalede yénetmenin tiyat-
rosunun yapisal ozellikleri irdelenecek ve bu baglamda Wilson'un sahnelemelerinde teatral
kodlarin parcalanmasi tartisilacaktir. Robert Wilson'un Brecht'in tam karsisinda duran anlayisi
Uzerinden Brecht ve Wilson'un estetik perspektiflerinin karsilastiriimasi ise calismamizin diger
bir catisini olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Robert Wilson, Brecht, Estetik

Disintegration of Theatrical Codes in Robert Wilson’s Plays
Integrity — Fragmentation — Discontinuity — Aesthetics

ABSTRACT

In the case of contemporary theatre, the term “postmodern” frequently used in contemporary art,
appears in the stage screenings of Robert Wilson, who is mostly known for his definition of “New
Formalism’. Since the end of 1960s with the emergence of spatiality and visual quality in his works
the American director created a new stage screening technique using different languages as well
as working with different actors and actresses from various cultural backgrounds. In this article the
structural characteristics of the director’s theater will be examined and in this context “breaking
of theatrical codes in the stage screenings of Wilson” will be discussed. Based on Robert Wilson’s
conceptualization which stands directly opposite of Brecht’s, a “Comparison of the Aesthetic
Perspectives of Brecht and Wilson” is another angle of discussion presented in this work.

Keywords: Theatre, Robert Wilson, Brecht, aesthetics
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Giris

Tiyatro sanati tarihler boyunca farkh kiltur-
lerden beslenerek gelisen ve degisime acik
olan bir tir olarak 20 yuzyilda kulturlerara-
sI degisim surecinde daha da yogun olarak
ortaya cikmistir. 20. ylzyil sanatinin geldigi
nokta, sanatta aslolanin bicim oldugu lzerin-
dedir. Tairov, Meyerhold, Craig ve Artoud gibi
sanatcilar tiyatroyu 6zline déndirme amacli
calismalar yapmiglar, Japon, Cin ve Bali tiyat-
rolarindan yararlanarak, tiyatroyu edebi sinir-
larindan koparan denemelerde bulunmuslar-
dir.

Brecht, yabancilastirma efekti icin Cin ti-
yatrosundan yararlanmistir. Dolayisiyla bi-
¢im kaygisina yonelen sanatta olusan kaygi
uluslararasi sinirlarin kalkmasi ile sanat orta-
minda kendisini gosterir. Bu sayede sanatta
olusan sinirlar ortadan kalkar. iste bu ‘Yeni
Bicimselcilik’ tanimiyla bilinen, bu akimin 6n-
cllerinden ve en 6nemli temsilcilerinden biri
ise Robert Wilson'dir.

Wilson ABD ve Avrupada 60" askin teatral
eseri 1960l yillarin sonlarindan beri sahne-
ye koymustur. Kusursuzca koreografi edilmis
jestler, hareketler ve ses ile 1siklandirma 6zel-
ligini, kisaca izleyici icin keyifli bir deneyim
yaratmayi amaclayan tiyatronun “gorsel tiyat-
ro veya “imge tiyatrosu “ olarak adlandirilan
sanatsal bir alanini sunar.

Wilson Tiyatrosu, farkli kulttrlerden beslenir.
Gorsel, dilsel ve isitsel 6zelliklerin stirekli bir
etkilesimini Uretir ve adeta seyircilere mey-
dan okur. Calismalarinin ses getirmesinde ¢o-
cuklugunun etkisi bayuktar.

Bauhaus ekoliiniin Black Mountain okulunda

sesini duyuran “Sanatta aslolan bicimdir”ilke-
sinin 6zglin sahibi olan Robert Wilson, 4 Ekim
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1941'de Teksas'ta dogmustur. Babasi zengin
bir ailenin avukat ogludur. Yetimhanede bu-
ylyen annesi evlenmeden 6nce memurluk
yapmistir. Cocuklugunda konusma zorlugu
¢ceken Wilson, annesi ile iletisim kurmanin cok
zor oldugunu dile getirmistir. Wilson Baylor
Universitesi'nde “Children’s Theatre” progra-
mina yazilir. Zeka 6zirll ¢ocuklara egitim ve-
ren Byrd Hoffman'in yardimlari ile bu sorunun
Ustesinden gelir.

Hoffman, Wilson'a ‘bedenindeki enerjiyi kul-
lanabilmeyi’ 6greterek onun sanat hayatini
etkilemistir. Teksas Universitesi'nde isletme
okur. Bunun yani sira ¢ocuk tiyatrosunda
zeka 6zlrli cocuklarla calisir, bircok resim-
ler yapar. Resimleri 1961 yilinda Dallas’ta bir
galeride sergilenir. Sonrasinda New York'a
gider. Brooklyn'de Pratt Enstittisi'nde mimar-
lik bolimune yazilir. Arizona’da mimar Paolo
Soleri'yle calisir ve ayni yil icerisinde sinir
krizi gecirerek intihara kalkisir. 1968 yilinda
The Byrd Hoffman School of Byrds'li kurar ve
1968'de sagir ve dilsiz Raymond Andrews'l
evlat edinir.

The Byrd Hoffman Foundation’t kurduktan
sonra, The King of Spain oyununu, sonrasinda
The Brooklyn Academy Of Music'te The Life
and Times of Sigmund Freud'u sahneler.

1970'te yedi saat sliren Deafman Glance'l or-
taya koyar. Raymond Andrews’lin ¢izimlerin-
den yola ¢ikan Wilson, metnin 1sik, uzam ve
hareketten daha onemli olmadiginin altini
cizer.

Wilson 1972'de yedi glin sliren Ka Mountain
and Guardenia Terrace’la, Haft-tan daginin
yedi farkh tepesinde, yedi farkli ailenin oyku-
suindi izleyiciyle bulusturur.



1975 yilinda italyada metnin oyunda sade-
ce bir nesne olarak yerlestirildigi A Letter for
Queen Victoria sahnelenir.

Wilson'in Uizerinde ¢ok yogunlasarak durdu-
gu dil, beden, uzam, zaman, konularina yakla-
simi, bu oyunla birlikte sonraki tiim islerinde
bir imza olarak yerlesir.

Sonrasinda Wilson tiyatrosu, sahne ve kos-
tim tasarimi, 151gin ayri bir karakter olarak
kullanimi, parcali metinler, ‘yavas- sessiz ha-
reketler’ ve siirreal atmosferiyle ‘Wilsonvari’
(Wilsonian) olarak anilir. Wilson'un metinle-
rinde Gertrude Stein'in, muzik ve sessizlik an-
layisinda John Cage'in etkisi gorilur.

Wilson seyirciye sunu sorar: “Bu nedir?”
Seyirciden bekledigi cevap metinsel bir ce-
vap degil aksine sezgisel, distinsel bir bulus-
tur. Wilson'in seyirciye sordurttugu bu soru
imgeler ya da goriler tiyatrosu olarak cevap-
lanabilecegi gibi, dramanin 6tesini’ bulmaya
calisan post-dramatik bir deneyim olarak da
yorumlanabilir.

Gorsel Tiyatro ve Wilson

Wilson, sahneleme anlayisini olustururken
kaginilmaz olarak uygulanan stilize oyuncu-
luk Gslubunun degisik bicimlerine basvur-
maktadir. Fakat stilize oyunculugunun meka-
niklik ima etmeyen organik bir yorumunun
olabilecegini de gostermek istemektedir.
Yasadigimiz ¢cagin 6znelligini koruyan ve izle-
rini klasik sanat yapitlarinda da kolaylikla bu-
labilecegimizi gosteren Wilson, hayatin coklu
devinimini algilanabilir kilacak modelleri bir
nevi insa eder. Oyuncunun surekli devinimi-
ne bagl olarak zamansal ve uzamsal boyutla-
rin olusturulmasi ve en 6nemlisi bunlarin bir
bltun olarak bitisik olarak sergilenmesi onun
sahnelemelerinde siklikla gorilmektedir.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (55-69)
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Wilson, Bati tiyatro yonetmenleri tarafindan
glclendirilen belirli dokusal yorumlardan iz-
leyicilerini soyutlamak, onlara kendi gorsel
ve isitsel deneyimlerinden bireysel anlamlar
kesfetme ve terclime etme 6zgurligini sun-
mak UGzerinde israr etmistir.

Bunu basararak, ozellikle dile bagh olmayan
kurgulari iceren oyun kurma sanatini degis-
tirir ve Derridean yapisal analizinde sinirsiz
sayida dil oyununu beraberinde getiren bir-
takim stratejileri kullanir. Derrida, metafizikte
karsitliklarin yalnizca etkisiz kilmanin tek ba-
sina yetmeyecedi kanisindadir. Derrida’'nin iz-
ledigi yol neredeyse alinamaz olan yer degis-
tirmelerin, 6zellikle de karar verilemezlik ani-
nin incelenmesi gerektigiyle ilintilidir (Sarup,
1983: 80).

Yapi sokiimciler, metin kendi 6tesinde bir
seye gondermede bulunuyorsa eger, bu gon-
dermeni 6nu sonu baska bir génderme ola-
cagi egilimindedirler. Tipki gostergelerin bas-
ka gostergelere géndermesi gibi, metinler de
baska metinlere gonderirler.

Wilson iste tam burada, tiyatro eserini goriin-
tlyU, miizigi, sesi, ve dansi, yorumu kesinlikle
kuvvetlendirmeyi reddeden bir tiyatro de-
neyimine entegre etmeyi amaglar. Ve bu an-
lamda Derridean bir iz stiriim glder. Derrrida
“amac”lan “ ara¢”larla, “baba”y1 “ogul”la kar-
silamaya dolayisiyla da kapali dort duvarlar
yaratmaya insanoglunun dayanilmaz bir me-
tafizik arzu duydugunu yazmaktadir (Sarup,
1983:81).

Ozetle Derrida bizden belli bash zihin alis-
kanliklarimizi degistirmemizi ister. Wilson'da
sahnelemeleriyle simdiye kadar koruyup sak-
ladigimiz batiin “karsithklan” dnce sokmemizi
sonra da tamamiyla reddetmememizi ister.
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Wilson’'un metinli, metinsiz parcali bittnlik
icerisindeki tim sahnelemelerinde aslolan
yorumlarin siirekli cogalmasidr.

Wilson dil ve insan bedeni uzerine yaptig
yap! sOkiimcu calismalarda iste bu teknolo-
jiden yararlanmaktadir. Yapi sokiim, yazinsal
anlamin yapisindaki ayinm oyununda onemli
bir yeri olan egretilemenin baska hicbir seye
indirgenemez olmasi Ustinde durmaktadir
(Sarup, 1983: 83).

Wilson'un 6zellikle ilk donem calismalarinin
blylk bir bolimunu metinsiz tiyatro olus-
tururken bu calismalarda 6zden ok bigim
agir basmakta ve genellikle bir obje veya bir
resimden yola ¢ikarak tek tek sahneleri isleye-
rek bir sahne tasarimi olusturmaktadir.

Butiinliik ve Parcalilik Etkileri

Wilson Bati tiyatrosunun baskin gelenekleri-
ne meydan okuyarak tiyatronun gorinisini
ve sesini degistirmistir. Wilson tiyatrosu, yali-
tik parcalar bir araya getirerek anlam yaratir.
Walter Benjamin'in benzetme (allegory) kav-
rami avangard olmayan (organik olmayan)
sanat yapitlarini anlama sirecinde bir yar-
dimai olarak kullanilmistir (Blirger, 2004: 69).
Benjamin'e gore “benzetmeci’, bir 6geyi ya-
sam baglami bitinliginden yalitarak nasil
cekip cikarttigini betimlemistir, tipki Wilson
gibi. Sahnelemelerinde montaji gergekligin
bir parcasi olarak kullanan sanatgi, avangard
sanatin kurgu ilkesine bu baglamda bagli
kalmaktadir. Montaj gercekligin parcalan-
masini nasil 6nceden varsayarsa, Wilson'da
sahnelemelerinde yine Benjamin'in 6ngori-
siinden kopmayarak, butunligin gorini-
sinl parcalayarak kirmaktadir. Bu yolla da
Benjamin’in dedigi gibi dikkatleri parcalarin
gercekliginden olustugunun Uzerine ceker.
“Wilson'un bu yaklasimlari tiyatroyu yazindan
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uzaklastirarak, diger sanatlara, resme, dansa,
mimariye, yaklastirmaktadir” (ipsiroglu, 2014:
102). Gorsel iletisime sozciiklerden daha faz-
la 6nem veren Wilson tiyatrosunda izleyici,
dil ile pek de alisik olunmayan bir iliski kurar.
izleyiciye dilin ne oldugunu, dil imajlarini, ak-
sesuardan i1siga nasil ve ne amacla anlam Gre-
tildigini, dil ve kimlik iliskisinin alisilagelmis
tiyatro anlayisindan ne denli farkli oldugunu
ortaya koyar.

“Epik rejinin [tiyatronun] en 6nemli gérevi sah-
nelenen olayla sahneye koyma olayinin icerdigi
her sey arasindaki baglantiyi ortaya koymaktir.
Marksizm'’in genel egitim programi 6gretme ve
o6grenme tavirlari arasinda isleyen bir diyalektik
tarafindan belirlenir. Epik tiyatroda da, benzer
bicimde, sahneden gdsterilen olayla, olayin
gosterilme tarzi arasinda stirekli bir diyalektik
islerliktedir”(Benjamin, 2007: 84).

Disiplinlearasi etkilesimle farkh bir alimla-
ma boyutunun yaratilma sirecini belirleye-
cek olan yaklasimi Wilson soyle dile getirir:
“Gorduklerimiz ve duyduklarimiz birbirine
rekabet etmiyor, tersine birbirini tamamliyor.
Bir montaj icinde bitinlesen her iki sanat da
birbirinden bagimsiz olarak varliklarini siirdt-
riyorlar” (Unal, 2004: 140).

Wilson'un sahnede yarattigi gercekgilik, ger-
cekustucllerin gizemli dusselligine yakin
olmakla birlikte tiyatrosunda algilama ve
alimlama sinirlarimizi iyice zorlamis olan tek-
nolojinin yeri de yadsinamaz. Adeta bir donu-
sum tiyatrosu olan Wilson tiyatrosu izleyiciyi
degisimlerin, belirsizliklerin alemine davet
etmektedir. Tom Waits'in muziklerini hazirla-
digi, Hamburg Thalia tiyatrosunda sahnele-
nen The Black Rider'da ki sahne tasariminda
Wilson, dogrudan disavurumcu sinemaya
gonderme yapmaktadir.



Tugge Sartekin

Resim 1. Richard Strange, Mary Margaret O'Hara and Matt McGrath “In The Black Rider” / Craig Schwartz

The Black Rider'da da bu baglamda kullanilan
maskemsi makyaj, bembeyaz yuzler ve onun
karsiti olarak simsiyah gozlerle sunulan ifa-
delerin birlikteligi, ¢ilginca yapilmis saclar ve
sekilsiz hatta egri bluigri denebilecek yapilar-
dan olusan sahne plastigi ise bu parcalamaya
uygun olarak yerlestirilmistir.

Organik yapilarda parcalar, diger birimlerle
basitce baglantili oldugu gibi kurulan meka-
nik bir iliskiye indirgenemez. Organik ile or-
ganik olmayan yapit arasindaki karsitlik hem
Lukacs'in hem de Adorno'nun avangard Usti-
ne kuramlarinin temelini olusturur. Diger tim
parcalarla etkilesimli olan parcalar, her bir
parcanin butline entegre olma ve donUstir-
me potansiyelini icerirler. Kendine 6zgu islev-

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (55-69)

lerini ortaya koyarlarken bir yandan da diger
parcalara ve dolayisiyla bitiine ait kodlari da
beraberlerinde barindirirlar. Birbirlerinden
bagimsiz olarak okunamazlar.Brechtyen dra-
maturgi de boylesi organik bir iliski ile sekil-
lenmistir; iliskiselligi reddedilerek kullanilan
bir 6ge, organik bedenin yapitasi olsa da,
yanhs kodlar tireten sekter bir yanlis konum-
lanisin 6tesine gecemez.

Dolayisiyla da dramaturgiyi olusturan her-
hangi bir 6ge, 6rnegin yabancilastirma etme-
ni; gestus, epizodik yapi, muzik-dekor yakla-
simi, diyalektik-materyalist kuram, anti-aris-
totelsci/anti-illizyonist yapi, vb. 6gdelerden
bagimsiz olarak okunamaz (dergiler.ankara.
edu.tr).
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Kendine 06zgl bir deneyim alani yaratan
Wilson'in tiyatro estetigi de tipki bu sekilde
birbirinden ayrilmayan ve sahne {izerinde ya-
ratilan bu deneyim alaninin hareket kavrami-
nin bilingli bir sekilde zayiflatiimasina dayanir.
Belirlenen sozciiklerin bilingli bir sekilde belli
bir ritim ve yavaslikla sunuldugu ‘Deafman
Glance’adli oyunda oldugu gibi...

Brecht'in burjuva ideolojisinin dramatik yapi-
sinda siklikla gérdiigimuz bu ikili-degisimli
degismez ve oldugu gibi ele alinan insan an-
layisini, sire¢-uzam icerisinde,bu yanilsamayi
kirma ¢abasini degisebilir bir varlk olarak is-
leyerek gostermektedir.

Brecht'in bilince yukledigi islev ve arayis bir
zamanlarin devrimci anlayisinda oldugu gibi
bir giin burjuva sanatinin da evrilecegi yo-
niindedir. Dolayisiyla Lukacs'in dustinceleri
ve politik bakisiyla paralelliktedir.

Hem Lukacs'in hem de Brecht'in Marksist ciz-
gileri 6z ve gorinen geliskili yapiyr bicimsel
olarak sunma diizlemindedir.

“Fakat Brecht, bu iliskideki kirilmanin, toplum-
sal siirecin éziine ait oldugunu dlistinerek, ce-
liskiyi celiski ile ¢6ziimleme yolunda, bu par¢a-
lanmisliktan hareket eder. Kalici bir 6zden séz
edilemeyen bdylesi bir yapiyi diyalektik olarak
islemeye ¢calisan Brecht, Lukacs'in dekadan bul-
dugu yeni teknikleri, islevsel ve (retimsel bul-
makta, dlistincelerini yasanan bu “seylesme” ve
“0z-goriingl” arasi kopusta sergilemeye calis-
maktadir” (Yarar, 2010: 66).

iste bu tiyatro tarzi, yine bilingli olarak kurgu-
lanan bir kolaj ¢esidi olarak adlandirlabilir ki
bu da bizim simdiye kadar bildigimiz, anladi-
gimiz bir butin olmaktan ¢oktan uzaklastinl-
mistir.
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Wilson'in sahnelemeleriiste tam da bu anlam-
da kendi icinde farkl bir buttnlik tasimakta
ve sireksizligi de beraberinde getirmektedir.
Wilson, metni ya da metinsizligi gorinti ve
muzikten ayirmaya, bodylece Brechtian alis-
kanligi kirmaya yakin bir etki yaratmaya ve
geleneksel anlatly1 bozmaya isaret etmekte-
dir.

Ayrica herhangi bir oyuncunun énemi Gzeri-
ne bir vurgu yoktur, bu da geleneksel tiyatro-
daki anahtar icerik olan baskahraman ile artik
O0zdeslesemeyeceklerinden izleyiciyi yaban-
cilastiracaktir. Birringer'in not etmesine gore,
“Operalarinda... Wilson, izleyicinin metnin ya
da hikayenin yorumuyla degil, sade vizyon-
larla ve resimlerle tanitilmasini iddia etmek-
tedir” Fakat, Wilson Brechtian Epik Tiyatro
tekniklerinden vyararlanirken, oyuncularinin
“ylizlesme ve icine cekme lizerine oldukga iti-
mat eden ‘fasist’ bir tiyatroyu tolere edemem”i
saglayarak, izleyicilere dogrudan atifta bulun-
mamayi tercih etmektedir” (http://xa.yim.co//
robertwilson).

Wilson'un belki de en ilgin¢ yani, yasamda
alisik oldugumuzdan daha farkli bir ritim ile
sahne lizerinde zamani yasamasidir. Bu ritim
bize “yavaslik” olarak yansimaktadir. Aslinda
Wilson'un uyguladigi teknik agir ¢ekim bir
tempoyla devinimin yinelenmesi ve karsit-
liklar yaratmasidir. Bu sayede teatral kodlarin
ayrihsi ile birlikte ortada sadece kendi kurdu-
gu iletisim araglari kalir. Bu kodlari yansitmasi
da “Saf tiyatro” dur. Béylece her devinim bir
sure sonra alanini terk eder ve yitirir, boyle-
ce sahnede kalanlar sadece gostergelerdir.
Metni yorumlamak yerine mimari yapiyi kur-
mayI tercih eder. Bu sayede oyuncunun bede-
ni de bir objeye dénismis olur. Bir veya bir-
den fazla bedenin bu teknikle birlesmesiyle
“Wilson’un sanat yapiti” olusur. Diger bir de-




yisle Wilson’un oyun metinleri ya dilsel parca-
ciklardan ya da farkli bicimde yapilandiriimis,
degisime ugratilmis s6z ve ses gruplarindan
olusur. Degisime ugramis ses ve s6z gruplari
ise genelde uyak veya miuizikal ritim bazinda
yapilandiriimistir. Wilson’un tiyatrosunda te-
atral kodlarinin parcalanmasi, 1sik, kostiim,
makyaj, hareket, dekor, ses, dil, aksesuar gibi
sahne unsurlarinin timanin farkh bir dil ko-
nusmasina ve farkli éykiler anlatmasina ne-
den olur. Bu parcali yapi nedeniyle Wilson'un
gosterimlerinde, teatral araglar arasindaki hi-
yerarsinin ortadan kalktigi goralur.

Resim 2. Deafman Glance, Paris, 1971.
Fotograf: R. Nusimovici.

Isigin kullanimi, renkler, birbirinden farkl isa-
retler ve nesneler artik heterojen bir yapi icin-
de siireksiz ve parcali bir sahne alaninda iler-
ler. Bu teatral araglar dramatik aksiyonun yok-
lugu ile battinlesmistir ve tiyatronun alani da
sureksiz bir yapidadir. Bu nedenle Wilson'da
sahne alani stirekli olarak paralel cizgilere bo-
lindr (http//edergi.sdu.edu.tr/index.php).

Wilson'un en biylk produiksiyonu olan ‘Ka
Mountain and Guardenia Terrace’ Wilson alti

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (55-69)

Tugge Sartekin

hafta gibi kisa birzamanda yazmistir. Provasini
yazarken yapan Wilson, her giine bir konu,
bir renk, bir tema se¢mistir. Ka Mountain and
Guardenia Terrace, Haf Tan Dagi’'nda yedi glin
stren ve dogal peyzaj etrafinda diizenlenmis
bir gosterimdir. Oyun dagin 6nline konu-
lan bir cerceve sahnede baslar. Oyunda 30
School of Byrds sanatgisi ve bastan sona ziira-
falar, kaplanlar, ayilar, baykuslar ve su canlilar
ile doludur.

Resim 3. Basil Langton’s photograph of the burning
ape on Ka Mountain See The Drama Review, Vol 17,
No. 2, June 1973.

Wilson'in temel yonelisi, dogaya karismis-in-
san ve tanrilarla ve bulylyle siiregelen doga
diuslincesini yansitan pastoral bir bakis aci-
sini yakalamaktir. 500%e yakin kisiyle calisan
Wilson, dagin eteklerinde yasayan insanlarla
da bu projede calismistir. Kendi deyisiyle bu
projeye olan katkisi 7 tepeyi bulmak ve per-
formanslari 7 gline bélmek olmustur. Aslinda
oyunun 7 gun sdrmesi dinyanin yaratilisina
karsilik gelmektedir.

Oyunda dag sahnesinin somut ve dogaya uy-
gun olarak sahnelenisi, dagin sadece dogaya
ait bir parca degil ayni zamanda kdltirel bir
yaplya ait olmasiyla ilgilidir.“(...) tipki bir dag-
da oldugu gibi sonsuz zaman boyunca ilerle-
yen yatay katmanlar var. Ve boyle bir dagda
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her sey vardir. Boyle bir dag dizisinde Delphoi
dag dizisindekilere benzeyen bir seyler var-
dir” (Aksoy, 2012).

Wilson'un gorsel sembolleri siklikla kullandigi
bu oyunda, sembolleri var olan kiiltiirel aglar-
dan elde ettigi gorilir. Kaltirel yogunlugu
fazlasiyla hissettirdigi sahne resimleri bu yo-
gun sembollerin yoriingesinde kalarak kaci-
nilmaz olarak izleyicinin ilgisini cekmektedir.

Robert Wilson, tiyatronun ‘bilinen” anlati ka-
liplarini “metin” merkezli olmayan calismala-
riyla kirmistir. Wilson, zaman ve uzam Ulzerine
kurguladigi calismalarinda seyirciye izleme-
nin disinda “diistinmek icin alan” olusturmayi
tercih etmistir.

Sahnelemelerinde oyuncularindan istedigi
metne bagli bir karakter yaratmak degildir,
tersine oyuncunun bedenini kesinlik kazan-
mis hareketler icinde belli noktalarda da 6z-
glrlestirebilecegi koreografilerin kullanimina
teslim etmesi beklenmektedir.

Oyunlarini bastan sona koreografin, yazarin,
oyuncunun ve muzisyenin kendine ait bir
diinya yaratabilecegi bir gorsellige dayali bi-
¢imde insa etmektedir. Ve bu sayede seyircisi
de‘simdi ve burada’ deneyimi yasamaktadir.

Robert Wilson ve Brecht

Uc Kurusluk Opera’ya ait herhangi bir metne
bakildiginda, “Sustali Mack Moritati” okun-
maya baslamadan 6nce, pek ¢ok tiyatro ese-
rinde gorulmeyen bazi notlarla karsilasiimasi
olasidir. Bu notlarin en basinda, “epik tiyatro
icin bir deneme” yazisi gorilur (Brecht, 1998:
8); altinda “calismaya katilanlar” ve en altta da
diger tiyatro eserlerinde de goriilen, oyunda
yer alan karakterlerin siralamasi vardir. Wilson,
Bertolt Brecht imzali U¢ Kurusluk Opera mii-
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zikalini Brecht'in 1928'de promiyer yaptig
ayni salonda sahnelemistir. Brecht'in diinya
capinda taninmasina yol acan “U¢ Kurusluk
Opera” oyunundaki Mack adl karakter “insan
Neyle Yasar?” sorusunu soyle yanitlamaktadir:
“Baskalarinin tstiinden gecinir, 6guterek, ter-
leyerek, yenerek, doverek, aldatarak ve bas-
kalarini yiyerek yasar”.

Peki, Wilson Brecht'le ne yapar?

Evvela asir derecede pudrali ve makyajh ka-
rakterleri, Otto Dix'in yaratiklari gibi gortndir.
Bu etki, 1siklandirma yoluyla karakterlerin iki
boyutlu gériinmesiyle daha da guclendirilir;
final sahnesi gazetelerden kesilmis suratla-
rn diyoramasi gibidir. Bircogu birbirinden
farkh siluetlere sahip olmalarini saglayan kos-
timler de giyerler (Bayan Peachum’un asiri
dolgun kalcalari, Polly’'nin licgen etegi gibi).
Karakterler hissedilen duyguyu a¢iga vurmak
yerine, duygulari belirten abartili jestlerle,
Brecht'in bedensel tiyatro ilkeleri dogrultu-
sunda icra edilirler (http://mimesis-dergi.
org/).

Uc Kurusluk Opera, Brecht, diger tiyatro eser-
lerinde ¢okg¢a goriilmeyen bir seyi oraya ilis-
tirmistir, eserin “oyun metni” ile sinirli olma-
yan etkilerini aciga ¢ikarmayi ve bu baglamda
metne yaklasilmasini istemektedir. Bu ylizden
Uc Kurusluk Opera bir “deneme’dir (Brecht,
1998: 8).

Okumak ve seyretmek arasindaki 6zglin ve
ozgul farkliliklarin Griint olan Brecht'in epik
oyunlari, “estetik"e karsi baglatilan savasimin
Wilson okumasi olarak adlandirilabilir. Giris
mahiyetinde kisaca Wilsonin Brecht yoru-
mundan bahsetmek konunun aydinlatiima-
sini saglayacaktir. Dudaklarini kocaman bir
sekilde acan Oyuncu Traute Hoess'e bunu
yapmasinin sebebi Bayan Peachum’un cok



sasirmis goziikmesinin beklenmesidir. Abarti
on plandadir. Yine ayni mantiksal dogrultuda
Polly, “b66" sesiyle surrekli araya girerek sah-
neyi bolmektedir.

Mac farkh imajiyla (rujuyla, boyali saclari
ile) alisilmisin disinda bir profil ¢cizmektedir.
Metinde dobra dobra yorumlanan Jiirgen
Holtz’'un Peachum’unu Wilson sinagog sap-
kasiyla ve kamburuyla a¢ go6zli bir Yahudi
tlccarin karikattrt gibi gostermistir (http://
mimesis-dergi.org/).

Brecht'in ¢ok guliinen standart karakterle-
rinin ikinci Dlinya Savasi sonrasinin kiiltirel
konjonkturu ile ters diisebilecek bir bakis agi-
siyla sahnelenmesi, Wilson’un yorumudaur.

Brecht'in tiyatronun dramatik bicimi ile epik
bicimini genis cizgilerle ayristirdigi epik tiyat-
ro nitelemesinden vazgecerek son dénemle-
rinde kendi tarzini betimlemek icin diyalektik
tiyatro terimini tercih etmesi, zaten epik teri-
minin teknik bir cagrisimi icermesinden dola-
yidir.

Epik tiyatro bu tir oyunlarin 6n kosuludur
kuskusuz, ama tek basina toplumun Gretken-
lik ve degisebilirligini yansitmamaktadir... Su
an her ne kadar aklimiza bagka isim gelmiyor-
sa da, Epik tiyatro nitelemesinin yetersiz kal-
digini gérmemiz gerekiyor. (Brecht, 1987: 55).

Wilson'in Uc kurusluk Opera’'sinin diinyasinda
“Bu ekonomi, aptal!” climlesi siklikla tekrar-
lanmaktadir. Madeni para sesiyle diizenli ola-
rak Peachum’un diikkanindaki acilis sahnesi,
kesintiye ugrar. Bu durum oyun suresince
de tekrarlanir; Polly haricindeki karakterlerin
¢odu icin en bliylik yasam kaynadi para ola-
rak gosterilir. Yogun duslinceler fakat bunun
yani sira zayif duygularda hakimdir; fakat

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (55-69)

Tugge Sartekin

Brecht'in yazarken ki niyetine uygun diismek-
tedir. Robert Wilson, “U¢ Kurusluk Opera”yi
kendine 6zgi sahneleme biciminden vazgeg-
meden, ama Brechtyen 6gelere de g6z kirpa-
rak etkileyici bir sekilde sahneye koymustur.

Robert Wilson'un en onemli 6zelliklerinden
biri, bitlin sahnelemelerinde varolan ¢ok
kendine has, her anlamda ulasiimasi gii¢ ve
ust seviyede olan “6znel diinyasi’ndan taviz
vermeden ortalama seyirciyi bile avucunun
icine alma konusundaki becerisidir.

Belki de Wilson, toplumsal olarak kabul edil-
mis bu tarz sterotiplerin, Almanya'da ya
da baska bir yerde, sol goristen bile olsa
Nasyonal Sosyalizmin hiikiim stirmesine nasil
sebep olduklarina dikkat ¢ekmek istiyordur
(http://mimesis-dergi.org/).

Wilson'l bu essiz deneyimlere iten ilhamlar-
dan en onemlisi belki de Brecht'in epik tiyat-
rosunun da Shakespeare’in ki gibi bircok tiir
bir araya getirmesidir.“Onun orijinalligi karisi-
min dogasinda yatar.

Resim 4. U¢ Kurusluk Opera.
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Tablo 1: Tiyatronun Dramatik ve Epik Bicimi

Tiyatronun Dramatik Bicimi

Tiyatronun Epik Bigimi

Anlatarak.

Seyirciyi bir sahne aksiyonunun icine daldirir.
Aktivitesini tiketir.

Duygulanimlar biriktirilir.

Seyirci icine dalmistir birlikte yasar.

Olusup, gelisme

Her bir sahne digeri icin vardir
Degistirilemez insan

Olay gidisi dogrusaldir.

Distince olusu belirler.

Eyleyerek.

Seyirciyi gbzlemci yapar.
Aktivitesini uyarr.

Bilmeye tanimaya vardirilir.
Seyirci karsisindadir inceler.
Montaj

Her bir sahne kendi icin vardir.
Degistirilebilen insan

Olay gidisi kivrimlarla doludur.
Toplumsal olus diistinceyi belirler.

Duygu. Akil.
Brecht, 1998: 396-397
Ayni zamanda Brecht'in bi¢cim ve ideoloji  “sone no.43

arasindaki iliskiye verdigi onem ve belki de
Ozellikle seyircilere kendi sorunlarini kendile-
ri yazmalan ¢agrisinda bulunmasinda da bu
goralir” (Bertolt-Brecht-inceleme).

Wilson'in sanatinda Shakespeare onemli bir
yeri oldugu, belirli ve bilinen bir gercektir.
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Resim 5. Uc¢ Kurusluk Opera.
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apacik gériiyorum gézlerimi yumunca.
blitiin glin gordliklerim tasimaz hicbir deger,
ama dlislerde hep sen varsin uyku boyunca;
g6z karanlikla isir, karanhklan deler.

baska bitiin gblgeler, gélgende isik bulur;
bedeninin gblgesi, mutlulugu gosterir

1sil 151l glindlize sacarak daha ¢ok nur,

senin gdlgen nasil da kér g6zlere fer verir.
gozlerim kutlu olur seni seyrettikge ben,
canli glin aydinlanir sendeki isiklarda,

en karanlik gecede belirsiz glizel gblgen
derin uykuda sénmlis gozlere can katar da.
seni gérmeyince benim her gliniim gece;
geceler glind(iz olur dlis seni gdsterince. (...)

Soneler, salt siir olarak, Shakespeare'in lirik
dehasini, dramatik eserlerinde sezinledigi-
mizden ¢ok daha yogun bir glgle karsimiza
¢ikarmaktadir (www.insanokur.org).

iste Wilson'i Shakespeare’nin Sonelerini sah-
nelemeye iten belki de bu dislinceler olmus-
tur. Onu dilden, hatta dilin 6zlerinden daha
Ozgur ve bir o kadar bagimli kilan tiyatrosunu
gelistirmesinde kullandigi gorsel isaretler ve
semboller “Sone”lerinde de kendini goster-




Resim 6. Shakespeare Sone.

Wilson 154 soneden sadece 23’Uinl kullanarak
sahnede kendi dlinyasini Shakespeare’den de
bagimsiz bir bicimde kurmaktadir. Hem de
bu kurdugu diinyanin icine de Shakespeare'i
de dahil eder. Sadece yazarn dahil etmekle
kalmaz sahnede gerceklesenlere disardan
bakarak uzaktan uzaga Brecht'e bir gonder-
me yaparak bir travestiyi de sahnelemesine
eklemistir.

Diger karakterlerin hepsi, tam da 43. sone-
de Shakespeare’in gece ile glindiizi tersyliz
ederek birbirinin icine gecirmesi gibi, Wilson
tarafindan altiist edilmistir.

Sahnelemede erkek, kadin, gece glindiiz kav-
ramlari i¢ icedir. Cinsiyet ve zaman yoktur.

Wilson oyunun hemen basinda, birbirini takip
eden Ui¢ sahnede birer kere tekrarlamistir bu
soneyi; birincisi soytari, ikincisi Shakespeare
tarafindan siir olarak okunmakta, Gigtinclistin-
de bestelenmis sekliyle sdylenmektedir.

Bu sonenin yapitin bitin sistemini kurdugu-
nu gérmemizi saglar. Boylelikle, sahneleme-

deyine bir karsithk s6z konusudur.

ilk bélimin siyah kostiimlerinin yerini sonra-
sinda beyaz kostiimler almaktadir.

iki bélim de 7 sahneden olusur; bu sahne-
ler birbirlerini yansitarak birer ayna gorevi
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gormektedirler. Boylelikle sahnelerde higbir
bosluk olmamakta birbirlerini tamamlamak-
tadirlar.

Resim 7. Shakespeare Sone.

Wilson'in sahnede yansittigi gerceklik dis-
sellige daha yakindir. Oyun Kkisilerinin yerini,
figlirlere, nesneler, sessizlige hi¢ cekinmeden
birakir. Bu cerceveden bakildiginda bir ritue-
le donius gozlemlenmesi yerinde olur. Oyun
oynama bilgisini sahneye yeniden getiren
Wilson bu sebepledir ki kendi tiyatrosunun
ilk orneklerini vermektedir. Oyunlarindaki fi-
gurler, duslerde yasayan tarihsel kisilikler, ma-
sallardaki gibi dev ya da minyatiir nesneler,
hatta konusan hayvanlardir. Bu acidan bakil-
diginda Wilson'in gosterimlerinde Artaud’un
tiyatrosuyla benzerlikler gorilebilir.

Tiyatronun en 6nemli parcalarindan biri olan
dili Robert Wilson bircok farkh yoniyle kul-
lanmistir. Dramatik hareketliligin yoklugu
ile butlunlesen Wilson tiyatrosunda, saglam
temellere dayanan kendi icinde son derece
tutarli goziiken bir sahne baglami icerisinde
oyuncu psikolojik aksiyondan uzak kendine
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0zgu figurler icinde yer alir. Sahneyi‘paylasan’
oyuncularda, bu alisiimisin disindaki uzamsal
gostergelerin hakim oldugu yontem igerisin-
de, birbirleri ile cogu zaman hicbir etkilesim-
de bulunmazlar. Bu dogrultuda “Wilson'un
dili parcaladigi goruldr.

Resim 8. Shakespeare Sone.

Oyle bir parcalamadir ki, sahneleme iceri-
sinde devam eden bir diyalog yerine, boluk
porciik cimleler vermekten de geri kalmaz.
Bu bolik porcik ciimlelerin altinda bambas-
ka oykdler olabilir, ama bunlar baslamadan
biterler. “Dolayisiyla Wilson oyuncularin, s6z-
cuklerle mantiksal baglantilar kurmasina en-
gel olur” (Birkiye, 2010: 225).

Brecht'in tiyatrosunun en belirgin 6zelligi ya-
zarla yapit, yapitla izleyici arasindaki uzaklik-
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ken, Wilson'da bu sadece yazar icin gecerlidir.
Cunku Wilson sahnelemelerini gerceklestirir-
ken “abarti” denen tum gostergeleri kullanir
dolayisiyla bu uzaklik seyirci icin degil yazar
icin kurulan bir mesafedir. Tiyatroyu metin-
den yonetmene yaklastirmistir. Bir anlamda
Artoud’un vahset Tiyatrosundan da yararla-
nan Wilson, gergekisticulik imgelerini kulla-
nirken onlar hayal Griint olmaktan ¢ok birer
nesneye donustlrirken amaci Brecht gibi iz-
leyiciyi sadece diisindiirmek degildir.

Wilson, dili bir ¢esit “sosyal, toplumsal eser”
gibi, kendi icinde bircok parcaya ayriimis
olarak kelimelere bdler. Ve bu sayede dil'in
sadece zamanla degismedigini, insan ve kil-
tirle de degistigine de bir kez daha tanikhk
etmemizi saglar. Sikhikla Wilson’in kullandigi
bir diger yontem de “Gorsel” olarak sézcukle-
ri gostermesidir. Bu da izleyicilere, anlam ve
nesneden daha ¢ok “dilin kendisini” gOster-
mektedir. Sessizligi ve glriltiyu de bir arada
kullanan Wilson icin dilin tim arti ve eksileri
esit duzeyde kullanima agiktir.

Sonu¢

Dilin hayatimizdaki yeri nedir ve bizi nasil bi-
¢imlendirir sorularina cevap arayan Wilson
yaptigi calismalarda dilin nicin ve neden bu
kadar ¢cok 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Dolayisiyla Wilson'un gosterimlerinde sah-
nenin mekansal bélmelerle ayriimis olmasi
oyun alaninin parcalanmasina ve kavramsal
dizeyde baskin bir sireksizlige isaret eder.
Sahnede yer alan nesneler ve olaylar belirgin
bir mantiga uymaz. Dolayisiyla beklenen es-
tetik anlayisindan yoksundurlar. Tek bir aksi-
yon ya da nesne, ¢cok sayida okuma olasiligi
sunabilir. Hicbir odak noktasi sunmadan, ak-
siyonu dagitarak birkag olay eszamanli olarak
ortaya cikar. Bu cok merkezlilik izleyiciyi anla-
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Tablo 2: Karsilastirma

Pedagojik Amaclar

Estetik Amaclar

Yonetem ve Formlar

Aristotelyen 6zdeslesme
anlayisinin sorgulanmasi.

Tiyatronun bir sanat
olarak estetik haz
vermesi ve eglendirmesi.

Ogrenmenin diyalektik
materyalist diisiinceden

Epik-diyalektik tiyatro:
a) Yabancilastirma
b) Tarihsellestirme

gercek ve kurmaca

Bertolt beslenmesi ve toplumsal Oyuncu-seyirci ayrimi
o . . A ¢) Gestus
Brecht degisime hizmet etmesi. korunur, seyircinin - .
g L . g d) Elestirel Dramaturji
Seyirci dramaturjisini aktiflesmesi ve .
degistirmek izledigi oyuna elestirel €) Elegtirel Oyunculuk
’ . . f) Eklektik Sanat
bakabilmesi.
Naturalizmin reddi, stilize
bir gercekcilik.
Oyun bilgisinden yola Kolektif bir eylemi,
cikarak ve rol yapmadan, .
. mumkin olan en ¢oklu
deneyimleyerek - - ;
sgrenmeye actk olmas bicimde ortaya koymak. a) Karmasa Iginde Insan
Robert A?\Iaml bozmak volu Ia. Gercekler hakkinda b) Bakissal Dramaturji
Wilson yoluyla, farkindalik saglamak. c) Bolme
d

arasindaki celiskileri aciga
cikarmak.

Seyircide dramaturjiyi
degistirmek.

Simgelerin, gercegi
gormek acisindan rol
geleneklerinin disina
¢itkmasi.

) Bolinme
e) Parcali Sanat

mi olusturma stirecinde iliskilendirilecek par-
calari belirleme olanagindan yoksun birakir.

Cagdas Tiyatroda Brecht’le baslayan gelisim
Wilson'un sahnelemelerinde devam ederken
0z'Un ele alinmasi ve metnin ikinci plana itil-
mesi siklikla gorilmektedir.

Tiyatronun 20. yy'da degiskenligi ve gelisi-
mi niteligi konusunda perspektif gelistirmek
amaciyla yazilan bu makalede, kuramlar tize-
rinden Robert Wilson tiyatrosunda butinlik
— parcalilik — slireksizlik — estetik kavramlar
ile teatral kodlarin parcalanmasi ve son olarak
Brecht-Wilson estetik perspektiflerinin karsi-
lastirilmasi analiz edilmistir.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (55-69)
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Zihinsel Engelli Bireylerde Gorsel Sanat Egitimi

Merve Ozcan'

OZET

Belli sinirhliklari olan zihinsel engelli bireylerin de toplumda var olduguna, hayatlarini egitimle
daha saglikh ve toplumla ig ice strdirebileceklerine dikkat cekmek, egitim sirecleri icerisinde
gorsel sanat egitiminin onlarin gelisimine nasil yarar sagladigina deginmek ve gorsel sanatlar
egitiminin kapsamini vurgulamak, bu ¢alismanin genel amaglarini olusturmaktadir. Ayrica bu
konuda Turkiye'de ve diinyada yapilan bazi uygulamalar da ¢alisma kapsaminda yer almakta-
dir. Calismadaki bilgiler, ilgili arastirmalari inceleyerek ve kaynak taramasi yapilarak toplanmis-
tir. Elde edilen bilgiler dahilinde, zihinsel engelli bireylerin gelisiminde gorsel sanat egitiminin
kayda deger 6lciide katkisi oldugu sonucuna ulasilmistir. Onceki yillara nazaran bu konuya
daha fazla 6nem verilse de, hem 6zel egitime hem de gorsel sanatlar egitimine hakim egitim-
cilere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: zihinsel engelliler, gorsel sanatlar, egitim, 6zel egitim, bireysel egitim.
Visual Arts Education for Mentally Disabled Persons

ABSTRACT

The general aims of this study are to draw attention to the fact that mentally handicapped persons
with certain limitations also live in society, that with the help of education these individuals could
lead healthier and fulfilling lives as part of the society, to emphasise the overall importance of vi-
sual arts education within the education system and how visual arts education can contribute to
the development of mentally disabled persons by providing crucial benefits in the learning process.
Some practices which are applied in Turkey and around the world are also evaluated within the
scope of this work. The information is collected through analysis of relevant research and litera-
ture review. As a result of the collection of related studies it is concluded that visual arts education
has made a significant contribution to the development of mentally disabled individuals. Although
more emphasis is put on this specific issue in comparison with previous years, there is still a need
for and shortage of teachers who specialise both in special educational needs as well as in visual
arts education.

Keywords: mental disabilities, visual arts, education, special needs education, individual education

! (Ars. Gor.) istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Bliimi, merveozcan@aydin.edu.tr
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Zihinsel Engelli Bireylerde Gérsel Sanat Egitimi

Bireylerin kendilerini ifade etmelerinde ve
estetik algilarinin olusmasinda sanat egitimi
blylk 6nem tasimaktadir. Sanat egitimi, ya-
raticihgi gelistirmesinden dolayi, bireylerin
problemlere pratik ¢oziimler Uretmelerini;
disiplinler arasi roliyle de 6grencilerin diger
derslerle iliski kurmalarini saglamaktadir.
Klcguk yaslarda verilen gorsel sanatlar dersi,
cocuklarin goéz-el koordinasyonu kurmalarini
saglayarak ince-kaba motor kaslarini ve zi-
hinlerini de gelistirmektedir. Sanatin sinirlari
o kadar genistir ki; bugiin tedavi amach bile
kullanilmaktadir. Sanatla tedavi, ¢esitli uygu-
lamalarla kisilerin fiziksel, zihinsel ve duyusal
refahini arttirmaktadir (American Art Therapy
Association, 2013; Eracar, 2006).

Zihinsel Engelli Bireyler

Amerikan Zihinsel Engelliler Dernegi (Ame-
rican Association on Mental Retardation)
(AAMR)'ne gore zihinsel engellilik, “gelisim do-
nemi icerisinde genel zihinsel islevlerde 6nemli
derecede (normal bireylere oranla dortte bir
ve daha ytiksek) normalalti, bunun yaninda
uyumsal davranislarda yetersizlik” olarak ta-
nimlanmistir (Eripek, 1996: 5). Yine bu tanim-
dan yola c¢ikilarak; “iletisim, 6z bakim, ev yasa-
mi, sosyal beceriler, toplumsal yararhlik, kendini
ybnetme, saglik ve gtivenlik, islevsel akademik
beceriler, bos zaman ve is gibi zihinsel islevler-
le iliskili uyumsal beceri alanlarindan iki veya
daha fazlasinda sinirliliklar gésterme durumu”
olarak tanimi genisletmek miumkiindur (Sal-
deray, 2001).

Zihinsel engelliler de normal bireyler gibi
biyolojik, psikolojik ve sosyal ihtiyaclara sa-
hiptirler. Tek farklari ellerinde olmayan ne-
denlerle beden, zihin ve sosyal gelisimlerinde
normal bireylerden geri olmalaridir. Yrime,
durma, oturma, hareket etme gibi basit ve
Giris
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kompleks fiziki hareketlerde, blytik ve kiiglik
kaslarini kullanmada geriligin yani sira, el-
g0z isbirliginde de zorluk gostermektedirler.
Sosyal, bilissel ve duyusal ozellikleri olarak;
kendilerine glivenmeyip bagimsiz hareket
etmekten ¢ekinirler, bir amaca ulasmak igin
kuvvetli his duymazlar, sorumluluk almaktan
kacinirlar, arkadaslik kurmakta gucliik ¢eker-
ler, uyum zorlugu yasarlar, dikkatleri daginik
ve kisa surelidir, yavas ogrenirler, bilgilerini
benzer durumlara aktaramazlar. Ancak bu du-
rumlar her ne kadar zihinsel engelli bireylerin
ortak 6zellikleri olsa da zeka geriligindeki de-
rece farkhhklarina gore degisiklik gosterebilir
(Caglar, 1979: 78-89; Artut, 2001: 216).

Zihinsel engelli bireylerin kisisel ihtiyaglari-
ni karsilayabilmeleri, toplum icinde bir bi-
rey olarak yasayabilmelerinin yolu 6zel bir
egitimden gecmektedir. Ozel egitim, gor-
me, isitme ve zihinsel engelli, Ustiin yetenek
ve Ustln zekali gibi “6zel gereksinimi olan
bireylerin bagimsiz yasama olasiligini en st
diizeye cikarmayi hedefleyen, bireysel olarak
planlanan, sistematik olarak uygulanan ve
dikkatli bir bicimde degerlendirilen 6gretim
hizmetlerinin biitlintdir" (Eripek, 2013: 4).
Zihinsel engellilerin de bireysel farkhhklari-
na gore cesitli egitim ve 6gretim programlari
dizenlenmektedir. Bu programlarin icinde
yer alan gorsel sanatlar dersi onlarin gelisimi-
ne 6nemli dl¢tide katki saglamaktadir.

Gorsel Sanatlar Egitiminin Zihinsel Engelli
Bireylere Etkisi

Gorsel sanatlar dersi cocugun tim gelisim
alanlarina etki ederek, pozitif bir ortamda 64-
renmeyi kolaylastiran dnemli bir aractir (Erim
ve Caferoglu, 2012). Zihinsel engelli bireyler,
kendilerini ifade etme becerilerinde yeter-
sizlik gosterdiklerinden gorsel sanatlar dersi;
bu bireylerin zihinsel kapasiteleri ol¢listinde



anlama, yetenek ve yaratici gliciiniin bir ifa-
desi olarak dustinulmektedir. Zihinsel engelli
cocuklar bu derste el isi, kil ve resim gibi calis-
malar yaparak; duygusal agidan rahatlamak-
ta, hos vakit gecirmekte ve degisik beceriler
kazanmaktadir (MEB, 2013: 273).

Caglar (1979: 420-430), Resim-is dersinin zi-
hinsel engelli bireylere kazandiracagi davra-
niglari soyle siralamistir:

- Kollarini, ellerini, parmaklarini dikkatli ve
dogru sekilde kullanmasini 6grenerek kii-
¢k ve buyuk (ince ve kaba) kaslari gelisir.

- El-g6z ve zihin guglerini bir is yapmada
uygun bicimde kullanir.

- Renkleri tanir, ayirt eder, ana renklerden
degisik renkler elde eder.

- Esyalar arasinda sekil, renk ve oran iliski-
leri kurar.

- Cevre ile ilgili gozlemlerini, duygu
ve dusuncelerini resim, sekil, renk ve
modelle anlatir.

- Basit genellemeler ve bilgi gegisi yapma
yetisini gelistirir.

- Uygun kararlar alma ve uygulama yetisi
kazanir.

- Kendine gtiven kazanir.

- Bir eser meydana getirmenin hazzini du-
yar.

Zihin engelli bireylerin kaslarinin, el bilek-
lerinin ve parmaklarinin tam olarak gelis-
memesi yazi teknigini 6grenmelerini zorlas-
tirmaktadir. Yapilan resim calismalarindaki
egzersizler bu bireylerin eline gii¢ ve esneklik
kazandirabilmekte ve yazi calismasina ha-
zirlama sistemi icerisinde ilk zinciri olustur-
maktadir (Salderay, 2001: 110). Sovale gibi
dikey ylizeylerde yapilan boyama ya da ¢izim
calismalari, omuzlarin dengesini saglamakla
beraber bilegin uzantisi ve parmaklari fircayi
ya da kalemi tutmak icin dogal bir hazirhga
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sokmaktadir (Johnson-Martin vd., 2004: 401).
Bazi calismalar bireysel, bazi ¢alismalar grup
calismasi olarak planlanabilir. Grup ¢alisma-
sinda birlikte yapilan bir resim veya kolaj gibi
calismalarda her 6grenci kendi becerisi 0lgu-
suinde katkida bulunur. Bu ¢alismalar isbirligi
yapma, birlikte calisma, materyal paylasma ve
akran etkilesimi icin de 6nemli firsatlar sagla-
digi icin mutlaka planlanmalidir (MEB, 2013:
273). lyi distnilmis ve yonetilmis bir et-
kinlik, cocugun kendini elestirme yetenegini
gelistirmesini ve kendi tamamladigi isten ki-
sisel bir doygunluk elde etmesini saglar. (Cag-
lar, 1979: 433). Yaptirilmasi tasarlanan her
etkinligin basit seviyelere boliinmesi ve bun-
larin birbirini takip eden gelisim basamakla-
rinda olmasi gerekir (Artut, 2001: 216; Cadlar,
1979). Connor’a gore (1963) genellikle bir
etkinligin bes seviyeye ayrilarak ogretilmesi
uygun gorulmektedir (Akt. Caglar, 1979: 436).
Bir boyama etkinligini 6rneklemek gerekirse,
ilk olarak cocuga boyamada kullanacagi araci
(renkli kalem, firca vb.) nasil tutacagr ogreti-
lir. Sonra bununla rastgele bir kagit Gizerine
boyama yaptirilir. Uclincii seviyede belli bir
alani, dérdiincii seviyede 6nceden tasarlanan
belli bir taslagi (daire, kare, dikdortgen vb.)
boyamasi 6gretilir. Besinci ve son seviyede ise
belli bir desene benzer bir boyama yapmasi
ogretilir. Bu ayni zamanda boyamanin gelisim
safhalaridir ve ¢ocuk her safhayi basardiktan
sonra bir Ust seviyeye gecirilir. (Caglar, 1979:
436).

Ogretim yili sonlarinda ve bazi dnemli giinler-
de cocuklarin yaptigi trlnler sergilenmelidir.
Ortaya bir Grtin ¢cikarmak, bu Urlinlin sergilen-
mesi zihinsel engelli bireyler icin de basarili
olma duygusunu yasama, gevresi tarafindan
onaylanma, begenilme duygusunun tatmin
olmasini saglayabilir. Bununla birlikte cocuk-
larda, yaptiklari ile gurur duyma ve kendisine

73



Zihinsel Engelli Bireylerde Gérsel Sanat Egitimi

gliven duyma gelisimi de saglanabilir. Ayni
zamanda ailelerin sosyal kabulline, cocugu
ile gurur duymasina ve okulla isbirligi
yapmasina katki saglayacaktir. Diger bir yarar
ise toplumda farkindalik olusturmaya katkida
bulunmasi olarak ifade edilebilir (MEB, 2013;
Salderay, 2010: 223).

Diinyadaki Bazi Uygulamalar

Ozel egitim konusunda her ilke kendi ihti-
yaclari dogrultusunda hedeflerini ortaya ko-
yarak, bu hedeflere ulasacak stratejiler, kural
ve yonetmelikler gelistirmeye ¢alismaktadir.
Ornegin, Amerika Birlesik Devletleri (ABD)'n-
de yurdtilen Engelli Bireyler Egitim Kanunu
(Individuals with Disability Education Act
(IDEA)), 6zel egitim alanindaki engel turlerini
tespit ederek bireysel egitim anlayisini uygun
gormektedir. Bu yasa dogrultusunda, Bireysel
Egitim Programi (Individual Education Plan/
Program (IEP)) gelistirilmistir. Programdaki
amaclar, hedefler, faaliyetler ve ek destekler,
¢ocugun egitim potansiyelinin en Ust seviye-
ye ulasmasini 6n goérmektedir. Program, ozel
egitim okullarinda goérev yapan egitimci ve
uzmanlarin normal okullarin idari ve akade-
mik personeline danismanlik yaparak, aileleri
de bilinglendirmesiyle butlnlestirilmis egitim
anlayisiyla gerceklestirilmektedir.

(http://specialed.about.com/ od/idea/a/Spe-
cial101.htm)(11.01.2014).

Butunlestirilmis egitim ile engelli bireylerin
normal akranlariyla birlikte egitim gérmesiy-
le, cift tarafli uyum saglanmasi amaclanmak-
tadir. Dunya genelindeki 6zel egitim icerik-
lerine bakildiginda, gorsel sanatlar dersi icin
birlesilen nokta sudur ki; firca, boya, kil, oyun
hamuru, parmak boyalar gibi malzemeler
oncelikle ¢ocuklarin kas gelisimlerine katki
saglarken, gorsel algilamalarla da zihinsel bir
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faaliyet yaratmakta, kendilerini daha kolay
ifade edebilmelerini ve sosyallesmelerini sag-
lamaktadir (Polloway ve Patton, 1997; John-
son-Martin vd., 2004; Cox, 2012; Caglar, 1979).
Bu sebeple 6zel gereksinimi olan bireylerin
gelisiminde cogunlukla sanatsal aktivitelerin
kullanildigi ve 6zel egitim programlari icinde
onemli bir yer teskil ettigi gorilmektedir.

Gelisen teknolojiyle engelli bireylere yonelik
bazi uygulamalar da gelistirilmistir. Diinyaca
Unli marka Apple'in gelistirdigi iPad uygu-
lamasi olan Prologuo2Go, otistik ¢cocuklarin
egitimlerine teknolojik destek saglamaktadir.

(https://itunes.apple.com/ us/app/proloquo-
290/id308368164?mt=8) (10.01.2014).

Yine ZacBrowser Gold ayniamaciigeren, fark-
Il bir uygulama olarak sadece iPad’lere degil
normal bilgisayarlara da yiklenebilmektedir
(http://zacbrowser.com/) (10.01.2014).

Tiirkiye’deki Bazi Uygulamalar

Ulkemizde devlet tarafindan yiritilen 6zel
egitim hizmetlerinin yani sira gonulli kuru-
luslar tarafindan ydritulen hizmetler bulun-
maktadir. Bu hizmetler icerisinde hem ¢ocuk-
lara saglanan 6zel egitim hizmetleri hem de
anne, babalari ve toplumu bilgilendirmeyi
amaclayan seminerler, toplantilar, konfe-
ranslar ve egitim programlari bulunmaktadir.
Egitim programlari, bitlnlestirilmis veya ay-
nstirlmis sekilde, kademeli genel egitim ve
mesleki egitim olarak verilmektedir.

Turkiye'de IEP'nin esdegeri olarak; Avrupa
Birligi ve Milli Egitim Bakanhgi Ozel Egitim
ve Rehberlik Hizmetleri Genel Midurligi'n-
ce Turkiye'de Ozel Egitimin Glglendirilmesi
Projesi adi altinda yuritllen Engelsiz Okul
Modeli gelistirilmistir. Engelsiz Okul Mode-



li'nin genel amaci; bitlnlestirme sirecinde
Ozel egitime ihtiyaci olan bireylerin hayatin
en erken donemlerinden itibaren toplumsal
yasama etkin ve Uretken bireyler olarak kati-
limlarini saglamaktir.

MEB (2013)'in zihinsel engellileri kapsayan
Ozel Egitim Programlari’nda; hafif diizeyde
zihinsel engelli cocuklar ve agir veya orta du-
zeyde zihinsel engelli (otistik) ¢ocuklar igin
iki ayri mufredat uygulanmaktadir (Ek I-1I-11l-
IV). Hafif diizeydeki zihinsel engelli cocuklar
zorunlu gorsel sanatlar dersini ilkokul ve or-
taokul da hafta da bir, secmeli olarak istege
gore haftada iki veya dort ders saati almakta-
dir. Otistik cocuklar zorunlu olarak ilkokulda
haftada Ug, ortaokulda haftada iki, se¢meli
olarak yalnizca ortaokulda bir veya Ug¢ ders
saati almaktadir. Ortaokul sonrasi 9, 10, 11
ve 12'inci sinif dersleri, hafif diizeydekiler icin
mesleki egitim merkezlerinde, otistikler icin is
uygulama merkezlerinde verilmektedir.

GiUnlmuz 6zel egitim anlayisinda amag, en-
gellileri toplumda ayr bir kesim olarak gor-
mek degil, bu bireylerin mevcut bedensel,
zihinsel ve sosyal becerilerini gelistirmek ve
onlari ¢alisan, Ureten bireyler olarak topluma
ve ekonomiye kazandirmaktir. Zihinsel en-
gelli bireylerin alacaklari egitim ve destekle
Uretim sulrecine katilabilmeleri, surekli ve
dizenli bir gelir sahibi olabilmeleri ve kismen
de olsa ailelerine bagimli olmadan yasayabil-
meleri tibbi, mesleki ve sosyal rehabilitasyon
calismalari ile gerceklestirilebilir (Ozurliler
Vakfi, 2007: 44).

Salderay (2008) tarafindan vyapilan “Tiir-
kiye'deki Zihin Engellilerin is Okullarinda
Goérsel Sanatlar Dersinin Ogrencilerin Beceri,
Davranis ve Meslek Edinimindeki Katkisina
Yonelik Ogretmen Gérisleri” adli doktora te-
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zinde gorsel sanatlar dersinin zihinsel engelli
bireylerin 6z bakim, sosyal beceri ve is-calis-
ma duzeni gibi edinimleri kazandirmada kat-
ki sagladigi sonucuna ulasiimistir.

Uygulanan egitim programlarinin yani sira
zihinsel engelli bireylere yonelik yapilan ¢e-
sitli sanatsal projeler ve etkinlikler, onlari
toplumla bulusturmakta, ortaya cikardiklar
islerle kendilerine giiven kazanmalar sag-
lanmaktadir. Ornegin; 2008 yilinda Engelsiz
Sanat Dernegi'nin Avrupa Birligi'nden fon al-
maya hak kazanan Engelsiz Sanat Projesi'nde
engelli bireyleri sanat araciligiyla sosyal ha-
yata adapte etmek ve bu calismayi genclerle
gerceklestirerek genclere de sosyal sorumlu-
luk bilinci asilamak amaglanmistir.

Projede 7 farkh sanat atolyesi bir araya geti-
rilmistir. Pilot uygulamalardaki bu atolyelerde
drama, muzik, resim, heykel, ebru, cam boya-
ma sanati ve taki tasarimi gibi faaliyetler, en
zor ¢alisma gruplarindan biri olan ileri ve orta
dereceli zihinsel engelli bireyler ile gercekles-
tirilmis ve basarili olmustur.

Hedef, var olan rehabilitasyon ve 6zel egitim
merkezlerinde de bu sanat atolyelerini olus-
turmaktir (Engelsiz Sanat Dernegi). Baska
bir uygulama ise; bazi fotograf sanatgilarinin
gonilli egitmenligi ile Turkiye Zihinsel Yeter-
siz Cocuklar Yetistirme ve Koruma Vakfi (Zi-
CEV)'in Ankara subesinde baslatilan ve diger
subelerinde de yayginlastirilan fotograf atol-
yeleridir.

Bu ¢alisma, zihinsel engellilerin 6niinde genis
bir pencere acarak, onlarin yasamlarini renk-
lendirmekte, becerilerini gelistirmekte ve
ozguvenlerini pekistirmektedir (http://www.
zicev.org.tr) (12.10.2013).
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Resim 1. Ugur Kdlemen (Zihinsel Engelli) - Kagit tizerine
akrilik - Dusler Akademisi Resim Atélyesi

Engelli ve sosyal agidan dezavantajli genglere
kiltdr ve sanat egitimleri verme amaciyla ku-
rulan Dusler Akademisi, alti yili agkin suredir
faaliyet gostermektedir. Film, fotograf, resim,
enstriiman, tasarim gibi bircok sanat atolye-
sinden olusanalternatifbir sanatakademisidir.

Turkiye'de ilk defa 2010 yilinda zihinsel en-
gelli 6grencilerin yaptigi eserlerin sergilendi-
i “Engelsiz ART Galeri” istanbul Biyiiksehir
Belediyesi Engelliler Mudurligi (ISEM) ta-
rafindan acilmistir. Engelsiz Art Galeri'nin,
Turkiye genelinde zihinsel engelli 6grencile-
rin yaptigi eserleri sergileyebilecekleri sergi
mekani olarak da kullanilmasi amaglanmistir
(istanbul Buyiiksehir Belediyesi, Saglk ve Sos-
yal Hizmetler, 2013).

24 Eyliil 2012 - 8 Subat 2013 tarihleri arasinda
Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlari
Merkezi Baskanligi Genglik Girisimi destegdi
ile Ankara'daki Ali Aktiirk Ozel Egitim ve Uy-
gulama Merkezinde “Engel Tanimayan Renk-
ler” isimli proje gergeklestirilmistir. Zihinsel
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engelli bireyleri topluma kazandirmayi amacg-
layan projede; Gazi Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakultesi 6grencilerinin destediile zihinsel
engelli 6grencilere, sulu boya, pastel boya,
tuval Uzerine akrilik, seramik, kolaj ¢calismala-
ri, okul duvarlar resimlendirme, drama, muze
gezisi gibi faaliyetler yaptinlmistir (http://
sincan.meb.gov.tr/www/zihinsel-engelli-bi-
reyleri-sanat-egitimi-araciligi-ile-topluma-ka-
zandirmak/icerik/42)(12.10.2013).

26 Mart 2013 tarihinde Macka Sanat Galerisi,
Otistikler Dernegi ve Aura Psikoterapi, Sanatla
Tedavi ve Egitim Merkezi tarafindan organize
edilen etkinlikte, yaslari 9-33 arasinda degi-
sen 7 otistik cocuk ve gencin, son 3 yilda yap-
tiklari resimler sergilenmistir. 14 Mayis 2013
tarihinde istanbul'da ZICEV tarafindan zihin-
sel engelli bireylerin cektigi“Suretler” fotograf
sergisi diizenlenmistir. 15 Mayis 2013 tarihin-
de Ankara'da ZIiCEV, Gazi Universitesi Engelli
Bireyler icin Gorsel Sanatlar Egitimi Uygulama
ve Arastirma Merkezi (GEGSEM), Ankara Yeni-
mahalle Belediyesi ve Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi isbirligi ile Ozgiirlesen Eller
Projesi gerceklestirilmistir. ZICEV tarafindan
04 Ocak 2014 tarihinde Samsun'da diizenle-
nen “Otekilestirmeyen Sanat” konulu panel-
deki katilimcilar, engelliye, otekilestirmeden
sanat egitimine cok yonlu agiklamalar ge-
tirmislerdir. Ayrica 2010 yilinin Eylil ayinda
ZICEV Zihin Ergo-Sum Ankara Fotograf Atol-
yesi 0grencilerinin “Ben Mezopotamya” ko-
nulu fotograf sergisi diizenlenmistir (http://
www.zicev.org.tr) (12.10.2013).

ABD Ankara Buyukelciligi tarafindan destek-
lenen; Tohum Otizm Vakfi tarafindan ger-
ceklestirilen “Tablet Bilgisayarim Benim icin
Konusuyor” projesi, teknolojik gelismelerin
otizmli bireylerin egitiminde nasil kullanildidi
ve Turkiye'de kullanilabilecek uygulamalarin



neler olabilecegi sorularindan yola c¢ikilarak
hazirlanmistir. Projede otizmli ¢ocuklara yo6-
nelik ilk Tirkge iPad uygulamasi gelistirilmis-
tir. Uygulama, Turkiye'de otizmli ¢ocuklarin
egitiminde teknoloji kullaniminin arttiriimasi
ve egitim sistemine dahil edilmesi amaci ile
Tohum Otizm Vakfi Ozel Egitim Okulu ve Es-
kisehir Anadolu Universitesi Engelliler Aras-
tirma Enstitisi 0gretim elemanlari ve yliksek
lisans 6grencilerinin isbirligiile surdlrilen ca-
lismalarla gergeklestirilmistir. Uygulama; ile-
tisim, etkinlik ¢cizelgesi, nesne ismi 6grenme
ve beceri 6grenme olarak 4 bélimden olus-
maktadir (Ozel Egitim ve Rehberlik Hizmetleri
Genel Midurlaga, 2013).

Sonug¢

Sanat, insan hayatina farkh sekillerde girebil-
mektedir. Mutlaka da girmelidir. Clink{i sana-
tin evrensel dili, farkl 6zellikteki insanlarin
birbirleriyle iletisim kurmalarini ve bireylerin
zengin anlamlar gelistirmelerini saglamakta-
dir. Ozel gereksinimi olan bireylerin gelisimin-
de de 6nemli katkilar saglamaktadir.

Zihinsel engelli bireylerin zihinsel gelisimleri
yasitlarina gore ortalama 1/4 oraninda ge-
ridir. Dolayisiyla fiziksel hareketleri de daha
kontrolstizdiir. Gorsel sanatlar dersindeki uy-
gulamalarda kullanilan ara¢ geregler onlarin
ince-kaba motor kas gelisimlerini saglamak-
tadir. Bu sayede kalem tutma ve yazi yazma
islemleri daha kolay gerceklesmektedir. Goz-
el koordinasyonunun kurulmaya calsilma-
sinda hem kaslar hem de zihin devreye girdi-
ginden, cift yonli bir gelisim gorilmektedir.
Ortaya cikardiklar calismalarla kendilerini
ifade ederken bir sey lretmenin de hazzini
yasamaktadirlar. Yapilan grup ¢alismalariyla
paylasimi 6grenerek sosyallesmektedirler.

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (71-83)
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Calisma kapsaminda, bu konu hakkinda ya-
pilan bazi uygulama, etkinlik ve projelere de
yer verilmistir. Ulkemizde zihinsel engelli bi-
reylerin egitimi son yillarda daha 6nemli hale
gelmistir. Butlinlestirilmis egitim politikasiyla
normal ve zihinsel engelli bireyler ayni sinif-
larda egitim gormeye baslamis ve topluma
uyum saglamalari, toplumun da onlar birey
olarak benimsemesi amaclanmistir. Zihinsel
engelli bireylerin calismalariyla gesitli etkinlik
ve sergiler diizenlenerek onlarin kendileriyle,
ailelerinin de onlarla gurur duymasi ve toplu-
mun onlari fark etmesi saglanmistir.

Yapilan calismalar sevindiricidir ancak; zi-
hinsel engelli bireylerin kac¢inin bunlardan
yararlanabildigi de duslindurictdur. Egiti-
lebilir nitelikte olan tim engelli bireylerin
egitim ihtiyaglar durumlarina uygun sekilde
giderilmelidir. Bu baglamda, Ozel Egitim Bo-
[GmU’'ndn Gorsel Sanatlar bolimleriyle isbir-
ligi halinde olmasi; ortak ders planlamalari ve
etkinlikler diizenlenerek gorsel sanatlarin bu
kadar katki sagladigi bir alandan mutlaka ya-
rarlanilmasi gerekmektedir.
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EKLER

EKI
MEB Hafif Diizeyde Zihinsel Yetersizligi Olan Cocuklar ilkokul ve Ortaokullari Haftalik

Ders Cizelgesi

OZEL EGITIM UYGULAMA MERKEZ]I (OKUL) HAFTALIK DERS CIZELGESI
(AGIR VEYA ORTA DUZEYDE ZiHINSEL ENGELLILER/ OTiSTiK COCUKLAR)

SINIFLAR
DERSLER Tlkokul Ortaokul
1 2 3 4 5 6 gt 8
Toplumsal Uyum Becerileri 3 3 3 3 3 3 3 3
Hayat Bilgisi 3 3 3 5 2 2 2 2
Efé Dil ve Konusma Geligimi 3 2 2 2 2 2 2 2
d Okuma Yazma 2 2 3 3 3 4 4
2 | Matematik 3 3 3 3 3 3 3 3
2 | Beden Egitimi 3 3 3 5 2 2 2 2
3 Gorsel Sanatlar NS 3 3 2 2 2 2
Z | Mizik P A 2 2 2 2 2 2
§ Beslenme Egitimi 5 S 5 3 S 5 5 5
Q | Din Kiiltiirti ve Ahlak Bilgisi 1 1 | ] 1
Trafik ve 11k Yardim Egitimi 1 1 i 1 1
Rehberlik/Sosyal Etkinlikler 1 1 1 1 1 1 1 |
ZORUNLU DERS SAATI TOPLAMI RO [ ZSNIESE30 DT | 2T |27 | 27
Gorsel Sanatlar ( Resim,
Geleneksel Sanatlar, -3 1-3 1-3 1-3
Plastik Sanatlar vb.)
Miizik 1-3 1-3 1-3 -3
Sanat ve Spor Spor ve Fiziki Etkinlikler 1-3 -3 1-3 1-3
Drama 1-3 1-3 1-3 -3
Sahne Sanatlari 1-3 1-3 1-3 1-3
Halk Oyunlar 1-3 -3 1-3 1-3
=4 Fotograf¢ilik -3 | 1-3 1-3 1-3
5 El Dokumalari 1-3 1-3 1-3 1-3
z EI Orgii Teknikleri 13 |13 |13 [13
g Kege Calismalari -3 1-3 -3 1-3
i El Sanatlari Makrome 1-3 1-3 1-3 1-3
= Basit Taki Caligmalari 1-3 1-3 1-3 1-3
5 Batik 1-3 1-3 1-3 1-3
% Seramik 1-3 1-3 1-3 1-3
Bahge Bitkileri 1-3 1-3 -3 i-3
Yetistirme (Meyve,
Sebze Yetistirme vb.)
Tarim ve Hayvancilik il;;l;?f.ﬁl:r\;e(clgek e 7 L= b
Diizenleme, Bahge
Diizenleme vb.)
Evcil Hayvan Bakimi 1=3 1-3 1-3 1-3
Teknoloji Tasarim 1-3 1-3 1-3 1-3
Secilebilecek Ders Saati Sayisi 3 3 3 3
Serbest Etkinlikler 4 2 9 - - - - E
TOPLAM DERS 30 30 30 30 30 30 36 30

http://www.meb.gov.tr/meb_duyuruindex.php?KATEGORI=2
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EKII

Merve Ozcan

MEB Agir veya Orta Diizeyde Zihinsel Engelliler/Otistik Cocuklar Ozel Egitim Uygulama
Merkezi (Okul) Haftalik Ders Cizelgesi

HAFiF DUZEYDE ZiHINSEL YETERSIZLIGI OLAN COCUKLAR iILKOKULLARI VE ORTAOKULLARI

HAFTALIK DERS CiZELGESI

SINIFLAR
ILKOKUL ORTAOKUL
DERSLER 1 2 3 4 5 6 7 8
Tiirk¢e 10 10 8 8 6 6 5 5
Matematik 5 5 5 5 5 5 5 5
Hayat Bilgisi 4 4 3
E Fen Bilimleri 3 3 4 4 1 7T
= Sosyal Bilgiler 3 3 3 3
& | T.C.Inkildp Tarihi ve Atatiirk¢iiliik 2
2 [ yabanci Dil 2 2 2 3 3 4 4
= | Din Kiiltiirli ve Ahlak Bilgisi 2 2 2 2z 2
2 Gérsel Sanatlar 1 1 1 1 1 1 1 1
a Miizik /| 1 | 1 1 1 1 1
© | Oyun ve Fiziki Etkinlikler 4 4 4 1
o Toplumsal Uyum Becerileri 1 1 1 1
Beden Egitimi ve Spor ) 2 2 2
Teknoloji ve Tasarim 2 2
Trafik Giivenligi 1
Bilisim Teknolojileri ve Yazilim 2 2
Rehberlik ve Kariyer Planlama 1
insan Haklari, Yurttashk ve Demokrasi 2
ZORUNLU DERS SAATI TOPLAMI 26 28 28 30 29 29 29 29
Din, Ahlak | Kur’an-1 Kerim (4) 2 2 2 2
ve Hz. Muhammed’in Hayati (4) 2 2 2 2
Degerler Temel Dini Bilgiler (2) 2 2 2 2
Okuma Becerileri (1) 2 * 2 2 2
Dil ve Yazarlik ve Yazma Becerileri (4) 2 2 2 2
Anlatim Yagayan Diller ve Lehgeler (4) 2 2 2 2
iletisim ve Sunum Becerileri (1) * 2 =2 2 2
Yabanei Yabanci Dil (Bakanlar kurulu
Dil karari ile kabul edilen diller) (4) 2 2 2 -
. Bilim Uygulamalar: (4) 2 2 2 2
& | Fen TET
= | pilimler Matematik Uygulamalari (4) 2 2 2 2
) i =
2 |ve Cevre ve Bilim (1) J : 2 2
g Matematil ?zr)llsxm Teknolojileri ve Yazilhim 5 5
E Gérsel Sanatlar ( Resim,
= Geleneksel Sanatlar, Plastik -2 ! 2 2/4) | 2/(4) | 244) | 214
:— Sanatlar vb.) (4)
e I;ﬁizik e 0 | = 2 | 2(4) | 244) | 204 | 244
Spor por ve FIZ.l-kE Etk:r&hkler 2/(4) | 2/(4) | 244) | 244)
(Alanlara gére modiiller L -2 2
olusturulacaktir) (4)
Drama (2) 2 2
Zeka Oyunlari (4) 2 2 2 2
Halk Kiiltiirii (1) 2 2
Sosyal Medya Okur Yazarhg (1) 2 7}
Bilimler Hukuk ve Adalet (1) 2 2
Diistinme Egitimi (2) 5 2
Toplumsal Uyum Becerileri (4) 2 R ) 7] 2 3 7
Segilebilecek Ders Saati Sayis: 6 6 6 6
Serbest Etkinlikler 4 2 2 - - . o .
Toplam Ders 30 30 30 30 35 33 35 35

f" 2 3. ve 4. simflarda velinin/vasinin yazili talebi dogrultusunda Yabanci Dil Dersinden muaf tutulacak dgrenciler
icin, se¢meli ders kisminda * ile igaretli derslerden biri secilecektir.

http://www.meb.gov.tr/meb_duyuruindex.php?KATEGORI=2

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (71-83)
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Zihinsel Engelli Bireylerde Gérsel Sanat Egitimi

EK I
MEB Hafif Diizeyde Zihinsel Yetersizligi Olan Cocuklar Ozel Egitim Mesleki Egitim Merke-

zi Haftalik Ders Cizelgesi

OZEL EGITIM MESLEKI EGITIM MERKEZI HAFTALIK DERS CiZELGESI
(HAFiF DUZEYDE ZIHiNSEL ENGELLiLER)

SINIFLAR
10,11 ve 12. Simf 10, 11 ve 12. Simf
9. Sumf (Ise Yerlestirilemeyen | (Ise Yerlestirilen ile
DERSLER : Uygulama Atélyesinde | Uygulama Atélyesinde
Calisanlar) Cahsanlar)
Ders. Ders Saati Ders Saati
Saati
Tiirkge 4 2 2
% Matematik 2 2 2
7 | Sosyal Hayat 5 2 1
% Din Kultura ve Ahlak Bilgisi ) ] )
= Mizik 2 2 -
E Beden Egitimi 2 5 _
E Gorsel Sanatlar 2 2 R
S Rehberlik/Sosyal Etkinlikler 1 1 _
Is Egitimi ve Meslek Ahlaki 12 14 24
ZORUNLU DERS SAATI TOPLAMI 28 28 30
Gorsel Sanatlar ( Resim, Geleneksel Sanatlar,
. | Plastik Sanatlar vb.) 12 1@ B
5. Miizik 142) 1/2) s
o Spor ve Fiziki Etkinlikler 1/2) 1/(2) -
- Drama 142) 1/(2) -
£ | Sahne Sanatlart 1/2) 1/(2) B
¥ ["Halk Oyunlart ®) 1/(2) -
Fotografgilik 142) 1/(2) -
Gtizel Konugma ve Yazma 142 1/(2) -
g £ | Giizel Yaz1 Caligmalan 142 /(2 N
= 5 [ Okuma Becerileri 112) 1/(2) -
= 2 Tletigim ve Sunum Becerileri 1/2) 1/(2) -
Medya Okur Yazarlig1 142) 1/(2) -
o El Dokumalari 1/(2) 1/(2) -
E . El Orgi Teknikleri 1/2) 1/2) -
2 £ | Kege Caligmalar 1/2) 1/(2) -
g g Makrome 1/2) 1/(2) E
H © | Basit Taki Caligmalari 1/2) 1/(2) -
; = MBatik ®) 112) -
53 Seramik 1/2) 1/(2) -
% .« | Bahge Bitkileri Yetistirme (Meyve, Sebze 12) 1) .
@ é‘ Yetistirme vb.)
g £ | SusBitkileri (Cigek Yetistirme ve Diizenleme,
= i Bahge Diizenleme vb.) ) ) B
= &
T | Evcil Hayvan Bakimi 142) /(2 -
g Ofis Uygulamalari 142) 1/(2) -
55
=%
-
& | Intemet Kullamm1 142) 1/(2) -
Teknoloji ve Tasarim 142) 1/(2) -
SECMELI DERS SAATI TOPLAMI 2 2 2
TOPLAM DERS SAATI 30 30 30

http://www.meb.gov.tr/meb_duyuruindex.php?KATEGORI=2
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EKIV

Merve Ozcan

MEB Agir veya Orta Diizeyde Zihinsel Engelliler/Otistik Cocuklar Ozel Egitim is Uygulama

Merkezi (Okulu) Haftalik Ders Cizelgesi

OZEL EGITIiM i$ UYGULAMA MERKEZi (OKULU) HAFTALIK DERS CiZELGESI
(AGIR VEYA ORTA DUZEYDE ZiHINSEL ENGELLILER/ OTISTiK COCUKLAR)

SINIFLAR
DERSLER 9 10 11 12
Toplumsal Uyum Becerileri 2 2 2 2
5 Dil ve Konugma Geligimi 1 1 1 1
= | Okuma Yazma 2 1 1 1
& | Matematik 2 1 1 1
A | Beden Egitimi 1 1 1 1
3 Gorsel Sanatlar 1 1 1 1
Z | Miizik 1 1 1 1
a Beslenme Egitimi 5 5 5 5
Q [ Din Kiltiirit ve Ahlak Bilgisi 1 1 1 1
Is ve Uygulama Dersi 12 14 14 14
ZORUNLU DERS SAATI TOPLAMI 28 28 28 28
Gorsel Sanatlar ( Resim, Geleneksel Sanatlar, V@2) | 12) | 1/(2) | 1/(2)
Plastik Sanatlar vb.)
Miizik U | v 1@ (1@
Spor ve Fiziki Etkinlikler V) | 2) | 1/2) | ()
L i L — V) [ 12y | 142) | 1/2)
Sahne Sanatlar1 1/(2) | U(2) | 1/2) | 1/(2)
» Halk Oyunlart v [ v Tue Tu@)
E Fotograf¢ilik V) [ 1/2) [ 1/ | 1/(2)
2 El Dokumalari UV2) [ 1/ [ 1/2) | 1/(2)
= El Orgii Teknikleri U@ | ve) [ (1@
E Kege Caligmalart V) [ V) [ 1/2) | 1/(2)
d El Sanatlan Makrome V@2 [ 1/2) [ 1/42) | 1/2)
b= Basit Taki Caligmalari 1/(2) | (2) | 1/2) | 1/(2)
& Batik U@ [ ve)y e Tue)
= Seramik U [ ve) e T
Bahge Bitkileri Yetigtirme (Meyve, Sebze V@) | 2 | 1/(2) | 1/(2)
Tarm ve Yetigtirme vb.)
Hayvaneilik Suis Bitkileri (Cigek Yetigtirme ve Diizenleme, | 1/(2) | 1/2) | 1/(2) | 1/(2)
Bahge Diizenleme vb.)
Evcil Hayvan Bakim V(2) | (2) | 1/42) | 1/(2)
Teknoloji ve Tasarim V@2 | /2) [ V2 | /)
SECMELI DERS SAATI TOPLAMI 2 2 2 2
TOPLAM DERS SAATI 30 30 30 30

http://www.meb.gov.tr/meb_duyuruindex.php?KATEGORI=2

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (71-83)
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Sanal Ortamda Karsit-Kamusal Alanlar Yaratmak: Dijital Eylemci Aglari

Selda Ozturan', Sevtap Orgel?

OZET
1990'h yillarin ortalarindan itibaren, internetin hayatimiza girmesiyle beraber, iktidarin denetiminin bu-
yuk 6lctude disinda kalan 6zerk alanlar olan sosyal aglarda bilgi akisi saglanmaya baslamis, bilgi cok kisa
zamanda ¢ok uzak mesafelere tasinmis ve akiskan bir nitelige birinmustir. Bilgi, iletisim, etkilesim ve
isbirligi sozclkleri glinimiiz diinyasinin temel kavramlari haline gelmis, bu degisim ayni zamanda in-
sanlarin bir araya gelme ve 6rgiitlenme bicimlerini de degistirmistir. Bireylerin bilgi ile iliskisini donusti-
ren, bilgi edinme, iletisim ve etkilesim imkanlarini zenginlestiren, insanlari sanal ortamda bulusturan in-
ternetteki sosyal aglar, yeni bir kamusal alan olan sanal ortamda, karsit-kamusal alanlar yaratarak direnis
bdlgelerinin olusmasini saglamaktadir. Hiyerarsinin ve merkezin olmadigi sanal ortamin bu 6zerk alanin-
da insanlar tzintdlerini, fikirlerini, goriintilerini ve umutlarini dile getirerek katilimci ve paylasimc bir
kilttra buyutmektedirler. iletisim, etkilesim ve isbirligi icinde birbirleriyle baglar kurarak, gecici ve dina-
mik ittifaklar yaparak, otoriteye karsi direnis ve dayanisma politikalarini 6rgiitlemekte, otoriteye meydan
okumakta ve bozguna ugratmaktadirlar. Bu calismada, baska bir diinyanin mimkiin oldugu inancini
benimseyen insanlarin estetik ve yaraticilik vurgusunu icine alarak sanal ortamda gerceklestirdikleri ve
sokakla butunlestirdikleri eylemleri incelenecek, suirecin nasil sekillendigi sorusuna cevap aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: dijital eylemci aglari, karsit-kamusal alan, sosyal aglar, sanat ve direnis

Creation of Opposing-Public Spheres in the Virtual Platform: Digital Activist Networks

ABSTRACT
Ever since the Internet entered into our everyday life since the middle of 1990s, information flow through
social networking sites which remain to a large extent as autonomous spaces outside of power control
enabled the transfer and sharing of information in record time between very long distances and as a re-
sult the quality of information became fluid. The words such as information, communication, interaction
and collaboration have become fundemental concepts in today’s world, while this transformation also
changed people’s ways of association and organizational forms. Social networking sites on the Inter-
net which transformed individuals’ relationship with information and enriched the opportunities for in-
formation gathering, communication and interaction by bringing people together in a virtual platform,
also provided new pockets of resistance by creating opposing public spheres in the virtual platform as the
new public realm. In this autonomous space of the virtual platform where hierarchy or centralisation do
not exist, people are creating an increasingly growing participatory and sharing culture whereby they are
expressing their sorrows, ideas, visual images and hopes. People are organising new politics of resistance
and solidarity against authority via the establishment of bonds, transient and dynamic alliances by com-
munication, interaction and collaboration with each other and are challenging and defying authority. In
this study, actions in the virtual platform which are complemented by actions on the street by people who
believe that another world is possible including their emphasis of esthetics and creativity is going to be ex-
amined in order to seek an answer to the question of how the process takes shape within a virtual platform.

Keywordes: dijital activist network, opposing-public sphere, social network, art and resistance

' (Bgr. Gor.), Kocaeli Universitesi, seldaerturk@msn.com
2 (Ogr. Gor.), Kocaeli Universitesi, sevtaporgel@hotmail.com

85



Sanal Ortamda Karsit-Kamusal Alanlar Yaratmak: Dijital Eylemci Aglari

Giris

Ag toplumu internet tabanl bir toplumdur ve
toplumsal hayatin bir parcasi olarak donuistu-
rici bir nitelige sahiptir. Temel ¢ikis noktasi-
ni enformasyonun olusturdugu ag toplumu
modelinde iliskiler ylUz yuze iletisim yerine
sosyal aglar Uzerinden gerceklesmektedir.
Manuel Castells’e gore (2013: 21) “ag” birbiriy-
le baglantili digimler dizisi, sinirsiz bicimde
genisleyebilen yapidadir. Bu aga dayal top-
lumsal yapilar ise dinamik ve aciktir.

Yeni enformasyon teknolojileri kiiresel, arag-
sal aglarla diinyay! birlestirerek, yeni iletisim
kanallarn acarak, hayati sekillendirmekte-
dirler. Dijital c¢agda iletisim teknolojisinin
surekli doniisimi hem kiresel hem yerel
dizeyde sirekli degisen bir orlintl halin-
deki ag Uzerinden toplumsal hayatin tim
alanlarina yayilir. internet ve yeni iletisim
teknolojilerinin etkisi siyasi ve ekonomik
alanla birlikte sosyal hayati da bicimlendirir.

Sosyal iliskilerde ve ozellikle kiltiirel kod-
larin aktarilmasinda 6nemli bir rol oyna-
yan dijital iletisim aglar, bu aglara dabhil
olanlarin  etkilesime gecebilecekleri bir
imkan sunmaktadir (Castells, 2005: 630).

Sanalliga dayal ag toplumu, internet ve bu-
glin her yerde 6ne ¢ikan iletisim platformu
olan kablosuz iletisim aglari sayesinde, yatay
ve ¢ok yonli yayllma ve orgltlenme imkani
sunarak, bir anda bir¢ok insanin ¢evrimici bir
arada bulunmasini saglayabilmektedir.

Bu ise yeni bir 6rgiitlenme ve eylem bicimi-
nin dogmasini kolaylastirmistir. Facebook,
Twitter, You Tube gibi sosyal medya araclari,
halkin hizla mobilize edilmesini saglayarak
bu aglara dahil olanlarin etkilesime gecebile-
cekleri yeni bir kamusal alan, karsit-kamusal
alanlar yaratmaktadirlar.

86

Karsit-kamusal alan kavrami ilk olarak Oskar
Negt ve Alexander Kluge’nin kuraminda yer
almistir. Negt ve Kluge, egemen sinifin ikti-
darinin varoldugu kamusal alani, egemen
politik kamusal alan olarak ifade etmisler ve
karsit-kamusal alanin, egemen politik kamu-
sal alani ele gecirmeye yonelik oldugunu be-
lirtmislerdir. Negt ve Kluge,

“..egemen politik kamusal alani (ulusal ve ulus
stt dtizeyleriyle) toplumsal mlicadelelerin,
sistemin (sémlirii ve tahakkim yapilarinin) ye-
niden tretimini saglayacak bicimde denetlen-
digi, karmasik yapilar ve araglar iceren bir alan
olarak” tanimlarlar. Egemen kamusal alan, za-
yiflamakta olan burjuva kamusal alan ile, gli¢-
lenmekte olan endlistriyel-ticari kamusal alan
arasindaki gerilimli alanlarin eklemlenmesi so-
nucu ortaya ¢ikar. Alternatif kamusal alan ise,
ulus-devletlerde kiiresellesme ile ortaya ¢ikan
sorunlari ezilenlerin lehinde ¢bézmeye calisan
s6z ve eylemlerden meydana gelir. Alternatif
kamusal alan sinif-disidir, fakat esitsizlik ve ta-
hakkiime karsi durusuyla sinif iliskilerine taraf
olabilir ve bu alanda demokratik mticadeleler
verebilir. Karsit kamusal alan ise emek-serma-
ye celiskisi lizerinde ytikselen, sinifsal miicadele
esas alinarak anti-kapitalist, kolektif ve kurucu
nitelikli politik séz ve eylemlerin olusturdugu
alandir” (Ozbek, 2004: 182.

insanlarin yasam alanlarini metalastiran, kar
Uzerine kurulu egemen kamusal alana kar-
sihk karsit-kamusal alan, kolektif dayanisma
ve karsilikhhk iliskileri dayanmaktadir. Her bi-
reyin degisimi baslatma guciiniin oldugunu
varsayarak gerceklik ve itopya arasinda bag-
lar kurmaya calisir. Egemen kamusal alan ta-
rafindan kisitlanmig durumda olan karsit-ka-
musal alan, “verili kosullar altinda egemen bir
kamusal alan olarak var olamadigindan, an-
cak krizler, savas, teslimiyet, devrim ve karsi



devrim gibi tarihsel yariklardan, kriz durumla-
rindan kurulmak zorundadir” (Cetin, 2006: 29).

1998'de Carmin Karasic, Brett Stalbaum, Ste-
fan Wray ve Ricardo Dominguez, Elektronik
Rahatsizlik Tiyatrosu (ERT) adini verdikleri
olusumlariyla Chipasdaki Meksika yerlileri
olan Zapatistalarla dayanisma igine girerek,
ilk kez sanal ortamda karsit-kamusal alanlar
yaratarak hukumet baskisina karsi Zapatista
yerlilerinin baskaldirisina destek olmuslardir.

“llk kez internet ortami sanatsal ve politik kay-
gtlart harmanlayarak bir eyleme mecra olustur-
maktadir. Bunun igin gelistirilen Flood Net adin-
da bir bilgisayar programi, karsisindaki web si-
tesini ele gecirip onu islevsiz hale getirmektedir.
ERT'in amaci pek ¢cok mikro anonim grubun da-
yanismasiyla siyasal bir diren¢ yaratmaktir. Bu
davayi savunan diinyanin dért bir tarafindaki
aktivistler Flood Net'i bilgisayarlarina indirirler.
Bu program sayesinde hedef alinan sitelerde hi¢
durmaksizin gergekte varolmayan web sayfala-
n acilmak istenmektedir. Bunlar Meksika Bas-
kani Ernesto Zedillo'nun resmi sitesi, Meksika
Borsasi, Pentagon ve Chase Manhattan Ban-
kas’'nin siteleridir. Eylemciler, Baskanin sitesi
yerine koyleri basilarak Meksika ordusu tara-
findan éldiiriilen Zapatista yerlilerin isimlerini
koyarlar. Cok sayida eylemcinin ayni anda bu
programi kullandiginda internet hizmet sagla-
yicisi asiri yliiklenmekte bu eylem sistemi yavas-
latmaktadir " (Tung, 2011: 199).

Sanatin estetik ve yaraticilik vurgusunu icine
alarak gerceklestirilen bu eylem, yeni bir top-
lumsal muhalefet bigimini gorindr kilmak-
la beraber baskici hikimetler ya da buyuk
sirketlerin toplum Uzerindeki hakimiyetini
nasil yeniden-irretecek sekilde yapilandirila-
bilecegini, sanal ortamin nasil taktiksel ola-
rak kullanilabilecegini gdstermesi agisindan

Aydin Sanat Yil.1 Say1.2 (2015) (85-92)
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onemlidir. Ayni zamanda bu yeni eylem bici-
mini kimlik ve temsil kavramlari Gizerinden de
degerlendirmek mimkiindur. Merkezi otori-
teye karsi kimlik farkhliklarinin taninmasi ve
ozerklik, bu yeni eylem bigimlerinin amaclari
ve degerleri arasinda yer almaktadir. Nitekim,
Ozellikle sosyal paylasim siteleri lizerinden
kimlige yapilan vurgu 6énemli bir tutum ola-
rak belirmektedir. Kadin haklari, sivil haklar,
cevreci hareketler, dini gruplar, etnik kokene
dayali olusumlar, cinsiyet farkina dayal ayris-
malarla ve daha bircok kimlik temsilleri yeni
medya ortaminda yer almaktadir.

Yukarida da deginildigi gibi, yeni teknolojile-
rin ve internetin yarattigi ag toplumu, klasik
orgutlenme ve elbette iletisim bicimlerini de
etkilemektedir. Aglar olusturan yeni eylem bi-
cimleri, genellikle isgaller ve sokak gosterileri
sayesinde kent uzamina yayilmis olsa da, var-
hiklarini internetin 6zgur ortaminda strdir-
mektedirler. insanlar artik; cok hizli bir sekilde
bir araya gelip dagilabilme, gayri merkezi bir
orgltlenmeyle 0Ongoriilemez davraniglarda
bulunabilme, i¢ ve dis iletisimi dnlenemez
bir sekilde strdirebilme, yerel eylemlerine
kuresel iletisim kanallarini kullanarak destek
yaratabilme ve iktidarlar tzerinde goriilme-
mis baski yaratabilme; her seyden 6nemlisi,
baskinin kosulu olan goriinmezlik duvarini
yikarak Ulkeleri diinyaya seffaflastirabilme
gibi yeni guclere sahiptirler (Uckan, 2011:
18). Merkezsizlesmis, hiyerarsik olmayan, ya-
tay koordinasyon o6zelligi bulunan ag yapi-
lanmalarinin liderleri ve karargahlar yoktur.
“Boluinerek ¢ogalirlar, digimler ve gemberler
halinde organize olurlar ve strekli hareket ha-
lindedirler” (Uckan, 2011: 39).

internetin hayatimiza girmesiyle beraber se-

killenen, aglar olusturan yeni eylem bicimini
biz bu calismamizda dijital eylemcilik olarak
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adlandiracagiz. Dijital eylemciligi, hedeflen-
mis bir otoriteye/iktidar odagina karsi ag ya-
pilari ve bilgi teknolojilerinin yayihm hizindan
faydalanilarak, orgltlenme, kitlelere mesaj
verme, bilgi akisi saglama ve protesto yoluyla
kolektif taleplerin dile getirildigi organize bir
yap! olarak tanimlayabiliriz. iktidar odaklari-
nin, kiiresel politik stratejilerle donanmis dev-
letler ve ¢ok uluslu sirketler, herkesi gozetim,
izleme, dinleme, fisleme, sansiir yoluyla kont-
rol altinda tutma stratejilerine karsi, dijital ey-
lemcilerin iktidar mekanizmalari disinda, ikti-
dara karsi bir 6rgutlenme alani da yaratarak,
iletisimi agini genisletmeleri, kiiresel ¢apta
destek alabilmeleri, kamuoyunu etkilemeleri
mumkin olabilmektedir. Toplumsal degisimi
saglamak icin interneti ve sosyal medyayi kul-
lanan dijital eylemciler ifade 6zgurligd, insan
haklari ya da gevre gibi sosyal ve politik konu-
lardaki olaylar lzerine merkezden bagimsiz
olarak biyuyebilen alternatif kamuoyu olus-
turarak sosyal medya platformlarinda 6rgut-
lenmekte ve cogu zaman eylemlerini sokaga
tasimaktadirlar. Genis kitlelere ulagsmasi he-
deflenen dijital eylemleri, guinliik yasamdaki
ortamin disinda bir ara alan olusturarak yeni
varolus bicimleri, yeni farkindaliklar yaratma-
yI amaclayan, kolektif eylemlerinin etkisini
arttirmak icin yaratici yontemler bulmak ve
yenilikler Gretmek zorunda olan bilingli bir
eylem tarzi olarak kabul etmekteyiz. Bu nok-
tada sanat 6nemli bir direnis potansiyeli ya-
ratmakta ve toplumdaki diger direnis pratik-
lerine eklemlenerek sistemin kisitlayici stra-
tejilerine, mekana ve baglama 6zgu hesaph
eylemler, taktikler, kirllmalar yaratma yoluyla
mudahale etmektedir.

“Sanatin bir nesne degil diinyayl gérme ve
diinyada eylemde bulunma bicimlerimizi do-
nlstlirme potansiyeli olan bir toplumsal iligki
oldugu” (Scholl, 2015: 200) gorisi eylemlerin
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blUrindigu “kapitalizme karsi karnavallar
halini aciklar niteliktedir. Kapitalizme karsi
karnaval kavrami Reclaim the Streets (Sokakla-
rn Geri Al) adl grupla birlikte, sokak protesto-
larinda bilingli bir eylem tarzi olarak algilan-
maya baslamistir. Kalabalik caddeleri, blylk
kavsaklari, sehirler arasi yollari trafige kapata-
rak hazirliksiz partiler veren Reclaim the Stre-
ets grubu, cogu politik eylemin dngoriilebilir
ve sikici oldugunu, bildigimiz protestolara
benzemeyen sokaklarin alisik islevlerinden
kurtarldigi sokak partilerinin ise bunun tam
ziddi oldugu goristuindedir. Sokak partileri
hiyerarsik duizenin askiya alinigini, baskin du-
zenden gecici bir kurtulusu ifade eder. Gin-
delik hayatin normal akisi icerisinde gegici ki-
rilmalar yaratir. Sitliasyonist Enternasyonal’in
sozculerinden Raoul Vaneigem’a gore,

“Sokak Partisi, [...] karnavalimsi bir ters cevirme
olarak okunabilir: Karnavali devrimci an yapma
girisimi olarak, “Olan”in uzandigi yolun tizerine
“ne olabilir”i koyarak; hizla “orada-ve-sonra”ya
varmaya c¢alisan yoldaki “simdi-ve-burada”yi
ylicelterek, radikal degisim olasiligini yeniden
canlandirmayi umar [...] Yayilan bir arzudur:
ozglirliik, yaraticilik ve gercek hayat arzusu”
(Akt. Scholl, 2015: 204).

Kamusal alana sanatla midahale ederek glin-
delik hayatin normal seyrini kesintiye ugrat-
ma amacindaki sanat eylemcileri, Sitliasyo-
nistlerin “durum kurmak” dedikleri teorilerini
kullanarak normal akisi ve mevcut baskilari
bir takim stratejilerle tersine ¢evirmeyi amacg-
lamaktadirlar. Durumlar, karsit-kamusal alan
olusturan, estetik-politik bilincle orgttlenen,
strekli degisebilen, bircok faktorle iletisim
icinde olan bilingli bir tavirdir. Sanat eylemci-
lerinin Sitlasyonistlerden 6duing aldiklar bir
diger kavram detournement (saptirma), me-
tot olarak onerdikleri ise derive (striiklenme)



kavramidir. Yukarida degindiklerimizden yola
cikarak, bugiin agirlikh olarak eylemci sanatin
odaginda, kiiresellesme ve kapitalizm elestiri-
sinde de yer alan sodylemlerin ve kavramlarin
oldugunu soyleyebiliriz.

Dijital eylemcilerin 6rgitlenme biciminin De-
leuze ve Guattari'nin kdksap (rhizom) kavra-
minda oldugu gibi ne basi ne de sonu vardir.
Bu yaklasima gore birbirini sarip sarmalayan
yer altindaki kokler gibi yatay ve hiyerarsiden
uzak bir yapilanmayla ag yapisini olustururlar.

“Koksapin en bilinen érnegi ayrikotudur. Bir ay-
rikotunu bahgenizden temizlemek isterseniz,
bir béliimini koparip atmaniz yetmez. Onu
tamamen kurutmaniz veya temizlemeniz ge-
rekir. Ayrikotuna kimyasal silahlarla saldirma-
nizda ise yaramaz, ¢linkii bu sefer tiim bahceyi
kurutursunuz. Ayrikotu bir tiir ag bitkidir. Bir ag
halinde yayilir ve ag gibi hareket eder. Tama-
men mobildir, yani bir yerden bir baska yere ag
ozellikleri sayesinde seyahat edebilir” (Uckan,
2011: 49).

Koksapin aksine dikey ve yalnizca dogrusal
baglantilarla birbirine bagh olan hiyerarsik
agac bicimli model ise daima kdkten govdeye
dogru tek yonli akan bir akis semasi g0osterir.
Koksap bicimli modelden farkh olarak dallar
her zaman ana govdeye baglidir ve hicbir za-
man birbirleriyle iliskileri yoktur.

Dijital eylemcilerin 6rgutlenme bigimlerini
Deleuze ve Guattari'nin “kdksap” kavramiyla
iliskilendirdigimiz gibi Hakim Bey'in “Gegici
Otonom Bolge” kavramiyla da iliskilendirebi-
liriz. Gegici Otonom Bolge, “dogrudan Dev-
let'le carpismaya girmeyen bir ayaklanma
gibidir, bir alani (mekansal, zamansal ya da
dislemsel) 6zgurlestiren ve sonra da Devlet
onu ezmeden evvel baska bir yerde baska bir
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zamanda yeniden olusmak tizere kendini fes-
heden bir gerilla operasyonu gibidir (Hakim
Bey, 2009: 148)". Gecici Otonom Bolgeler, ik-
tidarin otoritesine karsi kendi anarsist sosyal
iletisim alanlarini olusturabilen, ag icinde si-
rekli dolasan, yerlesik degerleri karnavalesk
anlamda ters yuz ederek sanat ile hayat ara-
sindaki sinirlari bulandirarak kendisine gecici
bagimsiz bolgeler yaratarak faaliyet gosteren
gocebe muhalefet odaklar olarak tanimla-
nabilir, ve bircok dijital eylemci agi icin taktik
olarak kullanilmaktadir.

Dijital eylemci aglarinin kronolojisini incele-
digimizde, Zapatistalarin eylemleri ilk adim
olarak nitelenebilir. Sizinti belgeleriyle devlet-
ler ve ¢okuluslu sirketlerin sirlarini ifsa etme-
ye ve oynadiklari oyunun kurallarini bozmayi
amaclayan sizintt Wikileaks belgeleri, dijital
eylemci aglarinin internet ortaminda nasil
ishbirligi icinde calistigini gostermesi acisin-
dan onemlidir. 2006 yilinda faaliyete gecen
goriniirde bir internet sitesi olan Wikileaks,
erisilemez belgeleri agiga ¢ikarmak icin kurul-
mus olan bir organizasyondur. 2006 yilindan
beri faaliyette olsa da 2010 yilinda Bagdat'da,
iclerinde iki Reuters gazetecisinin de oldugu
silahsiz bir gruba ates acan bir ABD helikopte-
rinin kamerasindan kaydedilmis goéruntuleri
sizdirmasiyla (Uckan, 2011: 17) diinya giinde-
mine girmis oldu. Ardindan ABD'nin Afganis-
tan isgali ile ilgili Afgan Savas Gunlukleri ve
Irak isgali ile ilgili Irak Savas Kayitlari'ni yayin-
layarak Afganistan ve Irak isgalinin i¢ylizini
ve ABD'nin isledigi savas suglarini agiga cikar-
di. Hemen sonrasinda ABD Dis isleri Bakanlgi
ile ABD Konsolosluklari arasinda gecen has-
sas yazismalari iceren Cablegate belgelerini
yayinladilar. Wikileaks belgeleri, simdiye ka-
dar sadece devletlerin ve ¢okuluslu sirketlerin
oynadigi bu oyuna yeni ve davetsiz oyuncu-
larin girebilecedini, halkin da bu oyuna mu-
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dahil olabilecegini ve teknoloji caginda yasa-
digimiz bu derin donistimun isaretlerini gos-
termesi acgisindan 6nemlidir (Uckan, 2011).
Diinyanin dort bir yanindan aktivist, gazeteci,
enformasyon uzmani, matematikgi, sifreleme
uzmani ve muhalif gruplara mensup binler-
ce gonullinun isbirligi icinde ¢alistigi bu or-
ganizasyonu “sansurlemeye, kaynaklarina el
koymaya calisan sirketler anonim hacker or-
dulan tarafindan saldiriya ugramaktadir, san-
surleme imkaninin olmadigi bu yapi ayni za-
manda kolaylikla ¢coklanabilir bir 6rgutlenme
modeli oldugu icin, stirekli yeni Wikileaksler
ortaya ¢tkmaktadir” (Uckan, 2011: 36).

2011 yihna girdigimizde ise ilk olarak Tu-
nus'da baslayan, sonra domino etkisiyle Mi-
sir, Libya , Cezayir, Yemen, Urdiin, Suriye gibi
Arap devletlerine yayilan devrim dalgasiyla
halk yeniden oyuna girmis ve tarihe Arap
Bahari olarak gegmistir. Arap Bahari'ni, Orta-
dogu halkinin demokrasi, 6zgurlik ve insan
haklari talepleriyle baslattiklari, dijital aglarda
hizli ve etkili bir bicimde tartistiklari ve 6rgit-
lendikleri, sonrasinda kent uzamina yayilan
internet tabanli toplumsal bir hareket olarak
tanimlayabiliriz. Dijital aglar, bolge halklan
arasinda badlar olusturmak ve uluslar arasi
destek aglan kurmak icin eylemciler tarafin-
dan stratejik bir bicimde kullanilmistir. Ayrica
Castells'in Arap isyanlarinda degindigi 6nemli
bir noktada sanatsal siyasi yaraticiliktir.

“Hareketler, 6zellikle Suriye'de yenilikgi grafik
tasarim eseri avatar imgeleriyle, mini belge-
sellerle, You Tube'da yayinlanan web dizile-
riyle, video bloglar fotograf montajlari vs. ile
destekleniyordu. Bu imgelerin glicu ve yara-
tic anlatinin harekete gecirdigi hem seferber
edici hem vyatistirici hisler, harekete katilan
eylemcilerin genis 6lcekte geng niifusla bag-
lanti kurmak icin dayanabilecegi, boylece de-
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gisen siyasetin bir araci olarak kultlri degis-
tiren sanal bir sanat ve anlam ortami yaratt”
(Castells, 2013: 102).

Arap Baharinin ardindan birbirleriyle etkile-
sim icindeki giclerin i¢ ice gecerek yaptigi
dalgalanmalara benzer bicimde ispanya’ da
indiganas (Ofkeliler), Yunanistan'da, Porte-
kiz’de, italya'da ve ardindan ABD'de Occupy
Wall Street (Wall Street'i isgal Et) hareketi, fi-
nans sektorinin 6énemli kurumlarinin oldu-
gu Wall Street sokaginda baslamistir. Castells,
Wall Street’i isgal Et hareketinin ortaya cikis
nedenlerini soyle aciklar.

“Havada 6fke kokusu vardi. Basta birden bire
emlak piyasasi ¢oktu. Yz binlerce kisi evlerini
kaybetti. Milyonlarca insan ugruna hayatini
verdigi varliklarin buyuk boliminden oldu.
Sonra finans sistemi, yoneticilerin spekiilas-
yonlari ve ag¢gozluligi yuzinden c¢okisin
esigine geldi. Onlara yardim eli uzatildi. Vergi
Odeyenlerin parasiyla....Ayakta kalan finans
sirketleri kredi vermeyi kestiler, boylece bin-
lerce sirket kapandi, milyonlarca is imkani son
buldu, maaslarda blyik disusler oldu. Hig
kimse sorumlu tutulmadi. iki siyasi parti de
finans sisteminin kurtarilmasina 6ncelik ver-
di....Sonrakasirgakoptu”(Castells,2013:141).

13 Temmuz 2011'de kulturel elestiri dergisi
olan Adbusters'in “Bir Tahrir anina hazir misi-
niz? 17 Eylil'de asagi Manhattan’a akin, cadir-
lar, mutfaklar, bariscil barikatlar kurun ve Wall
Street'i isgal edin” (Castells, 2013: 143) ¢agri-
sini blogunda yayinladi. Uzun bir stiredir ABD
ekonomisinin finansal yikimi Gizerine analizler
ve bilgiler yayinlayarak Amerikalilarin ylzde
99'unu seferber olmasinin vakti geldigini soy-
leyen AmpedStadus adli baska bir eylemci
agl, Anonymous gibi eylemci aglari bir araya
gelerek, herkesi “ekonomik zorbalik sistemi-
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ne karsi siddet disi bir bicimde isyan etmeye’
(Akt. Castells, 2013: 143) cagirdilar. internet-
ten dogan ve internetten yayilan, gtindelik
hayatin rutinini kesintiye ugratan bu hare-
kette haberlesme buyilk oranda Twitter, Fa-
cebook ve YouTube lizerinden devam etmis,
tutuklanmalarin yasandigi, Zuccotti Parki'nin
bosaltildigi anlar sosyal medyanin en yogun
kullanildigi  zamanlar olmustur. Castells’e
gore bu hareketin temel basarisi,"baska bir
hayatin mimkin oldugu umudunu yeniden
yesertmesiydi” (Castells, 2013: 176).

2013'de farkh bir baglamda fakat benzer bir
bicimde Turkiye'de Gezi Parki protestolari or-
taya cikmistir. Mayis 2013'de Taksim Meydani
yayalastirma projesi yapimi kapsami altinda
Gezi Parki'nin duvarinin yikilmasi ve agacla-
rin yerinden sokulmesiyle Gezi parkina ca-
dirlar kurulmus, Gezi parki aylarca toplumsal
yasamla dolmustur. Gezi Parki eylemlerinde
direnis, bireylerden ve kiictik gruplardan bas-
lamis sosyal aglarda 6rgutlenmis sonrasinda
Turkiye'ye yayilmig, tim dinyadan destek
gormis ve dinyanin dort bir tarafindaki ha-
reketlerle aglar kurmustur. Gezi parki direnisi
diger ulkelerden farkli olarak, “finansal krize
ve tasarruf karsi bir protesto degil, sermaye
birikimi adina Turkiye'nin dogasini ve kilti-
rint yok eden ekonomik blylime modeline
getirilmis bir elestiri olmasi (Castells, 2013:
303) nedeniyle de anlamhdir. Art arda ¢ikan
bu isyanlara neden olan sey sadece yoksul-
luk, ekonomik kriz, adaletsiz bir toplum yada
demokrasi eksikligi degildi.

“Korkuyu isyana, isyani daha iyi bir insanlk
umuduna gevirenleri bir araya getiren sey en
basta ister finansal, ister siyasal, ister kulturel
olsun, iktidardakilerin sinizmi ve kustahhgi-
nin kiskirttigi asagilanmaydi. Tekrar tekrar
¢ikmazlara sapan ¢ok sayida ideolojik ve ku-
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rumsal tuzaktan kacarak, yeni bir yol agip ore-
rek sifirdan yeni bastan kurulacak bir insanlik”
(Castells, 2013: 18). Joseph Schumpeter’in
deyimiyle ‘yaratici yikim’ olarak nitelendirilen
(Akt. Uckan, 2011: 18), Baska bir diinyanin
mumkin oldugunu inancini savunan, eskiyi
silip yeniye yol agmayi amaclayan bu dénu-
sim isaretlerinin her birinde internetin ve
daha dnemlisi kablosuz iletisim aglarinin ya-
dsinamaz bir 6nemi vardir.

Sonu¢

Teknolojide yasanan deg@ismeler hayatin her
alanini etkiledigi gibi, toplumlarin iletisim ve
orgltlenme bigimlerini de etkilemistir. Diin-
yayi birbirine baglayan dijital aglar, toplumsal
eylemlere yeni hareket alanlari agmaktadir.
Calismamizda bahsettigimiz dijital aglar, hu-
kiimetlerin ve/veya sirketlerin kendi ¢ikarlari
ve deder yargilari dogrultusunda iktidarlari-
ni korumak icin kullandiklari tekelleri altin-
daki iletisim kanallarinin disinda kalan, karsi
iktidarlarini olusturduklari 6zerk alanlardir.
Bu 6zerk alanlarda insanlar bir araya gelerek
iktidar ile karsi iktidarlari arasinda olan ca-
tismali ve etkilesimli iliskiyi insa ederler. in-
sanlar, diinyanin her hangi bir yerinde olan
her hangi bir olayla ilgili ana akim medyanin
haberinin karsisinda ayni olayla ilgili kendi
paylasimlarini yapmakta, haberi istedigi yon-
de konumlandirabilmekte ve yeni bir anlam
yaratmaktadirlar. Boylelikle dinyanin her-
hangi bir yerindeki sorunlardan haberdar
olan insanlar, suratle 6rgutlenerek sorunla-
rin ¢6zumu igin dijital aglarda ve sokaklarda
harekete gecerek, toplumun ve kiiresellesen
dinyanin sekillendirilmesinde rol oynamak-
tadur. iktidarin denetiminden bagimsiz olarak
karsi iktidarlarini kuran dijital eylemcilerin,
direnme yoniinde strateji gelistirme ve al-
ternatif perspektifler gelistirecek toplumsal
donusim c¢abalari, disiplinler arasi ¢alisma-
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lar (sanat, politika, felsefe, edebiyat, sosyo-
loji gibi) gerekli kilmaktadir. Dijital eylemlerin
bu kadar etkili olmasinin bir nedeni sanat ve
politika arasinda isbirligi alanlarinin agilmasi-
dir. Yasadigimiz bu siirecte sanatin toplumsal
hareketlerin bir parcasi olarak sdylemini de-
rinlestirdigini, duraganlasmis ve bitirilmis bi-
cimlerle yetinmedigini ifade edebiliriz. Dijital
aglarda ya da sokakta gtindelik yasantimizda
kurdugumuz her tirli iletisimin icine sizan
sanat gliniimiizde ayricalikl ve bagimsiz bir
alan degildir artik, hayatin icinde eriyip giden,
insanlar arasinda iletisim, isbirligi ve toplum-
sal iliski Gretimini Ustlenen, katihmci bir yapi-
dadir. Modernizm'in tekil ve 6zerk sanat yapiti
idealinin aksine gliniimizde sanat ile hayat
arasindaki sinirlar kalkmis, sanat toplumsal
hareketlerin parcasi ve katalizorii konumuna
gelmistir.
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Giiniimiiziin Degisen Paradigmasinda Egitim ve Sanat’
Hasan Saygin?

19. Yuzyil baslarinda terk edilen paradigmanin Griini olan dogmatik egitim modelinin yetis-
tirdigi birey, zamanla degisen paradigmanin gerektirdigi 6zelikleri karsilamaktan dogal olarak
uzaklastl. Zamanin degisen paradigmasinda tebaanin yerini yurttas almakta ve “insanlar, hak-
lar yoniinden 6zgir ve esit dogarlar ve yasarlar” sdylemi 6nem kazanmaktaydi. Friedrich Wil-
helm Christian Carl Ferdinand von Humboldt'un bu donemde ortaya koydugu egitim modeli,
degisen paradigmaya uygun bireyi yetistirmeyi olanakli kiliyordu. Bu modelde bagimsiz dusu-
nebilen yurttaslar yetistirmek esas amag idi. Von Humboldt'a gore ilkdgretim, cocuga diistin-
meyi, diistincelerini ifade etmeyi ve okuma yazmayi 6gretmeli ve cocugu “sey”leri tarif etme
yolunda karsilasilan guglukleri asabilecek hale getirmeliydi. Ortadgretim ise, eksikligi halinde
bilimsel icgoru ve becerinin mimkiin olamayacadi dilbilgisi, tarih ve matematik konularindaki
bilgilerin esit agirlikh olarak 6grencinin diistinme yetenegini gelisecek bicimde verilmesiyle
ilgiliydi. Ancak burada von Humboldt icin iki temel kaygi s6z konusuydu: Birincisi, “6grenme”
eyleminin kendisiyle ilgili; ikincisi, “dgrenmeyi 6grenme” ile ilgiliydi. Ogrenci ortadgretimden
ancak, kendi kendine 6grenebilecek duruma gelmesini saglayacak kadar bilgiyi baskalarindan
edindikten sonra mezun olabilmeliydi. Egitim bu kaygilar etrafinda donmeliydi ki; ilkdgretimde
varligi sart olan 6gretmenin rolU, orta 6gretim bittiginde neredeyse vazgecilebilir hale gelsin.
Boylece, sira Uiniversiteye geldiginde artik 6grenci pasif bir “6grenen” olmaktan cikarak “aras-
tiran” a donlsecek, 6gretmenin islevi onu arastirmalarinda yonlendirmek ve desteklemek ile
sinirl kalacakti. Ardindan Von Humboldt 1810 yilinda kurulmasini Gstlendigi Berlin Universite-
si'nde u¢ temel ilke tzerine oturan yuksek 6grenimle ilgili distuincelerini hayata gegirdi. Birinci
temel ilke, Giniversitede arastirma ve egitimin birlikte ve ayrilmaz bir butiinluk icinde yuratil-
mesiydi. Universite, yeni bilgi Giretmek icin arastirma yapacak ve bilgiyi 6grencilere arastirma
sonuclarina dayanarak aktaracakti. Von Humboldt'a gore arastirma, tniversiteyi diger egitim
kurumlarindan ayiran ana unsur olmaliydi. Von Humboldt'un Berlin Universitesinde kristalize
olan yuksek 6gretimle ilgili distincelerinin dayandigi ikinci temel ilkeye gore sosyal bilimlerle
dogda bilimleri birlikte tniversitedeki 6grenimin ¢ekirdegini olusturmaliydi. Her 6grenci 6nce
bu alanlarda genel bir temel egitimden geciriliyor, kendi alaninda uzmanlasma ancak bu temel
egitimden sonra basliyordu. Boylece bu Universitenin her mezunu, ortak bir temel kiltire sa-
hip olacakti. Von Humboldt'un t¢lincl temel ilkesi, 6grenme ve 6gretme 0zgurligu sozleriyle
sloganlasan akademik dzguirliik idi. Von Humboldt'a gére Berlin Universitesi'ndeki profesorler
ve 6grenciler, dini ya da siyasi herhangi bir otorite tarafindan yonlendirilmeden, etki altinda
kalmadan 6zglirce arastirma ve egitim yapabilmeliydi (Baburoglu, 2003).

Daha sonra diger disiindrler tarafindan da yapilan katkilarla bu egitim modeli, zamanin geli-
sen paradigmasinin yayilmasina ve benimsenmesine neden oldu. Belki de daha dogru bir de-
yisle, paradigma kendini yeniden Uretebilmek icin bu egitim modelini Uretti. Yeni paradigma

'Bu makale daha &nce rh+ artmagazin dergisinde yayinlanmistir: H SAYGIN, “ Glinlimiiziin Deg@isen Paradigmasinda Egitim ve Sanat”,
rh+ artmagazin, Say: 71, Sayfa: 64-69, (Mayis 2010).

2(Prof. Dr.), istanbul Aydin Universitesi, Miitevelli Heyet Bagkan Danigmani
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aydinlanma ¢aginin degerlerini icermekteydi.
Bu degerler, cagin Gretim iliskilerinin gerektir-
digi akilci, bilimsel, sanatsal ve kentsel kulttre
aitti. Aydinlanma Cagi paradigmasinin eko-
nomik ve politik ayagini baslangicta endust-
riyel Uretim ve bu Uretimin uluslararasi dola-
simi, daha sonraki asamada ise sermaye ihraci
olustururken; kilttrel ayagini ise modernizm
olusturmaktaydi. Bu noktada, cagin uretim
iliskilerinde gorece olarak daha ileri ve mo-
dernizmi i¢sellestirmis olan ABD ve Almanya
gibi Ulkelerde, bu egitim modeli gereksinim
duyduklari bireyi Uretip, paradigmanin kendi-
ni yeniden Uretmesini sagladilar. Gelismekte
olan ulkeler ise, Gretim iliskilerinin ve moder-
nitelerinin egretiligi nedeniyle bdyle bir mo-
deli ancak karikaturize bir diizeyde uygulaya-
bilmislerdir. Dolayisiyla esyanin tabiati geregi
olarak artan kaotik yapilari ile tarih sahnesin-
deki yerlerini almislardir.

Aydinlanma Cagi'nin paradigmasi baslangi¢-
ta her alanda oldugu gibi sanatta da cosku-
nun ve 6zglrligun hakim oldugu bir donem
yasanmasina neden olsa da; kendini yeniden
Uretirken icerigine uygun olarak uretilen her
ariintin fonksiyonelligi, 6lclilugi ve yeterli-
ligi temel kistas olmus (Turani, 2008) ve do-
layisiyla bir disiplini dayatmistir. Bu dayatma
beraberinde, yabancilasmayl ve monoton-
lugu toplum yasamina sokmustur. Bununla
birlikte sermaye ihracinin getirdigi gerilimler
savaslara neden olmus, buna bagh olarak pa-
radigmanin elestirilmesi ve giderek asiimasi
yoninde cabalar goriilmeye baslamistir. Bu
surecte, plastik sanatlarda ekspresyonizm,
Dadaizm ve siirrealizm gibi tepkisel akimlar
paradigmanin bunalimlarinin ortaya cikaril-
masinda etkili olmustur. Clinkii sanat, doga-
si geredi hem var olan paradigmanin genis
kitleler tarafindan benimsenmesi ve yerles-
mesinde, hem de tikanan paradigmanin terk
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edilmesinde kilit rol oynar. Bu nedenle de sa-
nat egitimi bu roliin merkezinde yer alir.

Var olan paradigmanin ¢esitli konularda ye-
tersiz kalmaya baslamasi 6nce var olan de-
gerlerin olusturdugu dulzenin sarsiimasina,
daha sonra da bunalim ulretmesine neden
olur ve sonunda yerini yeni bir paradigmaya
birakir. Burada, paradigma degisiminin eski
paradigmanin modifikasyonu anlamina gel-
medigi onemle vurgulanmalidir. Paradigma
degisimi, algilama, diistinme, deger verme ve
davranis bicimimizin radikal olarak degisme-
sine neden olacak yeni degerler dizgesinin
olusmasi demektir. Paradigma degisimleri,
olaylarin ve olgularin bireyin bilincinde ve/
veya bilingaltindaki yansimasini degistirir. Al-
gilanan veriler paradigma degisiminden 6n-
cekiyle ayni olsa dahi bu verilerin anlamlandi-
rilmasi farkli olacagindan bireyin hayatindaki
her olgu 6ncekinden farkh olacaktir (Saruhan
ve Ozdemirci, 2005). Aslinda C. G. Jung’un
“kolektif bilin¢”ile agiklamaya calistigi da asa-
g1 yukar budur.

Aydinlanma Cagi Paradigmasi’'nin vaat ettigi
daha iyi ve daha guzel bir diinya sdylemini
gerceklestirememesi, yerini kiresellesme
paradigmasina birakmasiyla sonuglanmistir.
Kuresellesme paradigmasinin ekonomik ve
politik ayagini en belirgin 6zelligi uluslarara-
si para ve fon hareketlerine dayanmasi olan
neoliberalizm olusturmakta iken, kulturel
ayagini da post modernizm olusturmaktadir.
Post modernizmde, modernizmin aksine akil
sorgulanmakta, amag oyuna, tasarim rastlan-
tiya, hiyerarsi anarsiye, toplum bireye, tarih
yasanan ana, varlik yokluga, gl bitkinlige,
derinlik ylzeysellige, simgesel sanat imgesel
performansa doniismektedir (Saruhan ve Oz-
demirci, 2005). Post modernizm, neoliberal
yapinin ihtiya¢ duydugu ¢ok, hizli ve anlamsiz



bir sekilde tiiketmesi gereken bireyin ruhsal
alt yapisini olusturmustur. Aydinlanma para-
digmasinda bireye hakim olan duygular 6n-
celeri cosku, sonralari ise monotonluk ve kor-
ku iken; kiresellesme paradigmasinda hakim
olan bireyin hizla atomize olmasinin sonucu
olusan kaygi duygusudur.

Klresellesme paradigmasi kendini yeniden
Uretirken sanatta yaraticilik sifatini umursa-
maz, alinti yapmaktan ve tekrar Gretmekten
cekinmez. Sanatci yorumunu gereksiz bulur.
Her seyin sanat olabilecedini ya da ne yapi-
lirsa yapilsin sanat triini olarak sunulabilece-
gini ve sanat eserinin herkes tarafindan tre-
tilebilecegini ileri stirer. Boylece kiiresellesme
paradigmasi sanatin siradan, sig ve eglencelik
diizeyde yeniden Uretilmesine olanak tanir.
Postmodernist sanat artik ne modernist sanat
ustalarinin savundugu gibi estetik deneyimin
bir ayricalikli alanidir, ne de elestirel diisiince
Ozgurligunun zor kazanilmis bir kavgasidir.
Post modern sanat, yaraticiligin tikendigini,
elestirel bilincin terk edildigini, yeni olanin
yarattigi sansasyonun yerini yeni olana karsi
bikkinhiga biraktigini ve amagsizligi gosterir.
lyimser bir yaklasimla, ironik ama aslinda ki-
nizm olan bir ilgisizligi de kapsayan, kisinin
ayni olanin sonsuz dongisuni izledigi hissi
post modern sanatin en acik belirtisidir. Eger
modern sanata enerji veren sey bulus ve de-
ney yapma duygusuysa, post modern sanatta
bu durum bir tikenmislik halini temsil etmek-
tedir. Nitekim bizi 6nceleyenlerin bitimsiz bir
retrospektifine bagh kalmisiz gibi géziikmek-
tedir. Ornek vermek gerekirse, resim sanati-
nin bitiindg, gelecekten elini cekerek gegmise
yoneliyor. Post modern sanat, zaman zaman
oyunlar oynayan ve az ya da cok modernistle-
rin siddetle reddettigi kitsch bir tarzla, yakin
ya da uzak ge¢misin hatta buglniin tim bi-
cimlerini ve yapitlarini yeniden kendine mal
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ediyor. Bu durum, sanatin yasamini, ancak
tarihinin ve kalintilarinin yeniden kullanilma-
siyla strdiirmeye calistigini gosteriyor (Baki-
niz Resim-1, Resim-2 ve Resim-3). Kiireselles-
me paradigmasinin hakim oldugu ¢agimizda
sanata ait tum degerler ¢6ziilmeye ugramak
suretiyle ¢cogalarak kayboluyor. Bu ¢cogalma-
ya kosut olarak ortaya ¢ikan triin degersizles-
mektedir. Bu baglamda sanat tarihinde yerini
alan akimlarin aksine postmodern sanat icin-
deki tim akimlar ve hareketler birbirlerinden
tam bir farksizlik icinde bir arada bulunabili-
yor. Clnk{ artik sanat¢inin var olana durumu
yadsimasi sonucu eskiye karsi yeni bir sey or-
taya koyma duyarliligi ile eser tGretme kaygisi
yerini eklektik, toplama, anlamdan yoksun ve
herhangi bir estetik ol¢lite uymayan bir ba-
sibosluk halinde endustriyel bir faaliyet gibi
Uretilen eserlerin pejmurde bir haleti ruhiye-
sine birakiyor (Su, 2005).

Resim 1- Venus at a Mirror, Peter Paul Rubens (1577 -
1640), Hollandali-Flaman barok donemi ressami
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Aslinda bu yaratilan atmosferin bireyi icin
ylce hicbir deger kalmaz. Her sey zamandan
ve mekandan bagimsiz olarak erisilebilir ve
tuketilebilirdir. Tam da neo-liberal ekonomik
anlayisin istedigi birey tipinin Gretimidir bu.
Burada dikkat edilmesi gereken bir unsur k-
resellesme paradigmasinin olusturdugu bu
anlayisin estetik bicimden hizla kagmayi 6ner-
mesidir ki; bu da bireyi estetigi reddetmeye
goturdr. Estetigin reddinin sanatin yikimina
donusmesi kaginilmazdir. Burada konteksti
farkh da olsa Hegel'in sanatin sonundan, tu-
kenisinden, 6limiinden s6z etmesi akla gelir.
Ve artik sanat insanligin ge¢misine ait bir et-
kinlik olarak tarihteki yerini alir (Bumin, 2005).
Kiresellesme paradigmasinin bilinen sanat
icin boyle bir son hazirladigi gézlenebilmek-
tedir. Ote yandan, kiiresellesme paradigmasi
kendi gercekligini yeniden Uretirken gercek
dinyada neoliberal ekonominin derinlestir-
digi gelir dagihmindaki bozukluklarin, issizli-
gin yani sira kiiresel Issnmanin insan yasamini
dogal ve fiziksel cevre, tarim ve gida, temiz su
ve saglik, kent yasami, kalkinma ve ekonomi,
teknoloji olmak lizere pek ¢ok boyutta olum-
suz etkilemesi sonucunda, ¢ok da uzak olma-
yan bir gelecekte diinya niifusunun 6nemli
bir kismi siddet olaylarindan ve toplumsal
kargasalardan etkilenecek, kitlesel gocler
baslayacaktir.

Boyle bir paradigma icindeyken Von Hum-
boldt'un temellerini attigi aydinlanmaci pa-
radigmanin egitim modeli ise yarar mi? Sa-
natin derinligi olmayan, kolaja bagimli, ust
Uste getirilmis imgelere endeksli, kendine
0zgl butinligi ve tutarhgr olmayan, sag-
lam bir kilttr distincesinden uzak, ¢cokmus
bir zaman-mekan duyarliigina dayah anlayis
cercevesinde Urunler vererek (Turani, 2008)
kiiresellesme paradigmasinin genis kitleler
tarafindan benimsenmesi ve yerlesmesinde
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Resim 2- Persimmon, Robert Rauschenberg (1925 -
2008 Florida) ABD'li ressam, heykeltiras, fotografci,

baskici ve performans sanatgisidir. Postmodern sanatgl.

oynadigi roli gbzlemleyebiliyoruz. Ama bu
paradigmanin terk edilmesinde sanatin nasil
bir rol oynayacagi hakkinda heniiz hicbir fik-
rimiz yok. Bu roliin merkezinde yer alan sanat
egitimi nasil olmali sorusu hala cevaplandi-
rilamamis durumda. Bu sorulara cevap arar-
ken Uretim iliskilerinin seklinin yani ekonomi
politigin belirleyici etkisini goz ardi etmemek
gerekmektedir.

Yani kultlr, bu arada genelde egitim 6zelde
sanat egitimi de, hangi ekonomik politik ha-
yatin icindeyse ona uygun sekillenir. Elbette
bir stire sonra karsilikh etkilesime girecekler-
dir. Ama hala baskin olan ekonomi politiktir.
Bu gercekligi goz ardi eden her tirlli egi-
tim modeli naif bir séylem olarak kalmaya
mahkdm olacaktir.



Her seyden once ¢ok hizla bunalim Gretmesi
ve surdurilebilir olmamasi nedeniyle kiresel-
lesme paradigmasinin bir gegis unsuru olarak
algilanmasi ¢ok da hatali olmaz. Beklenen
yeni paradigmanin, etki oranlar tartismaya
aclk olmak Uzere aydinlanma paradigmasi
ile kiresellesme paradigmasinin hibrit bir
hali olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu bitiin
ideolojik karsi ¢cikmalarin veya onaylamalarin
Otesinde basimiza gelecek bir durum olarak
gozikmektedir.

Resim 3- Tracer, Robert Rauschenberg (1925 - 2008
Florida) ABD'li ressam, heykeltiras, fotografci, baskici ve

performans sanatgisidir. Postmodern sanatgl.
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Bu noktada, olasi hibrit paradigma icin belki
de Edgar Morin'in “Gelecegin Egitimi icin Ge-
rekli Yedi Bilgi” kitabinda isaret ettigi noktalar
yeni bir egitim modeli icin bir tartisma zemini
yaratabilir.

Aslinda Morin, Von Humboldt ve daha son-
raki dusunurlerin katkisiyla olusan egitim
modelinden tamamen kopmuyor ve oradaki
var olan 6gelere hiimanist dusiinceden ve
kiresellesme paradigmasindan bazi 6gelerin
eklemlenerek zenginlesmesini dneriyor gibi
go6ziikmektedir. Yani hibrit paradigma, dogasi
geredi hibrid egitim modelini distindtruyor.
Tabi ki, Burada hibrit sozcigl paradigma
degisiminden bahsettigimize goére modifi-
kasyon olarak algilanmamalidir. Morin, Von
Humboldt orijinli olmasina karsin eklemle-
melerle giiniim{ize kadar gelmis oldugundan
suire¢ icinde dejenerasyona ugramis bulun-
masi muhtemel olan egitim modelinin “yedi
bilgi” baglaminda yeniden disinilmesini ve
Uretilmesini 6nermektedir.

Morin’'in 6nerdigi bu “yedi bilgi "nin ilki, “Bil-
menin Korlikleri: Hata ve Yanilsama"dir. Mo-
rin burada, hata ve yanilsamanin dis ve ig
bilesenlerini analiz ederek insanligin zihinsel
faaliyetindeki olumsuz roliiniin altini gizer.
Bunlarin 20. ylzyilda Grkitici boyutta ol-
mak Uzere, tiim insanlik tarihi boyunca ne ka-
dar cok trajediye neden oldugundan bahisle,
egitimin en 6nemli gorevlerinden birinin zi-
hinsel faaliyetlerin bu hata ve yanilsamalar-
dan korunmasi icin gerekli donanimi vermesi
gerektigini sdyler. ikinci bilgi, “Akla Uygun Bir
Bilginin ilkeleri"dir. Glinimiizde, baglam, par-
¢a-bitan iliskisi, cok boyutluluk, karmasikhk
ile ilgili algilama ve kavrama sorunlari bulun-
maktadir. Bu baglamda egitimin bilgilere eri-
sim, bilgilerin eklemlenmesi ve diizenlenme-
sini ve bundan hareketle sorunu saptayacak
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disiinme bicimlerini yani ne butinlerin bil-
gisi icin parcalarin bilgisini, ne de sentez icin
analizi terk etmeyen diistinme bicimlerini 6g-
retmesi gerekir. Uclincii bilgi, “insanlik Duru-
munu Ogrenmektir. insan hem fiziksel, hem
biyolojik, hem psisik, hem de tarihsel bir var-
liktir. Bugunku egitim modelinde butunuyle
disiplinler arasinda paylasilarak parcalanmis
olan insanin bu varhgi, bireyin hem kendi
kimliginin karmasik niteliginin hem de diger
tim insanlarla ortak kimliginin bilgisine ve
bilincine sahip olmasina olanak vermemek-
tedir. Halbuki egitim, doga bilimleri ve sosyal
bilimler icinde dagilmis olan bilgileri yeniden
diizenleyerek insanin birligi ve karmasikligini
gorebilen ve insani olan her seyin birligi ile
cesitliligi arasindaki iliskiyi icsellestirmis olan
bireyler yetistirmelidir. Dolayisiyla bu egitim
modelinin Grlnu olan bireyler yerylzi yurt-
taslar olarak var olmalidirlar. Dordlincu bilgi,
“Dinyal Kimligi Ogretmek’dir. insanh@in k-
resel ortak bir kaderinin varligi mevcut egitim
modelinin icermedigi bir kavram. Bu eksiklik
bireylerin tim insanlikla ilgili duyarlilik ve
dayanisma duygusunu zayiflatmaktadir ki
egitimin hedefinin bunun tersi olmasi gere-
kir. Besinci bilgi, “Belirsizlikleri Goguslemek”-
tir. Egitim, karmasik ve rastlantisal stireclerin
olusturdugu belirsizliklerin anlasiimasinda ve
yonetilmesinde gerekli olan starteji ilkeleri-
ni 6gretmesi gerekir. Altinai bilgi, “Anlamayi
Ogrenmek”dir. Anlayis, insan iletisiminin hem
amaci hem de aracidir. Dolayisiyla anlamanin
ogretilmesinin glinimiiz egitim modelinde
olmamasi bliytk bir eksikliktir. Anlamanin
ogrenilmesi aslinda anlayissizigin  kokeni,
bicimleri ve sonuclarini incelemeyi gerektirir.
Bu tarz incelemenin egitim modelinin icinde
olmasinin irk¢ihgin, yabanci dismanliginin
ve nefretin belirtilerine degil koklerine yo-
nelecedi g6z 6nune alinirsa gerekliligi agiktir.
Morin'in 6énerdigi son bilgi, “insan Turinin

100

Etigi"dir. Etik egitimi aslinda yerel bir deger
olan ahlak egitimi degildir. Egitim, etigin her
insanin hem toplumun bir parcasi hem bir
tlrun pargasi olarak birey oldugu bilincinden
hareketle zihinlerde olusmasini saglamalidir.
Boylece bireylerin 6zerkliginden, toplumsal
katilimindan ve insan tirtine ait olma bilinci-
nin gelismesinden olusan insani olan gelisme
saglanir. Soven duygulardan uzak diinyal bir
birey yetistirmek, diinya yurttasi yetistirmek
egitimin amaci olmahdir (Morin, 2006).

Edgar Morin'in 6nerileri klresel, dayanisma-
c1, tumel ve etik degerlere sahip bireyin Ure-
tilmesini hedefliyor. Yer yer naif gelebilecek
bu 6nerilerin Uretim iliskilerinin alacagi sekle
gore timunun ya da bir kisminin benimsen-
mesi veya timuyle reddedilerek bir kenara
atilmasinin mimkiin oldugu insanhk tari-
hinin ogrettigi bir gercek olarak karsimizda
durmaktadir. Her seye ragmen bu c¢abalarin,
insanhgi, bir Gtopya olarak ortaya koydugu
esitlik-6zgurlik-kardeslik kavramlarinin ig-
sellestigi bir diinyaya tasimasi ve “trajedilerin
sonu”’nun geldigi bir cagi gorebilme umudu-
nun korunmasina vesile olmasi, glizel bir ge-
lecege olan umudu korunmasi 6nemlidir. Bu
baglamda, sanatin dogasi geredi hem gelisen
paradigmanin genis kitleler tarafindan be-
nimsenmesi ve yerlesmesinde, hem de tika-
nan paradigmanin terk edilmesinde oynadigi
kilit rolun altini 6zelikle cizmek gerekir. Sa-
natci belki de farkinda olmadan oynadigi bu
rolin kendisine yukledigi sorumlulugunun
bilincini tasimalidir. Sanatin bu islevi geregi
0zlinde umudu yesertmek ve canl tutmak
gibi bir misyonu barindirdiginin ve insanligin
“trajedilerin sonu”nun geldigi bir cagi gérme
umudunun ancak sanatcinin bu yonde des-
tegiyle surdurebilecedinin bilincine variimasi
onemlidir.
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Yeni Sanatgi, Yeni izleyici, Yeni Sanat Teknolojileri ve
Cagdas Sanat Egitimi’

M. Resat Basar'

Geleneksel sanat teknolojileri artik gagdas sanatin Gretim bicimlerine uygunluk géstermemek-
tedir. Resim ve heykel gibi plastik sanat disiplinlerindeki zemin-boya ve malzeme-arag iliskileri
onceligini kaybetmistir. Bu bildiride amag, inter-disipliner birtinen cagdas sanatin, yeni ve al-
ternatifini olusturan malzeme arayisini ve sanat egitimini anlayisini irdelemektedir.

Yirminci ylizyil basindan bu yana izZlenmesi oldukga zor olan endustriyel, toplumsal ve sanatsal
donustmler, sanatcilar icin yeni medya arayislar ve olanaklari sunmustur. Sanatin sorunlari,
mantigi ve izleyiciyle karsilasma siireci, yeni teknoloji zorlamasi yani sira, yeni sanatgi, sanat
yapiti ve izleyici tipini de dayatmistir.

Gectigimiz ylzyilin baslarina gelinceye kadar resim ve heykel gibi sanatlar mimetik egilimler
gostermistir. Mekanik-kimyasal altyapiya dayanan fotograf teknolojisinin gelistirilmesiyle re-
simde dogayi taklide dayanan anlayistan uzaklasma sureci baslamistir.

1839'dan baslayarak art arda ortaya ¢ikan goriinti teknolojileri, 6ziinde belgeci islevi olan
resim sanatinin disiinsel altyapiya dayanan bir disiplin haline gelmesini saglamistir. 1917'de
Unld “pisuar”la sansayon yaratan Marcel Duchamp, ¢cagdas sanatta 6nemli bir doniim nokta-
si olusturmustur. Kendi ifadesiyle “ready made’lerin benzersiz yaninin olmadigini” vurgulayan
Duchamp,“bir ready-made’in kopyasi ayni mesaji aktarir; ashinda giiniimuzdeki ready-made’le-
rin neredeyse hic biri terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin degildir” (Batur, 1997: 323) demek-
tedir. Buna karsin artik fotografin var oldugu bir dénemde resim yapmanin sorgulanmasi ge-
rektigini savunan Duchamp, bu yaklasimiyla mimetik sanatin yeni 6nerilere acik oldugunun da
altini gizmistir.

Duchamp’la baslayan bu yeni Onerilerle, gerek sanatgi ve izleyici, gerekse teknolojilerde de
kimi alternatifler glindeme gelmistir. “Pisuar” 6rneginde izlendigi gibi, sanat yapitinin biricik-
ligi, sadece bir imzayla mimkin olurken, farkli bir izleyici/alici tipi de ortaya ¢cikmistir. Benja-
min’e gore “nesnenin cevresini saran kabuktan ¢ikariimasi, 6zel atmosferinin yikilmasi, belli
bir algilamanin belirtisidir. Bu algilamanin nesnelerin tiimel estetigine iliskin duyumu o denli
yogun bir diizeye varmistir ki, bu duyum, biriciklik niteligini tastyan bir nesneden de yeniden
Uretim yoluyla elde edilebilmektedir.”

Sanatci ve izleyicinin yeni kesisme noktalari, yapiti anlamlandirma siirecine izleyicinin de ka-
tildig1 yeni bir sanat kultGriinidn olusmasini saglamistir. Artik yapiti sorgulamadan tiiketmek
yerine, izleyicinin deneyimlerinin de yapitin bir parcasi olmus, sanat yapiti, izleyiciye

gore degisen anlamlar tasiyan bir boyut kazanmistir.

“ Bu makale 2005 yilinda Atattirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenen “Sanatta Anadolu Aydinlanmasi”
adli sempozyumda bildiri olarak sunulmus ve bildiri kitabinda basilmistir.
' (Prof.), istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Uyesi, Aydin Sanat Dergisi Editori
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GUnUmuzde artik sanat yapiti kendi ikonog-
rafisini tagimakta ve estetik donanimina ek
olarak buinyesinde bilgiyi (ikonoloji) de barin-
dirmaktadir. Sanat etkinlikleri de bir anlam-
da bilgiyi iletme (bildiri) islevi tagimaktadir.
Klasik sanat yapitlar ile izleyici arasinda var
olan a priori bilgilenme, cagdas sanatta yeni-
den 6nem kazanmis, dinsel ve benzeri kod-
larin yerini, toplumsal, siyasi, psikolojik ya da
ekonomik kodlar almistir. Eco'ya gore, “yapi
ne denli olasilik disi, miphem, 6ngoriilemez,
diizensiz olursa, bilgi o denli artar. (Eco, 2000:
180)

Degiskenlerin cogalmasina ragmen, bilginin
elde edilmesinin kolaylasmasi, dar anlamda
izleyici ile yapit arasindaki, anlam genisletil-
diginde ise, merkez-periferi arasindaki ileti-
simsizligi ortadan kaldirmaktadir. Dolayisiyla
“merkez” kavrami da artik sorgulanmaya bas-
lanmistir. Uluslararasi 6lcekte Londra ile Tah-
ran arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi gibi,
ulusal dlcekte de istanbul ile Erzurum arasin-
daki sinirlar da ortadan kalkma egilimindedir.
Sanatcl, sanat yapiti ve izleyici arasinda kuru-
lan bu yeni iliskide ilk bakista kapali bir yapi
varmis gibi goriinse de, aslinda son derece
disa donuk bir yapi ile karsilasilir. Bu disa do-
nik yapisi ile sanat yapiti eskisinden daha
fazla tiketilmektedir.

Fazlasiyla 6znel bir evren degerlendirmesi ve
yorumu olmasina ragmen, izleyici sayisina
gore degisen anlamiyla giinimizde sanat
yapiti, daha bireysel ve daha demokratik hale
gelmistir. Geleneksel durumuna bakildiginda,
muzelerde, kiliselerde ve saraylarda hapsedi-
len, izleyiciile bulusma olanagi diisiik olan sa-
nat yapiti, ucu acik, coklu anlamlar tasimasina
karsin, giinimiizde daha kolay anlamlandiri-
labilir hale gelmistir. Bunun nedeni, insan-
larin sanat kultlrinG olusturmada eskisine
gore daha becerikli olmalari degildir elbette.
Bu yeni anlamlandirma ve tiiketim siirecinin
altinda, hem yapit hakkinda olusan bir 6n
bilginin, hem de gelisen gorlnti Gretme tek-
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nolojileri sayesinde sanat yapitinin dinamik
dolasiminin payi vardir. Bir bakima halka agik
(kamusal) dolasim olarak niteleyebilecegimiz
bu durum, giderek sanat yapitinin varlik ne-
deni haline gelmistir. Yapitin dolasimi hem
yapitin, icsellestirilerek, herkes tarafindan
tiketilmesini saglamis, hem de tekil (unique)
ozelliginin ortadan kalmasina neden olmus-
tur.

Sanat yapitinin izleyici tarafindan dogru algi-
lanip, dogru degerlendirilebilmesi icin, izleyi-
cinin edinecegdi onbilgiye gereksinimi oldugu
gibi, yapiti olusturan sanatc¢inin da teknolojik
ve kuramsal bir on bilgiye gereksinimi var-
dir. Yani klasik ifadeyle: “malzemeye hakim
olmak” gerekir. Burada malzemeden Kkasit,
boya, tas veya ahsap degildir. Burada, video,
ses, 1slk, fotograf, baski gibi 6zel egitim ge-
rektiren malzeme ve teknikler s6z konusudur.
Kuskusuz bilgisayar, gliniimiizde herkesin
kullanmasi gereken vazgecilmez bir teknoloji
halini almistir artik.

Uluslararasi sergilerin neredeyse tamaminda
yuzey resmi gormek olanaksiz hale gelmistir.
Adindan siklikla s6z edilen galerilerin cogun-
lugunda, etkinlik esnasinda sergileme alani-
na mudahale edilmis oldugu gorilir. Hatta
artik mekan diizenlemeleri, ses ve 151k goste-
rileri halini almistir. Etkinlikler klasik mekanlar
yerine, sokaklar, tiyatro veya sinema salonlari,
Ozel olarak tasarlanmis alanlar gibi alternatif
mekanlarda ve sanal ortamlarda gerceklesti-
rilmektedir.

Buraya kadar, gliniimiz egilimlerini tamam-
lamaya calistik. Bu egilimlere yanit verebile-
cek, yeni oneriler getirebilecek sanatcilarin
yetismesine olanak saglayabilecek bir egi-
tim planlamasini da artik tartismaya agmak
gerekmektedir. Klasik atolye egitimi vererek
ogrencilerin disiplinler arasi anlayisla tasa-
nmlar yapmasi umutsuz bir beklenti olarak
degerlendirilmelidir. Yani, kurslar gibi derin-
liksiz ve gecici sanat egitimi sureclerinde ez-



berletildigi gibi, deseni c¢izip, giris sinavinda
“basarili” olan, ardindan, hangi sanat ve tasa-
rim gerekgelerine dayandigi belirsiz bir temel
sanat egitimi slrecinden, analitik olup olma-
digi anlasilamayan ettitlere dayanan atolye
egitiminden, biktirici kopyalama islerinden,
sadece genel sanat tarihi sinirlari icine hapse-
dilmis kuramsal sanat egitiminden gecerek,
cagdas sanatci performansi gostermesi bek-
lenen bir 6grenci tipi, ne yazik ki bir Gtopya-
dan Oteye gidemez.

Boylesi bir egitim alarak, gtincel egilimleri iz-
leyen 6grencinin de, giincel egilimlere yanit
verebilecek ¢cok acemi tasarimlar olusturma-
si kacinilmazdir. Bu agidan bakildiginda, ¢ok
cesitli disiplinlerde ¢agdas sanatin gereksi-
nimlerine yanit verebilecek bir sanat egitimi
planlamasi artik tartisilmalidir.

Halen yiritilmekte olan atdlye yapisi, ya
atolye, ya da sinif sistemine uydurulmustur.
Yani 6grenciler ya bir hocanin atélyesine de-
vam ederek atolye hocasinin kayitsiz sartsiz
takipgisi olurlar, ya da ¢alismasina birden faz-
la hocanin muidahalesiyle saskina donerler.
Bu model ¢ercevesinde tuval veya ylizey disi
egilimler, “yenilikci” olarak degerlendirilmek-
ten Oteye gidemez.

Cunkd, tuval resmi yapan 6grenciye teknik
sorunlar asabilmesi icin nasil yardimci olmak
gerekiyorsa, geleneksel anlatim olanaklarinin
disinda tasarim yapan bir 6grenciye de, tasa-
rimin kendine has sorunlarini asabilmesi icin
yol gostermek gerekir. Bunun icin, egitimcile-
rin, 6grencinin tasarimin realizasyonuna dair
sorunlarn asabilmesi icin, onu yonlendirebi-
lecek kadar konuyla ilgili teknik altyapiya ve
bilgiye sahip olmasi gerekmektedir.

Ornegin; mekan diizenlemesiyapan bir sanat-
¢1 adayinin mutlaka mekana 6zgu sorunlarda
haberdar olmasi, hacmi verimli kullanmasi,
yani; mimarca distinmesi beklenir. Tasarimi-
nin icinde performans varsa, oyunculuk ve
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M. Resat Basar

tiyatro kiltiriinden, bir video ile iliskilendiril-
misse, sinemaya 6zgu teknik ve malzemeden
haberdar olmasi bir zorunluluktur. Bu tir pro-
jelerin gerceklestirilmesinde ortaya cikan tek-
nige ve tasarima dair sorunlar, her disiplinin
uzmani olan egitimcilerin kendi atolyelerinin
donanimlarini ve altyapisini olusturarak, 6g-
rencilere “danismanlik” hizmeti vermeleri ile
¢ozulebilir.

Burada kastedilen, elbette bir sanat¢i adayi-
nin tim disiplinlere ayni oranda ilgi duyup,
ilgi duydugu tum disiplinlerin egitimini alma
girisimi degildir. Ogrencilerin ilgi alanlarina
ve ¢agdas sanatta one c¢ikan disiplinlere uy-
gun uygulama atolyeleri acarak 6grencilerin
secim yapmasini saglamak, onlara daha genis
kapsaml tasarimlarla kendisini ifade etmesi-
nin yolunu agacaktir.

Daha acik bir deyisle, 6grencinin kendisini
rahatlikla ifade edebilecegi projeyi dusiin-
me ve gerceklestirme asamasinda kendisini
yonlendirebilecek hocasi-danisman demek
de mimkilndir- her zaman ressam veya hey-
keltras olmak zorunda degildir. Hoca veya da-
nisman; sinema, mimarlik, tiyatro ya da muzik
disiplinlerinin herhangi birinden olabilir.

Ogrencinin proje siiresince duydugu yol
gosterici bir hoca eksikligini, kendisine su-
nulan olanaklar dlctistinde giderememesi, o
kurumun ve kurumda egitimi strdirmekten
sorumlu hocalarin gerekliliginin de sorgulan-
mas! anlamina gelecektir. Bu da aslinda egi-
timcinin ya da egitim kurumunun, alaninda
yeterliligi olmasina karsin, yeterliliginin tarti-
silmasi tehlikesini yaratmaktadir.

Bunun yani sira, 6grencilerin tasarimlarinin
temelini olusturan teknik ve kuramsal bilgile-
ri iceren dersler guiclendirilerek projelerin ni-
teligine katki saglamak da, s6ziini ettigimiz
sanatg¢inin dusunsel alt bilgisinin tamamlaya-
bilmesi icin elzemdir. Giincel sanat egilimleri
basta s6ziinu ettigimiz gibi bir alt bilgi gerek-
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tirmektedir. Bu altbilgi gereksinimi de, tutarh
bir sekilde planlanmis bir kuramsal ders si-
recini zorunlu kilar. Bunun i¢in giizel sanatlar
fakulteleri, bunyelerinde felsefe, sosyoloji,
psikoloji gibi sosyal bilim alanlarinda uzman
ogretim dyesi bulundurmayi oncelikli hedef
haline getirmelidirler.

Boylelikle ancak, ortaya derinlikli bir sanatsal
duyarhga sahip, ve “malzemeye hakim” sanat
Ogrencisi, yani sanatci ¢ikacaktir.

Sonug olarak; cagdas sanatin, yerel ve ev-
renselin karistigr yeni bir yapilanma icinde
oldugunun bilinciyle, merkezdeki en eski ku-
rumlardan, merkez disindaki yeni kurumlara
kadar tim sanat egitimi kurumlarinin, bin-
yelerinde barindirdiklar tim disiplinleriyle
egitim programlarini gozden gegirmeleri ve
bu kurumlarin tekrar yapilanmalari artik kagi-
nilmazdir.

Ozellikle tilke genelindeki yeni giizel sanatlar
fakiltelerindeki program ve alt yapilarin, sa-
nattaki bu giincel yapilanmanin gergeklesti-
rilmesi icin daha uygun kosullara sahip olduk-
larini séylemek mimkundur.

istanbul, Ankara, izmir gibi merkezlerde yil-
lardir ekol haline gelmis egitim anlayislariyla
faaliyetlerini stirdiren guizel sanatlar fakulte-
lerinin, Turkiye sanatinin bu gunki dinamiz-
mine ulagsmasindaki 6ncu gorevleri elbette
yadsinamaz.

Ancak, bu fakdiltelerin simdiye kadar dene-
yimleriyle olusan ekollerini yeni sanat egitimi
strecine uyum saglayabilecek bir hale getir-
meleri, ayni zamanda risk almalari anlamina
da gelebilir.

Olgunlasmis bir egitim modelini revizyona
sokmak, yeni bir model yaratmaktan daha
da zor olabilir. 1990'li yillarda ve sonrasinda
kurulan fakulteler sanat egitiminde yeniden
yapilanmada eski fakdltelere oranla daha ati-
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imci bir ruhla hareket edebilirler. Merkezdeki
ve ‘90 6ncesi kurulmus fakiltelerin deneyim-
lerinden yararlanarak, sanat egitiminde taze
fikirlerin bu yeni fakiltelerden ¢ikmasi, daha
glcll bir olasilik olarak degerlendirilmelidir.
Bunu gerceklestirme stirecinde de ortakliklar
kurulmasi da sonuca olumlu katkida buluna-
caktir.
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AYDIN SANAT

(istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi)

Amag: Sanat alaninda yapilan arastirma, inceleme ve proje calismalarinin sonuglarini
paylasmak; sanat alaninda akademik ¢alisma yapan 6gretim elemani, arastirmaci ve sa-
natcilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve egitim
sorunlarinin tartisilmasina zemin olusturmak.

Hedef Kitle: Sanat alaninda calisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar,
ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim 6grencileri

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tim bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayliilgisi olan
bilimsel calismalarint ilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak ya-
yimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Glizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla
birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Aras-
tirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji
gibi Sosyal ve Beseri Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kulturel ve top-
lumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

AYDIN SANAT’a gonderilecek yazilarda oncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte
bir‘arastirma makale’veya daha 6nce yayimlanmis ¢alismalari degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger gorisler ortaya koyan bir‘derleme makale’olmasi sarti aranir. Ayri-
ca, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme
yazilari ile kitap elestirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu distinilen yabanci dilden 6zgiin ma-
kalelerin ingilizce veya Tuirkce cevirilerine de derginin licte birini gegmemek kaydi ile yer
verilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makale-
nin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin AYDIN SANATta yayimlanabilmesiicin, daha 6nce bir baska yerde yayimlan-
mamis veya yayimlanmak tizere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus ancak basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta agikca
belirtiimek kosuluyla kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yayin igin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en 6nemli 6lgut-
tdr. AYDIN SANAT'a gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu’'nca dergi yayin ilkelerine
uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, gdnderilen bir makaleyi ya-
yimlayip yayimlamama ve gerekli goérdiigii durumlarda makale tzerinde diizeltmeler
yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan
makale, degerlendirme sirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa du-
zeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina iade edilir. Yayina uygun bulunan makale,



degerlendirilmek tizere ilgili alandaki ti¢ hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen ma-
kaleleri yontem, icerik ve 6zguinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina
karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari géz 6niinde bulundurularak,
makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin kurulundadir. Makaleler, Ya-
yin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak lizere programa alinir ve
yazari bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir.
Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldigi sayidan
3 adet gonderilir.

Degerlendirme slirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hak-
ki istanbul Aydin Universitesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin AYDIN SANAT'a devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale
sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

AYDIN SANAT'ta yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal
sorumluluklari yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapila-
bilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde
(basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makale-
sinin AYDIN SANAT'ta yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiini ya da bir bolumunu
kendi amaclariicin cogaltma hakkina sahiptir.

AYDIN SANATa yazi gdénderen tum yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yayin Dili

AYDIN SANAT’ta yayimlanan yazilarin yazim dili Turrkiye Tuirkcesi veya ingilizce'dir.
Yazim Kurallar

Makalelerin, AYDIN SANAT yayin kurulu tarafindan saptanan yazim kurallarina gére ya-
zilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadigi tespit
edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmahdir. Makalenin bashgi sézctklerin ilk harfi blyuk olacak bicimde yazilmali ve en
fazla 10-12 sozciik arasinda olmahdir.

Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise normal
ve egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gérev yaptigi kurum(lar), haber-
lesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla
150 sdzciikten olusan Tiirkce “6zet” ve ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, ya-
rarlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniima-
malidir. Tiirkce ve ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5
sdzciikten olusan anahtar sézciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce
bashgdi olmali ve abstract'in Gstlinde gosterilmelidir.



4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman
yazi karakteriile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda Gist 3 cm.,
alt 3 cm,, sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirilmahidir.
Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin) sézcliigi ge¢memeli-
dir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak
icinde yazilmahdir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

5. Boliim Baghklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar
kullanilabilir. Makaledeki tim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile sézctklerin
yalniz ilk harfleri biiylik, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust
Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uy-
gun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir.
Tablo ¢iziminde dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki
alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullaniimalidir. Tablo numarasi Gste, tam sola dayal
olarak dik (normal); tablo adi ise, her sézctgun ilk harfi blyik olmak tzere egik (italik)
yazilmalidir. Tablolar metin i¢cinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi
egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf blyik olmak tzere sekil
adi dik yazilmalidir.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari
10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG forma-
tinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek ola-
rak JPEG formatiyla gdonderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi
kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizel-
gelerdeki kurallara uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da duisiik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle c¢ikartabilir.
Kaynak olarak kullanilacak gortntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasin-
dan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralari ve adlari gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi
ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece
ilk harf bliylk olmak tizere gorsel adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildidi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin Ugcte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri
aynen basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu
imkana sahip olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine
sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.



8.

10.

Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agik-
layici ek bilgileri icin basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dip-
notlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri kullaniimalidir.

Alinti ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintila-
ra asagidaki 6rneklere gore gondermede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlar-
da APAG6 formati kullaniimalidir. Dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve italik (egik)
yazi karakteri ile yazilmalidir.

Metin ici alintilarda géndermeler
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve
asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde;
(Carter, 2004).

Tek yazarh calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Bendix, 1997:17).

iki yazarh calismalara géndermelerde;
(Hacibekiroglu ve Strmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ads;

(Hobsbawm)

yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa nu-
marasl yazilmaldir.

(Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtiimeli-
dir:
Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“........" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

Kaynakca: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rnek-
lere gore yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimla-
nis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b)
seklinde gosterilmelidir:



Kitaplarin gosterilmesi

Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST Yayin-
lar.

Makalelerin gosterilmesi

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32):
3-18.

Kitap ici boliimlerin gosterilmesi

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Tezlerin gosterilmesi

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kirreselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklagim:
Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul: Bogazici Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitis(i.

internet kaynaklarinin gésterilmesi

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gosterilmeli ve Kaynakca'da erisim ad-
resi ve erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynadin yer aldigi web
sayfasinin (ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintilendigi adres verilmelidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgir Bir Beden, Ozglir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktirk’ti Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-der-
gi.org/2011/04/0zgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismelerin gosterilmesi
Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan go-
riisme, Istanbul: 19 Temmuz.

Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, e-posta
yoluyla asagidaki adreslere génderilebilir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiin metinlerin ve
makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da gdénderilmesi
zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltil-
mek Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay
icinde tekrar dergiye ulastirilir.
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