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ONAY FORMU






ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum " Cagdas Afis Tasariminda Negatif
Alan Kullanim1" adli ¢aligsmanin, tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadar ki
biitliin siireclerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurulmaksizin  yazildigini  ve  yararlandigim  eserlerin  kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir

ve onurumla beyan ederim (01/05/2023).

Ramina DEHAGHIN






ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, ¢agdas sanatcilarin eserlerinde afis tasariminda negatif
alan konusu incelenmistir. Alan pek c¢ok eserde daha az ilgi gormiis ve sadece
arka plan olarak bilinen bir unsurdur, bu arastirmada ise negatif alanin basrolde

oldugu eserler incelenmistir.

Oncelikle tez konusunu segerken isteklerimi gdz 6niinde bulundurup bana
yardimci olan tez danigmanim Dog. Elanur Pilici hocama tesekkiirlerimi sunarim.
Yiiksek lisans egitimi boyunca bilgi ve destekleriyle rehberlik eden Prof. M.
Resat Basar hocama tesekkiir ederim. Tim egitim hayatim boyunca benden
maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen her zaman yanimda olan sevgili

aileme tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim.

Temmuz, 2023 Ramina DEHAGHIN






CAGDAS AFIiS TASARIMINDA NEGATIF ALAN KULLANIMI

OZET

Gorsel sanatlarda, 6zellikle afis tasariminda daha az tartisilan bir unsur olan
negatif alan, bu tezin konusunu olusturmaktadir. Afisin en temel gorevlerinden
biri, mesaj1 izleyiciye iletmektir. Mesaj iletimi genellikle pozitif alan tarafindan
yapilirken, cogunlukla arka plan roliinii oynayan negatif alan, mesaj1 afiste

izleyiciye iletmek icin gii¢lii bir unsur olarak kullanilir.

Bu tez, bir derleme ¢alismasinin sonucudur ve bilgilerin toplanmasi literatiir
kaynaklar1 araciligryla yapilmistir. Bu aragtirmanin temel amaci, “afisteki negatif
alanin hangi yontemlerle etkili bir mesaj iletebilir ve izleyicinin zihninde hangi

yontem daha kalicidir?” Sorusuna cevap vermektir.

Birinci boliimde, afisin anlatimi, yorumlanmasi ve tarihgesi ele alinmistir.
Ikinci boliimde ise gorsel sanatlarda ve afislerde negatif alanin detayli tanimi
yapilmistir. Bu amacla Gestalt Ilkeleri (Sekil — Zemin Iliskisi, Benzerlik,
Yakinlik, Tamamlama ve Devamlilik), Williams Tasariminin dort ilkesi (yakinlik,
hizalama, tekrar ve karsitlik), Von Restorff Etkisi ve anomali kavrami gibi

teoriler kullanilmastir.

Son boliimde, afislerde mesaj iletmek i¢in negatif alan kullanim yontemleri
incelenmigtir. Negatif alan, genislik, renk ve bigimle mesajini izleyiciye iletir. Bu
sayede izleyicinin dikkati afisin negatif alanina yonlendirilir ve mesaj zihninde
daha etkili hale gelir. Ayrica, 6n plan ve arka plan 6gelerinde yarattig1 belirsizlik
nedeniyle ¢ift kimlikli goriintiilerde optik illiizyon yontemi izleyicide biiyiik
sagkinlik yaratmaktadir. Son bdliimiin sonunda ise negatif alanin mesaji ileten bir

unsur olarak rol oynadig1 otuz ¢agdas tasarimci afisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Negatif Alan, Cift Kimlikli Goriintiiler, Afis, Grafik
Tasarim, Cagdas Sanat
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USE OF NEGATIVE SPACE IN CONTEMPORARY POSTER
DESIGN

ABSTRACT

Negative space is an element that has been less discussed in visual arts,

especially in posters, is the subject of this thesis.

One of the most basic tasks of the poster is to convey the message to the
audience, Message transmission is often done by positive space, while negative
space which usually plays the role of the background, can be used as a powerful
element to convey the message to the audience in the poster. This thesis is the
result of a compilation from research and the collection of information has been

done through literature sources.

The main goal of this research is to answer this question “what methods can
the negative space in the poster effectively convey a message?” Negative space in
the poster through what methods can convey a message? And which method is

more effective in the mind of the audience?

In first chapter, the explanation and interpretation of the poster and its
history have been discussed. In the second chapter, a detailed definition of
negative space in visual arts and poster design is described, For this purpose,
theories such as Gestalt Psychology, Robin Williams four basic design principles,
Von Restorff Effect and Isolation Theory have been used. In the final chapter, the
methods of poster messaging through negative space have been introduced.
Negative space conveys its message to the audience through its size, color and
form. In this way, the attention of audience is directed to the negative space of the
poster and the message becomes more effective in their mind. Also, the method
of optical illusion in the negative space or dual-identity images, due to the
ambiguity it creates in the foreground and background elements, brings the
greatest astonishment to the audience. At the end of the last chapter, thirty posters
of contemporary designers examined in which negative space plays a role as a

messenger element.
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Keywords: Negative Space, Dual ldentity Images, Poster, Graphic Design,
Contemporary Art
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I. GIRIS

A. Tezin Konusu

Her grafik calismasi genellikle pozitif ve negatif alanlardan olusur.
Genellikle bos alan ve pozitif sekillerin yerlestirildigi arka plana negatif alan
denir. Bu alan, 6zellikle afislerde grafik ¢calismalarinda 6énemli bir unsurdur. Bazi
afis tasarimcilari, negatif alanmi1 yalmizca arka plan olarak kullanir ve gozleri
dinlendirmek, pozitif alan1 vurgulamak i¢in bir bosluk birakir. Diger tasarimcilar
ise negatif alanin mesajlasma giicinden akillica yararlanarak afisin anlamini
iletmek ic¢in kullanirlar. Negatif alanin konuyla uyumlu olmasi izleyici iizerinde
daha biiyiik bir etki yaratabilir. Bu nedenle, bu tezde, negatif alanin incelenmesi
ve bu alan {iizerinden afisin izleyicisine mesajin iletilme yontemlerinin
belirlenmesi  tartistlmistir.  Afis  tasariminda  genellikle pozitif alana

odaklanildigindan, negatif alan daha az 6nem ve ilgiye sahip olmustur.

Birinci boliimde grafik tasarimda afisler incelenmis ve bu amagla afis
cesitlerinin tanimi, afis ogeleri, afis tasarim okullari, afis 6zellikleri ve afigin
dogusundan giliniimiize kadar olan tarihgesi ele alinmistir. Bu tezde incelenen
afislerin ¢agdas donemle ilgili oldugu ve cagdas kelimesinin farkli anlamlar
tasiyabilecegi diisiiniildiiglinde, s6z konusu zamanin acgik¢a belirtilmesi
gerekmektedir. Bircok sanat tarihgisinin tanimina gore, 1960'larin sonu ve
1970'lerin bast (modern sanatin veya modernizmin sonu) cagdas donemin

baslangici olarak kabul edilmistir.

Ikinci boliimde negatif alanin detayli tanimi ve &nemi tartisilmistir. Bu
amacla oncelikle Gestalt lkeleri olan Sekil-Zemin Iliskisi, Benzerlik, Yakinlik,
Tamamlama ve Devamlilik ag¢iklanmis, ardindan negatif alan ile iligkileri
incelenmistir. Daha sonra, Williams Tasariminin Ilkesi (yakinlik, hizalama, tekrar
ve karsitlik) ve bunun negatif alanla iligkisi arastirilmistir. Sonrasinda Von
Restorff Etkisi incelenmis ve anomali kavramina gonderme yapilmistir. Her

teoriyi incelerken ilgili gorsel ornekler kullanilmistir.



Uciincii  béliimde afis tasariminda negatif alan mesajim iletme sekli
incelenmis, genel olarak afisteki negatif alan, genislik, renk ve bicim {izerinden
bir kavrami ifade etmenin nasil olusturuldugu arastirilmistir. Ayrica negatif
alanda optik illlizyon ya da ¢ift kimlik resimlerinin, 6n ve arka planinda yarattigi
belirsizligin izleyici nasil etkiledigine dikkat c¢ekilmistir. Bu boliimiin sonunda
diinyanin dort bir yanindan otuz giincel afis ve bu afislerdeki negatif alanin etkili

mesajlasmadaki etkisi incelenmistir.

B. Tezin Amaci ve Onemi

Gorsel sanatlarin unsurlarindan biri olan bosluk ya da alan, pozitif alan ve
negatif alan olarak ikiye ayrilir. Bugiine kadar bir¢ok sanatci, mesajin izleyiciye
iletilmesinde pozitif alani gii¢lii bir unsur olarak kullanirken, birgok eserde
negatif alan, pozitif unsurlar1 daha iyi gorebilmek i¢in sadece bir arka plan ve
yardimci bir unsur olarak hizmet etmistir. Ancak, afis tasariminda negatif alanin

etkili bir mesaj gonderme 6gesi olarak kullanilmasi miimkiindiir.

Negatif alan, tasarimci tarafindan dogru kullanilirsa izleyiciyi sasirtabilir ve
akilda iist diizeyde bir kalicilik yaratabilir. Optik illiizyonun oldugu ¢alismalarda
negatif alan kullanimi yaraticiligi biiylik 6lgiide arttirir. Bu tiir goriintiilere ¢ift

kimlikli goriintiiler de denir.

Cift kimlikli goriintiilerde pozitif ve negatif alan dinamik olarak birbiriyle
iligkilidir. Pozitif ve negatif alan i¢in net bir sinir diizenlemez. Bu arastirmanin

son boliimiinde, bu tiir goriintiiler incelenmistir

C. Problem

Cagdas afis tasariminda izleyicinin dikkatini ¢ekmek daha zor hale
gelmistir, bu nedenle izleyicinin ilgisini ¢ekecek yaratict yollar {iizerinde
arastirma ¢ok Onemlidir. Afis tasariminda negatif alan aracilifiyla izleyiciye bir
mesaj iletmek igin hangi yontemler kullanilabilir? Hangi yontem izleyiciyi daha

cok sasirtiyor? Bu tezde cevapladigimiz temel sorulardir.



D. Arastirma Yontemi

Bu tezin aragtirma yontemi derlemedir. Gozlemsel bir ¢aligma olarak, bu tez
caligmasinda negatif alan ile ilgili konular tanimlanmaya ve acgiklanmaya
calisilmistir. Bilgi toplamak amaciyla, konuyla ilgili kitaplar, makaleler ve tezler
de dahil olmak iizere literatiir kaynaklarindan yararlanilmistir. Mevcut aragtirma
konusunun arka planinin incelenmesinde, grafik tasarimda negatif alan iizerine
¢ok az calisma yapildigi, s6z konusu konuyla ilgili hala pratik ve teorik arastirma

eksikliginin oldugu goriilmistiir.






I1. AFiS TASARIMI

A. Afis Nedir?

On dokuzuncu ylizyilin son otuz yilinda, illiistrasyonun evrimi ve resim ile
baski arasinda kurulan yakin iliski nedeniyle, "poster" ya da "afis" adi verilen
yeni bir olgu ortaya ¢ikmistir. Giinlimiizde ¢esitli harflerin kullanildig1 resimli
afigler, tasarim, resim ve fotograf gibi modern grafik sanatinin tamamen gelismis
ornekleri olarak bilinmektedir. Afis tasarimi grafigin bir dali olmakla birlikte,
gorsel sanatlarin diger alanlariyla da i¢ icedir. Aslinda, afis yapiminin yiiz yillik
tarihinde, bu sanat ve diger gorsel sanatlar etkilesim ve olasi aligveris icinde

olmustur (Guffey, 2015:8-9).

Giliniimiizde, giinliik iletisimin ¢ogu reklama dayali oldugundan, en etkili
reklam araci olan afisler tiim bu sorunlara cevap verebilir. Afisler, kamuoyuna
acik bir sekilde sunulan ve mesajini kisa siirede izleyiciye iletebilen araglardir

(Lippert, 2017).

Afisin montaj yeri, malzemesi, teknik adimlari, nasil basilacagi ve afisin
etkinligini belirleyen unsurlar arasindadir. Afis tasariminin amaci, mesaji genis
kitlelere ulastirmaktir. Tasarimci, konuyu degerlendirip uygun yoOntemi

olusturduktan sonra, mesaj1 bir goriintii seklinde sunar.

Afisler, belirli bir etkinlik veya konu hakkinda genis bir topluluk kitlesini
bilgilendirmek i¢in basilmis ve ¢ogaltilmis calismalardir. Afis, biilten
panolarinda, el ilanlarinda, reklam panolarinda vb. bir¢ok yerde kullanilan, uzun
bir ge¢misi olan grafik tasarimin unsurudur. Afis renkli litografinin icadindan bu
yana yeni Ozellikler kazanmistir. Afisler i¢in geleneksel boyutlar diisiiniilemez,
ancak ilan panolar1 i¢in standart boyutlar genellikle 70x50 cm veya 70x100

cm’dir. Bu nedenle, afisler tiim diinyada dikey olarak tasarlanmistir.

Afislerin yerlestirilmesi i¢in sehir panolarinin tasarimi, bu standart

boyutlarin bir fonksiyonudur. Yani, elli santimetre uzunlugunda ve yetmis



santimetre genisliginde bir oran kullanilir. Ancak fantezi afisler s6z konusu

oldugunda, bu boyutlar 6zgiirce degisebilmektedir. (posterhouse.org, 2022)

Afis, genellikle "tipografi" ve "gorsel" olmak iizere iki onemli faktorden
olusan en yaygin grafik yapi tiirlerinden biridir. Ancak bu calismada afiste

genellikle daha az dikkat edilen {i¢iincii 6geyi incelemeyi amagladik; negatif alan.

Afisin temel islevi, topluluktaki insanlar1 reklamin konusuyla ilgili olarak
harekete gegirmektir. Afisler genellikle bir mesaj tasirlar ve bir olayin veya
gelecekteki bir haberin duyurusunu yapacak sekilde tasarlanirlar. Her durumda,
afigler mesaj1 en etkili sekilde iletmek i¢in 6zenle tasarlanmalidir. Afis tasarimina
baslamadan Once, ne yapmak istedigimize dair kesin bir fikir ve gorsellestirme

yapmak 6nemlidir. (posterhouse.org, 2022)

Onemli ve anahtar bilgileri secerek dnceliklendirmeli ve konuyu bir kagida
sigdirmak icin renkli bosluklar kullanmaliyiz. Daha sonra, aklimizdaki veya
tasarlamak istedigimiz goriintiileri afis kompozisyonunda diizenlemeliyiz. Afisin
en cok izleyici c¢ekebilecek odak ve altin noktalar1 6nemlidir. Afisin ilk
tasariminda yazi stili, yazi tipi se¢imi veya yazi tipi tasarimi ve uygulamasi ile

anahtar kelimelere kadar her detay dikkate alinmalidir.

Afisler, hangi baslik altinda olursa olsun sanat¢inin duygularimi ve hislerini
yansitmalidir. Sanatgi, klise temalardan uzak, yaratict ve yenilik¢i olmali ve
belirli izleyiciler i¢in yeni teknikler ve temalar sunmaya her zaman hazir

olmalidir (Gallo, 2002).

Afisler 6zel bir mesa;j tasisalar da her zaman dogrudan ve net konusmazlar.
Tam tersine, bazen mesajlarini tamamen dolayli olarak iletmeyi tercih ederler. Bir
afis sadece bir mesajdan daha fazlasini ifade eder. Bir fikrin ve bir eylemin

yansimasidir.

Afisler, kisa Omiirli olduklar1 i¢in hizlica eskirler. Teknolojideki
ilerlemeler, daha kaliteli kagitlar ve daha garpic1 baskilar saglasa da grafik ve
gorsel calismalarin kalitesi ekonomik nedenlerle diisiise gecerek siradanlagmistir.

Bu egilim, her yerde benzer sekilde anlasilabilen bir dilin kesfini hizlandirmistir.



B. Afisin Tarihsel Gelisimine Kisa Bir Bakis

Afiglerin kokenleri illiistrasyonlar gibi uzak ge¢mise kadar izlenebilir. Bir
anlamda Asur, Pers ve Roma kabartmalar1 bir tiir afisti. Ayrica, eski Misir ve
Roma'da halka acik pankartlar veya duvar resimleri yapmak yaygindi. Ortaya
cikan en eski reklamlardan biri, kagak bir kdleyi Misir'a iade etmenin odiiliinii
ilan eden bir papiriistii. Orta ¢agdan kalma pankartlar da deri {lizerine islenmisti

ve hatta bazilarinin goriintiisii bile gliniimiize ulasmistir (Barnicoat, 1989).

15. ve 16. yiizyillarda prototip afisler de denebilecek basili reklamlar
yapilmisti, ancak on yedinci ylizyilin sonlarinda litografinin icadiyla afis tasarimi
yeni bir asamaya girdi. On sekizinci ylizyilda afisler hala siyah beyazdi, ama bu
siire zarfinda bircok degisiklik yasandi ve bu sekilde afislerin sanat olmasinin
temelleri atildi. 19. ylizyilda renkli baskinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte,

glintimiizdeki afisler ortaya cikti.

1. On Altina Yiizyil; Basih Reklamlar

Basili reklamlar 15. yiizyilin sonlarinda ortaya cikmistir. Ancak 16.
ylizyildan itibaren, genellikle devlet brosiirlerinin basildigr ve ¢ogunlukla basili
afislerden olusan reklam Ornekleri popiiler hale gelmistir. Ancak renkli resimli
posterlerin ortaya c¢ikabilmesi i¢in baski tekniginin daha ileri asamalardan
gecmesi gerekmekteydi. Renkli baskinin yayginlasmasi sadece afis tasariminda
etkili bir faktdr olmakla kalmamis, ayn1 zamanda biiyilik ve endiistriyel sehirlerde
niifusun artmasi ve iletisimin gelismesi, afis tasariminin gelismesinde kilit rol

oynamistir.

Tiyatro afisleri duvar reklamlarinin ilk 6rneklerinden biri olarak gelismis ve
afis yapiminin temellerini, kurallarini olusturmustur. On dokuzuncu yiizyilin
baslarinda, 6zellikle Ingiltere'de, tiyatrolarin sayisi artarken insanlar gosterileri
memnuniyetle karsilamiglardir. Tiyatro biletleri alisilagelmis hurufatla basilirken,
sayfa diizeni dikkatli bir sekilde tasarlanmistir. Daha sonra el ilanlar1 biiyiidiikge
duvarlara yapistirilmis ve boylece sahneye "tiyatro afisleri" ¢cikmistir. Afislerde
igerigin gesitliligi, tasarimin tekdiize bir durum olusturmamasi i¢in 6zel beceriler
kullanilmistir. Bu amagla, icat edilmis ¢ok cesitli hurufat kullanilmis ve bazen
kiigiik bir gorsel eklenmistir. Bu tiir afislerin diizeni, 6zellikle Ingiliz afis

sanatinda devam etmis, bugiin bile etkilerini gostermistir. Zamanla tiyatro,
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reklamlarinin 6tesine gecerek tanitimda, magazalarda, hastanelerde, ulasim ve
seyahat alanlarinda farkli sektorlerde afisler yayginlagmistir. Afislerdeki goriintii
belirginlesmis ve harflerle goriintiiler arasindaki baglant1 fark edilmistir. Boylece

resimli afisler dogmustur (Barnicoat, 1989).

Afislerde, baski bazen sayfanin {ist kisminda bir egri olarak diizenlenmistir.

Diger icerikler tasarima giizel ve carpici bir sekilde dahil edilmistir.

2. On Sekizinci Yiizyil; Litografinin Icadi

1796-1798 yillarinda Alois Senefelder tarafindan icat edilen litografi, afis
sanatin1 yeni bir seviyeye tasimis ve cok sayida eser basilmistir (Eskilson,
2012:43-47). William Cockaston tarafindan {iretilen en belirgin basili afis
Ingiltere'de yaygin olarak dagitilmistir. Renkli litografi, afis tarihindeki en 6nemli
gelisme olarak 1927 yilinda icat edilmistir. Afis, sonsuz cesitliligiyle etkili bir
iletisim araci1 olarak kullanilmistir. 18. yiizyilin sonlar1, gercek bir afig gelistirme
donemiydi. Bu doneme ait afislerin ¢ogunda, gorselin list kisminda harfler ve
sloganlar goriilebiliyordu. Afisler, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa

ilkelerinde popiiler hale gelmistir (Brockmann, 1971:54).

[k matbaa &rnegi

Kaynak: aliseckin.com, 2022
3. On Dokuzuncu Yiizyil; Afislerin Sanat Diinyasina Girisi

Buglinkii afisin bilinen sekli, 19. ylizyilin son otuz yilinda Fransa'da ortaya
¢tkmig ve Lautrec, Cheret, Bonnard gibi tasarimcilar tarafindan yaratilmistir
(Barnicoat,1989:105).


http://aliseckin.com/

1850'li ve 1840'lh yillar, Avrupa'da afis gelistirme sanatinin zirvesi olarak
kabul edilmistir. Karikatiirist Leonetto Cappiello, modern reklamciligin babasi
olarak bilinir. Cappiello, bir afisin oncelikle grafik bir ifadeye ve gizgiler ile
renklerin her zaman gii¢lii bir hareket etme iradesine sahip olmasi gerektigine

inantyordu.
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Leonetto Cappiello “Jan Wedel”- 1875

Kaynak: catalogue.cappiello.fr, 2022

Leonetto Cappiello “Asti Cinzano” - 1875

Kaynak: catalogue.cappiello.fr, 2022



1875 yilinda Ingiltere'de Mark Stacey, ahsap pargalarini kullanarak bir
reklam afisi tasarladi. Bu afis, sanat severlerin ilgisini ¢ekerek, 1884 yilinda
Paris'te bir afis sergisi diizenlenmesine ve afiglerle ilgili ilk kitabin Mendron

tarafindan yazilmasina neden oldu (Alexandre, 2010).

e

Leonetto Cappiello “ Pets Baroni” — 1875

Kaynak: catalogue.cappiello.fr, 2022

1890 yilinda, New York'ta halka agik bir afis sergisi diizenlendi. Bu sergide,
insanlarin i¢ diinyasini yansitan tasvirleriyle etkili bir rol oynayan Toulouse
Lautrec gibi sanat¢ilar yer aldi. Kisisel deneyimlerini dramatik bir sekilde
yansitan sanatgilar, posterlerini bu duygularini ifade etmenin bir yolu olarak
kullandilar. Eserleri genellikle mizahi tasarimlardan olusan bu afisler, hem
insanlarin hem de sanatgilarin ilgisini ¢ekti ve eserlerin sergilenebilmesi i¢in
cesitli sergiler diizenlendi. 1895 yilinda ise Londra'da bir afis sergisi daha
gerceklestirildi (Barnicoat,1989:97).
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Louis Reed, “Wave-Violet parfiim”-1895
Kaynak: alamy.com, 2022

Louis Reed tarafindan 1895 yilinda litografik teknik kullanilarak yayinlanan
Wave-Violet parfiim reklam afisi, giiniimiizde New York Metropolitan Museum

of Art'ta sergilenmektedir.
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Pierre Bonnard “Fransiz Sampanyas1” — 1910
Kaynak: uploads8.wikiart.org, 2022

Reklam ve ticari afislerin baslangicindan 20. yiizyilin ilk on yilina kadar
devam eden afislerin popiilaritesi, Birinci Diinya Savasi'ndan bu yana farkl afis

tiirlerinin ortaya ¢ikmisina neden olmustur.
e a. Afisin tamitiminda Jules Cheret ve Toulouse Lautrec'in etkileri

20. yiizy1l gorsel sanat akimlari, kitle iletisim araclarina aktarilmasina
ragmen, afislerin dogasi ve sinirlamalari bazen resmin tiiriini ve yOniini
etkilemistir. Posterin bu rolii ilk kez 1870 yilinda ortaya ¢ikmistir. Jules Cheret
(1836-1933), 1866 yilinda Paris'te kendi matbaasinda litografi kullanarak renkli
afigler tiretmeye baslamistir. Afisin evriminin iki faktorden etkilendigi
disiintilmiistiir. Bunlar litografinin gelismesi ve Jules Cheret'in ¢alismalar1 olarak

bilinmektedir.

Litografi yontemi, Alois Senefelder tarafindan 1796 yilinda Avusturya'da
icat edilmesine ragmen uzun yillar tamamlanamamis ve 1848 yilinda saatte
10.000 sayfa basimi miimkiin hale gelmistir. On yil sonra, 1858'de, Cheret,
litografi kullanarak ilk renk semasini1 olusturmustur. Ancak, Cheret'in asil etkisi,
Ingiltere'de 7 yil kaldiktan sonra Paris'e dénmesiyle baslamistir. Cheret, Alois
Senefelder tarafindan iiretilen bir cihaza dayali yeni bir cihaz kullanarak afislerini

iiretmeye baglamistir (Marx,1977:7).
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Jules Cheret , “Taverne Olympia”-1900-1905

Kaynak: yaneff.com, 2022

i e
Enidons ambis?de 5 Lites™
Jules Cheret , “L’Aureole du Midi”-1900-1905
Kaynak: yaneff.com, 2022

Cheret tasarimlarini dogrudan tasin iizerine ¢izdigi i¢in, litografiyi dnemli
ve yaratict bir ara¢ olarak yeniden canlandirdi (Becer, 2013:97-98). Geng
ressamlar, afislerin dogas1 geregi fikirlerin basit ve dogrudan ifade edilebilecegi
kisa bir stenografi tiirli oldugunu anladiklarinda, Cheret'in etkisi artmistir. Bu

afigler, 19. ylizyilin sonlarinin ruhunu yansitirken, hayal diinyasi ve alegorik
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tislubu aktararak halk arasinda, insanlarin yasamlarina sanatsal bir yorum

katmislardir.
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Jules Cheret, “Paris Courses”-1900-1905

Kaynak: yaneff.com, 2022

Toulouse Lautrec, “Divan Japonais”-1892

Kaynak: yaneff.com, 2022

Toulouse Lautrec'in afisleri dogadan farklidir. Tarzi, insanlarin

yasamlarindaki i¢ olaylar1 tanimlamak {izerine odaklanmistir. Kisisel deneyimini
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dramatize etmis ve afisi ifade etme araci olarak kullanmistir. Karikatiir temelli
calismalari, mizahla harmanlanmis basit kompozisyonlar1 ve dekoratif cizgileri
afislerinde ifade edilebilecek en onemli 6zellikler olmustur. Toulouse Lautrec'in

eserlerinin Cheret'in eserlerinden tiiretildigini diisiiniilmektedir.

OULIN ROUGE
0“[‘" Rou E TOUS Les SOIRS

Toulouse Lautrec, “Moulin-Rouge”-1896

Kaynak: yaneff.com, 2022

Toulouse Lautrec, “Ambassadeurs — Aristide Bruant”-1899
Kaynak: yaneff.com, 2022

Zamanla afislerin tasarimi da degisip sadelesmis ve geleneksel resmin

Otesine gecerek afis yapma sanati bagimsiz bir ozellik kazanmistir. Ancak
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geleneksel iisluptan dogay1 takip eden ve yeni anlatim tarzini benimseyen ve

sadelige yonelen degisim, afis tasariminda yeni bir 6zgiirliik alan1 yaratmistir.

4. Yirminci Yiizyill; Giiniimiizdeki Afisinin Dogusu

20. yiizyilda iki 6nemli olay afis tasarimini etkiledi. Bu iki 6nemli olay ise;

I. Diinya Savasi'nin patlak vermesi ve fotografin gelisimiydi.
a. I. Diinya Savasi ve Propaganda

Propaganda, siyasal reklam yoluyla koordineli ve hedefe yonelik bilgilerin
yayilldigi ve gonderildigi bir reklam tiriidiir. Amaci, bir grup siyasi
kampanyacinin arzu edilen konumuna ve amacina yonelik egilimini etkilemek

olan bir iletisim bigimidir. (historyskills.com, 2022)

Propaganda, tarafsiz bilgi vermek yerine, en temel anlamiyla izleyiciyi
etkilemek amaciyla tarafli bilgi verir. Bu nedenle, hedeflenen politik bir programi
ilerletmek i¢in arzu edilen egilimin degismesine neden olur. Ayrica propaganda,
siyasi savas ve savas ¢igirtkanligi olarak da degerlendirilebilir. Her tarihsel olay
benzersizdir ve tekrarlanamaz. Ayrica tarihsel bir olay sirasinda dogan sanat da
benzersiz ve tekrarlanamazdir. Tarihi olaylar, o donemin insanlarina empoze
edildiginde ve halk ilgilenmezse, bundan hi¢bir ac¢ik anlam c¢ikarilamaz ve
muhtesem eserler ortaya ¢ikmaz. Sanat eserleri bir¢ok farkli alanda yaratilmistir
ve bu eserler, cesur ve tutkulu sanatgilar tarafindan yaratilmistir (Drucker, 2009:
19-70).

Sanat eserlerinin temel fikirlerini ve toplumsal islevlerini anlamak i¢in, o
donemde olusturulan peyzaj mimarlig1 tasarimlarina, sergi projelerine ve diger
sanatlara ait filmlere, fotograf belgelerine bagvurmak ve o yillarin eserlerini
gozden gegirmek gerekmektedir. Ayrica, o yillarda tasarlanan grafik iiriinlerinin
incelenmesi de Onemlidir. Geleneksel olmayan sanat big¢imleri, devrim
kosullarindaki halk kitlelerinin duygu ve diisiincelerinin canli bir yansimasi
olarak diinyanin her yerinde ortaya ¢ikmistir. Bu tiir sanat eserleri Sovyet giicleri
tarafindan kurulmus ve yonlendirilmistir. Sovyetler Birligi'ndeki hiikiimet
ajanlari, bu tiir sanatin ¢ifte giicline inanmislar ve Bolsevik siyasi ideolojinin

halka tanitilmasi, ortak akla sokulmasi i¢in afigleri bir ara¢ olarak kullanmistir.
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1920'lerin Sovyet afislerinde, resimli isaretler bir sekilde toplanip
homojenlestirilmis ve bu isaretlerde ¢esitli sanat teknikleri kullanilmistir. Bu
nedenle, o donemde her sey icin poster terimi kullanilmistir. Sovyetler Birligi'nde
sokaklara, meydanlarina yerlestirilen biiyiik dekoratif panolara, elle boyanip
kopyalanan tablolara, grafiklere, heykellere, gazete ile dergilerin i¢inde yer alan

tablolara da afis denilmistir (Drucker, 2009: 19-70).

Ayrica, o donemin afislerinden insanlarin diislincelerine ne kadar etki ettigi
anlasilabilir. Afis sanatinin gelisim siirecine bakildiginda, afis tasarimlarinda
propaganda yapilmasinin, Sovyetler Birligi'nin ilerlemesinde ve gelismesinde
0zel bir yeri oldugu goriiliir. Bu afislerin ¢ogu reklam amacli tasarlanmistir ve bu

sanat 6nemli bir yer tutmustur.

Rosta Windows of Satire, Sovyet propaganda afisleri arasinda en iinlii ve ilk
olanlardan biridir. Bu afis, 1919 yilina aittir. Sovyetler Birligi'ndeki afis sanati,
“Biiylik Vatanseverlik Savasi1” sirasinda en yiiksek siyasi konumunu ve sanatsal
standardin1 kazanmistir. Bu dénemin afisleri, halki vatanlarini savunmaya tesvik

etmistir.

® HomuraxT-Kynetypa-, 2005. B. NleGeges. 192021 www.plakat.ru

Vladimir Vasilyevich Lebedev, “Sovyet Propaganda Afisi”-1920

Kaynak: sammlung.staedelmuseum.de, 2022
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“Biiylik Vatanseverlik Savas1” donemiyle ilgili en {inlii afiglerden biri, Okna
Tass tarafindan tasarlanan afislerdir. Afis tasariminda Tass, Sovyet i¢ savasi
donemiyle ilgili Rosta penceresinin yontem ve geleneklerini takip etmistir

(Drucker, 2009: 19-70).
b. Fotografciligin afis tasarimina girmesi

1920'lere kadar, tim resimli afisler sanatgilar tarafindan tasarlaniyordu.
Ancak bu afislerde yavas yavas fotograf da kullanilmaya baslandi. Boylece afis
tasariminda fotograf kullanimi alaninda ilk tasarimcilar olarak Isvigre
Tasarimcilar Okulundan Ornek verilebilir. Bu alanda o6zellikle Ziirih Sanat
Okulu'nda 6gretmenlik yapan Hans Finsler'in 6nemi biiyiiktiir. Herbert Matter
Isvigre’ye turist cekmek icin afisler tasarlayarak bu konuda &ncii olmustur.

Afisleri ilk bakista renkli baski gibi goriilse de aslinda az renk bulunan

fotograflarla, siyah beyaz fotograflar1 kolajlamistir (Croft,2003:23-34).

/"’/’////,/4’ /

Herbert Matter “ Turist Afigler” — 1907- 1984
Kaynak: sammlung.staedelmuseum.de, 2022
5. Cagdas Afis Tasarimi

“Cagdas Sanat” terimi, en temel anlamiyla, giinlimiizde iiretilen resim,
heykel, fotograf, performans ve video sanatini ifade eder. Bu terim, farkhi
insanlarin "bugiin" hakkindaki yorumlarina gore degisebilir. Bu nedenle tanimin
ayrintilar belirsiz kalabilir. Dolayisiyla, ¢agdas sanatin kesin ¢ikis noktast hala
tartisilmaktadir. Bununla birlikte, bir¢cok sanat tarihgisi, modern sanatin sonunu

1960'larin sonlar1 veya 1970'lerin baslar1 olarak gérmektedir.
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Yillar gectikge grafik tasarim diinyasi kalemden kagida olan yaklagimini,
piksellerin ve yazilimin kullanimiyla degistirdi. Normalde, bilgisayarin bu kadar

hayati bir rol oynayabilecegi bagka bir zaman yoktur (Bektas, 1992).

Bugiin, grafik mesajlar ¢evremizi sarmaktadir. Aslinda, bu mesajlar modern
hayatin dokusuyla (reklam panolarindan giyim markalarina kadar) o kadar i¢ ice
gecmis durumda ki bilingaltimizda siirekli mesgul ediyorlar. Tasarimcilar,
izleyicileri ¢ekmek icin siirekli olarak gorsel etkiye basvuruyorlar. Bu amagcla
tasarimcilar ya biiyiik ve net tasarimlar ya da haritalar kullaniyorlar. izleyicinin
dikkatini muglaklik ve belirsizlik havasinda ¢ekmeyi amagliyorlar. Bu gorsel
efekt bombardimani, sadece planlarin amaglarint anlamamizi saglamakla
kalmamis, ayn1 zamanda reklamcilarin iletisim akisindaki tekdiizeligin bir sonucu

olan tiir bir aginma ve yipranmaya da yol agmustir.

Gilinliimiizde bir seyin dikkatimizi ¢ekmesi i¢in ger¢ekten diisiindiiriici ve
biiyiileyici olmas1 gerekmektedir. Bugiin, her zamankinden daha fazla, ilgi ¢ekici
bir sekilde mesaj1 ileten benzersiz eserler liretme baskist ¢ok biiyiik. Elbette, tiim
hikaye bu kadarla sinirli degil. Grafik tasarim gelistikge ve yaratici disiplinler
arasindaki sinirlar bulaniklagtikca, yeni dijital teknolojilerin tanitimiyla tasarim

sanat1 biiylik ol¢iide genisledi (Brockmann,1971).

Bu aragtirmada, eserleri incelenen ve arastirilan tiim tasarimcilar bilgisayari
ana ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Ancak, yaraticiliklarinin tamami bilgisayara
bagl degildir. Bilgisayarlarin ve internetin olaganiistii giiciiniin grafik tasarimin
gelisimi iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugunu belirtmek gerekir. Ayrica,
tasarim stillerinden vazgecilmesini hizlandirdig1 da unutulmamalidir. Ornegin, bu
yil modern ve modaya uygun goriinen seyler muhtemelen bir yil sonra modasi

gececektir.

Son on yilda, grafik tasarim alani, yalnizca kitaplar, posterler, afisler vb.
gibi Ozetlerden olusan sabit bir ortamdan c¢ikarak, grafik desen tabanh
etkilesimler canli ve ilgi ¢ekici bir duruma doniistii. Ayrica, internet, grafik
tasarimcilar arasinda fikir alisverisinde devrim yaratmis ve tasarim aktivistleri

arasinda esi benzeri goriilmemis bir is birligi saglamistir.

Cagdas donemde, grafik tasarimin yoOriingesini belirlemek igin

tasarimcilarin  ortak  araclar1  sanatsal  disiplinler arasindaki  ¢izgiyi
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bulaniklastirmak, igerigin Onemi, teknolojinin 6nemli rolili, sanat eserlerinde

duygu unsurunun varligi, basitlestirmeye ilgi ve etik iletisimin gerekliligidir.

Giinlimliziin afis tasarimcilarinin ¢ogu, sanat ve film gibi disiplinlerden
ilham alarak ¢alismalarina potansiyelini dahil etmistir. Bu da grafik tasariminin
neyi olusturduguna dair daha genis bir yorum yapilmasina olanak saglamistir.
Jonathan Barnbrook gibi tasarimcilar, sanat diinyasiyla yakin iligkileri olan
kisilerdir. Ancak tasarimlar1 genellikle miisteri siparisleri iizerine yapildigi igin,
sanatin yaraticit ozgiirliigline uymamaktaydi. Bu nedenle, tasarimcilarin bireysel
yaraticiliklarinin ifade edilmesine olanak taniyan "kendi kendine iiretilen" eserler
yaratmaktan giderek daha fazla vazgectigi ve bunu ticari eserlerin sunumundan

elde edilen gelire feda ettigi kabul edilmistir.

Yukarida deginilen noktalar, ¢agdas donemde grafik tasarimin Onemini
gostermektedir. Afis tasarimi, ¢agdas donemde grafik tasarimin en Onemli
dayanaklarindan biri olarak biiylik ilgi géormiistiir ve bu donemde bir¢ok sanatgi,

etik ve igerik kullanarak kaliciligini saglayan diisiindiiriicii eserler vermistir.

C. Afis Tasarim Okullar

1. Bauhaus Okulu

Bauhaus Okulu, Almanya'da 1913'ten 1933'e kadar sanat¢1 yetistiren, sanat
ile endiistri arasinda baglanti kurulmasina katkida bulunan sanat ve mimarlik
okuludur. Okul atdlyelerinin iirtinlerini sergiledigi ilk yabanci sergi 1923 yilinda
gerceklestirilmis. Sergi i¢in birkag okul sanatgisi afis tasarlamis ve sonunda

“Schmidt” afisi secilmistir. (Sekil 15).
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Joost Schmidt “Bauhaus Exhibition Poster”- 1923
Kaynak: sammlung.staedelmuseum.de, 2022

Bu afis, sar1 kdgida kirmiz1 ve siyah miirekkeple basilmistir. Afiste farkl
yazi tiplerine sahip harfler ayr1 ayr1 kullanilmistir. Afiste Bauhaus miihrii ve
metin dahil bilesenleri Once kesisen ¢izgiler olmadan dikey bir baslangic
kutusuna yerlestirilmis, daha sonra dondiiriilerek tiim elemanlar dikdortgen

kutunun c¢apina yerlestirilmistir.

Herbert Bayer “Kandinsky Zum 60. Geburtstag.”- 1926

Kaynak: sammlung.staedelmuseum.de, 2022
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1926 yilinda Wassily Kandinsky'nin 60. dogum giinlinii kutlamak i¢in
Herbert Bayer tarafindan tasarlanan afis Bauhaus'un en {inlii afislerinden biridir.
Bayer, bu calismasinda Kandinsky'nin essiz bir fotografin1 biiylik harflerle
kullanarak ve ek bilgileri bir kutuya yerlestirerek bir afis tasarlamistir (sekil 16).
Bilgilerin iyi bir sekilde ayrilmasi ve dekoratif unsurlarin olmamasi, bu posteri

alisilmadik bir ¢alisma haline getirmistir.

Bauhaus atolyelerinde tasarlanan ve iiretilen eserlerin ¢ogu, okulun bakis
agistyla baglantili olarak sanat ve zanaatla ilgili yap1 bakimindan ortak 6zelliklere
sahipti. Bu nedenle Bauhaus okulunda tasarlanan afislerin 6zellikleri iki alanda
incelenebilir. Bunlar tipografi ve goriintiidiir. Modern diinyanin gereksinimlerine
uygun olarak, mesajlarin hizli ve kurallara uygun bir sekilde iletilmesi amaciyla
tasarimlarda modern tipografi kullanilmistir. Modern tipografinin 6zellikleri ise

sunlardir:

e (Cimlelerin, 0zel isimlerin ve basliklarin baginda kiigiik latin harflerinin

kullanilmasi
e Sans Serif ve genellikle geometrik yapiya sahip harflerin kullanimi1
e Ana renklerin kullanimi
e Fotograf kullanim1
e Siislemelerden kagcinma
e Sayfadaki 6gelerin merkezi bir eksen etrafinda kompozisyondan kaginma
e Modern yagsamin bir yansimasi olarak sayfa diizeninde asimetri yaratma

e Mantiksal ve geometrik bir yapiya sahip, agik ve basit bir formda harf

tasarimi

e Daha fazla okunabilirlik i¢in karelerin, licgenlerin ve dairelerin temel

sekillerinin takip edilmesi.

Ronesans tasarimindan kaginmak icin temel geometrik sekillere (daire, kare
ve licgen) dayali tasarim, en temel ve pratik ¢oziimlemedir. Ana renkler (sari,
kirmizi ve mavi) ve siyah ile beyazin diiz bir sekilde kullanilmasi tercih edilir.
Siyah ve kirmizi renkler, diger renklere gore daha fazla kullanilir ve ¢cogu eser iki

renkli baski ile ¢ogaltilir. Bilgileri diizenlemek ve okuyucunun goziini
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yonlendirmek icin, sayfa diizeninde noktalar, ¢izgiler, yilizeyler ve renkler gibi
tipografik semboller kullanilir. 45 derecelik ag1 kullanilarak dikey, yatay ve egik
kompozisyonlar olusturulur. Afislerde sadelik, pratiklik ve agiklik noktasinda

dekoratif unsurlarin kullanimindan kag¢inilir.

2. Isvicre Okulu

Cogu insan, yirminci yiizy1l afislerinin basyapitlarinin ¢ogunun Isvicre'den
oldugunu duyunca sasirir. Bu ger¢egi kanitlamak icin bir¢ok calisma vardir.
Isvigre, komsularinin potansiyelinden en iyi sekilde yararlanmis ve afis sanatin
tercih eden bir dizi bliyiik ustanin yani sira, afigleri tanitmak i¢in gii¢lii bir ulusal

programla, afis tasariminin en kalici okullarindan biri haline gelmistir.

Pek ¢ok biiylik koleksiyoncu, incelikli ve son derece giizel bir Fransiz
posteri veya pervasiz bir Alman basyapitt gibi goériinen bir eserin kolaylikla

Isvigre'ye ait olabilecegi seklindeki geleneksel goriisii gozden kagirmaktadir.

Armin Hofmann “Giselle” — 1959
Kaynak: eruditionmag.com, 2022

II. Diinya Savasi'ndan sonra, afis tasarimi Basel ve Ziirih gibi Avrupa'nin

onemli grafik merkezlerinde carpici bir sekilde gelismistir.

Isvigre okulundaki afis tasarimiyla ilgili diger bir sanatg1 da 1947'de
Basel'de ogretmenlige baslayan Armin Hofmann'dir. Kisa siirede geleneksel
gorsel fikirleri, nokta, ¢izgi ve diizlem gibi grafik 6gelerin diline dayali bir
tasarim felsefesiyle degistirmeyi basarmistir. Hofmann, afisler, tabelalar ve

reklamlar alaninda essiz eserler yaratmistir. (galeriel23.com, 2022)
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Junge hollandische
~ Bildhauer
sows=veKinsthalle Basel

Armin Hofmann “Junge Holldndische Bildhauer” — 1960

Kaynak: eruditionmag.com, 2022

Armin Hofmann “Stadt Theater Basel” -1965

Kaynak: galerie123.com, 2022

Bu okulun diger tasarimcilar1 arasinda Carlo Vivarelli ve Josef Miiller-
Brockmann bulunmaktadir. Bu sanatgilarin eserlerinde, geometrik ritmik iliskiler
ve 1zgara birimleri kullanilmistir. Bununla birlikte, Isvigre okulu afislerinin

cogunda, mantikli ve dengeli bir geometrik disiplin goriiliir.
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Josef Miiller-Brockmann , “Beethoven”-1955

Kaynak: galerie123.com, 2022

Carlo Vivarelli , “Merce Svizzera”-1952
Kaynak: galerie123.com, 2022
3. Polonya Okulu

Polonya afis sanat1 hareketi, 1890 ve 1905 yillar1 arasinda Krakow ve Lavo
sehirlerinde  kurulmustur ve Avusturya-Macaristan egemenligi altinda
yOnetilmistir. 1890'dan Once, Polonya'da sanat eserleri yalnizca koyliiler
tarafindan yapilan resimler ve ahsap nesnelerden olusmaktaydi. Ilk Polonya
afislerinin ressamlar tarafindan yapildigin1 ve Polonya yerli sanatindan
etkilendigini 6grenmek sasirtic1 degildir. Ancak 1890'dan 1914'e kadar, Polonyali
sanatgilar gozlerini ¢evrelerindeki diinyaya daha ¢ok agmislardir. Bu donem, Bati

Avrupa'da ise Art Nouveau popiilerdi.
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Ornegin, Teodor Axentowicz'in (1859-1938) baz1 eserlerine baktigimizda

tarzinin Art Nouveau'ya ¢ok benzedigini goriiriiz.

Nautilus 2013

Teodor Axentowicz , “Sztuka”-1900

Kaynak: oliviaggraphicsproject2.wordpress.com, 2022

Bu afis, sadece oyun i¢in bir drnek olmakla kalmadi, ayn1 zamanda oyunun
mesajint da anlasilabilir kilmak i¢in bir agiklamaydi. Herkes sahnede neler

oldugunu gosterebilirdi (Mrowzyk, 2015:18).

Karol Frycz (1863-1963) Polonya'da sanat tarihindeki en onde gelen afis
tasarimcilarindan  biridir. Frycz, tiyatrocu tasarimcist ve ressamdir Art

Nouveau'nun en etkili tasarimcilarindan biridir (Guffey,2015).
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Karol Frycz, " Calendar”-1910

Kaynak: moma.org, 2022

Polonya Okulu, farkli zevk ve bakis acilarina sahip bir grup ressam ve
grafik tasarimcisinin bir araya gelmesi sonucu ortaya c¢ikmistir. Elestirmenler,
1950'lerin ve 1970'lerin Polonya afislerinin altin ¢agi olduguna inanmaktadir. Bu
afisler, propaganda eserleri olarak goriilmesine ragmen, Bati'da sunulan higbir

esere benzememektedir. (academia.edu, 2022)

Tomaszewski Henryk , “ Teatr Maly” -1980

Kaynak: designishistory.com, 2022
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Tomaszewski Henryk , “Wystawa” — 1992

Kaynak: designishistory.com, 2022

Teatr Powszechny

Maksym Gorki

Tomaszewski Henryk , “Maksym Gorki” - 1976

Kaynak: designishistory.com, 2022

Henryk Tomaszewski, Varsova Glizel Sanatlar Akademisi'nde profesor olan
ve Polonya Okulu'nun olusumunda etkili bir giic olan posterleriyle en etkili
sanatc¢ilardan biridir. Posterleri, yavas yavas Polonya'da ulusal bir gurur haline

gelmistir. (grafikerler.org, 2022)
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D. Afis Cesitleri

1. Reklam ve Ticari Afisler

20. yiizyilin popiiler kiiltiirline damga vuran en unutulmaz goriintiiler
reklam afisleri tarafindan saglanmigtir. Coca-Cola, Kamel Banum ve Bailey gibi
markalar popiiler kiiltiirde zamana meydan okuyan afisler tasarlamislardir. Bu
afiglerden bazilar1 dergilerde, gazetelerde ve hatta sehir reklam panolarinda
yaymlanmistir. Alofonso Mocha 20. yiizyilin basinda, sanatsal yetenegini ve
vizyonunu sarap, sampanya ve diger liiks iriinlerin satis1 i¢in reklam afisleri
tasarlamak i¢in kullanan bir sanat¢iydi (Guffey,2015:127). Mocha posteri liiks bir
yasam tarzi sunma amacini tasir ve bu sadece liiks triinlerle sinirlt degildir. Coca-

Cola, insanlara sahilde sakin bir giin ge¢irme deneyimini sunmay1 amacglamisti.

Sigara afisleri ise ilging bir yasam tarzi satin alma fikrini 6ne slirmiistiir.

2 8CHO,
& 90
S, kg

Alofonso Mocha , “Moet & Chandon”-1899

Kaynak: designishistory.com, 2022

2. Siyasi Afisler

Tarihin en Unlii siyasi afisleri genellikle savaslarla iligkilendirilir. Birinci
Diinya Savasi sirasinda, Lord Kitchener ve Sam Amca gibi afislerin orduya
goniilli asker katilimi siirecini iyilestirmek ic¢in kullanildig1r goriilmiistiir. Ancak

giicleri genellikle hafife alinmistir. Ornegin, Lord Kitchener'in afisini ele alalim.
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Bugiiniin standartlarina gore basit goriinse de, bu tasarim I. Diinya Savasi'nda
Britanya'da vatanseverligin desteklenmesinde inanilmaz derecede etkili olmustur.
O zamanlar, Ingiliz Silahli Kuvvetleri tamamen géniilliilerden olusmaktaydi.
Hiiklimet, savasin baslangicinda yiiz bin yeni asker konuslandirmak i¢in afisler

yayinlamisti. (appypie.com, 2022)

Alfred Leete , “Lord Kitchener Wants You” — 1914

Kaynak: eshop.museum-gestaltung.ch, 2022

Bu afis kullanildiginda, bir goniillii seli baslad1 ve afis o kadar etkili oldu
ki, yaklasik 2.5 milyon goniillii 18 ay i¢inde savagmak i¢in orduya goniillii asker

kaydoldu.

3. Kiiltiirel Afisler

Adindan da anlasilacagi gibi, kiiltlirel afigler kiiltiirel konular1 ifade eder.
Festival, seminer, konser, sinema, tiyatro, film, sergi gibi kiiltiirel etkinlikleri
tanitan afigler ve egitici afisler bu kategoriye girer. Kiiltiir afislerinin mesaji,
ticari ve siyasi afislerden tamamen farkli olsa da diger afisler gibi kiiltiir

afislerinin de temel amaci izleyiciyi bilgilendirmektir.
a. Film afisleri

Film afisleri son yillarda popiiler kiiltiiriin en 6nemli afislerinden biri haline
gelmigtir. Film stlidyolari, reklam yapmanin ucuz bir yolu olarak afislerde,
filmlerden bir fotograf karesi gostermek icin bu tiir afisleri kullanabileceklerini

fark etmislerdir. Baglangigtan dijital medyanin egemenligine kadar, film afisleri
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izleyicileri ¢ekmek i¢in renkli goriintiiler ve bazen c¢izgi film goriintiileri
kullanmiglardir. Gegmiste renkli afisler ve kitle iletisim araglar1 henliz yaygin
degildi, bu nedenle tasarimcilar izleyicileri cezbetmek i¢in yalnmizca bir resim
kullanmak zorunda kaldilar; c¢ilinkii izleyiciler muhtemelen filmin pek cok 6n
izlemesini daha once gormemislerdi. Biiylik siyah baskilarda yonetmenlerin yani
sira Onemli aktorlerin isimlerine de izleyicinin bu filmde kimin oynadigini

hatirlamasi i¢in, yer verilmistir. (haberturk.com, 2022)

Gliniimiizde film afisleri genellikle fotograflar, 6zel efektler ve sloganlar
gibi unsurlardan olusmaktadir. Filmi tanitmada ve seyirciyi sinemaya ¢ekmede
onemli bir etken olan film afigleri, herkes tarafindan bilinmektedir. Ancak film
afisleri, sinema kadar eskidir. Ote yandan, artik film afisi sadece bir filmi
tanitmakla kalmiyor, ayn1 zamanda sinemanin ekonomik rotasyonunda da énemli

bir rol oynayan bir sanat tiiri haline gelmistir.

Saul Bass , “Vertigo”-1958

Kaynak: flickr.com, 2022
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Geleneksel afis boyama yontemlerinin yerini, bilgisayar ve diger teknolojik
araclarla yapilan modern resim yapma bicimleri almistir. Bu da film afisi sanat
endistrisini doniistiirmiistiir. En iyi fikirlere sahip ve en ¢ekici afisler bilgisayar
programlar1 yardimiyla hayata gegirilmekte ve her seyin cekici goriinmesi igin
titizlikle tasarlanmaktadir. Artik, film afisleri, akilli ve sofistike insanlarin

yaratici zihinlerinden gegerek, bilgisayar araglariyla hayata gegirilmektedir.
b. Etkinlik afisleri

Muhtemelen sehirdeki konserler, sergiler veya diger etkinlikler gibi tanitim
etkinliklerinde bu tiir afisleri gérmiigsiiniizdiir. Her tiirlii etkinlik veya halka agik
toplant1 genellikle afiglerle duyurulmaktadir. En iinlii etkinlik afiglerinden biri,

boksun altin cagindaki miisabakalar1 duyuran afislerdi.

KINSHASA _ ZRIRE

CHAMPIONNAT DU MONDE DES POIDS LOURDS
MERCREDI 30 OCTOBRE 1974 A 3H. DU MATIN

15 ROUNDS

CE MATCH DU SIECLE EST&UN CADEAU DU
CITOYEN -PRESIDENT"MOBUTU SESE SEKO
AU PEUPLE ZAIROIS

Bilinmeyen tasarimci , “Foreman-Ali” — 1974

Kaynak: sda.pl, 2022

Diger yandan konser afigleri, dikkat g¢ekici tasarimlar1 sayesinde yillar
icinde hatir1 sayilir bir popiilarite kazanmistir ve koleksiyonerlerin arzu ettigi
parcalar haline gelmistir. Ozellikle Jefferson Iralin gibi tasarimcilarin eski konser
afisleri nadir bulunmaktadir. Ciinki bu afislerin ¢cogu hediyelik esya olarak

tasarlanmis ve genellikle bir konser sirasinda yalnizca bir kez kullanilmistir.
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c. Egitim afisleri

Bu tiir afigler, liniversitelerde veya akademide arastirma calismalarini
duyurmak i¢in kullanilir. Bu afisler genellikle tartismay1 tesvik etmek icin bir

ders ya da makale duyurusunu iletmek i¢in kullanilmaktadir.

| .ﬁllﬂmm Lie

Bilinmeyen tasarimci “Alman sigara karsitt kampanya afisi”’- 1940
Kaynak: malarze.com, 2022

Arastirma veya egitim posterlerini farkli kilan sey, ¢ogu posterin gorsel
olarak dikkat c¢ekici olmasi ve kompozisyonun estetik 6zelliklere dayanmasidir.
Ote yandan, egitim posterleri genellikle bilgiye dayali ve arastirmanin rafine bir

versiyonu olarak sunulmaktadir.

E. Afis Ozellikleri

Ulkelerin yakmligindan kaynaklanan hizli iletisim, bilginin siirekliliginin
glincelliginin ve korunmasi amaciyla bir afis olusturmak icin ii¢ noktaya dikkat
etmek gerekmektedir. Bunlar mesaj iletim hiz1 ve kalitesi ile mesajin kiiltiirel

kimligi gonderme yapmasidir.

Giinlimlizde tasarimcilar, insanlar arasindaki iletisim i¢in evrensel bir dil
aramaktadirlar. Bu 6zellikler dogru grafik araglariyla kullanildiginda olumlu ve
parlak sonuglar dogurmaktadir. Afis tasariminda en 6nemli noktalardan biri iyi
bir afisin toplumdaki herkesin, hatta okuma yazma bilmeyenlerin bile

anlayabilecegi sekilde olmasidir.
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Tasarlanan afisin etkisi giicli yiiksek olmali ve renkler psikolojik olarak
dogru kullanilmalidir. Bu amaci gergeklestirmek icin, tasarimcinin gorsel
sanatlarin temellerini 1yi anlamast ve pratik deneyim sahibi olmasi

gerekmektedir. (atolyeizmir.com, 2022)

Aslinda afis bir konsept imaj1 olarak tanimlanabilir. Giinlimiizde, tasarim,
resim ve fotografin baslangicindaki harflerin kullanildigi resimli afigler, modern
grafik sanatinin tam gelismis Ornekleri olarak bilinmektedir. Afis sanati, grafik
sanatinin bir dali olarak kabul edilebilir ancak gorsel sanatlarin diger alanlariyla

da i¢ igedir.

Bir diger onemli nokta ise afisin sergilenecegi yerdir. Profesyonel bir
tasarimci, afisi tasarlamaya baslamadan Once, afisin montaj yerinin 6zelliklerini
diisliniir ve afisi buna gore tasarlar. Afis tasarimi i¢in diger bir 6nemli kural ise
afisin algilanma siirecinin {i¢ saniye olmasidir. Bu nedenle, afisin ilk bakista

cekici olmasi ve izleyiciyi izlemeye ikna etmesi gerekmektedir.

F. Afis Ogeleri

1. Tipografi

Afislerde, goriintiilerden sonra metin en Onemli unsurlardan biridir.
Genellikle bagliklar ve aciklamalar igerir. Bu nedenle, afis tasariminda uygun
tipografi tiplerinin kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir. Afisin diger unsurlar1 gibi
ozenle segilmeli ve afisin amacina, temasina uygun olmalidir. Ornegin, tarihi bir
olay i¢in tasarlanan bir afisin kullanacag: tipografi tipi ile bir ¢ocuk iriinii i¢in

hazirlanan afisin tipografi tipi farkli olmalidir.

2. Gorsel

Bir afisin belki de en Onemli kismi, gorseldir. Farkli afis tiirlerinde
kullanilan tekniklere bagli olarak, bu gorsel fotograflanmis bir konu, bir grafik
form, bir resim ya da bir illiistrasyon olabilir. Cogu durumda, afisin anlamini
tastyan sey gorseldir ve afis tasarimcilari, bu bdlim i¢in zamanlarinin ve

enerjilerinin ¢ogunu beyin firtinasi yaparak harcarlar.
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3. Renk

Renk, bir afisin izleyiciye iletilmesinde etkin bir rol oynayan ayrilmaz bir
0gedir. Rengin asil gorevi izleyiciye duygulari iletmektir, bu nedenle dogru
rengin secilmesi ve renkler arasi uyumun saglanmasi afis tasariminda biiyiik
onem tasimaktadir. Genel olarak renkler, igerigin duygusal olarak iletilmesi ve
izleyicinin dikkatini ¢ekmesi i¢in yararli olabilir. Ancak, bu konuda kesin bir
kural bulunmamaktadir. Insanlarin renkler araciligiyla duygusal olarak
uyarilmasi, cinsiyet, kiiltiir ve cografya gibi faktdrlerden etkilenir. Ornegin,
Cin'de kirmizi renk, mutlulugun ve refahin rengi olarak kabul edilirken beyaz bir
talihsizlik isareti olarak goriilmektedir. Giiney Afrika'da kirmizi renk, hiizni

temsil ederken Yunanistan'da sar1 renk, iizlintiiyli ifade eder.

4. Negatif Alan

Her afis genellikle pozitif alan ve negatif alan olmak iizere iki kisimdan
olusur. Genellikle bos alana ve pozitif sekillerin yerlestirildigi arka planlara
negatif alan denir. Bu bosluk, 6zellikle afislerde, grafik calismalarda 6nemli bir
unsur olarak kabul edilir. Bazi afisler negatif alan1 sadece arka plan olarak
kullanirken, gbz rahatlamasi i¢in pozitif alan1 vurgu yapmak amaciyla kullanirlar.
Diger afisler ise, negatif alanin tema ile koordinasyonu nedeniyle izleyici
tizerindeki etkisi daha fazla oldugundan, mesajin giiclinii artirmak i¢in bu alanm

akillica kullanirlar. (Lee,2007)

Afis tasariminda genellikle ana odak noktasi pozitif alanda bulunur ve
negatif alan daha az 6nemlidir. Bu nedenle, negatif alanin potansiyellerini ve
iginde sakli olan 6zellikleri anlamak 6nemlidir. Bu nokta dikkate alindiginda, bu
unsurun Oonemi ortaya ¢ikmaktadir. Ortalama olarak, bir afisin alaninin yiizde

ellisi negatif alandir. (studiobinder.com, 2022)

G. Afis Tasarim Ilkeleri

1. Denge

Denge, genel olarak balans anlamina gelir. Ornegin, bir terazinin iki kefesi
oldugunda, iki kefe ayni1 seviyede oldugunda “yani kefelerdeki cisimlerin

agirliklar esit oldugunda” denge kurulur. Afis tasariminda denge kavrami da ayni
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anlama gelir. Yani, tasarimdaki 6gelerin belirli bir diizende ve dengeli bir sekilde
dagitilmas: gerekmektedir. Bu sayede afis, eksiksiz, somut ve goz alict bir
tasarima doniisecektir. Dengeyi saglamak i¢in 6gelerin kombinasyonu dikey,

yatay, capraz ve arka plana gore dengelenmelidir.

Afis tasariminda denge eksikliginin en biiyilk dezavantajlarindan biri de
izleyicinin nereye bakacagini bilememesidir. Bu da izleyicinin dikkatini
kaybetmesine neden olur. Afis tasarimi i¢in simetrik denge, asimetrik denge gibi
farkl1 denge tiirleri bulunmaktadir. Simetrik dengede, gorsel agirlik eser boyunca
esit olarak dagilir. Bu tiir dengeyi saglamak i¢in tasarimda hayali bir diiz ¢izgi
cizilebilir ve bu ¢izginin her iki yaninda denge kurulabilir. Bu yontem, denge

kurmanin en kolay yoludur. (appypie.com, 2022)

Asimetrik denge ise, bir grafik tasarimdaki 6gelerin farklilik gostermesiyle
elde edilir ve izleyicide bir hareket ve dinamizm duygusu uyandirabilir. Bu tiir bir
denge icin, 6geleri bolmek ve bir tarafin agir hissetmemesi i¢in tek bir noktaya

odaklanmak gerekir.

2. Ritim-Tekrar

Ritim, gorsel tasarimda tekrar eden 6gelerin kullanimini ifade eder. Tasarim
ogeleri arasinda sekiller, ¢izgiler veya renkler gibi unsurlarin tekrari izleyicinin
dikkatini sirasiyla bir boliimden digerine ¢eker. Ritim, diizenli bir yap1 ve hareket
hissi yaratabilir. Diizenli ritimler, esit zaman araliklar1 veya adimlar takip eder.
Rastgele ritimler ise belirli araliklarla takip edilmeyen diizensiz bir yapiya
sahiptir. Alternatif ritimler ise belirli 6geler arasinda farklilik gdsteren kaliplari
takip eder. Stirekli ritimler ise dalga benzeri temel yapilar olusturur. Asamali

ritimler ise benzer 6gelerin tekrar1 yoluyla gelisir ve degisir.

3. Oranti

Oranti, afis tasariminda bilesenlerin birbirleriyle ve biitiin ile iliskisini ifade
eden matematiksel bir kavramdir. Gorsel tasarimda bilesenler arasindaki uyumlu
iliskiyi ifade eden bir sanat eserinin temel ilkelerinden biridir. Bir afiste,
gorseller, renkler, yazilar ve boyutlar arasinda orantili iligkiler kurmak

miimkiindiir. Bir miizisyenin kulagi bozuk bir notanin varligin1 hemen fark etmesi
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gibi, duyarli ve deneyimli bir g6z de bir posterin renkleri ve sekilleri arasindaki

orantisizligr hemen fark eder.

4. Gorsel Hiyerarsi

Gorsel hiyerarsi, igcerigin mantiksal olarak diizenlenmesi i¢in genel tasarim
modelini ifade eder. En 6nemli unsurlar ya once goriiniir olmal1 ya da agikca
goriilebilir olmalidir. Bu kural, basliga gore farkli baslik ve alt basgliklara ayrilan
dergi yazilar1 gibi Orneklerle daha iyi anlasilabilir. Bir afis tasarlanirken,
tasarimcinin sahneye 6geleri girmek i¢in belirli bir plan1 olmali ve her 6ge i¢in

gorsel bir hiyerarsi tanimlamalidir.

5. Vurgulama

Seyircinin dikkatini ¢ekmek i¢in en etkili yontemlerden biri, belirli bir
0geyi vurgulamaktir. Bu vurgu, renk, boyut, doku gibi farkli tekniklerle bir afiste
uygulanabilir. Vurgu kullanarak, gorsel bir hiyerarsi olusturabilir ve afisin
mesajini hedef kitleye diizenli ve organize bir sekilde iletebilirsiniz. (gmk.org.tr,
2022)

H. Afis Degerlendirme Kriterleri

1. Mesaj

Bir grafik calismasinda mesaj isin en 6nemli pargasidir. Tasarimci, herhangi
bir harekete ge¢meden Once hedef kitleye hangi mesaj1 iletmek istedigini net
olarak bilmelidir. Mesajin tiirline gore hedef kitle belirlenir ve bu asamada

tasarimci, hangi yontemin uygulanacagina karar verir. (anl.gov, 2022)

2. Mesaj-imge Biitiinliigii

Basarili bir afis tasarimi i¢in tiim unsurlarin ayn1 yonde olmasi
gerekmektedir. Fotograflanmis gorseller, bilgisayar programlariyla olusturulan
grafik tasarimlar, illiistrasyonlar ve tipografi, afisin mesajina uygun olarak
secilmelidir. Boylece, imge ile mesaj arasinda bir tiir birlik ve bitiinliik

saglanarak tasarimin amacina uygun olmasi saglanabilir.

37



3. Sozel Hiyerarsi

Tasarimci, O6geleri yerlestirmeden oOnce her parcanin ne kadar Onemli
oldugunu ve Ogelerin sahneye hangi sirayla girmesi gerektigini bilingli olarak
belirlemelidir. So6zel hiyerarsi olmadan izleyici ig¢in afisin ana mesaji

anlasilmayabilir.

4. Farkedilirlik

Bir afiste bahsedilen tiim kurallar dogru kullanilabilir, ancak sonugta ruhsuz
ve itici bir tasarim ortaya ¢ikabilir. Afis tasarimi yaraticilik ve estetikle dogrudan
ilgilidir. Tasarimci; yenilikgilik, yaraticilik ve estetik ilkelerini her asamada
dikkate alarak, mesajini ifade etmek igin inisiyatif almalidir. Boylece hedef
kitleyi etkileyecek etkili bir tasarim yaratilabilir. (birmingham.ac.uk, 2022)
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111.NEGATIF ALAN

A. Bosluk (Alan)

Gorsel sanatlarda, bosluk kavrami, eserdeki mesafelere, boyutlara,
bilesenlere ve gorsel unsurlara gore anlam bulur. Bu sekilde gorsel alanin
organizasyonu genellikle yer, zaman, nesneleri ve bunlarin birbirleriyle olan
iligkisini anlayarak yapilir. Mimaride ve heykelde seyirci eserin alaninda olabilir

ve kendisi de alaninin bir pargasi olabilir.

Ancak, resimde ve tasarimda eserin alani, izleyicinin oniinde ya da ondan
bagimsiz olarak kullanilir. Dolayisiyla, gorsel sanat eserlerinde alan, eserleri
yaratan unsurlar arasindaki formlar1 ve iliskileri icermektedir. Aslinda gorsel
Ogeler ve aralarindaki iliskilerle birlikte alan, alan sekli, pozitif alan, negatif alan,
dolu alan ve bos alan hakkinda konusulabilir. Bu nedenle, bir eserin alani s6z
konusu oldugunda, eserin tiim materyal ve igerik boyutlarindaki genel etkileri goz

ontinde bulundurulmalidir. (thenegativespace.life, 2022)

1. Negatif Alan Nedir?

“Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlesmis otuz parmakligi diisiiniin;
tekerin ortasindaki bosluk, bir arabay1 faydali kilan seydir. Topraktan yapilmis bir
kab1 diisiinlin; onu faydali kilan sey, i¢indeki bosluktur. Oday1 yapmak igin
oyulmus bir pencereyi diisliniin; bir oday1 faydali kilan sey de igindeki bosluktur.
Iste boylece, varlik i¢inden cikarilabilir, fayda ise yokluk ve bosluktan gelir.”
(Laozi, 2015: 11).

Negatif alan, nesnelerin ig¢indeki, arasindaki ve etrafindaki bosluktur.
Ornegin, negatif bosluk, bir fincan ile sap1 arasindaki alandir veya bir ¢igegin tag
yapraklar1 arasindaki bosluktur. Ayni zamanda bir nesne ile tuvalin kenarlari
arasindaki bosluk, yani bir nesnenin etrafindaki bosluktur. Negatif alanin tersi

pozitif alandir. Her pozitif sekil negatif boslukla ¢evrilidir.
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Ciziminizi veya resminizi olustururken hem pozitif hem de negatif sekillere
bakmak ve ardindan oranlari1 ve iliskileri dogru bir sekilde degerlendirmek igin
bunlar arasinda ileri geri bakmak Onemlidir. Negatif alanlar1 olusturmayi
0grenmek icin, yeni bir bakis acis1 edinmek gerekmektedir. Bu yontemde sadece
ana konuya degil, yan yana bosluklarin kompozisyonuna da bakilmalidir. Aslinda
pozitif alanin negatif alandan ayri olmadigi, her ikisinin de i¢ i¢e geg¢mis bir
yapboz gibi oldugu diisiiniilmelidir. Negatif alan tek basina bir anlam ifade
etmez, ancak profesyonel tasarimcilar i¢in pozitif alan kadar onemlidir. Bazi
durumlarda, ana konuya odaklandigimiz i¢in negatif alanin 6nemini unutuyoruz.
Ancak, sanat eserlerini birlestirebilirsek, farkli bir acidan baktigimizda negatif
alanin 6nemini anlayabiliriz ve hatta negatif alanin yardimci bir unsurun otesine

gectigini gorebiliriz.
2. Negatif Alan Neden Onemlidir?

Negatif alan, sanat eserlerinin olusumunda ve tasariminda 6nemli bir rol
oynar. Negatif alanin kullanimi, pozitif ve negatif alan arasindaki dengeyi

koruyarak dengeli bir kompozisyon olusturulmasina yardime1 olur.

Negatif alanin kullanimi, odak noktalarinin daha net belirlenmesine olanak
tanir. Bu da kavram ve mesajin daha kisa siirede iletilmesine yardimer olur.
Ayrica, negatif alan, izleyicinin gozlerinin dinlenmesi i¢in bir firsat yaratir ve

sonug olarak konsantrasyon artar. (thevirtualinstructor.com, 2022)

Negatif alanin 6grenilmesi ve kullanimi, sanat eserlerine daha yaratici bir
bakis acis1 kazandirir. Tasarimcilar, negatif alan1 kullanarak sanat eserindeki tim
alan1 en verimli sekilde kullanabilirler ve hi¢bir unsuru kag¢irmazlar. Bu da sanat

eserlerinde daha ilging ve dikkat ¢ekici tasarimlarin olugsmasini saglar.

3. Gorsel Sanatlarda Negatif Alan

Negatif alan terimi genellikle gorsel sanatlarda kullanilir ve ozellikle
grafiklerde anlam kazanir. Uzakdogu resim sanatinda ise buna "Vakum" denir. Bu
terim, goriintiiler karsisinda nesnenin sekli veya gorsel sikistirmayi etkinlestiren
herhangi bir unsurun pozitif bir unsur oldugunu agiklar. Negatif alan, arka plan
olarak pozitif alan1 goriinlir kilar ve gozler ile beyin lizerinde 6nemli bir etkiye

sahiptir (Zakia ,2002:7).
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Negatif alan, bos arka plan, beyaz tuval, agik alan ve bosluk anlamina gelir.
Tasarimcinin bu alant doldurmayi bekledigi varsayilmamalidir. Bunun yerine,
tasarimcilar bu alani mesajlarin1 ifade etmek icin kullanabilecekleri bir arag
olarak diisiinmelidirler. Negatif alan, her seyi birbirine baglayan bir yapistirici
gibidir. Onu kullanmak, ana konuyu goéstermeye yardimci olur ve onu daha

goriiniir kilar.

Basarili ve ilgi c¢ekici bir grafik c¢alismasi olusturmak ig¢in tasarimci,
istenilen bilgiyi bilingli bir sekilde mekan ayriminda izleyiciye erisilebilir,
kategorize edilmis ve ¢ekici bir sekilde sunmalidir. Gorsel iletisimde, negatif alan
her zaman izleyiciyi cezbeden ve sayfayi1 kontrol altinda tutmanin bir yolu olarak
kullanilabilir. Mesaj, izleyici i¢in yararli bir anlam tasimali, can sikintis1 ve
monotonluga neden olmayacak sekilde 6zetlenmelidir. Bu nedenle, duraklama
yaratmayan ve siirekli ifade edilen bir mesaj gondermekten kag¢iilmalidir.
Sekiller ve formlar arasindaki negatif alan veya baska bir deyisle bosluk dikkate

alinmalidir.

Ornegin, bosluk yalmzca en az bir gorsel 6fenin bir gerceveye
yerlestirildigi kiiciik bir kare gibi tanimlanabilir. Ciinkii gorsel bir 6genin alan
iginde yerlestirilmesi, bi¢im ve baglam arasinda bir tiir baglant1 kurulmasina yol
acar. Tabii ki, bir 68e arka plan alaninda tek basina oldugunda, ozellikleri
kolayca ayirt edilemez. Bu nedenle, kiiclik veya biiyiik, uzun veya kisa, uzak veya
yakin gibi nesnenin oOzellikleri sadece uzayda kaybolur. Fakat elemanlar
eklenmeye baslandiginda, bu karsilastirmalar yeniden miimkiin hale gelir. Pozitif
ve negatif bosluklarin anlami ve Onemi, goriintiideki tiim gorsel ogelerin ve
olaylarin birbirinden bagimsiz olmasina ragmen aym1 zamanda birlesmis
olmasidir. Sekil 34 ve 35'te, fotograf ve sinemadaki yaygin kavramin aksine,
pozitif ve negatifin acik veya koyu goriintii veya tersi anlamina gelmedigi
goriilmektedir. Burada, nokta ister aydinlik bir alanda olsun ister karanlik bir

alanda olsun, yine de pozitif bir sekildedir; ¢iinkii gérsel vurguyu harekete gegirir
(Zakia,2002:912).
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Pozitif alan

Kaynak: Zakia,2002

Negatif alan

Kaynak: Zakia,2002

Bazen, gorme siirecinde pozitif ve negatif alanlarin varlig1 gorsel hatalara
neden olabilir. Bu durumda, baktigimiz nesne genellikle farkli goriinebilir. Sekil
36'da, seklin pozitif ve negatif kisimlar1 yer degistirmistir. Bu gecis, vazo mu
yoksa birbirine bakan iki profil mi nereden baktigimiza baglidir ve hangisini 6nce
gorecegimizi belirlemek zordur. Her ikisini de gordiigiimiizii sdylemek daha
dogru olabilir. Sekil 37'de ise, bir par¢canin pozitif veya negatif olmasi, iki sayinin

nasil goriindiigiine baghdir (Zakia ,2002 : 15).
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Pozitif ve negatif alan

Kaynak: Zakia,2002

S

Edgar Rubin “Profil ve vazo”

Kaynak: Zakia,2002

Yin ve Yang

Kaynak: Zakia,2002
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Her iki 6rnekte de bir elementin digerine hakimiyeti ¢ok diisiiktiir ve her
ikisi de esit derecede gorsel olarak aktiftir. Uzakdogu kiiltiirlindeki Yin ve Yang
isareti, bu eszamanli ¢eliskiye giizel bir 6rnek ve iki unsurun birlesiminin bir

ornegidir (Reed ,1951:352).

B. Gestalt Alg1 Teorisi ve Negatif Alanla iliskisi

Bu boliimde Gestalt kurami hakkinda agiklamalar yapildiktan sonra negatif

alanla iliskisi incelenmistir.

1. Gestalt Psikolojisi

Gestalt teorisini incelemek i¢in Gestalt psikolojisi ve inanglar1 hakkinda
kisa agiklamalar yapmak gerekir. Gestalt psikolojisi, 20. ylizyilin ikinci on
yilinda Almanya'da Wundt'un psikolojisinin elementalizmine karst bir protesto
olarak baglamistir. Psikolojinin, elementalizmine karst olan William James'in
calismast ayni zamanda Gestalt psikolojisinin en eski bi¢imidir. Gestalt
hareketinde, Gestalt kavramlarindan giigli bir sekilde etkilenen gruplarla
karsilagiriz. Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler Gestalt okulunun
resmi kurucularidir. Lewin ise "alan teorisi"ni Onererek Gestalt okulunun

gelisimine biiyiik katkida bulunan diisiintirlerden biridir.

1921 yilinda, Wertheimer, Koffka ve Kohler, Goldstein ve Gruhle ile
birlikte calisarak Gestalt diisiince okulunun resmi organit olan Journal of

Psychological Research dergisini kurmuslardir.

Gestalt akimi, Almanya'da ortaya ¢ikan ilk deneysel psikoloji hareketidir.
Temel arglimanlari, psikolojik gergeklerin "ilgisiz sabit parcaciklardan
olusmadig1" ve bu nedenle ¢alismalarinin biitiinciil bir yaklagim gerektirdigidir.
Gestaltgilar, alginin zihindeki anlamli kavramlarda sirayla birbirine baglanan
Ogelerin organize olmayan bir bilesimi olmadigina, aksine bir yapilandirma veya
Gestalt'tan olusan tutarli bir biitiin olduguna inanirlar. Ogrenmenin aniden ve
iggoriiyle gergeklestigine inanirlar. Kohler, maymunlarin sorunu ¢dzerken deney

yapmadan hata yapmadigina, ancak "i¢gorii" kazandigina inanmaktadir.

Gestalt teorisi, ampirist goriislerin 6ne siiriildiigii birkag teoriden biri olarak

rasyonalist bir yaklasimla one siiriilmektedir. Gestalt¢ilar, ¢aligmalarina algi ve
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diisincenin dogas1 ve psikolojik deneyimin ingast hakkinda nispeten soyut
kavramlarla baslamislardir. Daha sonra giinliikk gozlemleri bu yeni kavramlar
baglaminda yorumlayarak, teorilerinde varsayilan diizenleyici gii¢lerin

goriiniislinii deneylerinde agik¢a gostermislerdir.

Alg1 ve problem ¢6zme siiregleri, Gestalt psikologlari i¢in her seyden daha
onemliydi ve 6grenme ikincil kabul edilmistir. Bu akim, olgusal alg1 siire¢lerinde
arka planin ve organizasyonun roliinii o kadar inandirict bir sekilde ortaya
koymustur ki, yalnizca inat¢i muhalifler onun basarilarini gegersiz kilabilmistir.
Gestalt akimi, psikoloji alaninda kalict bir etki birakmistir. Bu akim, algi,
o0grenme, diisiinme, kisilik, sosyal psikoloji ve motivasyon gibi konularda énemli

bir etkiye sahiptir.

Gestalt teorisinin etkilerinden biri, tasarimin ve izleyicinin algilanma
asamalarini etkilemesidir. Bu teorinin yardimiyla, basit bir yap1 tanimlanabilir ve

su sorulara yanit verilebilir;
e Bir tasarim nasil hatirlanabilir?
e Bir tasarim nasil harika bir tasarim olarak kabul edilebilir?

e Etkili bir tasarim nasil olusturulur?

2. Gestalt Teorisi ve Tasarimla fliskisi

Gestalt, insan beyninin gorsel olarak nasil algiladigini agiklayan psikolojik
bir teoridir. Bu teorinin ortaya ¢ikis zamani, modern sanatin zirvesine denk
gelmistir ve bu sebeple en basindan beri tasarim alanina girmistir. Bugiine kadar,
sanatta onemli bir yer edinmistir. Basit bir sekilde ifade etmek gerekirse, Gestalt
kavrami, olguyu algilamak i¢in insan zihninin bunlar1 bir biitiin olarak algilamasi
anlamina gelmektedir. Bagka bir deyisle, zihin ilk bakista ayrintili bir resimden

cok, bir biitiin sunmaya calisarak Gestalt Ilkelerine bagvurur.

Insan zihninin takip edebilecegi bilgi miktar1 sinirhidir. Bu nedenle, gorsel
bilgi miktar1 bilyiikk ve karmasik hale geldiginde, zihin Gestalt Ilkeleri’ni
uygulayarak otomatik olarak basitlestirir. Bu ilkelere dayanarak, gorsel bir
kiimenin her bir bileseninin tek bir anlami1 olmasina ragmen, hepsi zihnin ilk
algiladig1 bir biitliniin parcasidir. Bu, onlara tam anlam veren bir dizi bilesen

olusturur.
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Gestalt, Almanca‘da "sekil" anlamina gelir ve Gestalt teorisinde olgular,
ayr1 bilesenlerden ziyade genel organizasyonlar olarak kabul edilir. Gestalt
Ilkeleri, 20. yiizyilin baslarinda Alman psikologlar Max Wertheimer, Kurt Koffka
ve Wolfgang Kohler tarafindan gelistirilen ve insan beyninin gorsel bilgiyi nasil
algiladigina odaklanan calismalardir. Almanca‘da "biitiin ve entegre" anlamina
gelen "Gestalt" kelimesiyle ifade edilen bu teori, her seyin bilesenlerinden ayri

oldugunu savunur.

Kurt Koffka, bu teoriye iliskin su aciklamayr yapmistir: "Her sey
bilesenlerinden ayridir." Bu teori, genellemelerin bilesenlerde bulunmayan
ozelliklere sahip olduguna inanir. Bu climle, insan beyninin bilesenleri ve kurucu
unsurlar1 arasindaki iliskiler ve kaliplar yoluyla genel yapiyr anladigi anlamina

gelir.

Insan zihni, gorsel tasarimlari anlamak, yorumlamak ve agiklamak igin
beyinde yerlesik olan kaliplar1 ve yapilart kullanir. Bu giig, daha kiigiik
bilesenlerle birlikte genel bir yapiy1 doldurmak i¢in harikadir. Bu nedenle, bazen

bulutlar1 anlamli sekiller olarak diisiiniiriiz.

Bulutlarin anlamli goriintiileri

Kaynak: ritdml.rit.edu,2022

Gestalt ilkelerini takip etmek, tasarimcilara yiliksek gorsel ¢ekicilige sahip
tasarimlar yaratmada yardimci olur. Aslinda, bu ilkeler bazi sanat ve grafik

eserlerinin neden digerlerinden daha gorsel olarak daha cekici oldugunu acgiklar.

Gestalt ilkeleri tasarimda sadece giizellik alaninda degil, ayn1 zamanda
performans ile kullanom kolaylig1 alaninda da uygulanabilir ve uygulanmasi
eserin sanatsal degerini artirabilir. Bu nedenle, Gestalt ilkeleri, grafik tasarimcilar

i¢in degerli bir bakis acis1 kazandirir. (katasis.com, 2022)
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Bazi1 tasarimcilar, yaratict bir zihin veya keskin bir goézlemden olusan
tasarim becerileriyle gurur duyabilirler. Aslinda, bu yeteneklerin ¢ogu, pratik
deneyimin yani sira, tasarim teorileri, kriterler ve yonergelerin incelenmesi ve
O0grenilmesi yoluyla da gelistirilebilir. Tasarimcilar, bu becerileri kullanarak

tasarim katmanlarina estetik ve duygu katabilirler ve degisimi kesfedebilirler.

Herhangi bir alanda basarili olmak i¢in, o alanda gecerli olan ilke ve
kurallara uymak gereklidir. Bu ilke ve kurallar, kazanilan deneyimler ile
tamamlanarak daha da gelistirilebilir. Ozellikle grafik tasarim alaninda, insan
beyninin gorsel algi islevine dair bilgi sahibi olmak, tasarimcinin daha iyi bir
performans gostermesine yardimci olur. Tasarim 6gelerinin izleyicinin algisini,
dikkatini ve davranislarin1 nasil etkileyecegi, Gestalt ilkelerinin 6grenilmesi, gok

calisarak kazanilacak 6nemli beceriler arasinda yer alir.

3. Gestalt ilkeleri
a. Sekil — Zemin iliskisi

Gorme siirecinde insan gozii, bir veya daha fazla birbirine bagl konuyu bir
sekil olarak gorme egilimindedir ve sahnenin geri kalanini zemin olarak kabul
eder. Sekiller genellikle daha biiyiiktiir, daha belirgin bir harekete sahiptir veya
yerlesimleri daha fazla dikkat ¢eker. Sekiller, kendilerini ¢cevreleyen unsurlardan
ayrilip uzaklasarak zamanla zemin haline gelirler. Sekil genellikle sinirlar1 olan

bir izlenim verir, ancak zemin boyle degildir (Zakia, 2002:3).

Temel yasa, gorsel algidir ve bize resimli bir yapiyr okuma becerisi
kazandirir. Sekil ve zemin arasindaki kontrast sayesinde bir goriintiiyli okumak
miimkiindiir. Bir goriintiide, taninabilir ve en ¢ok ele alinan sey sekildir ve geri
kalan1 zemin olarak adlandirilir. Dolayisiyla, en ¢ok dikkatimizi ¢eken sey sekil

olup, geri kalan1 zemindir.
i. Cift kimlik resimleri (Optik illiizyon)

Bir nokta onemlidir, birincisi zemin her zaman zemin degildir ve bazi
durumlarda sekil ile zemin arasinda ayrim yapmak kolay gdriinmeyebilir. Cift
kimlik resimleri bdyledir. ikili kimlik resimleri ise benzer 6zellik ve olanaklara

sahip olduklar1 i¢in sekil ile zeminin siirekli degistigi formlardir.
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Bu tiir sekillerde, sekiller ile zemin birbirini tanimlar. Baska bir deyisle, bir
sekil cizerek zemini de ¢izmis olursunuz, yani ikisi birbirinden ayrilamaz. Bu
olgu, "Yin ve Yang"in cok eski ritiiel semboliinde goriilebilir. Ancak, cift
kimligin en {inlii bigimleri Rubin Vazosu veya Petr Pavel Rubin profili olarak
bilinir.

Rubin Vazo, seklin pozitif ve negatif kisimlar1 birbirinin yerine geger ve bu
sakstya mi yoksa birbirine bakan iki profile mi dikkat ettigimize baglidir.
Hangisini once gordiigiimiizii belirlemek ¢ok zordur. Aslinda, ikisini bir arada

gordiigiimiizii s0ylemek miimkiindiir.

Bu nedenle, sekil ve zemin yakindan iliskilidir. Genel olarak, sekil ve zemin
arasindaki iliski gorsel hileler kullanarak birlik olusturabilir, vurgu yapabilir ve
izleyicinin dikkatini ¢ekebilir. Bu yeteneklerin bir¢ogu, sekil ve zemin arasindaki
iliskiyi kullanarak sergilenir. Bir sonraki boliimde, bu tiir goriintiileri ve negatif
alan tlizerindeki etkilerini tam olarak aciklanacaktir. Sekil ve zemin li¢ sekilde
iliskilendirilebilir;

1- Sabit iliski: Pozitif alan, negatif alanin ortasina veya yanina yerlestirilir ve

goriintliniin dinamik olmasina neden olur.

2- Ters iliski: Pozitif ve negatif alanlar esit olarak goriliir ve pozitif ile
negatif alanlar arasinda bir ¢atisma ortaya cikar, bu da dinamik bir kompozisyon

olusturur (Sekil 40).

Ters iliski

Kaynak: Zakia,2002
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Boyutu biiyiikk ve zemine gore O6nemli oldugunda, seklin zemine hakim
olduguna dikkat edilmelidir. Bagka bir deyisle, negatif alan pozitif alandan biraz
daha zayiftir. Ancak, formun boyutu ¢ok kiiciik oldugunda veya negatif alan
tarafindan olusturulan form izleyici i¢in 6zellikle ¢ekici oldugunda negatif alanin

etkisi formun iistesinden gelir (Sekil 42).

Negatif alanin baskinligi

Kaynak: Zakia,2002

e

Pozitif alanin baskinligi

Kaynak: Zakia,2002

St

A\

Belirsiz iliski

Kaynak: Zakia,2002
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3- Belirsiz iligki: Gorsel 6geler hem zeminde hem de sekilde yer almaktadir.
Bu durumda, negatif alan mutlaka beyaz degildir. Siyah veya baska bir renk
olabilir. Ancak her durumda, negatif bir alan rolii oynamali ve bilingaltinda bir
zemin olarak goriinmelidir (Sekil 43). Negatif alan, iginde 06zel bir form
barindirarak izleyiciye bir mesaj tasiyabilir; c¢linkii iki boyutlu mekan,
tasarimcinin gorsel bilgisi ile kontrol edebildigi degisen bir ortamdir (Mulvey ,
1970:75).

b. Benzerlik ilkesi

Benzerlik ilkesi, gorsel algi organizasyonunda benzer sekillerin bir arada
bulunmas1 anlamini tasir. Bir ¢erceve iginde yer alan ve diger diizgiin olmayan
Ogelerle ayn1 gorsel kaliteye sahip olan 6geler, benzer kosullara sahip olduklari
i¢in aym grupta goriiniirler. Bliyiik farkliliklar1 olsa bile, ayni negatif alana sahip
olan veya basit¢e yan yana diizenli olarak yerlestirilen sekiller, bir biitiin olarak

anlam kazanirlar.

Sekil 44'te cemberler birlikte, kareler birlikte goriilmektedir. Bu durum,
benzerlik nedeniyle, karelerin ve ¢emberlerin bagimsiz bir grup olarak ayri ayri

goriinmesine neden olmaktadir (Mulvey,1970:55).

Benzerlik Tlkesi

Kaynak: Zakia,2002

50



Sekil 45'te, beyaz daireler bir arada, gri daireler ise ayr1 ayr1 goriilmektedir.
Negatif alan, bu iki farkli grubun ayirt edilmesine yardimct olmaktadir. Benzerlik
ilkesi ise, bir faktorde benzerlik goOsteren gorsel 6gelerin (sekil, renk, boyut,

hareket tiiri vb.) bir kiime olarak algilanmas1 anlamina gelir.

Benzerlik Ilkesi

Kaynak: Zakia,2002

Zihin, ¢ok fazla gorsel bilginin girisiyle karsilastiginda karisikligi 6nlemek
i¢in basitlesir. Gorsel bir efekt halinde benzer bilesenleri gruplamak, bunun bir
yolu olarak kabul edilir. Gozlerimiz i¢giidiisel olarak birbirine benzer 6zelliklere

sahip elementleri kiime veya tek grup olarak goriirler.

Bir eserin bilesenlerinin benzetilmesinde bircok etken bulunmaktadir.
Ancak benzerlik yasasina gore, en onemli gruplama tiirleri boyut, renk ve sekil

olmak iizere li¢ ana faktordiir.
¢. Yakinlhk ilkesi

Yakinlik ilkesi, insan goziinlin bir kiimede birbirine daha yakin olan
nesneleri veya sekilleri daha kolay fark ettigini belirtir. Birbirine yakin olan
sekiller, bir biitiin olarak ele alinir ve daha iyi anlasilir. Aslinda, 68eler arasindaki
mesafe ne kadar kisa olursa, negatif alanda zeminde bir sekil olarak secilmeleri o
kadar olasidir. Ciinkii gorsel siirecte yan yana olan unsurlar iliskilendirilir. Sekil
46'da sagdaki dort daire bir grupta, soldaki iki daire ise baska bir gruptadir ve
elemanlar arasinda genis negatif alan olmamasi, onlarin bir grup veya kiime

olarak goriilmesine neden olur.
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Yakinlik Tlkesi

Kaynak: Zakia,2002

Yakinlik ilkesiyle ilgili 6nemli olan, ilgili 6gelerin birbirine yakin, iliskisiz
Ogelerin ayr1 olmasidir. Beyaz bosluk (negatif alan) burada énemli bir rol oynar
clinkii kontrast olusturarak izleyicinin goziinii istenilen yone yonlendirir. Negatif
alan, gorsel hiyerarsiyi ve bilgi akisini gelistirebilir ve okunmasi daha kolay
tasarimlar haline getirebilir. Ayrica izleyicinin hedeflerine daha hizli ulasmasina

ve igerigi daha derinlemesine kesfetmesine yardimci olur.

Bu prensibe gore birbirine en yakin olan bilesenler tek bir kiime veya grup
olarak goriilecektir. Gorsel 6gelerin yakinligi, onlar1 bir arada gérmenin en kolay
kosuludur. Buna gore gérsel bir yapinin unsurlarinin nerede oldugu énemlidir. lyi
bir Pragnas (miikkemmeliyetcilik) olusumunda yakinlik yasasi benzerlik yasasinin
en onemli unsurudur ve ikisinin birlikte kullanilmas1 Gestalt etkisini gii¢clendirir.

Yakinlik ilkesine gore, dort ana gruplandirma tiirii su sekildedir:

1- Kenarlara Yakin: Gorsel bir yapida bilesenler ne kadar yakinsa, tek bir
grup olarak o kadar ¢ok algilanirlar. Bu, bir yapinin bilesenleri yan kenarlara yan

yana yerlestirildiginde ger¢eklesir.

2- Temas: Bir yapinin bilesenleri, iki veya daha fazla bilesenin hala gorsel
olarak birbirinden ayirt edilebilir olmasi kosuluyla, birbirine degecek ve
dokunacak kadar yakin olmasidir. Bu durumda, yakinlik gruplamasi kontaga

dayalidir.

3- Ust Uste Gelme: Gorsel bir yapida dgelerin ortiistiigii zaman en giiclii
Gestalt Ilkesi meydana gelir. Bu durumda, gérsel bir yapinin bilesenleri bagimsiz

kimliklerini kaybetmeden Ortiisiirler.
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4- Birlestirme: Yakinlik ilkesini uygulamanin bir diger yolu, bir yapinin
farklt 6gelerini bir arada gruplandirmak igin harici bir 6ge kullanmaktir. Gorsel
Ogeleri birlestirmenin en yaygin yollarindan biri, bunlarin altin1 ¢izmek, bir sekle
sokmak ve hafif golgelendirmektir. Yukaridaki yontemlerin tiimii burada birlikte
kullanilabilir. Genel olarak, ortiisme faktorii bahsedilen diger faktorlerden daha
gliclii Gestalt yaklagimi saglar, temas faktorii ve ardindan kenar yakinlik faktorii

bir sonraki adimdadir.
d. Tamamlama ilkesi

Tamamlama Ilkesi, insan zihnindeki bitmemis formlar1 gérme, tamamlama
ve karigikliktan istikrar ve kesinlige gegme egiliminde oldugu gorsel siirecin bir

ozelligiyle ilgilidir (Sekil 47).
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Tamamlama Ilkesi
Kaynak: Zakia,2002

Bu kural, bir goriintiiniin bir kisminin gizlenmis veya gdmiilmiis olmasi
durumunda, zihnin bu kismi otomatik olarak tamamladigin1 ve tam bir sekil
olarak goriindiigiinii belirtir. Bu nedenle, gozlimiiz gérme duyusu ile sinirl
olmayan eksik ve eksiksiz formlar1 algilar. Ayni yasanin tiim duyular i¢in gecerli

oldugu varsayilir (Mulvey, 1970:72).

Tamamlama, gereksiz ayrintilardan kaginarak daha temel bilgileri igeren
goriintliniin bir bolimiinii igerir. Bu teknik, tiim ¢aligmanin taninmasini ve

tamamlanmasini izleyiciye birakarak yaraticilig1 vurgular.
e. Devamhlik (Siireklilik) ilkesi

Devamlilik ilkesi, 6gelerin ayni yonde ve sayfada yer aldiginda ortaya
cikar. Sekil 48'de li¢ daire, yukar1 dogru hareket ediyor gibi goriiniiyor ve insan

zihni, bu sekildeki siirekliligi yiikselen bir hareket olarak algiliyor. Ayrica, goriis
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alanimizdaki gorsel 6gelerin uyumlu olmasi, anlasilmasi kolay bir tasarim elde

etmemize yardimci olmaktadir.

Devamlilik (Siireklilik) ilkesi
Kaynak: Zakia,2002

Bu ilkeye gore, birbirine baglh tasarimlara sahip uyaranlar, algisal birimler
olarak kabul edilir. Siireklilik, motiflerin yoniiniin degismedigi ve herhangi bir
engel olusturulmadigi siirece insan goziiniin gorsel bir yapiyr takip etme
egiliminde oldugunu ifade eder. Buna gore, géziimiliz dogustan gelen bir siirecte
aniden degisen, diizensiz ve birbirinden ayrilmaya devam eden uyaranlarla basa

¢ikmak zorundadir.

4. Gestalt ilkeleri Tasarimi Nasil Etkiler?

Gorsel algiyr etkileyen faktorleri 6grendikten sonra, siiphesiz daha basarili
tasarimlar olusturabilir ve tasariminiz ile hedef kitleniz arasinda daha basarili
etkilesimler elde edilebilir. Ayrica, tasarimin izleyici tarafindan dogru
anlasilmasini saglar. Daha basit bir ifadeyle, tasarirmimizin konseptini izleyici
tarafindan anlama siirecinde yanlis anlasilmamasi saglanir. Bdylece Gestalt
ilkelerine sadece bir teori olarak degil, ayn1 zamanda tasarimda bir ara¢ olarak da

bakmak gereklidir.

Tasarim ve psikoloji arasinda siki bir iliski vardir ve birbirlerini etkilerler.
Profesyonel tasarimcilar, tasarim siirecinde psikolojinin giiciinden haberdardir.
Izleyicinin algisini, duygularini ve hatta davranislarini etkilemek igin psikolojik
ilkeleri uygulamayzt iyi bilirler. Ayrica, tasarimda psikolojinin kullanimi, tasarim
ve izleyici arasindaki etkilesimdeki olas1 sorunlarin ¢éziimiine yardimei olabilir.
Tasarimda Gestalt kurallar1 gibi ilkelerden bazilar1 g6z ardi edildiginde, tasarimin

gorsel olarak anlasilmasinda sorunlar ortaya cikabilir.
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Iyi bir tasarim, ihtiya¢ duyulan1 izleyiciye net bir sekilde iletmek i¢in diizen
ve entegrasyon kullanir. Bu sayede, izleyici tasarimin genel yapisini anlar ve

yorumlamak yerine dahil olur.

Insanlar, birgok bilesenden olusan karmasik bir nesneyi gézlemlediklerinde,
bilingaltlarinda zaten anlamak icin kullanacaklar1 yontemleri, yani mantiklarini
kullanirlar. Bu gergegi anlamak, tasarimcilarin ¢alismalarinda izleyicileriyle arzu
edilen bir etkilesim kurmalarina yardimci olabilir. Gestalt psikolojisinin ilkelerini

takip etmek, tasarimcilara asagidaki durumlarda yardimci olabilir:

e Tasarimin bilesenleri arasindaki uyumu ve biitiinliigli korumak

Tasarimci ve izleyici arasinda etkilesim yaratmak

Izleyicilerin gorsel alg1 eksikligi gibi sorunlarini ¢dzmek

Gorsel tasarimda diizen olusturmak

C. Williams Tasarim ilkeleri ve Negatif Alanla Iliskisi

Gestalt Yasalarindan etkilenen Robin Williams, bir grafik calismasindaki
gorsel Ogeleri diizenlemek ve izleyicinin bir grafik g¢aligmadaki kavram ve
anlamlara iligkin algisim1 gelistirmek i¢in kullanilabilecek dort ilke dnermektedir.

Bunlar yakinlik, hizalama, tekrar ve zithiktir (Williams, 2000:25-65).

1. Yakinhk

Her tasarimin O6gelerini, izleyicinin dikkatini mesajin farkli boliimlerine
cekecek sekilde kategorize etmek gerekir. Her proje farkli konular ve boliimler
igerebilir. Konular1 kategorize etmeden ve sadece goriiniise gore bir araya
getirirsek, izleyiciler bazilarina dikkat etmeyebilirler. Giizelligin ve mesajin
iletiminin bir grafik tasarimin esit derecede dnemli iki yonii oldugunu unutmamak

gerekir.
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e TerREracE

Yakinlik

Kaynak: Zakia,2002

Yakinlik ve Hizalama

Kaynak: Zakia,2002

Sekil 50'de, gorsel Ogelerin birbirine yakinlagtirilmasi, birbirleriyle ve
negatif alanla, zeminde veya boslukta kompakt ve yakin bir dizi gorsel 6genin
ortaya cikmasina neden olarak g6z alici bir etki yaratir. Sekil 49, kelime
yogunlugu ve c¢evreleyen negatif alanin etkilesiminden kaynaklanan hos bir
karsitlik ve yakinlik ilkesinin giizel bir 6rnegini veren 18. yiizyildan kalma iki
sayfalik bir gramer kitabidir. Sekil 50'de, harflerin kompakt diizenlenmesi ile
cerceve icindeki yerlesimi ve tasarimda yakinlik ilkesinin nasil uygulandigini

gosteren ornekler yer almaktadir (Williams, 2000:65).

2. Hizalama

Grafik tasarimin diger temel ilkesi hizalamadir. Bu ilke, bir tasarimin
Ogelerinin goriinlir ve okunakli bir sekilde diizenlenebilecegi anlamina gelir.

Cogu acemi tasarimci, tlim 6geleri sayfanin ortasina yerlestirme hatasina diiser
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ancak, diizen olusturmanin tek yolu bu degildir. Hizalamay1 korumak, ogeleri
daginik gosteren bir tasarimda denge olusturmak i¢in yardimer olabilir. (Mulvey,

1970:74)

Williams'in teorisindeki hizalama ilkesi, bircok durumda ve uygulamada
Ogelerin birbiriyle hizalanmasinin daha iyi oldugunu belirtir. Ciinkii hizalama,
negatif bir boslukta bulunan pozitif 6geler arasinda bir baglant1 olusturur (Sekil

51) (Mulvey , 1970:74).
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Hizalama

Kaynak: Zakia,2002

sccording 1o hem, sach slementary portos of ity surface & supphed with
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sensation we cal red another set responda mest powerfully te waves of

Hizalama
Kaynak: Zakia,2002
Hizalama, kelimelerdeki harflerin gorsel ifadesinde de etkilidir ve metinde
biitiinlik saglar (Sekil 52).
3. Tekrar

Bir siirin farkli boliimlerinde veya bir sarkinin farkli akorlarinda tekrar

edilmesi hostur. Bu tekrar, farkli boliimleri vurgular ve vurgu yapmak isteyen
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kisiye istedigi tekrar1 yaratma imkani verir. Birgok sanat eserinde, elementlerin

tekrar1 kullanilir. Grafik tasarimlar i¢in de ayni sey gegerlidir.

Bu ilke, renk, sekil, resim ve benzeri 6geleri icerir. Buna dayali olarak,
katalog ve brosiir, dergi, kitap vb. grafik calismalarinda gorsel 6geler uyumlu
ilkelere dayali olarak kullanilmalidir. Ornegin, metin yazi tipi tiim sayfalarda
sabitlenmeli ve esit oneme sahip alt baslik yazi tipleri ile basliklar ayni fiziksel
sekle sahip olmalidir. Bu ilke, sayfa tasariminda ve tiim koleksiyonda uyum
yaratir. Izleyicinin bilgi takibi yardimiyla da sayfadaki pozitif ve negatif

bosluklar arasinda goz alici bir diizen kurar.
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Kaynak: Zakia,2002

Tekrar ve Hareket

Kaynak: Zakia,2002
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Dergi, reklam ve gazete gibi grafik islerin tasariminda siklikla kullanilan bir
fikir, benzer sekillerin tekrarlanmasidir. Bu tekrarlamada, sekiller birbirine
benzeyebilir veya sadece biri farkli olabilir. Bu teknik, bir yer toplulugunun
dikkatini ¢ekmek i¢in etkili bir yontemdir (Sekil 53). Ayrica, tekrar kullanilarak
hareket de gorsellestirilebilir (Sekil 54).

4, Zathk (Karsithk)

Ton kontrast1 ve renk kontrasti olmak lizere iki tiir kontrast vardir. Ton
kontrasti, renklerin en agik ile en koyu arasindaki farki ifade eder. Yani beyazdan
griye kadar olan renk farkini kapsar. Renk kontrasti ise renklerin birbirleriyle

nasil etkilesimde bulundugunu ifade eder.

Insan bazi olgular1 karsilastirma yoluyla anlar. Sekil, renk ve boyut gibi
unsurlar1 karsilastirmak, kontrasti ¢esitli sanatsal disiplinlerin temel ilkelerinden
biri haline getirir. Kontrast, asir1 zitliklar ve farkliliklar igeren ¢esitli anlamlara

ve tanimlara sahiptir. Kontrast genellikle asagidaki kategorilere ayrilir:

e Boyutsal kontrast: Tasarimda kullanilan goérseller veya metinler tamamen

farkli boyutlara sahiptir.
e Yonsel kontrast: Metin veya resimler farkli yonlerdedir.

e Doku kontrast1: Tasarimda zit dokular kullanilir. Ornegin, kaba dokular ve

yumusak dokular bir tasarimda yan yana yerlestirilir.

e Sekil kontrasti: Tasarimda kullanilan sekillerin bazilar1 geometrik, bazilari

ise tamamen diizensizdir (Williams, 2000:105).

Sanatcilar, izleyicinin dikkatini ¢eken mantikli ve zit bir baglanti
olusturmak i¢in farkli unsurlar1 bir araya getirerek eserlerini yaratirlar. Grafik
tasarimlarda bilesenlerin rengi ve bi¢cimi arasindaki kontrast kullanilarak,

izleyicinin dikkati mesajin farkli boliimlerine yonlendirilebilir.

Williams ise, biiylik ve kiigiik harfler ile zit egik harfler kullanarak, negatif
olarak kabul edilen bir alandaki pozitif gorsel 6gelerin rengi ve aralig1 arasinda
kontrast olusturmanin, ekrandaki gorsel 6geleri vurgulamak icin gerekli oldugunu
ifade etmistir. Kontrastin daha etkili olmas1 ve daha fazla dikkat ¢ekmesi igin
giiglendirilmesi gerektigini, kalem tipi ve renk gibi vurgulama yontemlerinden

daha fazla kontrast olusturabilecegini belirtmistir (Williams, 2000:105).
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Dergiler, kataloglar ve brosiirler gibi metin igeren grafik caligmalarda,
icerik hiyerarsisi olusturmak igin kontrast kullanilabilir. Ornegin, ana basliklar,
metin dis1 alt basliklar ve metin i¢i alt basliklar arasindaki farki belirlemek icin
yazi tipinin boyutu ile tiirii kullanilabilir. Bu sayede okuyucular metni hizlica

tarayabilir ve istedikleri bilgiyi izleme sayfasinda kolayca bulabilirler.

Zitlik ve uyum, birbirinden oldukg¢a farkli ve biraz zit iki kavramdir. Ancak,
gorsel Ogelerin diizenlenmesinde ¢oziim olarak grafik eserlerde kullanilirlar.
Grafik eserlerdeki negatif bosluk, bir karsitlik kutbu olarak kabul edilir ve diger
kutuplar da bu negatif boslugun yerlestirildigi gorsel 6gelerdir. Bu 6geler pozitif
bir sekil veya bosluk olarak kabul edilebilir (Williams, 2000:101-118).

Kontrast, gorsel ifadenin giiclinii arttirarak iletisimi kolaylastirir. Kontrast
kullanim1 sadece izleyicinin dikkatini ¢ekmekle kalmaz, ayn1 zamanda mesajin
anlam ve kavramina 6zel anlam ve hareket kazandirir. Basarinin anahtarlarindan
biri, ger¢ekten onemli olan seylere odaklanabilmemiz igin gereksiz unsurlar
ortadan kaldirmaktir. Onemli unsurlar diizenleyerek ve daha az énemli unsurlar

ortadan kaldirarak mesajin etkisini yogunlastirilabilir.

D. Von Restorff Etkisi ve Negatif Alanla iliskisi

[zolasyon teorisi veya Von Restorff Etkisi, grafiklerde uygulanabilecek
gliglii teorilerden biridir. Eger birbirine benzeyen bir¢ok sekil yan yana
konulursa, digerlerinden farkli olan sekil daha iyi fark edilir ve daha iyi hatirlanir.
Bu fark, boyut, sekil, renk, aci, doku ve hatta konseptte olabilir. Bu teoriyi
incelemeden Once grafik tasarimdaki anomali kavramina kisaca deginmek

gerekir.

1. Grafik Tasarimda Anomali Kavrami

Kelime "anomali", uzak ve tuhaf olmay ifade eder. Grafik tasarimda tanimi1
ise, bir diizen ve yapinin disina, o sistemin biitiinline zarar vermeden ¢ikmaktir.
Sistem disindaki faktor daha iyi fark edilir, ancak daha 1yi goriiniirliigli yine ana
sisteme ve yapiya baglidir. Bu nedenle, anomali kavrami her seyden 6nce sistemli

ve diizenli bir yapinin varligini gerektirir.
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Ote yandan, anomali kavrami benzerlik kavramiyla yakindan iliskilidir.
Sistemin digsinda kalan eleman da tiim sistemle benzerlikler gosterir. Dogadan bir
ornek vermek gerekirse, ayin gokyiliziinde dikkat c¢ekmesinin nedeni, gece
gokyiiziinde neredeyse ayni olan diger unsurlardan (yildizlar) farkli olmasidir.
Birkag¢ aymmiz olsaydi, ilgi miktar1 kesinlikle bu kadar fazla olmazdi

(Williams,2009).
Anomali iki kategoriye ayrilir:

e Zihinsel anomali, grafiklerde ikinci tiire gore daha az 6ne ¢ikan bir sanat
tiriidiir. Sanatg1, izleyicinin zihinsel sistemini rahatsiz ederek dikkat
cekmek i¢in 6zel bir teknik kullanir. Bu teknik, izleyicinin belirli bir seyi
algilama seklini degistirir. Ornegin, siirrealist ressamlarin eserlerinde bu
teknik yaygin olarak kullanilir. Salvador Dali'nin zaman temasiyla {inlii
tablosunda oldugu gibi, sanat¢i, izleyicinin dikkatini ¢cekmek icin saat

unsuru disinda her seyi tamamen dogal bir sekilde ¢izmistir.

Salvador Dali. “The Persistence of Memory”’- 1960

Kaynak: Zakia,2002

e Gorsel anomali genellikle grafik tasarimda kullanilir. Bu tiir anomaliler,
boyut, doku, renk, form vb. 6gelerden birinin degistirilmesiyle olusur.

Diger 6gelerden farkli olan 68e, goriilebilir hale gelir (Williams, 2009).

Gorsel anomali yaratmanin amaclari, izleyicinin goziinii istedigimiz noktaya

cekmek, monotonluktan sirayla c¢ikmak, bir sistemi digerine doniistiirmek
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(6rnegin, iki gorsel sistemin kesismesi kesinlikle daha fazla dikkat ceker) ve

herhangi bir nedenle gorsel bir sistemi yok etmektir. (jovoto.com, 2022)

2. VVon Restorff Etkisi Nedir?

"Von Restorff Etkisi", ayrica "Izolasyon etkisi" olarak da bilinir. Bu olgu,
ayni anda birden fazla uyaran sunuldugunda digerlerinden farkli olan uyaranin
daha fazla hatirlanacagii &ngériir. Ornegin, birisi parlak yesil renkte bir iiriin
iceren bir aligveris listesini kontrol ederse, vurgulanan 6geyi hatirlama olasiligi

daha ytksektir.

20. yilizyi1lda Alman psikolog Dr. Hedwig Von Restorff, Von Restorff Etkisi
olarak adlandirilan olgunun kesfine onciiliikk etmistir. Bununla birlikte, sanatgilar
ve digerleri bu etkiyi dnceden deneysel olarak kullanmislardir. Dr. Von Restorff,
1933 tarihli bir makalesinde izolasyon Etkisi teorisini tartismistir. Ancak, o
zamanlar arastirma sonuglar1 ¢ogunlukla Ingilizce'ye bile ¢evrilmemis ve kiiresel

olarak yayinlanmamistir. (coglode.com, 2022)

Von Restorff Etkisinin kullanimlarindan biri, tasarimin izleyicinin normalde
bakmadigi noktalar1 hassaslastirmaktir. Ornegin, dikey bir ad listesinde,
genellikle bir veya iki son 6ge daha iyi hatirlanir. Simdi, siitun ortasindaki bir
0genin hatirlanmasini istiyorsak, bu efekti kullanmali ve kalinlik, renk degistirme

ve italik gibi bir degisiklikle siitunun geri kalanindan farkli hale getirmek gerekir.

Siyah beyaz bir goriintli arka planina bir renk 6gesi (metin veya goriintii)
yerlestirmek de Von Restorff'un ¢alismasini takip eder, bir 6ge disinda tiim sayfa
renkten yoksundur, bodylece o 0©ge hatirlanir. Von Restorff'un teorisinin
grafiklerde baska Ozel bir uygulamasi daha vardir, o ise izleyicilerden tepki

almaya tesvik etmek.

Bu tesvik, bir web sitesinde veya uygulamada yer alan bir diigmeyi veya bir
el ilanindaki bir telefon numarasini tiklamak gibi bir eylem olabilir. Bu tiir
eylemler bilingsizce gerceklestirilir, yani izleyiciler farkinda olmadan bir yere
gidebilirler veya Von Restorff etkisiyle asilanmis bir davranisa sahip olabilirler.
Bu taktik, web sitelerinde 6deme yapmaya veya abonelik satin almaya davet eden

sayfalarda yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Your price

$1,200

Von Restorff Etkisi
Kaynak: Ritdml.rit.edu,2022

Eger 6gelerinizden biri Von Restorff etkisiyle dikkat ¢ekerse, yakalama ve
geri ¢agirma o kadar giiclii olabilir ki, grafik calismanizdaki diger mesajlar
unutulabilir veya hi¢ goriilmeyebilir. Belki birden fazla mesajin ayni degere ve
oneme sahip oldugu calismalarda, bu etkiyi daha dikkatli kullanmak daha dogru
olacaktir. Reklam ve grafik iirlinlerinde, mesajlarin esit degerde oldugu
durumlarda, farkli renk, boyut, a¢1i vb. kullanilmasi1 bir mesajin islevselligine

istenmeyen dikkatlerin ¢ekilmesine yol agabilir.

3. Von Restorff Etkisi ve Negatif Alanla fliskisi

Bu olgu, olagandisi bilgilerin akilda normal bilgilerden daha fazla kalmasi
nedeniyle bellek iizerindeki etkinin kaynagidir. Ornegin, 7546 M 123 koleksiyonu
tekrar hatirlanacak olursa M harfi daha erken akla gelir. Clinkii M harfi bu sayisal
kiimedeki tek harftir. Sekil 57'deki daire, gézlemcinin diger sekillere kiyasla daha

fazla ¢eker ve hatirlanir.

Von restorff etkisi ve negatif alanla iliskisi

Kaynak: Zakia,2002
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Her sey vurgulandiginda, aslinda hi¢bir sey vurgulanmaz. Von Restorff
Etkisi ayrica bir kelime, deyim, sekil vb. listenin ilk ve son 6gelerinin ortadaki
Ogelerden daha fazla hatirlandigini gosterir. Negatif bir alana yerlestirilen pozitif
bosluklar1 ve sekilleri gozlemlerken, Von Restorffun olgusu bazen gorsel
O0gelerden birinin izleyicinin gozleri lizerinde 6zel bir etkiye sahip olmasina ve

onun dikkatini bitisik sekillerden daha fazla ¢cekmesine neden olur.

Bir goriintiideki siyah-beyaz miktarini degistirmek, o goriintiiniin farkli bir
sekilde goriilmesine neden olabilir. iki boyutlu gérsel bir calismada bir sekil
tanindiginda, sanki tiim c¢evre ona aitmis gibi olur ve sekil kendisini arka plandan

ayirarak goriintliniin 6niine dogru ¢eker.
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IV.AFiS TASARIMDA NEGATIF ALAN

Onceki boliimlerde negatif alanin tanimi ve teorileri sunulmustu. Bu

boliimde ise bu teorilerin negatif alanla olan iligkisi afiste incelenmistir.

A. Afis Tasariminda Negatif Alan Mesajinin fletim Yontemleri

Negatif alan, afis tasarimcisinin istese de istemese de eserinde yarattigi ve
izleyiciler tarafindan goriilen bir unsurdur. Bu nedenle, bir tasarimcinin her 6geyi
bir bicim ve bir anlam gostergesi olarak gérmeyi 6grenmesi hayati 6nem tagir.
Negatif alan gorsel bir unsur olarak ustaca kullanildiginda ana konuya daha fazla
dikkat g¢eker. Bu bosluk, nesneyi tanimlayarak ve gorsel alanda bir denge
yaratarak kompozisyonda anahtar unsur olarak kullanilir. Negatif alanin baska
adlar1 da vardir: beyaz bosluk, kalan bosluk, harflerin i¢indeki bosluk, diger
kapana kisilmis 6gelerle gevrili bosluga atifta bulunur. Onemli olan nokta, negatif
alanin dogru kullanilmasidir. Ogeler, sayfada afisin asil gorevi olan mesaji

iletmek icin en iyi sekilde yerlestirilmelidir.

Genel olarak, afislerdeki negatif alan arka plan, kenar boslugu veya gozleri
dinlendirecek bir bosluk olarak kullanilabilir. Ayn1 zamanda, iletisimi durduracak
veya sonlandiracak, dikkat c¢ekecek hatta anlam ve temay: ifade edecek bir
unsurdur. Gail Deibler Finke, negatif alanin durumlar1 gdstererek ve sembolik

anlamlar1 ileterek bir kavram sunucusu olarak da kullanilabilecegine

inanmaktadir (Finke, 2001:13).

Negatif alan sadece basit bir arka plan olarak goriilmemeli. Negatif alanin
akillica kullanildig1r durumlarda, kendini 6n plana ¢ikarabilir ve artik arka planin
otoritesine sahip olmayabilir. Arka planin beceri ve bilgi ile tasarlanmasi, tiim
tasarimin hizli ve basarilt bir sekilde netlesmesine yardimci olabilir ve negatif
alanin pozitife doniistiigii hissi yaratabilir. Negatif alan, tasarimcinin gorsel

bilgisi ile kontrol edebildigi degisken bir ortamdir (Finke, 2001:23).
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Bu arastirmada, en cok ilgiyi ¢eken konu, Vesius Wong'un bakis agisindan
pozitif ve negatif alanin tanimidir. Wong, mekanin ya bos (negatif alan) ya da
dolu (pozitif alan) olduguna ve her iki alanin da afiste bir form olusturduguna

inanmaktadir (Wong,2013:45).
Bu boliimde ii¢ 6nemli soruyu yanitliyoruz:
1- Afiste bir mesaj ileten 6gesi olarak negatif alan kullanilabilir mi?
2- Negatif alan mesajin1 iletmek icin hangi yontemleri kullanir?

3- Hangi yontem diger yontemlerden daha etkilidir ve izleyicinin zihninde

daha kalicidir?

Bu baglamda, otuz ¢agdas afis secilmis ve analiz edilmistir. Negatif alanin

mesajin iletilebilmesinde kilit bir rol oynadig1 belirlenmistir.

Afisin negatif alani, asagidaki yontem ve faktorlerin kullanimiyla mesajin

izleyiciye iletilebilmesine yardimci olmaktadir:

1. Genislik
2. Renk
3. Bicim

1. Afiste Negatif Alanin Genisligi

Mevcut arastirma sirasinda afislerdeki pozitif ve negatif alanin dogrudan
gozlemlenmesi yoluyla elde edilen bilgiler, bu iki alan arasindaki iligkinin iig¢
sekilde gozlenebilecegini gdstermektedir. Her birinin farkli bir rolii ve etkisi

vardir:
a) Negatif alanin {istesinden gelmek
b) Pozitif alanin iistesinden gelmek
c) Pozitif ve negatif alan arasindaki denge

Bu iki alan boyutu, konumu ve rengi, izleyici tizerindeki etkisi ve gorsel
uyart miktar1 gibi birgok faktor, negatif veya pozitif alanin baskinligini

etkileyebilir.
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a. Negatif alanin iistesinden gelmek

Bu baglamda, metin ve resimler gibi pozitif gorsel 6geler, arka plan olarak
kullanilan negatif alanin daha az yer kaplamasiyla dikkat ¢eker. Bu tiir afislerde,
arka planin genis yiizey alani, izleyicinin ilgisini ana konuya ¢ekmek veya afisin
kavram ve anlamini desteklemek amaciyla kullanilir. Bazi tasarimcilar, afisin
mesajt  dogrultusunda genis negatif alandan kazan¢ saglamak ig¢in, saf,
karismamis, kesfedilmemis, yapilmamis, el degmemis, yikanmis, cennet,
bagislama, kutsallik, genisleme, bolluk, 6zgiirliik, saliverme, aciklik, mesafe,
yalnizlik, edilgenlik, sonsuz sakinlik, ayiklik, giin, gokyiizii, toprak, ekili alan,
deniz, nehir, kar, buz, kalite, zenginlik, liks, savurganlik, 6zel, kayip, kayip,
calinti, yok edilmis gibi kavramlar1 kullanarak genis negatif alam
degerlendirmeyi tercih ederler. Bu kavramlar, genis negatif alanin tasarimina

duygusal bir anlam ve derinlik katmay1 amaclar. (White, 2011:51)
b. Pozitif alanin iistesinden gelmek

Negatif alanin afiste pozitif gorsel 6gelere gore daha az yer kaplamasi, bu
ozelligi gosterir. Bu durumda, pozitif gorsel 6geler cerceve icinde daha fazla yer
kaplar ve daha az serbest kalir, boylece nefes alan bosluk olusur. Bu nokta,
bilingli bir sekilde afisin konusu ve temasi dogrultusunda kullanilirsa, anlamini
ifade etmeye yardimci olacak ve mesajin izleyici lizerinde daha etkili olmasina
neden olacaktir. Afiste sinirli bos alan kullaniminin, izleyicinin zihninde

kalabalik, baski, bogulma ve kirlilik gibi kavramlar1 ¢agristirdigi belirtmistir.
C. Pozitif ve negatif alan arasindaki denge

Cergevedeki diger gorsel 6gelerle ayni boyutta veya ayni agirlikta olan
negatif alanin goriindiigii bir zaman vardir. Aslinda, pozitif formlarla birlikte
mesafeler ve negatif alan sayfada g6z hareketi olusturarak pozitif ve negatif alan

arasinda bir denge olugmasina neden olur.

Bazen seyirci, kutudaki pozitif ve negatif alanin boyutunu degerlendirirken
hata yapar. Ciinkii bu mekanlarin ¢erceve i¢indeki konumu kadar boyutlar1 da bir
mekanin digerine hakimiyetinde etkili olabilmektedir. Minnesota Universitesi'nde
psikoloji profesorii olan Mills Tenker'in orantisal hata arastirmasina gore,

izleyiciler g¢ergevenin %75'nin siyah yiizeyle kapli oldugunu diisiinmektedir
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(Sekil 58). Eger hem beyaz hem de siyah yiizeyler ¢erceve alaninin %50'sini
kaplarsa, bu orantisizlik hata olarak kabul edilirdir (Lee,2007:5).

Pozitif ve negatif alan arasindaki denge
Kaynak: Zakia,2002

Bu orantisal hata, kuskusuz, izleyicinin sayfada kapladigi alan hakkindaki
yargisini etkiler. Bu Ornek goriintii, merkez yiizeyin c¢ercevenin tiim yilizeyine
gore daha fazla tahmin edildigini ve cercevenin orta alaninin siyah veya beyaz
olmas1 arasinda bir fark olmadigini1 gostermektedir. Bu nedenle, bir faktdriin
digerine baskinligin1 belirlemede sadece alanin belirleyici olmadigi, konumunun

da 6nemli oldugu sonucuna varilabilir.

Ayrica, pozitif seklin eksenel konumunun, negatif alani dnemli 6lcilide
gblgede biraktigina dikkat edilmelidir. Kompozisyonun pozitif o6gelerini
cercevenin kenarlarindan birine yerlestirerek, arka plan alani en 1yi sekilde
kullanilir ve 6zellikle bliyiik bir kisim bos kaldiginda kompozisyon gorsel olarak

daha biiytlik ve daha genis goriiniir (Lee,2007:6).

2. Afiste Negatif Alanda Renk

Renk, afis tasariminda izleyicinin zihninde anlamlar uyandiran 6nemli bir
gorsel unsurdur. Afislerdeki negatif alanlar, bazen tasarimcinin atadigi renkler
araciligiyla bir kavrami ifade eder ve izleyiciye afigin ana mesajini iletmeye

yardimci olur.

3. Afiste Negatif Alanin Bicimi

Emil Weiss'e gore, bir afisin iki énemli islevi vardir: ilk olarak, izleyicinin

dikkatini ¢ekmeli ve ikinci olarak, izleyicinin mesaj1 iyi anlamasi i¢in dikkati

68



yeterince tutmali ve uzatmalidir. Negatif alan, izleyicinin eserle iligkisini uzatan
onemli etkenlerden biridir. Seyircinin dikkati pozitif alanin yani sira arka planin
negatif alanina da yonelir. Bi¢im genellikle yer kaplar ve alam1 kaplayan bigim
dikkate alindiginda, "pozitif bi¢gim" olarak adlandirilirken, bigim dolu bir alanla

cevrili bos bir alan ise "negatif bicim" olarak adlandirilir (White, 2011:63).

Bildigimiz gibi, goriintii, bi¢im, bilgi ve mesajlar1 izleyiciye iletmek i¢in
Onemli bir aragtir. Bu bicim, negatif bir ortamda bile, bir mesaj iletmek i¢in

kullanilabilir (Wong,2013:4549). Form ise iki farkli sekilde kullanilabilir:
e Sakli bigim
e Optik illiizyonlar veya Cift kimlikli resimler

a. Afiste negatif alanin sakh bicimi

Afigin negatif alani bir resim veya metin seklinde belirir ve negatif alan,
kendini bi¢im olarak gosterir. Sayfadaki pozitif unsurlar, izleyicinin zihninde
negatif alanda gizli bir igerik oldugu algisin1 olusturacak sekilde yan yana
yerlestirilir. Ancak pozitif ve negatif alan arasinda bir degisiklik yoktur ve
tasarim belirsizdir. Bi¢im ile negatif alan arasindaki zitlik, bi¢cimin alan olarak
algilanmasina neden olur. Aslinda, bu tiir calismalarda tiim ¢abalar, bir mekan
bigimi sunmaya yoOneliktir. Bu nokta, negatif alan1 dinamik hale getirir ve mesaj1
bu alan araciligiyla izleyiciye iletir. Negatif alandaki sakli bi¢cim, afiste cesitli
sekillerde goriilebilir. Bunlardan biri, net bir yan ¢izgisi olan eksiksiz bir gorsel
bicimdir; digeri ise bir yan ¢izgisi olan bitmemis bir gorsel bi¢imdir

(Wallschlaeger,1992:349).

Negatif alanda sakli bir bi¢imi gostermenin bagka bir yOntemi ise
"Tamamlama Ilkesi" kullanarak bitmemis bir gdriintiiye sahip tamamlanmamis
bir gorsel form olusturmaktir. Bu durumda, tamamlanmamis negatif bigim,

baglamin sonsuz alanin bir parcasi haline gelir.

Ayrica, negatif alanda sakli bigimlerin ¢evresinde tam veya eksik bir yan
¢izgi bulunmasi disinda, bu bicimler ya bagimsiz bir bi¢gimdir ya da pozitif
bigimin bir parcasi olarak goriilir. Bu durumda, dikkate alinan formun
tamamlanmasinda hem pozitif hem de negatif alanin roli vardir. Pozitif ve negatif

bi¢cimlerin entegrasyonu s6z konusudur.
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Negatif alanda sakl1 bi¢cimleri gosterme yontemlerine gore, tamamlanmamis
bigimler izleyiciyi tamamlanmis bicimlerden daha fazla mesgul etmektedir.
Cilinkii tamamlanmis bi¢imler olarak algilanabilirler ve izleyicinin dogal arzusu
da tamamlanmamis bi¢imleri tamamlamaya ¢alisir. Bu faktér, negatif alanin
dinamik hale gelmesine ve izleyicinin goriintliyli tamamlamaya, bdylece mesaji

almaya neden olur. Bu da ¢alismay1 daha cekici hale getirir.
b. Afiste negatif alanda optik illiizyon (¢ift kimlik resimleri)

Bazi durumlarda afislerdeki negatif alanlar optik illiizyonlar olusturabilir.
Bu optik illiizyonlar, pozitif ve negatif alanlarin birbirine karigmasi ve ortak bir
sinirin varligindan kaynaklanir. Pozitif ve negatif bigimler arasindaki ortak sinirin
giliclii varligi, hangi bi¢imin digerine baskin oldugunu belirlemekte izleyicinin
kafasini karistirabilir. G6z ve beyin, ortak sinirin hangi bigimlere ait oldugunu
ayirt edemediklerinde ikilik ve muglaklikla karsi karsiya kalir, bu da optik

illiizyonun ortaya ¢ikmasina neden olur.

Boyle bir durumda, negatif bi¢cimin gdézlemlemek icin, pozitif bi¢cim arka
plana itilmeli ve tam tersi yapilmalidir. Aslinda hem pozitif hem de negatif
alanlar aynm1 anda bi¢im ve arka plan roliinii oynarlar ve birbirleriyle
degistirilebilirler. Bu nedenle, sekil ve arka plan arasindaki iliski belirlemek

zordur ve her ikisi de gorsel olarak ayni1 dl¢iide dinamiktir.

Bu alanda ¢ok {inlii ve miikemmel bir 6rnek, sekil-zemin iliskisi hakkinda
ilk ve en temel kitaplar arasinda yer alan Danimarkal1 psikolog Edgar Rubin'in iki
tarafli resmi "Vazo ve Iki Profil'dir. Bu goriintiide pozitif ve negatif bicimler

Ortlislir ve retina her iki alanda da uyarilir (Sekil 59).

Edgar Rubin "Vazo ve Iki Profil"

Kaynak: Zakia,2002
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Bu tiir tasarimlarda uyaric1 bir gorsel teknik olarak kullanilan iki alanin yer
degistirmesi, 6on plan ve arka plandaki ogelerin izleyicinin kafa karigiklig
nedeniyle sasirmasina sebep olur ve tasarimin dikkat cekici olmasini saglar.
"Tamamlama Ilkesi" ise, afisin negatif alanindaki optik illiizyonda da tasarimi
cekici kilmaktadir. Bu optik illiizyon, bir bi¢cimin varligi, bir bigimin tekrar1 veya

negatif alanda birkag farkli bigim ile olusabilir.

B. Cagdas Afis Tasariminda Negatif Alan Etkisinin Analizi
Bu boliimde ¢agdas sanatgilar tarafindan tasarlanan otuz afis incelenmistir.

1. Shigeo Fukuda, Untitled

SHICED FUXUDA : May231028.1975 & KEID DEPARTMENT STORE- SF ART CALLERY.TOXYD

Shigeo Fukuda , Untitled — 1975

Kaynak: mobilespoon.net,2022

Belki de birgogumuzun zihninde Shigeo Fukuda ismi, Japon grafik tasarimi
ile baglantilidir. Japon grafikleri ve afisleri denildiginde akla ilk gelen isimlerden
biri olan Fukuda, pozitif ve negatif alanlar yaratma konusunda uzmanlagmistir.
Hatta eserlerinde optik illizyonlar kullanarak izleyicisini derin kavramlarla

bulusturmustur.

Fukuda'nin afislerine bakarken yaygin alanlara odaklanmamak gerekiyor.
Cilinkii onun eserlerinde alan, ayr1 bir degere ve 6zel bir isleve sahip. Fukuda, ¢ok

yonlii ve ¢ok boyutlu bir bakis acisina sahip olmakla birlikte, alisilmis geometrik
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cerceveleri ve kurallar1 yikarak izleyicinin 6nce kafasini karistirir ve sonra da onu

kendine ¢eker.

Afislerinde, negatif alan ve minimal stilin yani1 sira diiz renkli yilizeylerin
kullanim1 yaygindir. Tasarimcilar, kiiclik degisiklikler yaparak ¢ekici li¢ boyutlu
gorseller ortaya cikarabilirler ve bu da onlara yeni bir diinya sunar. Eserler, az
renk ve bi¢cim kullanilarak olusturulmus olsa da, keskin bir mizahla, giiclii ve

etkili hale gelirler.

Fukuda'nin eserlerini olustururken kullandigi tekniklerden biri, formlarin
tersten tekraridir. Parcalar {ist iiste yerlestirilmis pozitif ve negatif ters goriintiiler
kullanilarak, st iiste binen goriintiiler olusturmustur. Bu goriintiilerin st iiste
yerlestirilmesi, bir tiir gorsel seffaflik olusturmakta ve optik illiizyona neden
olmaktadir. Ortiisen goriintiilerde pozitif ve negatif alanlar déniisiimlii olarak yan

yana yerlestirilmistir, bu nedenle giiclii bir ortak ¢izgilere sahiptir.

2. Shigeo Fukuda, “Coffee”

Shigeo Fukuda , “Coffee” — 1984

Kaynak: mobilespoon.net,2022

Japon tasarimci Fukuda'min bir diger inli eseri, UCC kahvesi igin
hazirlanmis bir reklam afisi olarak bilinir. Fukuda'nin eserlerinde sikg¢a

tekrarlanan formlarla ¢evrelenmis bir ¢ember sekli goriilmektedir. Bu daire sekli,
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gboziin daha hizli hareket etmesini saglayarak, pozitif ve negatif alanlarin
birbiriyle siirekli yer degistirdigi dinamik bir gorlintii olusturur. Ayrica
Fukuda'nin tasarimi, yiiksek agilardan bakildiginda bir kahve fincanina benzer.

Fukuda, bardagin i¢indeki doniisii gostermek i¢in optik illiizyon kullanmaistir.

3. Shigeo Fukuda, “Remembering For the Future”

Shigeo Fukuda , “Remembering For the Future” — 1988

Kaynak: mobilespoon.net,2022

Fukuda'nin bir sonraki afisi, Londra'da Holokost konulu bir konferansla
ilgili bir afistir. Fukuda, calismasinda pozitif ve negatif alanlar1 birlestirerek
dairesel bir form kullanmistir ve dinamik bir alan olusturmustur. Ellerini hareket
ettirerek, pozitif ve negatif cemberler i¢ ice gegirilmistir ve alevleri andiran bir

goriiniim elde edilmistir.
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4. Shigeo Fukuda, “Inter Design”

it (DR E—ugtnrch
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Shigeo Fukuda , “Inter Design” — 1981

Kaynak: mobilespoon.net,2022

Fukuda'nin afislerinin ana konularindan biri savas karsiti1 ve Kkiiltiirel
konulardir. Yukaridaki afis, Japonya'daki bir kiiltiir konferansi ile ilgilidir ve bu
calismada pozitif alanin negatif alana {istesinden geldigini goriiyoruz. I¢ ice
gecmis sekiller kullanilarak pozitif alamin baskinligi, kalabalik hissi ve

muhtemelen bir konferansta sunulacak farkli tutumlar1 yansitmaya ¢aligmistir.

74



5. Finn Nygaard, “Hommage a Shigeo Fukuda”

HOMMAGE A
SHIGEO FUKUDA

Finn Nygaard, “Hommage a Shigeo Fukuda” — 2009

Kaynak: spreadshirt.co.uk,2022

Finn Nygaard tarafindan tasarlanan ve Fukuda'min o&limi vesilesiyle
olusturulan afis 2009 yilinda Zelenskiy Fland sehrinde diizenlenen bir sergi de
yer almistir. Nygaard'in tasarladigi poster oldukg¢a ilgingtir ¢ilinki alanin
bosluguna gonderme yapmaktadir. Bu durum Fukuda'min favori unsurlarindan
biridir. Bu ¢alismada, afisin mesajinda negatif alanin iistesinden gelmek oldukca

basaril1 bir sekilde gergeklestirilmistir.
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6. Simon C Page, “Batman vs. Penguin”

CRIMINAL UNDERWORLD

Simon C Page , “Batman vs. Penguin” — 1999

Kaynak: medium.com,2022

Bu eserin adi " Batman ve Penguen "dir. Hikayenin anlatimina gore,
Penguen genellikle siiper kahraman karakteri Batman'in diismani olarak goriilen
koti bir kurgusal karakterdir. Bu afis, pozitif ve negatif alanin arasindaki dengeyi
saglayarak esit alan payimna sahip her iki karakteri de yansitmaktadir. Ayni
zamanda, bu afisteki tema, iki karakter arasindaki rekabete de gonderme
yapmaktadir. Negatif alan, optik illiizyon, renk ve iki alan arasindaki denge

araciligiyla bir mesaj iletmektedir.
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7. Lex Drewinski, “Titanic (The Musical)”

Lex Drewinski , “Titanic (The Musical)”-2007

Kaynak: posteriran.ir,2022

Minimal afis tasarimi alaninda diinyanin en oOnemli ve etkili
tasarimcilarindan birinin, Polonya'dan gelen tasarimci Lex Drewinski oldugu
sOylenebilir. Drewinski'nin afigleri, ¢ogunlukla ¢ok basit ve minimum renk ile
bi¢cim kullanimi igerir. Ancak derin kavramlar:1 aktarirlar. Drewinski, etrafindaki
diinyay1 minimalizmin en hassas filtreleriyle rafine eder ve afislerindeki en kii¢iik
bicimler ve oOgeler araciligiyla sade fikirlerin olaganiistii bir soyutlamasini
sergiler. Afislerinin igeriginin siyasi, sosyal veya kiiltiirel olmasi fark etmez;
izleyiciyi kendine ¢ekmenin, onlari fikirlerine kaptirmanin, hayran birakmanin ve
mesajint net bir sekilde iletebilmenin en etkili yolunu diisiiniir. Hizl1 ama derin ve
kalic1 bir etki yaratmay1 hedefler. Drewinski, basit 6geleri ve glindelik goriintiileri
ustaca kullanarak her giin bir¢cok kez gorebilecegimiz gorseller yaratir. Onun
bakis acisindan goriintiiler sadece ¢ok farkli ve orijinal goriinmekle kalmaz, ayni
zamanda bu grafik dalinda essiz saheserler olarak kabul edilir. Titanic miizikali
afisinde (Sekil 66), negatif alan pozitif alanin hakimiyetindedir. Negatif alanin

iistesinden gelinmesi, afisin mesajina ve temasina uygun olarak kullanilmistir.
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8. Lex Drewinski, “Racism”

Lex Drewinski , “Racism-1992

Kaynak: behance.net 2022

"Irk¢ilik Afisi" (Sekil 67) Polonyali sanat¢1t Lex Drewinski mesajini iletmek
i¢in, alan1 ana unsur olarak sectigi bir calismadir. Bu ¢alismada, pozitif ve negatif
alan arasinda net bir smnir yoktur ve sanat¢t optik bir illiizyon yaratmistir.
Izleyicinin gdziine etki eder ve formdan sonra bir sonraki haber verici unsur,

afisin temasiyla ayn1 yonde olan renktir.
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9. Lex Drewinski, “Homo homini lupus est”

Lex Drewinski , “Homo homini lupus est”’-2008

Kaynak: media.mehrnews.com,2022

"Bir insan baska bir insanin kurdudur" baslikli Drewinski afisi i¢in, Thomas
Hobbes'un felsefesine asina olmak bu afisi daha iyi anlamamizi saglar. Hobbes,
insanin sosyal bir varlik oldugunu diisiinmiis ve insanin gilivenligini saglamak,
bireysel hayatin sorunlarindan ve caresizlikten kacinmak icin sosyal hayata
yoneldigine inanmistir. Hobbes, insanin dlene kadar tatmin olmayan, daha fazla
glice ulasmak i¢in doyumsuz bir arzuya sahip olduguna inanmistir. Ayrica,
Hobbes insan dogasinin diger insanlar i¢in bir kurt gibi oldugunu, ancak onu

kontrol ederek diger insanlar i¢in tanr1 gibi olabilecegi goriisiindeydi.

Drewinski'nin bu c¢alismasinda, pozitif ve negatif alanlar arasinda
miikemmel bir denge kurdugu goriilmektedir. Pozitif ve negatif alanlar siirekli
olarak konumlarim1 birbirleriyle degistirirken, asla birbirlerinin  Oniine

gecmemislerdir.
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10. Tessa Kleingeld, “See the reality”
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SEE THE REALITY BEFORE IT’S TOO LATE

The endangered African penguin nee
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i help. Act now and help
ww.sanccob.co.za

SANCCOB
saves seabirds

Tessa Kleingeld , ““ See the reality” -2012

Kaynak: theschedio.com,2022

Sanccob, Giiney Afrika'da bulunan bir yaban hayat1 yardim kurulusudur. Bu
kurulus, negatif alana atfedilen bir reklam sembolii haline gelmis ve hatta
logosunda bile negatif alan kullanmistir. Ayrica, pozitif ve negatif alan
kontrastim1 kullanarak bir¢ok afis sergilemis ve bu afislerden biri sekil 69'da

sunulmustur.

Bu ornekte, penguenlerin yasam dongiisii ile yok olusu pozitif ve negatif
alanin degis tokusu kullanilarak gosterilmistir. Negatif alan optik illiizyon yoluyla
goriintiilendiginde, iki alan arasinda net bir sinir bulunmamaktadir. Negatif ve

pozitif alanlar siirekli olarak yer degistirmektedir.
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11.  Kajzer Ryszard, “Circus”

Kajzer Ryszard , “Circus” — 2013

Kaynak: polishpostergallery.com,2022

Sirk, Polonya ¢agdas afis tasarimi tarzlarindan biri olan elle ¢izilmis sekiller
ve harfler, canli renklerin kullanimi ile mizah 6geleriyle taninan bir okuldur.
Yukaridaki afis, negatif alan kullanimina bir Ornektir. “C” harfinin i¢indeki
negatif alan bu tarzin Ozelliklerinden biridir. Bu calismada, negatif alan optik

illizyonlar araciligtyla mesaj1 iletmektedir.
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12. Kaja Ryszard, “Vistula, Poland”

SKA-POLSKO:POLAND:POLONIA'P OLOGNE: LENKIJATIONbLUA-POLEN

Kaja Ryszard, “Vistula, Poland” — 2014

Kaynak: polishpostergallery.com,2022

Yukaridaki afis, Polonya'da kuzeyinden giineyine uzanan bir nehrin ad1 olan
Vistula olarak adlandirilmistir. Nehrin hava haritasinda, sekil 71°de goriildigi
gibidir. Tasarimci, nehir haritasini hafif bir degistirme ile yeniden ¢izmis ve
negatif alanda bir kadin ile bir ¢ocugun yiiziini yansitmistir. Bu calismada,

negatif alan optik illiizyon aracili§iyla mesaj1 iletmistir.
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13. Swierzy Waldemar , “Benny Goodman - Jazz Greats”

Benny Goodman

Swierzy Waldemar , “Benny Goodman - Jazz Greats” — 2015

Kaynak: polishpostergallery.com,2022

Bu afis, Polonyali tasarimci Waldemar tarafindan tasarlanmistir. Unlii caz
miizisyeni Benny Goodman'in yiiziinden olusan bir goriintliyii icermektedir. Afis,
insan zihninin goriintiileri tamamlama yetenegini anlamak i¢in en 1y1 drneklerden
biridir. Goodman'in yiiziiniin sekli tam olarak ¢izilmese de, izleyicilere bu formu
cagristirmaktadir. Bu calismada, negatif alan, sakli bi¢im araciligiyla mesaji

gondermistir.
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14, Vasilis Marmatakis, “The Lobster”

THE LOBSTER

R Tt et e

Vasilis Marmatakis , “ The Lobster” — 2015

Kaynak: dazeddigital.com,2022

"The Lobster" film afisi son on yilin en kalict film afislerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Afigin ilkeli kompozisyonu, yeterli detayr ve tabii ki
hikayenin karakterleri arasindaki iliskilerin negatif alan {izerinden anlatilmasi
zekice bir caligmaya doniistirmiistir. Afis, ana karakterin kucakladigi seyin
negatif alan oldugunu, ana karakterin romantik ve gizli iliskilerini ifade ettigini
gostermektedir. Bu calismada, negatif alan sakli bir bi¢im araciligiyla mesaj

iletmektedir.
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15.  Klawe Rzeczy, “ Hate Speeh in Poland”
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Klawe Rzeczy, “ Hate Speeh in Poland” — 2016

Kaynak: behance.net,2022

Yukaridaki ¢alisma, negatif alanin akillica kullanildig1 ve optik illiizyonun
mesaj iletilmesine Ornek teskil ettigi bir ornektir. Ana form, negatif alanlar1 ve

ana mesaji ileten sekilleri igermektedir.

Yukaridaki afis ilk bakista tek bir sekil iceriyor, ancak yakindan
bakildiginda ana seklin igine yerlestirilmis ii¢ farkli sekil goriilmektedir.
Yukaridakine benzer afisler, izleyicinin gdziinii ve beynini mesgul ettigi i¢in

izleyici iizerinde daha biiyiik bir etkiye sahiptir.
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16. Adamczyk Miroslaw , “The Winkelried Festival”
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Adamczyk Miroslaw , “The Winkelried Festival” — 2018

Kaynak: polishpostergallery.com,2022

Arnold Von Winkleried Isvicre tarihinin efsanevi bir kahramanidir. 16.
yilizyildaki tarihi hikayelere gore, Winkleried'in fedakarligi, Isvigre'nin
Avusturya'ya karsi ulusal zaferine yol agmistir. Yukaridaki afis, Isvicre'deki
ulusal festivalle ilgili bir afistir Isvigre bayragi ile mizraklara karsi duran bir
kahramanin goriintiisiinii  birlestirmistir. Bu Polonyali tasarimci tarafindan
hazirlanan afig, bayraktaki form ve alanin akillica kullanimiyla dikkat
cekmektedir. Bu ¢alismada, negatif alan optik illiizyonu araciligiyla mesaji

iletmektedir.
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17.  Hibner Maciej, “The Mystery of Irma Vep”

HARLES LUDLAM
IRMA VEP

Hibner Maciej , “The Mystery of Irma Vep” — 2019

Kaynak: polishpostergallery.com,2022

Yukaridaki afis, korku-komedi tiiriinde bir oyunla ilgilidir. Negatif alanin
konumu izleyiciye pek ¢ok mesaj gonderebilir. Yukaridaki afiste, kadin saci
seklinde ortaya c¢ikan negatif alan, ana konuyu korku duygusu uyandiracak
sekilde cevreliyor. Ayrica, form ve renk yardimiyla esere gizemli bir hava
kazandirilmistir. Bu ¢alismada, negatif alanin sakli bi¢imi, optik illiizyon ve bir
dereceye kadar negatif alanin iistesinden gelmek, mesajin iletilmesine yardimci

olmaktadir.
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18.  Wasilewski Mieczyslaw, “Dirty Dancing”

WIRUJACY SEKS

Wasilewski Mieczyslaw , “Dirty Dancing” — 2020

Kaynak: polishpostergallery.com,2022

Yukaridaki afis, "Ilk Ask, Ilk Dans" filminin tiyatro uyarlamasi igin
hazirlanmistir. Film, birka¢ dans¢inin New York’taki hayatini anlatmaktadir.
Afiste, negatif alanin pozitif alana gore onemli dl¢iide ustiinligii kullanilmaistir.
Ayrica, sakli bi¢im de afiste kullanilmistir ve kadin beden formu negatif alanda

biitiinlesmistir.
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19. Noma Bar, “George Floyd”
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Noma Bar ,“George Floyd” — 2020

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Noma Bar, Londra'da yasayan Israilli bir illiistratdr ve grafik tasarimcisidur.
Eserlerinin O6nemli o6zelliklerinden biri, pozitif ve negatif alanin dogru
kullanimidir. Bu, afislerinin tasariminda bir tiir ikilik olusturmaktadir. Afisler,
diiz renkli bir arka planla kaplanir ve ardindan degisen sekiller ile renklerle
dontstiiriilir.  Tasarimlarinda  muglaklik  yaratarak, tasarimci  mesajini
calismalarinda vermeye c¢alisir. Noma Bar icin alan unsuru sadece bir grafik
unsuru degil, calismalarinda tamamen konseptin kontroliinde alana hakim olan
O0zgiin eserlerdir. Eserlerinde bir diger ozellik de formlarin ve renklerin
sadeligidir. Eserlerinde her sey tam ve Olgiisiinde kullanilmistir. Eserlerindeki
tarzi ne az ne de coktur, her sey yeterlidir. Caligmalarinda sekiller ve renkler
kullanilarak mesajlar etkili bir sekilde aktarilir, bu nedenle afislerinin bir¢ogu
tipografiye ihtiya¢ duymaz. Bu tasarimcinin en sevdigi konular ¢cogunlukla politik
ve sosyal konulardir. Noma Bar, New York Times, JQ, IBM, Google, Sony ve

Nike gibi tinlii kuruluslar ve miisterilerle is birligi yapmistir.
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Noma Bar'in George Floyd afisi, negatif alan kullaniminin gilizel bir
ornegidir. Tasarimci, afisini olusturmak i¢in alanin tiim boliimlerini kullanmistir.
Bu c¢alismada negatif alan optik illiizyon araciligiyla mesaj iletir. ilk bakista yiiz
goriilmektedir ancak ylizlin detaylar1 i¢in anlamli formlar (insan elinde bayrak)

kullanilmistir.

20. Noma Bar, “Domestic violence”

Noma Bar ,*“ Domestic violence” — 2020

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Noma Bar'dan secilen bir sonraki afisin adi "Aile I¢i Siddet" tir. Bu
calismada, negatif alan optik illiizyonu aracilifiyla mesaj iletilmektedir. Bu
eserde el sekli veya kadinin yiiz sekli pozitif alanda oldugu iddia edilir ve bu iki

alan her zaman birbiriyle konum degistirir.
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21.  Noma Bar, “Don DeLillo, Falling Man”

¥

Noma Bar ,*“ Don DeLillo, Falling Man” — 2021

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Yukaridaki metin, 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda yasanan olaylar1 anlatan
bir Amerikan romanmyla ilgilidir. Kitapta, kazadan sag kurtulan karakter, artik
hayatindaki sorunlarla basa ¢ikmak i¢in farkli bir yaklasim benimsemistir. Eserin
tasariminda, iki yiiksek bina en basit sekilde yan yana yerlestirilmistir. Binalarin
gblgesi 11 sayisini olusturmaktadir. Bu ¢alismada, negatif alan optik illiizyonu

kullanilarak bir mesaj1 iletmektedir.
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22. Noma Bar, “The Testaments”

MARGARET

ATWOOD

THE

TESTAMENTS

Noma Bar ,* The Testaments” — 2022

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Margaret Atwood'un {inlii roman1 "Damizlik Kizin Oykiisi", ayn1 adli
dizinin de uyarlandigi eser, Noma Bar afisinin konusunu olusturuyor. Afis, baski
ve esitsizlik altinda yasayan kadinlarin hikayesini anlatiyor. Yukaridaki afiste
negatif alan, kadinin giysisindeki sakli bi¢cim ve optik illiizyon araciligiyla mesaj

iletiliyor.
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23.  Noma Bar, “Kingsman”

Noma Bar ,* Kingsman” — 2015

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Yukaridaki afis Kingsman filmiyle ilgilidir. Filmin tiirii aksiyon ve casusluk
olarak belirtilmektedir. Afiste dikkat ¢ekici olan sey, filmdeki karakterin iinlii
semsiye tasariminda saklidir. Harry Hart'in gizlenmis bi¢imi, filmdeki casusluk
ve gizemli atmosferle uyumlu olarak mesajin daha iyi iletilmesine yardimci
olmaktadir. Afiste negatif alanin kullanimi, basit bir semsiye sekliyle kavramin
ozetlenmesiyle birlikte filmde gizemli bir duygu uyandirmaktadir. izleyicileri
konuyu kesfetmeye davet etmektedir. Genel olarak, bu afiste negatif alanin
kullanimi, sakli big¢im, optik illiizyonlar, negatif alanin iistesinden gelme ve

renkler araciligiyla mesajin iletilmesini saglamistir.
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24, Noma Bar, “Dive into a new book!”

Noma Bar ,“ Dive into a new book!” — 2021

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

"Noma Bar" afisinin baglig1 Yeni Bir Kitaba Dalindir. Bu afiste genislik
faktorii (negatif alanin iistesinden gelmek) bir mesaj iletme roliine sahiptir.
Ayrica afigin mavi negatif alan1 denizin sonsuzlugunu cagristirir. Kitabin formu
da gizli form olarak tasarima dahil edilmistir. Tamamlama ilkesine gore, insan
g6zl onu tamamlama egilimindedir. Bu ¢aligsma, genislik, renk ve bigim agisindan

tam ti¢ faktoriin de rol oynadig1 negatif alan mesajlarinin iyi bir 6rnegidir.

94



25.  Noma Bar, “Back to normal is up to you”

MISS COFFEE WITH FRIENDS? MISS ROCK CONCERTS?

4

MISS YOUR HAIRDRESSER?

Noma Bar ,“ Back to normal is up to you” — 2020

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Yukaridaki afisler, Noma Bar tarafindan tasarlanan bir afis koleksiyonudur
ve COVID-19 salgini sirasinda olusturulmustur. Afislerin mesaj1 oldukga basittir,
Normale donmek istiyorsaniz maske takmalisiniz. Goriintiilerin her birinde
maskenin sekli belirsizdir. Gemi, makas, fincan ve rock miizik hayranlarinin el

isareti gibi negatif alan sakli bigim araciligiyla mesajlar verilmistir.
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26.  Noma Bar, “Staying in isn't exciting”

BE A HERO. BE BORING.

BE A HERO. BE BORING, BE A HERO. BE BORING.

© A )2

Noma Bar ,* Staying in isn't exciting” — 2020

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Yukaridaki afigler, COVID-19 salginm1 sirasinda Noma Bar tarafindan
tasarlanan baska bir afis serisidir. Bu kez afisler, insanlar1 yaratict bir sekilde
evde kalmaya davet etmek ic¢in tasarlanmistir. Afisler, siliper kahramanlarin
yizlerini gostermektedir ve birgok sekil ile detaylarda gizlenmis mesajlar
icermektedir. Bu c¢alismada, negatif alan optik illizyon ve sakli bigim
kullanilarak mesajlar iletilmektedir. Afislerde yer alan mesaj ise soyledir: “Bu

sefer kahraman olmak i¢in sadece sikilmaya ihtiyacin var.”
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27.  Noma Bar, “Global warming”

Noma Bar ,* Global warming” — 2017

Kaynak: digitalsynopsis.com,2022

Yukaridaki afis, Noma Bar'in 2017 yilinda kiiresel 1sinma temasiyla
hazirladig1 bir tasarimidir. Formlarin ve renklerin sadeligi koruyarak dogru
kullanim1 bu afisin 6zelliklerinden biridir. Noma Bar afislerinin ¢ogu metin

icermez ¢iinkii resimler mesaji izleyiciye net olarak iletmektedir.

Bu afis, kiiresel 1sinma temasiyla tasarlanmistir ve optik illiizyon yoluyla
negatif bir mesaj vermektedir. Afiste, beyaz bir alanin iginde, kibrit alevi seklinde

tasarlanmis bir penguen goriilmektedir.
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28. Malika Favre, “The Kama Sutra”

Malika Favre , “ The Kama Sutra” — 2018

Kaynak: malikafavre.com 2022

Malika Favre, negatif alan1 ve sakli alanlar1 zekice kullanmasiyla taninan
bir Fransiz grafik tasarimci ve illiistratordiir. Eserlerinin 6zelliklerinden biri, form
ve renklerin cesur kullanimidir. Kisisel web sitesinde kendisini su sekilde
tanimlamaktadir: "Fikirlerimi minimal ¢izgi ve renkler kullanarak izleyiciye

aktarmaya calistyorum."

Yapitlar1 sakli bigim kullaniminin en iyi Orneklerinden biri, bitmemis
kenarlar1 olan sekillerin kullanimidir. Bu sekillerin kullanimi, izleyicinin zihnini,
zihinlerindeki sekilleri tamamlamaya tesvik eder. Bir eser, konseptini izleyiciyle

etkilesime girerek ilettiginde, akilda kalicilig1 ¢ok daha artar.
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29.  Malika Favre, “This Impossible Light”

Malika Favre , “ This Impossible Light” — 2017

Kaynak: malikafavre.com,2022

Feminist bir tasarimci olarak, Melika Favre bircok kadin merkezli afis
tasarlamistir. Bu eser, Lily Myers'in "Biiziilmiis Kadinlar" siiri ile ilgilidir. Siir,
2016 yilinda YouTube'da ¢ok sayida goriintiilenmistir ve anne babalarin kiz
cocuklarina ag¢tif1 psikolojik yaralardan bahseder. Afisin illiistrasyonu ve
konsepti bu ¢alismada iyi koordine edilmistir. Yukaridaki afis, negatif alan optik

illiizyonu kullanarak mesaj1 iletmektedir.
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30. Malika Favre, “La documenta”

DOCUMENTA

£ | DOCUMENTA

Malika Favre , “ La documenta” — 2020

Kaynak: malikafavre.com,2022

Yukaridaki afis, Malika Favre'nin baska bir ¢alismasidir. Bu ¢alismada alan,
ana unsurdur. Bu c¢aligmada negatif alan sakli bigim araciligiyla mesaj

iletmektedir. Tasarimei, etkili bir atmosfer yaratmak i¢in gdlgeleri kullanmistir.

Bu afiste negatif ve pozitif alan birbirinden ayrilmamis, tamamen birbiriyle
birlestirilmis ve konsepti tamamlamistir. Malika Favre'nin eserlerinde goz, afiste

kolayca hareket eder ve her an yeni bir form ile alan1 kesfeder.
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V.SONUC

Herhangi bir grafik ¢alismanin gorsel analizi ve anlatimi i¢in negatif alan,
kuskusuz ilk akla gelen unsurlardan biridir. Gorsel sanatlarin her alaninda negatif
alan bulunabilir ancak bu arastirmada, afis tasariminda negatif alan konusu
incelenmistir. Afis tasariminda, negatif alani olusturan arka planin ayri bir dnemi
vardir ¢iinkii arka plan, seklin goriindiigii zemindir. Arka planin belirsizligi, arka
plana daha az dikkat edilmesine ve bu nedenle afis tasarimindaki negatif alana
neden olmustur. Eskiden tipik bir afis kompozisyonunda, sekiller ve yazilar ana
mesaj1 iletmekteydi. Negatif alan pasif bir unsur olarak arka plandaydi. Ancak bu
yaklagim, ¢agdas afislerin tasariminda bir¢ok degisiklige ugradi. Zamanla reklam
ve medyanin yayginlagmasiyla birlikte, izleyiciyi etkilemek daha da zorlasti. Bu
nedenle tasarimcilar, gorsel olarak iletisim kurmanin daha yaratici yollarini

aradilar.

Gorsel iletisim, izleyiciyle iliski kurmaya dayanir. Bu nedenle, afisteki tiim
unsurlarin, o6zellikle negatif alanin, izleyicinin dikkatini ¢ekmenin yani sira
mesajin  kalic1 olmasi i¢in, afisle olan baglant1 siiresini artirici1  sekilde
kullanilmasina dikkat edilmelidir. Afis tasariminda mesaj genellikle pozitif bir
alana yerlestirilir ve izleyiciye aktarilir. Bu nedenle, mesajin pozitif bir alanla
alinmasi, izleyiciler i¢in bir aliskanlik haline gelmistir ve kolayca gozden
kagirilabilmektedir. Sonu¢ olarak, izleyicilerin daha fazla dikkatini ¢ekmek i¢in
etkili bir yontem, mesaj1 negatif alan aracilifiyla gondermektir. Negatif alan,

tasarimcinin  gorsel bilgisi ile kontrol edebildigi degisken bir ortamdir
(Lee,2007:6).

Arastirmada, diinyanin dort bir yanindaki sanatg¢1 ve tasarimcilarin otuz
cagdas afisi, mesajlarin negatif alan araciligiyla iletilmesi yOniinden
incelenmistir. Ayrica caligmalar, gorsel sanatlar ilkelerinden hareketle analiz
edilmistir. Arastirmalarin sonuglari, negatif alanin arka planin 6tesinde hareket
edebildigini veya belirli yontemlerle afisteki ana konuyu vurgulayabildigini

gostermektedir. Negatif alan, mesajini izleyiciye genislik, renk, sakli bi¢cim ve
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optik illiizyon yoluyla iletebilir. Elbette bu yontemlerin her biri, daha fazla etki

yaratmak i¢in afisin temasina uygun olarak secilmelidir.

Genel olarak, afislerdeki negatif alan arka plan, kenar boslugu veya gozleri
dinlendirecek bir bosluk olarak kullanilabilir. Ayni zamanda, iletisimi durduracak
veya sonlandiracak, dikkat c¢ekecek hatta anlam ve temayr ifade edecek bir
unsurdur. Gail Deibler Finke, negatif alanin durumlar1 gdstererek ve sembolik
anlamlar1 ileterek bir kavram sunucusu olarak da kullanilabilecegine

inanmaktadir (Finke, 2001:13).

Negatif alanin genisligi veya sinirlamasi, belirli bir mesaj tasiyabilir.
Ayrica, iki pozitif ve negatif alan arasindaki denge de bir mesaj tasir. Bu
durumlarin disinda, negatif alanin konumu ve kompozisyonu da ayri1 bir dnem
tasimaktadir. Ayrica, bu alan i¢in dogru rengin segilmesi, farkli kavramlar
iletebilme 6zelligine sahiptir. Bu nedenle, afis tasarimcisinin, bu alani1 uygunsuz
bir sekilde kullanarak afisin mesajina zarar vermemesi i¢in bu anlamlarin
farkinda olmas1 gerekmektedir. Ister yazili ister gorsel olsun, negatif alanda sakli
bir bi¢im varlig1 veya bu alanda optik illiizyon olmasi, farkli 6zellikleri ile

izleyicinin dikkatini ¢ekebilir ve ona bir mesaj iletebilir.

Negatif alandaki sakli bicim ve optik illiizyon, izleyicinin mesaji
algilamasina katkida bulunan tamamlanmis bir gorsel form veya eksik bir gorsel
form seklinde goriinebilir. Bu bi¢im ayni zamanda pozitif bir gorsel formun
pargasi olabilir. Bu durumda, istenen formun tamamlanmasinda hem pozitif hem
de negatif alanlar rol oynar. Optik illiizyon, negatif alanda bir bi¢im, bir bigimin

tekrar1 veya birkag farkli bigim araciligiyla meydana gelebilir.

Optik illiizyonlar, pozitif ve negatif alanlarin birbirine karigmas: ve ortak
bir sinirin varligindan kaynaklanir. Pozitif ve negatif bi¢imler arasindaki ortak
siirin - gliclii varligi, hangi bi¢cimin digerine baskin oldugunu belirlemekte
izleyicinin kafasin1 karigtirabilir. G6z ve beyin, ortak sinirin hangi bigimlere ait
oldugunu ayirt edemediklerinde ikilik ve muglaklikla kars1 karsiya kalir, bu da

optik illiizyonun ortaya ¢ikmasina neden olur (Lee,2007:89).

Izleyicinin zihnini afisle mesgul etmek ve goziinii tasarimda tutmak basarili
bir afisin pesinden kostugu amaglar arasindadir. Afiste optik illiizyon seklinde

negatif alan kullanomi bunu mimkiin kilar (Lee,2007:90). Tamamlama
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faktoriiniin bu sekilde kullanilmasi ¢ogu bi¢imin ¢ekiciligini de etkiler. Anlatilan
yontemler arasinda, ozellikle optik illiizyon yoluyla olusturulan negatif alan,
goriintiilerin arka plan ve 6n planda belirsizlige neden olarak izleyicide daha fazla
dikkat uyandirir. izleyiciler genellikle arka planda bir bi¢im beklemedikleri igin,
negatif alanda bir bi¢imin varlig1 izleyicilerin daha fazla ilgisini ¢eker.
Dolayisiyla, elde edilen sonuglara gore, mevcut arastirmanin sorulari, negatif
alandan mesaj gonderme yontemleri ve hangi yontemin en etkili oldugu iizerine
kuruludur. Afisin ana mesaji dogrultusunda, bu yontemlerin bilingli olarak
kullanilmasiyla izleyicinin dikkati negatif alana c¢ekilecek ve bu alanla olan
iligkisi artacaktir. Bu durum izleyicilerin temalar1 algilamalarina yardimeci

olmakta ve mesajin zihinlerinde kalmasina neden olmaktadir.

Mevcut arastirma konusunun arka planinin incelenmesi, grafik tasarimda
negatif alan iizerine ¢ok az calisma yapildigini ve s6z konusu konuyla ilgili hala

pratik ve teorik arastirma eksikligi oldugunu gostermistir.
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