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19. ylzyil sonlari Bati Avrupa’da bir kisim yazar, sair, sanatg¢l tarafindan ¢okis (dekadans) olarak
adlandiriimaktadir. Bunun sebebi olarak sanat eserinin ve sanatginin giderek mekaniklesen Gretim
metotlarina basvurmalari gosterilmektedir. Bilim ve sanat birlikteligiyle yeni akimlar olusmakta ve
boylelikle sanatcinin toplumdaki konumu yeniden kodlanmaktadir. Tim bu hareketli yapi icerisinde
bir kisim sanatgl da tim bu yenilik ile sanatin kdékenlerinden koptugunu boylelikle sanat eserinin
“Aura”sinin solmakta oldugunu 6ne siirmektedirler. Onlar igin sanat ne optik bir benzemeyi kendisine
hedef almali ne de renklerin fizyolojik etkilerini bir bilim adami hassasiyetiyle arastirmalidir. Sanatgi,
sanatin ezoterik kokenlerinden hareket eden ve ideali sembolize ederek izleyiciye 6rtiik bir bigcimde
sunmalidir.

Belcikali Sanatgi Jean Delville’de (1867-1953) bu ¢agda 6nemli bir sembolist sanat¢i olarak ortaya
cikar. Bu ¢alismada Jean Delville’in eserleri, mensubu oldugu ezoterik topluluklar ve onlarin disilince
bicimleri Gizerinden agiklanmis, konu ile ilgili referans kaynaklar taranarak sanatginin 19. yizyil
sembolizmine katkilari incelenmistir. Bu ¢alismanin tlkemizde Jean Delville lizerine derinlemesine
calismalar yapmak isteyen arastirmacilara yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: 19. Yiizyil, Sembolizm, Ezoterizm, Jean Delville

Usage of Esoteric Symbols in Jean Delville’s Paintings

ABSTRACT

The end of the 19th century (Fin-de-Siecle) is specified as decadence period by some writers, poets
and artists in Western Europe. The reason for such a specification is shown as the artists residing more
mechanical methods in their artistic processes. The collaboration between art and science raised
new artistical movements thus the position of the artist is redefined. In this momentus structure,
some artists claim that with all this innovation art is being severed from their roots thus the “Aura” of
the artwork is being faded away. For those art should not target an optical likeness nor research the
physiological effects of colors with a scientist precision. The artist should present the ideal moving
from the esoteric roots of art by symbolising. The experience should be implicit.

The Belgian artist Jean Delville (1867-1953) emerges as an important symbolist in this era. In this
research, Jean Delville’s works examined considering the artists membership of esoterical societies
and their thoughts. Reference sources scanned and the artist’s contribution to 19th century
symbolism is examined. This work aims to be a guideline to other researchers in our country who
want to examine Jean Delville and his works further.

Keywords: 19th century, Symbolism, Esoterism, Jean Delville

1Gelis Tarihi: 6 Temmuz 2020 - Kabul Tarihi: 6 Agustos 2020

2Dr. Ogr. Uyesi, Altinbas Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi / Resim Bélimii istanbul / Tiirkiye,
orhan.erkall@gmail.com, Orcid No: 0000-0002-6744-9473
DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v06i12006

Aydin Sanat Yil 6 Say1 12 - Aralik 2020 (151-165) 151



Jean Delville’in Resimlerinde Ezoterik Sembollerin Kullanimi

Girig

19. ylzyil diinya igin  bircok yeniligin
deneyimlendigi bir cag oldu. Ozellikle endiistri
devrimi sonrasinda insan emeginin yerini makine
Uretimine devretmesiyle beraber bir kisim insan
Bati'nin her seyi rasyonel akil ile agiklamasi ve
sunmasinin diinyanin  blyusind bozdugunu
One sirerek eski ve mistik 6gretileri 6grenmeye
kendilerini adadilar.

insanlik tarihine bakildiginda cok da haksiz bir
arayis degildir bu. Zira tarih oncesi ¢aglarda
insanoglunun yasadigi magaralara birakmis
oldugu izleri analiz ettigimizde, bir cesit
iletisim  metodu  gelistirerek  bilinmeyeni
aciklama veya gordiklerini aktarma yoluna
gittiklerini goriyoruz. Resmin temelleri olarak
gorebilecegimiz bu magara ¢izimlerinin ayrica
blylleme amaciyla yapildigini da biliyoruz.
Ornegin Fransa’daki Trois Frerer magaralarinda
yer almakta olan biyici tasviri, bize tarihdncesi
toplumlarin  acgiklayamadiklari  glgleri  blyd
kavrami ile bagdastirarak onlar Uzerinde

hakimiyet kurmaya cahlistiklarina dair ipuglari
vermektedir (Resim 1).

: Ry A 2
Resim 1. Ariege, Fransa’da bulunan Trois Freres
magarasinda yer alan blylcdi tasviri
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Uzerinde hakimiyet kurulmak istenilen nesneleri
blyllemek, buylu yoluyla zapt etmek, sahip
olmak icin; sahip olunmak istenen nesnelerin
resimlerinin yapilmasi ve bu yolla Uzerlerinde
hakimiyet kurulmasi olgusu da yine tarih 6ncesi
¢agdan gelen bir pratik olarak 6n plana cikar.
Bu durum aslinda nesnenin 6ziinii kavramaya
calismanin ilkel bir yolu olarak da okunabilir.
Dolayisiyla bu noktadan bakildiginda sanatsal
yaratinin  kokenlerinde  bilinmeyeni  cesitli
duyulara hitap edecek bigimde gorinir kilma
cabasi oldugu anlasilabilir. Ayni zamanda mistik
sayllabilecek 6gelerin de sanatin icinde vyer
almasi durumu tarihsel referansa bakildiginda
olagan karsilanabilir.

Bir ornek vermek gerekirse; ROnesans
distncesi ile antik toplumlarin kaltlrlerini
tekrar mercege alarak incelemeleri neticesinde,
antik caga ait bilgileri gorsellestirme isi de
yine sanatgilara digmistir. Burada bahsedilen
elbette mitolojik anlatilarin resim sanati yoluyla
gorsellestiriimesi durumudur. Ya da kutsal
metinlerin gorsellestirilerek topluma sunulmasi
da yine sanatgi tarafindan ele alinmis olan baska
bir husustur.

Aklin ve birey olgusunun disiince sistemlerinde
aktif olmasiyla birlikte Bati sanati da rasyonel
olanin pesinden kosarak bilim ile sanati
ortlstirmeye baslamistir. Caglar boyunca yeni
teknikler, yeni metotlar denenmis, usta ¢irak
iliskileri ile sanat kendi metodolojisiniolusturarak
giderek Uretim daha sistematik bir hale
gelmistir. Ornegin, dini konular belirli sablonlara
oturtulmus, portre resimleri icin belirli kanonlar
gelistirilmistir. Yillik Salon sergileri ile énceden
belirlenmis normlara gore Uretilmis eserler
sergilenmeye baslamis ve bir anlamda Bati sanati
tekdiize bir slirecin igerisine girmistir.

Tam bu noktada 19. yizyil bircok acidan Bah
sanatinin kendisini yeniledigi ve donustlirdiga,
strekli yeni fikirlerin tiredigi bir ylzyil olarak
karsimiza c¢ikar. Fotograf makinesinin icadi,
yeni  disince  bigimlerinin  uygulanmasi,
gorineni gercege en sadik bicimde kopya etme
gelenegine karsi cikislar gibi bircok yeni egilim
bu ylzyilda gorulmuistiir. Sembolizm hareketi



de iste bu noktada yeni bir bakis agisi saglamayi
amaglamaktaydi. Marja Lahelma 2018'de
kaleme aldigi makalesinde sembolist sanatgilarin
cabalarini su sekilde anlatiyor;

Sembolist hareket ile iligkili olan sanatgilar artik
eskimis olan “dinyaya pencereden bakmak”
paradigmasi ile yetinmiyorlardi. Gozlerine
gorinen somut gergeklik yerine ige; bir hayaller,
fanteziler, kdbuslar, géruler ve haliisinasyonlar,
antikmitler ve peri masallari diinyasina dondiiler.
Fakat bu sanatgilar burjuvaziyi soke etmek igin
yeni bir icerik arayisina girmemislerdi. Sembolist
estetik, sanata dair yeni bir anlayisa ve sanat¢inin
olagandisi bir birey oldugunu gosterecek yikici
Ogelere sahipti. Gelistirmis olduklari bu yenilikgi
estetik arayislari ise hem teori hem de pratikte
olmak Uzere okilt ve ezoterik ideolojilere
dayanmaktaydi. Yeni yonelimler ve ifade
bicimleri arayislari da yogun dini arastirmalardan
geciyordu (Lahelma, 2018 s. 33).

Lahelma’nin ifade ettiklerine bakildiginda
sembolist sanatgilari anlayabilmek igin bazi
ozel kavramlarin agikhga kavusturulmasi zaruri
hale gelmektedir. Bu baglamda yukarida ifade
edilen okiltizm ve ezoterizm gibi kavramlarin
tanimlarinin yapilmasi makalenin anlasilirhg
acgisindan 6nem arz etmektedir.

Okultizm kelimesi Turk Dil Kurumu Glincel Turkge
Sozlukte “Gizcilik” olarak Turkgelestirilmistir (Tirk
Dil Kurumu Guincel Turkce Sozlik, http://www.
tdk.gov.tr, 25.06.2020°de erisildi). Kelimenin
etimolojisine bakildiginda ise Nisanyan Sozliikte
su sekilde ifade edilmektedir; “Fransizca
occulte “bliyliye ve dogalstiu gliclere iligkin”
sozcliglinden alintidir. Fransizca sézcik Latince
occultus “gizli, ortili” sozcligiinden alintidir.
Bu sozcilik Latince occulere “gizlemek, 6rtmek,
kapatmak” fiilinden tiretilmistir. (Nisanyan,
S. Sozluk Cagdas Turkgenin Etimolojisi, http://
www.nisanyansozluk.com, 25.06.2020'de
erisildi). Kelimenin kokeni ve Turkgelestirilmis
haline bakildiginda, kapali olma anlami
icerdigi anlasiimaktadir. Halit Ahmet Cift¢ci de
kaleme aldigi makalesinde okiltizmi su sekilde
tanimlamaktadir.

Okiltizm terimi Latince “gizlemek, gommek,
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Ortbas etmek, sir tutmak” manalarina gelen
“occulo” fiilinden turemistir. Ve genel olarak
herkes tarafindan bilinemeyen, anlasilamayan,
anlasilabilmesi i¢cin 6zglin ve kapali birtakim
diisince ve inang sistemlerinin ezoterik
temel bilgi ve dusitncelerine ihtiyag duyan
kuramlarin, uygulamalarin, islemlerin ve
torensel yasantilara gerek duyan, evrenin
bilinmeyen gizemini kavrayarak ona egemen
olmaya yonelik yontemlerin ve bilgilerin genel
adidir (Ciftci, 2017 s. 196).

Yine Lahelma’nin ifadelerinde yer alan ezoterizm
kavrami da okdltizm ile yakin iliskiler icinde olan
bir kavramdir. Zira ezoterizm, Tirkge sozliige de
goz atildiginda “batinilik” ve “icrekgilik” ile ifade
edilmektedir (Turk Dil Kurumu Gincel Turkge
Sozlik, http://www.tdk.gov.tr, 25.06.2020'de
erisildi). Kelime koki olarak Eski Yunancadan
gelmektedir.

Ezoterik terimi genel anlamiyla Bati kiltlriinde
dini gizliligi isaret eder. Baska bir deyisle var
olan bilinen anlamlarin ardinda kalan dinlerin ig
gizemlerini bilme durumudur.

Ezoterizm, bir gizemler 06gretisidir, talibi
inisiye ederek (yola sokarak) basamak
basamak ilerletmedeki amag¢ “insan-1 kamil”e
ulastirmakti.  “insan-1  kamil” (Nietzche'de
Ustin insan; Budizm’de Nirvana’ya/saf biling
haline ulasmis insan), Tanrinin yerylzindeki
temsilcisidir (D6nmez, 2017 s.30).

inisyasyon yolu ile takipgilerin gizli bir dgretiye
vakif olmasinin yolu acilarak, bu gizli 6gretiyi dis
etmenlerden saklayan miritlere donltsmeleri
saglanir. Bati tarihinin temellendirildigi Antik
Yunan’da da sirdas olan bu dyelere “mystes”
denir. Zira Yunanca kokten tilretilmis olan
“mistik” kelimesi de glinimizde inisiyeler icin
kullaniimaktadir.

Antik zamanlardan sembolistlerin aktif oldugu
19. Yuzyila kadar varligini gizli olarak siirdiiren
ezoterik Ogretilerin uygulandigi topluluklarin
elbette dogasi geregi meraklh ve sira disi
olarak kabul edilen sanatgilar tarafindan da
benimsenmis olmasi sasirtict  degildir.  Zira
19. vyuzyil dolaylarinda Paris bircok farkl
kiiltirden vyine birgok farkh kimliklere ev
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sahipligi yapmaktaydi. Paris 1789 devrimi ve
sonrasinda da Ozgir dislincenin rahatca ifade
edilebilecegi bir 6zgurlik alani olarak cazip
bir bulusma noktasiydi. Teknolojik gelismeler
sayesinde kigilen diinyada kozmopolit bir sehir
elbette her kesimden farkh distnceleri bir
arada barindiracaktir. Oyle ki Marja Lahelma
(2018) makalesinde: donemin bilinen bir Fransiz
okultist yazari, Jules Bois'nin “Paris’in Kiguk
Dinleri” baslikh kitabinda o donemde aktif olan
farkli kiltlerin (Son Paganlar, Swedeborgianlar,
Budistler, Teosofistler, Satanistler, Gnostikler
vb.) varligindan bahsettigini yazar. Bu durum
da mevcut tim fraksiyonlarin tarihi koklerinin
kuvvetli oldugunu ve gizli bilgiye dayanan
Ogretilere vakif olduklarida goz 6niine alindiginda
kimi sanatcilar bu fraksiyonlara lye olmalari
dogal bir durum olarak degerlendirilebilir.

Makalemizin giris boliml okuyucu tarafindan
hatirlandiginda sanatgi kimligin tarih Gncesi

caglardan itibaren bir gorinmeyeni gorunir

Resim 2. Jean Delville, 20 yasinda otoportre,
Tuval Uzeri Yagliboya, 1887
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kilma, imgeler olusturma ve bu imgeleri aktarma
gibi bir dirtl ile Uretimlerini gerceklestirdikleri
anlasilacaktr.

Dolayisiyla ~ gorlinmeyeni  gorinir  kilma
isini kendisine ugras edinen sanatgilarin da
gizli bilgilerin aktarildigi topluluklara inisiye
olmalarinin da isin dogasina uygun oldugu
dislincesi anlam kazanacaktir. Zira Marja
Lahelma’da(2018) “Buyenivedegisik, biranlamda
kisisellestirilmis inanis bigimleri de modern
dinyayl anlayabilme agisindan yeni stratejiler
gelistirmenin yolu” oldugu distincesindedir.
Modern ve degisen diinyayi anlayabilme seriiveni
de sanatgl agisindan sirekli yeni bilgilere agik
olma ve arastirma yoluyla gerceklesebilmektedir.
“Sanatgllarin, yazarlarin ve sairlerin bir doktrini
yayginlastirabilmeleriigin, o doktrinin dlistintrin
otoritesiyle sarilip sarmalanmis olmasi gerekir.
ilk adim budur” (Mc William, 2001 s.101). Bu
sebepledir ki 19. ylzyil icinde bircok yeni ve
cesitli sanat akimi dogmustur. Fakat bu makale
ozelinde Jean Delville odaga alindigi igin, donem
icerisinde varlik gosteren diger akimlara konunun
gerektirdigi oranda deginilecektir.

Jean Delville’in  Yolculuguna ortak olmak:
Baslangiglar

Jean Delville Belgika’nin Louvain kasabasinda
1867 yilinda diinyaya gelmis ve daha sonra
Briiksel'de yasamini strdirmustir. 12 yasindan
itibaren Briksel Gilizel Sanatlar Akademisine
devam etmistir. 1889 yilinda odiller kazanana
kadar da akademideki varligini strdUrmistir.
20 yasindan itibaren ise profesyonel bir sanatgi
olarak sergilere katilmaya baslamistir. Sanatginin
20 vyasinda yapmis oldugu oto portreye
bakildiginda da sanatginin yagliboya resim
teknigine ne denli hakim oldugu anlasilabilir
(Resim 2).

Bu portre resmi teknigin uygulanis bigimi disinda
degerlendirildiginde konuya yaklasimda da farkl
bir yol secildigi gorilebilir. Portre dortte (g aglyla
resmedilmis olmasina ragmen portresi yapilan
kisi izleyiciyle bag kurmamaktadir. Model, kendi
diinyasinda distnceler icerisinde resmedilmistir.
Delville’in  bir tir trans durumunda veya
dusinceler aleminde oldugu kanisi izleyicide



agir basar. Zira Lynda Harris sanatg¢l Uzerine
yazmis oldugu makalesinde: Jean Delville’in
torunu Miriam Delville’in bliylikbabasini “arayis
icinde bir kisi” olarak tanimlamakta oldugunu
soyler. Erken 20’li yaslarinda sanatginin peyzajlar
ve fakir insanlari tasvir eden resimler yaptigini
ifade eder. Daha sonra ise sanatgl ¢agin sosyal
problemlerinden ezoterizm ve ruhsal felsefeye
dénmustir (Harris, 2002).

Delville’in hayat oykusline bakildiginda Harris
tarafindan aktarilan Arayis icinde olma durumu
kolayca anlasilabilir bir durumdur. Zira Delville
hayati boyunca farkli egilimlere ilgi duymus bir
kimliktir. Ayrica sanatginin akademisyen kimligi
de bu duruma dogal olarak kati Uretmektedir.
Tum bu bilgilere bakildiginda arayis icinde olan
bir sanatg¢l olarak hayati boyunca farkli birgok
Uslubu da denedigi anlasilmaktadir. Klasist
idealist olarak baslayan sanat kariyeri, sembolist
ve daha sonralari da teosofist olarak devam
etmistir. Burada 6nemli olan sanat¢inin okuyan,
arastiran bir birey olarak sanatsal ifadesini
kuvvetlendirecek olan fikirlerin ve bilgilerin
pesinden kosmasi durumudur.

ilk sergilemis oldugu islerinden “Le Cycle
Passionel (Comedie Divine)” (Tutkular donglisi)
1890 vyilinda Lessor’'un 14. Salon sergisinde
yer almistir. Dante’nin ilahi Komedyas’’nin 5.
Kantosunun bir uyarlamasi olan eser, kirmizi
renkli bir tuval Uzerine flzen ile calsiimistir
(Cole, 2015 S.73). Eser 1914’de yasanan yangin
ile yok olmus olsa da giinimiize siyah beyaz bir
fotografi ulasmistir (Resim 3).

Resim 3. Jean Delville, Le cycle de Passionel,
Tuval Uzeri Fiizen, 9 x 6 metre, 1890
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Cole’un, Delville’in resmi ile iligskilendirdigi
Dante’nin ilahi komedyasinin Cehenneminde 5.
Kantoda su dizeler yer almaktadir;

Her 1s181n sustugu bir yerdeydim,

Her yer, firtinali havada karsidan esen
rlizgarin

Dovdigi deniz gibi ugulduyordu

Dinmek bilmeyen cehennem burgaci Ofkeyle
slirikliyordu ruhlari;

Donduriyor, silkeliyor, savuruyordu onlari.
Yikintinin 6ntine vardiklarinda

Cigliklar, higkiriklar yakinmalar yikseliyordu,
Tanrinin adaletine séviliyordu burada.

Bu iskenceyi cekenlerin, akillarini isteklerine
boyun egdiren sehvet giinahi islemis
olduklari anlasiliyordu.

Riizgar bu koti ruhlar

Soguklar bastirinca kanat ¢irpa ¢irpa, Giden
upuzun sigircik strdleri gibi, Strikliyordu
oradan oraya;

Ne biraz olsun dinlenme umutlari vardi,

Ne de cezalarin inmesi umudu kalmisti
(Alighieri, 2015 5.72-73).

Dante’nin kelimelerle tasvir ettiklerini
Delville’in resminde gérmek hayli mimkindur.
Kompozisyonun orta kisminda, merkezden
baslayarak dolgun bir kadin bacagini takip
ettigimiz takdirde, trans ve kendinden geg¢me
halinde bir kadin figlrinin varhgini kavrariz.
Daha sonra etrafta yer alan havada sizilerek
savulan diger figlrleri fark eder ve bu figlr
yigintisinin aslinda Dante’nin siirinde bahsettigi
oradan oraya slzllen gilnahkar bedenler
olduklari anlasilir. Figlrlerin hacimli olarak ele
alinmalari ve bu hacimlerin siyah-beyaz kontrasti
ile iyice belli ediliyor olmasi hususu da aslinda
Delville’in resminin temellerinde sanat tarihinin
referans izleri oldugu anlamina gelmektedir. Bu
figlirler; Michelangelo’nun mikemmel saglam
yapili figlrlerinin 19. yizyilda estetize edilmis
hali olarak da dustndilebilir.

Delville’in burada yaptigi da sanatgi kimlik
bilinciyle hareket ederek yaptigi seye kendisini
adama, okudugu, edindigi, duyumsadigi seylerin
gorsel dilin 6gelerini kullanarak ortaya bir yarati
koyma ugrasidir. Zira 19. ylzyil icerisinde sanatgl
kimlige sahip kimselerin konumlandiklari noktayi
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Resim 4. Jean Delville, Bayan Stuart Merrill’in
Portresi, Kagit Uzeri Pastel ve Renkli Kalem, 40 x
32.1cm, 1892

Larry Shiner’in Paul Benichou’dan alintiladig
asagida yer alan ifadeler acik¢a belirtmektedir.

Bestecilik, yazarlik ve ressamlik Oyle siradan
meslekler degil tipki dinde oldugu gibi bir
kisinin kendisini feda etmesini gerektiren “ylice”
ugraslardi. Bir elestirmenin de 1834 senesinde
belirttigi gibi “Devrin despotu Sanatgi s6zcligudur.

..Eskiden iyi sanatcilarin inanglarinin oldugu
soylenirdi. ..Halbuki bugiin bizatihi sanatin
kendisi bir inanctir. Gergek sanatgi da bu ezeli
dinin rahibidir” (Shiner, 2010 5.268).

Sanatin kendisinin bir inang, gercek sanatginin da
bu ezeli dinin rehberi olma olgusu 19. yizyilda
Paris ve cevresinde oldukca kuvvetli olmus
olmali ki, ezoterik topluluklara mensup 6zellikle
sembolist egilimleri olan bir¢ok sanat¢l da sanat
Uretimlerini gergeklestirirken mensubu olduklari
topluluklarin disiince sistemlerini, sembollerini
eserlerinde kullanmislardir.
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JeanDelville’in 1892 yilintarihlenmis Bayan Stuart
Merrill’in portresinin iginde de mistik ve ortiik bir
anlam ihtiva oldugu anlasilmaktadir (Resim 4).
Gozler izleyici ile temas kurmaz, kendi dinyasi
icerisinde bir trans halinde tasvir edilmistir.
Portre kendi iginde sakli bir sireci yurutir
gibidir. Dis diinya ile iletisim kurmamaktadir.
Bu agidan bakildiginda belirli bir kisinin fiziksel
goriniminin aktarilmasindan ¢ok ruh ve duygu
durumunun izleyiciye aktarilmasinin 6n planda
tutuldugu dahi sdylenebilir.

Lynda Harris ise Delville’in Bayan Stuart Merrill’in
Portesi i¢cin su ifadeleri kullaniyor:

Delville geng¢ kadini bir tir trans haline
gostermektedir. Turuncu kizil sagi, arka
planda ilahi 1sik ile parlayan aurasi ile
birleserek portrenin mistik havasina katki
Uretiyor. Bayan Merrill’in basinin etrafini
saran sicak renkler, diinyevi hazlari, tutku
ve sefahati ima eder. Buna karsin, elini ve
¢enesini dayamis oldugu neredeyse ruhani
goriinen elleriyle tutmakta oldugu kitap;
Uzerindeki eskenar lggen ile, bly, kaballa
ve hermetik bilgiler ile ulagilacak miikemmel
bilgiyi sembolize etmektedir (Harris, 2002).

Harris’in ifadelerine bakildiginda; Delville’in
portresinde yansittig kisinin fizyolojik
ozelliklerini veya dis gorinimini aktarmakla
yetinmedigi acikhk kazanir. Zira burada Delville,
portresi yapilan kisiyi i¢c dlnyasiyla birlikte
gostererek onun kisilik 6zelligini ve kimligini
gozler dniine serer. Burada kisi artik diinyevi tim
varliklarindan arinmis saf halindedir. Bir trans hali
ve saf diislince. Mistik 6zelligi ve eserin kendisinin
barindirdigl bitincil aura®si da gbéz Onine
alindiginda portre lizerinden bir inang sisteminin
ima edildigi anlasilabilir. Zira Harris (2002): bu
portre resminde iki farkli sembol iceren alanin
ilahi isik ile parlayan arka planin diinyevi zevkleri,
on plandaki kitabinda da ezoterik bilgiler yoluyla
mikemmellige ulagiimanin yolu olduguna kanaat
getirmistir. Baska bir deyisle bu portre inisiye
edilmis bir bireyin ruhani yolculugunu gosterir.

3Yunancadaki tam karsiligiyla “esinti ya da nefes”
anlamina gelmektedir.



Burada Harris’in resmi bolumlere ayirarak bir
tlr otopsi yapma yaklasimi disinda portrenin
tamamina bitlncul bir gozle de bakilabilir. Boyle
bakildiginda portrede asagidan yukariya dogru
birisik artisi gdzlemlenecektir. Bu da Bayan Stuart
Merrill'in elinde sikica tutmakta oldugu hermetik
bilgi ile ulastig1 diistinsel mikemmeliyeti daha iyi
aciklayabilir. Zira resim takip edildiginde isigin
kendisi portrede gosteriimekte olan bireyden
yayllmaktadir. Boyle bakildiginda ise figiir elinde
tutugu veigsellestirdigi bilgiler sayesinde bir trans
ve anlayis haline ge¢mis olarak yorumlanabilir.

Her iki bakis acisindan bakildigi takdirde
degismeyecekbirnoktavardirkihermetik ve 6rtik
bilgiler yoluyla ulasilabilecek mikemmel bilginin
sanatcl tarafindan el Uzerinde tutuldugudur.
Dolayisiyla makalenin bu noktasinda Delville’in
hayatinin merkezine konumlandirdigi disiince
ve inanis sistemlerine ve onlarin sanatginin
Uzerindeki etkilerini incelemek dogru bir yol gibi
gozikmektedir.

Peladan ve Rose + Croix Salon Sergileri:
Delville’in Orpheus Yorumu

Delville’in distnsel bir temel arayisi onu hayati
boyunca 3 ana disiince sistemine yoneltmistir.
ilk olarak Rozikrusyenler (Giil- Hagllar) onun
dislince sisteminde etkili olmustur. Bir hermetik
ezoterik topluluk olan Rozikrusyenler, temel
olarak kabbalah, hermetisizm, simya ve Hristiyan
mistisizminden etkiler gdstermektedir. Delville,
Paris’te 1890’ yillarda 6nemli bir kimlik olan
Josephin Peladan ile tanisir.

Josephin Peladan 19. Yizyihn sonlarinda
oldukca etkin bir figlr olarak ortaya cikar.
Kendisini, yazar, sanat elestirmeni ve bir guru
olarak tanitir. Hatta, kendisine “Le Sar” der.
Aslen Fransizcaya kazandirilmis bu kelime
Antik Akkad dilindeki “Kral” kelimesinden
turetilmistir. Uzun beyaz pelerin azur mavisi
bir ceket ve astragan bir sapka giyer, sakallarini
da ortadan iki yana ayirarak kendisine bir
Ortadogulu imaji ¢izmistir (Ross, 2017).

Peladan’in Rozikrusyen cemiyeti ile baglantili
“Odre du Temple de la Rose + Croix” cemiyetinin
Ruhani lideri olmasi ve sanat elestirmeni kimligi
kacinilmaz olarak onu sergiler diizenlemeye
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yoneltmistir.  Zira Fransa’da 19. Yizyilin
sonlarinda sanatin devinerek icine dismis
oldugu cikmazdan kurtarmak icin bircok sanat
akiminda Uretimler vyapilmaktaydi. iste bu
noktada Peladan Rose + Croix salon sergilerini
diizenleyerek, sanatta ruhsallik ve idealizm gibi
kavramlari merkeze alan dénemin avant- garde
ve sembolist sanatgilarini bu salon sergilerinde
topladi. 1892 ile 1897 vyillari arasinda yapilan
salon sergilerinde Peladan’in amacladigi sey;
ezoterik Ogretilere dayanan dusiince sistemi
ile Avrupa’nin kati materyalizmine karsi bir
durus sergileyebilmektir. Peladan’in diizenledigi
bu sergiler ile amaci bir tir Anti-Realist sanat
anlayisini  yayarak gorinenin ardini, Ortik
olani 6n plana cikarmakti. Zira Peladan’in
diisiincesinde sanat bir din fonksiyonunu yerine
getirebilirdi. Ona gbre “Sanatgi bir rahip, bir kral,
bir magus’tur*” (Ross, 2017).

30 Haziran-4 Aralk 2017 tarihleri arasinda New
York’ta bulunan Guggenheim Miizesi Peladan’in
1892 ile 1897 vyillari arasinda gerceklestirdigi
Salon sergilerinden bir secki sunmus ve bu
serginin bas kuratort Vivien Greene; “Sergide
ver alan eserlerden g¢ogunun Grek kahramani
Orpheus’u gosteren resimler oldugundan ve
Orpheus’un “Rose + Croix” icin sikca konu
edinilen bir kimlik oldugundan bahsetmektedir
(Thackara, 2017).

S6z konusu Orpheus Azra Erhat’in Mitoloji
sozliglinde (2013); “dillere destan olmus bir
ozandir. ilkgagda iinii orfizm denilen mistik
bir akim yaratacak kadar ¢ok yayilmis, kisiligi
Ustiine anlatilan masallar her tirden sanatclyl
etkilemisti.” ifadeleriyle anlatiimaktadir.
Orpheus’un hikayesini 6zetlemek gerekirse;

Orpheus’un Musa Kalliope’yle Kral Oigaros
veya tanri Apollon’'un oglu oldugu sodylenir.
Yunanlilarin ilk ozanidir. Lyrasini 6yle bir ustalik
ve duyarhlikla ¢alarmis ki, en vahsi hayvanlar
sakinlesir, agaclar ve taslar blyulenirmis.

4Magus kelimesi 3 farkli bicimde gosterilir 1- (Eski Met
ve Perslerde) din adami, 2-Mecusi, 3-sihirbaz, buytcd,
mineccim. (Atalay, 1998) Burada Peladan tarafindan sarf
edilen Magus Ifadesi buytk olasilikla kendisini ezoterik
bilgiye hasil olan bir mistik olarak gérmesi sebebiyle
“sihirbaz, biytcl, mineccim” anlamiyla kullanilmigtir.
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Orpheus, agag perisi Eurydike’yi sever ve onunla
evlenir... Orpheus sevgilisi Eurydike’yi olller
Ulkesi’'nden geri getirmek icin Hades’e iner.
Blyuleyici mizigiyle Hades'le Persephone’yi o
kadar etkiler ki, kari koca, Orpheus’un karisini
alip yeryluziine gétiirmesine izin verirler. Fakat
birsartla: Orpheus, yeryiiziine déniinceye kadar,
arkasina donlp Eurydike’ye bakmayacaktir...
Sevgilisini bir an dnce gérme tutkusu sonucu
onu temelli kaybeder. Tek basina Trakya'ya
doénen Orpheus’un ¢ilgin Mainaslar tarafindan
parca parca edildigi soylenir... Ozan Orpheus’un
bir nehre atilan basi ve Lyrasi, denize gecip
Lesbos (Midilli) adasina gikarlar (Comert, 2010,
s.122-123).

Ozan Orpheus’'un kesik basi viicudundan
koparilmasina ragmen halen sevdigi Eurydike’ye
agitlar soylemektedir. Bu haliyle 6limi

oteleyerek varligini sirdirir. Lesbos adasina
¢iktiginda ise Orpheus kehanetlerde bulunan
bir bas olarak varhgini surdarir. Zamanla
Delpi’deki Apollo kadhinlerinden daha Unli hale
gelir (Brittanica, 2020). Bu agidan bakildiginda
Orpheus’un Peladan’in sergilerinde 6nemli
bir konu olmasi olduk¢a anlasilirdir. Sanatgl
olimiin otesine gecerek kehanetlerde bulunan
dini bir figr haline gelmistir. Bu Peladan’in
dusiincesindeki “din fonksiyonunu yerine getiren
sanat” icin mikemmel bir mitolojik ve mistik
temeldir.

Delville de Rose + Croix sergilerine Orpheus’un
Olimi eseri ile katilmistir (Resim 5). Resme ilk
bakildiginda bir gece vakti kiylya vuran bir lir
ve o lirin igine yerlestirilmis 6li olmasi gereken
fakat ol gibi gorinmekten ¢ok uykuda gibi
goziken bir bas goruldr. Lir bas igin bir tir

Resim 5: Jean Delville, Orpheus’un Oliimii, Tuval Uzeri Yagliboya, 79.3 x 99.2 cm, 1893
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cerceve ve destek gorevi gorir gibidir. Delville’in
Orpheus’u, mitteki Orpheus gibi kehanetlerde
bulunmaya veya hizinli sarkilar séylemeye
devam etmemektedir. Uyku ile trans hali
arasinda bir yerde bulunmaktadir. Orpheus’un
ylz hatlarina bakildiginda ayrica bir detay daha
on plana c¢ikmaktadir. Yuzin yapisi oldukga
plrizsiz neredeyse antik heykeller gibidir.
Bununla beraber alin yapisi, géz cukurlari da
Yunan heykellerini animsatmaktadir. Ozellikle
burnun altina diismis olan golge ve dudaklarin
yapisi da Antik Yunan goérinimiini tamamlar
gibidir. Tum bu alisilagelmis Antik gorinimiin
yani sira Orpheus’u erkek goériinimiinde olarak
tanimlamamiza sekte vuran kabarik, bakiml,
neredeyse pulrlzsiiz glzellikte uzun saglar
izleyiciyi karsilar. John Dorfman Art and Antiques
dergisine yazdigi “Into the Mystic” baghkh
makalesinde Rose + Croix Salon sergilerini ve
katilimcilarini analiz etmektedir. Jean Delville’in
Orpheus’u icin ise, “Orpheus’un ylzl neredeyse
ilahi sayilabilecek ama ayni zamanda urkdtiicu
sarl ve solgun bir stk ile baskalagsmakta,
ylcelmektedir. Orpheus modelinin sanatginin
esinin yuzi olduguna dair rivayetler vardir ki bu
durum Rose + Croix cemiyetinin androjenligi®
ruhsal aydinlanmanin ana elementlerinden biri
olarak gormeleri ile ortiismektedir” (Dorfman,
2017).

Sanatginin glinimize kalan Gretimleri
incelendiginde 1898 yilina tarihlenmis bir potre
eskizinin, Orpheus’un 6lim resmindeki portre
ozellikleriyle benzerlikler tasidigi soylenebilir
(Resim 6). Portre eskizi izleyiciye sanatginin
yakini olup olmadigi hakkinda bilgi vermiyor
olsa dahi ylizdeki tim geometrik girinti ve
¢ikintilar incelendiginde, bir profil gorinim
olsa da Orpheus’un kesik basi ile benzer yapida
oldugu ilk bakista anlasilabilir. Burun, agiz,
¢ene yapisl ve saglar, Orpheus’un aslen burada
gosterilen kadininin androjen hali oldugu kanisini
kuvvetlendirmektedir.

Androjenligin  Delville’in - mensubu  oldugu
ezoterik cemiyetlerin ¢cogunda bir uyumaulasma
ve buuyumyoluyladaruhanive 6rtiliolan bilgiye

5Androjen bireyler hem erkeksi hem kadinsi cinsiyet
roliine ayni anda sahip olan kisilerdir. (Aliyev, 2008 s. 50)
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Resim 6. Jean Delville, Portre Eskizi, Kagit Uzeri
Mavi Tebesir, 1898

ulasmanin yolu oldugu distnilmektedir. Farkl
cinsiyetlerin tek bir bedende uyum icinde ruhani
birliginin denge ve aydinlanma getirecegine
dair inanca sahiptir. Delville’in bu konuyu odaga
almis oldugu cinsiyetler birligi ile ulasilabilecek
mikemmel varligi konu edindigi “Ruhlarin Aski”
(The Love of Souls) isimli eseri 1900 yilinda Paris
Evrensel Sergisinde glmis madalyaya layik
gorulmustur (Resim 7).

Delville’in bu resminde bir erkek ve bir kadin
figliriniin  havada bir tir atmosfer icinde
birbirlerine dolandiklari goziikmektedir. Kadin
ve erkek cinsiyetinin Antik Yunan mitolojisinde,
Androjen varliklarin bilgelikleri ve gugleri ile
tanrilara rakip olmalarinin akabinde Zeus
tarafindan ikiye bolindikleri bilinmektedir.
Bir olan fakat ayrilarak iki farkh varhk haline
gelen kadin ve erkek tekrar bir arada olmayi
ve birbirlerine dénmeyi arzularlar. ButlnlGgl
koparilan bu iki cinsiyetin de zihinsel olarak
birlesmesini ve bu birlesmeden dogacak olan
biling diizeyi resimde sari ve ilahi bir stk / aura
ile sanatcl tarafindan gosterilmektedir.
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Resim 7. Jean Delville, ihtisam Melegi, Tuval Uzeri Yagliboya, 127 x 146 cm, 1894

Baska hicbir seye ihtiyagc dahi duymadan
kendilerine yeten bu varliklarin en onemli
ozellikleri suphesiz cinsiyet ayrimi ile ilgili
olmadiklari icindir. Bu ozellikleri sebebiyle
de tanrilarin o&fkelerini lzerlerine ¢ekmeye
baslarlar. Ataerkil eril diizenin bas tanrilarindan
Zeus bu yuvarlak varliklari ayirmaya karar
verir... Burada bahsi gecen ayirma isleminin
aslinda cinsiyetlerin ayrismasindan ziyade
biling dlizeyinde bir ayrisma anlamina geldigi
asikardir. Sonucta bu ‘ameliyat’ ile rasyonalize
edilmis insanlar kendilerini yaratan ataerkil
tanrilara siikreder hale geliyorlar (Akmaz,
2019).

Akmaz’dan alintilanan yukaridaki paragraftan da
anlasilacagi Gizere buradaki ayrim sadece fiziksel
degil disunsel olarak da bir bélinmedir. Biling
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diizeyi bolinen kadin ve erkegin androjen hale
gelerek birbirlerini tamamlamalari, distnsel
anlamda bitlnlesmeleri ile mikemmel uyuma
ulasabilecekleri fikri Delville’in eseri zerinden
de okunabilir haldedir. Zira Delville’in Gretimleri
incelendiginde; resimlerinde androjenlik
olgusunun bir Ust bilme, anlama durumu ile
iliskilendirildigi acikhk kazanmaktadir. Veya
Delville’in kendi sozleriyle “Bir Platonik mistigin
glzel olan ile ilgili séyledikleri gibi; Glizel tek ve
ozel bir bigim degil, bir bicimler harmonisidir”
(Delville, 19105.70).

Miikemmel Uyumun Pesinde: ihtisam Melegi
ve Platon Okulu

Bir bicimler harmonisil erkek ve kadin
bedenlerinin birlesimi! Delville’in  mikemmel
uyumun vicut buldugunu disindiglu ve
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Resim 8. Jean Delville, Platon Okulu, Tuval Uzeri Yagliboya, 260 x 605 cm, 1898

incelenen
hatirlanacak olursa,
ruhani diinyanin arasinda bir ylkselis slrecini
sanatginin trans halindeki figlrlerle anlatmayi

resimlerinde  sikca  basvurdugu  androjen
bedenler 1894 yilina tarihlenen ihtisam melegi
resminde de gorilebilir (Resim 8). Buradasanatgl
androjen olgusunu agikga ilahi bir konuma koyar.
Ne de olsa sanatgiya gore “Sanat, insanin igindeki
ilahi anilardir” (Delville, 1910, s. 66).

Delville burada melek figlirini androjen
neredeyse viicutsuz bir varlk olarak resmederek
kendi inang sisteminde de oldugu lizere resmine
ilahi bir anlam yiklemektedir. Resimde Diagonal
bir bicimde vyerlestirilerek 151k sagar halde
konumlandiriimasi ve diger figiirin melegin
1sina kapilmis bir bicimde tasvir edilmesi ruhani
bir aydinlanmanin veya bir yolculugun konu
edilmekte oldugu kanisini kuvvetlendirmektedir.

Lynda Harris’e gore, “Delville’in ihtisam
Melegi insanin gelisiminin bir sonraki evresini
gostermektedir.” Harris resmin geneline hakim
olan ruhani havanin disinda sag tarafta yer alan
figrlin belden asagisini kaplayan ve siriingenler
ile dikenli bitkilerden bahseder ve bu bitki
ortlisiint bireyin baglarini koparmaya calistigi
materyalist diinya olarak yorumlanabilecegini
soyler (Harris, 2002).

Harris soylediklerinde ¢ok da haksiz degildir. Zira
melegin elbisesine dolanarak kendisini onun
ruhani aurasina birakan figiire bakildiginda
ozellikle gozlerinin bir tur trans halinde oldugu
gorilir. Bu makalede oOnceki sayfalarda
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Bayan Stuart Merrill'in portresi
materyalist dinya ile

tercih ettigi gorulecektir. Dolayisiyla Stuart
Merrill referansindan hareketle burada yer alan
figlirin trans halinde bir yikselme sirecinde
resmedildigi distnlebilir. Yine Harris tarafindan
bu resmi baska tirli okumanin mimkiin oldugu
da belirtilmektedir (2002): Melek ile figlr ayni
kisi olarak ele alindiginda melek figiirii bireyin
geride biraktigl tim materyalist egilimlerinden
siyrilarak yeni dogmus bir biling seviyesini, yani
inisiyasyon yoluyla ulasilan mikemmel uyumu
ve bu uyumdan dogan huzuru gostermektedir.
Her iki takdirde de resmin konusu agiktir. Bireyin
ruhani evrimi ele alinmistir.

Brendan Cole’da 2007’de kaleme almis oldugu
makalesinde Delville’den alintilamis oldugu
“Sanatc¢igegcmis sanatgilaritaklitederekidealizme
ulasamaz. Buna ulasmanin tek yolu kendi ruhsal
varligini idealize ederek maneviyata yonelmektir.
Formun arinmasini anlayabilmek veya arinmis
forma ulasabilmek icin sanat¢i kendi ruhunu
arindirmaya c¢abalamalidir. Bir sanat eserindeki
glzellik nosyonu sadece objektif olarak yetenege
va da teknik yetkinlige dayanmamaktadir. Buna
ek olarak yaratanindan yayilmakta olan ruhsal
glzellik de 6nemlidir. Glizellik Tanrisalligin buruk
bir gérinlsidir ¢clinkd insan ruhu da tanrisalligin
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faniler tzerindeki yansimasindan baska bir sey
degildir” ifadelerini séyle yorumlar; “Delville’in
bahsettigi bu “gériinmez plastik 1s18In” gorinir
kilinmast isi, idealist bakis acisiyla ihtisam Melegi
eserinde metaforik olarak ifade edilmektedir
(Cole, 2007, s. 366-367).

Cole’unkalemealdiklarina bakildiginda Delville’in
yaratim slrecinde sanat¢inin  kendisinin de
ruhunu arindirarak idealizme ulagsmaya hazir
olmasi geregi, sanat¢inintlim Uretimleri Gzerinde
direkt olarak kendi izini biraktigi kanisini
kuvvetlendirmektedir. Cole’un ayni zamanda
tim bu siireglerin ihtisam Melegi eserinde
metaforik olarak ifade edilmekte oldugunu
beyan etmesi Uzerinden degerlendirildiginde
bu resmin ve Delville tarafindan yapilan diger
tiim resimlerin bir tiir ruhani oto portre olarak
tanimlanabilmesine olanak saglamaktadir. Baska
bir deyisle, Delville igin sanatginin eserlerindeki
tim ogelere sembolik anlamlar yikledigi ve bu
sembolik anlamlar izerinden ruhani bir idealizmi
isaret etmek istedigi dlslncesi de agirlik
kazanmaktadir.

Delville’in 1898 vyilina tarihlenen Unli Platon
Okulu’nda yogun sembolik anlatimlar iceren bir
eser olarak ortaya gikar (Resim 9). ilk bakista,
klasist bir tavirla ele alinmis dini igerikli bir resim
gibi anlasilmasi oldukca olagandir. Ciplak ve
giyinik kontraposto durus sergileyen figirler. Agik
ve geriye giden bir manzara éniinde toplanmis ve
gruplara ayrilmis figlirlerin ortasinda onlara hitap
eden isa gérinimli merkezi figiir. Neredeyse
kompozisyon sanat tarihsel referanslar ile
donatilmis gibidir. Fakat bunun o6tesinde bir
anlam oldugu, Delville’i taniyan veya Delville’in
diger islerini gormis olan izleyici icin agiimayi
bekleyen bir tiir sir perdesi gibidir.

ilk olarak Eserin ismi géze carpmaktadir: “Platon
Okulu”. Fakat ortada bulunan Platon’dan g¢ok
sanat tarihsel referans g6z éniine alindiginda isa
figlir gibidir. Eger ortadaki figiir isa ise etrafinda
yer alanlar da isa’nin miiritleri olmalidir. Lesher;
bu resmi analiz ettigi 2013’e tarihli makalesinde
su saptamayi yapmistir:

Platon okulunun bazi yoénleri Delville’in
iletmek istedigi ruhani mesaji icermektedir.
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Bu ve diger eserlerindeki hakim mavi tonlar
Delville’in Mavi rengini goksel ve dini olarak ele
aldigini bize gostermektedir. Tavuskusu, erken
donem bir Hristiyan sembolli olup, yeniden
dirilis ve 6limsuzlik ile iliskilendirilmektedir...
Platon’un 12 6grencisi akla isa’nin 12 havarisini
getirmektedir (Lesher, 2013).

Platon’un cevresinde de matematiksel bir diizen
hakimdir. Ornegin 6grencileri/havarilerin sayisi
ele alindiginda 6’s1 solda 6’s1 sagda yer almaktadir.
Sol 6n kisimda iki arka kisimda 4 6grenci, sag 6n
kisimda 2 6grenci arkada 4 6grenci olmak lizere
dengeli bir dagiim hakimdir. Sadece 6grenciler
degil resimde baska 6geler de denge iginde ele
alinmistir. Onde yer alan tavus kusu disinda arka
tarafta da onu dengelemek Uzere iki tavus kusu
biri sol biri sagda olmak Uzere yerlestirilmistir.

ilk bakista klasik bir Gisluba oldukca yakin olarak
gorilebilecek olan bu resimde Delville neden
sembolik gondermeler ile mikemmeliyetgi bir
ylizey aranjmani planlamistir? Bu sorunun birinci
ve en agik yaniti sanatginin sembolizm igerisinde
degerlendiriliyor olmasidir. Bununla beraber
bu makale o6zelinde gorildigl Uzere ezoterik
bilgilerin izlendigi topluluklara Giye olmasi veya
onlarla fikir aligverisi icerisinde bulunuyor olmasi
da gosterilebilir. Fakat Sanatginin ayni zamanda

akademisyen bir kimligi de bulunmaktadir.
Dolayisiyla  sanat  lizerine fikirlerini  ve
distncelerini yaziya da dokmdistir. 1910

tarihinde ingilizceye cevrilerek yayinlanan kitabi
“The New Mission of Art, A Study of Idealism in
Art”da soyle yazar;

Biz insanlar bu ¢ag icerisinde gérinir diinyanin
blylstne kapildik. Algimizi yani basimizda her
an gorulebilir ve anlasilabilir olana nesnelere
yonettik fakat unuttugumuz bir sey var; bu
nesnelerin gizli, mistik ve ruhani anlamlari. Anin
duygusuna o kadar alistik ki modern g6z dogal
formlarin ideal anlamlarini géremiyor... Realist
sanat¢l dogaya bakarak dogayr bir mekanik
izlenim olarak kaydediyor... Bakiyor fakat
gérmiyor! (Delville, 1910 5.52).

Yukarida Delville tarafindan kaleme alinan
ifadelerden anlasilan sanatginin sadece mekanik
olarak gordugiini aktarmaktan ¢ok yaptigi esere



fikrini, duygusunu katmayoluna gitmesi gerektigi.
Boylelikle sanatgl yaratim siirecinde zihinsel
olarak da nesne ile bitiinlesmeli ve onun gizli
anlamini agiga cikarmalidir. “Idealizm ve Sanat
ayni seylerdir. Fakat ideal, Sanattan ayrilmistir.
Hayir; ideal Sanattan kovulmustur! Felsefede
idealizm fikirlerde denge, ya da sonsuz bir psisik
mikemmelligin aranmasi anlamina geldigine
gore, sanatta idealizm de sanatin yilcelmesi
anlamina gelmektedir. idealizm yoluyla sanata
ruhaniligin kazandirilmasi” (Delville, 1910 s.52).

Delville’in bu sozleri bizi Platon Okulu ve daha
once inceledigimiz eserlerindeki androjen
kimliklere/bedenlere geri  ddéndirmektedir.
Delville’in eserlerinde androjen olgusu, hem
ruhani anlamda butinliglu sembolize etmekte,
hem de erkek ve kadin cinsiyetinin ideal
bir bedende bir arada gosterilmesi tam da
sanatcinin sozleriyle, “idealizm yoluyla sanata
ruhaniligin  kazandirilmasi”’ni  saglamaktadir.
Dolayisiyla dengeli bir kompozisyon yapisiyla,
matematiksel mikemmellik ile de ideal olana
ulasilabilecegini de diistinmektedir. Onceki
paragraflar hatirlandiginda sanatcinin ele aldigi
konuda sayilarin da sol ve sag olmak Uzere esit
dagitldigl, sanatginin eserde kesinlikle denge
olgusuna 6nem verdigi ve yiizeyi mikemmel
denge ile organize etmeye c¢alistigi goz ardi
edilmemelidir. Bu denge ayni zamanda her
seyin mikemmel uyumuna isaret etmekte ve
Delville’in lyesi oldugu Teosofi cemiyetinin
Ogretilerinden biri olarak yer almaktadir. Zira
Teosofi cemiyeti tim insanhgin kokeninin ortak
oldugunu o0gretmektedir. Teosofi Cemiyetinin
kurucusu H.P. Blavatsky’nin soru cevap seklinde
kaleme aldigi Teosofi'nin Anahtari baslikli
kitabinda; “Peki Teosofi insanin ortak kokenini
nasil agikhyor?” Sorusuna su sekilde cevap verir:

ister nesnel, ister ®znel, bitin doganin
kdkeninin ve evrendekigoriinen ve gériinmeyen
diger her seyin gecmiste, simdi ve gelecekte tek
bir Oz’den ibaret oldugunu, her seyin O’ndan
baslayip O’na donecegini 6greterek. Bu sadece
Vedantacilar ve Budist sistem tarafindan
eksiksiz bir sekilde ifade edilen orijinal Hint
felsefesidir. Onlerindeki bu hedefle, bitiin
Teosofistlerin gorevi, bitiin tlkelerde, miimkin
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olan her pratik yolla hizipgi, boliicii olmayan
egitimi yaymaktir (Blavatsky, 2015 s5.46).

Blavatsky’nin aciklamalarindan hareketle,
Delville’in Platon Okulu resminin birden fazla
anlam igeriyor olmasi, tim seylerin ayni 6zden
geldigini sembolize etmektedir. isa/Platon,
Havari/Ogrenci, 6gretilerin  birligi  yoluyla
armoniye ulasmaktir. Androjen bedenler ideal
ve glizel olani sembolize ederek yine bitlnligu
bitlnlik yoluyla ulasilan armoniyi cagristirir.
Glnkd Delville igin (1910): “Guzellik, fikir yoluyla
gercegin formda belirginlesmesidir.”

Burada glzel olarak sayilabilecek, bir baska figiir
de Isa/Platon’un kendisidir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan ve etrafindakilere 6gretisini
aktaran bir bigcimde resmedilen ve tek tam
olarak giyinik olan figlir odur. Bununla beraber
arkasinda yikselmekte olan ve daha ¢ok dogu

ile iliskilendirilebilecek olan mor salkimlar
da Lesher’e gore: Platon Okulu’'nu Dogu
gelenekleriyle iliskilendirmektedir. Zira Dogu

geleneginde bir¢ok ¢icegin ruhani anlamlari
bulunmaktadir...

Delville Mensubu oldugu Teosofi Cemiyetinin
inanclari geregi Bati ve Dogu geleneklerini tek
bir temele oturtmus ve Boylelikle “Buda’nin
Dogunun isa’si oldugu gibi, isa’nin da Bat’nin
Buda’si oldugunu deklere etmektedir” (Lesher
2013).

Platon Okulu 6nceki paragraflarda yer alan bilgiler
Isiginda degerlendirildigi takdirde Blavatsky’nin
Teosofi Cemiyeti ile ilgili olarak soyledigi “bltlin
Teosofistlerin gorevi, butin tlkelerde mimkiin
olan her pratik yolla hizipgi, boéliici olmayan
egitimi yaymaktir” timcesi ile uyumlu olacak
sekilde Ogretici olmak (zere kurgulandig
anlasiimaktadir. Elbette bu ogreticilik, kademeli
olaraktetiklenmekteve resminigerisineylklenmis
olan sembollerin anlamlarini ve temellerini bilme
durumu gerceklestigi oranda kendisini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu agidan bakildiginda Delville’in
resmi icinde sakl olan ezoterik bilgiyi katmanlar
halinde izleyiciye sunmaktadir. Baska bir deyisle
Resim semboller yoluyla izleyeni inisiye etmekte
ve katmanlar halinde kendisini sunmaktadir. Yani
bireyin ruhani gelisimine katkida bulunmaktadir.
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19. Yuzyil sonu birgok farkli sanat olayini iginde
barindiran bir dénem olarak gecer. Ozellikle
dénemin bircok tanmigi 19. vylzyil insanin
makineleserek 6zlinden uzaklastigini yazmistir.
Jean Delville de bu donemin sanat alaninda
onemli bir aktorid oldugunu sanat eserleri ve
sanat Gizerine yazilariyla gostermistir. Onu sahsen
taniyanlarin ifade ettigi gibi arayis icerisinde
bir kimlik olarak farkli Gsluplar denemis ama
disincelerinin onu yonelttigi sekilde ideal ve
sembolist bir anlayista karar kilmistir.

Sanatgl kimlik Kaynak tarama ve karsilastirma
yontemiyle yapilan bu arastirma gostermistir ki;
stirekli yeninin arandigi ve devinimin ¢agin ruhu
oldugu bir dénemde Sanat¢i mikemmel uyumun
pesinden kosarak eserlerinde bitincul bir dil
birligi olusturmayi basarmistir. Yapilan arastirma
gostermistir ki bu dil birliginin ardinda sanatginin
egitimi, yetenegi disinda ezoterik 06gretinin
ogrencisi olmasi da sanat-din iliskisine 6zglin
bir bicimde yaklasmasina olanak saglamistir.
Bati'da sanatin semavi dinler ile sekiler bir
iliski icerisinde bulundugu bir donemde Teosofi
Ogretileri dogrultusunda sanata ruhaniligini
geri vermeyi amaclamis bunu yaparken de
insanligin butlncil ve ortak bir mirasa sahip
oldugu duslincesiyle hareket etmistir. Baska bir
deyisle sanatin ruhani koklerinden uzaklastigini
disindigi bir cagda ezoterik bilgi yoluyla sanat
eserine “Aura”sini geri vermistir.
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