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Diinya genelinde propaganda; toplumlari yonlendirme, ikna etme ve maniplile etme amaci tasiyan
eylemlerintimuiolarakifade edilmektedir.Buamagdogrultusundakullanilankitleiletisimaraclarinin
tim, birer propaganda araci olarak goriilmektedir. Kitleler arasi iletisimin artmasi ile birlikte
egemen guglerin insanlari yonlendirme ve yonetme arzusu, farkli propaganda tirlerinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda genis kitlelere hitabeden ve insanlar arasinda bir eglence
araci olarak ilgi géren sinema, egemen glcler tarafindan fark edildigi glinden beri, ideolojik ve
politik ¢cikarlar veya amaclar dogrultusunda propaganda amagli kullanilmaya devam edilmektedir.
Ozellikle farkh propaganda tekniklerinin uygulandigi savas dénemlerinden sonra, kiiresellesmenin
artmasiile birlikte, cogunlukla askeri ve siyasi propaganda disinda kiiltiirel propaganda da karsimiza
¢ikmaktadir. Calismamizda bahsi gecen propaganda teknikleri incelenerek, propagandanin
sinema Uzerindeki etkisini anlamak amaciyla, propagandanin olusum ve tarihsel siirecinde Sovyet
Rusya, Hitler Nazi Almanya’si ve Hollywood sinemasi gibi ti¢ dnemli donemine yer verilecektir.
Bu dogrultuda ise bir propaganda filmi olan Ben Kiiba (Soy Cuba) adli film incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Propaganda, Film, iletisim, Kiiba
The Use of Cinema as a Propaganda Tool: Soy Cuba Movie

ABSTRACT

Worldwide, propaganda is expressed as all of the actions which aim to guide, persuade and manipulate
societies. In line with this purpose, all of the mass communication tools used are seen as a source of
propaganda. With the increase of communication among the masses, dominant powers’ desire to lead
and manage has caused the emergence of different types of propaganda. Within this context, cinema,
which appeals to masses and attracts attention among people as a means of fun, has continued to
be used for ideological and political benefits or aims since the first day of its realization by dominant
powers. Especially with the increase in globalization after war periods in which different propaganda
techniques are applied, cultural propaganda can also be seen in addition to military and political
propaganda. In our study, the aforementioned propaganda techniques will be analyzed, and in order
to understand the effect of propaganda on cinema, three great periods will be discussed that are Soviet
Russia, Hitler’s Nazi Germany and Hollywood Cinema within the historical process. In parallel with this,
Soy Cuba which is a propaganda film, will be analyzed.
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GiRIS

iletisimin baslangicindan bu yana toplumlarin
siyasal ve kiiltlirel yasamlarinda varhdini
hissettiren propaganda temelde; {lkelerin
ekonomik ¢cikarlaridogrultusunda uyguladiklari
politika ve tutumlarini halka kabul ettirme,
inandirma veya ikna etme sirecini igerir.
Propagandanin diinya genelinde gli¢glenmesi
bugline kadar teknolojinin gelismesi ve
kitle iletisim araglarinin  yayginlasmasiyla
paralel olarak ilerlemistir. Yasamin her
kesitinde glindelik yasami kolaylastirmak
adina hayatimiza giren her yeni teknolojik
gelisme, propaganda faaliyetlerinin bir parcasi
olarak etkin bir bicimde kullanilmaktadir.
Glnlmiizde internet gibi dijital ortamlarin
yani sira televizyon, radyo, gazete, dergi
gibi bircok kitle iletisim araci propaganda
amaciyla kullanilmakta ve egemen gugler
tarafindan kontrol edilmektedir. Gegmis tarihe
bakildiginda,egemendevletlerinpropagandayi
en c¢ok savas donemlerinde askeri alanlarda
yaptiklar gorilmekte ve ozellikle Ulkelerin
silahlanma ve savas sanayisinin sermayesini
arttirmak icin  bu yola  basvurduklan
gozlemlenmektedir.  Savas  ddnemlerinin
disinda, toplumlararasi iletisimin artmasiyla
birlikte propaganda kendini kdltlrel alanda
gostermeye baslamistir. Bu dogrultuda belirli
norm ve kultiir 6gelerine sahip olan insanlarin
gorislerine karsi olan devletler, kisiler veya
gruplar, halki kiltirel propagandaya maruz
birakarak toplumun algisini ve davraniglarini
istenilen yonde degistirebileceklerini fark
etmislerdir. Genellikle gelismis Ulkeler ve 3.
Diinya Ulkeleri arasinda daha ¢ok dostluk iliskisi
gibi gorliinen kiltirel propaganda, kullanimi
en kolay, ancak en tehlikeli olanidir. Askeri ve
kiltirel propagandadisinda siyasi propaganda,
digerlerinden  farkli  olarak  devletlerin
yonetimini ve yargi organlarini hedef alan Ust
duzey iliskileri icermektedir. Sikhkla iktidarin
devrilmesi icin yapilan bu calismalar, devletin
rejimlerine gore yontemlerinde farkliliklar
gOsterir. Siyasi propaganda, partilerin sec¢im
donemlerinde birbirleriyle yarismasi disinda,
gelismemis 3. Diinya Ulkelerinde dis gliclerin
kendi cikarlari dogrultusunda iktidara gelecek
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kisinin secilmesi veya secilmemesine etki
etmek amaciyla da kullaniimaktadir. Ozetle
propaganda ile uygulanmak istenen en temel
amag, insanlarin distincelerini ve algilarini
propagandayl yapan tarafin  ¢ikarlarina
yoneltmek, ikna etmek olmus ve kiresel
iletisiminartmasiylabirlikte uygulanmabigimini
degistirerek sinemayi bir propaganda araci
olarak kullanmaya baglamistir. Sinema sanati
varolusundan itibaren her zaman toplumun
begenisini kazanarak milyonlarca insani beyaz
perdede etkisi altina almayi basarmistir. Basta
insanlarin hosca vakit gecirmesini saglayan bir
gulduri araci olarak kullanilirken, sonrasinda
propagandacilar tarafindan toplumun
bilincaltina belirli mesajlar yerlestirebilecekleri
kadar gucli bir sanat dali oldugu fark edilmis
ve Ozellikle Glkelerin politikalar dogrultusunda
bir propaganda araci olarak kullaniimaya
baslanmistir. Kiiresellesmenin hizli bir bicimde
yayillan bir olgu oldugu dustnildigiinde,
Ulkeler sistemlerini korumak adina kendi
fikirlerini, soylemlerini yaymak istemis ve bu
dogrultuda o6zellikle Hollywood sinemasinin
glinden gine gelismesi ve sektoriin
sanayilesme siirecine girip ticari boyutunun
artmasi ile Amerika, propagandayi en etkili
kullanan dlke haline gelmistir.

Bu baglamda genis Kkitleleri etkilemek ve
insanlarin algilarini degistirmek adina yapilan
propagandanin, sinema alanindaki etkilerini
anlamak amaciyla arastirmamizda literatir
taramasindan yararlanilarak, birinci bolimuinde
propagandanin tanimi ve kavramsal olarak
uygulanan yontemler ele alinacaktir. ikinci
bolimiinde sinemanin propaganda ile iliskisi
ve bu dogrultuda gelisen devlet politikalarina
yer verilmistir. Uclincii bélimde ise komiinist
ideolojinin ve devrim atesinin sinemaya bir
armagani olarak goriilen Soy Cuba (Ben Kiiba)
adlifilm 6rneklem alinarak propaganda yoniyle
uygulanan yontemler incelenecektir.

Kavramsal Olarak Propaganda

Propaganda kavraminin ilk izlenimlerinin,
kullanilan teknikler dogrultusunda toplumlarin
olusmasiyla basladigi bilinmektedir. Buna



ragmen propaganda kelimesinin tarihte ilk kez
kullanimi 17’inci ytizyilda s6z konusu olmustur.
Oncesinde Eski Yunan, Roma, Misir ve Ortacag
donemlerinde adi konmamis bir ydntem
olarak karsimiza cikan propaganda, pek cok
devlet veya liderler tarafindan manipilasyon
araci olarak kullanilmistir. Bu konuda Sezar'in
madeni para basarak imparatorlugun buytk bir
bolimine dagitmasi, ilk kitlesel propaganda
olarak kabul edilebilir (Bektas, 2002: 71).
Diger bir ornek ise Kuzey Amerika'daki
kabilelerin totemlerle stsli agactan sutunlari,
bu  topluluklardaki liderliklerin  glglu
goriinmelerini pekistirmek, topluluk Gyelerinin
aidiyet duygusunu gliclendirmekicin kullanilan
ilk propaganda diizenekleri olmustur (inceoglu,
1985: 63). 17'inci ylzylldan ©nce iktidar
miicadelelerinde dini otorite saglamak icin ve
savas donemlerinde kullanilan propaganda,
glinimiizde devlet yonetimlerinde demokratik
streclerin ~ baslamasiyla  birlikte  siyasi
alanlarda karsimiza cikmaya baglamaktadir.
Propaganda kavrami kendi icinde bircok
teknigi ve yontemi barindirdidi icin uygulama
yontemlerine gore aynldigi gorulmektedir.
Latince “propagare” kokiinden gelen, Tirk Dil
Kurumu tarafindan, “Bir 6greti, dislince veya
inanci baskalarina tanitmak, benimsetmek
ve yaymak amaciyla soz, yazi vb. yollarla
gerceklestirilen calisma” olarak tanimi yapilan
propaganda, “Onemli fikirleri desteklemek
anlaminda olup, Latincede ayni zamanda
tohum ekmek anlaminda kullanilmaktadir”
(Jowett ve O’Donnell, 2012: 2). Bu baglamda
bir ideolojiyi topluma benimsetmek, fikir
soyleminin bilingli olarak toplumun zihnine
yerlestirilmesi demektir. Bunun icin daima
yeni bir fikrin ya da ideolojinin olmasi zorunlu
degildir. Var olan ideolojik dustincelerin,
halkin psikolojisinin devam etmesi yonlinde
veya Onceden planlanmis bir amaca yonelik
de uygulanabilir. Propaganda daha cok yalan,
hile, manipdle, zihin kontrolii ve palavra gibi
sozcuklerle betimlenmekte olup, psikolojik
olarak zihni yonlendirmek ve insan bilincini
etkilemek amacinda olan ve oOzellikle iletisim
bilimlerinde karsimiza ¢ikan propaganda, kitle
iletisim araclari ile faaliyetlerini daha gucli
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bir sekilde kullanmaya baslamistir. “Ozellikle
bir takim semboller, s6z, hareket, jest, mizik
ve diger bir takim araclar, propagandanin
kitle iletisim araclarindaki kullanimini ve
etkisini arttirmaktadir” (Bigakgi, 2003: 110). Bu
dogrultuda, “Bilgiler ve gorsel 6geler bir arada
kullanilarak kitlenin Uizerinde propagandasi
yapilan konuya yonelik bir istek uyandirilir ve
kitlenin bu yonde harekete ge¢mesi saglanir”
(Bektas 2002: 119). Yapisi itibari ile kitle iletisim
araclarinin  hizh bir sekilde genis kitlelere
ulasabilmesi, propaganda icin gucli bir arag
olmasina sebebiyet vermistir. Kullanilan farkli
teknik yontemlerin teknolojik gelismelerle
birlikte degismesine ragmen amaci ayni kalan,
“Propaganda, sartlar degistiremez, sadece bu
sartlar altindaki inanclari degistirebilir; insanlari
inanclarini  degistirmeye zorlayamaz; fakat
sadece, onlari boyle yapmaya ikna edebilir”
(Lerner, 2000: 270). Boylece toplum ile arasinda
bir denge kurabilecek ve istedigi hakimiyete
kavusabilecektir. Bir propagandanin basarili
bir sekilde amacina ulasmasi i¢cin zamanin iyi
ayarlanmis ve dayanaginin saglam olmasiyla
birlikte, hedef kitlenin de dogru secilmis
olmasi gerekmektedir. Modern toplumlarda
kitle iletisim araclarinin bagimlilik derecesinde
kullanihyor olmasi ve 20'inci ylizyilin bitmeyen
ekonomik ve sosyolojik sorunlar nedeniyle
yasadigi buhran, insanlari yonlendirmeye daha
acik bir hale getirmistir.

Propaganda Tiirleri

Calismamizda  propaganda  kaynaklarina,
amacina ve konularina gore olmak Uzere (g
boyutuyla ele alinmaktadir.

Kaynaklarina gore propaganda; kendi icinde
beyaz, gri, kara, silahli ve karma propaganda
olarak bese ayrilir. Beyaz propaganda kaynagi
belli olan, gtvenilir ve dogruluga énem veren
propaganda cesidi olarak genellikle resmi ve
bilgiyi duyurma, kamuoyunu bilin¢lendirme
amaci gltmektedir. “Dolayisiyla konusu, nasil
ve ne sekilde yapilacagi ve hangi kitleye doniik
uygulanacagdi konusunda bir bilinmezligin
aksine, herkesce kolaylikla bilinebilecek bir
yaplya sahiptir” (Tarhan, 2006: 37). Beyaz
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propaganda toplum tarafindan itibar goren
veya taninan kisiler tarafindan yapilmaktadir
ve bu kisinin dogruluk ilkesiyle ters
dismemesi beklenir. Hitler'in I. Dinya Savasi
sonrasl askerin moralini duzeltmek ve onlara
ozgliven asilamak icin radyodan vyaptig
yayindaki Alman irkinin Gstinliga soylemleri
beyaz propagandaya o6rnek gosterilebilir.
Gri propaganda dogrulugu ispatlanmamis
mesajlari yayma amaci ile kullaniimakta ve
daha cok rivayet ve sayialara dayanmaktadir.
Bu dogrultuda mesajlar genellikle abartih
bir Uslupla carpitilarak Kkitlelere iletilmekte
ve amacl toplum icinde sliphe yaratmak,
gliven zedelemeye calismaktir.  “Neyin
yalan neyin gercek oldugu; sdylenenlerin
kim tarafindan, ne zaman ve ne sekilde
soylendigi alabildigine belirsiz oldugundan,
cogu kez muhataplari agisindan en tehlikeli
propaganda olarak tarif edilmektedir” (Yaman,
2007: 40). Saddam’in Kuveyt'i isgali sirasinda
sosyal medyada yayinlanmis olan petrole
bulanmis bir karabatak fotografinin sonradan
calinti oldugu anlasiimis, ancak kaynagi
bulunamamis olmasi gri propagandaya
ornek gosterilebilir (Tarihkomplo, 2018). Kara
propaganda kaynagini gizli tutarak hedefi
maniplle etmek ve karalamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bundan dolayr kaynadi
net bir sekilde belirtmek yerine, sahte
kaynaklar kullanarak sanki baskasi tarafindan
soyleniyormuscasina kitleyi yaniltir. Yalan,
iftira, hile gibi yanhs davranislara sebep olan
bu propaganda ¢esidi olan kara propaganda,
toplumda kabul gérmis her tirli fikri veya
dustinceyi yerle bir ederek zamanla sosyal
baglari zayiflatmak amaci tasir. “Hedefleri
devleti aciz kilmak, milli birlik ve beraberligi
zedelemek, lilke ekonomisini tahrip etmektir.
Bu faaliyetler akhniza gelebilecek her
tirden yalan, fitne, iftira, dezenformasyon
ve misenformasyonu icermektedir” (Erhan,
2018). Irak isgalinde ortaya atilmis olan
“Cehennem Topu” adli bir kitle imha silahinin
varhgindan bahsedilmesi, ancak yillar sonra
silahin  olmadigi  yoniinde aciklamalarin
yapilmis olmasi kara propagandaya 6rnek
gosterilebilir.  Silahli  propaganda devlet
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dizenini bozmak ve degistirmek isteyen
teror Orgutlerinin, amaclarina ulasabilmek
icin kendine kamuoyu olusturmak adina
yaptiklan silahli gli¢ eylemleridir. Diplomatik
veya Onemli kimselere suikast diizenlemek,
halkin  bulundugu kalabalik ortamlarda
bomba yerlestirmek, ucak kacirmak ve rehin
almak gibi eylemler silahli propaganda
icinde yer almaktadir. Karma propaganda
ise devletlerin c¢ikarlari dogrultusunda ortak
hedefe ilerleyebilmek adina silahli, beyaz,
gri ve kara propagandayi birlikte ve ayni
anda uygulamasi olarak tanimlanmaktadir.
Karma propagandaya maruz kalacak kisi ile
yapan g6z onlne alindiginda uzun vadeli
planlanmis bir propaganda c¢esidi oldugu
gorilmektedir. Karma propagandanin en etkin
bir sekilde kullanildigi olay, tarihte “11 Eylul
Saldirilan”dir. Saldirn aninda da sonrasinda da
kaynaklarin belirsizligi hala devam etmektedir.

Amaclarina gore propaganda; kendi icerisinde
stratejik, taktik, destek ve tahrik olarak dorde
ayrilmaktadir.  Stratejik propaganda uzun
vadede planlanmis calismalarin  oldugu
propaganda tlrld olarak tanimlanmakta ve
genis kitlelere hitap eden, basariya ulasabilmesi
icin anlik uygulanan propaganda cesididir.
Siklikla  devlet politikalarinin  geregince
toplumlarin  dislincelerini  ve  algilarini
degistirmek Uzerine kurulu olan stratejik
propagandaya Adolf Hitlerin 2. Dinya
Savasl oncesinde halki savasa ikna etmek igin
uyguladigi yontemler 6rnek gosterilebilir. Bu
baglamda stratejik propagandanin basaril
olabilmesi icin uygulanan taktik propaganda,
strec icinde belirlenen amaclara ulagsmak veya
uzun vadeli planin bozulmamasi adina yapilan
calismalari  icermektedir. Genellikle savas
doénemleri gibi ani kararlarin verilmesi gerektigi
zamanlarda fazla uygulandigi gorilmektedir.
Mogollar savas oncesi karsi tarafin yerel halki
Ustiinde iyi yonde bir empati kurarak, onlarin
kendilerine  siginabilecekleri  dislincesini
empoze etmeye calismislardir. Bunun igin
Timur ve Cengiz gibi liderler yanlarina
Mdusliman ulemadan 6nemli kisiler alarak
halka, “Cengiz’e itaat edersek merhametli



davranir, yaninda bizden biri var” sdylemleri ile
glivenoyu kazanmayi amaglamigslardir (Ekstrem
Bilgi, 2018). Bu baglamda halkin disiincelerinin
degismesi ve ileri donemde stratejik
propagandanin  tamamlamasi  konusunda
onemli rol oynamaktadir. Takviye amacli destek
propaganda, stratejik ve taktik propaganda
uygulamalarinda sonug almaya yonelik destek
asamasi olarak tanimlanmaktadir. Bu asamada
ulasilan-istenen hedeflerin  devamliligi  ve
gelisimine yonelik imkanlar saglanir. 2. Korfez
Savasl sirasinda kimyasal silah iretme sOylemi
propaganda malzemesi olarak kullaniimis
ve bu dogrultuda isbirligi yapan lIrak halki
odullendirilmistir. Arap medyasi bile birer
destekleyici propaganda rollinli Ustlenmis ve
savasta olup bitenler ABD'li askerler tarafindan
kaleme alinarak Araplara ait yerel ve ulusal
basina verilmistir. Provokasyon amach tahrikgi
propaganda ise kitleyi belli bir yonde harekete
gecirmek amaciyla yapilan eylem calismalarini
icermekte ve genellikle bir sisteme karsi yapilan
bu propaganda cesidi, hileye dayali bir yontem
kullanarak kitleleri ideolojik olarak bélme amaci
tasimaktadir. “Propagandaci, bir tek kisiye ya da
kiicik topluluklara bircok distince asilarken,
kiskirtici bir tek disiinceyi buylk bir insan
kitlesine asilamaya cahlsir” (Akt. Dogan, 2014:
37). Lenin tahrik¢i propagandayi kullanarak
halka yasadiklan issizlik, achk gibi tim
sorunlarin sebebini kapitalizm olarak gdstermis
ve toplumu devrime hazir hale getirmistir.

Konularina gore propaganda; kendi icinde
siyasi, askeri, kilttrel, ekonomik ve kars
propaganda olarak ayrilmaktadir. Siyasi
propaganda devletlerin  siklikla  se¢im
donemlerinde mevcut iktidarin konumunu
glclendirmek icin ydrGttikleri faaliyetleri
icermekte veya mevcut iktidarin var olan
gucini yok etmek icin kullaniimaktadir.
Siyasi propagandanin amac  toplumsal
kontroli  saglamak ve halki  cikarlar
dogrultusunda yodnlendirmek olmustur. Bu
dogrultuda ABD Baskani Wilson tarafindan
1. Dunya Savasi sirasinda yayinlanan
prensipler, savasin gidisatina ve siirecine
etki etmeyi basarmasindan dolayi ilk siyasi
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propaganda o©rnegi olarak gorilmektedir.
Askeri propaganda devlet sinirlarinin i¢ ve
dis sahalarinda olusabilecek tim tehditlere
karsi  devlet  bltinliglini  yansitmak
amaciyla yapilmaktadir. “Askeri propaganda
en temel anlamiyla devletlerin silahli
kuvvetleri desteklemek ve caydirici giiclini
dis tehditlere karsi kullanmak baglaminda
yaptigi propagandadir” (Ozsoy, 1998: 20).
Yani sira bazi etnik ya da milliyetci gruplarin
veya teror orgltleri tarafindan diizenlenen
askeri propagandanin amaci, diismanin
moralini bozup, savasin gidisatini degistirmeyi
hedeflemektedir. Kalturel propaganda
kiresellesmenin bir sonucu hizla buylyerek,
bir toplumun baska bir topluma kendi kiltiir
ve degerlerini empoze etme ve yayma
calismalarini  icermektedir. Bu baglamda
amac, bir milletin baska bir milleti sevmesi
veya sempati duymasini saglamak, bircok
siyasi cikar veya belirlenen hedeflere destek
citkmaktir. Gelismis Batili devletlerin farkh Glke
sinirlari icerisinde okullar agmasi, birer kultirel
propaganda 6rnegidir. Ekonomik propaganda
Ulkelerin ekonomik politikasina gore yon
belirleyen, dis iliskilerde tlkenin menfaatini
g6z Oniline alarak yapilan calismalar olarak
tanimlanmaktadir. Bu nedenle ekonomik
politika s6z konusu oldugunda vyapilan
propagandanin amaci, diger devletlerin
ekonomisini  zayiflatarak  kendini  gigla
kilmaktir. Karsi propaganda ise uygulanan
propagandayi yalanlamak ve dogru olmadigini
ispat etmek amaciyla uygulanan propaganda
cesididir. “Kendi gorislerini yaymak isteyenler,
bir yandan da karsidakilerin goruslerini
clritmeye calisirlar” (Bektas, 2002: 209). Bu
baglamda daha ¢ok siyasi propaganda icinde
siklikla karsimiza c¢ikan karsi propaganda,
secim ya da savas zamanlarinda gorulir.
Ozetle propagandanin, insanlarin gerceklik
algilarini  degistirmek Uzerine kurulu olan
tim faaliyetleri icermekte ve bu baglamda
kitle iletisim araclarindan vyararlanildigi
bilinmektedir. Oyle ki oldukca popiiler bir
kitle iletisim araci olan sinema, bu baglamda
egemen glcler tarafindan kullanilan en 6nemli
propaganda araclarindan biri haline gelmistir.

17



Sinemanin Propaganda Araci Olarak Kullaniimasi: Ben Kiiba Filmi

Gorsel 1: Ben Kiiba (1964)-Betty (Maria)
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Sinema ve Propaganda

Teknolojinin gelismesi ile birlikte genis kitlelere
hitap eden, gorsel bir sdlen sunan ve ayni
zamanda egitsel bir ara¢ olarak da kullanilan
sinema, diger kitle iletisim araglarina gore
insanlar daha fazla etkilemis ve gliniimiizde
de ilgi cekmeye devam etmektedir. Bu nedenle
gercek yasamdan aldigi kesitleri izleyici ile
bulusturan sinema, zamanla gl¢li devletler
tarafindan birer propaganda araci haline
gelmis ve toplumlarin duygu ve distncelerini
degistirmekicin kullaniimaktadir.Budogrultuda
sinema filmlerinin kolayca c¢ogaltilabilmesi
ve dagitilabilmesi, propaganda amaci gliden
glglerin lehine bir durum olusturarak daha
fazla insanin propagandaya maruz kalmasina
neden olmaktadir. Ge¢cmiste, 6zellikle savas
donemlerinde karsimiza ¢ikan propaganda,
sinema filmlerinde milliyetcilik ve vatanseverlik
gibi milli duygulari isleyerek halk manipile
edilmistir. Bu baglamda sinemanin etkili bir
propaganda araci olarak kullanilmasinin en
temel sebebi, filmlerde yer alan karakterler
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ile ©zdeslesen izleyicinin, verilen herhangi
bir mesaji kolaylikla kabul etmesidir. Clnki
insanlar bir sinema filminin kurmacadan
ibaret  oldugunu  bilmelerine  ragmen,
karakterler ile 6zel bir bag kurarak, filmin tim
stirecine dahil olur ve bir bakima hipnoz olan
izleyicinin gerceklik algilan farkinda olmadan
degistirilmektedir.  Bu  gerceklik algisini
kendi cikarlari dogrultusunda yodnlendirmek
isteyen gugler icin sinema, bu dogrultuda
vazgecilmez bir propaganda aracidir. Sinema
teknolojisini kullanabilecek glicli devletler,
kendi biinyelerinde ufak birimler olusturarak
sinemanin nasil daha etkin bir propaganda
araci olarak kullanabileceklerinin yontemlerini
arastirmis ve yeni teknikler gelistirmislerdir.
Tim devletlerin amaci hakim ideolojinin
istikrarini  korumak olmustur. Bu bolimde
son olarak propaganda sinemasini baslatan
ve sinemada propagandist bakis agisina yeni
anlamlar kazandiran basta Sovyet Rusya, Nazi
Almanya’si ve Hollywood sinemasi dénemlerine
deginilecektir.
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Gorsel 2: Ben Kiiba (1964) -Maria'nin cicegi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Sovyet Sinemasi ve Propaganda

1917 Devrimi’'ne kadar olan Rus sinemasinda
yerli ve yabanci edebiyat uyarlamalarn gibi
daha cok guldiri, melodram ve haber gibi
filmleri yer alirken; Ekim Devrimi sonrasi
sinema dahil, devletin tiim yapisi degismistir.
Rus sinemasi Devrimden kisa bir zaman
once, 1908 yilinda Aleksandr Drankov'a ait
Stanka Razin adh filmi ile dogmustur. Diinya
literatlriinde kiresel bir devrime imza atan
Rusya, 1920'li yillarda Sovyet sinemasini
kiresel bir boyuta tasimis ve ortaya koydugu
sinema calismalari ile yeni kuramlar yaratarak,
yeni anlatilar olusturmustur. Gulnimiizde
sinema ustalar olarak bilinen Eisentein,
Pudovkin, Kulesov ve Vertov gibi 6nemli
yonetmenler, diinya sinemasina yeni teknikler
getirerek ilk kuramcilarn olmusglardir. “Sovyet
sinemasinin ilk amaci, olusum sirecinde olan
yeni bir toplumsal uygarlasmayi yansitmak ve
yorumlamak olmustur” (Rotha, 2000: 156). Bu
baglamda Eisentein tarafindan 1925 yilinda
cekilen ve ayni zamanda bir propaganda
filmi olarak gorilen Potemkin Zirhhisi Carlik
sisteminee karsi bir elestiri olarak gortlmekte
ve Ekim Devrimi’'ni destekler niteliktedir.
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Eisentein, ayni zamanda ilk filmi olan Grev'de
(1924), bir zincir etkisi yaratmak isteyerek
toplumsal bir protestonun saldirganligini
izleyiciye  yansitmak  istemistir.  “Grey,
toplumsal protestonun saldirgan reflekslerinin
maksimum  yodunluga tirmanisi  goruldr.
Bunlar 6nceden doyum ya da gevseme firsati
vermeden dag gibi yikselen reflekslerdir, ya
da baska bir deyisle, miicadele reflekslerinin
yogunlastiriimasi ve sinif bilincinin potansiyel
ifadesinin artirlhsidir. Sonuc olarak film afisimsi,
cogunlukla karikatirlestirilmis ve dekoratif
sahneler aracihigi ile baglanmis, maksimum
duygusal etki uyandirmak amacini giiden bir
sekilde planlanmistir” (Wollen, 2004: 35-36).

Eisentein, Potemkin Zirhlisi, Grev ve Ekim gibi
cektigi tc¢ filmle ekonomik ve politik Sovyet
Rusya ideolojilerini acikca ortaya koymaktadir.
1. Dlinya Savasi'nin bitimi ile Lenin sinemayi
sadece bir propaganda araci olarak goérmis
ve sinemaya karsi 6zel bir ilgi duyan ilk devlet
baskani olarak yaptigi bir aciklamada su sozleri
soylemistir: “isleriniz iyi bir orgitlenmeyle
ylriimeye basladigi, memleketin  durumu
diizeldigi vakit, bazi 0denekler alacaksiniz.
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Gorsel 3: Ben Kiiba (1964) -Maria'nin hag kolyesi icin para teklif edildigi sahne
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Film yapimini genisletmeli, 6zellikle sinemayi
kitlelere ulastirmali; kentlere, en cok da koylere
sokmalisiniz.Sizkisanat koruyucusugeginirsiniz,
bitin sanatlar icinde sizin icin en dnemlisinin
sinema  sanati  oldugunu  hatinnizdan
¢itkarmamalisiniz” (Pudovkin,1995:8).

1918 yilinda Devlet SinemaOkulu'nuaganLenin,
halki egitmek ve bilin¢clendirmek amaciyla
sinema endustrisini devlet blinyesine katmis
ve propaganda amaci tasiyan bir yol izlemistir.
Ayni zamanda “Toplumsal Gercekgilik” akimi
dogrultusunda gelisen yeni Sovyet sinemasi,
Avrupa ve Amerikan sinemasindan farkli olarak
ticari ve eglendirme kaygisina dayanmadan
sinemay! bir iletisim ve propaganda araci
olarak gormistiir. “Dusuncelerini  yaymak
amaciyla sinemadan yararlanmis, bu da ok
farkl temalara, konulara ve anlatim 6zelliklerine
sahip bir sinemanin dogmasina yol agmistir”
(Coskun, 2011). Lenin’in olimiinden sonra
Stalin'in  basa gec¢mesiyle birlikte yasanan
devrimin kesin cizgileri belirginlesmis ve
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Stalin doneminde de oldukca yodun ve sert
bir propaganda uygulanmistir. Bu dogrultuda
Stalin doneminde cekilen bircok filmin sansur
kurulundan  gecememesi,  ydnetmenlerin
hepsinin devlet okulunda yetismesi ve yaratilan
tim eserlerin sosyalist gercekgilik {izerine
kurulu olmasi o6rnek olarak gOosterilebilir.

Hitler Donemi Alman Sinemasi ve
Propaganda

Sinema sanatinin kitleleri harekete gecirme
gliclini  Lenin’den sonra fark eden Hitler,
sinemada propaganda uygularken farkh
semboller kullanarak, akilda kalici mesajlar
vermeyi amaglamistir. Bu baglamda hitap
yetenegdini kullanip halka bir¢cok vaatte
bulunarak onlari kontrol altina almig ve soyledigi
tim sozlere halkin inanmasini  saglamistir.
Hitler kendi propaganda ilkelerini agikca
belirtmistir: “Soyut kavramlar kullanimindan
kacinin, duygulara hitabedin. Az sayida ve belirli
dusuinceyi, basmakalip ve klise ifadelerle stirekli
tekrar edin. Tarafsizliktan kaginin. Tartismanin

sadece bir yonlinl ortaya koyun. Dismanlari
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Gorsel 4: Ben Kiiba (1964) -Pedro
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

stirekli bir bicimde elestirin. Ozellikle yermek
icin belirli bir diisman yaratin” (Akt. inci, 2017).

Bu belirledigi ilkelerle Alman propagandasinin
seklini cizen Hitler, kurdugu sistemin guclini
goOsterebilmek icin  ¢evresindeki  herkesi
kullanmis ve kullanabilecegi her aragtan
yararlanmistir. “Hitler, propagandanin imkan
verildiginde tim dinyanin etkilenebilecegi
ve sonuglarinin ne kadar yikici olabilecegi
konusunda dilnyaya unutulmaz bir 6rnek
sunmustur” (inci, 2017). 1933 yilinda Alman
Devleti’'nin basina Nazi Partisi'nin gelmesiyle
propaganda, sadece siyasi gliciin arttirilmasi
ve Alman toplumunun irkci bir toplum haline
gelmesi icin kullanilmistir. Hitler, tim kitle
iletisim araglarini kendi ideolojisini yaymak
ve halki savasa hazirlamak icin bir silah olarak
gormus ve radyoda yakaladigi propaganda
basarisini sinemada da uygulamak istemistir.
Bu dogrultuda Hitler doneminde cekilen tiim
filmlerin halka ulastigi ve kusursuz bir sekilde
propaganda yapildigi gorilmektedir. Boylece
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Hitler kendi siyasetini, Propaganda Bakani
Goebbels ile Alman halkina kabul ettirmistir.
Nazi Partisi'nin bu anlamda verdigi ilk calisma
érnegi Hitler’s Flug Uber Deuttschland (Hitler'in
Almanya Gezisi) filmi, iceriginde sec¢im
kampanyalarinda yaptigi tim seyahatleri
barindirmaktadir. Daha ¢ok savas ve belgesel
tdriinde filmler tercih eden Goebbels, 1935
yilinda Hitler'in istegi lizerine yénetmen Leni
Riefenstahl’e iradenin Zaferi filmini ¢ektirmistir.
Bir propaganda filmi olarak Hitler'in Almanya
icin yaptiklarini dile getirirken, izleyiciye
soyledikleriyle  Alman toplumunun Ustiin
bir irk oldugunu ve gelecekte tim dlnyanin
kendilerine ait olacadi hissi uyandirmistir.
Yani sira Alman askerlerinin ve genclerinin
nasil olmasi gerektigi hakkinda bilgi verirken,
aslinda diinyaya vermek istedikleri mesajlari
icermektedir. Nazi iktidarinin sinema haricinde
tim radyo gibi kitle iletisim araclarini yogun
siyasi propaganda ile donattigi goriilmektedir.
“Nazi iktidari boyunca carpitilmis haber
filmleri veya propaganda belgeselleri disinda,
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Gorsel 5: Ben Kiiba (1964) -Cola Cola
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

yogun siyasal mesajlar veren sanatsal filmler
de yapilmistir” (Bektas, 2002: 157). Alman
sinemasinin biyukligl, daha ¢ok irk¢l duygu
bitinliginden kaynaklanan bireysel kamera
serbestliginden kaynaklanmaktadir. “Alman
sinemasinin Hitler doneminde kendi icinde
basladigi ve bittigi ifadesi son derece dogrudur”
(Rotha, 2000: 210). Clinkli Almanya 1920’ lerde
Alman disavurumculugu adi altinda Das Kabinet
Des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenesi),
Nosferatu, Metropolis gibi filmler ortaya koyarak
yukselise gegerken, Hitler'in ydnetiminde
bircok sinema emekgisi Ulkeyi terk etmistir.
“Reichsfilmkammer’in ~ (Reich  Sinemacilari
Birligi) kurulusuyla beraber geri kalan tim
sinemacilar Joseph Goebbels kontroliindeki
Reichskulturkammer’e girmistir” (Atay, 2013).
Hitler doneminde sadece propaganda amaciyla
kullanilmaya baslayan Alman sinemasi, Hitler
doéneminin bitisiyle 6nemini kaybetme esigine
gelmistir.

Hollywood Sinemasi ve Propaganda

Sinema, Nazi Almanya’sinda ve Sovyet Rusya’da
adeta bir silah gibi propaganda amaciyla
kullanilmasina ragmen, 90’h yillarin basinda
dinya dizeninin degismesi ve teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, Amerika Birlesik Devletleri
Hollywood sinemasi bir propaganda enddstrisi
haline gelmeyi basarmistir. Diger devletlerden
farkh olarak Hollywood sinemasi, daha uzun
bir surecte kendini var ederek, glinimize
kadar siyasi calismalarini sirdiirmeye devam
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Gorsel 6: Ben Kiiba (1964) -muzik kutusu
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

etmistir. Sinemayla birlikte tiim edebiyat, muzik
gibi sanat dallarini da propaganda amaciyla
kullanan Amerika icin bu “blyllu gli¢”, artik
bir diinya endustrisi haline gelmistir. Nitekim 1.
Diinya Savasl sirasinda sinemanin propaganda
glcinu fark eden Amerika’nin, 2. Dinya
Savasl sirasinda kendisininde de bu konuda
calismalari oldugu gériilmektedir. Ornek olarak
Amerika'nin o donemde ¢ekmis olduguyiizlerce
Musliiman karsiti filmler gosterilebilir. Filmlerin
bircogunda Muslimanlar sadece ¢ollerde
yasayan, birbirlerini oldiren veya esir ticareti
yapan yoksul halk olarak gosterilmektedir.
“Ozellikle 11 Eylil 2001 tarihi, ABD sinema
endistrisi icin bir milat oldu. Zira o tarihe
kadar iyi adamin karsisindaki diisman karakteri,
ekseriyetle Rus prototipiydi. 11 Eylll tarihinden
sonra ise Arap iIrkina mensup Mdusliman
tipolojisi, idealini terdr yoluyla uygulamaya
calisan diisman karakter olarak karsimiza cikti.
Bu filmlerin bircogu, Oscar torenlerinde 6diille
sereflendirildi” (Hasdemir, 2014).

Hollywood  sinemasinin  temel prensibi,
her zaman neyi ne zaman yayinlayacagi ve
gosterecegi olmustur. Cinki Amerika, dinya
genelinde herhangi bir tutum, tepki veya
bir hareketlenme gordigi ve hissettigi
takdirde, kendi c¢ikarlarina uygun bir durumla
ilgili bir filmin her an gosterime girmesine
misaade etmektedir. Bu baglamda Hollywood
sinemasinin gise rekorlari, filmlerin cesitliligi ve
yildiz oyuncularin popiiler olmasi, propaganda



icin  Amerika’ya 6nemli derecede malzeme
vermektedir. Milyonlarca insanin izledigi
bu filmler sayesinde zamanla toplumlarin
aliskanhklarinda ve algilarinda degisimler
gorilmektedir. Hollywood propagandasi, Nazi
Almanya’si ve Sovyet Rusya gibi propagandayi
direkt olarak yansitmak vyerine, sinemanin
icinde belli olmayacak sekilde gizleyerek halka
sunmustur. Bu dogrultuda sinema ile Amerika,
kendi milli degerlerini ve kendi yasam tarzini
tim dlnyaya yaymaya devam etmektedir.
Bunlarin sonucunda Amerika kdlturel bir
yansima ve kultiirlerarasi etkilesim ile sinema
sayesinde toplumlari birbirine benzetmeyi,
tek bir diizen icine sokmayi hedeflemektedir.
Hollywood sinemasi basta bir giildiri-eglence
amaciyla kurulmus olmasina ragmen, Amerika
bunu kendi devletinin ¢ikarlari dogrultusunda
daha siyasi kullanabilmektedir. Ornek olarak
Western filmleri gosterilebilir. Bu tip filmlerde
bulunan kovboy tiplemeleri daima bagimsiz ve
basina buyruk davranmaktadir ve dolayisiyla
izleyiciye irk¢i bir yaklasim ile silahh-asi
hareketler benimsetilmeye calisiilmaktadir.
Baska bir o6rnek ise Hollywood sinemasinda
daima dikkat c¢eken saglik ve glvenlik
sistemleridir. Tiim filmlerde bir olay oldugunda

Sezen Altay, Ufuk Ugur

devletin tim birimleri acil duruma gecer ve
olayl tam anlamiyla ¢Ozerler. Asla aksi olamaz;
¢linki Amerika halkina daima her kosulda
gliven asilamak istenmektedir. Ancak filmlerin
icerigi Amerika'nin siyasi durumundan oldukca
fazla etkilenmektedir.  Superman, Rocky,
Batman veya Rambo gibi siiper kahraman
filmleri tamamen Amerika’'nin dis tehditlerine
karsi veya olusabilecek diismanlarina karsi
cekilen filmlerdir. Ornegin 11 Eylil saldirilari
sonrasl, oncesinde casuslarla miicadele eden
James Bond karakteri, 90 sonrasi uluslararasi
teroristlerle miicadele ettigi filmler ¢ekilmistir.
“Soguk Savas sonrasindan 11 Eylil saldirisina
kadar olan donem icerisinde Hollywood
sinemasi, ABD’nin diinyada tek glic olduguna
dair anlatimlar iceren filmler cekerken, 11
Eylul sonrasinda 6zglrllk, terdr temali filmler
cekmistir” (Akt. Akyil, 2017:135). Yani sira 1963-
1973 yillarinda ikinci Cinhindi Savasi olarak da
bilinen Vietnam Savasi'nda Amerika ortalama
altmis bin askerini kaybetmis ve o dénemde
asker sayisini arttirabilmek amaciyla Yesil
Bereliler gibi bir¢ok film ¢ekilmis ve savasin hakli
sebepleri ortaya koyulmustur. The Green Berets
(Yesil Bereliler) filmi ile bircok erkedi savasa
katilmak ve ardindan da Amerika’'nin kronik
savas davasi icin canlarini vermek Uzere John

Gorsel 7: Ben Kiiba (1964)-Batista ve arabali sinema sahnesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)
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Gorsel 8: Ben Kiiba (1964)-Enrique ve Amerikali denizciler
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Wayne gibi efsanevi bir karakter {izerinden
tathhkla ikna etmistir” (Hagopian, 2018). Ayrica
Hollywood sinemasinin devlet politikalariyla
dogrudan iliskili olmasina 6rnek olarak
Amerika Savunma Bakani Franck Capra’nin 2.
Dlnya Savasi sirasinda Why We Fight? (Neden
Savasiyoruz?) adli serisi olan Prelude to War
(Savasa Hazirlk, 1942), The Nazis Strike (Nazi
Darbesi, 1942), Divide and Conquer (Bol ve Ele
Gecir, 1943), The Battle of Britain (ingiltere Savasi,
1943), The Battle of Russia (Rusya Savasi, 1943),
The Battle of China (Cin Savasi, 1944), War Comes
to America (Savas Amerika’ya Geliyor, 1945)
filmleri 6rnek gosterilebilir” (Derindislince,
2018).

Bu filmlere ve Hollywood sinemasina genel
olarak bakildiginda filmlerin genellikle irkg
ve milliyetci propaganda unsurlar tasidigi
gorulmektedir. Bu nedenle bircok film ideolojik
ve siyasi mesajlar tasimaktadir. ABD'de nasil
etkin bir propaganda yurituldigine dikkat
ceken 1980l yillarin  CIA eski direktori
William Casey bir keresinde soyle sdylemistir:
“Amerikan halkinin inandigi her sey sahte
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oldugu an, yaniltma haber kampanyamizin
tamamlandigini anlayacagiz.” (Hagopian,2018).
Bu baglamda Amerika’'da, Sovyet Rusya ve
Nazi Almanya’si gibi tlkesinde bulunan bircok
genci cesitli vaatlerle kandirarak savasa ikna
etmis ve milyonlarca insanin 6limuandn sebebi
olmuglardir. Askeri ve kiltirel propagandayi
daha fazla 6n planda goérdigimiz Hollywood
sinemasl, genellikle karma propaganda
tiriinden yararlanarak stratejik uzun vadeli
propaganda yapmayi tercih etmektedir.

Sinemanin Propaganda Araa Olarak
Kullanilmasi: Ben Kiiba Filmi

19'uncu ylizyillin sonlarina dogru sémirge
devleti olmaktan kurtulmaya c¢alisan Kiba
Devleti'nin  bagimsizhdgini  ilan  etmesiyle,
ekonomik ve siyasi politikalarini cercevelemek
isteyen Amerika Birlesik Devletleri, Kiba'da
secimleri liberaller arasindan kazanan Jose
Miguel Gomez ile isbirligi yaparak Ulkede
risvet ve yolsuzluk Gzerine kurulu bir yonetim
duzeni kurar ve 1933'te Fulgencio Batista, Kiiba
devletinin basina gecer. Batista donemine kadar

tarim ve hayvancilikla ugrasilan tlkede, turizm
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Gorsel 9: Potemkin Zirhlisi (1925)-Odessa
Merdivenleri
https://amzn.to/2ztIGMZ (11.05.2018)

ve kumarhane gibi isletmelerin de var olmasiyla
birlikte Ulke ekonomisine katki saglanir;
ancak zamanla issizlik oranlarinin yikselmesi,
yoksullugun artmasi ve ekonominin git gide
Amerika'ya baglanmasi, Batista'ya karsi muhalif
bir giic olusmasina sebep olmustur. Oyle
ki 1990'I yillarda Kiiba'da yasanan fahiselik
olaylari ile ilgili olarak W. Bush'un Kiba'y
karalama cabalarina, bizzat Castro su yanitlari
vermektedir:  “Devrimin  zaferinden Once,
1959 yilinda Kiba'da yoksulluk, cinsel ayrim
ve asagilama, issizlik gibi nedenlerle yaklasik
100 bin kadin dogrudan veya dolayh olarak
fuhus batakligina striklenmislerdi. Devrim bu
kadinlari egitti ve onlara is buldu. Hi¢ kimse bu
gercekleri Bush’a anlatmadi mi?” (Kiipeli, 2018).

Kapitalizmekarsibirbaskaldiriolarakkabuledilen
Kiiba Devrimi'nin (1956-59) engellenebilmesi
icin Fidel Castro'ya sayisi bilinmeyen suikast
girisimlerinin yapildigi ve devrim yandaslarinin
yani sira yardim eden halkin da oldirtldugi
bilinmektedir. Ancak Castro 1955te 26
Temmuz Harekati'ni baslatarak, kurucular
arasinda Che Guevara’nin da bulundugu
Kiiba'da topraklar kamulastirilarak Amerika saf
disi birakilmistir. Devrim ile ilgili bir basyapit
olan Mikhail Kalatozov tarafindan Sovyet
Rusya isbirliginde cekilen Soy Cub (Ben Kiiba-
1964) filmi, Kilba Devrimi'ni halkin goéziinden
izleyicilere yansitir. Kilba Devrimi'nin neden
yasandigini oldukca sade ve gercekgi bir dille
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Gorsel 10: Ben Kiiba (1964)-Enrique’nin beyaz
glvercin ile ylirlyusu
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

anlatan Mikhail'in, diger propaganda filmlerine
gore daha tarafsiz oldugu gorilmektedir. Siyasi
bir gl¢ elde etme anlayisinda olmayan bu
film, dort farkh hikaye ile bitlnleserek tek bir
ana distnce etrafinda bicimlenmektedir. Soy
Cuba filmi sinematografik olarak bir basyapit
olmasina ragmen, komuinizmi ve sosyalist bir
devrimi anlatmasi yillarca gizli kalmasina sebep
olmustur. Martin Scorsese ve Francis Ford
Copolla’nin 90'larda filmi kesfetmesiyle birlikte
“gorsel bir siir” olarak betimlenerek ¢ogaltiimis
ve dagitilmasi saglanmistir (Ates, 2015). Film
festivallerinde yayinlanmasiyla birlikte tekrar
hayat bulan Soy Cuba, ilk boliimiinde Havana'da
varos bir mahallede yasayan bir kadinin fahiselik
yapmak zorunda kalmasini, ikinci bélimde
topradi baska bir sirkete satildigi icin elinden
alinan bir seker kamisi ciftgisinin tarlasini
yakmasini konu almaktadir. Ugiincii bélimde
ofkeli bir grup o6grencinin siddet egilimini
ve sisteme karsi bagskaldirigsini gosterirken,
son bolimde savasla alakasi olmadigi halde
dagda saklanan direniscilere yardim eden
koylilerin yasadigi yerlerin bombalanmasini
ve Fidel Castro’'nun direnisine katilmalarini
anlatmaktadir. “incelikli bir sekilde cizilmis
planlar, muthis bir koordinasyon gerektiren cok
oyunculu ve ¢ok hareketli mizansenler, nasil bir
emegin Urtint oldugu tahmin bile edilemeyen,
Urkatlict uzunluktaki sahneler, Soy Cuba'nin
kismi 6zeti. Teknik agidan dahiyane yontemlerle
kotarilan biyileyici sahnelerin, bir slire sonra
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Gorsel 11: Ben Kiiba (1964)-Enrique’nin cenazesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

kullanmak istedigimiz kelimeleri kiyafetsiz hale
donistlrdigi sdylenebilir” (Karsan, 2012).

Propaganda amaciyla yapilmis olmasina
ragmen, sinemasal dilin 6n planda oldugu
Ben Kiiba filmi, kameranin Kiiba'nin Ustlinden,
denizinden, ormanlarina sizilmesiyle baslar
ve dis sesin su sozleri sdylemesi ile sahne
tamamlanir:  “Ben Kuba'yim. Bir zamanlar
Kristof Kolomb burada karaya ayak basmisti.
Glnliginde soyle yazmisti: ‘Burasi bir insan
go6zliniin gorebilecegi en glizel yer. Tesekkiirler
Bay Kolomb. Beni ilk gordiginde sarkilar
soyleyip guliyordum. Gemilerini selamlamak
icin palmiyelerimin yapraklarini salliyordum.
Gemilerinin  mutluluk getirdigini sanmistim.
Ben Kiiba'yim. Gemilerin, sekerimizi alip bana
gobzyasi biraktilar. Garip seydir su seker, Bay
Kolomb. icindeki onca gézyasina ragmen hala
tath.”

Dis ses aslinda filmin ana fikrini, vermek
istedigi mesaji aciklar niteliktedir. Amerika'nin
kesfinden sonra Kiiba'nin hicbir zaman eskisi
gibi olmadigini, ancak hala guzel oldugunu
vurgular.  Giris sahnesinde muzikli  bir
eglencenin ortasinda dolasan kamera, basta
Amerikalilarin  yaptigi  giizellik yarismasini
gosterirken, daha sonra bulunduklar otelin
havuzu dabhil alt katlarina kadar iner ve bize
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otelde bulunan insanlarin kumar oynayarak ve
alkol alarak eglendigini, neler yaptigini gosterir.
Filmin giris sahnesinde Kubali yerel halk su
kenarlarinda yar c¢iplak isci gibi calisirken
gosterilirken, Amerikalilar ise iyi gortinimli ve
sik olarak resmedilmistir. Sahnenin devaminda
kamera izleyiciye bir gece kulliblinde erkeklerin
kadinlarikendibegenilerine gére satinaldiklarini
ve calisanlar tarafindan niteliklerine gore
pazarlandiklarini gosterir. Halkin yoksul olmasi
ve donem sartlarinda kadinlar icin geg¢im
saglayabilecekleri baska bir alanin olmamasi,
Ulke kadinlarinin bu tarz isler yapmasina
sebep olmustur. Filmin devam sahnesinde
ilk bolimiin ana karakteri Maria'nin, carsida
yaninda ona asik olan cocuk sokakta meyve
satarken onunla beraber dolastigi g0sterilir.
Sevgilisi ona is yerini neden soylemedigini
sordugunda, Maria yine bu duruma sessiz kalir.
izleyici sessizliginin altinda bir seyler sakladigini
hisseder ve sahne bitiminde Maria’'nin gece
kuliiblinde goriinmesiyle nedeni anlasilir.

Maria gece kuliibiinde fahise olarak ¢alismakta
ve Betty olarak taninmaktadir. Boynunda
bulunan bulyiik hag kolyesi dikkat cekmektedir.
Maria, Amerikallarin bulundugu masaya
oturtulur ve vyanlarinda olan (¢ adamin
hangisiyle geceyi gegirecedi konusunda kura
cekilisine katihr. Cekilis sonrasi dans etmeye



baslarlar ve kamera Maria'yi dans ederken takip
eder. Maria adeta uyusturucu kullanmis gibi
dans ederken, aslinda aci cekiyormuscasina
rahatsiz edici bir goriinti sergilemektedir. Bu
goriintiler Maria’nin istemi disinda oldugu
icin bu isi yaptigini desteklemektedir. Gecenin
sonunda taksiyle adami yasadigi eve goétirir
ve eski -camurlu patika yollar tizerinde- baraka
gorunimll yapilar gbze carpar. Maria’'nin
yasadigi evin Oniindeki saksida bulunan
cicegini eve girmeden 6nce sulamayl ihmal
etmemesi, Kiiba'da yasayan vyerli halkin
sefalet icinde yasiyor olmasina ragmen hala
iclerinde bir umut olduguna dair isarettir.
Devaminda Maria boynundaki hag¢ kolyesini
cikartarak soyunur, ancak Amerikali kolyeyi
geri takmasini ister. Maria buna izin vermez
ve isiklart kapatir. Sabah oldugunda adam
clizdanindan para cikarak kenara birakilmig
olan hag kolyesi icin para teklif eder. Maria
bedeni icin para almasina ragmen kolye igin
para teklifini reddeder. Maneviyatin degerli
olmasi Amerikallarin umurunda degil, onun
amaci sadece koleksiyon parcasi edinmektir.
Amerikali evden cikarken, Maria’nin sevgilisi
kapidan iceri girer; her seyi anlayan ¢ocuk tek
kelime etmeden cekip gider.

Amerikali adam evden ayrildiginda sokaklarda
yolunu kaybeder ve c¢ikmaya calisirken, orada
yasayan halkin sefaleti kameralara yansir. Ufak
cocuklarin para dilenisi, yashlarin ve kadinlarin
kizgin, donuk bakislari arasinda adam oldukga
rahatsiz bir sekilde uzaklasmaya calisirken, dis
ses tekrar devreye girer ve su sozleri soyler:
“Ben Kiiba'yim. Neden kagiyorsun? Eglenmeye
geldin, hadi eglen! Ne hos bir tablo degil mi?
Gozlerini kacirma. Bak! Ben Kiiba'yim. Senin
icin bir kumarhane, bir bar, bir otel ya da
bir kerhaneyim. Ama bu c¢ocuk ve yasllarin
elleriyim ayni zamanda. Ben Kuba'yim.”
ilk bélimi tamamlayan film, gék giriltisi
sesleriyle c¢ocuklarinin Ustinli 6rten Pedro,
disari bakarken ikinci bolimua baslar. Adamin
kim oldugu ve bugtine kadar neler yasadigi
“flashback”  goruntllerle  anlatilmaktadir.
Ozetle bir kizla tanisip aile kuran, sonra da
cocuklari olan adam, esini bir siire sonra
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kaybetmektedir. isleri iyi gitmediginden
topraklarini bir Amerikali'ya satar ve bu ylizden
kendi topraklarinda isci gibi calismaya baslar.
Gecgmisinin kisa gosterimi ile izleyiciye, Kiiba'da
tarimla ugrasan insanlarin giderek kotllesen
ekonomi ylziinden kendi topraklarini satmaya
mecbur birakildiklarini anlatilmaktadir. Buna
ragmen hala kendi bahcesinde mutlu bir
sekilde cocuklariyla birlikte calismaya devam
eder yash adam. Devam sahnesinde evlerine
gelen atlilar gorilir. Pedro, onlara topraklarini
bir Amerikan sirketine sattigini  soyler.
Cocuklarinin  yanina déndidginde durumu
soylemez, ancak sinirini kamislardan cikararak
calismaya devam eder. Kizi ona bir slire sonra
yorulup yorulmadigini sorar ve ¢alismaya ara
verdiginde cocuklarina cebindeki son parayi
vererek gidip eglenmelerini soyler. Gittiklerinde
ise Pedro tarlanin ortasinda gokyuziine sitemli
bir sekilde, “Burada ne kadar para oldugunu
gormuyor musun?” diyerek bagirir. Yonetmenin
burada tarimin, topragin bir llke gegiminde
ve ekonomisinde ne kadar énemli oldugunu
vurgulamak istedigi gozlemlenmektedir.

Tarladan ayrilan cocuklarin Amerikan markasi
olan “Cola Cola” adinda bir icecek ictikleri ve
mizik kutusuna para atarak miuzik dinlerken
eglendikleri gosterilir. Filmin bu sahnesinde
Amerika tarafindan dlkeye getirilen bircok
icecek ya da benzeri yiyecekler oldugunu,
insanlarin eglenmesi ve vakit gecirmesi igin
teknolojik araclar getirdikleri gorilmektedir.
Yerel halkin bunlar ile eglenirken gozlerinin
boyandigi gosterilmek istenmistir. Ancak bir
sonraki sahnede Pedro’nun, biitun tarlasi dahil
evini de atese verdigi gosterilir. Atesler icinde
yanan tarla goriintiisu Gzerinde dis ses su sozleri
sOyler: “Ben Kiba'yim. Bazen palmiyelerimin
usaresi kanla dolu gibime geliyor. Bazen bana
oyle geliyor ki, ¢evremizdeki ugultulu sesler
okyanusun degil, kisik aglamalarin sesi. Bu kanin
sorumlusu kim? Bu gozyaslarinin sorumlusu
kim?”

Dis sesin kan ve gdzyasinin sorumlusunu

sormasi ile donemin Cumhurbaskani Batista
gosterilir. Uclinci bélim  Batista’nin  addil
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Gorsel 12: Ben Kiiba (1964)-selale sahnesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

almakta ve diplomatik davetlerini iceren
propaganda filmlerinin, Amerika'nin Ulkeye
getirdigi arabali acik hava sinema salonlarinda
izletildigini goOsterilmesiyle baslar. Ancak bir
grup geng sinema perdesini o esnada atese
verir ve panik halindeki halkin arasinda arabayla
gizlice sehir merkezine kacarak birbirlerinden
ayrilirlar. Devaminda bir denizci grubun
sokakta sarkilar sdyleyerek eglenirken, karsidan
tek basina yiriyen bir geng kizi taciz ettikleri
gorilir. Kiz kacarken, sinemayl atese veren
gencglerden biri olan Enrique ile karsilasir ve
Enrique denizci grubun uzaklasmasina sebep
olur. Filmde sehirde yasayan Amerikalilarin
diger insanlara karsi tavr ve Uslubu, kadinlara
karsi olan tutumlari rahatsiz edici olarak
betimlenmektedir.

Sonraki sahnede Enrique’in Universiteye aldigi
gazetede Fidel'in oldurildigu yazmaktadir ve
diger arkadaslarinin yanina giderek durumu
onlarla paylasir. Arkadaslart  bu haberin
dogru olmadigini soylerler ve bunu halka
anlatmak icin gizlice gazete ¢ikarma calismalari
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icindedir. Fidel'in Sierra Maestra Daglari’'nda
oldugunu ve devrim bayradi altinda insanlari
topladigindan  bahsederler.  Arkadaslarinin
teker teker oldurilmesinden dolayr ofkel
olan Enrique, ofkeli oldugu icin intikam almak
istemektedir. Batista'yl 6ldiirmek istemeyenler,
insanlara karsi degil sisteme karsi koymalari
gerektigini savunurlar. Ancak Enrique o&fkeli
oldugu icin arkadaslarinin sozlerini kulak ardi
ederek israrla Batista'y 6ldiirmeleri gerektigini
savunur. Tartistiklari esnada bir arkadaslarinin
daha oldirildigi haberi gelir ve Enrique bir
sonraki sahnede tek basina gordlur. Gizli ve
sessizce bir binanin yangin merdivenlerinden
yukari dogru cikar. Gergin olan Enrique, binanin
cati katinda daha o6nceden birakilmis keskin
nisanci tlfegini alir ve Batista'nin evine dogru
dogrultur. Batista'yr evinin terasinda esi ve
cocuklari ile birlikte kahvalti yaparken gortir.
Arkadaslarini 6ldirdiga icin olan &fkesine
ragmen Batista’nin cocuklar ile sevgi dolu
gorintileri karsisinda Enrique, firsati varken
ates edemez ve silahi oldugu yerde birakip
kacmaya baslar. Filmin bu sahnesi ile birlikte



bir “0ldirememe” durumu oldugu fark edilir,
¢link ciftci olan Pedro da atini 6ldiirememistir.
Bu durum insanlarin savas ya da 6ldiirme yanlsi
olmadigi, yasanan bu devrimin iyi sebepler icin
yapildigi hissi vurgulanmak istenmistir. Oldugu
yerden uzaklasan Enrique, arkadasi ile karsilasir
ve Enrique’'nin garip hali karsisinda arkadasi
neler olup bittigini sordugunda, Enrique
dogruyu anlatir. Silahi nerden buldugunu sorar,
ancak cevap alamayinca onu birakarak arabayla
uzaklasir. Filmin bir sonraki sahnesinde bir
grup Universite 6grencisi Fidel'in 6lmedigini,
bunun bir dedikodu ve yalan oldugunu halka
anlatmak icin gazete basmaktadir. Bu sirada
polis bulunduklari yere baskin diizenler ve
kiitiphanede Lenin’e ait Devlet ve Devrim adl
kitabi bulan polis, kime ait oldugunu sorar
ve herkes “bizim” yanitini verir. Polise karsilik
veren genclerden biri firsati degerlendirerek
balkona cikar ve elindeki gazeteleri disari dogru
atar atmaz polis onu vurdugu icin balkondan
asagidiser. O esnada bagska bir arkadasi polisler
tarafindan tutuklanarak disar cikartilmaktadir.
“Yasasin 6zgurlik, kahrolsun zorbalk” diyerek
bagirmasindan dolayi Batista herkesin icinde
onu da vurarak oldirir. Havada ugusan gazete
kagitlari gosterilirken, dis ses tekrar konusmaya
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baslar ve su sozleri soyler: “Ben Kiiba'yim.
insanlar dogdugunda iki yollar vardir: Esaret
yolu, buyol ezilmeye ve ¢lirimeye mahkimdur.
Ve vyildizlara uzanan yol, bu da aydinlatir,
ama oldurir. Bunlar José Marti'nin sozleri. Siz
yildizlari sececeksiniz. Yolunuz zorlu olacak. Ve
kanla cizilecek. Ama adalet icin, her nerede bir
kisi yola cikarsa binlercesi daha ayaklanacak.
insanlar bittigindeyse taslar ayaklanacak. Ben
Kiba’yim. insanlar dogdugunda iki yollar
vardir: Siz yildizlari sececeksiniz. Yolunuz zorlu
olacak ve kanla cizilecek.”

Dis ses bu sozleri soylerken arka planda
Enrique’nin  meydanda insanlara seslendigi
ve bir konusma yaptigi gorilmektedir. Filmde
Kiba Devrimi'nin gerceklesmesi icin gerekli
olan halkin destegi baslamistir. Polis etrafi sarar
ve merdivenlerin bosaltilmasini emreder. Ancak
halk polisleri dinlemeyerek merdivenlerden
asagl, polisin Ustline dogru yavasca ylriimeye
devam eder. Merdiven sahnesi bize Eisentein’in
1925 yilinda ¢ektigi Potemkin Zirhlisi filmindeki
Odessa  Merdivenlerini  animsatmaktadir.
Potemkin Zirhlisi 1905 senesinde Rusya’da Carlik
ordusunda yasanan ilk devrimci ayaklanmayi
konu edinen bir film olmasiyla beraber Ben Kiiba

Gorsel 13: Ben Kiiba (1964)-final sahnesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)
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filminde bu sahnelerin hem konu olarak hem
gorsel benzerligi gozlerden kagmamaktadir.

Enrique merdivenden elinde, silah kursunu
yuzinden 6lmis beyaz bir glivercin ile adeta
barisi temsil edercesine polise dogru insanlarla
yurimeye devam eder; ancak polis midahale
araclar ile onlar i1slatmaya baglar. Arabalarin
devrildigi bir kaos ortaminda halkin direndigi
gosterilir. Islaniyor olmalarina ragmen polisin
Ustline dogru ylrimeye devam etmeye calisan
halkin arasinda Enrique uzaktan Batista'yi gorir
ve ona dogru ylriimeye baslar; ancak Batista
onu fark ettigi gibi vurarak o6ldirir. Sahne
Enrique’nin yerde yatan cesedini Kiiba bayragi
altinda arkadaslarinin omuzlarinda tasimasiyla
devam etmektedir. Kesintisiz devam eden
cenaze sahnesiKiba sokaklarinda halkin cenaze
ile ylirimesi ve insanlarin balkonlarindan beyaz
cicekler atmasiyla sonlanir. Kamera gokytiziine
dogru cikarak cenazeyi sokaklar arasindan takip
eder ve U¢linct bolim sonlanir.

Filmin doérdinci bolimd bir grup insanin
askerlere  yakalanmasiyla  baslamaktadir.
Askerler onlara Fidel'in yerini sorar ancak, “Fidel
benim” cevabi alirlar ve dis ses su sozleri soyler:
“Ben Kiba'yim. Bunlar, efsaneleri anlatilacak
insanlar. Her taraftan Sierra Maestra Daglari'na
geliyorlar. Ozgiirliik icin savagsmaya gidiyorlar.
Dis ses bu sozleri soylerken suyun icinde omuz
omuza vermis yurlyen insanlari gdstermeye
devam eder; ancak sabah oldugunda kamera
palmiye agaclan arasinda kopeklerden kacan
bir adami gosterir. Askerlerden kactigi anlasilan
adam rastgele denk geldigi bir eve siginir.
Evde yasayan aile onu sofrasina buyur eder;
ancak yemek masasinda silahi géren baba
cekinir ve bunu fark eden adam ona silaha
ihtiyaci olup olmadigini sordugunda baba,
“Bu eller silah icin degil, ekmek icin” diyerek
yanit verir. Baba, huzur icinde yasamanin
silahtan geg¢medigi konusunda oldukca
katidir ve savasin icinde bulunmaya kesinlikle
karsi bir tutum sergilemektedir; ancak evine
gelen adam ise ailesinin daha iyi sartlarda bir
hayat yasayabilmesi icin bu devrimin veya
yasananlarin gerekli oldugunu savunmaktadir.
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Sahnenin devaminda ailenin evi bombalanir.
Kadin diger cocuklarini kurtarmak icin o an
esinden uzaklasir ve kagmaya baslar. Babanin
oldugu yere bir bomba diiser ve patlamadan
sag kurtulan baba, yerde ufak oglunun elindeki
ayisint bulur. Ardindan ailesinden kalanlari
ararken, onlari evin yakinlarinda bir selalenin
icinde saklanmis sekilde bulur. Esine sesli
olarak ufak ogullarinin 6ldiguni séylemesi
s0zli olarak duyulmamasina ragmen, o an
kameranin annenin babanin gégsiine dogru
egilerek aglamaya basladigini  gostermesi
ayni hissi uyandirmaktadir. Bomba saldirilari
bittiginde kamera babay ailesiyle birlikte
yurlrken gosterir; ancak adam bir anda durur
ve esine gitmesi gerektigini soyler. Fidel'in
ve yoldaslarinin barindigi yere giden baba,
digerleriyle birlikte agaclarin arasinda yuriirken
etrafta silahli adamlarin oldugunu ve ayni
zamanda direnise halkin katilmasi i¢in radyo
yayini yapillmakta oldugunu gorir. Radyoda
Kiba'da bulunan tim vatandaslarin yasama
ve calisma haklarindan s6z edilmektedir.
Yani sira issizlik gibi sorunlarin ¢ozulecegini
soylerken, herkese yeni bir gelecek icin onlara
katilmalarini isterler. Onlara katilmaya gelen
baba, evinden kovdugu adami goriir; ondan
daha once istemedigi silahiister. Savas alaninda
askerlerden aldiklari silahlarla  ¢atismaya
girmektedirler. Bu ylizden silah icin savas
alaninda birisinden almasi gerektigini soyler.
Sonraki sahnede catisma sahnesinde baba bir
askerin silahini alir ve karsi tarafa ates etmeye
baslar. Adamin silah sesleri arkasindan dis ses
su sozleri soyler: “Ben Kiiba'yim. Ellerinde tarim
aletleri olurdu. Ama simdi ellerinde bir tiifek var.
Oldirmek icin degil gecmise ates ediyorsun.
Gelecegini korumak icin ates ediyorsun.”

Dis ses bu sozleri sdyledikten sonra catisma
aninda yerde baygin halde yatan baba ayadi
kalkar ve elinde silahla catismanin icinde dogru
yliriimeye baslar. Dumanlarin dagilmasiyla
arka planda bir muizik sesi duyulur ve devrimin
kazanildig anlasilmaktadir. Direnisciler
elinde Kiiba bayraklariyla ve giliimseyen
ifadelerle dagdan asagi inerken film son
bulur. Ozetle filmin genel olarak propaganda



icerigine bakildiginda, kiiltiirel propaganda
yontemlerinin uygulandigi goriilmektedir. Ayni
zamanda karma bir yapida olan bu film, aslinda
karsi propaganda 6rnegi olarak da gosterilebilir.
Clnkld  Amerika tarafindan halka empoze
edilen kiltirel yapiya karsi durusu anlatma ve
gosterme cabasi icinde oldugu filmde, var olan
dort farkh 6ykide net bir sekilde goriilmektedir.

SONUC

Calismamiz dogrultusunda insanlarin kitleleri
etkileme arzusu, varolustan bu yana var
oldugu gorilmiis ve bu arzunun getirdigi
insanlarin birbirlerini ikna etme ve toplumlari
yonlendirme istedi, zaman zaman toplumlar
arasinda savaslarin baslamasina veya bitmesine
neden olmustur. Bu donemlerde insanlarin
birbiriyle daha kolay iletisime gecebilmeleri
icin teknolojiden faydalanilmis ve zamanla

insanlar bu kitle iletisim araclarini birer
propaganda  aracina  donustirmuslerdir.
Toplumu  yonlendirebilmek  icin  farkli

propaganda teknikleri uygulamalarina ragmen,
her turli yenilige acik olan egemen glicler,
kendi fikirlerini yaymak ve insanlar ikna
etmek amaciyla gazete, radyo ve televizyon ile
propagandanin temellerini atarken zamanla
sinema sanati da buna dahil olmustur.
Sinemanin insanlan  diger kitle iletisim
araclarina gore daha kolay etkilemesi ve toplum
icinde bir eglence araci olarak goriilmesinden
dolayi ilgi cekmis ve Ulkeler bu durumu kendi
¢ikarlar ve ideolojileri dogrultusunda firsata
cevirmistir. Bir sinema filminin izlenebilmesi, bir
sonraki kisiye aktarilabilmesi icin bilinirliginin
saglanmasi gerekmekte ve bu nedenle reklam
gibi cesitli kaynaklara basvurularak insanlarin
sinemaya gitmesi hedeflenmektedir. Boylece
propagandaya maruz kalan kisi, propaganda
strecinin  devamliliginda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda kitleler arasi daha
kolay etkilesime gecebilmesi icin propaganda
amaci tastyan sinema filmlerinin Onceden
Ulkelerarasi dagitim Ucretleri kaldinlmis ve
insanlarin  filmlere ulasmasi bilingli olarak
kolaylastirilmistir. Dolayisiylazamanla egitsel bir
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arag olarak sunulan sinemanin etkinligi artmis
ve daha fazla insana ulasmasi saglanmistir. Bu
dogrultuda uluslararasi bir algr yonetim araci
haline gelensinema, siklikla savas donemlerinde
ve siyasiamaclarlainsanlarimaniptle etmekicin
bir propaganda araci olarak kullaniimaktadir.
Ozellikle dinya tarihinde Lenin ve Hitler
donemlerinde yogun bir bicimde kullanildig
gorulurken, yeni kilttr olusumlariyla birlikte,
yerini askeri ve siyasi propaganda disinda
kiiltlirel propagandaya biraktigr goriilmektedir.
Oncesinde sinemayi 1. ve 2. Diinya savaslarinin
oldugu donemlerde cogunlukla totaliter
yonetime sahip olan devletlerin kullandigi
gorilirken, farkh Ulke sinemalarinda farkli
propaganda tirleri de karsimiza c¢ikmaktadir.
Tarihte  farklhh  teknikler ve yontemler
gelistirerek propagandanin temel taslarini
oturtan Lenin ve Hitler'den sonra Amerika’da
Hollywood sinemasi, kiltiirel propagandanin
onemli temsilcilerinden biri haline gelmistir.
Amerika’nin Hollywood sinemasini kullanarak
tim diinyaya kendi kiltlrinG ve ideolojilerini
yayma cabasinin toplumlarin tzerindeki etkisi
calismamizin érneklemi olan Ben Kiiba filminde
de gorilmektedir. Bu dogrultudan yola cikilarak
Amerika gibi egemen devletlerin karsisinda
somiirgeye maruz kalmis toplumlarin daha
cok bagmsizlik micadelesini anlattigi ve
karsi propaganda yaptigi filmler cektigi
gorilmektedir. Buna benzer olarak Hollywood
ve Amerikan sinemasi, Nazi ve Almanya
sinemasi ve Sovyet Rusya sinemasi gibi
donemin biyik devletlerinin sinemaysi, savagslar
Uzerinden igine kiiltar, irkcilik, terdrizm ve insan
haklari gibi unsurlar ekleyerek sekillendirdigi
go6zlemlenmis ve bu dogrultuda sinemanin
toplumsal olaylara gore sekillendigi ve degisime
ugradigi sonucuna ulasiimistir.

Ozetle her filmin yaymak veya iletmek istedigi
bir ideolojik mesaji ya da toplumsal bir fikri
bulunmaktadir. Literatiirde bu mesajlarin veya
disuncelerin yayllmasi amaciyla gergeklesen
tim tutumlar, birer propaganda eylemi olarak
tanimi yapiimaktadir.
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