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Efsane, Mit ve Biiyii: Sanat¢i imgesinin Dogusu adli cigir acici kitaplarinda Ernst Kris ve Otto Kurz,
caglar boyunca sanatc¢iimgesinin dogusunu, erken donem biyografi yazarlari ve sanat tarihgilerinin
calismalarinda da gézlemlenen sanatcilar hakkindaki spekiilasyonlar ve sdylencelerle ele almislardi.
Modern kapitalizme kadar “sanat” ve “sanat¢1” kavramlari tartismali ve stpheli olgular degillerdi.
Modern ¢ag boyunca “sanatsal deha’nin “s0hret”e evirilmesi sanat elestirisi ve sanat tarihi icinde
en tartismali konularindan biri olageldi. GlUnimuz sanatini kiratorler, kurumlar, mizeler, sanat
elestirmenleri ve sanatcilar gibi kiiltlr aktorlerinin birlikte hareket ettikleri eglence endistrisinden
bagimsizdegerlendirmek neredeyse olanaksiz. Simdilerde eskinin“kutsal sanatgl, ytice ve deha”gibi
kavramlari, glindelik hayat ve nihayetinde egdlence endistrisinin icinde ucuz populizm ve modanin
altina ¢ekilmis durumda. Boylesi bir degisim bizlerin ¢cagdas sanati algilayisimizi bigcimlendiriyor,
hatta timden hak etmese de onu itibarsizlastirmamiza bile yol aciyor.

Anahtar Kelimeler: Deha, Séhret, Eglence Enduistrisi, Vurucu is
Establishing The Artistic Image

ABSTRACT

In their groundbreaking book “Legend, Myth and Magic in the Image of the Artist” Ernst Kris and Otto
Kurz dwelt upon the evolvement and the creation of the image of an artist throughout the ages with
speculations and anecdotes on artists developed by early biography writers and art historians. Until the
modern capitalism, the concepts of “art” and “artist” were not controversial or suspicious phenomena.
During the modern age, the transformation of “artistic genius” into a “celebrity” has become one of the
most controversial issues in both art criticism and art history. Today’s art cannot almost be considered
without entertainment industry, where art and culture actors including curators, institutions, museums,
art critics and artists, act together sometime deliberately or inevitably. Recently, the old concepts such
as the divina artista, sublime and genius seem to have been dragged into celebrity; cheap populism and
fashion intertwined with daily life and subsequently entertainment industry. This kind of change shapes
the way we perceive contemporary art, and sometimes even leads us to denigrate contemporary art
although it does not deserve it entirely.
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Sanatci imgesinin Kurulumu

GiRIS

Klasik ya da modern olsun, sanat elestirisinin
yapilabilmesi icin oncelikle elestirmenin hem
sanat¢l hem sanat eserinin var olmasi gerekir.
Sanat¢i denilen olgu, elbette kendiliginden
olusan ve sanat elestirisinin dogal bir olgu gibi
kabullendigi bir tanim degil. Benzer bicimde
“sanat eseri” de. Avusturyall sanat tarihcileri
Ernst Kris ve Otto Kurz uzun yillara yayilan
arastirmalari sonucu sanat¢l imgesinin olusum
surecini, ilk caglardan, antikiteye, ronesans
doneminden yirminci yuzyll sanatina kadar
uzanan bir zaman dilimi igerisinde, anekdotlar,
efsaneler, hikayeler ve soylenceler araciligiyla
derinlemesine incelemislerdi. Tarihin  her
doéneminde son derece muammali bir kavram
olan “sanatcl” ve “sanat eseri” ikilisi -tartismali
dogalarindan dolayi- sanat elestirisinin de
yoninu belirlemisti.

Kris ve Kurz icin sanat elestirisinin
bicimlenmesinde baslica su tarihsel durumlar
ortaya  c¢ikiyordu:  Sanat¢i  muammasi,

biyografide kahramanlasan sanatgi, sanatcinin
biyografilerdeki 6zel konumu ve biyiicl olarak
sanatcl.

Sanatgilartarihboyuncayukaridakibudorttemel
kategori cercevesinde kliselesmis anekdotlar,
efsaneler, spekilasyonlar ve sdylencelerle ele
alinmiglard. ikili, sanatci kavraminin literatiire
girisini de bu durumlarin bir sonucu olarak
degerlendiriyordu. Bahsi gecen dort kategori
arasinda sanatcilarin  biyografilerdeki  6zel
anekdotlari sanat tarihi yaziminda ayri bir 5nem
arz etmekteydi. Oyle ki Kris ve Kurz, ilk biyografi
yazarl Giorgio Vasari'nin; Giotto, Leonardo,
Raphael, Michelangelo gibi sanatgilari deha
kategorisinde ele aldigi biyografilerinde,
bu anekdotlarin siklkla karsimiza c¢iktigini
kesfetmislerdi. Ornegin basit bir kdyliniin
oglu olan Giotto, babasinin siriistine ¢cobanlik
ediyor, tasa ve kuma hayvanlarin resimlerini
ciziyordu. Oradan gecen Cimabue, ¢obanin
blyuk yeteneginifark ediyor, sonrayanina aliyor
ve egiterek italya’nin en biyik sanatcilarindan
biri yapiyordu onu. Yani sanatgilarin etrafinda
orllen ¢6zimu zor gizemli Oykiler onlari

kahramanlastiriyor, bunlara biyografilerde 6zel
bir yer veriliyor ve sanatgl, buyticii konumunda
ele alinlyordu. Sanatgi“des-artifex, divina artista”
(kutsal sanatgl, buytci) idi. (Kurz ve Kris, 2013)

Bu tldr bir animsatma, sanat ve sanatgl
kavramlarinin icadinin ardindan sanatginin
modern doneme kadar “deha” kategorisi
cercevesinde ele alindigini, sanatciligin ne
oldugunun bugiine nazaran ge¢miste hi¢ de
tartismali olmadigini bir kez daha hatirlatmak
icin gerekli goriiniyor. Zira ge¢miste anekdotlar
ve sOylencelerle ulasiimaz  mertebede
tanimlanan sanatg¢l imgesi, modern donemle
birlikte yeryliziine indi ve burjuva kapitalizmi
icerisinde “sOhret ve spekiilasyona” evirildi.
Nato Thompson, kapitalizmle birlikte glindelik
yasam ve onunla beraber kendi kimligini
ifade etmeye calisan yeni bir kusagin arzu ve
hayallerinin de degistigini, istedigi kadar sahici
goriiniirse  gorinsin, kaltir endstrisinin
erisiminin  disinda kalabilen hicbir seyin
olmadigini, giinimiziin radikal hareketleri ve
altkdltir projelerinin bir yandan metalasmaya
direnirken, bir yandan da onu kucakladigina
dikkat cekiyordu (Thompson,  2018).

Eglence Endiistrisine Dogru ya da Yaratici
Endiistriler Caginda Eglence Deneyimleri
1980 sonrasi Batinin uyguladigi “kaltirin
Ozellestirilmesi”  politikasi  sonucu  sanat,
finans ve sansasyon kadar eglence endistrisi
tarafindan baskiya maruz kalmisti. Oyle ki
glinimizde kokli ve saygin sergiler bile,
daha popiler mekanlarda gerceklestiriliyor.
Odiil torenlerine Hollywood yildizlari daha
stk istirak ediyor. Kendisinin performans
sanatcisi oldugunu iddia eden ve sovlarinda
siklikla cagdas, sanat konularina yer veren
Lady Gaga, Amy Winehouse gibi sarkicilar
hem popller kiltirde hem c¢agdas, sanat
platformlarinda kendilerine yer buluyor. Bu
durum Bard ve Soderqviste gore (2012:73)
sanat, teknoloji, eglence, sohret, enformasyon
gibi kavramlarin olusturdugu melez
calismalarin yani sira icinde bulundugumuz
hipermodern  ¢agin  bir ispati  gibidir.
Yaratici ekonomiler ya da kultlir endistrisinin
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Resim 1: Lady Gaga, Veniis'in Dogusu: X Faktor Performansi/The Birth of Venus: X Factor
Performance, 2013,
https://www.google.com/search?q=LADY+GAGA+THE+BIRTH+OF+VENUS:+X+FACTOR+PERFOR
MANCE&newwindow=1&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi046CI547aAhWDA50KH
eSoA-AQ_ biw=1440&bih=803#imgrc=aExdt9VCHE399M: (28 . 03. 2018)

yonlendirici aktorleri, glnimizde sanatin
artik eskisi kadar edilgin bir mesele olmadigini
distintiyor. Ote yandan Leonardo ve Picasso
gibi klasikleri, yani eskinin modernlerini,
bir sergiden digerine tasimak, uluslararasi
seyahatlere cikarmak ve odiin¢ almak zor ya
da edinilmeyecek kadar pahali. Haliyle cagdas
sanatin goreli olarak daha az pahali olusu, onu
kurumlar tarafindan daha talepkar kiliyor. Hele
ki kariyerinin baslangicindaki bir sanat¢iya ucuz
yatirimlaryapmak; ileride blyik getirilere sebep
olabiliyor. Buglin miizeler ve ¢agdas sanat o
kadar cok ici ice gegmis durumda ki, miizenin
degisen kosullari orada sergilenen ve hakkinda
konusulan eserleri de etkiliyor; hatta tutkuyla
sanat yapan sanatgcilarin Gretim bicimlerini de.
(Siegel ve Mattick, 2004) Cagdas sanatin soz
konusu gerekliliginden kaynakh bu yayginligi
onu daha cok izleyiciyle bulusturabilmek ve
anlasihrligini kolaylastirabilmek icin eglencenin
icine cekiyor. Kultlir endistrisinin en 6nemli
sahalarindan biri olan miizayedeler de, bir nevi
eglence platformlan olarak islev gorirken,
ideal bir sanat yapitinin anlamsal derinligini
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bu aligveris dizlemi icinde eritebiliyor ya da
onun igeriksel-anlamsal yapisini ¢6zmek igin
gerekli olan zihin egzersizinden vazgegebiliyor.
Ornegin Unli mizayede firmasi Christies'in
sanat danismani  Philippe Ségalot bir
gorismesinde soyle soyllyor: “Sanat Uzerine
yazilanlara ilgi duymuyorum. Bitin sanat
dergilerini alyorum, ama onlari okumuyorum.
Elestirilerden etkilenmek istemiyorum. Ben
resimlere bakiyorum, onlarla doluyum. Sanat
hakkinda konusmaya gerek yok” (Thornton,
2009:11).

Mizayedeleri de kapsayan yaratici endustriler
caginda dislince, sanat ve siyasal eylem,
bir hammadde Uretimi kaynadi olabiliyor.
Buglin her tur kaltir metalastirilmis durumda.
(Thompson, 2009:21). Metalasabilen bir sey
de reklam ve eglence sektoriiniin ¢ekirdegini
olusturuyor. Gilinlimiz sanati ile eglence
ortak bir Orgi igerisinde hareket ediyor ve
yazinin girisinde bahsettigimiz “divina artista-
kutsal sanatci-deha” modeli; klratorler, sanat
simsarlari, miizayedeler, fuarlar veya reklam
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Resim 2: Katy Siegel-Paul Mattick, Money, 2004, Thames and Hudson, London, 72. (6. Karayipler
Bienali'ne katilan sanatcilari adada eglenirken gosteren fotograf)

gurularinin  kesifleri  sayesinde “s6hret” ve

“poplilerlik”e eviriliyor.

Oyle ki eglencenin kendisi, 6. Karayipler
Bienali'ni de bir vyaratict endustri olarak
sekillendirmisti. 1999 Kasim ayinda aralarinda
Olafur Eliasson, Douglas Gordon, Mariko Mori,
Chris Offili, Gabriel Orozco, Elizabeth Peyton,
Tobias Rehberger, Pippilotti Rist, Wolfgang
Tillmans ve Rirkrit Tiravanija'in oldugu bir
grup sanatgl, c¢esitli  kuruluslar tarafindan
desteklenen bir “sanat etkinligine” katilmak
icin Karayip adalarinin en bulylgl olan
Saint Kitts'e uctular. Serginin kiratori Jens
Hoffmann ve Maurizo Cattelan idi. Etkinlik
Sao Paulo, Kwangju, Liverpool ve New York
gibi modalasmis bienallere distan bakmak,
sanatcilarin “site-specific” calismalarla, havada
ucan kiiratorlerin (jet-set curators) dikkatlerini
bu Ulkeye cekmek ve bdylece oraya bir prestij
kazandirmak gibi amaclarn iceriyordu. Ancak
kiratorler bu modalasmis beklentileri bilerek
durumu tersine, daha dogrusu bir oyuna
cevirdiler ve davetli sanatcilardan herhangi bir
sanat eseri Uretmelerini istemediler. Davetli

sanatcilar Saint Kitts adasinda sanat Gretmek
yerine tatil yaptilar, gezip-eglenip, muhabbet
ettiler (Siegel ve Mattick, 2004:73).

Eglencenin Zarari Ne ki?

Yukaridaki ornekten yola cikarak her olguyu
eglence ve gosteri ile iliskilendirip yakininca,
ister istemez su soru beliriyor: Peki eglencenin
kime ne zararivar? Kant'a gore miizik, hossohbet
gibi, “Sanatlar insanlari eglendirmek icin var.
Estetik hikimlerin nesnesi olabilecek sanat ise
guzel sanatlardir” Yani eglence ve yliksek sanat
birbirinden ayri ele alinmasi gereken kavramlar.
Schiller de Kant'a yakin bir goris belirtir.
Eglencenin bir 6zglirlik enstriimani oldugunu,
“Guzelin tanimlanmasi icin ciddiyet ve eglence
arasinda hassas bir denge oldugunu” savunur.
Bu denge sayesinde yasamin ideal dengesine
ulasilabilecegini duslndr. Eglence ve sanatin
birlikteligi Hegel tarafindan agir elestiri
almisti. Hegel, bu iki kavramin birbirinden
uzak tutulmasi gerektigini, uzak tutulmadigi
takdirde eglencenin sanati kolelestirecegini
savunuyordu.  GUnimizde de popililer
sanatlarda hakim olan tartisma konusu budur.



Ayrica sohret olan bazi cagdas sanatcilarin
eserlerinin  Unli  yildizlar tarafindan  satin
alinmasi, bu yildizlannn da  sohretlerine
sohret katmasiyla, eglence hatirni sayilir bir
faiz getirmeye baslar. “Ornegin Elton John
ve Madonna gibi yildizlar sanata yaptiklari
harcamalarla sik stk medyada kendilerine yer
bulurlar. Paul McCartney, Bob Dylan kendi
calismalarindan olusan sergiler diizenleyerek
sanat ve sohret arasindaki baglar gticlendirirler.
Cagdas sanat ve pop endustrisi arasindaki
bu durum, sanat ve para arasindaki bagin
her zamankinden fazla oldugu bir donemi
isaret eder. Yani sanat eserleri ne kadar bizi
aydinlatip, bilgilendirip, eglendirirse o kadar da
metalasmaktadir” (Toksodz, 2015: 32).

Sanat bir kez pazar dongustinin icine digsiin,
orada sanatin buyusu olan “aura” anonimlesir.
Pazar, “auranin” yerini alir. Sanat, jet sosyetenin
eglence partileriyle metaforik olarak yeniden
soylulasir. Contemporary Istanbul ile ilgili en
dikkat cekici haberde, Cem Yilmaz'in fuardan
yapacagdi alimi, “mutfak masrafiyla” 6l¢tiginin
alti cizilir. Yilmaz'in esi Ahu Yagtu'nun, ogullan
Kemal icin heykel alacaklari haberi mansete
tasinir. Haberde, sanat yazari ve Cem Yilmaz
arasindaki mulakatta Yilmaz'in ekonomi tizerine
goruslerine yer verilir ve kendisine, Leman
dergisinde yaptigi Hindistan karikatdlrlerine
atifta bulunmak icin Hindistan cagdas, sanati
konusundaki gorusleri bile sorulur. Haber, Cem
Yilmaz'in bir eseri alirken nelere dikkat ettigine
yonelik agiklamalar ve cagdas Turk sanatinin
gelecegi ile ilgili fikirleriyle son bulur.

Neden Eglence?

Genel olarak eglence endustrisi incelendiginde,
edlencenin cagdas sanata nazaran c¢ok
daha genis kitlelere hitap ettigi belirginlik
kazanir. Oyle ki cagdas sanat eserleri ortaya
koymak ve okumasini yapabilmek zordur
ve bunun icin belli bir egitim ve Ust diizey
kiltlre ihtiyag duyulmaktadir. O halde bunu
eglendirerek yapmak kacinilmazdir. Ayrica
eglence endustrisi, slrekli olarak izleyiciyi
sasirtmak icin yeni formlara ve deneyimlere
ihtiyagc duyar. Eglence endustrisinin, kokli
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yiksek sanat formlarina ve estetik durusuna
siklikla ihtiya¢ duydugu giinimuizde, cagdas
sanatcilarin da bu endustrisinin hitap ettigi
genis kitlelere ve popiilaritesine karsi kayitsiz
kalamadigi gordlir. “Bugiin eglence sektord,
aslinda enformasyonun oldugunu iddia ettigi
seydir: Her seyden daha gui¢li bir ilgi miknatisi
ve dolayisiyla ekonominin en itici guci. (..)
Herkesin icinde hissettigi gercek: Kesinliginden
emin oldugumuza inandigimiz tek sey, hayatin
kisa oldugu ve bizim hayattaki gorevimizin
onu mimkin oldugunca cok ve farkl
deneyimle, mimkiin oldugunca ¢ok eglenceyle
doldurmamiz gerektigidir. Artik kazanan, krala
en yakin olan (feodalizmde oldugu gibi) ya da
oldiigi zaman arkasinda en ¢ok parayi birakan
(kapitalizmmde oldugu gibi) degil, en ¢ok ve en
Olclsiiz eglenceyi deneyimlemis olandir” (Bard
ve Soderqvist, 2012: 73,74).

Cesitli Vakalar: Charles Saatchi, Kisisel
Mitoloji ve Yatak Odasi

Sanat ve eglence enddistrisinin sansasyonlar
aracihgiyla séhrete eklemlendigi bircok vaka
mevcut. Bunlardan en poplileri olan Charles
Saatchi'nin gelistirdigi ilging stratejisidir. Saatchi
& Saatchi, Charles Saatchi ile kardesinin 1970'de
Londra'da kurdugu, diinyanin en buyik reklam
ve iletisim sirketlerinden biri. 1979'da Margaret
Thatcher’ iktidara getiren secim kampanyasini
yonetmisti. Saatchi bu yillarda hemen hig
taninmayan geng Britanyali sanatcilardan bir
koleksiyon kurup 1985'de bu koleksiyonunu
sergilemek Ulzere Londrada bir ¢cagdas sanat
muzesi agmistl. Thatcher’la iliskisinin sagladigi
politik glic sayesinde, prestijli kamu muze ve
galerilerinin yonetimine katilmis ve buralarda
yogun olarak sanatcillarini  gdstermeye
baslamisti. Markalandirma becerisiyle,
sadece Britanya'da degil, butin dinyada
etkili olacak bir akim yaratti: YBA, Young
British Art (Geng¢ Britanya Sanati). Sonunda
bltlin bu projeyi spekilatif bir operasyona
donustirmustl. 1992'de yapilan bir hesaba
gore bu operasyondan kazandigi para en az 15
milyon sterlindi. 1998 sonunda da 130 ¢agdas
isini birden Christie’s mlizayede evinden satisa
cikarmisti.
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Gorsel 3: Tracey Emin, Yatagim / My Bed, 1998,
https://aleteia.org/2013/08/02/art-review-tracey-emin-my-bed/ (15. 03. 2018,

Yukarida bahsettigimiz Giotto ve Cimabue
arasindaki  mitsel  sOylence,  modern
kapitalizmle birlikte Saatchi ve Tracey Emin
arasinda “spekdlatif mit” olarak kurulur. Basari
sansasyon ile o6zdeslestirilir. Reklam gurusu
Saatchi, Emin‘in “Yatagim” (1998) adli isini
oldugu gibi satinalir. Uzerinde kan lekeleri
olan i¢ camasirlar, prezervatifler, siringalar
vs, bir sevisme sahnesini betimlemek tzere
mevcut her turli vir zivir oldugu gibi
sanatcinin yatagi mitosuyla sergilenir. Emin
bir soylesisinde kendisine, “Bu yatadi sanat
yapan sey nedir?” diye soran izleyiciye, “Onda
ben yattim” yanitini verir. Giotto'yu oradan
gecerken kesfeden Cimabue mitinin yerini,
glinimuzde Emin’in yatagini satinalarak
sohret yapan Saatchi almistir. “Deha’nin
yarattigi buylk Oykuler, “sohret”in kisisel
mitolojilerine kaymistir.

Charles  Saatchi'nin  Londra'daki  kendi
galerisinde 2016da acillan son sergi
“Exhibitionism” de (Teshircilik) benzer bicimde
sansasyonel bir etki {zerine kuruludur.
Sergi, Rolling Stones grubunun gec¢mis
54 yillik seriivenini ele ahlr. Mick Jagger'in
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Keith Richards ile 1960l yillarda Chelsea'de
paylastigi ici tam anlamiyla bir ¢oplik olan
yatak odasi ve mutfagin replikasi aynen
sergiye dahil edilir. Emin ile mitlesen “yatak”
olgusu, mahremiyetin simgesel aniti olarak
Saatchi tarafindan bu kez farkh bir formatta
yeniden sunulmaktadir.

Sohretbircesitreklamolgusuolarakgiinimiizde
sanat eserinin satisina katki saglayip tiketimi
arttiran bir dinamik olarak dikkat cekiyor. Bu
durumun birden bire olusmadiginin altini
cizmeliyiz; zira 17'inci ylzyil Hollanda'sinda o
donemin zenginlik ve sasaasini anlatan sayisiz
tablolar davardi. 19'uncu yiizyilin sonuna dogru
Paris'in gece hayatini ve populer sampanya
kaltarinG anlatan yagh boya resimler, devasa
bir depoyu dolduracak sayidaydi (Toksoz, 2015:
s.72). Bu anlamda zenginligin asin derecede
gosteri diinyasinda serimlenmesi yeni bir sey
degil. Eskiden sanat¢i kavrami yaratiliyordu,
simdi ise sohret.

Emlak
Cagdas sanatin sdylem-spekiilasyon
Uzerinden kurulusu kendini emlak piyasasi
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Gérsel 4: Teshircilik/Exhibitionism sergisinden goriiniim, yikanmamis ¢arsaflardan olusan yatak ve
somine icinde ve lizerinde bos bira kutulari, kahve fincanlari.

(12.02.2018) https://www.google.com/search?newwindow
1&biw=1440&bih=803&tbm=isch&sa=1&ei=s3K7WpryB8H36AS-2IGIBA&q=Exhibitionism+
in+Charles+Saatchi+Rolling+Stones%27s+bedroom&oq=Exhibitionism-+in+Charles+
Saatchi+Rolling+Stones%27s+bedroom&gs_l=psy-ab.3..22822.26928.0.27168.26.25.0.0.0.0.
286.2800.0j16j2.18.0....0...1c..64.psy-ab..8.0.0....0.cp3LYZ5_JAU#imgrc=AZ3n96QH-QG6bM:

alaninda da gosterir. Unlii cagdas sanatcl
Damien Hirst, son yillarda sanati kullanarak
bircok galeri ve mizede oldugu gibi
kentsel donlsim ve rant yatinmlarinda
da spekulatif rol Ustlenmisti. 2012 yilinda
Hirst bircok farkli miize ve galeride yer alan
sergilerinin ardindan medyaya, North Devon
eyaletindeki llfracombe topraklarinda bir
“eko-kdy” kurma projesini aciklar. Normalde
bu kasaba ekonomik olarak zayif bir yerdir.
Fakat 1995'ten beri Hirst'in ailesi ile birlikte
burada yasadigi arazilerin yani sira burada
bir pub ve restoran kurdugu da bilinir. Hirst'in
katildigi sergilerden sonra buraya bir eko-kdy
yapacadini aciklamasi, ister istemez North
Devon'in magazin ve turizm sayfalarinda
genis yer almasina yol acar ve bolgeye 2000'li
yillarda daha ¢ok turizm yatirimi yapihr. Yillar
sonra bu yatinmlar ciddi anlamda gelisim
saglar. Hirst'in baslangicta bosa yapilmis
gibi goriinen yatirnmlari zaman icerisinde
kendisine fazlasiyla geri doner. Hirst, zamanla
cagdas sanatin rock starina donusdr.
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Soke Etme Taktigi
Madonna, Amy Winehouse, Lady Gaga,
Bjork gibi isimlerin cagdas sanatcilarla

ortak calismalar ylritmesi yaygin bir hal
alir. Ozellikle Lady Gaga’yi pop miizik
endustrisinde sohret yapan taktik, Damien
Hirst ve Tracey Emin’i birer ¢agdas sanat
markasi yapmakta da énemli roll olan “soke
etme taktigi"dir. Lady Gaga’nin 2011 MTV
miizik 6dll torenlerinde giydigi etten kiyafet,
izleyenlerde sok etkisi yaratir ve uzun bir stire
gindemde kalir. Brad Pitt, Madonna, James
Franco, Leonardo Di Caprio, Kim Kardashian
gibi Hollywood yildizlarinin  ABD ve
ingiltere’deki bircok cagdas sanat fuari, galeri
ve miize sergi acihslarina katilip roportaj
vermeleri son vyillarda epeyce popiilerlik
kazanir. Budurum hem sergilerin daha cokiilgi
gormesi hem kapal kapilar ardinda yapilan
sanat eserlerinin satislarinin  artmasinda
belirgin derecede etkin olur. Spekilasyonun
donustlricilugu oyle bir ekonomik deger
getirir ki, Art Basel'in bir baska versiyonu, Art
Basel-Miami olarak yinelenir.
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Gorsel 5: Damien Hirst, Eko Koy Projesi, llfracombe, Devon, Birlesik
Krallik. https://www.google.com/search?q= Damien+ Hirst,
+lifracombe,+Devon,&newwindow=1&source=Inms&tbm=isch&sa=
X&ved=0ahUKEwjDk7mC717aAhVCJ50KHfeUCkQQ_AUICigB&biw=
1440&bih=803#imgrc=fiQURIYGjm0zCM: ( 07. 03. 2018)

Eglencenin sanatsallagsmasi ya da

sanatsallasan eglencede “vurucu is” olgusu
Hito Steyerl'in gelistirdigi “vurucu is” kavrami,
glinlimuz kultir ve eglence diinyasinda dikkat
¢ekmeninbelkide en dnemlianahtarindan birisi.
Steyerl,“vurucu is"e 6zel bir 6nem atfeder. Terim,
“cok Uretken ve coskulu calisma” anlamlarinda
kullanilan udarny trud deyisinden tiretilmisti
(Udar, sok, vurucu, carpici demek). Glinimuz
kiltir fabrikalarina uyarlandiginda ise vurucu
is daha ¢ok sokun duyusal boyutuyla iliskili.
GUnumizde sanatsal vurucu is, tuval boyamalk,
kaynak yapmak ya da camur yogurmaktan
ziyade; onu bunu kictimseyerek, ¢cene calarak
ve poz keserek yapiliyor. Vurucu isciler hisleri,
algilar ve seckinligi, akla gelebilecek her tir
ve ebatta seri Uretirler. Doluluk ya da bosluk,
ylce ya da sagma sapan, hazir-nesne ya da

hazir gerceklik olsun; vurucu is tiketicileri,
istediklerinin farkinda bile olmadiklari her seyle
donatir. (Steyerl, www.e-skop.com, 15.10.2017)
Vurucu yapit kendini bu genel degerlendirme
ve baglam icinde carcabuk gésteriverir. Ornegin
Turner Prize 6dilli Martin Creed, bir yapitinda
galeri mekaninin ortasinda buyik tuvaletini
yapan bir kadini gosterir. Benzer bicimde
ereksiyona gegen bir kamis performansi
da ayni vurucu is islevini gorecektir. 21'inci
yuzyllda kuramdan yoksun elestiri de vurucu
isin bu medyatik anekdotunu-sdylemselligini
mesrulastinr. ~ Onemli olan, hakkinda
konusuluyor olmaktir.

Eglencede Aragsallasan Sanat
Post modernizmle birlikte buyik anlatilarin
son bulmasinin ardindan artik ikonografya
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Gérsel 6: Martin Creed, Beden Dokiimanlari, Shit/Body Docs, Diskilama, 2008, video performans,
https://www.google.com/search?q=Martin+Creed+Shitting&newwindow=1&source=lnms&tbm
=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjpr6TV717aAhXDNpoKHYe8DeQQ_AUICigB&biw=1440&bih=803#img

rc=VG4SNUArLa8q3M: (28, 03.2018)

degil, kisisel mitolojiler belirleyici olur. Cagdas
sanat bu gelismeler dogrultusunda “eglence
kiltlrd"nln icinde aragsallasgir. Fox Life ve
Bravo TV kanalinda yer alan Sex and The City
dizisiyle sohret olan moda ikonu Sarah Jessica
Parker, “Work of Art: The Next Great Artist” adli
bir yarisma programinda yer alir. Yarismayi
diizenleyen Bravo TV'nin Ust diizey ydneticisi
yemek, moda, sa¢ ve i¢gmimari tasarimi ile
yaptiklari benzer formattaki diger programlari
sanat icin de yapabileceklerini kanitlamak
istediklerini  belirtir. Tanitimlarinda  sanat
sektoriindeki en iyilerin bir arada oldugu ve
sanat koktugu iddia edilen programin amaci,
14 sanat¢l adayini Brooklyn Mdizesi'nde karsi
karsiya getirmektir. Yarismayl  kazananin
hatirt sayilir para odiliyle odillendirildigi
bir formati vardir. Yarismacilara programda
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yetenek ve hayallerini kullanarak basarili bir
kariyer elde edebilecekleri vadedilir. Programda
gerceklestirmek istedikleri sanat eserleriile ilgili
malzemeler temin edilir ve ortaya ¢ikan eser,
programin jurisi tarafindan elestirilip diger
yarismacilarla kiyaslandiktan sonra kazanan
aciklanir. Ancak her elenen yarismaciya su
motto tekrarlanir: “Yaptigin sanat bizim isimize
yaramadi” (Your work of art did not work for us)
(Emin Toks6z, 2015: 5.52).

Boris Groys, eski tapinaklardaki heykellerin
tanrilarin cisimlesmis halleri olarak
dustndldigind, onlara saygr duyuldugunu,
cezalandirmadan kurtulmasi icin onlardan
yardim istendigini,  kisinin  korku  ve
kaygilarindan arinmasi icin Onlerinde secde
edildigini vurguladiktan sonra, ironiyle, eger
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Gorsel 7: The Next Great Artists adli yarisma programi adinda bile “deha-bliylik” sanat¢i mitinin
nasil “kitch”lesebilecedini ima etmektedir.
https://www.google.com/search?newwindow=1&biw=1440&bih=
803&tbm=isch&sa=1&ei=vHO7WsWJOo0zI6AS3tIGICA&g=The+Next+Great+Artists+
&oq=The+Next+Great+Artists+&gs_|l=psy-ab.3..114134.114134.0.114352.1.1.0.0.0.0.128.128.0j1.
1.0....0...1c..64.psy-ab..0.0.0....0.Kt3TT4g-FIQ#imgrc=vHhsG60V7viVjM: (16. 03. 2018)

blyuk bir heykeli ya da resmi tasimak icin yere
egilmemizi hari¢ tutarsak, buglinki modern
dlnyada kimsenin artik bir yapitin 6ntinde secde
etmedigini belirtir (2008).Van Gogh ise 1880’lerde
tablonun bir nevi vaaz oldugunu, sanatin siradan
dinin yerini aldigini, tablonun da inancimizin
hem kederli hem bahtiyar olan ifadesi haline
geldigini sOyledikten sonra, sanat yapmanin bizi
kicik dustrecek bir sey olmamasi gerektigini,
tersine yasamin bizi kiicik disliren yonlerinden
kurtulmamizi saglayacak bir sey oldugunu
tembihliyordu(Kuspit, 2006). Zaten epeydir felsefi
disiincenin en yenilik¢i yonelimleri, estetigi,
sanat yapiti acisindan yetersiz ve indirgeyici bir
yaklagim olarak goruyorlar (Perniola, 2015). Mario
Perniola bu noktada, “cagdas sanatin tutumunun,
[Uks tiiketim Grinleri piyasasi olma niteliginin, hig
kimsenin inanmadigi estetik idealleri retorik bir
dille yliceltmesinin ardinda gizlendiginde tiksinti
verici hale geldigini” belirtir (2015:21).

Cagdas sanat eglencenin icinde cogunlukla

o kadar aragsallasmis goriniyor ki, onun en
radikal c¢ikislarinin bile “Bok Bocedi Okuma
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Serisi"nin “Galeriye Gidiyoruz” adli baskisinda
da (Elia ve Elia, 2015) itibarsizlastirilmasina
kadar ilerlemis gortniyor.

Cocuklarini cagdas sanat 6gretmek amaciyla
galeriye gotiiren bir anne ile cocuklar arasinda
gecen yorum ve diyaloglar s6z konusu bu
itibarsizlastirmaya somut bir 6rnek teskil
edebilir:

“Sanat glizel mi?” diye sordu Suzan. “Hayir,
glizellik 5nemli degil” dedi anne.

“Odada hicbir sey yok.” John'un kafasi karisir,
Susan’in da dyle. Anne mutludur. “Odada hicbir
sey yok; ¢linkti Tanr 6ldi” der anne.

John resme bakmaktadir, “Bunu ben de
yaparim” der; “Ama yapmadin” der anne.

Aile, Marina Abramovi¢ ve Ulay'in ciplak
performanslarinin oldugu bir odadadr.

“Aman! Cirillciplak bunlar” der John. “Yoksa
banyo zamani mi?” diye ekler Susan. “Hayir” der
anne, “Bu bedenin nesnelestirilmesi zamani.”



John sees the Painting.

“I could paint that,”
says John.

5
e 4
X
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Gorsel 8: M.Elia, H.Elia, Galeriye Gidiyoruz, Bok Bocegi Okuma Serisi / We Go To The Gallery, Dung
Beetle Reading Scheme, Dung Beetle, London, 2015, 5.18.

John buiyuk bir vajina resmi gorir. “Kocaman
bir vajina” der. “Buylk vajinalar feministtir” diye
yanitlar anne. John korkar (Artun, 2015: 245).

SONUC

Ranciere’egore, Fituristler veyaKonstruktivistler
sanatin sonunu ilan edip sanat pratiklerini ortak
hayatin  pratikleriyle  6zdeslestirdiklerinde,
sanatin sonundan kasitlari, sanatin toplum
hayatiyla bir olmasiydi. Reklamcilarin énerdigi
birdevrimfilandegildi,sadecekelimeler,imgeler
ve metalar arasinda yasamanin yeni bir tarziydi
(Glelen, 2016). Ona gore, “Toplumu siyaset
yonetiyorsa, sanatg¢inin siyasi roli de mevcut
hakimiyeti her zaman baska turli olabilme
ihtimalini tasiyan bir bicim ile ytzlestirmektir”
(Foster, 2008:158). Oysa eglencenin kitsch ile
bitunlestigi noktada, sanat s6z konusu bu
baska tirli olabilme ihtimalini ortadan kaldirir
ve sanat yapitinin anlamsal derinligini ylizeye
ceker. Kapitalist bir ritliel olarak eglencenin
icinde sohrete ulasan sanatgi modeli de
yapitindan ziyade giderek kendi goriintlisuini
kitschlestirir. Clinkli kitsch degersizdir. “Kultur
artik kapitalist mantigin aragsal diinyasindan
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ayr bir deger alani degil, feda ettigimiz baz
icgtdulerin telafisi degil, aksi halde metalasmis
olacak varolusumuzdan gecici bir kurtulus
degil, kaltir de artik metalasmis durumda.”
Eglenceyle beraber evirilen s6hret de metanin
icinde metastaza ugruyor. Her seyin “asiri
sanat”a dondigu bu eglence aski icinde, yapip
ettiklerimizi bir gosteriden ¢ok, bir deneyim
alanina cevirebilecegimiz, kalabaligin icinden
ayiklayabilecegimiz, bizi kuru ugultunun icinde
yine ayni ugultuya déndiirmeyecek direncli ve
nitelikli ¢ikislara ihtiyacimiz var.
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