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OZET
Her konuda aklin 6n planda tutuldugu Aydinlanmaci bir dénemde, Naturalizm ve duygunun hakim
oldugu Romantizm akimlarini temsil eden Rousseau, diistinceleriyle ve yazdiklariyla ¢cok tartisilan
bir filozof olmustur. Felsefe, 6zgirlik, esitlik, ahlak, siyaset (devlet), sanat, egitim ve miizik tizerine
yazmis olan Rousseau, Ansiklopediciler grubunda yer almis, Ansiklopedi’'nin miizik b&limini yaz-
mistir.

Bu calismada amacimiz, Rousseau’nun felsefe tarihinde oldugu kadar, onun pek bilinmeyen miizik
tarihindeki yerini de sorgulamaktir. Bu dogrultuda yontemimiz, onun felsefesinde ve yasaminda
cok temel bir alan olan muzik konusundaki yaklasimini, dil baglantili yaptigi calismalarla birlikte ele
alip onun, 6zellikle sanat yaklasimini ortaya koymak olacak.

Anahtar Kelimeler: Doga Durumu, Genel irade (istenc), Ozgiirliik, Esitlik, Duygu, Toplumsal S6z-
lesme, Miizik.

Jean-Jacques Rousseau and Music

ABSTRACT
In the period of Enlightenment at the time that at every subject kept in mind the foreground, Rousseau
who representing movements Naturalism and Romanticism that is dominated by emotions, has been
a hotly debated philosopher by thoughts and writings. Philosophy, freedom, equality, morality, politics
(the state), the arts, education, and who has written on music Rousseau have been involved in Encyclo-
paedists group and wrote the Encyclopedia ‘s music section.

Our aim of this work, Rousseau’s place in music history that its place in his little-known history of music
as well as in history of philosophy is to question. Our method in this direction, will be to reveal his appro-
ach to music which is a very basic area in his philosophy and life, dealing over his works in connection
with his works on language, particularly his artistic approach.
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Giris

1712-1778 yillari arasinda yasayan Rousseau,
“insanin ézgiirliigi; istedigi her seyi yapabilme-
sinde degil, istemedigi hi¢bir seyi yapmak zorunda
olmamasindadir” diyerek, birey 6zgurluginan,
birey icin en temel gereklilik oldugunu fakat
“insanlar 6zgtir dogmuslar ancak simdi her yerde
zincirler altindadirlar” diyerek de bu 6zgurlikle-
rini yitirmis olduklarini ortaya koymustur. Onun
amaci, bireyin tekrar 6zgurligine kavusturul-
masidir. Rousseau, temelde 6zgrlik, esitlik di-
stiincesinden kaynaklanan Fransiz Devrimi'nin,
bu anlamda duygusal altyapisini olusturan bir
filozoftur.

Aydinlanma, 18. ylzyilla bitiinlesen bir ifade-
dir. 1600’lerin sonunda baslayip 1700’lerin so-
nuna kadar stirmdstir. Aydinlanma, degisimin,
insan ve toplum lizerine yeni diistinme-sorgu-
lama bicimlerinin adidir. Aydinlanma ile Bati
toplumlarinda var olan geleneksel diisiince ve
degerlerin, rasyonalizm sayesinde ortaya konan
yeni bilimsel gelismelerin 151§inda, yeniden ele
alinip yorumlanmasi geregi dogmustur. Akil,
aydinlanmanin en belirleyici faktoriduar. Kant,
bu dénemle ilgili olarak, insan aklini kullanma-
yist ylziinden dismus oldugu durumdan, yine
akhni kullanarak kurtulmus, aydinlanma yoluna
girmistir (Hangerlioglu, 1977: 225) demektedir.
Aklin oncaligliinde, 1789 Fransiz Devrimi ile
zirveye ulasan bu donem, bilim, felsefe, siyaset,
sosyal yasam, sanat alanlarinda ciddi dontistim-
lerin yasandidi bir siirectir.

insanlarin ézgirligine ve esitligine dayanan
aydinlanma disincesiyle birlikte bilginin kay-
naginin dinsel metinler degil, bilim oldugu
gorist benimsenmis, herkesin kendi aklini kul-
lanma kapasitesi oldugu icin herkes esit kabul
edilmis ve ruhban sinifinin ayricaliklar gecerlili-
gini kaybetmistir (Sugur, 2012:37).

Aydinlanma énce ingiltere’de baslamistir. F. Ba-
con, T. Hobbes, J. Locke ve D. Humme iskoc ya
da ingiliz aydinlanma filozoflari, P. Boyle, Volta-
ire, Montesquieu, Diderot ve Roussea Fransiz;
Leibniz, Kant ise Alman Aydinlanmasini temsil
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eder. Fransa'da Montesquieu, yapitlaryla Fran-
siz Devrimi 6ncesinde bir siyasal biling olustu-
rurken Rousseau, devrimin duygusal altyapisini
hazirlamistir (Gokberk, 1993: 382). O, aklin ye-
rine duyguyu, uygarlik ve teknoloji yerine de
dogay! koydugu icin bazen aydinlanma karsiti
gibi algilanmistir. Rousseau’nun savundugu Na-
turalizm, doganin, gercekligin bitini oldugu
kabuliine dayanir. Clinkii dog@a, bittn varliklari
aciklamaya yeterlidir.

Fransa'da Voltaire, Diderot, d’Alembert gibi Ay-
dinlanma filozoflari tarafindan ¢ikarilan “Ansik-
lopedi” adeta bu dénemin bir simgesi olmustur.
Rousseau da bu grupta yer almistir.

Rousseau, aklin yeniden kesfedildigi Aydinlan-
ma Dénemi'nde, duyguyu hatirlatarak insanin,
baslangictaki yalniz mutlulugunun, baska bir-
cok faktorle birlikte dilin kesfedilmesiyle nasil
yavas yavas yok olmaya basladigini ve zamanla
dildeki melodinin tiiketilmesi sonucunda da ta-
mamen ortadan kalktigini anlatmaya calismistir.

1. Jean-Jacques Rousseau ( 1712- 1778)

Roussea, Cenova'da dogmus. Annesini hemen o
glnlerde kaybetmis, saat¢i ve dans hocasi olan
babasi ise 10 yil sonra Cenova'dan ayrilmak zo-
runda kalmis. Dolayisiyla Rousseau, yalniz ve
yoksuldur. Babasindan aldigi egitimin -ki birlikte
Plutarkhos'un yapiti olan Hayatlar okuduklari
sOyleniyor- yani sira, 10. siniftan sonra okulunu
birakmis ve kendi kendisini yetistirmis bir filozof,
besteci, muizik teorisyenidir. Cogunlukla yasami-
ni nota kopya ederek kazanmis olan Rousseau,
mizik konusunda da tam bir egitim almamustir.

Hauser, Rousseau icin “18. ylizyilin sonunda
Rousseau’nun distincelerinden etkilenmemis
olan insan kalmamistir. Bu denli buytik bir etki
yaratabilmek i¢in, en derin anlami ile kusagi-
nin temsilcisi ve sdzclisti olmak gerekmektedir.”
(Rousseau, 2006: 13) demektedir. Her ne kadar
Bertrand Russell kendisini, bugiin icin degil fa-
kat o glinlin kosullarinda filozof olarak nitelen-
direbiliriz (Russell, 1983: 671) dese de, biz onu



bir filozof olarak inceleyecegiz. Rousseau’nun
muzisyenligi ve muzik teorisyenligi icin de ayni
durum zaman zaman s6z konusu olmus, filozof-
lugu gibi muizik yani da hep sorgulanmistir.

Rousseau’yu tanimanin en iyi yolu, gegimsizli-
gini (Gokberk, 1993: 382), kimseye glivenemez
mizacini, birligi ve dengesi olmayan hayatini
(Gokberk, 1993: 384) bitin acikhgiyla ayrintili
olarak anlattigi eseri ftiraflar' okumak olacaktir.
“Dusuincesi ile yasayisi arasinda ¢ok siki bir bag-
lilik bulunan disinirlerin en tipiklerinden biri
olan” (Gékberk, 1993: 383) Rousseau'nun, isvic-
re, Cenova'da baslayan hayati, italya, Fransa, Ce-
nova, ingiltere, arasinda surekli yer degistirerek
gecer. Fakat en uzun Paris'te yasadigi icin Fran-
siz filozofu olarak kabul edilir.

2. Jean-Jacques Rousseau’nun Felsefesi

2.1. Siyaset Felsefesi:

Rousseau’'nun felsefesinin temel kavramlari,
Doga Durumu, Toplumsal Sézlesme, Genel ira-
de ve Yurttastir. Onun felsefesi doga tizerine ku-
rulmustur. Rousseau’ya gore, dogal olan esittir,
Ozgurdilr ve bu ylizden onun deyimi ile doga
durumu, insanligin esit, 6zgur ve mutlu oldugu
tek durumdur. Fakat insanoglu bu durumun-
dan ¢iktigi andan itibaren artik bu ozelliklere
sahip degildir. Clinkl 1754'te yazdig “Esitsizlik
Uzerine Deneme” adli eserinde ifade ettigi gibi,
bir glin biri ¢ikip bir toprak parcasini citle cevi-
rerek, ilk kez “bu benim” dedigi andan itibaren
artik doga durumu bozulmus ve o kisi uygar
toplumun kurucusu olmustur. Dolayisiyla esitli-
gin yerini esitsizlik almis ve “doga durumu”ndan
cikilmistir. Fakat yine de “uygar toplum”icin bir
sans vardir ve bu sans, Toplumsal Sézlesme’dir.
Toplumsal s6zlesmenin 6zl olan Genel irade ile
insanlar tekrar bireysel 6zgirliiklerine kavusa-
bilirler. Genel irade, toplumu olusturan bireyle-
rin yurttas olmalarini gerektirir.

Esitlik, Ozgiirliik, Bagimsizlik kavramlariyla bii-
tlnlesen Rousseau'nun Siyaset Felsefesi, bir
“Toplumsal So6zlesme”dir. Bu sozlesme, libe-
ral anayasa hukukunun da temelini olusturur.
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Rousseau'dan 6nce T. Hobbes ve J. Locke tara-
findan da savunulmus bir kuramdir. Diistince
tarihinde Sozlesmeci Filozoflar diye anilan bu
filozoflar, 6zde 6zglirliik¢l bir tavri benimserler.
Fakat farkli olarak Rousseau, daha ¢ok birey 6z-
gurligunad temel almistir (Bakir, 2007: 107).

Rousseau, (Rousseau, 2012: 4) “Toplumsal S6z-
lesme’de “insan 6zgiir dogar, oysa her yerde zin-
cire vurulmustur.” diyerek baslar sorgulamasina.
insan dogdugunda ‘iyi'dir. ihtiyaclarini kendisi
karsilar, dili, evi, sorumluluklar yoktur ve tek
basina yasar. “Doga durumu” dedigi bu duru-
mundan sonra ilk topluluk “aile"dir. Fakat ne
zaman ki miulkiyet fikri ortaya ¢ikmistir, esitlik
ondan sonra bozulmus ve hak ile haksizlhigin
yer aldigi toplumsal durum-yapi olusmustur.
Rousseau bu toplumu, insanin dogarken sahip
oldugu dogal iyiligini yitirdigi bozuk bir yapi
olarak tanimlar. Dolayisiyla ailedeki babanin
sevgisinin yerini, bu toplumsal yapida yonetici-
deki hilkmetme zevki almistir. Yonetim ile bir-
likte bu asamada sozlesme ortaya cikar. Fakat
Rousseau’nun savundugu sozlesme, bu sozles-
me degildir. Clinkli bu mevcut s6zlesme sade-
ce esitsizlikleri, haksizliklari, malkiyeti, koleligi
pekistiren bir s6zlesmedir. Onun kastettigi ve
savundugu, olusturulacak “genel irade” dog-
rultusunda isleyen bir s6zlesmedir. Rousseau,
“Uyelerinden her birinin canini, malini biitiin ola-
rak glicle savunup koruyan 6yle bir toplum bigimi
bulmali ki, orada her insan hem herkesle birlestigi
halde yine kendi buyrugunda kalsin, hem de eski-
si kadar ézglir olsun.” (Rousseau, 2012: 14) diyor.
Bizler, ‘Toplum sézlesmesi'nde, her birimiz, blitiin
gliciimiizii bir arada genel iradenin emrine verir
ve her lyeyi blitiliniin béliinmez bir parcasi kabul
ederiz (Rousseau, 2012: 15) diyerek Ozetliyor.
Rousseau’ya gore, Genel irade, gercek anlamda
yurttas olma ile miimkdiinddir. Bunlarin olusturdu-
gu yonetim olan halk egemenligine dayanan y6-
netim ise olmasi gereken gercek ybnetimdir.

2.2. Egitim Felsefesi:

Egitimin amaci, yurttaslik bilinci kazandirmak
ve boylece 6zgir bireyden 6zglr topluma ulas-
maktir. Dogalligin ve 6zglrligun vyitirildigi bir
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yapay toplumda eder bireyler yurttas olmayi
basarirlarsa ancak o zaman bir dlclide “doga
durumu”ndaki dogallik ve 6zgtrliklerini tekrar
yakalama sansina sahip olabilirler. iste egitim,
bunu gerceklestirme cabasidir. Bu egitim, do-
galligi koruyan ve dogal bir tarzda doga kuralla-
rina uygun, kisiyi kolelestirmeden, 6zgurlikleri
kisitlamadan yapilmalidir.

Rousseau’da beden egitimi 6n plandadir. Ruh
egitimi ise duygu temellidir. O, cocugun doga
icinde ve tam bir 6zgurluk ile blylmesini ister.
Cocuklarin toplumun ve uygarhgin olumsuz et-
kilerinden korunmasi gerektigini séyler. Emile
de boyle bir tarzda yetistirilmistir.

Rousseau, “Emile” adli eserini, egitimin nasil ol-
masi gerektigi konusundaki distincelerini ifade
etmek icin yazmistir. “Emile’; dogumundan iti-
baren Rousseau’nun disledigi 6zel ve kurumsal
egitim sistemi icinde dogru bir bicimde yetis-
tirilmis bir ornek kisidir. Bu egitimin temelinde
sevgi vardir. Yurttas olma bilincinin olusturul-
masinda, toplumdaki bireylerin birbirlerine du-
yacaklari sevgi cok dnemlidir. Egitim kurumla-
rina ve 6gretmenlere diisen de bu dogrultuda
bir egitimi topluma vererek ortak bir biling olus-
turmak olmalidir. Clinku ancak olusan bu ortak
yapl icerisinde hem birey olarak 6zgiir hem de
toplumun bir parcasi olarak bagimli fakat mutlu
olma durumu miimkiinddir. Yani “genel irade”yi
olusturmak esastir.

“Emile’] yayimlandiktan sonra olay olmus, kitap
yakilmis, Rousseau hakkinda tutuklama karar
cikarilmis ve bunun (zerine Rousseau, Fran-
sadan kacmak zorunda kalmistir. Fakat bu tu-
tum, onun egitim konusunda ortaya koydugu
yeni fikirlerin, gelecekteki etkisini ve 6ncii roll-
ni 6nleyememistir.

Egitim konusunda Pestalozzi, Rousseau'dan et-
kilenerek duygulari 6n plana alan yeni bir egi-
tim sistemi gelistirmistir. 20. ylizyilda B. Russell
ve J. Dewey'de bu cizgide ¢alismiglardir. Cocuk
merkezli egitim, okula uyan ¢ocuk degil, cocu-
ga uyan okul dislincesinden hareketle gelisti-
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rilen, Ulkemizdeki Koy Ensttitlleri'nin kurulma
asamasinda da Rousseau’nun dislincelerinden
yararlaniimistir.

3. Sanat Anlayisi

Rousseau’nun edebi anlamdaki asil ve ilk biylk
basarisi, 1750 yilinda, 37 yasinda aldigi odildr.
Hapiste yatan Diderot'u ziyarete giderken gaze-
tede gordiigu bir ilan sonucu 6grendigi, Dijon
Bilimler Akademisi'nin actigi yarismaya, Dide-
rot'un da destegiyle katilmis ve kazanmistir.
Konu kisaca; bilimlerin ve sanatlarin gelismesi,
ahlakin gelismesine katkida mi bulunmustur
yoksa ahlaki bozmus mudur? sorusudur. Yazdi-
g1 deneme ile bu soruya “Hayir” yanitini vererek
odalt almistir.

Biz, Rousseau’nun sanatla ve bilimle ilgili gercek
duslncelerini ancak bu denemesinden sonra
tam olarak anlasilabilmektedir. O, bilim, ede-
biyat ve sanatin ahlak icin en zararl diisman
oldugunu ve gereksinmeler yaratarak kolelige
kaynaklik ettigini ileri striyordu (Russell, 1983:
674).

Rousseau'ya gore, bilim ve sanat yiikseldikge er-
dem silinir. Oysa erdem sadelik ve dogalliktadir.
Aydinlanma erdemin yerine bilgiyi getirmistir.
Bilim ve sanatlarin bizim koti egilimlerimizden
ciktiklari agiktir. Sanat, yasamimizdaki yalinhgi
ve dogalligi bozmustur. Su halde bunlarin hic-
biri bizim erdemlerimizden degildir. Liiks onlari
beslemese, sanatlar ne ise yarardi? Haksizlik ol-
masa hukukun ne yarari olurdu? Rousseau bu
tip duslince ve sorulardan sonra, Ey erdem seni
o6grenmek icin bu kadar zahmete ne gerek var?
Senin kanunlarini 6grenmek icin vicdanin sesi-
ni dinlemek yetmez mi? iste asil felsefe budur,
onunla yetinelim (Hancerlioglu, 1977: 242), di-
yerek bitiriyor bu denemesini.

Rousseau, bilimler ve sanatlarla ilgili olumsuz
yaklasimini desteklemek icin Eski Yunandan,
Atina 6rnegini veriyor. Ona gdre Atina'nin ileri
bilim ve sanati, felaket getirmistir. Buna karsilik
Isparta, bilginler ve sanatcilara yliz vermeyerek
ahlakca saglam kalmistir (Gokberk, 1993: 383).



4, Jean-Jacques Rousseau ve Miizik
Rousseau’nun yasaminda miizik 5nemlidir. M-
zige ilgisi ilk olarak, genclik yillarinda (yaklasik
1731-40 arasi) uzun yillar korumasi altinda ya-
sadigi Madam de Warens'le birlikteligi sirasinda
ortaya cikmistir. Voltaire'in “Felsefi Mektuplari"n-
dan esinlenerek kendi kendini yetistirdigi bu si-
recte, Rousseau is arayislari sirasinda, kendisine
muzigin uygun olduguna karar vererek kated-
ralin koro sefinden dersler almaya baslamistir.
Rousseau bundan sonraki yasaminda mizige
ilgisini slirdirmis, zaman zaman mizik dersleri
vererek (Rousseau, 2006: 17), nota kopyalaya-
rak, besteler yaparak ve muzik lizerine yazarak
hep miizigin icinde olmustur. Hatta bircok kez
onun tek gecim kaynadi olan nota kopyalama
isi onda, sanat yapmanin ve 6grenmenin en iyi
yolunun, onu uygulamak oldugu fikrini olustur-
mustur (Grove’s Dictionary of Music and Musici-
ans, Ed. J. A. Fuller, Vol.4, London 1908, s. 166).

Rousseau, 1741 yilinda Paris'e gitmeye karar
vermistir. Rousseau’'nun bu karari da muzikle
ilgilidir. Mazik yazimi ile ilgili olarak gelistirdigi
yeni bir notalama sistemi olan “Miizik icin Yeni
Imlerle ilgili Tasarim” adli calismasini Dijon Bilim-
ler Akademisi'ne sunmus fakat bu yontem ilgi
gOormemistir. Her ne kadar calismasi 6vilmas
ise de, Gizerinde calismayi stirdlirmesi istenmis-
tir.

1743 yilinda Venedik'te Fransiz Konsoloslugu'n-
da calisirken italyan miizigini ve operasini ta-
nimis ve cok sevmistir. “itiraflar"da bu miizigin
kendisini nasil etkilediginden s6z etmektedir.
Kisa siire sonra tekrar Paris’e donduglinde “Cag-
das Miizik Uzerine Bilimsel inceleme” adli yazisini
yayinlamistir.

Rousseau’nun muzik Uzerine yazmanin yanisira,
besteleme konusundaki ilk calismasi bir opera-
dir. Les Muses Galantes (Capkin Periler Opera-
s1) adli bu opera, 1745 yilinda sahnelenmistir.
Bes cocugunun annesi olan hizmetci Therese
le Vasseur ile de ayni donemde tanisirlar. Bu
opera kendisine oldukca Gin saglar. Dénemin en
onemli mizikgisi olan Rameau, operanin bazi
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parcalarini onaylarken bazilarini cocuk isi bulur
(Grove's Dictionary of Music and Musicians, Ed.
J. A. Fuller, Vol.4, London 1908, s. 167). Bu du-
rum hi¢ sasirtici degildir. Clinkii Rousseau ve
Rameau miiziksel ifadenin temel gostergesinin
melodi mi armoni mi oldugu konusunda farkli
taraftadirlar. Rousseau, bitiin muziksel ifade-
lerin temelinde “Melodi"nin oldugunu savu-
nurken Rameau, armoni oldugunu séyler (Filar,
2005: 132). Rousseau’nun melodi konusundaki
tutumu, duygu kaynakhdir. Clinki ona gore, ar-
moni, duyguyu yok etmektedir.

Rousseau, Paris'te oldugu siire icinde cevresi
genislemis, muzik Uzerine yazdigi makaleler
aracihgiyla “Ansiklopedi” yazarlari Diderot ve
d’Alembert ile tanismis ve yakin dost olmuslar-
dir. Dostluklarinin sonucu, Diderot’un istegiyle
Ansiklopedi'nin Mizik ile ilgili boliminl yaz-
maya baslamistir. Rousseau’nun mdzikle ilgili
calismalari devam eder. 1752'de s6z ve muzigini
kendisinin yazdigi operasi -ki Rameau, Rousse-
au’nun bu operayi kendisinin yazmadigini iddia
eder- (Filar, 2005: 138), “Koylin Kahini” (The Villa-
ge Soothsayer), Kral 15. Louis’e sunulur. Kral ¢cok
begenir ve kendisine 6dil olarak yasam boyu
maas baglar fakat Rousseau bunu reddeder.

Ayni yil Barok'tan Klasik Donem’e gegiste bir
kdpri olarak kabul edilen, italyan bestecisi G.B.
Pergolesi’'nin “Hanim Olan Hizmetci” (La Serva
Padrona) adli opera buffa'si Paris'te sunulmus
ve bliylik olay olmustur. Tarihe “Bouffonlar Sa-
vasl” diye gecen bu olay, italyan operasinin
temsil ettigi Opera Buffa (hafif-guling opera)
ile Fransiz operasi'nin temsil ettigi Opera Seria
(ciddi opera) taraftarlan arasindaki kavgayi ifa-
de eder. Paris'te sanat cevrelerinin ikiye ayril-
masina neden olan italyan operasi, Rousseau,
Diderot, Holbach ve Kralice tarafindan, Rame-
au, besteci Gluck'in temsil ettigi Fransiz Operasi
yani Opera Seria (ciddi opera) ise Kral ve digerle-
ri tarafindan desteklenmekteydi. Rousseau’nun
“Koyin Kahini” operasi da bir Opera Buffa idi ve
bu tir operalar, halkin daha ¢cok hosuna gidiyor-
du. Fakat muzikolog Kurt Sachs, Rousseau’nun
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bu yapitini, hatalarla dolu ve ¢cok amatérce bul-
mustur (Say, 1997: 268).

Rousseau, 1753'te Fransiz Miizigi Uzerine Mek-
tup’'u yayimlar. Bu yazisinda italyan mizigini
overken Fransiz muizigine ve miuzisyenlerine
cok agr elestiriler getirir. Bunun nedeni de yine
yukarida soz ettigimiz gibi duygu yani melo-
didir. Clinkdi italyan miiziginde melodi vardir ve
bu insanlar etkiler. Aslinda Rousseau’ya gore,
italyan miiziginin etkisi, italyan dilinden gel-
mektedir. Ayrica Rousseau sicak gliney iklim-
lerinin gorildtgu ulkelerin dillerinin sevgi ve
tutkuyla dolu aksanlarinin, dili her zaman renkli
kildigina ve bunun en belirgin érneginin “ital-
yan Operasi”"nda gorilebilecegine dikkat ceker.
Ayni sekilde Fransiz miizigi ile ilgili elestirileri-
nin kaynagdi da Fransiz dilidir.

5. Jean-Jacques Rousseau ve Dil

Rousseau, ne zaman yazildigi konusunda net-
ligin olmadigi, Melodi ve Miiziksel Taklit ile lliski
icinde Dillerin Kokeni Uzerine Bir Deneme (1755-
60) adl eserinde, dilin bulunusunun bitlntyle
rastlantisal oldugu ve ilk ses olarak kabul edilen
doganin ¢ighgi'ndan sonra, jestlerin diline ge-
cildigi, daha sonra da sdylemin ortaya ciktigini
savunmustur (Rousseau, 2007: vii). Baslangicta
ve eski Yunan'da s6z, siir ve mizigin 6nemini ve
birlikte ele alindiklarini vurgulayan Rousseau,
Strabon’un, “S6ylemek ve sarki s6ylemek eskiden
ayni seydi” dedigini hatirlatir. “ilk tarihler, ilk ya-
salar, ilk séylevler dizeler halinde yazildilar. Clinkdi
duygulanimlar, akildan énce konustular.” (Rous-
seau, 2007: 58) der.

Rousseau, doga durumundaki gli¢li duygu-
lanim halinden c¢ikilarak zaman icerisinde na-
sil dilde ve melodide bundan uzaklasildigini,
dildeki melodinin ve melodideki dilin birbirle-
rinden bagimsizlasarak yetkinlesirken, birlikte
sahip olduklari etkiyi kaybettiklerinden ve yoz-
lastiklarindan (Rousseau, 2007: 81) s6z etmek-
tedir.

Rousseau, (Rousseau, 2007: 63) “Eger sadece
renkleri géze hos gelecek bicimde bir araya ge-
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tirmek resim, sesleri kulaga hos gelecek bicimde
bir araya getirmek sanati miizik olsaydi, resim
de, miizik de doga bilimlerinden sayilirlard, gi-
zel sanatlardan degil” der. Clinkii Rousseau’ya
gore, seslerin gliclini sadece havanin etkisi ve
tellerin titresmesi olarak almak, sanatin giici-
nin nerede yattigini anlamaktan uzak olmak
demektir. Miizigin melodiden armoniye yonel-
mesiyle yitirdigi etkiyi, Rousseau, “Mtizik, artik
konusmuyor zaten, yakinda sarki da soylemez
olacak” (Rousseau, 2007: 77) diyerek elestir-
mektedir.

Muzikle ilgili bir diger calismasi, 1764 yilinda ya-
yimlanan, 6ns6ziinde, formatinin bilindik olan-
lara benzemedigi ve kendince sekillendigini
belirttigi, “Mtizik SézIligli”dir (Rousseau, 1990:
366).

SONUC

Rousseau’'nun felsefesi, 6zgiir insan ve 6zglr
insanlardan olusmus bir toplum duslncesi
tizerine kurulmustur. insan doga durumundan
ciktigr andan itibaren 6zgurligund yitirmistir.
Sadece sevgi ve merhamet duygularinin soz
konusu oldugu bu ilk durumdan, -ki Rousseau
buna “Dogal Ahlak” diyor- itibaren insanligin
degisimini tarihsel olarak li¢ asamaya ayiriyor.

1. Vahsilik: Bu donemde insan tek basina
yasar; siddete yatkindir, dili jestleridir.

2. Barbarlik: Bu dénemde gliclii duygula-
nimlar egemendir. insanlar, aileler ve kabi-
leler halinde yasarlar. Hayvancilik yaparlar
ve dilleri sarkili (melodili) dildir.

3. Uygarhik: Akil cagidir. insan becerisi ile
retime ge¢mistir. Toplum olusmus ve dil-
ler belli bir yapiya kavusmustur. Onceleri
Cin yazisina benzeyen sézclikleri gbsteren
isaretler yerine zamanla alfabenin kullani-
mina gegilmistir (Rousseau, 2007: viv).

Rousseau icin bu siire¢ sonunda gelinen nok-
tada artik insan, 6zgir de degildir mutlu da.
Rousseau bu diisiincelerini iceren, insanlar Ara-



sindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temeli Uzerine
Soylev'ini Voltaire'e gonderir. Voltaire’nin ceva-
b1 soyledir: “Yapitinizi okuduktan sonra, insanin
dort ayak lizerinde ytirtiyesi geliyor.” Buradaki
gibi alayci yaklasim ve elestiriler onun yasami
boyunca ¢ok sik karsilastigi durumlardir. Fakat
aslinda Ruossea’nun amaci insani tekrar ‘doga
durumu'na goétiirmek degildir. Rousseau da
bunun mimkiin olmadiginin farkindadir fakat
o, Toplumsal Sozlesme ile simdikinden daha
0zglr ve mutlu insanlardan olusmus bir top-
lum yaratma gayretindedir. Clinkl Rousseau'ya
gore, “Genel irade ile olusturulmus bu toplumda
akil kadar duygu da énemlidir. Ama ruhun blitiin
islemlerinin maddilestirilmeye ¢calisildidi ve insan
duygularindan her tiirlii tinselligin yok edilmeye
calisildigi bu yiizyilda, yeni felsefe, begeniye oldu-
gu kadar erdeme de zararli hale gelmezse sasa-
rnm.” (Rousseau, 2007: 71) diyerek de kaygisini
gizlemiyor aslinda.

Rousseau’nun insandaki tarihsel degisim asa-
malarinda, ozellikle dilde var oldugunu distn-
digl duygu ve bunun ifadesi olan melodiden
yola cikarak ele aldigi muzik anlayisi, ¢alisma-
mizda da belirttigimiz gibi hem yaptigi beste-
lerine hem de diislince ve yazilarina yansimistir.
Rousseau’ya gore, “Sesleri sadece titresimler ola-
rak degerlendirdigimiz stirece, miizigin asil olarak
kalplerimiz (izerindeki etkisini gérmek asla miim-
kiin degildir. Melodideki sesler (izerimizde duygu-
lanimlar olarak etki yaparlar” (Rousseau, 2007:
69) diyerek melodinin tinsel etkisinin dnemini
vurgulamaktadir. Bu noktada duyumlarin gtict
Ustiine felsefe yapacak kimsenin duyusal etkile-
ri, zihinsel ve tinsel etkilerden ayirarak ise basla-
masinin dogru olacagini ¢iinkl hazzin kulaktan
kalbe degil, kalpten kulaga tasindigini belirt-
mektedir.
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