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OZET
Antik Yunan'daki gezgin filozoflardan, flaneur’e ve glinlimiziin sadece yiirime eylemini iceren
calismalar Ureten sanatgilarina gelen sureg icerisinde, ylirime eylemi ylzyillar icerisinde farkli an-
lamlara birlinmistir. Antik Yunan Felsefesinden Romantizme uzanan cizgide, yiriime eylemi bir
deneyim alani ve radikal bir tutum olarak kodlanmistir.

Hac yuriayusculeri, yaya, flaneur, takipgi gibi bircok farkli anlam kategorisinde isimlendirilen yiirtiyus
yapanlarin tarihselliginde, yiriime eylemi felsefe, siir, roman, manifesto gibi farkli alanlarda ken-
disini gosterirken, sanat bashgi icerisinde de tespit edilebilmektedir.

Bu calismada 20. ylzyiln ilk yansinin avangard sanat akimlarindan Dadaizm ve Surrealizm'de
gorilen yiriime eylemleri ve bu eylemlerin etkileri incelenmektedir. Boylece arastirmanin, giini-
muzde yuriime eylemine dayali sanatsal Gretimlerin kokenine dair bir tarihsel arka plan olusturmasi
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: yiiriime, anti-art, Dadaizm, Siirrealizm, Flaneur

From Representation to Action:
Walking as an Anti-Art Form in Dadaism and Surrealism

ABSTRACT
In the period that from peripatetic philosophers in Ancient Greece to flaneur and to the artists who pro-
duce works that just include walking action, walking has been having different meanings throughout
the centuries. In the lines from Ancient Greek Philosophy to Romanticism, walking was coded an experi-
mental field and a radical attitude.

In the historical perspective, walkers that referred to many different meaning categories such as pilgrim,
pedestrian, flaneur, stalker; walking shows itself in the fields like philosophy, poetry, novel and mani-
festo. This also can be determined in the headline of art.

In this study, walking actions that were seen in the avant-garde art movements of the first half of the
20th century, Dadaism and Surrrealism and the impacts of these actions are examined. Therefore, it is
aimed that this study can form a historical background for the roots of the artworks based on walking
in our day.
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Giris

20. yuzyll sanat tarihinde “yiirime eylemi-
nin” bir sanat formu olarak ele alinmasi, temel
olarak U¢ ana kisimda incelenebilmektedir. Bu
baglamda Francesco Carreri, su Ui¢ gegis done-
mini Onerir: Birincisi 1921-1924 tarih arahdini
kaplayan Dada ve Sirrealizm'deki yiriydusler;
ikincisi 1956-1957 periyodlarinda yer alan Let-
trist Enternasyonelden tlireyen Sitlasyonist
Enternasyonel'deki eylemler ve son olarak,
1966-1967 periyodunda yer alan Minimal
Sanat ve Arazi Sanati slirecindeki pratiklerdir
(Carreri, 2009: 68-175). Boylece 20. ylizyilin ilk
yarisindan itibaren ylriime eyleminin Dada ve
Surrealizm'den baslayarak gelisen bir cizgide,
bir karsi-sanat formu olarak gelistirildigi ve
deneyimlendigi goriilmektedir.?
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Bugiin, “hazir-yapim” (ready-made) ve “eylem”
temelli karsi-sanat eylemlerinin de, bir sire
sonunda, “sanatin” dairesi icerisine girdigini
sanat tarihinde net bir bicimde go6zlemleyer-
ek, ylirime eyleminin de bir “sanat uretimine”
dair bir eylem bicimine donusttugu ileri stril-
ebilir. Yirimek, kent ya da doga icerisinde
gerceklestirilen bir arinma slreci yaratir ve
olagan ve ginlik bir aktiviteden, asama asama,
bir deneyim alanina dontsmiistir. 20. ylzyil
sanatinda eylemin kendisinin ilk g6zlemlendigi
akim ise Dadaizm'dir.

1. Dadaizm’de Bir Karsi-Sanat Formu
Olarak Yiiriime

14 Nisan 1921 gunu bir grup Dadaist sanatgi
Paris'te, Saint-Julien-le-Pauvreda bir bulusma
dizenlemislerdi. Aralarinda André Breton, Lou-
is Aragon ve Philippe Soupault gibi isimlerin
yer aldigi grubun bu bulusmasi, daha sonralari
gerceklestirilecek olan ve sehrin siradan, ba-
nal ve cok bilinmeyen mekanlarina yapilan
sehir gezintilerinin ilki olarak distnilmekteydi
(Coverley, 2012: 184). Bu dolasma eylemi
kapsaminda basin biltenleri, ilanlar ve
brosiirler basiimis; eylem fotograflarinin da
dahil oldugu bicimde dokiimante edilmisti.
Dadaizmin bu etkinligi, grubun sehre miida-
hale etme baglaminda énemli bir 6ncu girisimi
olarak degerlendirilmektedir. Bu etkinlige dair
basilan posterde Gabrielle Buffet, Louis Aragon,
Arp, André Breton, Paul Eluard, Théodore Fraen-
kel, J. Hussar, Benjamin Péret, Francis Picabia,
Georges Ribemont-Dessaignes, Jacques Rigaut,
Philippe Soupault ve Tristan Tzara’nin isimleri
gorulmektedir (Resim 1).

2George Dickie karsi-sanat (anti-art) olarak tanimlanan edimleri dort ana gruba ayirir: a) Sansin rol oynadigi sanat b) Carpici bir
bicimde olaganin disinda bir icerige sahip olan sanat c) “hazir-nesneler” d) Sanatcilar tarafindan herhangi bir nesne tretimiyle
sonug¢lanmayan eylemler (1975: 420). Rosenberg, Dada- Siirrealist dustincelerin, Urettikleri degerler tersine dogru yansimaya
basladiklarinda bittigini belirtir. Dada ve Surrealizmin karsi-sanat felsefelerinin bir estetie donustuguni iddia eder (Rosenberg,
1969). Henry Flynt, neo-avangard icin, 1960’larin sanat karsithginin (anti-art) “sanat kurumu” icerisinde, yine “sanat olma” duru-
munu 1994'te sorunsallastirir. Bkz. (1994). Marcel Duchamp “hazir-nesnelerinin” sanat isi oldugunu ilan ederken ve onlari sanat
sergilerine dahil ederken, kendisini kurumsal bir cerceve icerisine almistir (Dickie, 1975:421). Yiiriime, Duchamp'in hazir-nesneye
bir“sanat bahsetmesi” gibi, bir eyleme, bir seye sanat bahsedilmesi olarak, retroaktif bir bakisla, distinilebilir.



Bugiin bu yiriylse dair fotograflardan
birisinde, etkinlikte yer alan on bir isim gorul-
mektedir (Resim 2). Dadaizmin segilen mekan-
lara dlizenli ziyaretler diizenlemeyi planladigi
ama bu mekanlarin da olagan ve siradan me-
kanlar oldugu gorilmektedir.

Resim 2: 14 Nisan 1921 Persembe giinii cekilen
fotografta yer alan isimler, soldan saga Jean Crotti, Asté
D'esparbés, André Breton, Jacques Rigaut, Paul Eluard
Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Théo-
dore Fraenkel, Louis Aragon, Tristan Tzara ve Philippe
Soupault.

Dadaizm'deki bu kentsel eylem, sanata dair
Uretimlerde go6zlemlenen hareketin temsilin-
den, gercekyasamicerisinde eylemin kendisinin
pratigine gecisi 6rneklendirmesi agisindan
onemlidir. Jean Crotti, Georges D’Esparbeés, An-
dré Breton, Georges Rigaut, Paul Eluard, Georg-
es Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Louis
Aragon, Tristan Tzara, Philippe Soupault gibi
isimlerden olusan Dada grubu, gezintiyi bir reh-
berli tur formatinda tasarlamislardir.

Etkinliklerini duyurmak icin basini da davet
etmislerdi. Kentin siradan konumlarini ziyaret
etmeyi iceren etkinlikte, sanatcilar Larousse
sozliglinden rastgele secilen metinler oku-
mak, gelip gegen insanlara hediyeler vermek
ve insanlari sokaga davet etmek gibi eylem-
ler gerceklestirdiler. Boylece katilimcilarin
saskinliklarini ve kayitsizliklarini provoke ede-
rek, elestirel diisinme pratigi gelistirmelerini
saglayan sanatgilar, sosyal yapilar ve kent
dokusundaki farkliliklara dair bir farkindalik
yaratmiglardi (Resim 3).
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Dada gezileri ve daha sonra Siirrealizmde gorl-
en mekanda eylem uretme amaciyla yapilan
gezintiler (deambulation), temsilin yerine “ey-
lemin” kendisini gecirmenin tarihsel dayanak
noktalaridir. Bu, kentin ve hareketin temsilin-
den, ylUriime eyleminin kendisiyle ve olagan
kentin yerlesimine dogru bir harekettir. Bu hali-
yle, flaneur figliriiniin kayitsiz bir gdzlemci hali-
nin degil, aktif bir katilimcinin varhgindan s6z
edilebilir (Coverley, 2012: 184) (Baudelaire, 2007
& Benjamin, 2007). Dadaizm, bdylece yuriime
eylemine bir“anlam” katmaya ¢alismistir. Bu an-
lam, sanatin sadece gorsel haz veren bir nesne
Uretiminin aksine, mekana ve performansa
dayali bir deneyim olarak kavranmasidir. Béy-
lece kent ve cevre, yeni bir vizyonla ele alinmaya
baslanmistir.

Resim 3: Tristan Tzara Dada gezintisinde kalabaliga
metin okurken, Saint Julien le Pauvre, 14 Nisan 1921.

Dada ve sonrasinda Siirrealizm bu vizyonu ey-
lemin kendisi ile gerceklestirirken; Fituristler
hareket eden insanlar, hayvanlar, araclar veya
sehrin 1siklanini, perspektif kagis noktalarini
¢ogaltarak, geleneksel temsil araclarinin icinde
kalarak gerceklestirmislerdir. Diger bir deyisle,
hareketi kavramsallastirmislar ama en sonun-
da yine temsil noktasinda kalmiglardir. Kent
mekaninin sessel, gorsel ve dokunsal algisinin
kesfi, eylemin kendisine uzanan bir estetik
deneyime ulagmamistir.

1920’'lerde Dadaist sanatcilarin kentsel ey-
lemler gerceklestirmeleri, mekan ve zamani
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bir ara¢ ile temsil etmektense, direk dene-
yime tabi tutmalari acisindan 6nemlidir. Da-
daist sanatcilarin 14 Nisan 1921 tarihinde
gerceklestirdikleri etkinlik, bir daha tekrar edil-
medi. Daha sonralariicin planladiklar bircok ¢cok
gezinti olmasina ragmen, bir kez gerceklesip,
Oylece kalan bir eylem olmustur. Francesco
Carreri bunu “Calisma, eylemin kendisinden zi-
yade, performe edilecek bir eylem diisiincesinde
yatmaktadir; diyerek yorumlamistir (Carreri,
2009: 78).

Paris'te Dadaist sanatcilarca gergeklestirilen
Saint-Julien-le-Pauvre'daki etkinlik, ister gele-
neksel Uretim araglariyla yapilsin ister hazir-
nesne olsun, bir obje olmaksizin Uretilen kent-
sel bir eylemi goOstermistir. Bu bir “nesneye”
degil, “mekana” verilen kiiltiirel ve politik degeri
goOstermektedir. Dada'nin bu eylemini modern
kiltiirde, glinliik yasamin degisken tanimlariyla
bir tiir catisma yaratma olarak gérmek olasidir.
Dada bunu o0zellikle avangardin kapitalist
kiltir kodlariyla miicadele ettigi bir tir arag
olarak gelistirmistir. Bu nesne Uretimi degil,
sanatcinin bedeniyle ve sdylemleriyle mekana
mudahalesidir. Bunu soyle degerlendirmek
olasidir: Doganin bu yeni yorumlanma bigimi,
sanata degil, yasama uygulanmaktadir. Bu
da avangard sanat akimlarinin sanatla hayati
birlestirme arzulariyla paralel bir bicimde
okunabilir (Blrger, 2004). Bu etkinlikle birlikte,
o ana kadar sadece mimarlar ve sehir bolge
planlamacilarinin alani olarak kentsel miidaha-
lenin, sanatcilar tarafindan sorunsallastirldigi
gorilmektedir. Dadaizm  Oncesi  slirecte
sanatcilarin kamusal alana, meydanlara ve
parklara heykeller, li¢-boyutlu diger Gretimler
ya da dekoratif objelerle miidahale ettikleri
gorilmektedir. Dadaist eylem ise, kentte
farkh bir yontemle is tretebilmenin olasiligini
goOstermistir. Dadaist sanatcilar, bu eylemle-
riyle, mekana bir nesne yerlestirmeyi degil, di-
rek mekani sorgulamayi gelistirmislerdir. Bitmis

is degil, sadece eylemin brosurler, fotograflar,
makaleler gibi dokiimantasyonuna dayali bel-
gelemeler gerceklestirilmistir.

GUnlik yasamin bu olagan aktivitelerinin,
Dada grubu tarafindan “nihilist” bir refleks-
le gerceklestirildigi  gorilmektedir. Eylem
disiincesinin kendisi, eylemden daha 6nemli
bir noktadadir; diger bir deyisle eylemin so-
nuca ulagmasi 6nemli degildir; zira zaten eylem
baslarken, bitmis durumdadir. Cok az kisinin
farkinda oldugu belirsiz bir yer olarak, terk
edilmis bir kiliseye gidilmesi ve bunun ardindan
yatan neden, heniiz bilinmemektedir. Cok az
ziyaret edilen, olagan, kullanissiz bir mekan,
bircok kimse icin varlhigindan bile bihaber bulu-
nulan bir nitelige sahiptir. Dada boylece, olagan
olanin kesfinin pesinde olarak, aslinda kentin
bilincaltini arastirmaktadir. Bu yaklasim, daha
sonra Sirrealizm ve Sitliasyonizm tarafindan
devam ettirilecektir. Diger bir deyisle Paris'in
kendisini kulttrel ve politik deneyim icin ideal
bir sehir olarak sunmasi olgusu, Surrealist ve
Situasyonist pratiklerde de, farkli baglamlar
icerisinde devam ettirilecektir.

2, Siirrealizm’de Bir Kargi-Sanat Formu
Olarak Yiiriime

1924 yihnin Mayis ayinda Paris'te mekana
midahale baglaminda bir etkinlik daha
gerceklestirilmisti. Bu sefer amaclanan ise,
secilmis bir alani ziyaret etmek degil, genis bir
dodal alana dizenlenen, rastgele bir yolcu-
luktur. Bu ayni zamanda Dadaist kent miida-
halesinden, Sirrealist muidahaleyi gecisi de
gostermektedir. Bu siirecte, Louis Aragon, An-
dré Breton, Max Morise ve Roger Vitrac, Fransa
merkezinde acik alanda bir dolasma etkinligi
tertiplemislerdi. Paris'ten hareketle haritada
rastgele secilen bir yer olan Blois'ya ©6nce
trenle seyahati, ardindan yaya ylriylsuni
kapsamaktaydi. Boylece giinlerce siiren bu
yurliyls ve yurlyus esnasindaki diyaloglarla,



uyanik halde yasam ve dlste yasam arasinda,
bir tiir kesif gerceklestirilmistir. Breton daha
sonra Sirrealist Manifestolar arasina girecek
olan“CozUnir Balik” metnini bu gezi sonrasinda
kaleme almistir. Boylece avangard flaneur’lerin,
kentin doganin gizlerini kesfettiklerini ve kent
fragmanlarini biriktirip, kent diizenini alt st
eden kolajlar hayal ettiklerini séylemek olasidir
(Artun, 2006: 86-87). Bu gezi, Sirrealizm'in,
disiincenin gercek fonksiyonu olarak, sozel,
yazinsal ya da herhangi bir aragla sade, net oto-
matik yazi ile kendini ifade etme stratejisinin
parcalarindan birisi haline gelmistir.

Gezinin herhangi bir amaci ve hedef noktasi
yoktur ve Sirrealist bakis acgisina goére, bu bir
tir gercek mekanda otomatik yazma edimidir.
Diger bir deyisle, ister yazinsal ister reel olsun
ortada zihinsel bir topografyanin haritasini baz
alarak yurime edimi yapilmaktadir? Dadaist
dolagma eylemiyle arasindaki temel fark ise,
burada bir kentte degil, bos bir arazide yuriyus
s6z konusudur. Bunun nedeni, genis, iskan
ozelligi olmayan arazilerde gezerek, gercekligin
otesindeki dissel diinyaya varma arzusuydu;
surrealist eylem, zaman-disi bir evrene dair sor-
gulamalarda bulunur. Bu evren kendisini bu a-
landa gorunir kilmaktadir ve Surrealist dolasma
eylemi de burada gergeklestirilebilir. Yurlyus
yolu kendisini acarken ve birey yurlrken, ken-
disini bir tdr “anlama” eyleminde bulacaktir.
Boylece, Freudyen bir tanimlamayla zihnin farkli
katmanlarina ulasilabilecektir. André Breton bu
dolasma eylemiyle ilgili sunlari s6ylemektedir:
“Yola koyulduk... Ama hangi yollar? Mad-
di yollar mi? Tinsel yollar mi?. Bu iki yol
tirlindi birlestirme diisiincesine sahiptik...
Bloisden bagladik, bu haritadan rastgele
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sectigimiz bir kasabayd.... Sansa dayali
olarak ilerleme konusunda anlastik. .. Her-
hangi bir amacin olmamasi, bizi gerceklik-
ten uzaklastirmisti.” (akt. Careri, 2009: 83).

Boylece Sirrealist dolasma, yiriime yoluyla
gerceklestirilen bir tir hipnoza ve kontrol
kaybina neden olmaktadir.

3. Avangard’da Yiiriime

Dada’nin 1921 Nisan'indaki ylriime eylemin-
den sonra ilan ettigi diger yiruyusler hicbir
zaman gerceklesmedi. Ayni bicimde Sirre-
alizm icerisinde de sadece bahsi gecen yirlyus
yapilmistir. Fakat Paris civarindaki farklhh mec-
ralarda ele alinan dolasim rotalari, Sirrealist
bashk altinda devam eden 6nemli pratikler
arasina girmistir. Ornegin Louis Aragon’un
“Le Paysan de Paris” (Paris Koyliisl) romani,
kirsal bir gezintinin evrimlesmis halidir (Ara-
gon, 2004). Louis Aragon, André Breton, Max
Morise ve Roger Vitrac'in gerceklestirdikleri
ve dort Parislinin kirsalda kayboluslari olarak
tanimlanabilecek eylemin ardindan, bu roman,
bir koylinlin goéziinden Paris’i gostermektedir.
Koyli, bdylece modernizm ve onun 6nemli tem-
sili olarak metropol ile karsilagsmaktadir. Boylece
kitap, bir tir modern kentin icinde olagan gun-
lik yasamda sakli mucizeleri gOsteren bir tir
sehir rehberi olarak degerlendirilebilir. S6zge-
limi Buttes-Chaumont Parki'na yapilan bir
gece gezisi, sehrin sembol noktalarindan birisi
olmaktadir.

Paris Koyluisi romaninda kent; yiirlyusler, farkh
karsilagsmalar, buluntu-nesnelerin kesfedilmesi,
beklenmeyen etkinlikler ve kolektif oyunlarin
gerceklestigi bir mekandir. Kentin mekanlarinin

3Sitlasyonist Enternasyonel’de kent mimarisi ve mekan diizenlemelerindeki anlamlar desifre etmek 6nemli misyonlar arasinda
olacaktir. Psikocografya kavramini “Cografi ¢evrenin (bilingli olarak diizenlenmis olsun olmasin) bireylerin duygu ve davranislari
Uzerindeki belirli etkilerini” inceleme olarak adlandirmislardi (Matthews, 2008: 60-61). 1957 yilinda ise “Ciplak Kent” isimli on
dokuz paftadan olusan bir Paris haritasi yayimlanir. Paris haritalarindan kesilerek olusturulan bir kolaj olarak, akilci, islevsel, yon-
lendirici bir diizene sahip olan kentin, arzulara, deneyci-6zgir davranislara, toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisacasi
sanata ve siire teslim edilmesini ifade eder (Artun, 2009). Ote yandan Sitliasyonizm baglaminda Guy Debord'un tamamen

< u

farkh bir agidan flaneur’ligi agimladigi “sapma” (dérive) kavramini da ileriki arastirmalar igin kayit altina almak gerekmektedir

(Debord, 2008: 42).
Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (1-7)
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algisina dair yeni bir bicim 6nerisi olusturmak,
ayni bicimde Sitliasyonizm'de de karsilasilacak
bir olgudur. Zira Sitliasyonist kartografide
akisken kent disiincesinde, kent cevresinde
gerceklestirilen yiruyusler sonucunda orta-
ya cikan ve farkli bir algilamaya dayali olarak
gelistirilen  haritalar  gorilmektedir.  Kent
boylece yaya Uzerinde bir tir duygu etkisi
olusturmaktadir.

Flturizm'de kent akiskandir ve bir hiza sahiptir.
Dadaizm'de ise, kent icindeki olaganliklara ve
gulingliklere dikkat cekilir, bdylece burjuva
toplumunun kentinin yapisina dair komik prob-
lematikler desifre edilirve buyapilaraynizaman-
da kurumsal elestiriyi de icermektedir. Dada’nin
negatif, nihilist yapisina karsin; Sirrealizm pozi-
tif, bilincaltina yonelik bir kuram gelistirmistir.
Dada negativizminin icinden ¢ikarak, psikana-
lizin kullanimiyla birlikte, yasamda sakh olan
“seyi”bulmaya adanmiglardir. Stirrealizmde kent
mekani, zihnimizin yapisi gibi, karmakarisiktir.
icinde sakli olan seyi ortaya ¢ikarmak ve bdy-
lece kolay goriiniir olmayani goriinir hale ge-
tirmek gerekir. Boylece Surrealizmin bir tur, bir
bireyin kent gercekligiyle olan iligkisine dair
psikolojik bir arastirma ve gelistirme yapisina
sahip oldugu da belirtilebilir. Bu yazma ve hip-
noz seanslari/riiya yorumlariyla olabilecegi gibi,
1924 tarihli etkinlikte gorildigu gibi “ylriime”
eylemiyle de gerceklestirilebilir.

Surrealizm’de kent, icinde kaybolunacak ve giin-
[ik mucizelerin kesfedilecegi bir deneyim alani
Uretmektedir. Surrealizm, 1960 sonrasi sanatta
yuriime eyleminin tam anlamiyla bir “amag”
haline gelmesine 6ncl olarak, yasamin en dogal,
glinliik ve olagan aktivite bicimi olarak yiriime
eylemini gerceklestirmistir. Bu asamadan sonra
yuriime eylemi Sitliasyonizm'de gorilecek-
tir; SitGasyonistler ise, Surrealizmi, Dada’nin
Urettigi yirime eylemini neticelendirememek-
le itham etmistir. Sanat olmaksizin -diger bir

deyisle sanatg¢i ve sanat nesnesi olmaksizin- ve
herhangi bir temsile girisiimeksizin, anonim,
kolektif ve devrimci bir sanat eylemine yol aca-
cak yurime pratigi, Lettrizm ve Sitliasyonizm ile
farkh bir noktaya evrilecektir. Walter Benjamin
(2007: 130-131), 19. ylzyil basinda kentler ken-
di oturanlarina dahi yabanci gelmeye basladigi
bir anda flaneur figiriinin ortaya ciktigini
yazmistir. Boylece flaneur'in tutkusu ve ilgi
alaninin  kalabaliklar oldugu go6rilmektedir.
Baudelaire icin, Paris ylrinerek okunabilen bir
kitapti. Ote yandan, flaneur, onun yazininda bir
tip'tir, idealize edilmis bir figiir ve karakter olup,
gercekte yoktur. 1950'lerde ise Sitliasyonizmin
avaresi modern kentin ticari mantigini kiicim-
seyerek yeni deneyimler gelistirecektir. Da-
daizm ve Sirrealizm'de gorilen atdlye yerine
sokagin tercih edilmesi, yuriimenin sanat ve
yasami birlestirme noktasinda, sanat tarihsel
bir perspektifte ara¢ olarak kullanilmasinin tari-
hsel oncilleri olarak gorilebilir. Sitliasyonizm
bu mirasin Uzerine kente dair calismalarla,
ozellikle Henri Lefebvre’'nin ¢alismalariyla, yeni
distince ve eylem pratikleri eklemistir (2012).
Bu noktadan sonra da Arazi Sanati, Minimalizm
ve devaminda gelisen siirecte Richard Long,
Hamish Fulton ve Robert Smithson gibi isim-
lerle birlikte glinimiize gelen sirecte “ylrime
eylemini” iceren sanatgilarin Uretimleri ayri
bir tarihsellik olusturmaktadir. Bu da ayr bir
arastirmanin konusudur.

KAYNAKCA
Aragon, L. (2004). Paris Peasant, (cev. Si-
mon Watson Taylor), Cambridge: Exact
Change.

Artun, A. (2006). Modernligin Sinirinda
Sanat: Elestiri, Ozerklik, Siyaset - Ug
Konusma, istanbul: Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi.



Artun, A. (2009). Sanat ve 1968 Bahari: Bir
Kronoloji. Sanat Diinyamiz, (Bahar): 32-47.
Baudelaire, C. (2007). Modern Hayatin
Ressami, (cev: Ali Berktay), istanbul:
iletisim Yayinlari.

Benjamin, W. (2007). Pasajlar, (cev: Ahmet
Cemal), istanbul: YKY.

Burger, P. (2004). Avangard Kurami, (cev:
Erol Ozbek), istanbul: iletisim Yayinlari.

Careri, F. (2009). Walkscapes. Barcelona:
Gustavo Gili.

Coverly, M. (2012). The Art of Wandering:
The Writer as Walker. Harpenden: Oldcas-
tle Books.

Debord, G. (2008). Dérive Teorisi.
Sitliasyonist Enternasyonel, (haz. Senol
Erdogan; cev: Merve Darende), istanbul:
Altikirkbes Yayinlari: 42-44.

Dickie, G. (1975). What is Anti-Art? The
Journal of Aesthetics and Art Criticism,
(cilt. 33,5.4):419-421.

Flynt, H. (1994). Against Participation:
A Total Critique of Culture. http://www.
henryflynt.org/aesthetics/againstp-
98thoughts.html. (10.10.2016).

Lefebvre, H. (2012). Giindelik Hayatin
Elestirisi-I, cev: Isik Ergiiden, istanbul: Sel
Yayincilik.

Marey, E.J. (1895). Movement. New York:
D. Appleton & Company.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (1-7)

Firat Arapoglu

Matthews, J. D. (2008). Sitiiasyonistlere
Marksist Giris. Sitiiasyonist Enternasyo-
nel. (haz. Senol Erdogan; cev. Artemis
Guinebakanh), istanbul:  Altikirkbes
Yayinlari: 53-126.

Rosenberg, H. (1969). Artworks and Pack-
ages, New York: Thames & Hudson.

GORSEL KAYNAKCA

Resim 1: Poster - Excursions & Visites
Dada 1ére visite: Saint Julien le Pauvre
Jeudi 14 Avril A 3 h. (Gezinti & Ziyaret:
Dada 1. Ziyaret: Saint Julien le Pauvre
Persembe 14 Nisan Saat 15:00). Princeton
Universitesi Kiitiiphanesi, Grafik Sanatlar
Koleksiyonu'nda bulunmaktadir.
https://blogs.princeton.edu/graphi-
carts/2009/01/eluards_dada_journal_
proverbe.html.

Resim 2: 14 Nisan 1921Persembe giini
cekilen fotografta yer alan isimler, soldan
saga Jean Crotti, Asté D'esparbes, An-
dré Breton, Jacques Rigaut, Paul Eluard
Georges Ribemont-Dessaignes, Benja-
min Péret, Théodore Fraenkel, Louis Ara-
gon, Tristan Tzara ve Philippe Soupault.
http://dadasurr.blogspot.com.
tr/2011/10/excursions-et-visites-dada-
1ere-visite.html.

Resim 3: Tristan Tzara Dada gezintisinde
kalabaliga metin okurken, Saint Julien le
Pauvre, 14 Nisan 1921.
http://glasstire.com/2012/11/23/the-
ten-list-walk-as-art/excursion/.



