Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (35-46)

Gergekligin Snapshot Kaydi ve Anilarin Bir Sanat Nesnesi
Olarak Yeniden Kurgulanmasi
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Birhan Keskin
OZET

Modern ¢ag ile beraber hayatimiza giren fotograf makinesinden sonra gerceklik ve zaman
sorgulamalari baska bir boyuta tasinmistir. Bu tartismalar sanat diinyasina da sirayet ederek,
yapitin gorus acisi farkhhigi ve onun sunumunda geri dénusi olmayan bir devrim yaratmis-
tir. Fotografin kaydettigi imgelerin bir belge niteligi tastyip tasimadigi sorunsali hala siirlip gi-
derken, gliniimizde insanlar kisisel tarihlerinin kaydini fotograf makinesiyle yapmaktadirlar.
Bellegimizse bunu gozler araciligiyla gergeklestirir. Dis diinyadan algimiza giren her gorinti
insan zihninde bir imgeye donusmektedir. Hatirlama bigimi olarak bu zihinsel imgeler tipki
snapshot fotograflar gibi gercekligin ve zamanin tekrar sunumunu yapmaktadirlar. Ayrica “Za-
man” fenomeni siire giden gerceklige slibjektif bakis acisi, kisisel yorum olarak eklenmekte ve
gercek anile su an arasinda ancak kisisel tarih ile ¢c6zlimlenebilir bir iliski ortaya ¢cikmaktadir. Bu
perspektifte, konu sanatsal baglamda ele alinacak olursa, sanatsal eylemin nesnesi olarak orta-
ya konulan yapit, slire giden olgulardan koparilip alinan imgelerin kisisel anlamla (sanat¢inin
Oznel tavriyla) olusturulup goriinen bir gerceklik olarak tekrar nesnel bir forma déntismesidir
denilebilir.

Anahtar Kelimler: Snapshot, Fotograf, Zaman, Bellek, imge, Gerceklik
The Snapshot Record of the Reality and the Reconstruction of Memories as an Object of Art

ABSTRACT

With the entrance of the camera in our lives in the modern era, the queries of the reality and the
time had been moved to a whole other dimension. These debates spread to the art world and led
to an irreversible revolution of the visual angle diversity of the production and its representation.
As the problem of whether the simulacra captured by cameras can be count as a document or not
still persists, today, people record their personal history with cameras. As for our mind, it completes
this task using the eyes. Every image which enters to our perception from outer world transforms
into a simulacrum in the human mind. These mental simulacra represent the reality and the time
as a format of recollection just like Snapshot photographs do. Moreover, the “time” phenomenon
adds a subjective viewpoint and a personal interpretation to the ongoing reality and creates a rela-
tion between the actual moment and now, which can only be resolved by the personal history. In
this perspective, if we address the issue in an artistic context, the production set out as an object
of artistic action can be described as the retransformation of the simulacra separated from ongo-
ing events and reformed with personal meaning (subjective attitude of the artist) into an objective
form as a visible reality.
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Girig

insan icinde bulundugu zaman ve gerceklik
boyutunun cok énemli bir kismini gorme
duyusu ile algilar. Bu anlamda hatirlama bi-
¢iminin de snapshot goruntu ilkesine ben-
zedigini soyleyebiliriz. Ge¢misteki bir ana
dair duyumsama su anda ki gerceklik iceri-
sinde de etkisini stirdiirmektedir. Tipki her-
hangi bir ana ait kaydedilmis goriintu gibi,
gecmiste var olmus, suan ki durum icerisin-
de de bu varlik durumunu devam ettirmek-
tedir. Bu acidan snapshot goriinti ve kisisel
tarih birbirleriyle bagdastirilabilir. Bellek
nihayetinde yasanmisliklarla iliskilidir ve in-
san goruntileri zihninde yalnizca donmus
sekillerden ibaretmiscesine canlandirma-
digina gore bu tezahlrld zaman Uzerinden
gerceklestirmektedir. O an’la ve simdi ile
iliskisini zaman yoluyla kurmaktadir.

Gozler araciligiyla alanimiza girmis gorin-
tdlerin hangi diizende arsivlendigi bilin-
memekle beraber bellegin bir bakima ira-
deden bagimsiz oldugu varsayillmaktadir.
Ancak hatirlanan pek ¢ok gorintinin ¢ok
alelade anlara ait olmadigi da bir gercektir.
insan mutlaka baska bir belirleyici unsurla
pekistirilmis anlam katmanlari halinde ha-
tirlama yasamaktadir. Sanat nesnesini kisi-
sel bir tepki; sanatgisinin diinyayr duyum-
sayisl ve yorumlayisi olarak ele aldigimizda
bellek bu yaratim eyleminin hareket nokta-
sinda bulunmaktadir.

Giiniimiizde Gergeklik ve Zamani
Kaydetme Cabasi Olarak Fotograf
Yakin tarihe baktigimizda dongusel/lineer
/spiral zaman gibi kavramsal boyutlara bir
de gerceklik olgusu eklenmistir. Zaman al-
gisi gerceklikle 5nemli 6l¢tide i¢ ice gegmis

ve endustri toplumlarinda farkli bir boyuta
ulasmistir. Endistri toplumunu ise Uretim
teknolojileri ve bunun insanlara yansima-
si konusunda iki farkli doneme ayirabiliriz:
1800’ler ile 1960 arasi makineli endustri ve
1960'lardan gliniimuize degin postmodern
de denilen robotlu makineler ¢ag.

Modern anlam bulma cabalarinin oldugu,
insanin yogun bir sekilde makinelerin par-
¢asina indirgendigi yabancilasma kavrami-
nin basladigi fakat bunun kismen farkin-
dahgi ve sorgulamasiyla umudu da icinde
barindiran dénemdir. Postmodern'de ise
kurulan anlamlar yikilir. Gerceklik olgusu-
nun ele alindigi gercegin yeniden kuruldu-
gu ve bu yapay olgunun kitlelere asilandigi
¢agdir. Jean Baudrillard'in Disneyland 6r-
neginde boyutlandiriimis ve eglencemize
sunulmus bu gercekligin elestirisini gorebi-
liriz.3

Endistri cagi fotografin kesfini de icine alan
doénemdir. Gergeklik ve zaman, tim zaman-
larda insanoglunun sorgulamasina tabi
tutulmus, gecip gidiciligi ve yok olusunu
durdurmak adina onu kayit altina ¢abalan
seyahatnameler, devlet arsivleri animsa-
malar ve nihayetinde fotograf alblimleri ile
sonu¢ bulmustur. Bu kesiften sonra tarihi
kayit altina alma misyonunu fotograf ma-
kinesi de Ustlenmis ve sorgulama fotograf
Uzerinden de devam etmistir. Kisaca de-
ginmek gerekirse: Fotografin gercekligi
yansitip yansitmadigi sorusu glinimuzde
parcalanmis toplumsal yapinin gercekligi
nasil algiladigi ve onu ne kadar tukettigi ile
alakalidir. Sonucta Endustriyel toplumlarda
gerceklik olgusu mihendisler tarafindan

3 Bkz: 1.Baudrillard “simulator ve simiilasyon”S. 29-30-31, 2011.
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yapilandirilan, santiyede insa edilen bir de-
kordur. Zaman ise kacan metro, yetistiril-
mesi gereken isler gibi arkasindan kosulan
utopik bir canli olmustur. ilker Maga’nin da
belirttigi gibi; (Maga, 2003: 154-156) ..
gliniimtizde gliclii kapitalist tilke dendiginde,
zamani glin, hafta, ay ve yil olarak en ince ay-
rintilarina kadar, yani insanin giinliik hayati-
ni érgiitlemis sistemleri anliyoruz... insanlar
zamanin tamamiyla yénetildigi bir ortamda
diinyaya geliyorlar ve bliyliik bir béliimui sipa-
risi 6nceden verilmis bir hayati strdtirdiyor...”

GuUnimuzde zaman kavramini koordinat
bilgilerini de icine alan bir kavrayis bicimiile
ele almak saniyoruz ki daha yerinde olacak-
tir. Bireyin yer-mekan degerlerinin kaybol-
masi, (bir anin sonsuz olasiliktan yalnizca
bir tanesi olma durumu, tiiketimin asilamis
oldugu “gelip gecicilik” gibi unsurlar) onu,
“glivendesin” hissinden etmis, ayaklarinin
altindaki dlinya sarsilmis, bu olup bitenlere
anlam arayisi ebetteki gerceklik ve zamanin
neresinde durdugu sorgusunu baska bir
boyutta ele almasina sevk etmistir.

GUnUmuzde insanlarin fotograflara bu den-
li Gnem veriyor olmasi sosyal aglar dahil
olmak lizere kendilerine alan bulabildikleri
tim ortamlarda bu degeri paylasiyor olma-
lar aslinda temelinde bireyin kendine ve
diinyaya yonelttigi varolus (dolayisiyla var-
lginin amacinin ne oldugu ve olasi yanitla-
rini onamasinin) sorgusunun uzantisidir.

insan fotografla bir anlamda kendi ve dis
diinyanin varhgini onar. Kanit niteliginde-
dir. Andre Bazin, Fotograf Goériintlisiiniin
Varlik Bilimi'nde, “Varligin maddi gériintisle-
rini yapma bir sekilde saptamak, varhgi stire
irmagindan ¢ekip almaktir, yasama kavus-
turmaktir” der. (Bazin, 2009: 37) Yurdalan

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (35-46)

Sevtap Orgel, Selda Ozturan

da (2012), zamani kaydetme aracinin glini-
muz insaninin kendi zamanini kullanabil-
mek konunda herhangi bir 6zgtirltige sahip
olmadigiicin zaman ile arasindaki iliskiyi en
dogrudan kurabilen ara¢ oldugunu ve mo-
dern toplum bireylerinin fotograf makinesi-
ne tutkuyla bagh oldugunu séyler.

Glinlimiizde fotografik goriintli zamandan
ziyade bize uzam sunar. Kisisel koordinatlar,
-iste ordaydim simdi burada, fakat orda ol-
dugumu yasadim ve su anda orda olusuma
bakiyorum - gibi gerceklik - zaman - mekan
boyutlarini kapsayan nesnel bir varolustur.

Fotografin (baskinin) mekan ve uzamda fi-
ziki olarak var oldugu asikardir. O, bir somut
nesne olarak evet vardir, zaman icerisinde
sararip yipranmasi gibi gostergeler onun
var olan gercekligini tartismamiza gerek
dahi birakmaz. Fakat onun gercekligi tasi-
yip tasimadigi, o an ki durumun bir temsili
mi yoksa somut olarak bicim bulmus haliyle
dipeduz gercekligin kendisi mi oldugu te-
mel bir tartisma konusudur.

Bu anlamda fotograf ele alinirken, onun
amacinin ne oldugu sorusuna gore bir ka-
tegorizasyon yapma ihtiyaci duyulmakta-
dir. Konu gorme edimi cercevesinde irde-
lenecek olursa, fotograf, sanat eserlerinin
ortaya konusuyla karsimiza c¢ikan bir imge
olarak mi, yoksa “bir an”in yakalanmasi ile
belge niteligine kavusan kaydetme olarak
mi degerlendirilmelidir?

ilkinde yapilacak degerlendirmeler, bu cer-
cevenin ¢ok disinda bir yerlerde durmakta-
dir: Fotografin izleyiciye sunumu agisindan
fotografcinin pesine distigi, anlam ak-
tarimi, ideolojik tasiyici, gerceklik yanilsa-
masi, gerceklik sorgulamasi, icerik tasiyici,
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Resim 1. Henri Cartier-Bresson,Mexico,1934

temsil alani, anlam nesnesi, elestirel cagr,
kavram gibi-bir takim anlam katmanlarina
deginmek gerekmektedir. Fakat burada ele
alinmak istenen snapshot fotograf mantigi-
dir.

Kurgusal Fotograf ve Snapshot
Snapshot, anlam olarak yakalamak-almak
sozcuguyle karsilik bulmustur. Gercekligin
uzam-mekan-zaman icinde suregiden bir
olus, degisebilen bir varlik oldugunu var-
sayarsak, fotograf, gercekligin herhangi bir
halini yakalamasiyla gercegin kendisinden
pay almaktadir.

Buna verilebilinecek bir drnek “vesikalik fo-
tograf”lardir. Ornegin; yirmi yil dnceki bir
gorintl, o anki goruntilenenin gergekli-
ginden alinmis ve kaydedilmistir. Zaman
icerisinde goriuntilenen (6zne) degisiklik
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goOstermis olsa da, ge¢cmis bir zamanda o
gorinusteydi.

Su anda, 6zne, somut olarak kaydedilen fo-
tografa baktiginda kisisel tarihi icerisinde
kendi gercekliginden alinmis herhangi bir
ana tanik olacaktir.

Dolayisiyla “bir fotograf sadece bir imge, ger-
cegin taklidi degildir; ayni zamanda bir bel-
gedir; ayak izi ya da éliiniin yliziinden alinmis
bir maske gibi gercegin kendisinden dogru-
dan dogruya cikarilmis bir seydir” (Bayraktar,
2012:37)

Buradan hareketle su sonuca varmak yan-
lis olmaz; fotograf, fotografcinin kurgusu
olmadigi surece gerceklikten alinmis bir
paydir. Pay olarak nitelendirilmesi dnem-
lidir clinkU o, siregiden ve icinde bulunu-



lan gercekligin topyekdn kendisi degildir.
Kurgusal fotografin konuyu ele alirken di-
sarida birakilmasinin nedeni ise, kurgunun
bir olusturulma eylemi olarak edilgen ko-
numda bulunusu ve bilingli bir 6znel stirece
tekabul etmesidir. An ile bellek arasindaki
iliskide ise etkin rol olay akisinindir. Burada
Uzerinde dustintilecek olan fotografin ger-
¢egi yansitip yansitmadigi degil, gorintu-
lenmis olanin kurgulanmis gerceklik olup
olmadigidir. Dolayisiyla fotografin Ustlendi-
gi, fotografcinin ona bicmis oldugu rolddr.
Oscar G.Rejlander ile HCB' nin fotograf ma-
kinesini tutarken arkasinda gorintilemeyi
bekledikleri kareyi ayni dustince kaliplariyla
acitklayamayiz. (Bkz. Resim 1, Resim 2)

Yine de ortak paydalar gercekliktedir. Kur-
gulanmis gerceklik derken de bir gerceklik
s6z konusudur. ilk asamada insa edilmismis
bir gerceklik vardir, bu gercek atmosfer fo-
tograf karesine donustiikten sonra artik im-
gelerle diizenlenmis bir bilincin aktarimidir
ve sanat eserlerini, bildigimiz diinyanin du-
siinme prensiplerinden cok daha farkl bir
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diisiinUs bicimiyle ele alinz. Diger bir ifa-
deyle, sanatcinin fotograf kagidi yiizeyini
ne amacla kullandigina gore yonlendiriliriz.
Berger (2003) imgenin yeniden yaratilmis
ya da uretilmis bir gorinti oldugunu, her
imgede bir gérme biciminin yattigini sdyler.

Buradan da anlasilacagi Uzere izleyici fo-
tografta sanat¢inin goérme bicimiyle de
dislndr. Sanat¢inin yapitinda izleyiciye ne
kadar anlam alani biraktigina gore yapitin
okuyunusu degisiklik gosterir. Bazi yapitlar
bir kasa dolusu imgeyle izleyiciyi bas basa
birakirken, bazi eserler totaliter dl¢lide ne
distnecegimiz konusunda belirleyicidir.
(Bkz. Resim 3, Resim 4)

Snapshot ya da yakalanan an'da ise gercek-
ligin insasi kisisel deneyimlerimizle ikinci
asamada ortaya c¢ikar. Ne kadar belge ni-
teligi tastyip belirtisel olarak bilgi verse de
anlam katmanlarini izleyici olusturur. Bu
anlamda fotograf gerceklikten alinmistir
fakat zaman icerisinde gerceklik boyutunu
izleyici olusturur.

Resim 2. Oscar G.Rejlander/Two Ways of Life
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Resim 3. Lewis W. Hine,Child in Carolina cotton mill,1908

Zaman ve Gerg¢ekligin Kaydinin Sanat
Nesnesine Yansimasi

insanin hayal edebildigi her sey gerceklikle
ilintili, her tezahlrindn kokleri gerceklikte-
dir. Hayal etmeyi burada edilgin bir sekilde
hayal aleminde (Einbildungskraft) olmak
olarak degil duslem gicu (Phantasie) ola-
rak ele almak gerekir. Konumuzun 6znesi
olarak sanatcl, icinde bulundugu dinyayi
duyumsar ve onu yorumlar.

Sanat nesnesi de bu anlamda gercekligin
bir yorumudur. ister hiperrealist ister diinya
Uzerinde olmayan bir form olsun sanat nes-
nesinde bicim bulan gercekligin i¢ gercek-
likle bulusup hayat bulmasidir. Hilderbran-
dt'a gore; (Bkz. Freud, 1996: 64) “Dtislerin ne
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sunarsa sunsunlar, malzemelerini gerceklik-
ten ve bu gerceklik cevresinde dénen zihinsel
yasamdan tirettiklerini soyleyecek kadar ileri
gidebiliriz... Ne denli garip sonucglara ula-
sirlarsa ulassinlar, aslinda gercek diinyadan
kopamazlar ve de en yiice ya da en sagma
yapilari bile, temel malzemelerini ya duyular
diinyasinda gozlerimizin éniinden gegenlere
ya da uyaniklik dtistincelerimizin akisi icinde
onceden yer almis bir seylere (baska bir deyis-
le, dissal ya da i¢sel olarak daha énce yasamis
oldugumuz bir seylere) bor¢ludur.”

Simdiki zaman, ge¢mis zaman ve gelecek
zamani da icine alan sanatsal Uretimde
sanatcl eserini kisisel literatlrdndn sinir-
lar icerisinde yapilandirir. Temelde diinya



gercekligiyle hicbir ilgisi olmayan bir ya-
sam Oykulsitine goturir gibi goriinseler de,
sanat nesneleri gercekdisi olusumlardan
dogmazlar. Nesnel diinyanin ve insan ru-
hunun yasalarina uyarlar. S6zgelimi Sandy
Skoglund’un fotograflarindaki atmosfer her
ne kadar diinya gercekligi icerisinde karsi-
lasiimasi imkansiz, tamamen insan zihnine
has bir kurgusal mekansa da resim 5"te gor-
digimiz bu atmosferde gercek olmayan
tek bir eleman yoktur. Baliklar bu diinyaya
aittir, insanlar ve su da... insanin bir okyanu-
sun derinliklerinde olmasi yine diinya ger-
cekligi icerisinde olabilir bir durumdur. Ese-
rin ismi olan “Revenge of the Goldfish” yine
bu dlinyaya ait bir duygu durumuna aittir.
(Bkz. Resim 5) Sanatta yapilan gercekligin
yeniden kurgusudur. Bellegimiz ¢cogu kez
bunu zaman Uzerine disunurken irademiz
disinda yapmaktadir. Bir ana ait goruinti ar-
tik algilandiktan sonra zihnimize emanettir;
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biling diizeyine ulasan duyum artik zihnin
ve bellegin elindedir. Bellek, duyumu za-
man-imge-gerceklik arasinda baglar kura-
rak iliskilendirir. Boylece algi, hammaddesi
duyum Gzerine kurulan bilincin islevi haline
gelir. Buandan itibaren de -algilanan- birey-
sel bir tavirla islenir. Diinya tarafindan bize
sunulan bir goérinti -algilandiktan sonra-
tamamen kisiye ait bir konuma gelir. Yine
bu konuyla ilgili Bahr'in yorumu soyledir:

“Etkinin bilincine vardigimizda g6ziimtiz onu
¢oktan dondistiirmustiir; o artik bizim dam-
gamizi tasimaktadir, yan yariya bize aittir,
diistincemiz onunla ilgilenmeye basladigi
anda zaten algilanmistir. Goethe; “Diinyaya
dikkatle baktigimiz her keresinde teori ya-
paniz” der. Zira baktigimiz nesne lizerinde
diistinmedigimiz siirece onu gercekte hi¢ de
gormeyiz. Gérmek her zaman tanimaktir.
Goziin zihne teslim etmedigi, onun da alip

Resim 4. Hans Bellmer,Doll
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Resim 5. Sandy Skoglund /Revenge of the Goldfish

diisiinceye déndistiirmedigi etkilerin bigimi
yoktur. Ona bicim veren biziz. Bir agaci du-
stinme glictimtizle gériiriiz; bu glic olmasay-
di o yalnizca bir renk duyumu olurdu.” (Bkz.
Batur, 2000: 225)

Zaman icerisinde olusumu devam eden
insan, gercekligi(durdugu noktadan din-
ya ve kendi gercekligini) yeni anlamlarla
degisime ugratmaktadir. Bu anlamda fo-
tografik zihinsel goriinti ile fotograf hem
benzesmekte hem de bir nokta da farkhlik
goOstermektedir. Fotografi bellegin somut
nesnesi yapmayan temel ayrim da budur.
Fotograf 6znenin yasam girdilerine gore
her ne kadar bakildigi her defasinda anlam
olarak degisiklik gosterse de fiziksel anlam-
da ayniligiyla bir imge manipulasyonu ger-
ceklestirmez.
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Diger bir deyisle fotograf lizerine yeni Oy-
kiler yazilabilir fakat fotograftaki veriler ba-
zinda bu 6ykiniin yer ve kahramanlarinin
sadik kalmak zorunda oldugu bir gorintu
boyundurugu vardir... Bayraktar'in da acik-
ladig1 gibi (2012) “Fotografik imgelerin tarih-
sel gercegi yansittigi fikri, genel bir kabuldiir.
Tarihsel enformasyon, imgeler tarafindan
saglanan cerceveye uyacak bir bicimde yeni-
den sekillendirilebilir” Bu anlamda imgelerin
tarihi gostermekten cok insa ettigini soyle-
mek yanhs olmaz. Zihnimizse yaratim konu-
sunda sinirsiz varyasyon yaratabilir. Gorin-
tindn bellekteki izi rahatlikla baska bir izin
Uzerine monte edilebilir.

Benzestikleri nokta ise her ikisinin de ko-
keninde gercgeklikten ve zamandan pay al-
malari, bir zamanlar varolus bir andan tiire-



meleri vardir; her ikisi de varoluslarini anilar
Uzerinden yukseltirler. Algi ve i¢ gercekligin
olusumu Uzerine kisaca deginilecek olursa,
“algida secicilik” gibi glinlik kullanimimiza
girmis olan deyimin aslinda olduk¢a dogru
bir saptama oldugu sdylenebilir. Algi der-
ken, duyu organlarimizla ¢evremizde olan
bitenin mevcudiyetini tespit etmenin yani
sira asil idrak olgusu kastedilmek istenmis-
tir. Daha once idrak ettigimiz bir takim du-
rumlar bizim i¢ gercekligimizi olusturur ve
dis diinyaya acimimiz da bu kanaldan olur.
insanoglu icin dis diinya biitiiniyle veri'den
ibarettir ancak hangisine ihtiyaci oldugunu
deneyimleri belirler Bu dogrultu da algi
konusuna sanat nesnesi perspektifinden
kisaca bir bakacak olursak; sanat¢i algi ala-
nina giren nesneye herhangi birinin baktigi
gibi bakmaz, ya da diger bir ifadeyle, onu
herkesin goérdugu gibi géremez, nesneyi
algilama ve bilince ulasma etkinliginin ar-
dindan aldigi konum diger nesnelerin var-
lk niteliginden - bu yonuyle - farkhdir. Artik
0 nesnenin 0zneyle/sanatciyla bir értiisme
zemini vardir ve bu zemini belirleyici faktor-
ler bulunmaktadir. Neden-siire¢-sonug fak-
toru Gzerinde ylkselen, belirleyici; 6zne’'nin
kendisi ve nesneye yukledigi anlamdir. Yani
daha 6nce sikca yinelendigi gibi bellegidir.

Nesnenin, izlenim agisina girmesi sanatgi-
nin kisisel yeterliligiyle kosuttur. Bu aciyi i¢
evrenin sinirlar ve bellegi belirleyecektir.
Algilamayi yonlendiren sanatcinin nitelik-
leridir. Bayer'inde deyimiyle “Basit algilama
nesnelerin yardimiyla olur estetik algilama
niteliklerin yan yana gelisiyle, ayiklamayla ve
didik didik eden bir bakis agisiyla olur.” (Timu-
¢in, 2000: 59)

Sanat nesnesi kapsaminda ortaya konan
Urtnleri daha cok, uyanik biling ve ge¢mis
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yasantilara ait bellekte biriktirilen gorin-
tdlerin aciga vurulmasiyla olusan bilingli
kurgulanmis bir gerceklik tzerine oldugu-
nu varsaymamiz yanhs olmaz. Sanatgi ile
dis diinya arasinda iliskiler gel-git olgusu
Uzerine kurulmustur. Dig dliinya derken nes-
neler, zamansal olgular ve olaylar; i¢ diinya
derken de duyumlar, sezgiler, tavir, dislem
isaret edilmek istenmistir. Sanat nesnesi ya-
ratiminda, distan gelen bir uyaranla ictepi
olusumu (ic-dis diyalektigi) ve bu olusumu
somut bir varliga aktarmak esastir denebi-
lir. Ortaya konulacak olan, kisisel bir tavir
ile alimlayici-yaratici etkinlik’in kendisidir.
Sonucta insan algisi bir vizériin gorevini
Ustlenmistir; algi, dis diinya tzerinden, bi-
ling ve bilincaltinin araya girmesiyle kareler
se¢cme Ozelligine sahiptir. Gorsel izlenimler
bir sekilde, zihinsel bir senteze ugrayacak,
kisiliklesecek ve yarati boyutunda madde-
ye birlnecektir. Bu siireg icin bilgi edinimi
kadar kisisel tavirdaki zenginlik de 6nkosul-
dur ve bunlar birbirleriyle dogrudan ilinti-
lidir. Sanat nesnesi ile bilgi nesnesinin te-
meldeki ayrimlarindan biri bu dis diinyaya
yaklasimdir.

“Simdi, ilk elde, bu yaratici etkinlik, gercekligi
ve onun sekillenmelerini kavrama yetenegini
ve duyusunu icerir, bu kavrama yetenegi ve
duyusu dikkatli bir isitme ve gbrme aracili-
giyla varolanin biitiin ¢ok cesitli izlenimlerini
tine verir; bu etkinlik, ayni zamanda, bu ¢ok
cesitli gortinttilerin degisiklik dolu diinyasini
kendinde muhafaza eden bir bellegi de énge-
rektirir. (...) O, cok sey gérmlis, ¢cok sey isitmis
ve ¢ok seyi belleginde depolamis olmalidir,
(...) Ote yandan, dissal bicimin tam bilgisi-
ne bagli olarak, insanin i¢ hayati, yiireginin
tutkulari ve insan ruhunun tiim amaclariyla
ayni 6Olglide bir tanisiklik varolmalidir. Bu iki
yonlii bilgiye, tinin i¢ hayatinin kendisini ger-
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cek dlinyada ifade etme ve diinyanin dissalli-
gi yoluyla parildama tarziyla bir tanisiklik da
eklenmelidir.” (Bkz. Hegel, 1994: 280-281)

Bu dogrultuda soyle bir ¢cikarimda buluna-
biliriz, yarati tek yonli; yalniz doga, yalniz
i, yalniz bilgi degil; i¢/dis, gercek/kurgu,
6zne/nesne, bilgi/bellek iliskilerinin bir ¢a-
ismasidir. Yine bu baglamda sanatgi tasari-
mini bir maddeye bakarak kurmaz. Madde-
yi, tasarlanan gorintiiniin birikim yeri veya
tasimaldi olarak gormek yanhs olacaktir,
¢linku dustinceler ancak maddeye degdigi
zaman yasamaya baslarlar.

Anlarin ve yasamin 6ziinden hareket ede-
rek sanat nesnesine uzanan yolun - yara-
tim sirecinin- her bir sapaginda karsimiza
sanatcinin deneyimleri, imgeleri ¢ikacaktir.
Bellegi olusturan bu deneyimler ve imge-
ler, sanatciyla dis gercekligin karsilasmasi
sonunda edinilen bir repertuardir. Rollo
May'inde deyimiyle (2001); “sanatsal yara-
t1 bir karsilasmadan dogar”. Bu bir anlam-
da, sanat¢inin yarati alani, dis gerceklikle
icsel gercekliginin bulustugu noktadadir
demektir. ic gerceklik derken, bellek-kisilik
iliskisini iceren, diin - bugiin - yarin gibi za-
mansal boyutlar baglaminda dis diinyanin
ice yansimasi sonrasi i¢ nesnelerin temsil
ettigi gerceklikten s6z edilmek istenmistir.
Bu cercevede her sanatsal kurgunun bir
gerceklik bagi oldugu bilgisini tekrarlamak
gerekir. Gorlntuler ice ulasirken/alinirken
zamansal, belleksel midahaleyle baskala-
sima ugrayacak ve gerceklik, i¢c gerceklige
donuserek kisisel bir tabana oturacaktir.

Sonu¢

Sanatsal Uretim zihinsel fotograflarin nes-
nel bir gerceklige kavusmasidir. Bellek ve
zaman etkilesim icindedir. Beynimizin o ani

algilama ilkesinde, icinde bulundugu anin
degisken sekilde suregidisi yani gelecek,
onceden kaydedilmis ve kisiligimizi-yone-
lim ve algi bicimimizi belirleyen bellek yani
gecmis ve icinde bulundugu anla bunlan
belirleyen farkindalik olarak simdi vardir.
Zaman-bellek-gerceklik etkilesim icinde ta-
sarimlanan eserde 6nci olsa da ortaya kon-
dugu andan itibaren bunlarin etkisini dog-
rudan almayiz. O, gercek olani sorgulatacak
kadar kendi kaynagindan bagimsiz ve direk
yer-zaman belirleteci kullanmadan mekan-
da kendini yalniz kendiyle varedebilecek
etki alanina sahip olabilir. Sanat eserinin
Olimsuzligu tim zamanlarda kabul géren
estetik gecerligi de bundandir. Déneminin
izlerini tasir fakat gliniimiize uzanacak ka-
dar zamansiz bir belge niteligindedir. Bir
taringi bir felsefeci bir gezgin ayni yer ve
durum olay ve olgu hakkinda bilgiler akta-
rabilirler (ki fotograf dncesi bilinen tarihimi-
zin kaydi tamamen bu sekilde olmustur).
Bir sanat¢inin resmine de konu olabilen bu
yer ve durum olay ve olgu nasil ki sadece
bicimsel olarak degil ayni zamanda icerik
olarak da gercekligin (deger-yargi) aktaril-
masinda bir yontem olabiliyorsa Fotografik
imgeler de bu anlatim araclarindan biridir.
Gerek bicim gerekse icerik olarak gercekli-
gin gelecege aktarimi roliini basariyla ye-
rine getirirler.

Diinya tarihine baktigimizda sanatin eserler
bazinda kaydettigi, ilkel insanin magarasin-
dan dinya savaslarinin sonuclarina kadar
¢ok genis caphdir. Hepsi birer tarih kayde-
dicileridir ve kaydettikleri insanlik tarihidir.
Bu flturist, kibist, ekspressive, dada ya da
surreal eserlerde bireyi de kapsamis dolayi-
siyla birer sanat ve diisiince akimiyla sinif-
landirdigimiz eselerde tek tek insanlarin da
varlk sorgulamalarina bakmis oluruz.
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