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Geleneksel sanat teknolojileri artik gagdas sanatin Gretim bicimlerine uygunluk géstermemek-
tedir. Resim ve heykel gibi plastik sanat disiplinlerindeki zemin-boya ve malzeme-arag iliskileri
onceligini kaybetmistir. Bu bildiride amag, inter-disipliner birtinen cagdas sanatin, yeni ve al-
ternatifini olusturan malzeme arayisini ve sanat egitimini anlayisini irdelemektedir.

Yirminci ylizyil basindan bu yana izZlenmesi oldukga zor olan endustriyel, toplumsal ve sanatsal
donustmler, sanatcilar icin yeni medya arayislar ve olanaklari sunmustur. Sanatin sorunlari,
mantigi ve izleyiciyle karsilasma siireci, yeni teknoloji zorlamasi yani sira, yeni sanatgi, sanat
yapiti ve izleyici tipini de dayatmistir.

Gectigimiz ylzyilin baslarina gelinceye kadar resim ve heykel gibi sanatlar mimetik egilimler
gostermistir. Mekanik-kimyasal altyapiya dayanan fotograf teknolojisinin gelistirilmesiyle re-
simde dogayi taklide dayanan anlayistan uzaklasma sureci baslamistir.

1839'dan baslayarak art arda ortaya ¢ikan goriinti teknolojileri, 6ziinde belgeci islevi olan
resim sanatinin disiinsel altyapiya dayanan bir disiplin haline gelmesini saglamistir. 1917'de
Unld “pisuar”la sansayon yaratan Marcel Duchamp, ¢cagdas sanatta 6nemli bir doniim nokta-
si olusturmustur. Kendi ifadesiyle “ready made’lerin benzersiz yaninin olmadigini” vurgulayan
Duchamp,“bir ready-made’in kopyasi ayni mesaji aktarir; ashinda giiniimuzdeki ready-made’le-
rin neredeyse hic biri terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin degildir” (Batur, 1997: 323) demek-
tedir. Buna karsin artik fotografin var oldugu bir dénemde resim yapmanin sorgulanmasi ge-
rektigini savunan Duchamp, bu yaklasimiyla mimetik sanatin yeni 6nerilere acik oldugunun da
altini gizmistir.

Duchamp’la baslayan bu yeni Onerilerle, gerek sanatgi ve izleyici, gerekse teknolojilerde de
kimi alternatifler glindeme gelmistir. “Pisuar” 6rneginde izlendigi gibi, sanat yapitinin biricik-
ligi, sadece bir imzayla mimkin olurken, farkli bir izleyici/alici tipi de ortaya ¢cikmistir. Benja-
min’e gore “nesnenin cevresini saran kabuktan ¢ikariimasi, 6zel atmosferinin yikilmasi, belli
bir algilamanin belirtisidir. Bu algilamanin nesnelerin tiimel estetigine iliskin duyumu o denli
yogun bir diizeye varmistir ki, bu duyum, biriciklik niteligini tastyan bir nesneden de yeniden
Uretim yoluyla elde edilebilmektedir.”

Sanatci ve izleyicinin yeni kesisme noktalari, yapiti anlamlandirma siirecine izleyicinin de ka-
tildig1 yeni bir sanat kultGriinidn olusmasini saglamistir. Artik yapiti sorgulamadan tiiketmek
yerine, izleyicinin deneyimlerinin de yapitin bir parcasi olmus, sanat yapiti, izleyiciye

gore degisen anlamlar tasiyan bir boyut kazanmistir.

“ Bu makale 2005 yilinda Atattirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenen “Sanatta Anadolu Aydinlanmasi”
adli sempozyumda bildiri olarak sunulmus ve bildiri kitabinda basilmistir.
' (Prof.), istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Uyesi, Aydin Sanat Dergisi Editori
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GUnUmuzde artik sanat yapiti kendi ikonog-
rafisini tagimakta ve estetik donanimina ek
olarak buinyesinde bilgiyi (ikonoloji) de barin-
dirmaktadir. Sanat etkinlikleri de bir anlam-
da bilgiyi iletme (bildiri) islevi tagimaktadir.
Klasik sanat yapitlar ile izleyici arasinda var
olan a priori bilgilenme, cagdas sanatta yeni-
den 6nem kazanmis, dinsel ve benzeri kod-
larin yerini, toplumsal, siyasi, psikolojik ya da
ekonomik kodlar almistir. Eco'ya gore, “yapi
ne denli olasilik disi, miphem, 6ngoriilemez,
diizensiz olursa, bilgi o denli artar. (Eco, 2000:
180)

Degiskenlerin cogalmasina ragmen, bilginin
elde edilmesinin kolaylasmasi, dar anlamda
izleyici ile yapit arasindaki, anlam genisletil-
diginde ise, merkez-periferi arasindaki ileti-
simsizligi ortadan kaldirmaktadir. Dolayisiyla
“merkez” kavrami da artik sorgulanmaya bas-
lanmistir. Uluslararasi 6lcekte Londra ile Tah-
ran arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi gibi,
ulusal dlcekte de istanbul ile Erzurum arasin-
daki sinirlar da ortadan kalkma egilimindedir.
Sanatcl, sanat yapiti ve izleyici arasinda kuru-
lan bu yeni iliskide ilk bakista kapali bir yapi
varmis gibi goriinse de, aslinda son derece
disa donuk bir yapi ile karsilasilir. Bu disa do-
nik yapisi ile sanat yapiti eskisinden daha
fazla tiketilmektedir.

Fazlasiyla 6znel bir evren degerlendirmesi ve
yorumu olmasina ragmen, izleyici sayisina
gore degisen anlamiyla giinimizde sanat
yapiti, daha bireysel ve daha demokratik hale
gelmistir. Geleneksel durumuna bakildiginda,
muzelerde, kiliselerde ve saraylarda hapsedi-
len, izleyiciile bulusma olanagi diisiik olan sa-
nat yapiti, ucu acik, coklu anlamlar tasimasina
karsin, giinimiizde daha kolay anlamlandiri-
labilir hale gelmistir. Bunun nedeni, insan-
larin sanat kultlrinG olusturmada eskisine
gore daha becerikli olmalari degildir elbette.
Bu yeni anlamlandirma ve tiiketim siirecinin
altinda, hem yapit hakkinda olusan bir 6n
bilginin, hem de gelisen gorlnti Gretme tek-
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nolojileri sayesinde sanat yapitinin dinamik
dolasiminin payi vardir. Bir bakima halka agik
(kamusal) dolasim olarak niteleyebilecegimiz
bu durum, giderek sanat yapitinin varlik ne-
deni haline gelmistir. Yapitin dolasimi hem
yapitin, icsellestirilerek, herkes tarafindan
tiketilmesini saglamis, hem de tekil (unique)
ozelliginin ortadan kalmasina neden olmus-
tur.

Sanat yapitinin izleyici tarafindan dogru algi-
lanip, dogru degerlendirilebilmesi icin, izleyi-
cinin edinecegdi onbilgiye gereksinimi oldugu
gibi, yapiti olusturan sanatc¢inin da teknolojik
ve kuramsal bir on bilgiye gereksinimi var-
dir. Yani klasik ifadeyle: “malzemeye hakim
olmak” gerekir. Burada malzemeden Kkasit,
boya, tas veya ahsap degildir. Burada, video,
ses, 1slk, fotograf, baski gibi 6zel egitim ge-
rektiren malzeme ve teknikler s6z konusudur.
Kuskusuz bilgisayar, gliniimiizde herkesin
kullanmasi gereken vazgecilmez bir teknoloji
halini almistir artik.

Uluslararasi sergilerin neredeyse tamaminda
yuzey resmi gormek olanaksiz hale gelmistir.
Adindan siklikla s6z edilen galerilerin cogun-
lugunda, etkinlik esnasinda sergileme alani-
na mudahale edilmis oldugu gorilir. Hatta
artik mekan diizenlemeleri, ses ve 151k goste-
rileri halini almistir. Etkinlikler klasik mekanlar
yerine, sokaklar, tiyatro veya sinema salonlari,
Ozel olarak tasarlanmis alanlar gibi alternatif
mekanlarda ve sanal ortamlarda gerceklesti-
rilmektedir.

Buraya kadar, gliniimiz egilimlerini tamam-
lamaya calistik. Bu egilimlere yanit verebile-
cek, yeni oneriler getirebilecek sanatcilarin
yetismesine olanak saglayabilecek bir egi-
tim planlamasini da artik tartismaya agmak
gerekmektedir. Klasik atolye egitimi vererek
ogrencilerin disiplinler arasi anlayisla tasa-
nmlar yapmasi umutsuz bir beklenti olarak
degerlendirilmelidir. Yani, kurslar gibi derin-
liksiz ve gecici sanat egitimi sureclerinde ez-



berletildigi gibi, deseni c¢izip, giris sinavinda
“basarili” olan, ardindan, hangi sanat ve tasa-
rim gerekgelerine dayandigi belirsiz bir temel
sanat egitimi slrecinden, analitik olup olma-
digi anlasilamayan ettitlere dayanan atolye
egitiminden, biktirici kopyalama islerinden,
sadece genel sanat tarihi sinirlari icine hapse-
dilmis kuramsal sanat egitiminden gecerek,
cagdas sanatci performansi gostermesi bek-
lenen bir 6grenci tipi, ne yazik ki bir Gtopya-
dan Oteye gidemez.

Boylesi bir egitim alarak, gtincel egilimleri iz-
leyen 6grencinin de, giincel egilimlere yanit
verebilecek ¢cok acemi tasarimlar olusturma-
si kacinilmazdir. Bu agidan bakildiginda, ¢ok
cesitli disiplinlerde ¢agdas sanatin gereksi-
nimlerine yanit verebilecek bir sanat egitimi
planlamasi artik tartisilmalidir.

Halen yiritilmekte olan atdlye yapisi, ya
atolye, ya da sinif sistemine uydurulmustur.
Yani 6grenciler ya bir hocanin atélyesine de-
vam ederek atolye hocasinin kayitsiz sartsiz
takipgisi olurlar, ya da ¢alismasina birden faz-
la hocanin muidahalesiyle saskina donerler.
Bu model ¢ercevesinde tuval veya ylizey disi
egilimler, “yenilikci” olarak degerlendirilmek-
ten Oteye gidemez.

Cunkd, tuval resmi yapan 6grenciye teknik
sorunlar asabilmesi icin nasil yardimci olmak
gerekiyorsa, geleneksel anlatim olanaklarinin
disinda tasarim yapan bir 6grenciye de, tasa-
rimin kendine has sorunlarini asabilmesi icin
yol gostermek gerekir. Bunun icin, egitimcile-
rin, 6grencinin tasarimin realizasyonuna dair
sorunlarn asabilmesi icin, onu yonlendirebi-
lecek kadar konuyla ilgili teknik altyapiya ve
bilgiye sahip olmasi gerekmektedir.

Ornegin; mekan diizenlemesiyapan bir sanat-
¢1 adayinin mutlaka mekana 6zgu sorunlarda
haberdar olmasi, hacmi verimli kullanmasi,
yani; mimarca distinmesi beklenir. Tasarimi-
nin icinde performans varsa, oyunculuk ve
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tiyatro kiltiriinden, bir video ile iliskilendiril-
misse, sinemaya 6zgu teknik ve malzemeden
haberdar olmasi bir zorunluluktur. Bu tir pro-
jelerin gerceklestirilmesinde ortaya cikan tek-
nige ve tasarima dair sorunlar, her disiplinin
uzmani olan egitimcilerin kendi atolyelerinin
donanimlarini ve altyapisini olusturarak, 6g-
rencilere “danismanlik” hizmeti vermeleri ile
¢ozulebilir.

Burada kastedilen, elbette bir sanat¢i adayi-
nin tim disiplinlere ayni oranda ilgi duyup,
ilgi duydugu tum disiplinlerin egitimini alma
girisimi degildir. Ogrencilerin ilgi alanlarina
ve ¢agdas sanatta one c¢ikan disiplinlere uy-
gun uygulama atolyeleri acarak 6grencilerin
secim yapmasini saglamak, onlara daha genis
kapsaml tasarimlarla kendisini ifade etmesi-
nin yolunu agacaktir.

Daha acik bir deyisle, 6grencinin kendisini
rahatlikla ifade edebilecegi projeyi dusiin-
me ve gerceklestirme asamasinda kendisini
yonlendirebilecek hocasi-danisman demek
de mimkilndir- her zaman ressam veya hey-
keltras olmak zorunda degildir. Hoca veya da-
nisman; sinema, mimarlik, tiyatro ya da muzik
disiplinlerinin herhangi birinden olabilir.

Ogrencinin proje siiresince duydugu yol
gosterici bir hoca eksikligini, kendisine su-
nulan olanaklar dlctistinde giderememesi, o
kurumun ve kurumda egitimi strdirmekten
sorumlu hocalarin gerekliliginin de sorgulan-
mas! anlamina gelecektir. Bu da aslinda egi-
timcinin ya da egitim kurumunun, alaninda
yeterliligi olmasina karsin, yeterliliginin tarti-
silmasi tehlikesini yaratmaktadir.

Bunun yani sira, 6grencilerin tasarimlarinin
temelini olusturan teknik ve kuramsal bilgile-
ri iceren dersler guiclendirilerek projelerin ni-
teligine katki saglamak da, s6ziini ettigimiz
sanatg¢inin dusunsel alt bilgisinin tamamlaya-
bilmesi icin elzemdir. Giincel sanat egilimleri
basta s6ziinu ettigimiz gibi bir alt bilgi gerek-
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tirmektedir. Bu altbilgi gereksinimi de, tutarh
bir sekilde planlanmis bir kuramsal ders si-
recini zorunlu kilar. Bunun i¢in giizel sanatlar
fakulteleri, bunyelerinde felsefe, sosyoloji,
psikoloji gibi sosyal bilim alanlarinda uzman
ogretim dyesi bulundurmayi oncelikli hedef
haline getirmelidirler.

Boylelikle ancak, ortaya derinlikli bir sanatsal
duyarhga sahip, ve “malzemeye hakim” sanat
Ogrencisi, yani sanatci ¢ikacaktir.

Sonug olarak; cagdas sanatin, yerel ve ev-
renselin karistigr yeni bir yapilanma icinde
oldugunun bilinciyle, merkezdeki en eski ku-
rumlardan, merkez disindaki yeni kurumlara
kadar tim sanat egitimi kurumlarinin, bin-
yelerinde barindirdiklar tim disiplinleriyle
egitim programlarini gozden gegirmeleri ve
bu kurumlarin tekrar yapilanmalari artik kagi-
nilmazdir.

Ozellikle tilke genelindeki yeni giizel sanatlar
fakiltelerindeki program ve alt yapilarin, sa-
nattaki bu giincel yapilanmanin gergeklesti-
rilmesi icin daha uygun kosullara sahip olduk-
larini séylemek mimkundur.

istanbul, Ankara, izmir gibi merkezlerde yil-
lardir ekol haline gelmis egitim anlayislariyla
faaliyetlerini stirdiren guizel sanatlar fakulte-
lerinin, Turkiye sanatinin bu gunki dinamiz-
mine ulagsmasindaki 6ncu gorevleri elbette
yadsinamaz.

Ancak, bu fakdiltelerin simdiye kadar dene-
yimleriyle olusan ekollerini yeni sanat egitimi
strecine uyum saglayabilecek bir hale getir-
meleri, ayni zamanda risk almalari anlamina
da gelebilir.

Olgunlasmis bir egitim modelini revizyona
sokmak, yeni bir model yaratmaktan daha
da zor olabilir. 1990'li yillarda ve sonrasinda
kurulan fakulteler sanat egitiminde yeniden
yapilanmada eski fakdltelere oranla daha ati-
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imci bir ruhla hareket edebilirler. Merkezdeki
ve ‘90 6ncesi kurulmus fakiltelerin deneyim-
lerinden yararlanarak, sanat egitiminde taze
fikirlerin bu yeni fakiltelerden ¢ikmasi, daha
glcll bir olasilik olarak degerlendirilmelidir.
Bunu gerceklestirme stirecinde de ortakliklar
kurulmasi da sonuca olumlu katkida buluna-
caktir.
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