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ONSOZ

[ran'da grafik tasarimin baslamasindan yarim yiizyil sonra, bugiinkii eksikliklere
elestire]l bir bakis acisiyla bakilmistir. Dolayisiyla olarak Cagdas Iran Grafik
Tasarmmi incelenmistir. Iran grafiklerine uluslararasi arenada bilinmekte ve hakkinda
makaleler yazilmaktadir. Bu yiizden ¢agdas Iran grafik tasarimi tiim yonleriyle
incelendiginde, sanatsal grafikler ve ticari grafikler olarak ikiye ayrildigi
sOylenebilir. Uluslaras1 ve yerel festivaller, 6zellikle grafik tasarim ve afig tasarimi

alaninin gelismesinde 6nemli rol oynamistir ve evrensel bir alan yaratmistir.
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IRANIN CAGDAS GRAFIK TASARIMCILARININ GORSEL VE
TARIHSEL ANALIZI

OZET

Grafik tasarim, giiniimiize kadar toplumla temas halinde bulunmustur. Bu nedenle
gorsel sanatlar dalinin gelisimi dogrudan ve dolayli olarak c¢esitli toplumsal
faktorlerle baglantilidir. iran’da da buna bagli olarak basim endiistrisinin gelismesi
ve yayilmast da dahil olmak fiizere modern grafik tasarimin olusmasinda ve

geleneksellikten modernlige gegis siirecinde temel bir rol oynamaktadir.

Bu baglamda, Iran'in Qajar doneminde modern grafik tasariminin hi¢ bir zaman bir
bosluga diismedigi, daha ¢ok sosyal, politik, kiiltiirel, endiistriyel ve ilgili gelismeler
temelinde yapildig1 goriilmektedir. Bu gelismelerin etkisi, geleneksel grafik
tasarimcilarin roliinlin yani sira gorsel sanatlarin bu dalinin 6nde gelen sanat¢ilarinin

gelisimindeki ¢abalar1 da tamamlayici olarak goriilmektedir.

[ran'm modern grafik tasarimim sekillenmesinde basim endiistrisinin tanitimi ve
yaygimlig1 veya baslica kiiltiirel degisikliklerin, 6zellikle iilkenin egitim sisteminin ve
diger degisikliklerinin de dahil oldugu endiistriyel gelismeler etkili olmustur.
Tasarimlara baktigimizda grafik tasarimcilarin  goriiniiste  iilkenin  sosyal
kosullarindaki degisikliklerin bir sonucu olarak sosyal faktorlerin dogrudan ve
dolayli etkilerinin hi¢ bir zaman tam olarak farkinda olmadiklar1 sdylenebilir.

Ozellikle kiiltiirel, endiistriyel ve hatta politik olarak birbirinden ayrilmamaktadir.

Bu nedenle grafik tasarimcilarin yaraticiligi, grafik tasarimin hala kitlesel bir iiriin
oldugu ve toplulugun sosyal yapilari, dogrudan veya dolayli temsilini yaptig
yapilardan etkilendigi gercegi yadsinamaz. Iran’daki grafik tasarim ihtiyag¢ sonucu
ortaya ¢ikmus, bilyiik bir énemle tasarimlara yansimistir ve Iran’in Cagdas Grafik

Tasarimlar1 6zgiin bir form yakaladigi sdylenebilir.

Anahtar kelimeler: Grafik tasarim, Iramn cagdas grafik tasarimi, Sosyal faktirler,

Baski endiistrisi.

vii



VISUAL AND HISTORICAL ANALYSIS OF CONTEMPORARY GRAPHIC
DESIGNERS IN IRAN

ABSTRACT

Graphic design has been in contact with society until today. Therefore, the
development of the visual arts branch is directly and indirectly related to various
social factors. It also plays a key role in the development of modern graphic design,
including the development and expansion of the printing industry, and in the process
of transition from traditionalism to modernity.

In this context, it is seen that the modern graphic design of Iran during the Qajar
period never fell into a void, but rather based on social, political, cultural, industrial
and related developments. The impact of these developments is seen as
complementary to the role of traditional graphic designers as well as efforts to
develop leading artists of this branch of visual arts.

Iran's modern graphic design was influenced by the promotion and prevalence of the
printing industry, or by industrial developments, including major cultural changes,
particularly the country's education system and other changes. When we look at the
designs, it can be said that graphic designers are never fully aware of the direct and
indirect effects of social factors as a result of the changes in the social conditions of
the country. In particular, they are not separated culturally, industrially or even
politically.

Therefore, the creativity of graphic designers cannot be denied that graphic design is
still a mass product and that the social structures of the community are influenced
directly or indirectly. Graphic design in Iran has emerged as a result of need, has
been reflected in the designs with great importance and it can be said that Iran has a

unique form of Contemporary Graphic Designs.

Keywords: Graphic Design, Contemporary Graphic Design of Iran, Printing
Industry
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1. GIRIS

Giiniimiizde Iran'da grafik tasarim konusunda dengeli ve tutarli bir ortam oldugu
sOylenemez. Clinkii grafik tasarimcilarin yaptigi ¢aligmalar bazen konunun 6ziinden
cok uzaklasip sadece yaraticilifa odaklanmakta ve yeni formlar, yeni bigimsel
yaklasimlar ortaya koymaya c¢alismaktadirlar. Dolayisiyla sik kullanilan bu yeni
formlar ve bigimsel yaklasimlar tekrarlanmaktadir. Boylelikle yaratici olmayan
konularla ilgilenen Iran garafik tasarimcilari, yeni formlarin ve eserlerin
yaratilmasina ve kullanilmasima odaklanan bir grafik tasarim yaklagimi iginde
olamamakta ve boylece ya kisith bir grafik tasarimi iiretebilmekte ya da higbir tiretim
yapamamaktadirlar. Giiniimiizde Iran’da faaliyet gdsteren grafik tasarimcilari ortaya
koyduklar1 6zgiin tasarimlar konusunda ortak bir cizgide bulusamamakta ve Iran
grafik tasariminin ileri ve tutarli bir diizeye ulastirilmasinda sorun yasamaktadirlar.
Kendilerine &zel alanlar ve anahtar kelimeler yaratarak, diger tasarimcilarin
eserlerini elestirmekte ve her tasarimci kendisini en basarili tasarimei olarak gorme
yanilgisina diismektedir. Bu durum, ozellikle izleyicinin dikkate alinmamasi ve
reklam verenin yapilan tasarimdan tatmin olamamasi sonucunu dogurmaktadir.
[ran’daki reklam ajanslarinda, milyonlarca izleyiciye ilgi alanina giren ve ¢ok izlenen
alanlarda ve konularda son derece 6zensiz tasarimlar yapilmaktadir. Daha da kotiisi
nitelikli bir grafik tasarimi yapilmasinin gereksiz ve maliyetli oldugu, boylece
tasarim olgusu yiizeysel bir asama olarak diisiiniilmektedir. Geng tasarimcilar ise bu
durumdan olumsuz etkilenerek, sorun ¢dzme ve izleyici ile iletisim saglamak yerine,

sadece festival 6diillerini kazanmak i¢in ¢alismalar1 tasarlamaktadirlar.

Ticari amaca yonelik yapilan grafik tasarim iirlinlerinin gorsel nitelik sorunlari, ne
yazik ki kiiltiirel ve sanatsal kaygilar tasiyan grafik tasarim triinlerini de olumsuz
etkilemekte grafik tasarimm dogasinin bozulmasina ve niteliksizlesmesine neden
olmaktadir. Iran grafik tasariminin baslica sorunu olan bu atmosferin dagilmasi icin,

deneyim, elestirel bakis acis1 ve analiz yeteneginin kullanilmasi gerekmektedir.



2. IRAN GRAFIK TASARIMININ TARIHSEL SURECI

Giiniimiiz iran grafik tasarimimi kronolojik olarak anlatmak, iran’in tarihsel gelisim
sirecinde yasadigi olumsuz kosul ve durumlarla birlikte ele alinmasi
zorunlulugundan dolay1 ¢ogunlukla belirsiz bir ¢aba olmaktan 6teye gidememektedir.
Farkli kaynaklardan yaralanarak Iran'in grafik tarihinde énemli bir dénem olan Qajar
Doéneminden elde edilen bilgilerin toplanmasi, incelenmesi ve 6zetlenmesi olarak
degerlendirilebilir. iran halkinmn agir kanl, yavas ve kendini ifade etmekten uzak

olmasi nedeniyle, Qajar ddoneminden giinlimiize kadar gecen donemde rasyonel bir

kayip yasadig: fark edilmektedir.
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Sekil 2.1 : Hiikiimet gazetesi — 1868 AH, Kaynak: (Tanavoli,2017,15)



2.1 Baski

Matbaanin icadiyla beraber klasik eserler yeniden basilmis, klasiklere olan ilgiyle
sanatta ve bilimde bir devrim baslamistir. Bu gelismler 151¢inda matbaanin Ronesans
Avrupa’sinda yeni bir medeniyetin baglamasini etkileyen ana etkenlerden biri oldugu
sdylenebilir. Iran’a baktigimizda ise 19. yiizyilin sonundan itibaren matbaanin
[ran'da etkili oldugu goriilebilmektedir. 19. yiizy1l dncesinde de matbaanin iran’da
olmasina ragmen Qajar doneminde matbaa yayginlasmis ve eserlerin daha ulasilabilir
olmasi saglanmigtir. Matbaayla birlikte 6zellikle edebi eserlerin basilmasina agirlik
verildigi soylenebilir. Bu baglamda Iran’daki gelismeler sanatsal pratikler {izerinde

etkili olmustur.
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Sekil 2.2 : Baski Miihrii, Armut Agaci, 17.Yizyil, Kaynak: (Tanavoli,2017,18)

Sekil 2.3 : Baski Miihrii,Metal,12. Yiizyil, Kaynak: (Tanavoli,2017,20)



Jean Chardin’e (2007:296) gore: “Iranlilar matbaaya biiyiik ilgi duyuyorlardi,
matbaanin  O6nemini  farketmelerine ragmen matbaayla ugrasan kimse
bulunmamaktaydi. Adelet bakani, bu konuda bilgi sahibiydi ve hiikiimdara yakindi.
icin benimle goriismek istediler. Onlara Arapca ve Farsca kitap Ornekleri
gondermistim. Teklifi kabul ettiler, ancak ekonomik sebepler yliziinden biitiin planlar

iptal olmustu.”

“Adelet bakaninin Chardin’den matbaa makinesi talep etmesinden 6nce Iran'da
matbaa makinesi sinirli sayida bulunmaktadir. 1637 yilinda, Ermeni asilli olan

Khakhtar Gizarari, Julfa sehrinde bir matbaa kurmus ve birkag kitap yayimlamastir.
Hatta bu kitaplardan biri giinlimiize kadar ulagmistir.”(Masaheb, 1987: 786).

Matbaanin Iran’daki koklerini daha eski tarihlere dayandirmak miimkiindiir. Son
yillarda yapilan arastirmalar, baski endiistrisinin 1290'da Iran'da oldugunu
gostermektedir. Adalet bakani Rashid el-Din Fazlullah, 1247-1318 yillart arasinda
ahsap kaliplarla basilan kitaplardan bahsetmektedir. Rashid el-Din’e (Mirzayi, 2007:

96). gore;

Sekil 2.4 : Baski Miihrii, On iki imam yazili, Metal, 12. Yiizyil, Kaynak: (Tanavoli,2017,20)



“Agac baski kalip kullanimi on {igiincli ylizyildan beri ressamlar tarafindan
kullanilmaktadir. Ancak, dualarin mibhiirleri gibi miihiirler, tilssm amaciyla

basilmistir.”(Shahri, 1993, 210,211)

[ranlilar, baski endiistrisini 13. yiizyilin sonunda Ilhanlilar hanedanligi déneminden
beri kullanmaktaydilar. Safevi doneminden kalan birka¢ ahsap kalip ve o donemin
basilmis kitaplarin1 referans olarak aldigimizda, Iranlilarin 13. yiizyildan itibaren
ahsap kaliplarla yaymlar bastig1 sdylenebilir. Hattatlar, hat yazisini estetik kaygilarla
yapmakta ve bu sablonlarda harflerin oyulmasindaki isciligin hayran birakacak
derecede oldugu sdylenebilir. Teknik ayrintilara bakildiginda kalibin oyma derinligi
6 mm'dir, tiim boyutu aynidir ve harflerin ¢ap1 her yere yaklasik bir milimetre
sabitlenir. Ahgsap kaliplarla basilan yayinlar estetik ve teknik acgidan etkileyici

olmasina ragmen topluma ulasma konusunda kisith kalmistir.

Sekil 2.5 : Baski Miihrii, Armut Agaci, 17-18 Yiizyil, Kaynak: (Tanavoli,2017,20)

19. yiizyiln ortalarmnda kursun baski tekniginin iran’a gelmesiyle beraber ahsap
kalipla yapilan baskilarin unutulmaya baslandigi goriilmektedir. 1824'de Abbas
Mirza teknik ekipmani satin almak ve Tebriz'e kursun baski makinesini getirmek i¢in
Moskova'ya Mirza Jafar Tabrizi’yi gondermistir. Fakat kursun baskinin kullanildig:
stirecin uzun oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Kursun baskinin yerini litografi

almistir. Neil Green’e (Tanavoli, 2014: 15) gore; “ Tebriz’deki ilk baski makinesi



Khosrow Mirza tarafindan gelistirilmis ve 1832'de Iran'm ilk litografi kitabim

yayimlamistir.”

Nastaliq hat sanatinin kursun baski teknigiyle uygulanamiyor olmasinin kursun
baskinin sonunu getirdigi s0ylenebilir. Geleneksel teknikler, kursun baski tarafindan
yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmis ve bu siirecin kursun baski matbaalarinin
kapanmasiyla sonuc¢landig1r goriilmektedir. Litografi ise Nastaliq hat sanatinin
uygulanabilir olmas1 sebebiyle olumlu karsilanmis, 6zellikle Tebriz ve Tahran basta
olmak iizere bir¢ok sehirde ¢ok sayida litografi yontemiyle baski yapan matbaa
acilmistir. Litografi yontemiyle ilk Farsca kitap 1817'de Tebriz'de basilmustir.
Litografi yonteminin Iran’a gelmesinden 6nce Farsca kitaplar Misir ve Tiirkiye gibi

tilkelerde basilmis, Sadi ve Hafiz''n Divan’t dahil bircok Farsca kitabin da

Hindistan'da basildig1 goriillmektedir.

Sekil 2.6 : Baski Miihrii, Armut Agaci, 19. Yiizy1l, Kaynak: (Tanavoli,2017,20)



2.2. Matbaalar

19. yiizyi1lda basim evlerinin, devlet basim evleri ve 6zel basim evleri olarak ikiye
ayrildigr goriilmektedir. 19. yiizyil oncesine baktigimizdaysa basim evlerinin az
sayida oldugu ve devletin elinde bulundugu sdylenebilir. Devlet basim evleri,
Istihbarat Bakanligi'nin denetiminde ve Seni'a el-Dolen’in “Matla el-Shams” isimli
kitabinda anlattigina gore cok sayida baglantiyla olusan bir kadroya sahiptir. Bu
kadro direktor, sef, tercliman, hattat, ressam, illlistrator ve ¢ok sayida is¢iden
olugsmaktadir. Seni'a el-Dolen'n bahsettigi isimler arasinda, Kalhor, Mirza Sayyid
Ahmad, Mullah Mohammad Sadig ve Abuterab Khan gibi hattat ve ressamlar
bulunmaktadir. Siki bir denetime tabi olan 6zel matbaalar hakkinda elde edilen

bilgiler devlet matbaalarina goére daha azdir.
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Sekil 2.7 : Tas baski atolyesi. Ali gholi khoyi, Khamseh Nezami kitabi, 1847 Kaynak:
(Tanavoli,2017,21)



2.3. Yayincilar

Qajar doneminden devlet kitaplarinin disinda giiniimiizdeki anlamiyla yayinci yoktu.
Kitabin karli bir iiriin olmasit nedeniyle yaymcilik herkes tarafindan yapilabiliyordu.
Yaycilar i¢in kullanilan “kurucu” ifadesi bazen ilk sayfaya, bazen de son sayfaya
yazilmaktaydi. Aktar veya tiiccar gibi bu yayimncilarin bazilarinin adlarinin yayinin
sonuna eklenmekteydi. genellikle tiiccarlar oldugu bilinen yayincilarin veya

kurucularin sermayelerinin bir kismini bu alanda kullaniyorlardi.

Qajar doneminden 6nce 700 ila 800 niisha kitap pul basildig:r bilinmektedir. 1080
niisha olarak basilmis olan sadece bir kitap vardir. Marzolov, litografi kitaplarinin
sayisin1 400 kopya olarak kabul etmektedir. (Marzolf, 285).Baz1 konularin farkli
baskilariyla ilgili 6nemli istatistikler mevcuttur. Ozellikle daha popiiler olan
konulardan bazilartyla ilgili farkli baskilar gelmistir. Bu kitaplarda konu ve yazar
¢ogu zaman ayni olmasina ragmen, hattat, ressam, yayinci ve matbaaci gibi diger

aktorler degisebilmekteydi.
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Sekil 2.8 : Tarikh Farsnameh Naser1, Tas bask1,1892 Kaynak: (Tanavoli,2017,22)



2.4. Kitaplar

[ran'da yazarlig1 ¢ok eski tarihlere dayandirmak miimkiindiir, neredeyse Sasani
donemine kadar ulagsmaktadir.(Mohajer,2010: 9) Bu olay, islam tarihi boyunca ve
bask1 endiistrisinin Iran'a geldigi 19. yiizyila dek yiizlerce hatta binlerce ressam,
illiistrator ve yazarin dahil oldugu, higbir zaman duraksamayan bir siire¢ olmustur.
[k kitabin (Resaleye Jhadiyah) basilmasiyla beraber kaligrafi ve benzeri yazi
yontemlerinin  kullanilamayacak olmasindan ve binlerce isciyi issiz hale

getirmesinden korkulmustur.
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Sekil 2.9 : Kitap kapagi, Asrare Ghasemi, 1879 Kaynak: (Tanavoli,2017,22)

Tipografideki hareketli anlayisin sona erme sebeplerinden birinin de, ilk kursun bask1
basliklarinin kullanilmasi oldugu sdylenebilir. Ciinkii bu tiir eserlerde kaligraflara ve
hattatlara ihtiyag duyulmamus, eski bir baski yontemi olan litografi tekrar gelisme
gostermistir. Aslinda, eski el yazma litografileri Nastalig hat sanatinda ayni sekilde
sunulmus ve uzun siire boyunca higcbir gorsel degisiklik olmamistir. Baslangicta,
kitaplar aynt kompozisyonlar ve ekipmanlar ile tiretilmis ve hattatlar tarafindan
yazilmistir. Bu nedenle, yliz yildan kisa bir siire sonra litografi kitaplar1 daha az

degismistir. Asil donlisiim daha sonraki kursun baski kitaplarinda bulunmaktadir.



Sekil 2.10 : Kitap kapagi, Moosho Ghorbe,Kursun baski 1914 Kaynak: (Tanavoli,2017,26)

Kitabin yayginliginda bir bagka faktor ise Dar Al Fonon okulunun kurulugsudur. Bu
okul 1881 yilinda ilk Avrupa tarzi okul olarak Nasir el-Din Sah saltanatinin ilk
hiikiimet oldugu dénemde, Amir Kabir'in yardimiyla kurulmustur. Bu okulda ¢izime
ek olarak, Avusturyali ve Fransiz profesorler tarafindan birgok miihendislik dersleri
verilmistir. Bu okulun egitimcileri ders kitaplarin1 gevirmek zorunda kaliyorlardi.
Ceviri yoluyla elde edilen bu ¢alismalar, fran Bilimler Akademisine ait bir matbaada
yayimlanmigtir. Dar Al Fonon'un okulunun kendi gazetesi bile vardi ve okul
haberlerini basili basliklarla yayimlamigtir. Dar Al Fonon'un doneminde kalan
istatistiklere ~ gore,  okulun  matbaasinda 30 ila 40 ders kitabi

yayimlanmistir.(Mohajer,2010: 30)

10
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Sekil 2.11 : Kitap kapagi, Meraj Nameh,Kursun bask1 1914 Kaynak: (Tanavoli,2017,30)

Kitap yaymlarinin artmasiin bir baska nedeni, Rijal ve Qajar prenslerinin yazarlik
ve baski isine katilmasidir. Abbas Mirza, Khosro Mirza, Mirza Saleh ve Motamed el-
Doleh de dahil, prenslerin ve Qajar hiikiimdarlarinin bazilar1 matbaa kurucular
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazilar1 yazar ve ¢evirmen olmaya karar vermis ve
pek ¢ok kitap yazmis veya ¢evirmistir. Bu kitaplarin ¢ogu igerik olarak gorsellerden
yoksundu, ancak aralarinda en az iki gorselli ve degerli kitap yayimlanmistir. Bu iki
kitaptan biri Khosravan'di ve 1868'de Fathali Sah'm oglu Jalal el-Din Mirza
tarafindan yayimlanmistir. Jalal el-Din Mirza, ressam Mirza Motaleb Khan ile is
birligi yapt;, Kianian ve Pishdadian zamanlarindan Qajar donemine kadar Iran

hiikiimdarlarinin yiiziinii yayinladilar. Ana kaynaklar olarak, Shahnameh Ferdowsi,

11



baz1 antik paralar ve Islam sonrasi igin ise hiikiimdarlarin o zamanki mevcut

imgelerinden yararlanilmistir.(Tanavoli,2014: 36)

Anayasa Devrimi'nden sonra ve yirminci yilizyilin baslarindan once, resimli
kitaplarin altin ¢agindan sonra litografi birakilmis ve yavas yavas onun yerine kursun
baskiya gecilmistir. Fotografcilik ve renk kullanimi gibi yeni kullanim alanlarinin
kapilar1 yavasg¢a agilmustir. Siyah-beyaz litografi kitaplar1 beyaz kagit lizerine
uygulanmaktayd: ve siyah miirekkep disinda baska bir renk yoktu. insanlar isterse
kitaptaki sahneleri kendileri boyatiyorlardi veya daha yetenekli birine siparis
vermekteydiler. Bu kitaplarin 6n kapaklarinda ve arka kapaklar1 kartondan
olusmaktaydi ve buna ek olarak lizerilerinde ¢ogunlukla deri cilt vardi. Deri cildin
tizerinde gorsel ve yazi yer almamaktadir. Kitaplarin karton kapagindaki kursun
baskinin 6nemli rolii vardi ve renk de ilgisinin ¢ekilmesi konusunda dnemli bir 6ge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, Iranlilar, litografi kitaplara ve Nastaliq hat sanatina yiizyillarca bagl

kaldiktan sonra, ruhsuz kursun baski yontemini tercih etmek zorunda kalmiglardir.

2.5. Sayfa diizenleri

Litografi kitaplarinin sayfa diizenleri baslangicta diger kitaplarla ayniydi. Ilk sayfada
oldugu gibi baz1 kitaplarda giiniimiizdeki baslik sayfasi yerine, sayfanin ortasina
icinde kitap ve matbaa adi yazili biiyiik bir Toranj (motif) c¢izilmekteydi. Bazi
kitaplarda, kitabin temellerine ek olarak, Toranj motifin i¢inde kitabin yararlari
hakkinda climleler yazilmaktadir. Eski basimin tarihine gore hat kitaplar1 bi¢imi en
son zamanlardaki gibidir. Daha sonraki yaymlarda ise ek olarak on sayfadaki gibi
son sayfada da basim tarihi yer almistir. Pek ¢ok kitapta hiikiimdarin ad1 gegmekte ve
cogunlukla kitabin ikinci ve {i¢iincli sayfalar1 defalarca kez ugrasilan kitabin en
zahmetli sayfalaridir. Hat (el yazis1 olan kitaplar) kitaplarinin tarzinda, sayfanin
yarist 1s1ltili olarak tasarlanmaktadir. Bu sayfada, “Bismillah al-Rahman al-Rahim”
yazilmasi gerekliydi. Isiltili ¢izimlerin altinda kitabin orijinal metni baglamakta ve

bazen kitaba giris metni yazilmaktadir.
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Sekil 2.12 : Kitap basligi, Tohfat-olzakerin,tag baski 1855 Kaynak: (Tanavoli,2017,38)

Kitabin diger sayfalari tasarlanma konusu ile ilgilidir. Siir kitab1 sayfalari, ¢izgi veya
tablo cizerek tasarlanmaktadir. “Shahnameh” ve “Khamseh” gibi hacimli kitaplarin
sayfalari, her sayfada alti siituna, diisiik hacimli kitaplar ise 2 veya 4 siituna
bolinmektedir. Siir olmayan Kitaplarda ise sayfanin etrafindaki ¢izgi yeterli
olmaktadir. Dogrusal veya tablolama isi hat sanat1 yapimindan 6nce yapilmaktaydi.
Bu islem, tecriibesi ve uzmanligi olan biri tarafindan metal kalemle yapilmistir.
(Tanavoli, 2014: 91) Istisnai durumlarda, kitabin igeriginde tablo yoktu ve yazinmn
tablo yapilmasi gereken boliimler yazi boliimlerinin bir kombinasyonu ile
yapilmistir. Kitaplarin ¢cogunda siir olsun ya da olmasin, kenar bosluklar1 yazinin ti¢
tarafinda (yukari, asag ve ciltleme yoniiniin ters tarafinda) goriilmektedir. Ustte ve
bazen de sayfanin alt kisminda, sayfa numarasi gelmektedir. Sayfanin alt sol
tarafinda, bir sonraki sayfanin ilk climlesinden iki veya {ii¢ kelimesi genellikle

yazilmakta, boylece sayfa ¢evrilmesi sirasinda okumada kesinti olmamaktadir. Bazen

13



sayfanin kenarlarinda, sayfadaki konuya daha biiyiik bir yaziyla isaret edilmektedir.
Giiniimiizdeki yazilarda oldugu gibi, okuyucu diger kitaplara da yonlendirilmistir.
Bazi kitaplarin sayfa diizeni daha 1s1ltil1 ve daha cesitlidir. Ornegin; kenar bosluklart

carpik yazi veya siir yazilari ile doldurulmaktadir.
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Sekil 2.13 : Kitap son sayfasi, Shahnameh Ferdosi,tag baski 1980 Kaynak: (Tanavoli,2017,45)

14



Sekil 2.14 : Kitap son sayfasi, Khamseh Nezami,tag baski 1847 Kaynak: (Tanavoli,2017,46)
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Sekil 2.15 : Kitap son sayfasi, el-Hashiyeh, tag baski 1878, Kaynak: (Tanavoli,2017,63)
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Siir kitaplarinin tablo tasarlamasi, diger kitaplardan farklidir. Sayfanin ortasina,
tiggen desenler, cicekler, galilar ve kuslar islenmektedir. Kitabin son sayfasi bilgi
sayfasidir ve bu sayfaya genellikle yazilma tarihi yazilmakta ve yayincinin ismi de
cogu zaman ge¢mektedir. Yazi 6zel olarak tasarlanmaktadir ve c¢ogunlukla ters
ticgenler kitab1 keskin bir noktayla sona erdirmektedir. Bazen donemin

hiikiimdarinin ad1 da bu sayfada gegcmektedir.

Daha 6nceki kitaplarda, kitabin adi ayr1 bir kagida bir resim ile basilip karton kapaga
yapistirllmaktaydi. Sayfalar1 yapistirilmast ve Ortlisii  kitap kapak yapimcisi
tarafindan yapilmaktadir. Baz1 matbaacilarin da ciltleme bdliimii vardi ve ciltleme
boliimii olmayanlar kitab1 bastiktan sonra ciltleme islemine gonderirlerdi. Kitaplarin
yogurma, ciltleme, dikis, dozaj ve astar islemleri ¢ogunlukla beyaz kagit ve bazen
kitabin arkasina ilistirilmis atik kagitlardan olusmaktaydi. Kitap icin giizel ve parlak

bir astar se¢ilmekteydi.
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Sekil 2.16 : Kitap basligi, Tarikh Fereshteh,tag baski, Kaynak: (Tanavoli,2017,82)
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Sekil 2.17 : Kitap bashgi, Khosro va Shirin,tag baski, Kaynak: (Tanavoli,2017,87)

Litografi baskis1 ile basilan Kur’an ve diger dini eserlerde resim yoktu ve resme
ithtiya¢ duyulmamisti. Fakat dini kitaplardan sonra agk kitaplari1 ve destanlar basilmis
ve bir siire sonra kitaplara resim yapma ihtiyact dogmustur. Ciinkii Iranlilar, yiizyillar
boyunca resimli kitaplara asina olmus ve resimli olan kitaplarin degerini
vermislerdir. Bu kitaplar nadir bulunur ve pahaliydi, dolayisiyla bu kitaplara erisim
herkes i¢in miimkiin degildir. Bu problem litografi kitaplari ile ¢oziilmiis, ancak
teknik sorunlar1 ¢ozmek birkag yil almistir. “Bin Bir Gece” kitab1 1843'te
yayimlanmus, kitap 12 yil sonra resimlenmistir. Ayrica, Saadi Shirazi’nin ve diger
inlii sair ve yazarlarin kitaplart i¢in de benzer bir durumun s6z konusu oldugu

sOylenebilir.
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2.6. Tagbaski (Litografi) kitaplarinin illiistratorleri

Resimle yayimlanan 1843'te basilmis olan ilk Kitap, Leyla ve Mecnun’un iginde
sadece dort adet resim bulunmaktadir. Bu kitabin kalan tek versiyonu Milli
Kitiiphane’dedir. 1845'te ilk kez basilan kitap “Khamseh” ise ¢ok sayida resim ile
basilmis ve ii¢ yil icinde resimleri en ¢ok bilinen resimler olarak yayginlik
kazanmigtir. Zamanin en iyi ressamlarindan Ali Goli Khoi’nin resimledigi
“Khamseh” ve diger kitaplarda, litografi teknigiyle yapilmis din, ask, destan,
biyoloji, bilim, tip, arkeoloji, hatiralar ve g¢ocuk hikayeleri gibi birgok konuyu

icerdigi sOylenebilir.
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Sekil 2.18 : Romuz Hamzeh, Kadinlar Kafeste,tas baski, Kaynak: (Tanavoli,2017,94)
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Sekil 2.19 : Ali Goli Khoi, Khosro va Shirin,tag baski, Kaynak: (Tanavoli,2017,118)

Kaligraflarin adlart kitaplarda yer alirken, ressamlarin adlar1 genellikle yer
almamaktadir. Ozellikle litografi yontemiyle basilan kitaplarin gogunda ressamlarin
adinin yer almadigi sik olarak goriilmektedir. Bu duruma, ressamin ya da yaymecinin
kararinin m1, dénemin sartlarinin m1 neden olup olmadigi belirsizdir. Yiizden fazla
resimli litografi kitabinda sadece 32 sanat¢inin adimnin ge¢mesine ragmen, geri
kalanlarin, yani yaklasik ticte ikisinin sanatg¢ilar1 bilinmemekte, dolayisiyla bu

Kitaplar anonimligini korumaktadirlar.(Marzolf, 31-48)
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Sekil 2.20 : Ali Goli Khoi, Toufan olbaka,su boyasi tag baski iizerine, 1849, Kaynak:
(Tanavoli,2017,126)

Bu baglamda kaligraflar igin sanat¢r adimin ve imzasmin Onemli oldugu
sOylenebilirken, ressamlar i¢in ayni seyi sdylemek miimkiin degildir. Kitaplarda yer
alan iliistrasyonlarin  biiyiik ¢ogunlugu imzalanmamistir. Fakat ender olarak bazi
ressamlarin iliistrasyonlarmi imzaladigi bilinmektedir. Ornegin; ressam Mostafa
1881'de iliistrasyonlarmi imzalamistir. Gazetelerdeki iliistarasyonlarda durumun
biraz farkli oldugu goriilmekte ve gazete ressamlarinin bazi g¢alismalarin altina
attiklar1 imzalar sebebiyle bu ressamlar daha iyi bilinmektedir. Belirsiz noktalardan
biri de illiistratorlerin egitimlerinin arka planidir. Bu ressamlarin ¢izim yapmayi nasil
ogrendikleri belli olmamakla beraber, biyografisi yazilan birkag kisi disinda, birgok

ressamin adi bile bilinmemektedir.
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Sekil 2.21 : Ali Goli Khoi, Toufan olbaka,su boyasi tag baski lizerine, 1849, Kaynak:
(Tanavoli,2017,139)

Donemin ressamlarindan Ali Goli Khoi, litografi yontemiyle resimledigi kitaplarda,
cok fazla illiistrasyon oldugu sdylenebilir. iki yil igerisinde, 1.200'den fazla resim
iceren 29 kitap, 2.000 resimli kare ve resimli gazete manseti yapmistir. Bunlardan

bazilar1 ¢ok kii¢iik boyutlarda, bazilar ise tam sayfa boyutundadir.

Sekil 2.22 : Bahram Kermanshahi, Tohfatolzakerin,tas baski 1863, Kaynak: (Tanavoli,2017,156)
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Sekil 2.23 : Ali Goli Khoi, tas baski 1850, Kaynak: (Tanavoli,2017,157)

Ozellikle Qajar ve Pahlavi dénemlerinde, basta Aydin Aghdashloo, Kamran Afsar
Mohajer, Majid Baloch, Royin Pakbaz, Arash Tanhayi, Hossein Chanaani, Ebrahim
Haghighi, Damon Khanjanzadeh, Mehdi Sahabi, Firouz Shafei, Ramin Sheikhani,
Seyyed Farid Ghasemi, Kamran Katouziyan, Elham Mahutchi, Gholamhossein
Masaheb ve Morteza Momayez gibi yazarlarin eserleri bir ¢ok dnemli olayn tarihini

yazilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Bu metinde tarihte vuku bulmus bir olayin analizleri, grafik tasarimin temel
unsurlarin  dayanilarak yapilacaktir. Boylece, tasarimin problemlerini ¢dzme ve

mesaj iletilmesinin kolaylastirmasina yardimei olmaya galigilacaktir. (Seyfi, 2013: 2)

Grafik ge¢misini tamimlamak, ne tiir grafiklerin bilindigine bagh olarak degisebilir.
Eger grafige bir sifat yiiklenecekse onun gorevi vermek istedigi mesajlarin diizenli
gosterimini  ve netlestirilmesini  kontrol etmesidir. Bu 6zellikler Paleolitik

magaralarin ve hat Kitaplarinin derinliklerinde bulmak miimkiindiir.

Eger baski bilgisini yapilandirmak agisindan daha spesifik ve daha modern bir
cercevede ele alirsak, giinlimiizde basinin hizli gelismesine ve doniismesine paralel
olarak grafik tasarimin gegici bir etkiye sahip oldugu ileri siiriilebilir. Genellikle tarih

yaziminda daha uzlasmaci bir sonuca varmak icin tasarim tarihi geleneksel ve ¢agdas
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olarak iki boliimde incelenebilir. Geleneksel tasarim, makine tarihinin ¢agina kadar
sanat tarihinin baslangicin1  kapsamaktadir. Cagdas tasarim ise makinelerin

yayginlagsmasiyla baslar ve bu sekilde glinlimiize kadar devam etmektedir.

fran'm cagdas grafik sanati mekanik baski endiistrisinin baslangic tarihine veya
Iran'daki mekanik iiretimin baslangicina dayanir. Elbette, bu tiir bir bdliimlenme de
bazilar1 makine baskisinin sadece bir teknik oldugunu diistiniilebilir ve grafiklerin
giiniimiizdeki dogasinin tasarim kavramima dayandigi (1921) iddia edilebilir. fran
grafik sanatmin, iran’da ilk reklam sirketlerinin ve grafik egitimi bdliimlerinin

(1961) kurulmasi ile ortaya ¢iktigini iddia edilmektedir.

[ran'daki grafik tasarimin ge¢misi 50 veya 80 yil 6ncesine kadar gitmektedir. Halen
fran grafik tasarimmin olgunlasma donemini yasadigi sdylenebilir. Grafik
tasarimda birinci donem, iran'da Qajar donemidir. iran’da ilk matbaanin
kurulmasiyla baslayan bu dénem bu hanedanligin sonuna kadar devam etmistir.
(1810 - 1881) Grafik tasarim baski ve yaymcihigin ikinci dénemi ise, Pahlavi
donemidir. (1881 - 1933) Uciincii donem ise, Pahlavi Hanedanligi'nin neslinin
tiilkenmesinden giiniimiize uzanan Islam Devrimi dénemine kadardir. (Tanhayi,

2010: 2)

23



3. BIRINCIi DONEM, QAJAR DONEMIi

Genel olarak Qajar doneminin grafik tasarimlarina bakildiginda paradoksal bir yilize
sahiptir. Qajar donemi Sanatta basarisiz bir donem olmasina karsin grafik tasarim ve
basim isleri estetik olarak ilgi cekicidir. iran sanatinin tarihinde Qajar dénemine

kadar bu tip ¢aligsmalarla hig¢ karsilagilmamaktadir.
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Sekil 3.1 : Saraf gazetesi — Mirza riza kalhor tarafindan yapilmig Kaligrafi — 1922, Kaynak:
(Seyfi,2016,22)

Qajar doneminin grafik tasariminda en etkin izleri; Kitaplar, gazeteler,
bildiriler/afisler, karikatiirler hatta kahvehane resimleri, mekanlardaki seramik

tabelalar, tapu belgeleri ve bunlarin yanisira kaligrafide goriilmektedir.
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Iran, Islam iilkeleri arasinda matbaa konusunda dncii olmus ve Mirza Saleh Shirazi,
Tebriz'de ilk litografi baski matbaasim1 kurmustur. Mirza Saleh Shirazi’nin
basimevinde basilan ilk kitap Kur'an-1 Kerim’dir. Tahran’da on yil sonra ilk kez
litografi basim evi kurulmus daha sonra ise Iran’in diger sehirlerinde matbaalar
kurulmustur. Iran’m ilk gazetest de Mirza Saleh Shirazi tarafindan 1837Yillarinda
yaymlanmis ve bu tarth ayn1 zamanda diinyada yayinlanan ilk gazetenin 225 yil

sonrasina tekabiil etmektedir. (kadkani, 2010: 138).
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Sekil 3.2 : Tiyatro Afisi, Kaynak: (Seyfi,2016,24)

Sekil 3.3 : Serafat gazetesi — 1922, Kaynak: (Seyfi,2016,39)
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Qajar donemine ait matbalarda Litografi yontemi kullanilarak kaligrafi yazilari
yazilmaktaydi ama Kursun Baski Metodunda Gutenberg yonteminde ise farkli bir
isleme ihtiyag duyulmaktadir. Bu matbalar 1890 yilinda iranda aktif olarak
kulanilmaktaydi fakat kursun baski yonteminin kullaniminin zor olmasi ve daha da
onemlisi kaligrafinin devam ettirilmek istenmesi, siisleme ve ¢izim islemlerini kitap
sayfalarma basmak istemeleri sebebiyle litografi yontemi tercih edilmektedir. iran'da
kursun baski yontemi yirmibes yillik bir gecikmeyle daha da geliserek yeniden
acilmistir. Iran'da 1936 yillarinda Graviir Endiistrisi kurulmustur. Basim alaninda
resim ve silisleme isleri kolayca olusturabildigi i¢in Litografi yonteminin yerini

almstir.

Qajar doneminin illistratorleri, litografi yontemini kullanmakta ve o donemin kitap
tasariminda en etkiliyici donemlerden biri oldugu sdylenebilmektedir. Qajar donemi
gazetelerinden bazilar1 hat sanatinin yerine tipografi ve bat1 harf dizgisi kullanmaya
baslamistir. Bat1 gazetelerindeki yazi stillerine benzer bicimde metinlerde ilk harfler
dikkat ¢ekecek derecede biiyiik yazilmakta ve pragraflarda ise simetri 6l¢iisii birinci
derecede 6nemli hale gelmistir. Bu degisimin Iran’da yeni bir baslangic oldugu

sOylenebilmektedir.

Sekil 3.4 : Ali Goli Khoi, illiistrasyon, Litografi — 1859, Kaynak: (Seyfi,2016,89)
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Sekil 3.5 : Sahnameh illiistrasyon — Litografi - 1859, Kaynak: (Seyfi,2016,89)

Kitap ve gazetelerin yanisira farkli mecralardan bahsetmemiz gerekirse, Litografi
bi¢iminde yapilan Qajar déneminin baskilar1, Iran grafik sanatinin tarihinde 6nemli
bir bolim olusturmustur. Iran'daki pul ve banknot orneklerinde Qajar ddnemi
esintileri goriilmektedir. Afis tasarimiin tarihsel izleri ise on figlincli ylizyillin
ortalarina dayanmaktadir. Qajar donemi afislerinin konusunu genelde dini konular
olusturmaktadir. Her ne kadar bunlar posterin tam ve modern bir kelimesi olarak
anlasilmasa da duvara monte edillmesi ile o ilanlar Iran’m ilk afisleri olarak tannir.
Bu afislerin ana Ozellikleri daha dogru mesajlasma i¢in yazi ve gorintii

kombinasyonunu kullanmasidir. (Mommayez,1980,81)

Litografinin yayginhgi yaklagik 25 yil siirmiistiir. Hat sanati ve grafik ¢alisma
alaninda az olmakla beraber Onemli bir etkisi vardi. Nastaliq yazis1 Batida
kaligrafisinden ilham almisti. Mirza Mohammad Reza Kalhor, Iranli grubun ilk
tasarimcilari olarak harflerin okunabilirligi dogrultusunda grafik degisiklikleri yapip
baskiya uygun olarak degerlendirdi. Tipografi ve font tasarimina yol agan Kalhor ve
Mirza Gholamreza Esfahani, hat sanatinin estetik ve sanatsal kullanimini temsil eden

gelecekte hat resminin olusumu igin yol agmustir.

Iran’’1n ilk gazetes1 Mirza Saleh Shirazi tarafindan 1827 Yillarinda yayinlanmis ve

bu tarih ayn1 zamanda diinyada yaymnlanan ilk gazetenin 25 yil sonrasina tekabul

eder. (Mohajer, 2004)

27



4. IKINCi DONEM , PEHLEVi DONEMI

Pehlevi doneminin baslamasiyla Qajar dénemi sona ermis, iran'da dergi ve gazete
gibi modern yayin yontemleri ortaya ¢ikmisti. Fakat daha sonraki yillarinda Grafik
tasarimin Iran'da Pehlevi hiikiimetinin istek ve dayatmalariyla olusan bir formu
gerceklesmisti. Riza Sah, o zamana kadar bir ¢ok alanda tezahiir eden gelenegin
ortadan kaldirilmasin1 amacgliyordu. Hiikiimetin politikalar1 ile o donemin din
adamlar1 arasindaki miicadelenin dogal sonucu olarak, daha 6nceki anlagsmalar yok
sayllmaya baslanmusti. Ikinci diinya Savasi, siiper gii¢lerin Iran'a karsi stratejik
ilgisini artirdr ve {ilkeyi Batili fikirlere daha agik ve bati diinyasinin 6nermelerini

daha fazla dikkate almaya ve kabul etmeye zorladi.

Pehlevi doneminin grafik tasarimini destekleyen ve buna bagl grafik sanat reklam
firmalar1 ve kiiltliir kurumlarinin uzmanlasmis okullarin1 kurulmustur. Bu olusumlar
giiniimiizde Cagdas Iran grafikleri hakkinda arastirmalara 151k tutmustur.(Mohajer,
2004)

Sekil 4.1 : Kibrit Ambalaji — 1940, Kaynak: (Pakbaz,2016,226)

28



[ran banknotlarin ilk serisi 1830 yilinda Ingiltere'de basildi. Banknotlar1 olusturan
figtirler Nasreddin Sah'i Yiizii, Aslan, Giines ve Qajar Kronlartydi.

T EALT YA N

Sekil 4.2 : Elli Tumani (Naser al-Din Shah donemi), Kaynak: (Pakbaz,2016,253)

Grafik sanatlar alaninda okullarin veya kolejlerin olusturulmasi insan temel
kaynagidir. Qajar doneminde,sanat okullarindan grafik sanatun adi az sayida
gecmistir . ve eger bununla ilgili egitim gerekli olsaydi, litograflarla ve belki de
kursunla tanisma diizeyini agmazdi. Sanat Akademisi'nin resmi olarak grafik sanat

boliimiiniin 6gretildigi ilk okul 1860 yilinda oldu .

Sekil 4.3 : Avazeh Firmasi — tasarim: Nezam Mortazavi Pehlevi Dénemi, Kaynak: (Pakbaz,2016,21)
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Sekil 4.4 : Barf, toz deterjan reklam afigi tasarim: Majid Balouch - 1962, Kaynak: (Pakbaz,2016,27)

Baski ve grafik sanatlarinin uzmanligi Hooshang Kazemi tarafindan terciime edildi.
Kazemi, Fransa'dan grafik sanat mezunu ve iran'da bu yetkinin ilk sahibi oldu ki Bu
dersi Fransiz okul miifredatindan baslatti. Yaklasik sekiz yil sonra Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde aym fakiiltenin mezunu Morteza Momayez c¢alisti. Grafik sanatlar
bagimsiz bir miifredat olarak baslatildi. Daha o6nce, bu kolejde ve &grencilik
doneminde, Madame Ashut Aminfar, Mohsen Vaziri Moghaddam ve Mahmoud
Javadipour gibi profesorler, resim karsiliginda bazi grafik konularla Ogrencilere
tamtilmist1. Bu iki kolejin ¢agdas Iran grafik sanatlarindaki etkisi, varolanlarin inis

ve cikislariin birgogunun kendilerine afedilebilecegi sekildedir

Okullardan sonra, Iran'da ilk reklam atdlyesini baslatan iki gdgmen Ermeni olan

Napoleon Souri'yi ve moshekh 1891. yilinda iranda baslattilar.

1898'daki giizel reklam merkezi, Iran'in en resmi ve en énemli reklam ajanslarindan
biridir 1898'daki giizel reklam merkezi, iran'm en resmi ve en Onemli reklam

ajanslarindan biridir ki 1919 yilinda kurulmustu.

Glinlimiiziin baski tesislerinin yoklugunda, ¢ogu durumda, grafik tasarimcisinin
giiciiniin biliyiik bir kismi1 ya da propaganda ressaminin ressami, el yapimi

performanslara harcaniyordu ve tasarimci yetenekli olmaya fazla dikkat etmiyordu.

(Seyfi, 2013: 65).
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Sekil 4.5 : Ferdowsi’nin Sahnameh illiistrasyonu — tasarim: buyuk ahmari — 1922, Kaynak:
(Pakbaz,2016,32)

O donemin kiiltiirel tasarimcilar1 arasinda bir iine sahip olan hatta bir tasarim
stiidyosu kuran, Mohammad Bahrami, 28 Agustos darbesinin kitap tasarimina estetik
deger ve giivenilirlik verenlerden biriydi. Yiikselen petrol fiyatlarindan dolay1 zor bir
slireg gecirmesine ragmen Pehlevi doneminin son birkag on yili, hiikiimetin kiiltiirel

kurumlart modernize etmek i¢in daha fazla destek saglayabildigi bir donem olmustur.

Sekil 4.6 : Ferdowsi’nin Sahnameh Illiistrasyonu — tasarim: Mohammad Bahrami — 1922, Kaynak:
(Pakbaz,2016,268)
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Qandrez Salonu'nun grafik tasarimin gelistirilmesi ve taninmasini etkileyen kiiltiirel
faktorler arasinda 6zel bir yeri vardir. Bu Kkiiltiirel site, onemli sergilerin 6nde gelen
koleksiyonlarinin yayginlastirilmasinin yani sira, tilkedeki ilk kez grafik Girlinleri ve

ilgili caligmalar1 tanitmaktaydi.

Pehlevi déneminin son on yilinin, iran grafik tasariminda bugiine kadar yasanan en
yenilik¢i donem oldugu sdylenebilir. Bu donemdeki yenilik¢i ilk adimlar sonucunda
grafik tasarimin farkli alanlarinda gelismeler yasanmus; iran posterleri, yazi karakteri
tasarimi, logo tasarimi, kitap kapagi tasarimi, cocuk ve yetigskin kitaplarinin
iliistrasyonlar1 yapilmistir. Bu donem igindeki en onemli gelismelerden biri de
karikatiiriin yapilmaya baslanmasidir. Baba Shamal, Chalangar ve Molla Nasruddin
gibi karikatiir dergileri ¢ikmistir. Bu donemde mizahin, izleyicinin duygularina hitap
etmesiyle ve elestirel yapisiyla etkili oldugu sdylenebilir. Ozellikle Ardeshir

Mohassess’in kara mizahin Iran’daki onciisii oldugu sdylenebilir.

Ayrica animasyon olarak degerlendirilebilecek olan hareketli yazilarin film ve ¢izgi
filmlerde kullanilmasi da bu donem igerisinde yer alan 6nemli gelismelerden biridir.
Cagdas grafik tasarim eserleri de ilk kez bu donemde sergilenmis, iranli cagdas
grafik tasarimcilarin eserleri bieanallerde ve uluslararasi dergilerde yer almaya da

baslamistir. (Seyfi, 2013: 10).
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Sekil 4.7 : Yazi Tipi Tasarimi (Zar) Tasarim: Hossein Abdoullah zadeh haghighi, Kaynak:
(Pakbaz,2016,287)
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Sekil 4.8 : Ferdowsi’nin Sahnameh {lliistrasyonu tasarim: Ali Asghar Masoumi — 1912, Kaynak:
(Pakbaz,2016,274)
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Sekil 4.9 : Saadi’nin anma kongere afisi Tasarim: Ghobad Shiva 1950, Kaynak: (Pakbaz,2016,301)
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“1950'lerin basinda grafik tasarimcilarin tipografiyi sayfa diizeninde kullanmasi ve
bunun kitap tasariminda uygulanmasiyla Iran grafik tasariminda énemli bir gelisme
yagsandig1 sOylenebilir. Ayrica, bazi ¢esitli yazi tiplerinin, gelmesi ve kullanimi
[ran'daki basimin gelismesinde énemli bir adimdir.” (Seyfi, 2013: 12).

)t

Sekil 4.11 : Kitap Kapagi Tasarimi tasarim: Ebrahim Haghighi — 1932
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5. UCUNCU DONEM, iSLAM DEVRIMI DONEMI

Pahlavi hiikiimetinin uyguladig: politikalar, toplumun alt siniflarini tatmin edememis
ve iktidar baskis1 toplumsal dinamikleri harekete gecirerek, Iran'da bir devrime yol
acmistir. Qajar doneminin sonunda, Shafagh Sorkh gibi gazeteler, Riza Sah'm
gelmesinde énemli bir rol oynamis, ama islam Devrimi sirasinda toplumun sokaklara
yaptig1 grafik tasarim ¢aligmalari basinin yerini alamasa da, basinin yaninda 6nemli
bir 6ge olarak yer almistir. Sadece dipten gelen siyasi bir baskiyla degil, iran

entelijansiyasinin bir kisminin da bu konuda katkis1 oldugu soylenebilir.

1O
FOR TODAY
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Sekil 5.1 : Afis (Biigiin igin). Kourosh Shisheh Garan - 1939, Kaynak: (Seyfi,2016,21)

Islam Devrimi 6ncesi gazeteler kadar poster, ¢izgi film, grafitti gibi diger grafik

alanlar1 da kitleler {izerinde etkili olmus ve grafik tasarim konusunda hi¢ gériillmemis
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bir patlama yasanmistir. Militan din adamlarinin ve Iran toplumunun grafik sanati
tizerindeki etkisi devrim oncesinde oldugu gibi devrim siirecinde de devam etmistir.
fran’da daha oncesinde halk tarafindan grafik tasarimin bu sekilde uygulanmasi
baglaminda baska orneklerin oldugunu sdylemek miimkiin gorinmemektedir.
Ornegin; devrim liderlerinin portreleri duvarlarda stencil yéntemiyle yapilmis veya
sprey boyayla sloganlar duvarlarda yer almistir. Pahlavi rejimi ve iran'n Islam
Devrimi arasinda gerceklesen siiregte Cagdas iran Grafik Sanati bir doniisiim

gecirmistir.

Sekil 5.3 : Afis, Kourosh Shisheh Garan — 1940, Kaynak: (Seyfi,2016,21)
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Sekil 5.2 : Afis, Kourosh Shisheh Garan-1939, Kaynak: (Seyfi,2016,21)

Bu gelismelerde, iran'a bir savas olarak dayatilan devrim ve daha sonraki siyasi
olaylar etkili olmus, buna paralel olarak ortaya c¢ikan yeni bir grafik hareketi siyasi
ve dini alanda etkili olmaya baglamistir. Bu yeni hareket, devrim grafik sanati ve

savag grafik sanati olarak bilinmektedir, 6zerk olmasi ve doneminin ¢alkantili ruhunu
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yansitmasi sebebiyle bu dénemin Cagdas iran Grafik Sanati’nda &nemli bir rol

oynadig1 sOylenebilir.

57 adli tasarim grubu, devrimci mesajlardan etkilenerek grafik eserleri siyasi
posterlere doniistiirmiis ve bu baglamda yeni bir hareket baslatmistir. Bu grubun
tasarimcilari, caligmalarina devrimden Once gizlice giizel sanatlar fakiiltesinde
baslamis, genellikle siddet imgeleri iceren posterleri hizli ve basit bir sekilde
tasarlamiglardir. Devrimin baslangicinda tasarladiklar1 devrimci sloganlarin donemin
dinamizmine katki sagladig1 soylenebilir. Amir Esbati, Morteza Momayez ve Nikzad

Nojumi bu gruptaki en taninmis tasarimcilardandir.

Sekil 5.4 : Afis 15¢1 bayrami - 1942, Kaynak: (Seyfi,2016,22)

57 grubunun disinda, Kourosh, Ismail ve Behzad Shishehgaran kardesler devrim
sonrast siyasi afisler iiretmeye ilk baslayanlardir. Bu sanat¢ilar ¢aligmalarini kendi
imkanlanyla, 6zgiin tasarimlarma devrim sloganlarini dahil ederek “silk screen”
baski yoOntemiyle yapmiglardir. Bu donemin c¢alismalarinda ve ozellikle de
Shishehgaran Kardesler’in ¢alismalarinda disavurumcu ve protest tavrin oldugu

sOylenebilir. Bu eserlerde kulanilan baslica renkler kirmiz1 ve siyahtir. Caligmalarda
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genellikle kus, kopmus zincir, kalem, kan, mizrak, yumruk, lale, kursun, silah ve bazi

popiiler siyasi liderlerin portreleri gibi imgelerin oldugu sdylenebilir.

Devrim siirecinde, sanat¢ilarin yani sira farkli siyasi partiler, devrimin gerceklesmesi
ve mesajlarini iletmek i¢in bir tlir gorsel ve yazili iletisim kullanmaktaydilar. Basit
ama etkileyici sloganlar (Humeini geldi ve Sah gitti) kalin font tipleri ile

yazilmaktaydi.
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Sekil 5.5 : Afis 15¢1 bayrami - 1942, Kaynak: (Seyfi,2016,23)
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6. 1979 SONRASI IRAN GRAFIK TASARIM UZERINE ANALITIK
YAKLASIMLAR

[ran’in yakin tarihine bakildiginda daha énce halkin grafik sanatinda etkili oldugunu
sOylemek miimkiin goriinmemektedir. Devrim liderlerinin portrelerinin sablonlarla
duvarlara ¢izilmesi ve duvarlarda sloganlarin halk tarafindan yazilmasiyla grafik
sanat1 siyasi baglamda sokaklarda etkili olmustur. Yazinin ve imgenin o6zellikle
Tahran gibi biiyiik sehirlerle kisith kalmasi, bu sehirlerin sokaklarini grafik sanatlar

acisindan 6nemli bir mekan haline getirmistir.

[ran’da yeni iktidarin kiiltiir politikalar1 baglaminda, o dénem olusmus olan diger
geng grup grafik sanatcilarn Islam Devrimi’nin ideolojik sloganlaryla grafik
arenasina girdikleri sOylenebilir. Genellikle calismalarinda “resim ruhu” olan bu
grubun ¢aligmalarinin sosyalist gercekei resimleri animsattigi goriilmektedir. Bu yeni
grubun sergisi, dini bir kurum olan “Hosseiniyeh Ershad”in bodrum katinda
yapilmistir. Sanatsal alanin tasarimcilart kutsal savunmada yeni bir rol {istlenerek
savas sirasinda ana eserlerini yarattilar. Bu tasarimcilarin eserleri, pek ¢ok yapisal ve
estetik kusura sahip olmasina ragmen, islam propagandasinin yapilmasi ve devrimin

ideallerinin savunulmasi nedeniyle yetkililer tarafindan desteklenmistir.

Sekil 6.1 : Gazete — 1939, Kaynak: (Seyfi,2016,26)
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[ran-Irak Savasi(1941) sirasinda devlet destegiyle, kitle kiiltiirii yonetimi amaciyla
kurulan bir sanat kurumu olan “Hozeh Honari”, sanatsal olarak bircok yiikii
istlenmis ve buglinde listlenmeye devam etmektedir. “Hozeh Honari” toplumun alt
smiflarint hedeflemis, dini sembollerin popiiler imgeler olarak kullaninimiyla sanat
alaninda etkili olmustur. Calismalarin igeriginde Sii ritiiellerin, islam mimarisinin
unsurlarinin  ve Islami motiflerin  kullanildig1  sdylenebilir. Konvansiyonel
sembollerin asir1 olmasi, stereotip tekrart gen¢ tasarimcilarin grafiksel anlamda
0zgilin olamamasini dogurmustur. “Hozeh Honari”deki geng tasarimcilarin konu ve

islup bakimindan kisitlanmasi sebebiyle tasarimlarin sonuca ulagsmasi miimkiin
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Sekil 6.2 : Film Afigi-1941, Kaynak: (Seyfi,2016,29)
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Savasin sona ermesi ve iilkede daha giivenli bir ortam yaratmasi bekleniyordu.
Devrimci afisler, gecmisin estetik unsurlarina ve daha onceki kusak sanatcilara
yeterince ilgi gostermemistir. Bu donemde grafik tasarimin ilettigi mesaj ve basari
bakimindan, bazen 1970’li yillarin posterlerini astilar ve seyircilerle iletisim
kurabildiler. Poster 6nemli bir estetige sahip olan ve basar1 6ykiileri sunan iki dnemli
grafik deneyimini bir araya getirmistir. Iran'm grafik tasarrminda 6zellikle posterin

one ¢iktig1 soylenebilir.

Savas sonrasit posterlerde, estetik ve gorsel bakimdan farkliliklarin oldugu
goriilmektedir. Baglangigta gergekei islupta yapilan posterler, zamanla daha soyut ve
minimal ¢izgide tasarlanmigtir. Gegmisten daha standart bir boyuta sahip olan film
posterini, her zaman iki farkli noktada kategorize etmek miimkiindiir. Birinci grup
posterler(Resim 2) estetik kaygilar giitmeyen, daha ¢ok iktisadi kaygilarla yapilanlar
ve ikinci grup posterler(Resim 1) ise estetik kaygilarla yapilanlar olarak ayrilabilir.
(Pakbaz, 2009: 65).

Sekil 6.4 : Film Afisi Tasarim: Sirous Shaghaghi — 1948, Kaynak: (Seyfi,2016,65)
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1970'lerden beri, film {iretimi ile beraber ikinci grup tasarimcilar, iktisadi kaygilarla
afigler trettiler. Bu ikinci grup, sinema ekonomisinin refah doneminde goze ¢arpan
sanat eserine getirilmesi diisiincesinden 6te, kabul edilmeyi basaramamis ve giinliik

yasamda tam anlamiyla yer almamastir.

Devrimden sonraki stiregte, film festivallerinde sinema afislerine yer verilmeye
baslamistir. Geng tasarimcilar Onceki tasarimcilara gore, baski siirecinin yeni
Ozelliklerinin kullanimiyla, tasarlanan ve gizilen illiistrasyon, teknik olarak daha
nitelikli ve bazen daha kapsamli bir uygulama ile ¢alismalar yaratilmistir. Grafik
sanat1, posterler araciligiyla izleyicilerle diyalog kurabilmektedir, fakat bu durum
sadece festivallerle sinirli kalmaktadir. Kiiltiir politikalarina bakildiginda grafik
sanatinin festivallerin posterlerine sikisip kaldig1 ve diger grafik mecralarininsa goz
ardi edildigi sOylenebilir. Gazete, c¢evre tasarimi, yabancilari bilgi grafikleri ve
bilboard gibi grafik alanlarina gereken Onem gosterilmemistir.Dénemin grafik
ozelliklerinden biri, 6zellikle 1970'lerin ortalarindan bu yana, gen¢ tasarimcilarin
harfli formalist oyunlara ve grafik mesajlasmada bir metnin kullanilmasia olan
egilimidir. Bilgi grafiginde kullanilmak iizere genellikle standart ve uygun yazi

tipleri tasarlanmistir.

Sekil 6.5 : Film Afisi— 1950, Kaynak: (Seyfi,2016,69)
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Sekil 6.6 : Kitap Kapagi Tasarim: Aydin Aghdashloo - 1986, Kaynak: (Seyfi,2016,74)
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Sekil 6.7 : Ticari Afis Tasarim: Ghobad Shiva — 2005, Kaynak: (Seyfi,2016,115)
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Islam Devrimi'nden sonra yeni grafik sanatgilarinin olduk¢a fazla oldugu
soylenebilir. Ornegin; Farzad Adibi, Riza Abedini, Majid Abbasi, Iman Rad,
Shahrzad Changalvayi, Homa Delvaray ve Farhad Farzoni gibi isimlerden
bahsedilebilir. Modern ve postmodern Bati grafikleri ile kendi Kkiiltiirlerini
birlestirmisler ve Iran'in grafik sanatin1 diinyada daha yeni bir hale getirmislerdir.

Bazen izleyiciler iizerinde iran’a 6zgii kiiltiirel imgelerle etkili olmustur.

fran’in Cagdas Grafik tasarimcilariin bir ¢ogu yeni teknik olanaklari olabildigince
kullanmiglar ve teknolojideki yeni gelismelerle beraber bilgisayarinda grafik
alaninda kullanilmasiyla gesitli tasarimlarda farkli fikir yiiriitme imkani dogmustur.
Devrim sonrasi grafik sanati kadin tasarimcilarda biiylik bir artis gosterir. Eger
Pehlevi doneminde kadin tasarimcilarin neredeyse isimleri gegcmemektedir fakat,
Pehlevi donemi sonrasinda kadinlar grafik sanatinin tiim alanlarinda profesyonel

olarak ¢alismaya baslamiglardir.

Islam Devrimi'nin son on yilinda teknolojik gelismelerle beraber grafik alaninda da
degisimler hissedilmeye baslamigtir. Bilgisayarin grafik alaninda kullanimiyla
parelel olarak dijital fotografinda kullanimi baglamistir. Grafik tasarimcilar
fotografi kullanmislar ve tasarimlarinda fotografa daha fazla yer vermislerdir. Savas
sirasinda, televizyon ve gazeteler de dahil olmak {izere kitle iletisim araclari, ¢ok
sayida seyirciyle iletisim saglamistir. Grafik tasarimin televziyonda kullanimi, grafik
tasarim igin yeni bir alan yaratmustir. 1980 Iran islam Devrim’inden sonra kitap
kapag1 tasarimina Onem verilmeye baslanmis ve kitap kapagi tasariminda artis

yasanmustir. Ayn1 zamanda grafige 6zel yayinlar da yayimlanmaya baslamigtir.
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Sekil 6.8 : Film Afigi— 1980, Kaynak: (Seyfi,2016,163)
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Sekil 6.9 : Kuran Hikayelerinin illiistrasyonu Tasarim: Morteza Momayez, Kaynak:
(Seyfi,2016,178)
Reklam sirketlerinin, gen¢ tasarimcilarla ¢alismasi iranin cagdas grafik sanatinin
giicli hale getirmistir. Devrimden sonraki siiregte grafik tasarimcilarin kurumsal
kimlik tasarimina daha ¢ok onem vermeleri ve Art Director roliine gosterdikleri
Onemin artmasi, ¢evre reklam tasarimlarinin daha modern bigimlendirme seklinin
sehirlerde kulanilan bilbordlarda ve mekéanlarda araglari reklamlarla kaplama gibi

calismalar 6ne ¢ikmustir.

Bu baglamda, devrimden sonra Bati eserlerinin ¢evirilmesi ve iletisim araglarinin
gelismesiyle, Iran Cagdas Grafik Sanati’nin biiyiik dl¢iide bagimsiz ve etkili bir alan
yarattig1 sdylenebilir. Buna ragmen grafik sanatinin gilinliik yasamda tam anlamiyla

yer aldigini sdylemek miimkiin degildir.
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7. CAGDAS iRAN GRAFIiK TASARIMINDA ESTETiK SORUNLAR

Qajar déneminden giiniimiize iran Grafik Tasarimi’nda inisler, c¢ikislar olmus ve
tarihsel olarak 6nemli kazanimlarla giiniiniimiizdeki haline gelmistir. Grafik
tasarimin disiplinli ¢alisma gerektirmesi ,ge¢mis donemlerin arastirmasi ve analiziyle

grafik tasarim alanininda ilerlenmistir.(Ehkar,2005: 152)

Cagdas Iran grafik sanatina baktigimizda, Qajar déneminden giiniimiize birgok olay
gerceklesmistir. Her donem toplumsal olaylarla grafik sanatini tetiklemis, siyasi
kirilmalar grafige de yansimis ve parelel olarak kendi grafik sanatin1 yaratan bu
stirecte, grafik sanatinin ayirt edilebilir 6zellikleriyle doniisiim gecirdigi sdylenebilir.
fran'daki ¢agdas grafik tasarrmina baktigimizda bu doniisiimiin kiiltiire] anlamda

[ran’1 yansittigini sdyleemek miimkiindiir. (Vendik,2007: 71-72)

[ran'm cagdas grafik sanatlarini sosyo-kiiltiirel baglamda degerlendirdigimizde
imgelerin ona gore sekillendigi  sOylenebilir. Grafik tasarim kiiltiirel kodlar
kullanarak toplumda mesajlarini iletmistir. Grafik iiretiminde toplumun talepleri

tespit edilerek tasarimlar ona gore sekillendirilmektedir.

[ran’a grafik tasarim, italya’da egitim gdrmiis olan Seni'Almolk tarafindan getirilmis
ve Iran’da grafik tasarimin &nciisii olmustur. Qajar donemine denk gelen bu
donemde, Seni'Almolk (1888'da) Iran'daki ilk Bati tarzi grafik tasarim okulunu
kurmus. Seni'Almolk, ayn1 zamanda litografi baski yontemiyle basilan “Vaghaye
Etefaghiyeh” gazetesini kurmustur. Iran Grafik Sanati i¢in baslangi¢ noktas: olarak
kabul edilen bu dénem Cagdas Iran Grafik Sanati tarihinde ¢ok Snemli oldugu

sOylenebilir.

Ancak 1990'lerden itibaren, Reza Abedini ve Masoud Najabati gibi isimler David
Carson’dan etkilenerek tasarimlarinda, formalist veya estetik agidan okunabilirlik

direginin 6nemini sorgulamaktadir.

Bu siiregte yeni arayislarla, Iran tipografi sergileri ve Asma el Hiisna'in kurulmasi
saglanmigtir. Devletin finansal destegiyle ve Bati’nin festivallerinde Iran

tipografilerinin ilgi ¢cekmesiyle bu siirece ivme kazandirmigtir.
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Cagdas Iran grafik tasarimmin 6zellikle incelenmesi gereken kisimlarindan biri Bati
Grafik Sanati’yla olan iliskisidir. Grafik tasarim giiniimiizde, kitlesel iletisim i¢in
onemli etkisi bulunmaktadir. Bati'dan etkilenen basili kitaplar, ticari markalar,
reklamlar, brosiirler ve posterler iran'da vuku bulmustur. Grafik kiiltiiriimiiz tutarl
bir sekilde Bat1 grafiklerini 6rneklemistir. Aslinda, bu gorsel sanatlarin her alaninda
olmaktadir. Dolayistyla Iran’daki sanatsal pratiklerin iran toplumu ile siirekli bir
iligki icinde oldugunu sdéylemek miimkiin degildir. Bati’da olanlarin bir yansimasi

olarak sOylenebilir.
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8. CAGDAS IRAN GRAFiK TASARIMCILAR
8.1. A.Morteza Mommayez

Mortaza Momayez’in Cagdas iran Grafik Sanati’'nin onciisii ve kurucusu oldugu
sOylenebilir. Momayez’in bu donemdeki 6nemli farklarindan biri grafik tasarim
disiplininden gelmesi ve grafik tasarimin goéz ardi edilen bir disiplin olmaktan
cikarmasindaki katkilar1 oldugu sdylenebilir. Grafik tasarimdaki katkilar1 ve eserleri

onun 6nemli bir figiir olarak degerlendirilmesini saglamistir.
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Sekil 8.1 : Konser Afis1 1973, Kaynak: (Momayez,1973)
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Sekil 8.2 : Afis Ugiincii Fajr Kitap Fuar1 1989, Kaynak: (Momayez,1989)
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Sekil 8.3 : Sergi Afis1 1989, Kaynak: (Momayez,1989)
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Sekil 8.5 : Standart Enstitii Logosu — 1947

Sekil 8.4 : Reza Abbasi Miizesi Logosu - 1939

Sekil 8.6 : Saipa Otomotiv Sirketi logosu — 1947

Mommayez’in tasarladig1 logolar giiniimiizde en bilinen logolardir. Ornegin; Saipa
Company logosu, Iranlilar i¢in en ¢ok bilinenlerden biridir. Logoyu yillarca sehrin

sokaklarinda ve sirketin yaptigi ¢esitli otomobillerde goriilmektedir.
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8.2.Reza Abedini

Farsca ve Latin harfleri dogaglama tasarlamaya karar verdi, Iran’daki resimlerin yan

sira geleneksel miihiir baskisindan mantigindan da ilham almistir.

Sekil 8.7 :Film Afisi

Sekil 8.8 :Film Afisi
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Yillar boyunca, Farsga harflerin tasarimlarda estetik a¢idan problemli olduguna dair
bir algi vardi ve tipik olarak Latin alfabesiyle kiyaslanmayacakti. Abedini, bu

problemi, modern teknolojiyle ¢6zmek yerine kaligrafiye odaklanmaya karar verdi

ve ¢ozlimii orada buldugunu hissetmistir.

Sekil 8.9 :Afis "yardim ve destek"Azer Tipi-Aile yazi tipi kullanilarak tasarlanmistir, Kaynak:
(Abedini,2009)

Sekil 8.10 :Afis "yardim ve destek" Azer Tipi-Aile yaz1 tipi kullanilarak tasarlanmistir, Kaynak:
(Abedini,2009)
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Sekil 8.12 : Sergi Afisi, Kaynak: (Abedini,2002)
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Abedini, Fars¢a harfleri dogaglamayla doniistiirdii ve bunun devrim sonrasi
yayincilik endiistrisinin parlak doénemi oldugu sdylenebilir. Abedini,
gelencksel motiflere baghi  kalmamig, Nastalig kullanmamis ama

calismalarinda geleneksel etkiler modern bir bi¢imde goriilmektedir.
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Sekil 8.13 : Sergi Afisi, Kaynak: (Abedini,2012)
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Sekil 8.14 : Sergi Afisi, Kaynak: (Abedini,2010)
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8.3. Homa Delvarai

Yeni rejimin politikalar1 gecmis rejimin politikalariyla dogrudan ¢elisiyordu ve
bircok Iranli yeni kisisel ve evrensel davranis kurallar1 6greniyordu. Tarihsel ve
kiiltiirel olarak, iranlilar her zaman ikili bir durumdaydilar (ya muzaffer ya da
maglup ya da geleneksel ya da modern) ve bu celiskili kosullarla basa ¢ikmak i¢in,
bireysel ve toplumsal olarak siirekli miicadele ediyorlard.

Delvarai, Iran-Irak Savasi’ndan 2 yil sonra diinyaya gelmis ve cocuklugu savasin
etkileri altinda gegmistir. Bu nedenle Delvarai’in ¢alismalarinda savasin etkileri ve

savasin yarattig1 “ikililik” goriilebilmektedir.

Sekil 8.16 : Afig, Kaynak: (Delvarai,2011)
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“Ikililik” en fazla Iran’daki kadmlar1 etkilemistir. Ciinkii Iran’da kadmlar
erkeklere gore daha ¢ok baski altinda bulunmaktadirlar. iranli bir geng kadin olan
Homa Delvarai, sanatsal ikilemi iginde ¢alismaya baslamis ve calismalarinin

cogu bu ¢eliskiyi gostermektedir.

| Art, Social Space and
Public Discourse in Iran

lovember 4-5, 2016
Stanford University

Live Broadcast from
Tomorrow &

November 3, 2016
30-9

Asian Art Museum, |-

Sekil 8.18 : Afis, Kaynak: (Delvarai,2016)
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Sekil 8.19 : Afis, Kaynak: (Delvarai,2014)

8.3.1. "Bulunan Oyun" Projesi

Playfire projesi cocuk merkezli bir sanatsal ve gevresel projedir. Projeye katilan
on dort ¢ocuk / sanat¢i ve ailesinden bir ay igerisinde geri doniisiimlii bir sehir
inga etmek i¢in atik toplamalarini istenmistir. Bir ay Sonunda, ¢ocuklar Galeri
Mohsen’de atik ve daginik nesneler kullanarak sergi merkezinin rehberligi ve
katilmi ile renkli bir sehir yarattilar. Bu projenin asil amaci, c¢evrenin
korunmasini saglamak ve korunmasini tesvik etmek oldugundan, agaclarin dallar

bir tiir yazma araci olarak kullanilmistir.

Sekil 8.20 : Afis., 2014, Kaynak: (Delvarai,2014)
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Sekil 8.21 : Sergi, 2014, Kaynak: (Delvarai,2014)
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Sekil 8.22 : Proje Fotograflari., 2014, Kaynak: (Delvarai,2014)

8.4. Iman Rad

Iman Rad’in Iran geleneksel kiiltiirii ve sanatinin incelenmesi sanatsal kariyerinde
one ¢ikmaktadir. Yerli kiiltiir degerlerine inanarak, gecmisi sanatsal bir eser olarak
gormektedir. Rad, tasarimlarinda pozitif ve negatif alanlar1 sikga kullanmaktadir.
Aslinda, tiim bunlar kompozisyonu olusturmaktadir. Iman Rad afis tasarlariminda
Neyshabur  seramik  tasarimlarmin  ve  Iran’daki  tilsimlarm  yapr  ve

kompozisyonundan etkilenmistir.

fran sanatinda simetrik kompozisyonlar ¢ok &nemlidir. Ayrica Iran sanatindaki
negatif ve pozitif alanlarin kullanimi diger iilkelere gore farkliliklar gostermektedir.
Ornegin; motiflerle dolu ve alani olmayan Iran halilari veya ¢ok fazla bos alana sahip
olan seramik tasarimlari mevcuttur. Iman Rad bu 6geler1 dikkate alarak yapmustir ve

tasarimlarinin iranli bir gériiniime sahip oldugu sdylenebilir.
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Sekil 8.23 : Afis., 2014, Kaynak: (Raad,2014)

Sekil 8.24 : Afis., 2014, Kaynak: (Raad,2014)
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Sekil 8.25: Afis., 2015, Kaynak: (Raad,2004)

, Kaynak: (Raad,2004)

Sekil 8.26: Afis.
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Sekil 8.27: Afis. , Kaynak: (Raad,2003)
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Sekil 8.28: Afis., 2004, Kaynak: (Raad,2004)
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Sekil 8.29: Afis. , Kaynak: (Raad,2014)
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Sekil 8.30: Afis., 2010, Kaynak: (Raad,2014)
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Sekil 8.32: Afis. Iranin grafik miizesi, 2015, Kaynak: (Raad,2015)
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SONUC

Bu makaledeki amacim; iran’da ki grafik tasarrminin, batidan farkli olarak gelisme
gosterdigi siirecini anlatmaktadir. Bu nedenle; grafik tasarimin bati toplumunda ki
gelisim stireci saglikli ilerlemis ve sosyal,ekonomik ve kiiltiirel degisimlerle uyumlu
olarak gelismistir. Fakat buna mukabil Iran’da ki grafik tasariminin tiimiiyle batiya

bagli olmadigina dair incelemelere yer verilmemistir.

Grafik tasarimin bir ithalat olgusu ¢izgisinde diisiindiigiimiizde, tasarimlarin islevsel
bakimdan ihtiyaglar1 karsilyamadigi soylenebilir. Bu yiizden Iran grafik
tasarimlarinda revizyon gerekli oldugu sodyleneblir. Yapilacak revizyonun da daha
genis kitlelerin kiiltiirel davraniglarina ve ihtiyaclarina karsilik vermesi géz ontinde

bulundurulmalidir.

Sonu¢ olarak, Iran’daki grafik tasarim siirecinin gerek bicimsel gerek igerik
bakimindan zor bir siire¢ gegirdigi sOylenebilir. Bunun nedeni tasarim taslaginin
kiiltiirel olarak Iran’la biitiinlesememesi olarak sdylenebilir. Koksiiz ve meditatif
kalinmakta ve belirli bir kimligi sahip olamamaktadir. Eger grafik tasarimin yeni
alanlarin1 tanimlamak istiyorsak, once tanimlanmis diinya standartlarinda ilham

alinmali ve daha sonra mevcut durumun degerlendirilmesi gerekmektedir.
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