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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Tiyatroda Maske Kullanimi1 - Istanbul Devlet
Tiyatrosu Prodiiksiyonlarinda Son 10 Yilin Ornekleri” adli ¢alismanin, tezin proje
safhasindan sonu¢lanmasina kadarki biitiin siireclerde bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yardima bagvurulmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin
Bibliyografya’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis
oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim. (12/09/2017)

Vagif AZIZOV
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ONSOZ

Maskeler izleyicilerin kendi seslerini ve hayal giiciinii dinlemelerine ve izleyicilerin
beden dilini metin olmadan isleyebilmesine olanak saglayarak karakterlerin alt
metinlerine odaklanmalarina izin verir. Bu tez c¢alismasi, "Tiyatroda Maske
Kullanimi — istanbul Devlet Tiyatrosu Prodiiksiyonlarinda Son 10 Yilin Ornekleri"
bashigint tasimaktadir. Geg¢misten bugiine tiyatro tarihine bakilacak olursa
goriilecektir ki birgok tiyatro geleneginde jest ve mimik maskeler araciligiyla temsil
edilmistir. Antik caglarda maske, Oliimliilerin tanrisal makamlara erismesi igin
kullanilirdi. Ancak bu amagla gergeklestirilen ritiieller zamanla dramatik formlara
donlismeye basladi ve maske bu dramatik formlarin degismez bir 6gesi olarak
kendine yer buldu. Maske ritiielden tiyatroya bir yolculuk gergeklestirdi. Tlk olarak
Antik Yunan tragedya ve komedya formlarinda goriillen maske kullanimi tarihsel
siire¢ icinde birgok dramatik formda yer alarak giiniimiize kadar ulagmustir.
Arastirmamizin konusu da bu maskelerin eski ¢aglardan bu yana kullanim1 hakkinda
bilgi vermek ve gilintimiiz tiyatrosunda kullanildigi oyunlart belirlemektir.
Gergeklestirilen bu calismada bana olumlu elestirileri ile yol gosteren tez
danigmanim Yard. Dog¢. Dr. Minip Melih Korukgu'ya, yiiksek lisans boyunca
derslerine merakla ve ilgiyle katildigim Prof. Mehmet Birkiye'ye, Ogr. Gor. Aysenil
Samlioglu'na, Dog¢. Dr. Selen Korad Birkiye'ye, bir uluslararas1 6grenci olarak Tiirk
akademik tislubunu ve dilini kavramak konusunda bana essiz yardimlari dokunan Dr.
Ender Korkmaz'a ve degerli esi Nazan Korkmaz'a, tez konumu se¢gmemde bana
ilham veren smif arkadasim Hazal Altintas'a, tez yazim siirecinde siirekli olarak bana
destek ve yardimci olan smif ve is arkadaslarima, Azerbaycan'da bulunmalarina
ragmen kiymetli bilgi birikimlerini tarafimdan esirgemeyen hocalarima ve lisans
donemi smif arkadaslarima, tarafimi Istanbul Devlet Tiyatrosu Arsivi'ne yonlendiren
Utku Koca'ya ve bu arsivi kullanmakta tarafima yardimer olan Ahmet Ediz Baysal'a,
bu c¢alismada incelenen oyunlarin yonetmenleri olan Toby Wilsher’e, Levent
Oktem’e, Miige Giirman’a, Ayse Emel Mesci’ye, Kazim Aksar’a, Giilebru Turna’ya,
Musa Uzunlar’a ve oyuncular Suna Selen’e, Eylem Server Uniivar’a ve dualariyla
her zaman yanimda olan sevgili aileme desteklerinden dolay: tesekkiirii bir borg
bilirim.

Evliil, 2017 Vagif AZIZOV
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TIYATRODA MASKE KULLANIMI - ISTANBUL DEVLET TiYATROSU
PRODUKSIYONLARINDA SON 10 YILIN ORNEKLERI

OZET

‘Tiyatroda Maske Kullanim1 — Istanbul Devlet Tiyatrosu prodiiksiyonlarinda son 10
y1l oOrnekleri’ bashigmi tasiyan, bu yiiksek lisans tez ¢aligmasi iki bdliimden
olugmaktadir; tarihsel siireci igerisinde, ‘maskenin ortaya ¢ikisi, anlami ve Onemi
literatiir taramas1 yapilarak ele alinmig ve tiyatroda maskenin kullanim amaglari,
maskenin tiyatroda ki tarihgesi, tiyatro dalinda maskenin kullanim c¢esitleri gibi
bilgilere yer verilmistir. Birinci bolimde; Antik Yunandan giliniimiize maske
kullanim1 ve kullanilan maske cesitlerinden bahsedilmekte. Sonraki yillarda Roma
donemi, daha sonra makyajin yogun olarak maske amacl kullanildigi Dogu
tiyatrosunun incelendigi Cin, Noh, Kabuki, Kathakali tiyatrosunda gelisimi, Afrika
donemi maske Ornekleri, RoOnesans donemi Commedia del’Arte’de kullanim
ornekleri, Tiirk Tiyatrosunda maskenin tarihsel gelisimi ve durumu, en son ise
giiniimiiz tiyatrosunda maske ile agir sahne makyajlar: arasinda ki benzerlikler de ele
alinmustir. Ikinci béliimde ise; maskenin Istanbul Devlet Tiyatrosundaki son 10 yil
ornekleri ayrintili olarak incelenmis ve maskenin kullanildigr oyunlar ele alarak
nasil sahnelendigine vurgu yaparak, yonetmenlerin maske {izerinde anlatim bigimleri
ortaya cikarilmistir. Sonug olarak bu tez g¢alismasinda, Tiyatronun sembolii olan
maske, goriildiigli lizere zaman ve mekandan bagimsiz olarak tiyatronun iginde
varligin stirdiirmekte ve her ¢cagda kendine bir yer bulabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Maske, Makyaj, Istanbul Devlet Tiyatrosu, Tiyatro
yonetmeni.






THE USE OF MASKS IN THE THEATER - ISTANBUL STATE THEATRE
PRODUCTION IN THE LAST 10 YEARS EXAMPLES OF

ABSTRACT

‘The use of masks in the theatre, Istanbul State Theatre production in the last 10
years examples of” bearing the title of this thesis work consists of two parts; in the
historical process, ‘the emergence of the mask, meaning and significance literature
review was conducted and the use of masks in theatre the mask in the theatre History
Department of theatre such as types of use of the mask information are included in.
In the first part, from Ancient Greece to the present day, use a mask and mask used
types are discussed. In later years the Roman period, and then examined for the
Eastern theatre, where makeup is used as a mask for intensive purposes is China,
where Noh, Kabuki, kathakali Theatre for development in Africa masks examples of
era, Renaissance, Commedia del usage examples, historical development of Turkish
Theater masks in the state, most recently the similarities between the mask in
Contemporary theatre with heavy stage makeup are also discussed. In the second
part; Istanbul State Theatre and the mask and the mask is used in the last 10 years,
studied in detail examples of how that is playing games where the emphasis has
handled of Directors, with the expression on the mask was revealed. As a result, in
this thesis, the theater is the symbol of a mask, which is obviously independent of
time and place, has been present in the theater, and find a place for himself in every
age.

Keywords: Theatre, masks, makeup, Istanbul State Theatre, theatre director.
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1 GIRIS

Giliniimiiziin teknolojik olarak kendini asmis filmlerinin ve televizyonunun
renksiz ger¢ekeiligi i¢inde, hala maskeye verecegimiz bir rol vardir. Tam da
atalarimizin gergekten inandiklar1 gibi maske, takanin asil portrelemek istedigi
seyin kendisine doniisiiyorsa maske karakterinin bizden o6nce de gercek
oldugunu bilmeliyiz. Zira maske karakterleri ge¢cmisi ¢ok eksiye dayanan
cogunlukla efsane ve ritiiel kokenli tarihsel bir olgudur. Maske bize su anda bile
heyecan vermektedir. Oyuncunun-gocuklarin oyun oynarken oynadigi karaktere
doniistiigline inaniyoruz. Maske kati ve sessiz oldugu i¢in de diisiince siirecini
ve diyalogu izleyiciye onun vasitasiyla iletmemiz gerekmektedir. Eger maske
oyunculari jestleri ve fiziksel enerjilerini dikkatli kullanirlarsa, canlandirdiklar
karakterlerin  duygu ve  disiincelerini  sanki  kendimizinmiscesine
duyumsayabiliriz. Iste bu potansiyel, giiclii bir tiyatro olusturur. Ayrica giildiirii
tiyatrosu i¢in de uygun bir arag¢ olarak abartilmis yiiz hatlar1 ve 6zellikleriyle,
gozlerimizin Oniinde hareket ediyormus izlenimini dogurur. (Wilsher. Oyun

brogiirii: 2007)

Maskenin tiyatrodaki kullanimlarinin ¢ok boyutlu ve katmanli olmasina karsin
tiyatrodaki kullanimlarinin ve yansimalarinin incelenmesi akademik agidan
heniiz kapsamli bir sekilde ele alinmamistir. Tiyatro ¢oziimlemeleri genellikle
tiyatro oyununun ana karakteri olan ve oyunun kahramani olarak adlandirilan
figiirler tlizerinden yapilmaktadir. Bu figilirlerin kullandiklar1 maskeler ve
maskelerin kahraman {izerindeki dontstiiriicti etkisi ve ona kattig1 yeni boyutlar
gereken ilgiyi gérmemistir. Bu ¢alisma sozii edilen baglamda bir baslangi¢ olma
isteginin ifadesidir.

Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun son 10 yilda sahneledigi prodiiksiyonlarda maske
kullanim1 nasil ger¢eklesmektedir, oyunlarda maske kullaniminin islevi nedir ve

neyl amaclamaktadir?

Bu arastirmanin amaci; Oncelikle maske kullanimi hakkinda bilgi verilerek,

maskenin tiyatroda nasil kullanildigi ve neleri ifade ettigini, ayrica giinlimiiz



tiyatrosunda kullanimi ile ilgili bilgi verilerek literatiire kaynak olabilecek bir
calisma ortaya c¢ikarmaktir. Arastirmamizin amacina yonelik c¢alismalarda
ulasilacak bilgiler, arastirmamizin igerisinde bu bilgilere yer vererek maske
kullanim1 hakkinda detayli bir ¢alisma yapmak da hedeflerimizden biridir. Bu
dogrultuda toplanan bilgiler ¢ercevesinde maske kullaniminin en ¢ok hangi
oyun tiirlerinde kullanildig1 ve bunlar1 kullanan reji ile oyuncalarda neleri ifade
ettigini anlatmak da amag¢lanmistir. Calisma igerisinde diinyanin birgok
bolgesindeki tiyatrolara deginerek, bu tiyatrolarda kullanilan maske gesitleri de
belirtilecektir. Arastirmamizin asil amaci ise elde edilen bilgiler dogrultusunda
Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda son 10 yilda sahnelenen oyunlarda maske

kullaniminin sikligi, 6nemi ve basarisinin incelenmesidir.

Dini torenler, tiyatro ve ya 0Ozel giinlerde maske kullanimi eski ¢aglara
dayanmaktadir. Tarihsel olarak onemli bir yere sahip olan maske kullanimi,
tiyatro oyunlarinda da sik sik kullanilmaktadir. Diinyanin pek ¢ok bolgesinde
geleneksel tiyatro formlarinda kullanilan maskeyi incelemek c¢alismamizin
literatiir icin Oonemini vurgulamaktadir. Maske kullaniminin ne i¢in ve nasil
kullanildig1, eski toplumlar ile giiniimiiz toplumlarinda nerede kullanildigini ve
diinyanin bir¢ok bdlgesinde hala siklikla ele alinmasinin sebebini agiklamak

¢alismamizi bu arastirma kapsaminda olduk¢a 6nemli kilmaktadir.

Istanbul Devlet Tiyatrosunda maskenin hangi amagla ve nasil kullanildigini,
sahnelenen oyunlarda oyuncular maske ile ne kadar i¢ ice olduklarini,
calismanin inceleyecek olmasi bu alanda ¢alismamizin 6nemi 6n plana ¢kmasini

saglamaktadir.

Arastirmamizin yontemi Oncelikle maske nedir, tiyatro ve maske iliskisi nedir,
tiyatroda maskenin tarihsel gelisimi nedir gibi sorular1 sormaktir. Ardindan
literatiir taramasi, sonrasinda Istanbul Devlet Tiyatrosu arsivine bakilarak bir
takim bilgiler elde edilecektir. Bu bilgiler hem literatiir i¢in hem de
calismamizin amacin1 gerceklestirmek adina kullanilacaktir. Calisma sirasinda

detayli literatiir aragtirmasi yaparak calismanin ilk evresi tamamlanacaktir.



2 LITERATURDE MASKE: KAVRAM, GELENEKLER VE
UYGULAMALAR

2.1 1.1.Kavramsal Olarak Maske

Tiirkceye Fransizcadan gegen maske sozciigii sozliikte; "taninmamak i¢in yiize
gecirilen Ortii, yapma yiiz, herhangi bir tehlikeye karsi korunmak i¢in yiize
gecirilen hususi cihaz" anlamlarina gelmektedir. Kelime birincil anlaminin
yaninda mecazen "bir seyin gercek halini gizleyen unsur" ve "bir kimsenin
cevresine karsi takindigi tavir" anlamlarina da gelmektedir (Temel Tiirkge
Sozliik, 1985: 831) "Maske" kelimesinin Tiirkge anlamlarinin tamami yiizle
ilgilidir. Maske; ylize takilmak, siiriilmek, ortiilmek suretiyle yiizii gizleyen ve
Ozlinde aldaticilik-degistiricilik islevi olan bir nesnedir. Kisinin yiiziiniin ve

duygularinin mecazi olarak degistirilmesidir (Demiris, 2016: 29).

Bazi kaynaklara gdre maske kavrami Ingilizce "mask" sdziinden tiiremistir.
Kelimenin kokeni Latinceden gelmektedir: Bu dilde "maskus" ve "masqa"
kelimelerinin anlami "kabus" kelimesinin kokeni ile aynidir. Muhtemelen bu
s0z Arapgadan Avrupa dillerine ge¢mistir. Araplar soytariya, karnavalda yer
alan karakterlere "maskqara" (maskara) demislerdir. Maskeler tipoloji itibariyle
3 biiyiik grupta 6zetlenmistir: 1. Oyun (tiyatro, karnaval) maskeleri; 2. Ritiiel
(téren, ayin, diigiin, matem) maskeleri; 3. Uretim (islevsel, profesyonel,

savunma) maskeleridir. (Talibzade, 2015: 5).

Maske kullanimi insanligin tarihi kadar geriye uzandirilabilecek bir olgudur.
Dolayisiyla sekli, islevi, kullanim sikligi1 ve kullanim amaci gibi 6zellikleri
biiyiik bir cesitlilik arz eder. Maske bir kabilenin avcilarinin kendilerini dogada
gizlemek i¢in kullandiklar1 bir kamuflaj, tarim toplumunda bir samanin biiyii
aleti, savas ortaminda bir askerin zirh1 ve diismanini iirkiitmek amagli kostiimii,
bir clizzamlinin yiiziinli diger insanlardan gizlemek i¢in kullandi1g1 bir obje ya
da modern diinyada bir sanayi is¢isinin is giivenligi baglaminda kullandig1 bir
cihaz olmaya kadar baglamsal olarak birbirinden ¢ok farkli islevleri

yliklenmistir. Maskelerin degisik malzemelerden yapilan Orneklerine de



rastlanabilir. Kil, seramik gibi maddelerden ve altin, demir, bronz gibi
metallerden maske {iretilebilir. Ancak degisik maddelerden imal edilen tiim
maskelerin ortak o6zelligi "ifade"dir. Zira kullanim amaci ve sekli ne olursa
olsun maske, kisinin dogal yiiz ifadesini Orterek ona plastik ve yeni bir ifade
kazandirir. Bu noktada maske dogal olana yonelik bir kars1 ¢ikist ve degistirme

girigimini de dogasinda barindirir (Talibzade, 2015: 18).

Ancak kavramin ilk Orneklerine bakildiginda maskenin birincil islevinin yiizii
gizlemek oldugu goriilmektedir. Insan topluluklar1 degisik amaglarla yiizlerini
gizlemek ya da yeni yiizler edinmek istemisler ve bu baglamda her biri ayr1 bir
plastik ve dramatik deger tasiyan maskeleri iiretmislerdir. Bu plastik ve dramatik
deger maskeleri insanlar i¢in oldukca ilgi ¢ekici kilmistir. Maske ilk goriiste insan
etkileyen, gizlilik hissi uyandiran bir nesnedir. Maskeyi bu baglamda tanimlamak
gerekirse: “Yiize takilan, insan, hayvan ya da diigsel yaratik surati bigcimindeki

nesne”dir denilebilir (S6zen, Tanyeli 1986: 155).

Her ne kadar maskenin birincil islevi yiizii gizlemekse de bu islev, amaclar
bakimindan farkliliklar gosterir. Maske ilkel inanglarin sihirli torenlerinde,
samanlarin tedavi dansinda esriyerek zamanin disia ¢ikmasi i¢in kullanilmistir. Bu
torenler zamanla dramatik bir form halini almistir. Maskelerin goriiniimii de
kullanildiklar1 yere gore degisir. Akla gelebilecek her tiirlii materyalden iiretilen
maske; bir aktorli tiim diger dramatik donanimlarini (kostim ve aksesuar)
tamamlayarak seyirciye sunar. Tim bunlarla beraber maskeler, dramatik olandan
bagimsiz olarak da bir estetik deger tasimaktadirlar. Maske, basli basina plastik
sanatlara ait bir estetik 6ge teskil eder (Talibzade, 2015: 27)

Talibzade'ye gore (2015) maske yiiziin korunagidir. Ancak maske her zaman fiziksel
yiizii degil, gogu zaman ruhu da koruyan bir nesnedir. Ilkel topluluklarin inanglarma
gore koruyucu bir maske takilmadiginda tinsel yiiz yani ruh tehlikeye girebilir.
Onlara gore ruh hastalarinin yiiziinde herhangi bir ifade olmaz. Maske ifadede
bireyselligi koruyandir; kisiyle toplum arasinda beyan edilmemis bir anlagmadir,
uzlasmadir. Maske kosullu bir yalandir. Toplumdaki iligskiler aginda oyunun
kurallarim1 belirleyen, inanilmis bir gercekliktir. Sadece ruh hastalar1 toplumsal bir
maske takmaz. Yani bunlar toplum dis1, maskesiz kisilerdir. Maske sosyal yap1 ve
kuruluglara girisin kartvizitidir. Maske iliskilerin diizenleyicisidir. Maske,

yazilmamis sosyal bir kanundur. Maske insanin 0zel yasantilar1 {izerine ¢izilmis



perdedir, kiliftir. Maskenin toplumsal islevi ilkel toplumlarda boyle oldugu gibi

modern toplumlarda da biiyiik oranda degismemistir.

Yine Talibzade'ye (2015) gore maske, "6lim" kavramai ile de i¢ ice gegcmistir. Bir¢ok
kiiltiirde yiizleri ¢giirtiyerek yok olacak olan Gliilere, hayattaki yiizlerini temsil eden ve
bu ylizlere benzetilen maskeler takildigini belirtir. Birgok mumyanin yiiziine bu
baglamda maske takilmaktadir. Bu anlamda maske canlilar diinyasi ile dliiler diinyas1
arasindaki bir koprii islevi de gérmiistiir. Bu maskeler ¢ogu zaman oldukga degerli,
Olliniin sosyal statiisiine uygun maddelerden yapilmistir. Zira bu baglamda maske
gelenegi, sosyal rollerin oliiler diinyasinda da devam ettigine dair inancin bir
gostergesi olmustur. Yine 6liimiin en soguk yiizlerinden birini temsil eden cellatlar
da maske takmaktadir. Bu maskenin celladi, yani kisiyi katleden diger sahs1 gizlemek
gibi pratik bir islevi olsa da ayni zamanda ritiielistik bir karakteri oldugu da
yadsinamaz. Cellat maskesi celladin insan yanini da dldiirmekte, onu hayat alma
giicline sahip yari tanrisal bir role sokmaktadir. Celladin insanligi, insanliginin bir
geregi olan merhamet ve acima duygulari, cellat maskesinin arkasinda
oldiirtilmektedir. Cellat maskeyi taktigi andan itibaren can alan bir makine gibidir.
Ancak maskeyi c¢ikardiginda insan olmanin bir geregi olan toplumsal ve kisisel

rollerine donebilir.

Insan, iirettigi maskeler araciligiyla dogaya yansitmayr diisiindiigii varliklar:
veya nesneleri ritliiele dontistiirlir. Atalar, tanrilar ya da dogalistii yaratiklar
maske ile yeniden yaratilir. Bunun yani sira maskenin diger bir 6zelligi de
glinliik gercegi gizlemektir. Mistikle biitiinlesmenin yolu maskeli kisinin kisisel
varliginin maske sayesinde ortadan kalkmasi ile miimkiin olur. Maske sozciigii
"maskelenmek" anlamina gelen bir fiil olarak da kullanilir (John vd. ... 15).
Dolayisiyla maske bir yeniden iiretimin (reprodiiksiyon) en temel aracidir.
Boylelikle doganin bir parcasi olan insandan dogaiistli, doga disi, dogaya ait
olmayan yeni ve anlamsal varliklar iiretilir. Bu baglamda irdelendiginde maske,
ilkel insandan baslayarak fizik diinyanin ve sosyal normlarin zincirlerini kirmak
i¢in kullanilan; kopulmak istenen gercekligi yeniden iireten bir aragtir. Maske

boyut degistirme islevi olan mistik ve sihirli bir alet gibidir.

Talibzade (2015) de maske araciligiyla gercekligin yeniden iiretilmesini ele alir.
Ona gore maskeler, kisinin kendisini doniistiirme egiliminin bir sonucu olarak

ortaya ¢ikmistir. Yiizii bir nesne ile kismen veya tamamen Orterek yeni bir ylize,



kimligini degistirme kabiliyetine sahip olma 6zelligi ile tiim tarihsel donemlerde
var olmustur. Tarih boyunca, diinyanin farkl: kiiltiirlerinde, hemen hemen her
toplum maskeleri benzer islev ve amagclarla kullanmistir. Maskeler birinin
kimligini degistirmek, birinden gizlenmek veya yaralanmaya karsi korunmak
icin kullanilabilmektedir. Ama tiim bu sayilanlarin ortak o6zelligi "fizik

gercekligi ve bu gergekligin anlam dizgelerini manipiile" etmektir.

Giiniimiizde maske hem ge¢gmis donemlerdeki arketipsel islevlerini siirdiirmekte
hem de gelisen teknoloji ve degisen sosyal degerler baglaminda yeni islevler
kazanmaktadir. Ornegin sanayide yer alan kaynak¢ilik gibi mesleklerde maske
fiziki bir koruma aract kullanilmaktadir. Bu durum tipta ve kimyevi islerle
ugrasan meslek kollarinda da devam etmektedir. Yine diger bir 6rnek olarak
glinlimiiz Japonya'sinda giinliilk hayatta tibbi maske kullanmak pratik islevini
biliyiik yitirmis bir aligkanliktir. Baglangicta kalabalik sehirlerde yasanabilecek
grip gibi salginlarindan korunmak icin kullanilan maskeler zamanla bir estetik
ve toplumsal statii gostergesine evrilmistir. Bu baglamda maskenin bir modasi

ve kozmetigi olusmustur (Gordenker, 2014).

Giliniimiizde maske kullanimina rastlanilan alanlardan bir digeri ise spordur.
Ozellikle Kuzey Amerika menseli Amerikan Futbolu ve Buz Hokeyi oyunlarinda
maske onemli bir islev iistlenmektedir. Her iki sporda da ylizii darbelerden
korumak amagli takilan maskeler 6zellikle hokey oyununda farkli bir islev de
kazanmistir. Hokey oyununun kurallar biitiinii disinda kalan ancak ayni
zamanda dramatik bir islevi olan kismi da rakip takim oyunculari arasinda
cereyan gosteren fiziksel dalaslar, kavgalardir. Bu kavgalar antik Roma
donemindeki gladyatdor miisabakalarini andirmaktadir. Tipki Roma doneminin
gladyator doviislerinde oldugu gibi buz hokeyinde de maske rakibi korkutma ve
gosterinin 1lgi c¢ekici bir parcasit olma islevini iizerine almistir. Bu baglamda
sporcunun yiiziinii korumak i¢in kullanilan standart maskeler asagida verilen

orneklerde oldugu gibi cesitli degisik ve 6zgiin sekiller almislardir.



Sekil 2.1: Buz Hokeyi Maskeleri

2.2 Maskenin Antik Ritiiellerdeki Kullanimi Ve Antik Tiyatro

Geleneklerindeki Yeri

2.2.1 Maske ve Ritiiel

Giliniimiiz dramatik formlarinin, sahne ve gosteri sanatlarinin  Onemli
Ogelerinden biri olan maskenin dramaya geg¢isi ritiiel kaynaklidir. Bu baglamda
"tiyatroda maske kullaniminin kaynagi antik inanglar ve bu inanglar dahilince
icra edilmekte olan dramatik ritiiellerdir" denilebilir. Yine denilebilir ki "Dogu
ve Bati tiyatro kiiltiirlerinin pek ¢ogunun baslangicinda maske vardir. Hakiki bir
halk sanat1 bicemi olarak maske; tanrilarin, ruhlarin, mevsimlerin ve varliklarin
kutsal kisilestirilmesinden Oykii karakterlerinin laik temsiline uzanan bir

aractir" (Wilsher, Oyun brostirti: 2007).

Tarih Oncesi kayaclar, ugurumlar, magaralarin ylizeyi ve bardaklar lizerindeki

cizimler, ilk kaydedilen maske orneklerini ve maskeli torenleri (ritiielleri)



gosterir. Bu ¢izimlerin maske kullaniminin en eski Ornekleri olup olmadigi
kesin olarak bilinemez. Maske kullaniminin daha da eskiye uzanan bir gelenek
olmasi kuvvetle muhtemeldir (Rudlin, 1863: 65). Ancak su bir gercektir ki
maskenin ritiielistik kullanim1 dramatik kullanimindan ¢ok daha eskiye
dayanmaktadir. Ustelik miistakil bir dramatik form, bir tiyatro meydana

getirememis bir¢ok toplulukta ritiielde maske kullanimina rastlanmistir.

Aristoteles'in de ifadesiyle tiyatronun temeli olan taklit ya da kisilik degistirme
egilimi ilkel insanin, avinin kiligina girmesi ve avlanmasini Oykiileme
cabalariyla baglar. Maskeyi Onceleyen ilk Orneklerin de bu c¢abalarla birlikte
ortaya ¢iktigi goriiliir. Ilk olarak cesitli kiiltiirlerde yapilan dinsel tdrenleri
yoneten kisi ya da kisilere kutsal kimlik kazandirmak amaciyla yiizlerinin ¢esitli
bitkisel boyalarla boyanmasi, maske anlamini tasiyan bir anlayisin

gostergesidir. (Cioran, 2017: 102).

Yukarida da zikredildigi gibi maskenin ritiielistik kullanimina birgok ilkel
kabilede rastlanir. Atalar kiiltiine ait ritiieller; Amerika, Afrika ve Polinezya
yerlileri arasinda da olduk¢a yaygindir. Ornegin "Hopi" Kizilderililileri, hala
kabilenin etkin bir {iyesi oldugunu disiindiikleri olileriyle ilgili torenler
diizenlerken maske de kullanirlardi. Maske atalar1 taklit etmek, canlandirmak
i¢in takilirdi. Bu maskeli ayinlerde dliilerle iletisime gecilir ve onlara yagmur
yagdirma, ekinleri biiylitme gibi gorevler verilirdi. Bir seyirci toplulugu 6niinde
oynanmasi cihetiyle dramatik bir form olan bu térenler ayn1 zamanda ekonomik
bir islevi de yerine getirmekteydi. Bu tdérenlerin kabilenin siirekliligine katki

sagladigina inaniliyordu. (Thomson, 1996: 129)

Maske Kizilderili kiiltlerinde de yer alirdi. Toplumun genelinden ayrilan kiiltist
grup cesitli ayinlerde maskeler kullanirdi. Bu ayinler toplulugun diger tiyeleri
onlinde ya da gizli olarak yapilabilirdi. Maskeler genellikle hayvanlar1 ya da
kutsal varliklar1 temsil ederdi. Cogu zaman ritiielin anlamini1 yalnizca gizli bir
cemiyet karakteri tagiyan kiiltist grubun iiyeleri bilirdi. (Thomson 1996: 216) Bu
baglamda maske toplumdaki siradan birey ile bilgelerin kastsal ayrimini da
imliyordu. Maske; atalarin ruhlari, hayvanlar veya dogaiistii giiclerle iletisime

gecebilen ayricalikli insanlara has bir olguydu.



Sayilanlardan da goriilebilecegi lizere ruhlarin (6liilerin ve dogaiistiilerin)
diinyasina girmek i¢in maskeler kullanilir ve maskeli ritiieller yapilirdi. Maskeli
torenlerin ve maskenin fizik diinyay1r tersine c¢evirebildigi disiiniiliirdi.
Boylelikle fizik diinyada goériinmez olan ruhlar maskelerde viicut buluyordu.
Giindelik hayatta gorlinen kisi goriinmez olmaktaydi. British Columbia’da bir
"haida" (totem) sanat¢ist olan Robert Davidson, maske ve ruh arasindaki iliskiyi
su sozleriyle ifade etmistir: “Yeni bir maske, dans veya figiir yarattigimda
bunlar1 ruhlarin diinyasina tagimanin bir yolunu bulmus oluyorum. Maskeler
ruhumuzun pariltisindan iirettigimiz nesnelerdir. Maskeli danslar, hayalleri ve
insanlar1 bir araya getiren ve anilar1 canlandirmaya yarayan; bireysel hedefleri

ve grup hedeflerini birbirine baglayan anlamlara sahiptir” (John vd. ... 30).

Eski Afrika'da ekin ve hasat doneminde yapilan ritiiellerde, tapinak
aciliglarinda, erginleme, evlenme ve cenaze torenleri gibi zamanlarda cesitli
maskeler kullanilirdi. Boylelikle oliiler diinyas: ile iletisime gegilir ve onlarin
toren vesilesi olan olay1 (erginleme, evlilik ya da cenaze) kutsamasi saglanirdi.
"Afrika toplumlarinda gizli dernek, komiteler ya da kdylerin yaslilar kurullari
vardir. Bunlar topluluk sefinin ydnetimi altinda o toplulugun diizenini
saglamay1 lstlenmiglerdir" (Topuz, 1992:.23). Bu gruplarin iiyeleri (kiiltistler)
inandiklar1 gii¢lerin, tanrilarin, ruhlarin etkisi altinda bulunduklarina inanirlard.
Bu kiiltlere gore biitiin varliklar birer ruh tasiyordu ve istelik 6liim bir yok
olustan ziyade ruhlar dilinyasina bir gecisten ibaretti. Dolayisiyla bu ruhlar
glindelik hayata miidahalede bulunurlar, 1yilik ve kotiilik yaparlardi.
Dolayisiyla ruhlarin diinyasina giris arac1 olan maske Afrika'nin kabilelerince
etkin olarak kullanilirdi. Her kabilenin kendi maskeleri bulunurdu. Yine
kabilede diizenin saglanmasina yoOnelik uygulamalarda maske saygin ve
korkutucu, ayni zamanda kutsal bir obje olarak yasa uygulayicisi1 tarafindan
takilirdi. Maske tek basina bir deger tasimaz ancak kullanicisiyla var olurdu

(Kaptan, 1999: 100, 101)

Talibzade'ye (2015) gore maske donuk, hemen hemen o6li bir yilizii temsil
etmektedir. Bu ylizden Misirhilar s6z konusu bu maskeleri mumyalarda
kullanirlardi. Misirlilar viicuttan ayrilan ruhun geri geldiginde kendi yiiziini
eskisi gibi bulmasinin ruhun sagkinligini onleyecegine inanirlardi. Bu yiizden

kisinin hayattaki yliziine benzeyen maskeler iretirlerdi. Bundan dolayidir ki



antik Misir defin torenlerinde gerek mumyada ve gerekse 6liiniin ruhunu yolcu

eden rahiplerde cesitli maskeler bulunurdu.

Sayisiz Ornekten goriilebilecegi gibi maske hemen hemen biitiin antik
toplumlarda benzer bir islev gorliyordu. Ancak ilkel dinlerin ritiiellerinde
kullanilan maskenin ritiielden koparak salt dramatik bir degere evrilmesi Antik
Yunan'da gerceklesmistir. Antik Yunan diinyasindaki ilk kiiltlerde, genellikle
tanrilar1 temsil etmek i¢in yapilan grotesk maskelere rastlanmistir. Isparta’da
I.O. 7. ve 6. yiizyillar arasinda Artemis Orthia tapinaginda yapilan kazilarda
pismis topraktan mamul ¢ok sayida koyun, keg¢i, insan ve satyr maskelerine rast-
lanmistir. Bunlar biiyilik ihtimalle tanriga i¢in yapilan ritiiellerde kullanilan tahta

maskelerden kopyalanmistir. (Cioran, 2017: 102).

Stiphesiz ki bugiin tiyatro adi altinda sayabildigimiz dramatik formlarin
kuramsal ve pratik kokeni Antik Yunan'daki Diyonisos tapinimlarina
uzanmaktadir. Gizemli kiiltlerdeki tanr1 ve tanrigalara 6zellikle Diyonisos’a ilis-
kin bu ritiiellerde maske, temsil ettigi tanrinin goriintiisii olarak algilanir, saygi
goriirdii. Ancak maskenin bir insan tarafindan yapildigi herkesge bilinirdi.
Maskeyi takan da bunu bilir ama maskeyi taktig1 toren boyunca o, tanriy1 temsil
ederdi. Onun insan oldugu gergegi unutulurdu. Maskeyi takan kisi bir anlamda
maskenin i¢indeki tanri olurdu. Burada isleyen siire¢ mantik siireci olmaktan 6te
bir “inanma" siireci, her seyin bir canlandirma mantiiyla algilandig1 zihinsel
bir degisim siireciydi. (Cioran, 2017: 102). Bu anlamda maske ritiielin biiytisel
yaninin onemli bir parcasiydi. Maskeyi takan kisi, ¢ogu zaman bir rahip ya da
rahibe kendi benliginden koparak maskesini taktigina inandig tanri ile yekviicut
oluyordu. Cioran'in bahsettigi bu inanma siireci daha sonra Aristoteles'in

kuramsallastiracagi Katharsis deneyiminin de temelinde bulunuyordu.

Maske, Diyonisos kiiltiiniin &nemli imgelerinden biriydi. Ornegin Korint-
Lesbos'ta yerlesik balik¢ilarinin aglarina takilan zeytin agacindan bir maskenin
varligina inanilir ve bu maskenin kutsal bir emanet olarak saklandig:
diigliniiliirdii. Orfeus kiiltii inananlarina goére bu maske Diyonisos'un kesik
basiydi. Bagka bir yoruma gore ise bu maske, Diyonisos kiiltiiniin 6nemli
figiirlerinden biri olan ve Bakkhalar tarafindan pargalanan Orfeus'un kesik
basiydi. (Thomson 1996: 182) Maske, Yunan sehirlerinde icra edilen Dionizya

ayininin de ogelerinden biriydi. Oziinde biiyiik bir festival olan bir ayin
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ilkbaharin bagslangicinda icra edilirdi. Festivalin ilk giiniinde Dyonisos'un bir
tasviri olduguna inanilan resim alinarak Attika ve Boiotia arasindaki bir kdy
olan Eleutherai'ye gotiiriiliirdii. Daha sonra bu tasvir Atina'ya getirilir ve sehirde
teshir edilirdi. Bu sirada Dyonisos tasvirini gérmeye gelen ve aralarinda sehrin
esrafinin da bulundugu kitle giizel giysiler ve maskelerle Dyonisos tasvirine
saygt durusu ve tazimde bulunurlardi. (Thomson 1996: 196) Yine Neksos'ta
Diyonisos Bakheus ve Diyonisos Meilikhios'a ait maskeler bulunuyordu. Bu
idol-maskeler asma kiitiigii ve incir agacindan yapilmisti. Attika bolgesinde
bulunan Ikaria'da Dioniso adli mevkide M.O. 6'nci vyiizyila tarihlenen
mermerden mamul bir maske bulunmustur (indirkas, 2014: 50). Sayilan bu
orneklerin tamami 6ziinde dini birer obje, bir idol (put) karakteri arz ediyordu.
Tanrilarin hikayelerinin anlatildig1 ya da tanrilarla iletisime gegilen ritiiellerde
bu maskelerden faydalaniliyordu.Bu anlamda maskelerin efsaneleri ve diger
sosyal torenleri etkiledigi de soylenebilir. Ritiielde bir ibadet 06gesi olan
maskeler tiyatroda dramatik bir 6ge olarak yeniden fretilmistir. Maskeler,
efsanelerin yeniden iiretilerek hayat bulmasina yardimci olmustur. (Talibzade,
2015: 27)

Sekil 2.2: Antik Yunan donemine ait pismis kilden bir Diyonisos maskesi -
Maske Louvre Miizesi envanterinde bulunmaktadir.

Goriilebilecegi iizere Antik Yunan tiyatrosunun temelinde bulunan Dionisos
tapinimlar1 ve Dithiramboslarda maske, ritiielin asli 6gelerinden biridir. Maske,

Oliimli diinyalilar1 6liimsiiz Olimpos Tanrilarinin diinyasina sokmaktadir. Bu
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acidan bakildiginda maske insani ylicelten, onu gercekligin basitliginden
tanrisal diinyanin ilahi yiiceligine ¢ikaran bir islev kazanmaktadir. Platon'un
felsefi dizgesi lizerinden bir anlatim olusturmak gerekirse maskenin taklit olan
dogay1 hakikat olan idea seviyesine yiikselttigi soylenebilir. Dolayisiyla maske,
nakis (kusurlu - eksik) olan insan dogasini hakikat boyutuna eristiren dini-
dogaiistii bir objedir. Birgok ilkel kiiltiirde maske dogaiistii boyuta agilan bir
kap1 iken Antik Yunan kiiltlerinde maskeye, dogal olani tanrisallastiran ve

insan1 kemale erdiren bir islev de yiiklenmistir.

Maske Antik Roma ritiiellerinde de kullanilmistir. Her yil1 Haziran'in 13'linci
glinii dlizenlenen ve tanrica Minerva serefine icra edilen  Quinquatrus
bayramlarinda fliit calan atli siivariler, bu gosterileri esnasinda maske de
takmiglardir. Roma cenaze torenlerinde de maskenin 6zel bir yeri vardir. Roma
soylular1 daha dnce 6lmiis olan atalarinin yiizlerine benzetilmis (bu ylizlerden
modellenmis) maskeleri evlerinde saklarlardi. Aileden bir birey vefat ettiginde
bu maskeler sandiklardan ¢ikarilarak ailenin daha gen¢ iiyeleri tarafindan
takilirdi. Boylelikle daha dnce 6liiler alemine gocen biiyiik atalarin heniiz 6lmiis
olan aile bireyinin cenazesine katilmasi saglanirdi. Boylelikle ailenin ge¢cmisi

yad edilmis ve atalar hatirlanmis olurdu (Demiris, 2014: 30,31)

2.2.2 Antik Yunan Tiyatrosunda Maske Kullanimi

Antik Yunan dilinde "maske" anlamina gelen "prosophon" kelimesi "gdziin
onlinde olan" anlaminmi tasir. Bu kelimenin diger bir anlami ise "yiiz"diir.
(Giiner, 2006: s.45) Antik Yunan tiyatrosunda maske kullanimi1 M.O. 545-525
arasinda Aiskhylos'un donemine kadar dayanir (Bennett, 2012). Tragedya
sahnelemelerinde ilk maske takan aktdriin Ikariali sair Thespis oldugu kabul
edilir. Thespis ayni zamanda koroya solisti ekleyen ilk kisiydi. Tragedya
formunda bu tiirden yenilikler yapan Thespis sarap tortusundan ya da al¢idan
imal edilmis lizerinden ¢icekler sarkan bir maske takmistir. Thespis'in maskeleri
daha sonra algiyla kaplanmis keten, boyanmis mantar ya da tahtadan da imal
edilmistir. Bu maskelerin 6zelligi tek renkte ya da renksiz ayni zamanda
oldukca kaba olmalariydi. Bu maskelere keten ipliklerinden ya da gercek insan
sagindan sa¢ da yapistirilirdi. Thespis'in 6grencisi Phrynikhos Tragedya'da
kadin maskesini uygulayan ilk aktdr olmustu. Ancak kadin ve erkek maskeleri

arasindaki fark tamamen renk farkiydi. Daha acik renkteki maskeler genelde
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kadin1 temsil ederdi. Koyu renkli maskeler ise erkek karakterler igin
kullanilirdi. Maskelerdeki bu kaba sabaligi ve karisikligr gideren Aiskhylos
olmustur. Aiskhylos, arkaik devrin grotesk maskelerini terk etmis yerine daha

anlamli yiizleri imleyen agir basli maskeler getirmistir (Indirkas, 2014: 54)

Mitchell'e (1995) gore antik ritiieller ile tragedya maskesi arasinda dogrudan bir
gelisim izleginden s6z edilemez. Ciinkii tragedyanin kokenini teskil eden
Dithirambos'ta maske kullanimi yoktur. Diyonisos tapinimlarinda kullanilan
maskeler de tragedyaya ge¢mis degildir. Ona gore tragedyada maske kullanimi
bliyiik oranda Thespis'in kisisel dehasinin bir eseridir. Diyonisos kiiltliriiniin
tirettigi maskeler ile tragedya maskesi arasinda dolaysiz bir diyalektik bag
yoktur. Mitchell'in bu yaklasiminda haklilik payt bulunabilir. Zira agirbash
Apollon tapinimlarinin bir parcasi olan Dithirambos ritiielinden tiireyen
tragedyanin komediyi doguran Diyonizyak ayinlerle dogrudan bir baglantisi
yoktur. Ancak ihmal edilmemesi gerekir ki tragedyaya maskeyi sokan
Thespis'in gerek komedyadaki gerekse de Diyonizyak ayinlerdeki maske
uygulamalarint gormiis olmast hemen hemen kesindir. Thespis, baska bir
dramatik forma bu estetik 6genin (maskenin) tragdeyada da islevsel olacagini

diistinmiis olabilir.

Atina Agorasi'nda bulunmus, Aiskhylos donemine ait olan bir sarap kabindaki
betimleme, tragedya maskelerindeki ifadenin degismekte oldugunu ornekler. Bir
kadina ait olan maske; cepheden, dudaklar1 hafif aralik, burun hatlar1 asagi
dogru, yiizinde dingin bir ifade ile betimlenmistir. Geng¢ bir erkek cocugun
elinde bulunan bu maske, oyuncudan bagimsiz olarak betimlenen en erken
ornektir. (1.0 470-460). Thomas Webster, maskenin basindaki eflatun bant
nedeniyle bir maenadi temsil ettigini ve bir komedi maskesi oldugunu savunsa
da genel kani saglarin kisa kesilmis olmasi nedeniyle yas tutmakta olan bir

kadina ait tragedya maskesi oldugudur (indirkas, 2014: 55).

Aiskhylos'un form kazandirdigi maske alaninda bir devrim olusturmustur.
Aiskhylos maskeyi boyayarak objeye duygu ve ifade katmistir. Maskenin goz
i¢i beyaza boyanmis ancak gbéz bebegi bos birakilarak aktore goriis alani
birakilmistir. Maskenin ¢ene kisminda birakilan agiklik temsil edilen karaktere
gore sekillendirildigi gibi aktdriin sesinin temiz bir sekilde seyirciye ulagmasi

i¢in yine bos birakilmistir (Mitchell, 1985: 12).
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Antik Yunan tiyatrosunun bilinen tarihi asagi yukari iki buguk yilizyillik bir
donemi kapsamaktadir. Bu donem, Atina'da Biiyiilk Dyonisos Senligi'nde
tragedya tiriinde oyunlarla birlikte komedya tiiriinde yapitlarin da
sergilenmesine yasal olanak tanindigi M.O. 486 yilinda baslar (Duckwarth, s.I
nak. Yiksel, 1990: 557). Antik Yunan s6z konusu oldugunda maske
kullaniminin en yaygin oldugu dramatik formlardan biri de "komedya"yd.
(Sener, 2006: 50) Yunan komedyas1 bilinen son biiylik ozan1t Menandros'un
oliimiinden yaklasik kirk yil sonra M.O. 250'de noktalanmistir. Bu siire icinde
komedya 6nemli iki evreden ge¢mistir: Eski Komedya ve Yeni Komedya... Eski
Komedya, Atinain Pelepones Savaslari'nda kesin yenilgiye ugradigi M.O. 405
yilinda sona erer ve seksen iki yillik bir siireyi kapsar. Yetmis yillik bir Orta
Komedya déneminden sonra, Biiyiik Iskender'in Yunan diinyasina egemen
oldugu M.O. 336 yilinda, seksen alt1 yil siirecek olan Yeni Komedya evresi
baslar. Komedyanin bu iki evresinde iki ayr1 yiizyilin ve birbirinden baska iki
diinyanin 6zellikleri yasanmis, komedya igerigi ve bigimiyle her iki evrede de

iginde bulundugu diinyay1 yansitmistir. (Yiksel, 1990: 557)

Eski Komedya'da iki tiirlii maske kullanimina rastlanirdi. Bunlardan ilki ger¢ek
insanlarin yiiziinli temsilen yapilan maskelerdi. Kleon, Euripides ya da Sokrates
gibi gergek bir kisinin yilizii maskeye yansitilirdi. Ancak maskede bu kisilerin
birkag tipik Ozelligine yer verilir, detayli bir benzetme g¢abasina girilmezdi.
Maskede yer verilen tipik Ozellikler de genelde dikkat ¢eken yiiz 6zellikleri
olurdu. Ikinci tiir maskeler ise kurgusal karakterler i¢in tasarlanan maskelerdi.
Bunlar diger maskelere nazaran oldukg¢a abartili olurlardi. Bu karikatiiristik
maskeler olduk¢a deforme edilmis, komiklestirilmis yiizler seklindeydi.
Kocaman, sekilsiz bir agizlari olurdu. Bu maskelerin hayvan, kus ya da

bocekbast seklinde yapilanlar: da bulunurdu (Mitchell, 1985: 13)

Yeni Komedya, Atina'nin M.O. 4'lincii yiizyildaki giindelik yasamin1 gergekci
bir bi¢cimde dile getirir. Sahnedeki Oyuncular ger¢ek yasamda oldugu gibi
konusur ve davranirlar, giysileri glinliik kiyafetlerdir. Maskeleri ise gergeke¢i bir
anlayisa gore yapilmistir. Olay dizisi oyunun tiimiine sindirilmistir. Koro,
sadece bes bolimden olusan oyunun bolim aralarinda oyundan bagimsiz
sarkilar sOyler. Sahnede dramatik bir yanilsama yaratilmasi amaglanmaktadir

(Brockett, s. 100, 101). Ancak, oyun kisilerinden birinin seyirciye zaman zaman
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seslendigi ve yanilsamanin bozuldugu da goriilmektedir. (Eski Komedya'nin
seyirciye seslenme gelenegi kokiinden sokiip atilamamistir). (Yiiksel, 1990:

565)

Aristoteles, Poetika'sinin komedyaya ayirdigi boliimiinde komedya maskinin
giiliing ve cirkin bir yiizii imledigini ancak asla aciy1 temsil etmedigini ifade
eder (Aristoteles, 20). Bu baglamda tragedyada aci ¢ekenleri ve yiice tanrilari
imleyen maskelerin komedyada giiliing olan1 ve insaniligi ifade ettigi goriiliir.
Aristoteles, komedyaya masklar1 sokanin belli olmadigint ama kuvvetle
muhtemel bu 06genin Sicilya'dan geldigini ifade eder. (Aristoteles, 21)
Aristoteles'in komedyaya maskenin disaridan geldigini ifade etmesi, komedya
maskini tragedya maskinda ayirmasi iki dramatik form arasindaki farkliligi da
vurgulamaktadir. Tragedyanin kokeninde Dithirambos sarkilar1 bulunurken
komedya kokeninde Komos bulunmaktadir (Thomson, 1996) Komedya
sOzciiginiin kokeni olan komos, ciimbiis (igkili eglenti) demektir. Komos,
bolluk tanris1 Diyonisos adina gerceklestirilen bir ritiieldi . Miizik esliginde
dans ederek, agik sacik sozleri olan sarkilar sdyleyerek, seyirciler arasindaki
kisilere ya da Atina'nin {inlii kisilerine alayci bir yaklagimla s6z dokundurarak,
maskaralik yaparak yol boyunca ilerleyen coskulu "komos" korolar1 M.O. 501
yilinda Diyonisos Senlikleri'nin yasal bir parcast olmustu. (Duckvvorth, s. 21).
Koro iiyeleri daha sonra Eski Komedya'nin korolarinda da goriildigi gibi
hayvan kiligina biiriiniir, maske takarlardi. (Nicoll, s. 60). Ayrica bir yarisma
ozelligi igerdigi One siirlilen bir ¢esit Atina "komos"unun, "koronun girisi", "iki
koro Onderi arasinda tartisma", "koronun halka seslenisi" ve "koronun sarki
soyleyerek ¢ikis1" boliimlerini icerdigi ve bu diizenin daha sonra Eski
Komedya'nin yapisina yansidig1 genellikle benimsenen agiklamalar arasinda yer

almaktadir. (Yiiksel, 1990: 558-559)

Komedyanin temelinde bulunan Diyonisos tapinimlarinda erkek cinsel organi
(fallus) seklinde objeler de bulunurdu. Fallus, Dionizyak ritiielden komedyaya
da gec¢misti. Bazi komedya oyunlarinda oyuncular baslarina birer fallus
gecirirlerdi.  Bu tlirden maske kullanimina ilkel sahne gdsterileri olan bu
"fars"larda rastlanirdi. Farslarda kaba giildiirii egemendi. Meyve hirsizlarinin
konusma bi¢iminin ya da yabanci bir doktorun bozuk sivesinin abartmali bir

yanilsamasini igeren bu tiir farslar Antik Yunan toplumunda oldukca ragbet
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goriirdii. M.O. 6. yiizyil Korint ve Dor vazolarindaki resimlerinde oyuncularin
"fallus" taktiklari, abartili giysileri icinde "sigskin" bir goriinti verdikleri
goriliir. Dor farslariyla Attika Komedyasi arasinda oldugu varsayilan iligki,
Eski Komedya'da agirlikli olarak yer alan fars 6gesini agiklamaktadir. (Yiiksel,
1990: 559)

Antik Yunan'da maskelerin dramatik estetik islevinin yaninda teknik bir islevi
de vardir. Agiz kism1 agik birakilarak bir megafon seklinde sekillendirilen ve
metalle kaplanarak yansitma 6zelligi arttirillan maskeler aktoriin sesinin de daha
yliksek ¢ikmasini saglardi. Boylece giiriiltiilii bir kalabalik karsisinda oynanan

oyunlarda aktor sesinin duyulurlugu artardi (Giiner, 2006: 45).

Sekil 2.3: Antik Yunan tiyatrosundan bir maske (Giiner, 2006: 46).

Antik Yunan tiyatrosunda maskenin hem pratik hem de estetik islevlerinin
olusu, maskenin donem tiyatrosuna nasil girdigi konusunda kuramcilar
bolmistiir. Mitchell'in (1985) ifade ettigine gore bu konuda iki yaklasim
mevcuttur. {1k yaklasim maskenin tiyatroya girisinin dénemin estetik anlayisinin
ve ihtiyag¢larinin bir gerekliligi oldugu seklindedir. Bu yaklagima gére maskenin

one cikan yani1 dramatik ve estetik islevidir. Diger yaklasim ise maskenin
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aktorlerin pratik ihtiyaglar1 iizerine tiyatroya dahil oldugu seklindedir. Bu
yaklasimi savunan kuramcilardan Kitto'ya (1960) gore maskenin bir akor
Thespis tarafindan tragedyaya sokuldugu oldukg¢a agiktir. Bu birkag tiyatral
ihtiyaci1 gidermeye yonelik bir bulustur. Antik Yunan'da oyunlar biiylik
meydanlarda sahnelenmektedir. Bu kalabalik meydanlardaki bir¢ok seyirci
aktoriin yilizlinii tam olarak gorememektedir. Bunda kalabaligin ve mesafenin
etkisi bulunmaktadir. Maskenin takilmasiyla beraber bu biiyiik¢e objedeki mask
ifadesi seyircilerin biiyiik bir kismi tarafindan goriilebilmistir. Ustelik maske
kullanim1 sayesinde bir aktor birka¢ farkli karakteri canlandirabilmistir. Yine
aktorler kadin maskeleri takarak oyunlardaki kadin karakterleri de temsil
etmiglerdir. Maske kullanim1 metindeki karakter sayisinin artmasina olanak
sagladigindan yazarlar tarafindan da islevsel bulunmustur. Ustelik maske

kullanimi seyirciler tarafindan oldukga sevilmistir.

Izleyici ile aralarindaki mesafe acisindan, Yunan heykelleri ve maskeleri
benzerlik tasir. Birinde, izleyici tapinagin zemininde durup yiiksekteki portreleri
gormeye c¢alisirken; digerinde, sahnenin ardinda duran koro elemanlarinin
ylizlinii, en arka koltuklardan tanimlamak durumundadir. Her iki durumda da
yiiz 6zellikleri belirgin, anlasilir olmalidir. Biiyiik tiyatrolarda, en arkada oturan
izleyicinin bile, sahneye ¢ikan tip hakkinda, maskesi sayesinde bilgisi olur. Her
ikisi de canli, parlak renklerle boyanir. Aralarindaki fark ise tiyatro
maskelerinde idealize edilmek yerine belirgin tip 6zelliklerinin vurgulanmasidir.

(Giiner, 2006: s.47)

Antik Yunan Tiyatrosundan giiniimiize, asil gosterilerde kullanilmis maske
ornekleri ulasmamistir. Tiim kafayr kaplayan, deri, kumas, tiiy, ahsap gibi hafif
ve geg¢ici malzemelerle yapilan orijinallerin yerine kalic1 malzemelerden
yapilmis sadik kopyalar1 bize fikir vermektedir. Bu kopyalar dekoratif etkileri
nedeniyle cok ¢esitli yerlerde kullanilmistir. Maskeler sekillendirilirken
gliniimiizdeki pappier-mache (kaliba kagit basma) teknigine benzer bir sekilde

mermer heykellerden kalip alarak sekillendirilmistir (Giiner, 2006: s.49).

Julius Pollux (M.O. 2. Yiizy1l) Antik Yunan tiyatrosunun ge¢ ddneminde
sahnede kullanilan maskelerin bir listesini olusturmustur. Buna gore tragedyada
28, komedyada 44 maske tipi vardir. Ayrica satirlerde ve diger dramatik

formlarda kullanilan 4 ayri1 maske tipi daha mevcuttur. Tragedya maskeleri
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genel olarak 4 alt gruba ayrilabilmektedir. Bunlarin ilki yasli adam, ikincisi
geng¢ adam, Gglinciisii erkek hizmet¢i ve dordiinciisii ise kadin maskeleridir. Her
ne kadar komedyaya ait 44 maske de temel olarak bu 4 6zelligi barindiriyor olsa
da alt gruplarin her biri kendi iginde biiyiik bir ¢esitlilik arz etmektedir. Ornegin
yasli adam maskeleri arasinda bulunan sert baba ve babacan yashi adam
maskeleri birbirinden tamamen farkli, hatta zit 6zellikler igeren Orneklerdir.
Kadin maske gruplar1 altinda bulunan fahise maskesi gibi toplumun daha
marjinal gruplarini temsil eden maskeler de bulunmaktadir. Ancak komedi
maskelerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri seyirci tarafindan eski bir ahbap

gibi taniniyor olmalaridir (Mitchell, 1985: 14)

Antik Yunan tiyatrosunda maske kullanimi {izerine buraya kadar verilen
bilgilerden anlasilmaktadir ki maske, tiyatronun bu ilk klasik 6rneginin ayrilmaz
bir pargasidir. Uygulamalar ve bu uygulamalar hakkindaki goriislerin tamami
degerlendirildiginde Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan maskenin hem pratik
hem de estetik amaclara hizmet ettigi goriilmektedir. Gortilmektedir ki maske
kullanim1 tiyatronun seyir degerini arttirmis ve kendinden sonraki tiyatro

akimlar1 i¢in bir gelenegin baslangic noktasini teskil etmistir.

2.2.3 Antik Roma Tiyatrosunda Maske Kullanimi

Antik Yunan medeniyetinin felsefi, ekonomik, askeri ve estetik gelisimi zaman
icinde durmus ancak antikitenin miras1 eski diinyanin yeni hakimleri olan
Romalilara ge¢mistir. Bunun en onemli sebeplerinden biri de Roma'nin ayni
zamanda Yunan topraklarina ve Anadolu'ya hakim olmasidir. Ustelik Roma,
sadece Yunan mirasii degil, sinirlarin1 Ortadogu ve Misir'a kadar uzatarak
Asya ve Afrika'daki sanatsal gelenegin hala siirdiigii topraklari da hakimiyeti
altina almistir. Bu da Roma'da ¢ok yonlii ve derinlikli, Antik Yunan geleneginin
devami ancak ondan bagimsiz ve daha genis yeni bir estetik anlayis1 dogmasina
sebep olmustur. Brockett'e (2000) gore her ne kadar Roma tiyatrosu, Antik
Yunan tiyatrosu mirasin1 devraldiysa da ikisi arasindaki benzerlik oran1 oldukca
disiiktiir. Brockett, Yunan tiyatrosunun estetik kaygilarinin daha 6nde oldugunu
ancak Roma tiyatrosu séz konusu oldugunda onde gelen kayginin "eglence"

oldugunu ifade eder.

Tipki Antik Yunan geleneginde oldugu gibi Roma geleneginde de maskenin

ritlielistik kokenleri bulunuyordu. Roma kiiltlerinin dramatik 6zellik arz eden
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ritiiellerinde kullanilan maske, burada da tipki Antik Yunan kiiltlerindeki gibi
dini bir islev ve anlam kazanmistir (Demiris, 2014: 29). Diger yandan maskenin
Antik Roma geleneginde dini islev kazandigi kullanimlarindan biri de oli
maskeleridir. Bu maskeler "imago" adiyla anilmaktadir. Ornegin Roma toplumu
icin dnemli sahislarin da "imago"lar1 yapilmis ve bu maskeler gelecek kusaklara
nakledilmistir. Roma'nin {inlii aileleri gerek kendi ailelerinin ve gerekse de diger
ailelerin cenaze torenlerinde aktorler tutar ve kendi atalarinin maskelerini bu
aktorlere taktirarak onlarin cenaze torenine katilmalarini saglardi. Boylelikle
yillar 6nce Ote diinyaya go¢ etmis olan "imago sahibi" temsili de olsa diger bir
yakininin ya da sevdiginin cenaze torenine katilmis olurdu. "Imago"lar cenaze
torenleri  disindaki zamanlarda Romalilarin  evlerindeki "atrium'"larda
sergilenirdi. Boylelikle aile liyeleri ve aileyi ziyarete gelenler zaman zaman
hanenin atalarin1 maskelerine bakmak suretiyle anarlardi. (Erasmo, 2008: 30,
62, 66). Bu ac¢idan bakildiginda Antik Roma'da maskenin Roma toplumu i¢in
onemli tarihi karakterlerin yiizlerini gelecek nesle aktarmak gibi bir islevi de
one cikmaktadir. Bu noktada maske ritiielistik ve estetik boyutlar1 haricinde,
tarihsel bir veri ya da evrak karakteri de kazanmaktadir. Diger bir deyisle adeta
onemli Romalilarin tarihi fotograflari maske ile ¢ekilmistir ve gelecek kusaklara
aktarilmistir. Bu Antik Yunan maske geleneginde olmayan bir islevdir. Zira
Antik Yunan maskeleri fantastik pagan karakterlere (tanrilara ve ¢ogunlukla
kurgusal karakterlere) aittir. Bu noktada Romalilarin maske kavramini1 daha da

diinyalilastirdig1 soylenebilir.

Horatius (M.O. 65-27), Latin tiyatrosunun "Fesceninne" siirlerinden dogdugunu
ifade eder. "Fescenine" siirleri de tipki Diyonisos kiiltiindeki benzerleri gibi
hasat zamani sOylenen; dogaclama, miistehcen, agz1 bozuk atigmalardir.
Horatius, "Fescenine" atismalarinin hasat ya da evlilik kutlamalar1 sirasinda,

maskeli "soytarilar" tarafindan gergeklestirildigini aktarir (Mitchell, 1985: 16).

Antik Yunan dilinde maske i¢in kullanilan "proshopon" kelimesinin Latince tam
karsilig1 "persona" sozcligiidiir. "Persona" kelimesi; "yiiz, ¢cehre, sima, figiir ve
goriinim" gibi anlamlar1 ihtiva etmektedir. Ancak "persona" sdzciigli zaman
i¢inde birincil anlam olarak tiyatro maskesini kast eden bir anlam kazanmistir.
Gilinlimiize kadar ulasan Roma eserlerinde "persona" kelimesinin en eski

kullanimina Plautus'un "kaba giildiirii" karakteri arz eden "Persa" adl1 oyununda
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rastlanmistir. Kelimenin bu oyuna isaret ettigi anlam "kilik degistirme"dir. Ayn1
donemde eserler veren Terentius ise '"persona" kelimesini "oyundaki

karakterler" anlaminda kullanmistir. (Demiris, 2014: 30-33).

Cicero'nun, "De Officiis" eserinin rollerle ilgili boliimiinii yazarken stoiklerden
Panaitios’un (1.O. 185-110) bugiin kaybolmus olan "Peri Tou Kathekori Tos"
eserinden ilham aldig1 distiniilmektedir. Varsayimlara gore Panaitios rol
anlaminda "prosopon" kelimesini kullanmisti ve Cicero bu Grekce kelime
yerine "persona" kelimesini kullanmay1 uygun bulmustu. Grekg¢ede "prosopon™
kelimesi, Homeros’un ¢aginda “yiiz, ¢ehre” anlaminda kullanilirken, "maske”
ve “dramatik rol” anlamimi M.O. 4. yiizyilda kazanmisti, Kelime, felsefi
metinlerde Helenistik ¢agdan itibaren seyrek olarak “yasamda iistlenilen rol”

anlaminda kullanilmistir. (Nutku, 1983: 185)

Roma tiyatrosuna maskenin hangi donemde girdigi oldukg¢a tartisilan bir
konudur. Bazi tarihgiler Roma tiyatrosunda maske kullaniminin olduk¢a ge¢ bir
donemde basladigini, Antik Yunan maske gelenegi ile Roma maske gelenegi
arasinda tarihsel bir bosluk oldugu goriisiindedirler. Antik Yunan ve Roma
tiyatrosu iizerine bir calismasi bulunan Arnott (1971); gramerci Diomedes ve
edebiyat elestirmeni Donatus'un M.S. 4. yiizyilda yazdiklar1 eserlerde maske
kullanimmin Roma donemi aktdrlerinden Roscius (M.O. 126 - 62) ile
basladigin1 soylediklerini aktarir. Aktdr Roscius, gozlerindeki sasiligr gizlemek
i¢cin maske kullanmistir. Roscius ile ayn1 donemde yasayan Cicero ise tiyatroda
maske kullanimina itiraz etmistir. Cicero'nun itirazinin temelinde maskenin
gozlerin dramatik kullanimini engellemesine dair bir serh vardir (Mitchell,
1985: 15).

Brockett (2000) maskenin M.O. 1. yiizyi1lda Roma tiyatrosuna girdigi goriisiine
kars1 c¢ikmaktadir. Brockett, son donemde yapilan arastirmalarin daha eski
donemlerdeki Roma eserlerinde maskeden s6z edildigini, maskeye dair birgcok
referansin bu eserlerde yer aldigini ifade eder. Brockett'e gére bu durum ayni
zamanda tarihsel bir zorunluluktur. Zira Roma'y1 ¢evreleyen Ertrutia, Sicilya ve
Yunan dramatik formlarinda maske kullanimi her donemde oldukc¢a yaygindir.
Komsular1 ile yakin iliskileri olan Roma'nin dramatik sanatlarda maske
kullanimin1 bilmiyor olmasi ilmi bir c¢ikarsama degildir. Brockett'e gore

"Romalilarin Yunan tragedya komedyasinin ve tragedyasinin, Atellan farsinin
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ve Etriisk dansc¢ilarinin standart bir pargasini (maskeyi) yadsimis olmalari olasi

gozilkmemektedir".

Gergekten de maskenin bir donem Roma tiyatrosunda tamamen kullanimdan
kalktigin1 soylemek tarihsel ag¢idan olduk¢a zordur. Roma kiiltiirii, etrafi ile
devamli etkilesim i¢inde olan ve yeniliklere agik bir kiiltiirdiir. Romalilarin,
Yunan dramatik formlarin1 kendi biinyelerine kattiklar1 halde maskeyi disarida

birakmalar1 oldukga zayif bir ihtimaldir.

Roma tiyatrosunda maske kullaniminin baskaca bir sosyal ve hiyerarsik islevi
de bulunmaktaydi. Roma tiyatrosu oyuncular1 Antik Yunan'da oldugu gibi
saygin ve zengin kisiler degillerdi. Romal1 aktorler biiylik oranda kole sinifina
aittiler. Oziinde bir kdle olan aktdriin yiiziiniin bir kahramanin ya da tanrisal bir
varligin yiiziiyle biitiinlesmesi Roma toplumu agisindan kabul edilemez bir
seydi. Ciinkii Roma sosyal tasavvurunun en tepesinde kahraman atalar ve
tanrisal varliklar varsa en dipte de koleler bulunmaktaydi. Kolelerin yiiziini,
saygin atalarin ve tanrisal varliklarin yilizii olarak goéstermek bu ylice
karakterlere bir hakaret sayilirdi. Bu ylizden kole kokenli Romali aktorlere
maske takilirdi. Boylelikle "bu koélelerin" yiiziinin Roma toplumu agisindan
kutsal olan karakterlerin ylizii ile 6zdeslesmesinin 6nii alinirdi (Mitchell, 1985:

17).

Roma doneminde kullanilan maskeler ketenden yapilmaktaydi. Bu keten
malzemeye aktoriin basini1 tamamen kaplayacak bir takma sa¢ tutturulmustu.
Pantomim maskelerinin ise agiz kisimlar1 kapaliydi. Boylelikle aktoriin
bedensel deviniminin daha one ¢ikmasi amaglaniyordu. M.S. 2. yiizy1l Roma
tiyatrosuna dair bilgiler veren Lucianos, Roma dénemi pantomim maskelerinin
Antik Yunan donemi tragedya maskelerine nazaran daha oldukg¢a abartisiz ve
dogal goriindiiklerini ifade etmektedir. Yine zaman i¢inde ortaya c¢ikan bir
uygulama da ikiyiizlii maskeler olmustu. Bu maskelerin bir tarafinda giilen yiiz,
diger tarafinda ise aglayan yiiz temsili bulunurdu. Boylelikle oyuncular, oyun
karakterinin degisen duygusal durumlarin1 maske ile ifade etme imkan

kazanmiglardi (Brockett, 2000: 79).
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Sekil 2.4: Terentius'un "Andros Giizeli" adl1 eserinde kullanilan maskeler. (Brockett,
2000: s.79)

Yine Antik Yunan'da oldugunun aksine maskeler sadece saygin atalari ve
tanrisal varliklar1 temsil etmezdi. Ozellikle Roma dénemi komedyalarinda tipik
karakterleri imleyen bircok maske bulunurdu. Yani diger bir deyisle Roma
tiyatrosunda kullanilan maskelerin 6nemli bir boliimii ¢esitli tipleri ifade eden
standart maskelerdi. Oyundaki karakterlerin yasina, cinsiyetine, ten rengine ve
kisilik o©zelliklerine gore standart maskeler bulunurdu. Maskelerdeki tipik

ozellikler oyun karakterinin zayif ve dalga gecilebilir yonlerine vurgu yapardi
(Mitchell, 1985: 18).

Roma déneminde maskelerin etkin olarak kullanildig: bir diger seyirlik gosteri
ise Gladyator dovisleriydi. Gladyator doviisleri; seyircinin  karsisinda
gerceklesmesi, kendine has baslangic ve bitis formlarina sahip olmasi,
"sahne"deki performanscilarin (gladyatorlerin) ¢esitli kostiimler ve maskeler
takmalar1 itibartyla Oziinde seyirlik (dramatik) bir formdu. Gladyator
migferlerinin birincil amact her ne kadar gladyatdriin yiiziinii darbelerden
korumak olsa da bu migferlere verilen sekiller onlara ayni zamanda rakibi
korkutmaya ve izleyicileri eglendirmeye yoOnelik bir maske kimligi de

kazandiriyordu.
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Sekil 2.5: Roma donemi gladyator migferi ¢izimi (Wisdom, 2001)

Roma doneminde maske kullanimi devam etmis ancak maskenin Antik Yunan
tiyatrosundaki kullanim amaci ve islevleri Roma'da cesitli degisikliklere
ugramistir. Siliphesiz ki bu degisikliklerin en Onemlisi Roma donemi
maskesinin, Antik Yunan maskesinin estetik kaygilarini 6telemesi ve maskenin
daha ziyade dramatik tiikketim metast hiiviyetini kazanmasi olmustur. Roma
doneminde tiyatro imparatorlugun degisen ihtiyaclar1 dogrultusunda yeni
islevler kazanmistir. Belki de Yunan kiiltiirlinde daha sinirli bir kesime hitap
eden tiyatro Roma doneminde daha genis bir seyirci kitlesi bulmustur. Roma
tiyatrosunda, Ozellikle komedilerde sekillenen maske kullaniminin Comedia
De'll Arte'ye kadar bir yolculugu olacagi sdylenebilir. Ozellikle maskede
kullanilan malzemelerin degisimi ve Comedia De'll Arte maskelerini etkilemis
olmalidir. Zira Antik Yunan tiyatrosunun sert malzemelerden yapilmis
maskeleri, bu donemde yerini keten gibi daha yumusak malzemelerden yapilmis

maskelere birakmistir.
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2.2.4 Afrika'da Geleneksel Maske Kullanimi

Afrika kitas1 Kuzey'de Misir-Fas hattiyla baslamak iizere giineyde Cape Town'a
kadar oldukg¢a biiyiik bir cografyayr kapsar. Bu baglamda Antik Misir'daki
maske gelenegi de esasen Afrika cografyasina ait bir olgudur. Antik Misir gerek
cografi olarak gerekse de siyasi olarak hem Antik Yunan hem de Antik Roma
medeniyetleri ile sik1 sikiya baglidir. Ancak ilging bir sekilde Misir medeniyeti,
dramatik formlar s6z konusu oldugunda kuzey komsulari gibi iiretimde
bulunmamislardir. Bununla beraber Misir kiiltiiriinde tarihi M.O. 2600'lere
kadar dayanan dramatik ritiieller bulunmaktadir. Gerek Ramesseum papiriisiinde
resmedilenler gerek III. Senusret donemindeki dini oyunlar1 gosteren kaynaklar
ve gerekse de Edfu Tapinagi'ndaki Horus festivaline ait c¢izimler Misir'da da
ritlielistik dramanin varligin1 ortaya koymaktadir (Brown, 2001: 94, 537;
Breasted, 1907: 663).

Eski Misir'da halka yonelik icra edilen dramatik formlarin en onemli 6rnegi
Osiris misterileridir. Bu oyunda Osiris'in Seth tarafindan dldiiriilmesi ve daha
sonra Osiris'in tekrar diriltilmesi duygulu bir sekilde dramatize edilmekteydi.
Bu oyunlarda yer alan aktorler biiyiik ihtimalle rahiplerdi. Bu aktor rahipler
oyun esnasinda bagli olduklar1 tanrisal varligi temsil eden g¢esitli maskeler

takarlardi (Reymond, 1969: 104).

Eski Misir firavunlarinin  kiiltiirii maske ile i¢ igce gegmistir. Firavunlar
yasadiklar1 donemde tanrisal bir goriiniim kazanmak i¢in genelde maske veya
makyaj kullanmiglardir. Yiizii 6rten bu maske veya makyajin temel 6zelligi
tanrisallik iddiasindaki firavunlarin yiiziindeki insansiligi azaltmak ve onlari
olaganiistiilestirmektedir. Bu maksatla firavunlar yiizlerine altin suyu siirmiisler
ve altindan mamiil maskeleri tercih etmislerdir. Firavunlar makyaj ve maske
kullanimindaki temel amaci insanlar etkilemek adeta onlar1 hipnotize etmektir

(Talipzade, 2015: 24).

Misir firavunlarinin maske aliskanligir sadece bu diinyaya ait bir olgu degildir.
Firavunlarin mumyalanmis cesetleri de yiizlerine c¢esitli maskeler takilarak
gomiilmiigtiir. Misir firavunlari i¢cin maske, ruhun 6te diinyaya gecisini garanti
altina alan bir nesnedir. Ayni zamanda Ote diinyada da bir statli gostergesidir.

Bu yiizden vefat eden sahsin diinyevi riitbesi arttikca maskesinin imal edildigi
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malzemenin degeri de o denli artmaktadir. Ornegin firavun Tutankhamun'un

6liim maskesi som altindan mamuldiir (Bagatur, 2013: 41).

Sekil 2.6: Tutankhamun'un som altindan mamul 6liim maskesi (Bagatur, 2013:
40).
Misir'in Roma tarafindan isgali ile birlikte Misir 6lii maskeleri de M.S. 1. ve 3.
ylzyillar arasinda ciddi bir degisim doniisiim gecirmistir. Firavunlar doneminde
imal edilen 3 boyutlu maskeler yerlerini temsili heykelciklerin yiiz kismina
cizilen ve Oliinlin yasamindaki halini portreleyen resimlere doniismiistiir. Bu
uygulamalar Fayyum portreleri olarak anilmaktadir (Bayer, 2007). Fayyum
portreleri bir anlamda Roma'daki Olim maskesi (imago) gelenegini
anistirmaktadir. Tipki Roma'da oldugu gibi Misir'da da 6liim maskesi gelenegi

daha dogalc1 bir tarza bilirlinmiistiir.
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Sekil 2.7: Bir Fayyum Portresi Ornegi (Harris, 2014)

Kara Afrika'da ise maske gelenegi olduk¢a zengin ve Misir'dan farkli bir
karakter arz etmektedir. Kara Afrika sanati mistik inanglar1 temel alan ve
Ozilinde kendisine kutsiyet atfedilen bir olgudur (Giiner, 2006: s.). Bu anlamda

Afrika'da sanat ile kutsal olan i¢ ice ge¢mistir.

Kara Afrika’da yaygin olan inan¢ Animizmdir. Animizmde her seyin bir ruhu
olduguna, atalarin ruhlarinin hala yasadigina ve evrendeki her varligin dogal
gii¢leri olduguna inanilir. Bu ruhlar, insanlar1 gozetleyerek, yaptiklari iyilik ve
kotiiliiklerle toplumsal yasami denetlerler. Animizmin peygamberleri ve
kitaplar1 yoktur. “Bilgisiz ve gii¢siiz insanin doga karsisindaki ilkel

tepkilerinden ortaya ¢ikmistir (Topuz, 1992: 14).

Maskeler farkli Afrika kabile geleneklerinin 6nemli bir pargasiydi. Kendilerine
kutsiyet atfedilen maskeler ritiielistik karakter arz ediyor ve asiret kiiltliriiniin
ayrilmaz bir parcasi sayiliyorlardi. Afrika maskeleri genelde bolge agaclarindan
elde edilen ahsap malzemelerden imal edilmekteydi. Maske yapiminda

kullanilacak olan ahsap par¢a dnce kurumaya birakiliyordu. Aga¢ ¢atlamigsa, bu
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parca maskeyi yapmak i¢in uygun sayilmiyordu. Ahsap maskeleri oymak igin
"azde" adli bir alet kullanilmaktaydi. Maske yapiminda metal, ahsap, kumas
gibi malzemeler de kullanilmaktaydi. Afrika maskelerinin tarihi paleolitik
caglara kadar uzanilabilir. So6zii edilen maskeler Afrika kiiltiiriiniin
onciilerindendir. Antik donemde maskeler bir¢ok farkli térende kullanildi

(Kaptan, 1997: 23).

Afrika maskeleri, ruhlari, tanrilari, gilicleri canlandirirken dogay1 esas alirdi.
Ama amag, dogayr taklit etmek degil; doganin verilerinden yararlanarak,
dogadan baska, tamamen kurgusal bir imge; ger¢ekligin baska bir bi¢imini
yaratmakti. Maskelerde belirli insanlar ve kisisel 6zellikler betimlenmese de
yliziin genel ozellikleri kullanilmaktaydi. Baska bir deyisle yiiziin geometrik
kurgusundan yararlanarak, doga yeniden yaratiliyordu. Bu yeni bigimde dogaya
baglilik yalnizca portreye inandiricilik katacak kadardir. Afrika maskelerinin en
soyut Orneklerinde bile karsimiza ¢ikan, amorf degil; net bir geometri icinde
tisluplagmis, sistematik bir yapidir. Basin genel yapisindan kaynaklanan temel
geometrik bi¢cim {izerinde; agiz, goz, burun gibi 6zellikler geometrik bir iislup
icinde anlatilir. Genel geometrik yapi portrede net 151k planlar1 ile gosterilir.

(Giiner, 2006, s.40)

Maskeler kabile ritiiellerinde rahipler-samanlar tarafindan kullanilirdi. Maske
takan rahip kendi ger¢ekliginden siyrilarak alternatif bir evrene ge¢is yapardi.
Bu trans halinde goriilen haliisinasyonlar rahibi 6te diinyadan mesaj alan bir
medyum haline getirirdi (Topuz, 1992). Tabiidir ki ruhlarin diinyasina giris
rahibin kendi yiiziiyle degil maskede cisimlesen ve ruhlar aleminde sayginlik
tastyan ulu bir yiizle olabilirdi. Bununla beraber tipki Antik Yunan'da da
goriildiigii gibi tarimla ilgili ritiiellerde de maske kullanilirdi. Ornegin Yukar1
Volta bolgesinde yasayan "Bobo" adli halk antik donemlerden bu yana tarim
mevsimini kargilamak i¢in maskeli torenler diizenlemektedir (Bagatur, 2013:

41).

Animist kiiltiirlin maskelerinin kullanim alan1 sadece "atalara tapma, ruhlar1 ve
tanrilar1 canlandirma" ritiielleri ile siirli degildir. Sayilanlar haricinde
"initiation" (topluma kabul) térenlerinde de maske kullanilir. "Ergenlikten ¢ikis
ya da olgunlasma olarak da nitelendirilebilecek initiation tdrenlerinden Once,

kabilenin gengleri, onlar1 toplumsal yasama hazirlayan bir egitimden gecerler.
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Toplumdan uzak yapilan bu gizli egitimden sonra maskelerin sirlarina erisip

takmaya hak kazanilir" (Giiner, 2006, s.38).

Sekil 2.8: Afrika maske geleneginden bir 6rnek (Giiner, 2006, s.40)

2.2.5 Asya'da ve Asya Tiyatrosu'nda Maske

2.25.1 Asya'da Geleneksel (Ritiiel ve Antik) Maske Kullanimi

Asya kitas1 genis anlamda Bati'da Anadolu'dan baslayip Dogu'da Japonya'ya,
Giiney'de Hint Okyanusu'ndan Kuzey'de Sibirya ve Kuzey Kutup Dairesi’ne
kadar uzanan genis bir cografyadir. Bu cografyada yasayan sayisiz etnik grup
geleneksel hayatlarinda maske kullanmiglardir. Ancak bunlardan bazilan
belirgin olarak dramatik bir karakter arz ettigi gibi kullanimlar1 kendi
diyalektigi icinde gelisim gostermistir. Bu orneklerden biri Hint dramasidir.
Hint geleneksel dramasinin Budizmle iligkili olarak M.S. 2. yilizyilda gelistigi
kabul edilir. Hint dramasinin bilinen en eski ornekleri Kanishka kraliyet
sarayinin sairi Avagosha'ya aittir. Buda'nin dogum giinii kutlamalarinda maskeli
danslar yapildig1 da bilinmektedir. Bu tiirden dramatik gosteriler Hint ve Tibet
Budist geleneginde ortaktir ve maske bu gosterilerin en 6nemli dgelerinden
biridir. Ancak Hint dramasi zamanla Hinduizm tarafindan sahiplenilmistir.
Hinduist Hint dramasinda maske, gozle gorilir bir gelisme kaydetmistir

(Ustiindag, 2011: 21)
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“Efsaneye gore, Hindistan'da dans ve dramamin kurallarim, tanri
Brahma, bilge Bharata yaymistir insanlara. Gegmisi ¢ok eskilere
giden, ancak tarihi ve yazari hakkinda belirsizlikler olan Natyagastra,
Hindistan’da dans, tiyatro ve miizik tizerine tiim en eski bilgileri bir
araya getiren bir kitap olarak bilinir. Bu kitapta, maske yapimina dair
kurallar anlatilmaktadir. Ritiieller icinde maskenin ne zaman
kullanildigi bilinmez; ama tarihleri eskilere dayanan ve giiniimiizde
Kerala bolgesinde, maske ve makyaj-maske wuygulamasi goriilen
bircok geleneksel tiyatro bulunmaktadir” (Ustiindag, 2011: 123).

Hint tiyatrosunun daha gelismis bir modeli olan "Kathakali"nin kokeninde
bulunan antik dramatik formlardan biri de "Teyyam"dir. Teyyam her ne kadar
dini kokenleri bulunan bir form olsa da bagli basina kendi dramatik degeri de
bulunmaktadir. Teyyam, esasen hastalar1 iyilestirmek; dogumu, o6limii ve
evlilikleri kutsamak ve topluluga bereket getirmek icin yapilan dans
formlarindan olusmaktadir. Teyyam oyunculart belirli bir kasta mensup
ailelerden olusmaktadir Teyyam’da kati, aktoriin yiizinden ayri bir maske
yoktur. Ancak oyuncunun yiizii tamamen makyajla kaplanmaktadir. Afrika
ritliellerinde oldugu gibi Teyyam oyunlarinda da oyuncular dans ederek trans
haline gecerler. Buna karsin oynanilan Teyyamlarin belirli bir akis semasi1 ve
koreografisi vardir. (Ustiindag, 2011: 44-46) Teyyam oyunculari i¢in énemli
olan yiiz makyaj1 ile duygu ve anlam yaratmaktir. Yiiz makyajli oyuncu zamanla
mimiklerini kullanmaktan vazgecerek viicut hareketleriyle oyunu anlatmaya
baslamistir. Ellerin "mudra" denilen simgesel bir dili vardir (Ustiindag, 2011:
128).

Geleneksel Cin tiyatrosunun kokenine inildiginde, bircok Asya tiyatrosunda
goriildiigii gibi karsimiza dinsel ayinler ¢ikmaktadir. Bu ayinlerde maske dnemli
bir unsurdur. Ote yandan dinsel kaynakli olan maske kullanimimin kdkeninde de
Samanist ritiiellerin 6nemli bir yer tuttugu izlenmektedir (Cioran, 2001: 40) Cin
inang¢ sisteminde "dans eden Tanr" figiirii hep maskeli olarak tasvir edilmistir.
Dolayisiyla maskenin tarihi Cin'de oldukca eski donemlere kadar uzanmaktadir.
Ornegin Zhou Hanedani déneminde (M.O. 1100 - 770) gergeklestirilen "yeni y1l
ve yeni mevsim" ritiiellerinde; ay1 postuna biirlinerek, 4 yildizli maske takarak
evleri gezen ve seytanlari kovan mizrakli karakterler bulunmaktadir. Han
Hanedan: déneminde (M.O. 206 - M.S. 220) maske kullanimi oldukgca
yayginlagsmis ve Oonem kazanmistir. Yine bu donemde de yeni yil kutlamalari

gibi dinsel olgularda maske kullanilmistir. Felaketleri kovmak amaciyla
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gerceklestirilen "Ta-No" (Biiylik No) ayini donemin en Onemli ayinleri
arasindadir. "Ta-No" oyununun baskisisi 4 metal goze sahip bir maske
takmaktadir. Oyunun bagkisinin taktig1 bu maskenin kotiliikleri kovma islevine

sahip oldugu diistiniilmektedir.

Kadim Cin metinlerinde maske "k'i" ya da "k'i t'eou" sozciikleri ile ifade
edilmistir. Bu iki kelimeden "k'i t'eou" tam olarak maske anlamina gelmektedir.
Bu ifade ayni1 zamanda "hortlak kafasi" demektir. Bu kelimenin i¢indeki "k'i"
ifadesi hortlak anlamiyla beraber "kara yiizlii ve 4 gozIi" bir canavar1 da ifade
etmektedir. "Ta-No" ayinin baskisisinde de 4 gozlii bir maskenin bulunmasi bu

kelimenin anlamiyla kosutluk arz etmektedir (Ustiindag, 2011: 95, 96).

Japonya'da bulunan ilk maske 6rnekleri neolitik ¢aga tarihlenmektedir. Ataka'da
bulunan ve Orta Jomon ddénemine (M.O. 3000-2000) ait olan ve istiridye
kabuklarindan yapilmis bir maske oldukca ilgi ¢ekici bir ornektir. Son derece
stilize bir karakter arz eden bu maske soyut bir iislupla tasarlanmistir. Agiz ve
gozleri sadece deliklerle ifade edilmistir. Yiiksek Jomon déneminde (M.O.
2000-1000) yapilan maskeler ise kil ve ahsaptan imal edilmistir. Bu donemde
yapilan maskeler ylize takilmak amaciyla imal edilmistir. Son Jomon doneminde
(M.O. 1000 - 300) imal edilen maskelerde ise boyut kii¢iilmiistiir. Bu donemde
imal edilen maskeler ya alnin iist kismina takilmis ya da tilsim olarak kisilerin
iistiinde tasinmistir. Ancak bu dénemden sonra M.S. 7. yiizyilda Cin ve Kore
etkisiyle Japonya'ya giren Kagura maskeleri ortaya ¢ikana degin Japon maske

gelenegi bir kesintiye ugramistir (Ustiindag, 2011: 163, 164).
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Sekil 2.9: Arkeolojik ¢alismalarda giin ytliziine ¢ikarilan M.S. 2. yiizyila ait,
"Semsiye Cam1" agacindan mamul bir Japon maskesi (Holloway, 2013)

Asya halklarindan olan Samanist Altay Tiirklerinin av torenlerinde maskenin
onemli bir islevi vardi. Altay Tiirklerindeki avcilar, ava g¢ikmadan Once
Oldiirecekleri hayvanlarin maskelerini takardi. Bu uygulama sadece pratik ve
biiyiisel bir anlam tasimiyordu. Avci aviyla empati kurmak, onu anlamak ve
ikinci asamada onunla iletisime ge¢mek icin avinin kiligina giriyordu. Altay
Tirkleri; bu yolla aveinin, tipk: kendileri gibi bir kabile olduguna inandiklari
hayvanin kabilesini girdigini diisliniiyorlardi. Avci, maske yoluyla avin
kabilesine sizacak ve avlayacagi hayvani "av olmaya ikna edecekti". Altay
Tirkleri, maske ritiieli gergeklestirilmeksizin c¢ikilan avlar1 6ziinde cinayet
saytyorlardi. Bir hayvanin ritiiel ile "razi edilmeden" O6ldiiriilmesi onlar igin

hemen hemen bir insanin dldiiriilmesi ile esdeger bir suctu. (Arici, 2009: s.89)

Asya'nin zengin maske geleneginin modern dramatik formlara dontismesi hayli
zaman alacaktir. Asya'nin mistik ritiiellerinde yer alan maske ise Hindistan'da
Kathakalli, Japonya'da Kabuki ve No, Cin'de Dixi gibi tiyatro formlarinda

oldukg¢a dnemli bir yer alacaktir.
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2.2.5.2 Hint Tiyatrosundan Ornek Bir Form: Kathakali

Her ne kadar Avrupa'nin Aydinlanma Cagi'nin yasadigi donemde Asya dramatik
ve estetik olarak yeni tiyatro formlar1 iiretmemisse de Ozellikle Batililagsma
egiliminin goriildiigii donemde geleneksel sahne formlar1 modern bir
perspektifle yeniden iiretilmeye baslanmistir. Bu baglamda goze carpan yeni
formlarin en Onemlilerinden biri Hindistan'da ortaya c¢ikan Kathakali
tiyatrosudur. Kathakali tiyatrosu Asya Antik dramatik formlarindan Teyyam'in
devami olarak nitelendirebilinse de esasen bir¢ok Antik Hint drama formunun

varisidir (Ustiindag, 2011: 44, 45).

Biiylik oranda 17. ve 18. yiizyilda gelisen Kathakali'de maske, makyajdan ve
cesitli aksesuarlardan olusmaktadir. Bu yilizden her bir goésterim Oncesinde
maskeler yeniden iiretilmektedir. Dolayisiyla oyuncular sabit bir maska sahip
degildir. Bununla birlikte her bir maske saatlerce siiren ugrasidan sonra
tamamlanabilmektedir. Bu baglamda her bir sahnelemeden once ¢ogu zaman
oyun siiresinden daha uzun bir maske iiretimi gerceklesmektedir. Diger bir
deyisle Kathakali tiyatrosunun bir On ritiieli varsa bu da maske yapimidir

(Ustiindag, 2011: 44) .

Kathakali tiyatrosunda her karakterin netlesmis kanonik bir makyaj1 vardir. Bu
tiyatroda aksesuar kullanilmaz. Sahneye her zaman bir tabure koyulur: oyuncu
onunla istedigi gibi davranabilir. Taburede oturup dinlenmek, belli sahnelerde
onun istiine ¢ikmak, bazense bu tabureden saltanatin tahti veya taci gibi
yararlanmak miimkiindiir. Kathakali oyuncular1 "therassila"y1 (duvari) yeni

kahramanlar sahneye ¢ikarken kullanirlar (Babkina, 17: 1965).

Kathakali tiyatrosunun karakterleri ii¢ biiyilk kategoriye ayrilir: "Satvik,
Racazik, Tamazik. Satvikler"... Bunlar asil, hiinerli, iyiliksever, comert, sovalye
hiikiimdarlar ve tanrilardir. Makyaj tarzina uygun sekilde bu kahramanlara
"vesil kahramanlar"” da denilmektedir. Bu makyaj tarzina "Pacha"” veya "Pa¢¢a”
denir. Pacha, Malayalam dilinde kullanilan bir kelimedir ve yesil rengi ifade
etmektedir. Oyundaki "Bhima, Hindra, Krisna ve Rama" karakterleri Pagha tarzi
makyajla sahneye cikarlar. Bunlarin dudaklar1 kalin koyu kirmizi, kas ve goz
etraflar1 ise koyu siyah renge boyanir. Bu karakterleri canlandiran oyuncularin

alinlarinda pachanin iistiinden sar1 renge boyanmistir. Alinlarindaki noktanin
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iginde ait olduklar1 kastin sembolii mutlaka gosterilir. Bu, "naman" denilen 6zel
ve karmasik bir dini semboldiir. Yiiziin makyaji tamamlandiktan sonra
oyuncunun ¢ene kemigi hizasinda, bir kulagindan diger kulagina kadar avug
biiylikliigiinde beyaz renkli "¢utti” takilir. Sadece Siva ile Brahma'nin
makyajinin rengi agik turuncudur. Bu makyaj tarzinin adi ise "Pajuppa’dir.
Diger oOzelliklerine bakildiginda bu iki karakter de Pacha karakterleriyle
aynidirlar. Her bir oyuncunun makyaji kendine has bir sapkayla tamamlanir.
(Babkina, 18: 1965).

Kathakali tiyatrosunda kesinlikle peruk kullanilmaz. Paghalar ve Pajuppalar
sahneye biytk, gosterigli, iic katli "kiritam" denilen hafif, agagtan yapilmais,
boncuk, ayna pargalari, metal kirintilartyla slislenmis bir ta¢ ile c¢ikarlar.
Aralarinda sadece Krisna'nin taci biraz kiigiik ol¢ektedir. Bu taca da "Muti"
denilir. Tagli kahramanlar kulaklarina siislii kiipeler takarlar. Bu taglarin arkasi
kutsallik halesini belirten tabak seklinde g6z alici bir diskle tamamlanir.
Pachalar genellikle beyaz pantolon ve kirmizi kaftan giyerler. Bu tipler arasinda
tanr1 Krisna yine farklidir. Tanr1 Krisna'nin kaftani koyu mavi renktedir.
Racezikler anti-kahramandirlar. Ravana, Duryodhan, Kicaka gibi tipler de bu
kategoridedir. Bu kahramanlarin makyajina "Kathi" denir. Bunlarin da
makyajinin ana rengi yesildir. Kathiler de basglarina goz alict "Kiritam™ giyerler.
Bu tiplerin de ¢enelerinde "Cutti"ler takilidir. Asillik, sadakat, sevgi, temiz
kalplilik gibi o6zellikler Raceziklerin karakterine de yabanci degildir. Fakat
onlarin yesil makyaj1 kirmizi1 seritlerle kesilir. Bu seritler Racaziklerin
alinlarindan, yanaklarina kadar wuzanan biyik hizasinda ve burunlarinin
istiindedir. Bu kirmizi seritlerden dolayr bu makyaja "Kathi" denilmektedir.
Malayalam dilinde bu kelime bicagi ifade etmektedir. Kathilerle pachalar
arasindaki bir diger fark ise alinlarinda ve burun uglarinda "¢uttipuva” (veya
cuttippo) denilen kabugundan ¢ikarilmis sogan i¢ine benzer, yuvarlak beyaz

kiireciklerin (Liana bitkisinin soganindan hazirlanan) olmasidir (Babkina, 1965:

20-22).

Kathakali tiyatrosunda makyaj rengi Ozel Oneme sahiptir. Brahmanlar ve
ksatriler kirmizi, vaysiler ve sudralar lacivert renkli makyaj kullaniyormislardir.
Bazi tanrilara beyaz, digerlerine ise sar1 renkli makyaj oneriliyordu. Makyajin

rengi karakterin meslegini, ailesini ve psikolojik durumunu belirliyordu
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(Kotovskaya, 55: 1982). Bu baglamda Kathakali tiyatorosunun makyaj
maskeleri Antik Yunan ve Roma komedyasinda maskenin iistlendigi sosyal

tipler olusturma islevine de hizmet ediyordu.

2.2.5.3 Japonya Ve Cin Tiyatro Formlarinda Maske Kullanim (Kabuki, No,
Dixi)

Japon geleneginin en 6nemli tiyatrolart "Noh™ ve "Kabuki"dir. Miizik ve dansin
i¢ ice gectigi lirik drama olarak tanimlayabilecegimiz Noh tiyatrosu maske
kullanan ve oldukca agir hareket ederek 6zgilin bir devinim ortaya iireten erkek
oyuncular tarafindan oynanmaktadir. Gosteriden once takilmasi bile dinsel bir
ritlieli andiran Noh tiyatrosu maskesi agactan imal edilip daha sonra dogal
boyalarla renklendirilmektedir. Bu maskeler ancak ¢ok uzun yillar bu tiyatro
lizerine calisan oyuncular tarafindan kullanilabilmektedir. Bu 6zelligi Noh
maskesinin mesleki ve sosyal bir statii gdstergesi anlaminmi kazandigini
disiindiirmektedir. Japonya’da maskeli tiyatro denince akla ilk gelen dramatik
form "Noh" tiyatrosudur. “No tiyatrosu kendinden onceki tiyatrolardan
etkilenmis ve M.O. 14. yy.da gelismistir. Ilk ortaya c¢ikisindan bu yana da
geleneksel anlatimindan hi¢ odiin vermemistir” (Ustiindag, 1997: 126).

Maske Noh tiyatrosunun enerjik ¢ekirdegidir. Bundan dolayidir ki bu tiyatro
formu tiim diinyada bir maske tiyatrosu olarak bilinmektedir. Noh tiyatrosunun

maskeleri MASKE-ROL kisminda siniflandirilir ve 5 gruba ayrilir:
1) Ihtiyar maskeleri;
2) Erkek maskeleri;
3) Kadin maskeleri;
4) Tanr1, ruh, korkung yaratik maskeleri;
5) Ozel karakterler i¢in hazirlanmis maskeler.

Giiniimiizde Noh tiyatrosunda 86 farkli isimde maske kullanilmaktadir. Her
oyuncu genellikle birka¢g maske kullanir. Oyuncu, piyes i¢in sectigi maskeye
uygun sekilde kendi tipinin karakterini anlamlandirir. Bu tiyatroda maske,
ornegin Commedia De'll Arte maskelerinin aksine, derin bir ifadeyi
barindirmaktadir. Maske, kahramanin mahiyetini, i¢ anlamini ifade edendir.

Maske canlandirilan tipin temsili degil ta kendisi, gergcek yiiziidir. "Yugen"
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denilen gizli diisiinceyi, anlami, ruhun sirlarini ortaya ¢ikarmak i¢in bir yoldur.
Noh maskeleri perukla birlikte kullanilmaktadir. 3 peruk tiirii vardir: "Katsura,
Tare ve Kasira". Katsura kadin maskeleri i¢indir, kisa peruk, kulaklarin istiini
ve boynu yaka oOrtlisiine kadar kaplar. Tare tanr1 karakterlerinin giydigi peruk
tirtidiir. Bu perukla oynayan oyuncular baslarima mutlaka sapka veya tag
giyerler. Kasira perugu tabana kadar uzanan bir sa¢ seklidir. Siyah Kasira
erkekler, kirmiz1 - korkung suratlilar i¢in beyaz ise yaslilar i¢indir. Peruk genis,
dekoratif, siislerle islenmis serit araciligiyla kafaya sikistirilmaktadir (Anarina,

51: 1984).

Noh'da ¢ok ince is¢ilikli ahsap yontu maskeler kullanilmaktadir. Ahsaptan
mamul bu maskeler hem ana karakterlerde hem de yan rollerde kullanilir. Noh
maskeleri iistiin giizellik ifadesi ve gii¢lii bir ifade arci olarak kabul edilir. Orta
yaslt ve giinlimiizde yasayan erkek rolleri hari¢ tiim roller maskelidir: Kadinlar,
erkekler, dogaiistii varliklar, hayaletler, ruhlar, seytanlar, kutsal yaratiklar... Bu
yiizden Noh tiyatrosu maskeleri ¢ok ¢esitlidir (Giiner, 2006: 76). Japon tiyatro
bilimcileri X-XV. yiizyillarin Noh maske ustalarindan 10 kisinin ismini net
bilmektedir: Nikko, Miroku, Yasya, Bunce, Tatsuyemon, Syakucuru, Himi, Eti,
Kousi,Tokuvaka. Noh tiyatrosu tarihinde, hakkinda en ¢ok bilgi bulunan ustalar
bu sayilanlardir. Japon tiyatro tarih¢ileri bu maskelerin de tipki Roma
donemindeki Imago (6lii maskeleri) gibi yasayan insanlarin ylizlerinin birebir
kopyas1 oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle rahip-ustalarin yiizlerinin bu
maskeler i¢in model olarak kullanildigi kanaati gii¢liidiir. Bu baglamda Noh
tiyatrosu maskesinin de tipki Imagolar gibi tarihi anlamda belgesel bir degeri
vardir. XVI. yiizyilda maske iiretimine devam eden toplam 6 "hekkak"in isimleri
bilinmektedir: Coami, Syiinvaka, Tiqusa, Fukurai, Khurai ve Sankobo. XVII.
ylzyildan bugiine sanatin bu alaninda uzmanlasmis bazi aileler, nesil nesil
faaliyet gostermislerdir. Bu dogrultuda en iinlii isim Eticen ailesine mensuptur.
Maske yapimi Japonya'da, tabii ki 6zel bir sanat {islubu olarak kabul edilir. Bu
sanat kiiciik ayrintilarina kadar meslek literatiiriinde sekillendirilmistir

(Anarina, 58: 1984).

Kabuki ise 17. yiizyilda kadinlar tarafindan kurulmus olan bir Japon tiyatro
formudur. Daha sonraki yillarda erkek oyuncularin da rol aldigi Kabuki halka

hitap eden bir tiyatro olup Noh tiyatrosuna gore daha hizli bir anlatimi vardir.
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Kabuki tiyatrosunda sadece hayvan rolleri i¢in maske kullanilmaktadir.
Oyuncular diger karakterleri maskeyi andiran "Kumadori” adli bir makyajla
oynamaktadirlar. Kabuki’de en dikkat c¢ekici ve gorkemli makyaj olan
"Kumadori" ayni zamanda bir aragato (gli¢lii, sert) bir karakterdir Kuma: ¢izgi,
kirisik; Toru: takip etmek demektir. Kumadori, Kabuki'nin en Onemli
rollerinden biridir, zaten Kabuki’de roliin dramatik énemi ile birlikte makyajin
g6z aliciligr da artar. En canli renklerde makyajlar ise dogaiistii varliklara

uygulanir (Giiner, 2006: 113).

Japonya'da oynanan diger oyun tiirleri ise Sinto dramalaridir. Sinto
mitolojisinde evrenin yaratilist Kaguralarin dogmasina neden olur. (Sinto
efsanesi: Gilines tanrigast “Amateraso’nun gokyiiziinden diinyaya inisi ve
sonradan oyusan karisikliklarla ilgilidir.) Bu efsane ile ilgili tiyatrolar
gecmisten giiniimiize kadar oynanarak gelir. Oyuncular agagtan yontulan g¢esitli
maskeler takarlar. Maskelerin bazilar1 korkutucu ozellikler tasirken bazilari

genglik, giizellik, saflik gibi konular1 isler (Ustiindag, 2011: 127).

Sekil 2.10:. Noh Tiyatrosundan Bir Maske Ornegi (Giiner, 2006: 76)

Japonya'da dramatik formlarin gelisimi tipki Hindistan'da oldugu gibi Bati'ya
gore gec¢ bir donemde gergeklesmistir. Bunda Japonya'nin denizlerle ¢evrili ve
gorece uzak bir ada cografyasi olmasinin da etkisi biiyiiktiir. Ancak 6zellikle
Noh tiyatrosundaki kullanimlar1 ile Japon maskeciligi onemli bir gelisim
gostermistir. Bununla beraber hemen hemen ayni donemde gelisen Kabuki
tiyatrosu makyaj maske anlayisini gelistirmistir. Daha segkinci ve feodal

yapinin {ist tabakalarina hitap eden Noh tiyatrosu ahsaptan oyma ve ince is¢ilik
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igeren maske yontuculuguna yonelmisken, daha ¢ok halk kitlelerine hitap eden
Kabuki oyunlar1 gbéz alici ve zengin bir makyaj uygulamasini se¢mistir. Bu
anlamda Japonya'da maske ve makyaj sosyal bir anlamda sosyal statii ifade eden

olgular haline de gelmistir.

Modernlesme siirecine giren Cin'de ortaya ¢ikan tiyatro formlar1 yine dinsel
ayinlerden etkilenen bir bagka maskeli tiyatro olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Dixi tiyatrosunda simgesel olarak farkli anlamlar tasiyan renklerde imal edilen
biiylik maskeler kullanilirken son derece stilize hareketler igeren Pekin
Operasi’nda ise tipk1 Kathakali tiyatrosunda oldugu gibi maskeye benzeyen agir
bir makyaj uygulanir. "Ozellikle Jing (boyali yiiz) diye adlandirilan yiiz
makyaji, gercek bir maske goriiniimiindedir. Pekin Operasi’nda yiize takilan
maske ender olarak kullanilmaktadir. Bu ender kullanmim i¢inde genellikle

hayvanlar maskelerle simgelenirler" (Ustiindag, 2011,5.109).

Cin tiyatrosunun temelinde dinsel temalar yatar. Ayrica tiyatroda Samanizm’in
etkisi onemli Olclide hissedilir. Cok eski zamanlarda seytani ve kotiiliikleri
kovmak amaciyla yapilan danslar geldiginde Buhda ile ilgili toérenlere
doniigmiistir. Halen bircok yorede dinsel amagli maskeli danslar da
yapilmaktadir. Cin tiyatrosu gosterilerinde, temalara gore (Cin tarihi, mitoloji)
gilizel ve etkileyici ahsap maskelerin kullanildig1 géze c¢arpmaktadir. Bu da
babadan ogula gegen yontuculuk zanaata Onem verilmesinden kaynaklanir.
Boylece, bu meslegin tarihsel siire¢ i¢inde kalict olmasi da saglanir (Kaptan,

1997: 18).

Cin tiyatrosunda kullanilan maskeler, geleneksel kurallara uygun olarak
boyanir. Uzerine simgesel motiflerle birlikte kiiciik aynalar yerlestirilir ve saglar
eklenir. Boylece oyuncular belirli bir ifadeye sahip olarak ya da "stil sahibi™ bir
sekilde oyuna c¢ikarlar. Maskenin ¢ene kismi oyuncunun repliklerini
soyleyebilmesi i¢in agiz hizasina getirilir. Boylece, konusan maskeler olusur.
Birgok tiyatroda agzi1 kapali maskeler konugmay1 engellese de bu drnekte maske
konusturulur. Diger tiyatrolarda konusan maskeler ya yiiziin yarisin1 kaplar ya

da agz1 acik olarak yapilir (Kaptan, 1997: 18).

Cin tiyatrosunda gelenek, her rol i¢in belli yiirliyiis tarzi, jest, mimik, makyayj,

kostiim belirlemistir. Ozellikle makyaj iislubu konusunda, bu ddénemin Cin
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tiyatrosunda makyajlarin Japon Kabuki tiyatrosunda oldugundan daha rengarenk
ve goz alici oldugunu belirtmek gereklidir. Cin'de her makyaja bir kitap
ayrilmistir ve bu Kitaplar gizlenerek saklanmaktadir. Fakat bilindigi tizere,
Cin'de 50-60 civarinda makyaj tiirii vardir. Yiize uygulanan makyajin simetrik
veya asimetrik tarzda yapilmasi da belli anlamlar i¢ermektedir. Buna gore
asimetrik olarak makyaj olumsuz, simetrik makyaj ise pozitif karakteri
gostermektedir. "Sen", "Dan" ve "Cou" i¢in makyajlar digerlerine oranla daha
basittir. "Cou" makyajinda goézlerin etrafinda beyaz kelebek bi¢ciminin
uygulanmasi1 mutlaktir. "Dzin" rollerinin makyajinda renk c¢esitliliginden daha
¢ok bilesik bir kompozisyon olusturulur. "Dzin" karakterleri i¢in siyah, beyaz
kirmiz1 esas renkler, altin, giimiis, mor, yesil, sar1 ve mavi ise ek renkler olarak
kabul edilir. Genellikle makyajda beyaz ve siyah renklerin bilesimi karakterin
olumlu 6zelliklerine isaret eder. Eger beyaz fonda siyah ¢izgiler veya kirmizi
tizerinde beyaz lekeler bulunursa karakterin seciyesi (davranis aliskanliklari)

olumsuz duruma diiser. (Serova, 33: 1990).

Pekin operasinda yiiz boyama gelenegi olgunluk donemini yasar. Operada
savagla ilgili sahneler artinca, general ve savas agasi tiplemelerinin karmasik
yiliz boyamalarinin sayisi da artar. Yiiz boyama ile olusturulan karakterler kadim

dénemlerde (M.O. 8. yiizyilda) "Jing" olarak adlandirilir ( Kaptan, 1997: 18).

19. yiizyilda 6nem kazanan Cin operasinin repertuarinda tarihi, mitolojik ve
Budha’nin yasamina dair konular islenir. Bu operada da en 6nemli 6zelliklerden
biri erkeklerin kadin rollerini basariyla oynamasidir. Daha sonralari tiyatrocu
kadinlar kadin rollerine ¢ikarlar. Operada sarkilarin yani sira dans ve akrobaside

de boyali yiizlerle miikemmellige erisir ( Kaptan, 1997: 18).

Asya tiyatrosunda maske kullanimi genel olarak iki akima yonelmistir.
Bunlardan ilki geleneksel maske kullanimini estetik ve islevsel olarak oldukga
ileri tagiyan ve gelistiren anlayistir. Noh tiyatrosu bu anlayisa énemli bir 6rnek
teskil eder. Diger yandan makyaji bir maske olarak ele alan ve siradisi
makyajlar ile kavrama yeni bir boyut katan yonelimler de meydana gelmistir.
Kathakali, Kabuki ve biiyiik oranda Dixi tiyatrosu bu akimi devam
ettirmiglerdir. Bu akimlarla beraber makyaj oyuncunun dogal ifadesini
gliglendiren bir olgu olmaktan ¢ikmis, tipki ahsap ya da baska sert

malzemelerden mamul maskeler gibi ifadeyi tek tiplestirmis ve yapay bir yiiz
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olusturmustur. Bu yapay yiizler yepyeni bir dramatik estetik anlayisinin
ifadesidir. Modern tiyatroculardan birgogu, Ornegin Peter Brook, Asya'da

gelisen bu tiirden maske kullanimlarindan oldukga etkilenmistir.

2.3 Aydinlanma Oncesi Tiyatroda Maske Kullanimi

2.3.1 Commedia De'll Arte'de Maske Kullanim

Ortagag'da kilisenin ve skolastik zihniyetin hakimiyeti tiyatronun gelisimini de
etkilemistir. Hiristiyanlik baglaminda hakim olan ketum idareler tiyatroyu
yasaklama yoluna gitmislerdir. Tiyatro, zamanini Tanri'ya yalvararak gegirmesi
gereken insanoglunu bu ugrasidan koparan ve tutkular1 besleyen bir eglence
olarak gorilmistiir (Sener, 2006: 69-71). Bu donemde yine dikkate deger
dramatik formlar olarak One g¢ikan ibret oyunlarinda (miracle ve mistery)
maskenin etkin ya da belirleyici bir rolii olmamistir. Bilakis, maske Hiristiyan
teoloji agisindan pek de kabul edilen bir olgu degildir ve pagan (putperest)
kiltiire ait olarak goriilmektedir. Ortacag'da kesintiye ugrayan tiyatroda maske
kullaniminin aydinlanma oncesinde tekrar canlandigi dramatik formlardan biri
Commedia De'll Arte olmustur. Commedia De'll Arte tuluat ve dogaclama
teknigine dayali 16. yiizyil Italyan halk tiyatrosu geleneginin bir bigimidir.
Commedia De'll Arte’nin sozciikk anlami “usta isi oyun” demektir. Burada
“usta” sozcigi ile oyuncu kastedilmektedir. Commedia De'll Arte Avrupa’da
yaklasik iki yiiz yi1l egemen olmus, bir¢cok iilkenin tiyatro geleneklerini

etkilemistir. (Nutku, 1995:73).

Commedia De'll Arte'nin kdkeninin 16. ylizyilin ikinci yarisinda goriilen tek
kisilik gosteriler oldugu diisiiniilmektedir. Commedia De'll Arte antik formlar
olan Atellan Fars1 ile Mimus oyunlarindan o6zellikler tasimaktadir. Ortagag
jonglor ve soytart geleneginin de bir uzantisi oldugu sdylenen Commedia
Dell’arte’nin ilk olusum evresi, Ruzzante ve Calmo gibi oyuncularin belli bir
“zanni” tipi i¢inde Giiney Italya’daki karnaval giinlerinde oynadiklari
farslardir. (Calislar,1995:126) Dogaglamaya dayali bu gosterilerin oyunculari,
yazili metne bagli olarak oynayan diger oyunculardan daha farkli bir ustaliga
sahiptirler. Dogaclama, Commedia Dell’arte’yt tanimlayan en Onemli

karakteristik 6zelliktir. Dolayis1 ile bu oyun bi¢iminde oyuncular ayni zamanda
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oyununda yazaridir. Ustelik bu “yazma” isini oyun esnasinda yaparak ¢ok yonlii

bir sanat ortaya koymaktadirlar (Karaboga&Ozcitak, 1994: 227).

Commedia De'll Arte'nin gelisimi skolasizmden hiimanist aydinlanmaya giden
yolun yap1 taslarindan biridir. Arte tiyatrosu, insanin diinyaya ait yanlarini
yeniden vurgulamis ve bunun eglenceli yanlarini tipkr antik komedyada oldugu
gibi ortaya koymustur. Bu baglamda maskenin sahnelere geri doniisii de Arte
tiyatrosuyla gerceklesmistir. Arte tiyatrosu, kilisenin ibretlik oyunlarinin aksine,
glinlik hayata ait ask, c¢ekisme, zorla evlendirme gibi konular1 islerken

olusturdugu tiplerde maskeyi etkin olarak kullanmistir (Mitchell, 2005: 27, 28).

Arte tiyatrosunda yer alan tipler cesitli standart formlara sahiptir. Bu standart
formlar da kostim ve maske gibi unsurlarla beraber tipe has sahne
devinimleriyle belirlenmektedir. Arte tiyatrosunda standart olarak on farkh
karakter bulunmaktadir. Bu karakterlerden besi maskeli, besi ise maskesizdir
(Mitchell, 2005: 27, 28). Arte tiyatrosunun maskesiz karakterleri sahnenin
giiliing olan tipleridir. Bu maskeler cogunlukla deriden mamul, agiz kismi
olmayan ve sadece gozii kapatan 6gelerdir (Nutku, 1993: 143). Commedia De'll
Arte maskelerinde deri ile beraber keten de kullanilmaktaydi. Maskenin
vurgulanmasi istenen boliimii keten bantlarla ¢evrilirdi. Ketenle gevrilen bu
alanlar maskelerde komik ve alay edilebilir yiliz 6zelliklerini vurgulayan
abartilardir. "Pantalone” maskesi ince ama kanca seklinde uzun bir burna
sahiptir. "Gratiano” maskesi ise daha kiit bir burun tagimaktadir. "Kapitone"
maskesinin belirgin 6zelligi maskeye ilistirilmis olan kaytan biyiktir. "Lazzi"
karakterinin burnu abartili bir bicimde biyiitiilmistiir. Tiplerin ylizlerindeki
benler ve c¢ibanlar ya da kafalarindaki saglarda bu abartili maskelerde

vurgulanan komedi unsurlar1 arasindadir (Mitchell, 1985: 31; Giiner, 2006: 53).

Commedia Dell’arte oyunlarinda temel tipler komik kisilerdi. Oyunlardaki bu
iki gurup arasindaki en belirgin 6zellik ciddi tiplerin maske kullanmazken
komik tiplerin maske ile oynamalariydi. Komik tiplerin kullandiklar1 maskelerin
diger bir 6zelligi yiizlerini tamamen Orterek sesi bogan bir maske olmak yerine,
agz1 acgikta birakan sadece burun ya da c¢eneyi kapatan yarim maskeler
olmasiydi. Bu 6zelligi ile Commedia De'll Arte maskeleri sesi bogmadan jest ve
mimikleri daha belirgin kilmaya elverisli maskelerdi (Karaboga&Ozgitak, 1994:
231).
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Komik tipler kendi igerisinde yaslilar, gengler ve usaklar olarak ii¢ guruba
ayrilabilir. Yash tiplerin en O6nde gelenleri Pantalone ve Dottore tipleridir.
Bunlarin yan1 sira yine Cassandro, Coviello, Cola, Pasquariello, Tartaglia vb.
tipler de yash tipler arasinda yer alir. Geng tiplerin en 6nemlileri ise Capitano
ve Scaramuccia ikilisidir. Yine de bu tiirliin en 6nde gelen tipleri hi¢ sliphesiz
usaklardir. Arlecchino, Pulcinella, Birighella basta gelen usak tiplemeleridir.
Yani sira yine Scapino, Mezettino, Pedrolino, Trufaldino, vb. erkek usaklardan
ayr1 olarak Servetta, Colombina, Berta, Rosetta, Pimpinella, Arlechina vb. gibi
kadin usaklar da yine Commedia Dell’arte oyunlarindaki diger usak tipleridir.

Bu tiplerin tamami standart maskeler ile oynanmaktadir (Nutku, 1993:146).

Sekil 2.11:. Arlecchino Maskelerine Klasik ve Modern Iki Ayr1 Ornek (Giiner,
2006: 56)

Commedia Dell’arte oyunlarinda maske olmazsa olmaz bir detaydir. Commedia
Dell’arte tiyatrosunda oyun kisileri; maske ve kostiim 6zellikleri ile karikatiirize
edilmis, ger¢cegin Gtesinde goriiniis olarak “grotesk” tiplerden olusmaktadir. Her
ne kadar ciddi tipler maske kullanmasalar da kisilerin yorelerine gore secilmis
kiyafetler; belirli bozumlara ugramais, stilize edilerek komiklestirilmistir. Maske
kullanan oyun kisilerinde de yine bu kiyafet deformasyonu daha da abartili bir
bicimde kullanilarak kisiler karikatiirize edilmistir. Bu abartili bozum sadece
kilik kiyafet ve maskelerle de sinirli kalmaz. Commedia Dell’arte oyunlarinda
oyuncular yiiriiylisleri, jest ve hareketleri ile de karikatiirlimsii bir goriiniim
cizerler. Oyun kisilerinin bir baska 6zelligi ise kaliplasmis oyun kisilerinden

olusmasidir. Oyunlarda zaman, mekan ve konu degisirken oyun kisileri hep ayni
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isimlerden olusur. Yine bu oyun kisileri konuya gore mesleki durumlari
degisiklikler gosterse de davranis bigimleri degisiklik gostermez (Cinisli, 2015:
328).

Her ne kadar ayni aktor canlandirdigi ayni karakter i¢in ayni maskeyi tiim
oyunlarda kullansa da farkli aktorlerin canlandirdiklar1t karakterler igin
birbirinden farkli maskeleri olurdu. Ornegin bir oyuncunun devamli kullandigini
"Lazzi" maskesi ile baska bir kumpanyadaki oyuncunun "Lazzi" maskesi
birbirinden farkli olurdu. Boylelikle {inlii oyuncular maskeleri ile taninirlardi.
Diger bir deyisle iinlii Arte oyuncularinin bir kismi kendi yiizleriyle degil ancak

maskeleriyle bilinirlerdi (Mitchell, 1985: 29).

Maske takan Arte oyuncularinin 6ne ¢iktigi diger bir beceri ise pantomim ve
jestlerdi. Her ne kadar Arte oyuncusu yarim maske kullansa da bu maske
oyuncunun mimik kullanimini kisithiyordu. Bu yiizden canlandirilan tiplerin

ifadesinde bedensel devinim 6nem kazaniyordu (Mitchell, 1985: 29) .

Arte tiyatrosunda kullanimi ile maske, uzun bir aradan sonra tekrar sahneye
donmiistiir. Bu donemdeki maskeler Antik Yunan donemindeki maskelere
kiyasla oyunculugu daha one c¢ikaran dramatik Ogelerdi. Zira yarim maske
oyuncunun mimiklerini belirli bir oranda serbest birakiyordu. Ustelik
oyuncunun yiiziinli yarin insan yar1 maske grotesk bir ifadeye biirlindiiriiyordu.
Diger yandan Arte tiyatrosu maskesi tipki Roma doneminde oldugu gibi
Tanrilara ait olani degil insana ait olant imliyordu. Bu baglamda gelismekte
olan hiimanist anlayisla kosutluk arz ediyordu. Anlatilan o6zellikleriyle
Commedia De'll Arte maskesi, gelecek ¢aglardaki tiyatro anlayislarini da

etkileyecekti.

2.3.2 Elizabethyen Donemde Tiyatroda Maske Kullanimi

Italyan oyuncular tarafindan Ingiltere'ye getirilen komedya formlar1 16. ve 17.
yiizyillarda adada popiilerlik kazanmisti. Dénemin Ingiliz halk tiyatrosuna da
etki eden Italyan komedi gelenegi, Ronesans dénemi Ingiliz saray eglencelerini
ise daha yaygin bir sekilde etkilemisti. ilk olarak VIII. Henry ve sonrasinda I.
James sarayinda uygulanan Italyan sahneleme teknikleri Kralice Elizabeth

doneminde de popiilerligini korumustu (Mitchell, 1985: 33).
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Ortacag'in nihayete erdigi donemde Ingiliz tiyatrosu kita Avrupasi'nin skolastik
baskisindan azade bir sekilde kendi gelisim ¢izgisini izleyebilmisti. Bu yiizden
kita Avrupasi'nda kilisenin ibret oyunlarindan baska hi¢bir dramatik formun
sahnelenmedigi dénemlerde Ingiltere'de sekiiler ve profesyonel bir tiyatro akimi
gelismisti. Sekiiler tiyatronun 6n gelisim doneminde maske kullanimi sahnenin
ayrilmaz bir pargasiydi (Kennard, 1932: 64). Bu donemde maskeye alternatif
olarak makyaj kullanimi1 da rastlanan olgulardandi. Ancak bu ddénemdeki
makyaj uygulamalar1  giinimiizdeki natiiralist uygulamalar  seklinde
gergeklestirilmiyordu. Makyaj ile oyuncunun yiizii adeta maskeleniyor ve
ifadesi sabitlestiriliyordu (Gillespie,1984: 202).

Elizabetyen dénem Ingiliz tiyatrosunun temel dzelliklerinden biri de sahnelenen
oyunlarin ge¢misteki orneklere kiyasla daha karmasik bir dramatik yapi ihtiva
etmesiydi. Bazi oyunlarda o kadar ¢ok karakter bulunuyordu ki bir oyuncu ayni
oyunda birden fazla karakter canlandirmak zorunda kalabiliyordu. Farkli
karakterlerin ayni oyuncu tarafindan performe edilmelerini saglamak i¢in maske
onemli bir ¢6ziim aracitydi. Oyuncu canlandirdig:r her karakter igin farkli bir
maskeyle sahneye ¢ikiyor ve roliinii oynuyordu. Bu baglamda maskenin pratik
bir kullanomi da vardi. Zira bu donemdeki tiyatro kumpanyalari genelde
kalabalik bir kadroya sahip olmadiklarindan maske bir ¢dziim araci olarak
telakki ediliyordu. Ornegin Shakespeare'in "Bir Yaz Gecesi Riiyasi” oyununda
Thispe karakterini oynadig1 halde ikinci bir rolii iistlenmek zorunda kalan aktor,
ikinci roliinde sakalin1 gizlemek igin bir maske kullaniyordu. Ustelik
Shakespeare oncesi donemdeki "Hamlet" sahnelemelerinde hayalet karakteri de
maske ile canlandiriliyordu (Creizenach, 1916: 400-402).

Ancak bu donemde maske kullanimini tartisilir hale getiren gelismeler de
oluyordu. Ingiliz tiyatrosunda Italyan komedyasinin aksine tipler yerine
karakterler giderek one ¢ikiyordu. Oyun karakterlerinin 6ne ¢ikmasi karakter
oyunculugunu daha dnemli bir hale getiriyordu. Bu baglamda aktdrler hem daha
fazla mimik kullanimina ihtiya¢ duyuyor hem de giderek popiiler hale
geliyorlardi. Popiilerligin marka haline getirdigi aktorler kendilerinin ayirt edici
en Onemli oOzellikleri olan yiizlerini de dramatik akisa katmak istiyorlardi.
Kendilerini "jest ve mimiklerin efendisi" olarak goren aktorler yiizlerinin maske

arkasinda kalmasini istemiyorlardi. Ustelik Elizabethyen donemin aktdrii ayni
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oyun i¢inde birden fazla ruh haline giren karakterleri oynuyordu. Maskeler ise
genelde tek ifadeye sahipti ya da degisken ruh hallerini yansitmakta aktorii
kisitliyordu. Kisacasi Elizabetyen donem tiyatrosunda tipten karaktere dogru bir
gidis yasaniyordu ve bu yeni anlayis maske kullanimini tartisilir hale

getiriyordu (Mitchell, 1985: 34, 35)

Elizabeth doneminde maske kullaniminin rastlandigir diger bir form ise Mask
Oyunlari'ydi. Mask tiyatrosu dramatik bir form olmaktan ziyade "salon dansi
icinde bir béliim"dii. Mask oyunlar1 sarayda oynanirdi. Bu oyunlarin kostiimleri
ve dekorlar1 sarayda bu is i¢in istihdam edilen personelce yapilirdi. Elizabeth
doneminde daha dnceki donemlere nazaran az sayida Mask Oyunu oynanmaistir.
Bununla beraber Mask Oyunlarindaki bazi1 karakterler, 6zellikle insan dogasinin

uglarini temsil edenler maske kullanmistir (Mitchell, 1985: 35-38).

Ortacag karanliginda iyiden iyiye unutulmaya baslayan maske gelenegi
Commedia De'll Arte ve Elizabeth ddnemi tiyatrosu ile beraber tekrar
canlanmisti. Bundan sonra tiyatroda maske gelenegi bir kesintiye ugramayacak
ve c¢ok c¢esitli formlarda sahnedekini yerini alacakti. Yine de bu donemde
kullanilan maske antik donemlerdeki maske kullanimindan ¢esitli farkliliklar
arz ediyordu. Bunlarin en Onemlisi artik maskenin bireyselligi yok eden
islevinin tartisilmasi ve bu dogrultuda maske anlayisinin yasadigi degisim ve

doniisiim siireciydi.

2.4 Modern Tiyatroda Maske Kullanim

2.4.1 Epik Tiyatroda Maske Kullanim

Erwin Piscator'un ortaya koydugu Politik Tiyatro kuramini estetik olarak bir
sonraki asamaya tasiyan Brecht, temel olarak oyuncu iizerinden sekillendirdigi
tiyatro kuramini Epik Tiyatro olarak tanimlamaktadir. Epik tiyatro, Piscator'un
Politik Tiyatrosu'nda alt1 ¢izilen politik farkindaligt daha da gelistirerek
oyuncunun ve seyircinin oyunun da farkinda olmasini amaglar. Aktor her zaman
rol yaptiginin bilincinde olmali, roliinii "Gestus"lar ile temsil etmeli, rol
karakteri ile Ozdeslesmemelidir. Ha keza seyirci de dramatik metinle
0zdesleserek duygusal tecriibeler yasamak yerine metnin arka planindaki iiretim
ve somiirli iliskileri lizerine bir farkindalik gelistirmelidir. Brecht'in tiyatro

teorisi onun bilimsel ve akile1 fikirlerinin de bir yansimasidir. Brecht bu
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farkindalik ve bilimsel yaklagimi korumak igin seyircinin dramatik olanla

0zdeslesmemesini bilakis ona yabancilasmasinit amaclar (Mitchell, 1986: 63).

Brecht'in maske kullanimi1 1904 yilinda sahneye koydugu II. Edward oyunuyla
baslar. Ancak bu ilk uygulama makyaj vasitasiyla olusturulan bir maskedir.
Bununla beraber Brecht, maskenin "yabancilagsma'"ya hizmet ettigini kesfeder.
Bu yilizden sanat hayati boyunca bircok oyunda maskeye yer wverir

(Valeria&Smith, 1984: 135).

Brecht zaman i¢inde Dogu tiyatrosundaki maske kullanimlarindan da
etkilenmistir. Brecht, maskedeki sabit ifadenin duyguyu dolayisiyla
0zdeslesmeyi kisitlandigini diisiinmiistiir. Dogu tiyatrosundan esinlenerek Epik
Tiyatroya kazandirilan maskeler sayesinde oyuncu, duygularini kuramin
Oongordiigli kadar yansitabilecektir. Zira maske bundan fazlasini imkénsiz
kilmaktadir. Ustelik maske ifadesi ile dramatik anlatimin zit diistiigii durumlar
"yabancilagsma" etkisini daha da arttirmaktadir (Harrop&Eppstein, 1982: 156).
Bu ac¢idan bakildigindan Brecht tiyatrosundaki maske kullaniminin akt6riin
bireyselligini ve dolayisiyla subjektifligini yok ettigi goriiliir (Mitchell, 1986:
68).

Brecht, kimi zaman degisen duygular1 sembolize etmek i¢in ayni karaktere
birden fazla maske taktirmistir. Bu anlamda maske duygusal degisimin
"Gestus"u olmustur. Yani Brecht tarafindan kullanilan maskeler politik ve

ahlaki davraniglarin birer formudur (Smith, 146).

Brecht, 20. yiizyilm ilk yarisina dogru “Setzuan’in lyi Kadin1” oyununu sahneye
koyar. Brecht’in Dogu Tiyatrosu ve sokak tiyatrolarina olan ilgisi onu bu
oyunda maske kullanmaya yoneltir. O da toplumsal rolleri maskelerle
tiplestirmeyi tercih etmistir. “Setzuan’in Iyi Kadini’nda basrol oyuncusu,
karakterin ekonomik konumunun ona dayattigi kosullar sonucu diistiigli insanlik
dist durumu yansitmak i¢in maske takmistir. Brecht’ten baska Meyerhold ve
Yeats gibi yazarlar da maske kullanimina yoneldiler. Yeats i¢in maske tipleme
aract degil, alternatif bir kisiliktir. Bir zirh gibi korunma aracidir (Hodgson,

207).

Epik Tiyatroda maske kullanimi1 biliyiik oranda Brecht tarafindan

kuramsallastirilan "yabancilasma"nin saglanmasi amaciyla gergeklesmistir.
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Ozellikle Dogu Tiyatrosu maskeleri Epik Tiyatronun estetik amaclarina hizmet
edecek sekilde yeniden sekillendirilmis ve onlara yeni islevler yiiklenmistir.
Aslina bakilirsa Antik donemden bu yana maske kullanimi belli bir oranda
"yabancilagsma" saglamistir. Bununla beraber Brecht bu amacini biitiinciil bir

anlayisla ortaya koymus ve maskeye kuramsal bir yer vermistir.

2.4.2 Avante-Garde Tiyatroda Maske Kullanimi

Cagdas bir yaklasim olarak Epik tiyatroda maske kullanimi modern tiyatroda
maskenin ne denli 6nemli bir islev iistelenebilecegini bir kez daha gdstermistir.
Tabii ki deneysel ve yenilik¢i dramatik formlar arasinda maske kullanimi sadece
Epik tiyatroya mahsus degildir. Epik tiyatro maskeyi biiyiik oranda sahnelere
geri getirmistir. Ancak maske, deneysel karakter ihtiva eden diger bir¢ok yapitta

da kendine yer bulmustur.

Ornegin Ekspresyonist (disavurumcu) tiyatroda oyun Kkisilerinin kimligi
cogunlukla geri plana birakilirdi. Tipki Antik Yunan komedyas1 veya Comedia
De'll Arte'de oldugu gibi karakterler yerine tipler one g¢ikiyordu. Ornegin
"Adam", "Cocuk", "Miihendis" gibi tek bir yOniliyle imlenen tiplere yer
veriliyordu. Boylelikle spesifik bir birey yerine bir sosyal grubun tipik
Ozellikleri one c¢ikariliyordu. Maske, bireyselligi yok etme 6zelligi sayesinde
ekspresyonistlerin de ilgisini ¢ekmisti. Bu anlamda Yvan Goll maskeyi
"degistirilemez, kagilamaz kader" olarak tanimlamistir. Goll, sosyal kesimlerin

imajinatif disavurumlarini maskeler tizerinden betimlemistir (Styan, 1981: 5)

"Vahsi tiyatro"nun kuramcist Antoine Artaud da tiyatrosunda maskeye 6zel bir
yer verenler arasindadir. Artaud, oyuncusunu metafizik maskeler olusturmaya
yonlendirir ve oyuncu duyumsal yorumlariyla maskeleri cesitlendirir. Ornegin
Atelier oyununda oyuncu dev bir Cin geleneksel maskesi takan bir is adamini
canlandirir (Mitchell, 1984: 60).

Jean Genet'in "Siyah: Bir Palyago Sovu" adli oyununda da maske kullanilmistir.
Genet, beyaz bir kadinin dlimiinden dolay1 yine beyazlarin mahkemesinde
yargilanan siyahlara adamlara beyaz maske giydirmistir. Oyun, ritiielistik bir
kurguda "Beyaz Mahkeme'nin" beyaz maske giymis siyahlara yonelik karar
verme siirecini islemektedir. Oyunda maske, baskinin ve kimlik yok etmenin bir

araci olarak one ¢ikarilmistir (Bennett, 2011: 71).
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Bugiinkii tiyatro gruplari icinde maske ve makyaja belki en ¢ok yer veren 6rnek
Arienne Mnouchkine’in kurdugu Le Theatre du Soleil (Gilines Tiyatrosu)’dir.
Antik Yunan metinlerinden Agememnon’un, Arienne Mnouchkine tarafindan
bir maske olarak yorumlanmistir. Sanat¢i, oyunu Hint Kathakali tiyatrosundan
yararlanarak gorsellestirmistir. Makyajda gozler vurgulanmis ve yiizler Hint
tiyatrosundaki "chutti" benzeri sakallarla g¢ercevelenmistir. Kostiimlerin

oyuncular1 devlestiren kiitlesi biitiin sahneye hakimdir (Giiner, 2006: 23).

Maske, Avante-Garde tiyatro formlarinda da kendine 6nemli bir yer bulmustur.
Maske dogrudan dogruya ifadeyi degistiren ve ona yeni estetik boyutlar
kazandiran bir olgu oldugu ig¢in oOzellikle yabancilasma arzusunda ve

natiiralizme kars1 ¢ikis arayislarinda etkin olarak kullanilmistir.

Sonug¢ olarak goriilmektedir ki maske insanlik tarihinin ilk dénemlerinden bu
yana hemen hemen diinyanin her yerindeki topluluklarda bir karsilik ve
uygulama alani bulmus bir aksesuardir. Ancak bir aksesuar olmanin Gtesinde
¢ogu zaman fizik diinyanin sinirlarini asan, insani1 metafizik diinyanin varliklari
mesabesine ¢ikaran bir mucize olarak telakki edilmistir. Bu baglamda maske,
hem dini-ritielistik bir anlam yiiklenmis hem de sosyal hiyerarside bir
ayricaligin isareti haline gelmistir. Yani maske kavrami tiyatroya girmesinden
¢ok oOnce bir "gosteren" olarak kendi disinda birgok anlam kazanmistir.
Maskenin imal edildigi malzemenin niteliginde bulunmayan soyut anlamlar
kazanmasi onu canli bir metafor haline getirmistir. Bu metafor, is dramatik
formlara gelince olduk¢a kullanigli, hem pratik hem de anlamsal imkanlar

sunmustur.

Antik Yunan tiyatrosu Dyonisos geleneginden aldigi maske kullanimini
dramatik forma dahil ederek maskeyi hem bir tiyatro aksesuari hem de dramatik
metnin anlam katmanlarinin bir parcast haline getirmistir. Maske, tipki
ritiellerde oldugu gibi siradan bir insan1 (tiyatroda aktorii) olaganiistii
kahramanlarin ve varlifina inanilan tanrilarin temsili haline getirmistir.
Maskenin bu islevsel ve anlamsal zemini, olgunun Antik Yunan'dan baslayarak
gliniimiiz dramatik formlarina degin tiyatroda bir yer bulmasini saglamistir.
Maske Roma tiyatrosunda eglencenin, Elizabetyen tiyatroda karakter
stilizasyonunun, Asya tiyatro formlarinda gorsel zenginligin ve modern

tiyatroda epik ve felsefi efektlerin ayrilmaz bir pargas: olmustur. Maskenin
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sunmusg oldugu islevsel ve anlamsal zenginlik Tiirk tiyatrosunda da

degerlendirilmis ve birgok prodiiksiyonda maske kullanimina yer verilmistir.
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3 ISTANBUL DEVLET TiYATROSU PRODUKSIYONLARINDA SON 10
YILIN ORNEKLERI

Istanbul Devlet Tiyatrosunda son 10 yilda toplamda 120 oyun sahnelenmistir.
Bu oyunlarin on sekizi ¢ocuk oyunu, iki oyun ise genglik oyunu oldugu i¢in
yapilan ¢alismanin kapsaminin disindadir. Cocuk oyunlar1 ve genglik oyunlar
disarida tutuldugunda toplam 3 oyunda spesifik olarak anlasildigi anlamda
maske kullanildig1 gériilmektedir. Bunlar: “Kral Dairesi: U¢ nikah, Ug
cenaze” (2007), “Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢” (2013), “Giines
Batarken Bile Biiyiik” (2014) isimli oyunlardir. Bu oyunlarin disinda pek ¢ok
oyunda makyaj kullanmilmistir fakat maske amaci ile kullanilan makyajli
oyunlar1 ele aldigimizda “Ustat Harpogan’a Saygi ve Destek Gecesi” (2010),
“Antigone” (2011-2012), “Cehov Makinesi” (2012), “Hamlet Makinesi”
(2014), “Medea Kali” (2016) adli oyunlar karsimiza ¢ikmaktadir. Ek olarak da
“Hamlet” (2013), “Bersisa” (2016) incelenip bu boliimde toplamda on oyun ele

alinacaktir.

3.1 Kral Dairesi: U¢ Nikah, U¢ Cenaze ve Bir Soygun

Oyun 2007 yilinda Ingiliz tiyatro sanatgist Toby Wilsher tarafindan yazilmistir.
Bir perdeden olugmaktadir. 6 Kasim 2007 yilinda promiyer yapan oyun, 8 erkek
4 kadin oyuncu i¢cermektedir. Cevirmenligini ve Reji asistanligin1 Selen Korad

Birkiye iistlenmistir. Oyun 1 saat 15 dakika stirmektedir. (Oyun brosiirii, 2007)

Mehmet roliinde Fikret Urucu, Sultan roliinde Elif Erdal, Ali roliinde Uygar
Ozcelik, Bayan Oztiirk ve polis Arzu Os, Bay Oztiirk ve polis Celal Ornek,
Gelinin annesi bayan aslan ve polis Deniz Bolisik, Damadin babasi miifettis Bay
Aslan Fatih Sar1, Baldiz ve polis Sibel Akdeniz Demirtas, Fotograf¢i ve polis
Emrah Bozkurt, Polisler Mustafa Demirsar, Resit Arslan, Cengiz Akyiliz

oynamaktadirlar. Oyunun dekor tasariminm1 BurhanYilmaz, Kostiim Mihriban
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Oran, Isik Yakup Cartik, Dans diizeni Erdal Ugurlu ve Mask tasarimint Toby
Wilsher iistlenmistir. (Oyun brosiirii, 2007)*

“Kral Dairesi: Ug nikah... U¢ cenaze” oyunun ilk sahnesi divanda bir kadin ve
bir erkegin baygin halde uzandigi sahne ile baslamaktadir. Fonda cenaze miizigi
calinmaktadir. Bunlarin 06li oldugu disiinilmektedir. Sonradan 1siklarin
yanmasi ile yerdeki bellboyun 6lii oldugu; uzandig1 ve eliyle ¢icek tuttugu ve
basinin iistiinde masanin dik oldugu goriiliince daha da kesinlesmektedir. Zaten
sonradan kendilerinin 61l olduklarinin séylenmesi ve maskeli bir kisinin onlarin
6lii olup-olmadigint kontrol etmesi her seyi netlestirmektedir. Maskeli adam iki
siyah cantay1r gotiirerek sahneden c¢ikmaktadir. Ve bu zaman bu ii¢ 6li

konusmaya baslamaktadir. Normal hayatta fars olarak yasamaktadirlar.

Oyunda, Sultanahmet’te Panorama otelin sahibi Mehmet, esi Sultan ve bellboy
Ali’nin bir giin bilgisayarin bozulmasindan dolayi, balayina ¢ikan ii¢ farkli ¢ifte
yanliglikla Kral Dairesi odasini ayni gece (2 Ekim 2007) rezerve etmeleri
anlatilmaktadir. Kral Dairesi, genis salon, bir yatak odasi, lavabo ve biiyiik

balkondan ibarettir. Isleri karistirmislardir  ve karisikligi  halletmeye

! Oyunun yazari, yoneteni ve maske tasarimi Toby Wilsher; ingiliz kokenlidir. 1981 yilinda
Middlesex Polytechnic’in Gosteri Sanatlari boliimiinden mezun olmustur ve mezun oldugu yil
gorsel tiyatro olan Trestle Theatre Company’yi kurmustur. Bu yillar igerisinde kendisinin
yazdigi, yonettigi, tasarimladigi bazi oyunlar kendi iilkesinde ve yurt diginda biiyiik ilgi ile
kargilanmis ve odiiller almistir. Simdiye kadar 120 oyun ve 30°dan fazla prodiiksiyon
kurgulanmigtir. YOnettigi oyunlar dinyanin 31 ilkesinde oynatilmigtir. Toby Wilsher
kolejlerde ve Ingiltere’nin baskenti Londra’daki Actor’s Centre’da egitim vermektedir. Toby
Wilsher’ in Tirkiye’deki ilk duragi “Sersemler Evi” oyunu ile gegmektedir. Devlet Tiyatrosu
2004 yilinda “Sersemler Evi” oyunu sahnelemek igin Tiirkiye’ye davet etmistir ve oyun

basarili ge¢mistir. Toby Wilsher:

“Bu oyunu Tiirk izleyicisi i¢in yeniden yaratma firsati da, beni ¢ok tahrik etmisti.
Oyunun dekoru da Tiirkive've uyduruldu, sesler, miizikler, efektler degisti,
aksesuarlar farklilasti, dogal olarak kostiimler de degisti. Tiirk adetleri on plana
¢ikarken, kentin turistik yansimast da oyuna sizdi. Ama oyunun kurgusu temel bir
degisim gecirmedi, ¢linkii kamimca, diinyamin her tarafinda insanlar aynidir ve bu

oyun insan iizerine kurgulanmistir’> (Wilsher. Oyun brosiirii; 2004)*
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caligmaktadirlar. Bu {ii¢ kisi, her seyde anlasiyor gibi goziikseler de bazi
konularda anlasma sorunu yasamaktadirlar. En ¢ok da Sultan ve Ali

anlasamamaktadir.

Sekil 3.1: Kral Dairesi, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2007

Bu ii¢ ¢ift bir birbirlerini gérmeden hemen bir sey yapmak zorundadirlar. Ali
hemen devreye girer ve bu ii¢ cifte servis yapilmaya baslanir. Asil olaylar
bundan sonra baslayacaktir. Ug farkli ¢iftin gegirecegi bir giiniin ¢ok farkli,
adrenalin dolu olacagi ve Mehmet, Sultan, Ali i¢in ise ¢ok yorucu gegecegi
anlasilmaktadir. Amors a¢idan masa basinda Mehmet, Sultan ve Ali tartismali
sekilde toplanti yapmaktadir. Karar verip hazirliklara baslarlar. Salonda perdeli
yatak hazirlayip bu ii¢ ¢ifti karsilastirmayacaklardir. Uc ¢ift sarhos halde
sahneye girerler. Iki ¢ift yatak odasina ve banyoya gegerler. Sonuncu gelen gift
ise sarhos halde salondaki yataga uzanirlar. Mehmet, Sultan ve Ali gittikten
sonra l¢linci ¢iftin numara yaptiklar: belli olur. Cantalarindan c¢alint1 esyalari
cikarip balkona gecerler. Diger iki ¢ift ise farkli araliklarla hazirlanmis perdeli
yataga gecerler. Daha sonra hirsiz ¢ift ellerinde ¢anta ile sahneye dahil
olmaktadirlar. Cantalarin i¢inde paralar vardir. Onlar da perdeli yataga gecerler.

Olaylar bu odada ve cantanin i¢indeki paralar etrafinda gelisir.
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Olaylar silsilesinin sonunda polisler de oyuna dahil olarak bu ciftleri birer birer
gotiirlirler. Sahneye Mehmet, Sultan ve Ali gelirler. Hi¢ kimsenin olmadigini
gorlp ortalig1 toparlamaya baslarlar. Fakat sonra siyah ¢antalarda para oldugunu
gorlip tedirginlik yasarlar. Maskeli adam polisleri igeri cagirir ve bunlari
tutuklamalarin1 emreder. Mehmet, Sultan ve Ali polisleri atlatirlar. Rahat nefes
alacaklarini diisiiniirlerken beklenmedik bir anda maskeli hirsiz beliriverir ve
ad1 gegenleri silahla arkadan vurur. Hirsiz, siyah ¢antayr gotiiriip sahneden
cikar. Mehmet, Sultan ve Ali son anlarini iyi degerlendirmektedirler. Beraber
dans ederler. Basta oldugu gibi Mehmet ve Sultan divana oturur Ali ise yere

uzanir ve son nefeslerini verirler.

Sekil 3.2: Oyun Maskeleri

Bu oyunda maskenin kullanilmasi éncelikle Istanbul Devlet Tiyatrosu 2007 yili
sezonunda gerceklestirilen yeni bir teatral agilim denemesidir. Selen Korad
Birkiye (2007) bu teatral acilima su sekilde isaret etmistir.
“Oyunda konusabilen ii¢ karakter olacag: igin, Wilsher Agustos
ayt boyunca diyaloglarla bezeli metin iizerinde ¢aligti. Metni
gonderdikten sonra, ortaya ¢ikan oyunu IDT sanat Ydnetmeni
Osman Wober’e gosterdim. Ancak Wober kafasindaki projede
soze yer olmadigimi, yeni teatral acilimlar denemekten yana

oldugunu soyleyince, ikinci ve iigiincii metinler yazildi”. (Korad
Birkiye. Oyun brogiirii; 2007)

Oyunun tiiri trajik komedidir. Oyunun yazar1 ve yonetmeni Toby Wilsher'in
tiyatro kariyerinde maske ve postur calismalarinda bulunmus olmasi oyundaki
maske kullanimma Onemli katkilarda bulunmustur. Oyundaki maskeli

karakterler perdenin agilis1 ve kapanis1 sirasinda sdyledikleri birkag replik harig
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tamamen sessiz oyun oynamaktadirlar. Maske bir anlamda oyunculari
sessizlestirmekte ve beden dilini (jestler) imgesel diizlemde ifade araci haline
getirmektedir. Ustelik oyun tipki1 Comedia De'll Arte oyunlar1 gibi metinsiz,
sadece skalalara sahip olan bir yapittir. Bu anlamda maske ve jestlerle
olusturulan oyun metni dogaglanarak gelismektedir. Bu durum her oyunu 6zgiin
bir dramatik metin haline getirmektedir. Aslina bakilirsa oyun maske kullanmak
itibariyla da Commedia De'll Arte'ye benzemektedir. Ancak Commedia De'll
Arte'nin oyuncunun agzini agik birakan maskelerinin aksine bu oyunda
kullanilan maskeler tiim yiizii kaplamaktadir. Her ne kadar bu maskeler tiim
ylizii kaplamasi1 ve sekil itibariyla Antik Yunan donemi maske kullanimi ile
kosut olarak algilanabilecekse de Antik Yunan maskelerinin oyuncunun sesini
ylikseltme islevine karsin "Kral Dairesi" oyununda maskenin ayni zamanda
sessizlik anlamina gelmesi iki kullanim arasinda bir ayrim dogurmaktadir.
“Kuskusuz bu seriivende, her biri belirli bir tipe denk gelen ve
maskelerle surete biiriinen karakterlerin onemine isaret etmek
gerekir. Kral Dairesi, sozii indirgenmis, maskeler ve beden
devinimleri ile ilerleyen ve tiplerle yol alan bir tiyatro anlayisinin
iyi orneklerinden bir tanesi...Oyunculart enerjisi, Wilsher’i ise
zekasindan dolayi kutlamak

gerek”. (http://blog.milliyet.com.tr/istanbul-da-bir-
draldairesi/Blog/? BlogNo=79674 ) 09.02.2017.

Oyunda verilen &nerme ise “Insanlar hayatlar1 boyunca maskelerin arkasina

gizlenir ve herkes gibi iligkiler kurar ama Oldiikten sonra maskeleri ¢ikarip
itiraflara baslar” seklindedir. Oyunun temas: ise: yasadigimiz evrende insan,

tipinin damgasini ister istemez tagiyor olmasidir.

“Yalnizca beden dili, mimik ve maskelerle bir olayr anlatmay1
basarmak siki bir calisma gerektirmektedir. Maske ve beden
kullanimi bu yonetmenin imzasi olmali. Bununla da yetinmemiy ti¢
ana karaktere maske olmaksizin sahnede var etmis. Wilsher soyle
acikliyor “Sahnede izledigimiz sey bir miizikal, fars ya da baska
tiir bir oyun olabilir ama artik hepimiz projelerimizi gorsel bir
cagda yasadigimizi  bilerek gelistirmeli ve oynamaliyiz”
(http://www.gazetetrakya.com/Haber/Kral_Dairesi_kahkahalara
bogacak/109225.html) 09.02.2017

“Kral Dairesi: Ug Nikah, U¢ Cenaze ve Bir Soygun” oyununda Mehmet, Sultan

ve Ali karakterleri disinda tiim oyun kisilerinin yilizlinde maske
kullanilmaktadir. Mehmet’in yiiz ifadesi ve mimikleri: Yaslh ve miidiir oldugu

i¢in miisterilerin yaninda olgun ve biraz da kendisinden emin oldugunu gosterir.
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Ama 6ziinde sade tavirli biridir. Sultan’in yiiz ifadesi: Miisterilerin yaninda hos
goriinimlii ama 06ziinde zor anlasilan biridir. Ali’nin yiiz ifadesi: Caliskan,
miisterilere hizmet eden ve masum bir bellboy goriiniimliidiir. Ama bellboy
oldugu i¢in ezilen, bazen de her isi halletme becerisi oldugu i¢in vazgeg¢ilmez
olan biridir. Bu oyunda her bir karakterin kendi karakterlerine 6zgii jestleri

vardir. Boylelikle karakterler jestler iizerinden stilize edilmektedir.

Dramatik akis biiylik oranda jestler iizerine kurulmustur. Mehmet, Sultan ve Ali
karakterleri daha cok bedenlerini kullanir ve farkli dans teknikleri uygularlar.
Dengeli ve dramatik kurguyu destekleyici nitelikte danslarin yani sira hareketli
danslar da goriinmektedir. Miizikler farkli ritimleri tasisa da danslar geleneksel
Tirk danslarindan farklidir. Koreografiler olusturulurken modern danstan da
yararlanilmistir. Hareketlerin tlimiinde modern dansa ve bedensel hareketlere ait
niianslar gérmek miimkiindiir. Ozellikle modern dans tekniklerinin 6ne ¢iktig
bazi sahnelerden bahsetmekte fayda vardir. Toby Wilsher oyuncularla
koreografi kurarak kendi ustaligin1 gostermektedir. Bunu daha ¢ok aksiyonlu
sahnelerde, perde arkasindaki yatakta, fener 15181 sahnesinde ve sondaki ana

karakterlerin 6liim anin1 uyumlu koreografi goriilmektedir.

Toby Wilsher, ii¢ ana karakter olan Mehmet, Sultan ve Ali disindaki
oyuncularda makyaj yerine maske kullanmistir. Bunu canlilar1 6lii insanlardan
ayirt etmek i¢in ve Olii insanlarla karsilastirildiginda ortaya ¢ikan manzaray:
farkli gostermek amaciyla yapmistir. Kullandig1 maske ise kendisinin tasarimci
olarak i¢inde oldugu “Trestle Tiyatrosu’nda gelistirilmis bir maskedir. Sag
tuvaletine ¢ok dokunmamis ve karakterler i¢in rollerine gereken sa¢ tuvaleti

kullanilmistir.?

2 Kostiim olarak Mehmet icin gri takim elbise, mavi géomlek, kirmiz1 kravat siyah ayakkabi;
Sultan i¢in kirmizi takim elbise, beyaz gomlek, kirmizi ayakkabi; Ali i¢in kirmizi bel boy
takim elbisesi, siyah pantolon siyah ayakkabi seg¢ilmistir. 1.¢iftte damat kahverengi takim
elbise, gelin beyaz gelinlik, damadin babasi beyaz gdmlek siyah pantolon siyah ayakkabi,
damadin annesi lacivert renkli kapali giyinmistir. 2.¢iftte damat beyaz gdomlek siyah takim
elbise ve siyah papyon, gelin beyaz gelinlik, gelinin babasi beyaz pantolon, beyaz gdomlek
kahverengi ceket, gelinin ablas1 beyaz takim elbise giymistir. 3.ciftte damat gri renkli takim

elbise, gelin ise beyaz gelinlik giymistir. Polisler siyah gomlek ve siyah pantolon giymektedir.
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““Gosteriye, ¢ok bilindik bir fars hikdyesinin maske ile oynan
bicimi demek daha dogru olacak. Bu sekli ile de “mask kullanan
tiyatronun” hem konusu hem de uygulanisi yoniinden yeni bir
“teatral” bi¢cim olmadigi da kesin. Sanki her oyun maskelenerek
yeni bir sey ortaya ¢ikarilmis gibi bir yanlis bir izlenim veriliyor.
Oysa mask kullanilan oyunlarin gerek igerik gerekse bigim
acilarindan,  “biitiinsel”  olarak  farkli  olmast  gerekir’’
(http://mahfuzmeddah.blogcu.com/ismarlama-oyun-ya-da-kral-
dairesi-ya-da-uc-nikah-uc-cenaze/3182905 ) 11.02.2017

Maskeli kisiler konusmamakta, bedensel hareketlerle anlatim yapmaktadirlar.

Yani oyun s6zsiliz oyun olarak kabul edilebilir.

Wilsher'in yaklagik 30 yillik maske ve sozsiiz oyun tecriibesi oyundaki 6zgiin
ifadenin temelinde yatan birincil nedendir. Wilsher, giinliikk hayata dair bir
anlatiyr s6zel ortamdan geriye cekmekte ve maske ile jestler araciligiyla
deneysel ve 6zgiin bir dramatik dil olusturmaktadir. Wilsher i¢in anlatidaki
ikilemler ozellikle Onemlidir. Oyundaki yardimci karakterlerin maskesiz
olmalarina ve vokal kullanmalarina karsin "6li" olduklarini ifade etmeleri bu
ikilemin altin1 ¢izmektedir. Ayrica seyircilerin maskeli ii¢ genc c¢iftin
duygularina odaklanmalar1 ve anlamalarinin saglanmasi istenilmektedir. Bu
ylizden anlatilanlarin ¢ogu metin yerine eylemle yiiriitiilir. Bu nedenle maskeler
eylemin egemen olmasina izin verir. Clinkii beden dili ile net ve karakterlerin
kendilerini metnin {izerinden aciklamasi i¢in harekete son vermesine gerek

goriilmemektedir.

Ug ciftin salona birbirilerini gérmeden gelmesi ve bunu fark eden ii¢ otel
calisaninin miizikal senkronla servis yapmasi, 3. maskeli ¢iftin miizik esliginde
hirsizlik plant yapmasi, ii¢ otel ¢alisaninin kusbakis1i masada gergeklestirdikleri
toplanti, ayik maskeli ve sarhos maskesiz oyuncularin birlikte dans etmesi,
sonra hareketli miizik altinda perdeli yatak hazirlanmasi ve oyunun en ¢ok
akilda kalan sahnesi olan perde arkasinda ti¢ ¢iftin uyumlu olarak miizik
esliginde fener 15181 ile iliskiye girme sahnesi ve daha sonrasinda sabah
uyandiklarinda sok olmalari, polislerin mizansen kagma sahnesi ve en

nihayetinde ana karakterlerin maskeli hirsiz tarafindan silahla vurulduktan

Sondaki maskeli oyuncuda ise uzun kahverengi kot ceket (Oyun igerisinde ise maskeli giftler

i¢in pijama, gecelik ve bornoz) kullanilmistir.
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sonraki dans ederek 6liime teslim olma sahnesi, Toby Wilsher’ in reji bakisi ve
teknigini seyirciye sunmaktadir. Maskeli kadin c¢iftlerin sabah ayni yatakta
uyandiklarinda birbirine baktiktan sonra hemen yorganin altina bakarak
bayilmalari, Dogu kiiltiirlinde kadinin bakireliginin bozulmasina dair anlam
dizgesini imlemektedir. Ancak bu tiirden anlam dizgelerinin tamami jestler ile

ifade edilmektedir.

“Neden oyunda maske kullanimini tercih ettiniz” sorusuna Wilsher sdyle bir

agiklama getirmektedir:

"DT Istanbul icin bu oyunu yazdigimda, yillardir maskelerle
calisiyordum, bu yiizden ‘neden’ sorusu bir caz miizisyeninin
neden caz ¢aliyorsunuz sorusu gibidir. Benim yaptigim buydu,
seyirciye maskelerle mesajimi ulastiriyorum. Maskeler bir
kisitlamadir, sahnede yapabileceginiz ve yapamadiginiz seyleri
simirlar. Bu, yazar / ybénetmenin, izleyici igin hikdyeyi tasvir
etmeyi ve onlari anlamasint saglamada ¢ok yaratici olmasi
gerektigi  anlamina gelir. Bu problemleri asmanin tadini
¢ctkartyorum”.

Wilsher ilk kez 17 yasindayken bir maske oyunu izledigini ve bu oyunun
kendisi iizerinde biiylik bir etki biraktigin1 sdyler. Tiyatrocu bir aileden
geldigini ve umutsuzca bir oyuncu olmak istedigini, ancak dilinde hafif bir
konusma engeli oldugunu belirtir. Bu nedenle, heniiz erken yasta mime ilgi
duymus ve maskelerle tanisinca vokal kullanmaksizin da bir oyuncu
olabilecegini anladigini ifade eder. Ozellikle seyircinin algi siirecine egilen
Wilsher, bu siiregte hayal giiciiniin etkinligini izlemekten haz duydugunu da
eklemisti. Wilsher'e gore giinlimiiz bireyi i¢in metin tiyatrosu sikict bir
deneyimdir. Buna karsin jestler iizerine kurulu bir dramatik aksiyon daha ilgi
cekicidir. Ustelik jestler, sozlerle kiyaslandigindan insan algisini daha fazla

uyarmaktadir.

Wilsher, lizerinde calistigi ve sahneledigi her oyunda “neden maskeler?” ve
“neden metin?” sorularint her defasinda sormaktadir. Konusan oyuncular
maskesiz, beden dilini ve viicudunu kullanan oyuncular maskelidir. "Kral
Dairesi oyununda maskeleri kullanmamin bir sebebi de insanlarin i¢ ve dis

diinyada farkli oldugunu gostermektir" demistir.

Bu oyunda maskenin rolii nedir? Maskeler, hikdyenin ger¢eklestigi karakterleri

oynar; oysa Oykii maskesiz karakterlerce anlatilmaktadir. Bu da maskesiz
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oyunculara dramatik akisa etki edemeyen birer anlatici islevini yiikler. Oyun
daha cok bir fars karakteri arz eder. Oyunda ¢ok sayida kimlik karigiklig
sorunu, yanlis anlamalar ve siirekli krizler gosterilmektedir. Maske, adeta bir
Buster Keaton filmi izlemek gibi ¢ok hizli ¢alisilmasini saglamaktadir, ¢linkii
karakter konusmaya ve duygularini agiklamaya gerek duymadan kendini ¢ok
hizl1 bir sekilde gosterebilmektedir. Maskeler ayn1 zamanda geng bir oyuncunun
farkli roller oynamasina, kadinlarin erkek roliinde oynamasina ve tam tersine

izin vermektedir.

Sekil 3.3:. Oyun Maskelerinden Ornekler

Dikkate alinmas1 gereken bir baska unsur miiziktir. Maske tiyatrosunda miizik
ve ses genellikle 6nemlidir. Miizik duygular {izerinde ¢alisir ve seyirci agisindan
oyuncu i¢in farkli bir anlam ifade etmektedir. Bu a¢idan maskeye cok
benzemektedir. Dolayisiyla maskeler ve miizik gercekten iyi bir sekilde calisir,
sessizlik dramatik bir ses, bu yiizden dikkatle kullanilmalidir. Miizik ve
maskeler birlikte miizikli bir film gibi ¢alismakta, bir ruh halini vurgulamakta,

gerginlik yaratmakta, bazen duygular: bir araya getirmektedir.

Nihayetinde Kral Dairesi’ndeki maskeler Oykii ic¢in ara¢ olarak, eylemi
gerceklestirmekte ve oyunu olusturan kriz dizilerine tepki vermektedirler. Onlar
kuklalar gibi, kaderlerinin kontrolii disinda, olaylarin gerisinde kalmislardir.

Gilinahkar dedektif de eylemi yerine getirmektedir. Kuklalarin ustaligi ise
kaderdir.
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Bu oyunda, yonetmen ilk sahnede dedektif kostiimiinde olan karakterin yiiziinde
plastik maske kullanmigstir. Hareket ve tavirlarindan, 6li halde olan ii¢ otel
calisanina dokunmasindan katil oldugu anlasilmaktadir. Yliziindeki maske
tasarimi katil olduguna vurgu yapmaktadir. Oyunun 10. dakikasinda damat ve
gelin kostiimiinde ilk ¢ift gelir. YOonetmen bu ciftin yiiziinde plastik maske
kullanmigtir. Yizlerindeki maske tasarimindan ve utanga¢ hareketlerinden,
birbirlerine ilk dokunmalarindaki tepkilerinden ve i¢i altin ile paralarla dolu
olan ¢antayr siki siki korumalarindan ¢ok seyden haberi olmayan ve masum
kisiler olduklar1 anlasilmaktadir. Ilk ¢iftin maskelerinden ve beden
hareketlerinden anlasildig1 iizere, Toby Wilsher orta sinifin durumunu ve
tavirlarin1 anlatmak amaci ile maske kullanmaktadir. Oyunun 21. dakikasinda
sahneye yine damat ve gelin kostiimiinde 2.¢ift gelir. Bu c¢iftin de yiiziinde
maske vardir. 2.¢iftin yilizlerindeki plastik maske tasarimindan, elbiselerinden
ve havali hareketlerinden agik goriislii bir ¢ift olduklar1 anlagilmaktadir. Bunu
ise Wilsher reji olarak modern tipli insanlari anlatmak amaci ile maske
kullanmaktadir. 3. yani sonuncu ¢ift, oyunun 31. dakikasinda sahneye dahil
olur. Bu ¢ift de damat ve gelinlik kostiimiindedir, yiizlerinde ise plastik maske
kullanilmigtir. Yizlerindeki plastik maske tasarimi normal goziikse de her yeri
gozetleyen tlrkeklikleri ve bu dogrultudaki hareket ve tavirlarindan endise
yaratacak insanlar olduklar1 anlagilmaktadir. Toby Wilsher diger ciftlerden
farkli olarak bu ¢ifti sikinti, problem ¢ikaracak tipler olarak seyirciye anlatmak

amaci ile plastik maske kullanmaktadir.

Sonug olarak bu oyuna dikkatle bakildiginda, oyunda otel ¢alisanlar1 disinda 15
tane plastik maske kullanilmistir. Bu plastik maskelerden {ii¢ ciftte 6 tane, yan
karakterlerde ise 9 plastik maske kullanilmistir. Plastik maske kullanmasinin
amacinin farsin yerlesik bigemini kullanilarak daha cok aksiyona yiiklenmek
oldugu goriilmektedir. Plastik maske oyunda bazen bir kisitlama olusturmustur.
Maskesiz kisilerin farkli olmasinin nedeni onlarin 6lii olmalar1 ve sadece
Oliiyken konusabilmeleri olarak formiile edilmistir. Oyundaki esas amag
insanlarin hayattayken aynen ylizlerine maske takmis gibi, diger maskeli

kisilerle iliskiye girmekte oldugunu anlatmaktir.
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3.2 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

Oyun 2004 yilinda Tiirk tiyatro sanat¢isi Civan Canova tarafindan yazilmistir.
Iki perdeden olusmaktadir. 26 Kasim 2010 tarihinde promiyer yapan oyun, 5
erkek ve 3 kadin karakter icermektedir. Oyun 1 saat 40 dakika siirmektedir. (
Oyun brosiiri, 2010)

Harpagon roliinde Seda Yildiz, Nefertiti roliinde Sebnem Dilligil, Suzi roliinde
Ozden Ciftci, Raci roliinde Ziihtii Erkan, Selami roliinde Sahin Celik, Fuzuli
roliinde Umut Demirdelen, Hemsire roliinde Selin Altay, Sirrim roliinde Umit
Biilent Dinger oynamistir. Dekor tasarimini Behliildane Tor, Kostiim tasarimini

Medine Yavuz, Isik tasarimini Onder Arik iistlenmistir. (Oyun brosiirii, 2010)3

Oyunun ilk perdesi, beyaz giysili hemsire ve tekerlekli sandalyedeki hasta
rollerindeki oyuncularin sahneye gelisi ile baslamaktadir. Fonda miizik sesi
vardir. Bir anma gecesi olacaktir ve sahne degisir, sahneye elinde baston olan
yasl bir kadin (Suzi) gelmektedir. Uzerinde beyaz bir gecelik vardir. Dansa
benzer hareketler yaparak makyaj yapmaktadir. Ardindan sahneye Roj gelir.
Uzerinde beyaz gomlek, siyah ceket ve kahverengi pantolon vardir. Roj’ un
elinde baston vardir ve ¢ok yaslidir. Suzi biraz konustuktan sonra Harpagon,

“tatlim” diyerek iceri girer. Daha sonra yiizii makyajla yaslandirilmis ve bu

8 Civan Canova oyunun adiin “Ustat” sdziinden yola cikilarak yazildigini sdylemektedir.
(Oyun brosiirii). Yasam ustalarinin hayatta her zaman tiyatro iistatlarindan daha ¢ok hayat
tecriibesi oldugunu vurgulamaktadir. Bu oyunda tiyatronun iistadini hayali bir kahraman olarak
anlatmaktadir. O kahraman da hayatin yasam iistatligin1 sembolize etmektedir. Hayati bitmek
iizere ve bedende olan son hiicrelerin, ben hala 6lmedim, direniyorum diyerek haykirmaya
calismas1 olarak saymaktadir. Oyunda bunu anlatmaya g¢alistigi goriilmektedir. Ustat sézii
oyunda bunu anlatmaktadir. Hayali kahraman olan Harpagon, kendisine bir “saygi ve destek
gecesi” diizenlenen ve oyunun iizerinde gelismekte oldugu kisidir. Ustatlara, hayat1 doyunca
yasamis ve veda etmek niyetinde olan tiim iistatlara saygi ve destek olarak vurgulanmaktadir.
Oyun dikkatle izlenince alt anlaminda mesaj olarak bu diisiincenin esas alinmis oldugu goriiliir.
Civan Canova oyunu, seyirciye daha kolay mesaj vermek ve haz duydugu ig¢in yarattigi
kahramani tiyatroyla bagdastirmak i¢in kurgulamaktadir. Kendisinin sanat ailesinden geldigini
ve yillarini tiyatroya, sanata verdigi i¢in bunun kendi diinyasina daha yakin ve daha ¢ok cazip

geldigini soylemektedir.
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anlamda ifadesine bir maske 6gesi katilmis olan Selami karakteri sahneye gelir.
Ardindan ise Fuzuli Bey ve Sirrim sahneye girerler. Fuzuli Bey de yash
birisidir. Sirrim ise onlara nazaran daha genctir. Aralarinda tartisirken sahneye
bastonuyla Nefertiti gelir. Nefertiti digerlerine gére modern goériniimliidiir. Bu
grup Sirrim’in sahne sanatlarinda sinavi oldugunu ve Hamlet’i oynayacagini
O0grenip aralarinda tartismaya baslarlar. Higbiri Sirrim’1in Hamleti oynayacagini
kabullenmek istemezler. Ozellikle Roj, Hamlet’i kimseye kaptirmamaya
kararlidir. Oyunun ikinci perdesinde ise Selami kral, Nefertiti de kralige
kostlimii giymistir. Suzi ise Ophelia roliindedir. Roj, Hamlet kiyafetinde olup
hep birlikte sahne provasi yaparlar. Sonra sahne degisir ve bu karakterlerin
ogrendikleri sirlarla diyaloglar devam eder. Nefertiti eski kocast Harpagon’un
evlenecek olmasina dair sirrin1 Harpagon’un diismanlar: olan Selami ve Suzi ile
paylasir. Sirrim ve Nefertiti sevgili olduklarini sdylerler ve paralart alip
kacarlar. Son olarak sahnede Selami ve Suzi yalniz kalir. Bu ikisi yan yana
yatip siyah bir Ortiiyli lizerlerine orterler. Sahneye Once 151k vurur sonra bir

mezar misali 151k da soner.

Civan Canova “Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi” oyununda neden
Hamlet oyununu segtigi sorusuna "tiyatrocularin Hamlet eserini ¢ok iyi
bilmesinden dolayr bu oyunu sectigi" cevabini vermistir. Shakespeare’i tim
tiyatrocular iyi bilir ¢iinkii Shakespeare, tiyatronun olmazsa olmazlarindan
biridir. Onun i¢in Hamlet’i sectigini ifade eder. Hamlet gercekten de diinya
genelinde tiim tiyatrocularin hakim oldugu ve ¢ok iyi bildigi oyundur. Hangi
tiyatrocuya sorulursa sorulsun ¢ogu kesinlikle "Hamlet"in en bilinen tiyatro
oyunu oldugunu sdyleyecektir. Tabi Macbeth, Giiliing Kibarlar ve Tartuffe,
Julius Ceaser oyunlarini unutmamak gerekir. Canova, herkes tarafindan daha
cok bilindigi i¢in Hamlet’i sectigini sOylemektedir. Bir yapitin arka planimi

anlatirken seyirciye de yabancilasmak istemedigini ifade etmektedir®.

4 Oyunu Yéneten Levent Oktem, Devlet Tiyatrolari’nda ‘Ustat Harpagon’a saygi ve destek
gecesi’ oyunundan bagka “Hayaletler Sonat1”, “Gdlge Ustas1”, Tiyatro Kutu’ da “Antigone”

oyunlarini da yonetmistir. ( Oyun brosiirii, 2010 )
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Sekil 3.4:. Ustat Harpagon'a Saygi1 ve Destek Gecesi Oyunundan Makyaj Ornegi

Oyunun tiirii buruk bir komedidir. “Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi”
eski tiyatrocu dostlarina saygi ve desteklerini beyan etmek icin toplanan
yillarin1 tiyatroya vermis tiyatro oyuncular: arasinda gecen olaylar1 anlatan bir
metindir. Hamlet oyununu oynamak i¢in yillarca tozunu yuttugu tiyatro
sahnelerine geri donen bu sanatgilar halen i¢lerinden atamadigi genglik hirslari,
hayalleri birbirlerine karst kinlerini sahnede yansitirlar. Birbirine karsi laf
atmalar1, didismeleri, yiiksekten konusmalari, birbirlerini kabullenmemelerini
anlatmaktadir. Metinde karakterlerin yiiziinde makyaj olmadig: goriiliirken bir
tek Suzi’nin yasli oldugu i¢in kendisini Ophelia roliine hazirlamak i¢in abartili
makyaj kullandig1r yazilmaktadir. O sahnedeki Suzi ve Roj arasinda gegen

diyalog:
Suzi: Olmus mu makyajim?
Roj: Olmamius.
Suzi: Ne olmamis?
Roj: Yanaklarin kipkirmizi. Dudaklar da dyle.

Suzi: Ama ben Ophelia’yim! Isittin beni degil mi? Ophelia’yim artik! En

giizel giinlerim siitnine ve halayik rolleri arasinda mekik dokumakla gegti.
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Suzi’nin yiiziiniin tamaminda beyaz tonlarinin agirlikli oldugu bir makyaj

vardir. Yanaklarina ve dudaklarina ise kirmizi makyaj yapilmistir.

I¢lerinde en yasl ikinci kisi Nefertiti’dir. Yasli olmasina bakmayarak geng gibi
davranmaktadir. Yashiligini gizlemeye c¢aligsa da bunda basarili olamamaktadir.
Onun da yiiziinliin tamaminda beyaz makyaj kullanilmistir. Gozlerinin gevresi

lacivert, yanaklar1 ve dudaklar1 kirmizi tonla canlandirilmigtir.
Roj karakterinin yiiziinde beyaz, yanaklarinda ise kirmizi renk kullanilmistir.

Selami’nin yiizlinlin tamaminda ve sakallarinda beyaz ton, yanaklarinda ise ¢cok

az kirmizi renk makyaj yapilmistir.
Fuzuli beyin yiizliniin tamaminda ise yasli makyaj1 kullanilmigtir.

Ama Levent Oktem’in oyunun sahnelenmesinde Sirrim ve Hemsire disinda
diger oyuncularin yash goriinmeleri ve figlir olduklar1 i¢in beyaz agirlikh

makyajdan yararlandig1 goriilmektedir.

Oyunda 35 sahne vardir. Ana olay birbirlerine karst diisman gibi
davranmalaridir. Kisilestirmelere bakilacak olursa: Korkut (Harpagon - 145),
Bagdagiil (Nefertiti — 142), Suzinak (Suzi - 138) , Raci (Roj - 139), Selami
(Selami - 144), Fuzuli (Fuzuli — 144), Suirim (geng), Hemsire (geng)
seklindedir.

Oyun kisileri figiir olarak yorumlanmistir. Figiirler, yaslarini almis kisilerdir.
Bu figiirleri yashi soytarilara benzetebiliriz. Bu figiirler olusturulurken Tim
Burton’un animasyonlarindan esinlenildigi goriilmektedir. Bu figiirlerin
tasariminda zengin bir hayal giiciine de isaret edecek sekilde palyaco makyaji
kullanilmistir. Oyun igerisinde Hamlet sahnesi oldugu i¢in o sahne ile alakal
daha abartili makyaj kullanilmistir. Yazar, bu ¢agda insanlarin giderek
yasamlarina yabancilastiklarini ve insanlarin birer palyagco haline geldigini
anlatmaga c¢alismis. Bu palyagolarin kimisi palyacoluklarinin farkinda, kimisi
degil. Makyaj kullanimindaki amag ise, karakterlerin klounik, yasl palyacolara
doniismesini gostermektir. Oyuncularin yiizlerinde daha agirlikli beyaz makyaj
kullanilmasin1 ise, beyaz rengin palyago rengi olmasindan kaynaklanmaktadir.
Yazar, bunlarin artik gercek kisiler olmadigini, kendimizin bile gergek
olmadigim1 sorgulatmaya calismistir. Yani bunlarin etli, kanli degil de daha

kapsaml1 olmas1 vurgulanmistir. Oyunda Sirrim ve Hemsirenin yiiziinde makyaj
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kullanilmamasin1 ise gergek¢i olduklarina baglayabiliriz. Oyun kisileri ikiye
ayrilmistir, tiyatroda yasayip Olenler ve disaridan, giinliik hayatin i¢inden gelen
normal insanlar. Iki farkli diinya goriilmektedir. Genel olarak oyunun tiimiinde
karakterlerin yiizlerinde ayni amagla makyaj kullanilmistir. Oyun kisileri
animasyon figiirleri olarak diisiiniildiigiinden oyunun tamaminda yiizlerinde ayni

makyajla oynamaktadirlar.

Oyunun birinci sahnesinde Suzi karakterinin yiiziinde karisik renkli bir makyaj
kullanilmistir. Buradaki makyaj Suzi’nin yaslandigini kabul etmemesine ve hala
Ophelia roliinii oynayacak kadar enerjik hissettigini imlemektedir. Roj
karakterinin yiiziinde daha belirsiz bir makyaj bulunmaktadir. Bu da karakterin
basrol oynadigini vurgulamaktadir. Sirrim'in yiiziindeki makyaj onun yasliligini
vurgulamaktadir. Nefertiti’nin yiiziinde kullanilan makyaj ise onun hi¢ kimseyi
begenmemesine, herkese laf atmasina, kendisinden emin ve egolu biri olduguna

isaret etmektedir.

Sonug olarak Ustat Harpagon’a sayg1 ve destek gecesi oyununda, bes karakterin
yliziinde birbirine fazla benzemeyen bir makyaj kullanilmis olup buradaki amag
ortaktir. Buradaki makyaj dramatik alanda kisilestirmeye hizmet etmektedir.
Kullanilan makyaj daha c¢ok beyaz ton agirlikli ve farkli renk sekillerinden
yapilmistir. Goriildiigii {izere oyunu yoneten Levent Oktem, karakterleri yash
palyaco ve figiirlere benzetmeye calismistir. Oyun karakterleri ne kadar yogun
bir makyaj tasiyorlarsa o derecede yasl bir karakteri canlandirmaktadirlar. Bu
yizden makyaj ve oyuncunun hareketliligi arasinda ters bir iliski vardir. Daha
yasli oyuncularin sahne devinimi de o denli yavastir. Karakterlerin ge¢mise
dayanarak birbirine kars1 tavirlari, egolari, bir birilerini begenmemeleri 6n plana
cikarilmistir. Bir tek Hamlet sahnesinde hareketlilik goriilmektedir. Burada Roj
ve Harpagon kiligla doviisiirler. Levent Oktem, kullandigi makyaj1 karakterler
arasinda catisma yaratmak i¢in degil de daha c¢ok kisilestirme etkisi yaratmak

i¢in kullanmistur.

Oyundaki beyaz baz renkli makyaj kullanomi her ne kadar Kabuki
tiyatrosundaki makyaj kullanimini1 ¢agristirsa da iki uygulama arasinda tam bir
kosutluktan s6z etmek miimkiin degildir. Zira Kabuki'de makyajin sahne
devinimine bir etkisi yokken "Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi"

oyununda makyaj yasla ve dolayisiyla bedensel hareketlilikle iliskilendirildigi
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i¢in oyuncunun sahne devinimini ve oyunculuk ritmini de etkilemektedir. Hatt1
zatinda modern bir oyunun klasik uygulamalarla tam bir kosutluk arz etmesini
bekleek dramatik gelisim agisindan tutarli degildir. Yine de oyundaki makyaj

kullaniminin Kabuki'den esintiler tasidigini ileri siirmek makul olacaktir.

3.3 Antigone

Oyun, M.O 440 yillarinda Antik Yunan dénemi oyun yazar1 Sofokles tarafindan
yazilmistir. Tek perdelik bir oyun olarak sahneye konulmustur. 3 Ocak 2012
yilinda promiyer yapan oyun, 8 erkek 5 kadin karakter ve 17 koro kisisi
icermektedir. Oyun 1 saat 40 dakika stirmektedir. (Oyun brosiirii, 2012)

Teiresias roliinde Ali Siirmeli, Kreon roliinde Atilla Olgag, Antigone roliinde
Go6zde Okur daha sonra Taies Farzan, Ismene roliinde Selin Tekmen, Korobasi
roliinde Suna Selen, Muhafiz roliinde Murat Sari, Haimon roliinde Baris Bagci,
Haberci roliinde Kerem Gokger, Eurydike roliinde Tugce Sartekin Karasu,
Nedime roliinde Fatma Inan ve Korocular oynamaktadirlar. Dekoru ve Kostiimii

Elene ivanovna, Isik tasarimini Onder Arik {istlenmistir. (Oyun brosiirii, 2012)

Oyunda anlatilan olaylar ise kisaca soyledir: Antigone, Kral Oidipus’un kizidir.
Oidipus'un ogullar1 Eteocles ile Polyneikes, sehrin yonetilmesi konusunda
anlagsmazlik yasayarak birbirlerini 6ldiiriirler. Ardindan dayilar1 Kreon kral olur.
Kreon, iki kardesten savasta iilkesini savunan Eteocles’in kahraman sayilmasi
ve bir torenle gomiilmesini ister. Taht kavgasi i¢in yabancilardan aldig:
yardimla yurduna saldirmis olan Polyneikes’in ise Oliisiiniin kurda kusa yem
olmasi1 i¢in agikta birakilmasint emreder. Anlamsiz bir gurur sonrasi Kreon
tarafindan verilen bu emir, toplumun adetlerine aykiridir. Bununla birlikte
halkin memnuniyetsizligini dillendirmeye ve Kreon’a karsi ¢ikmaya cesareti
yoktur. Fakat Antigone, cezast Olim bile olsa kardeslik vazifesini yerine
getirmekte kararlidir. Clinkii o, "her 6liinlin gdmiilmeye hakki olduguna" inanir.
Kiz kardesi Ismene’nin onu durdurmaya ¢alismasina ragmen agabeyini gomen
Antigone, diri diri gdmiilerek 6ldiiriilme cezasina ¢arptirilir. Kreon’un oglu olan
nisanlist Haimon, Angitone’u kurtarmaya c¢alisir ancak babasini ikna edemez.
Kreon’un oliilere saygi gostermesi gerektigini sdylemek i¢in Kahin Teiresias
gelir. Ancak Kreon devletin yasalarina uymadigr gerekcesiyle Polyneikes’i

gommeyecegini tekrar soyler. Antigone, kendisini kapatildigi kér mahzende
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asar. Haimon haberi almistir ve nisanlisinin yanina gider. Habercilerin olay1
Kreon’a anlatmasiyla o da mahzene kosar. Haimon’a yalvararak ©oliileri
gomecegini soyler fakat Haimon, kilicini indirdigi anda babasinin eliyle kilici
bagrina saplayarak intihar eder. Oglunun acisina dayanamayan annesi Euridike
de kendi canina kiyar. Oyunun sonunda Kreon sahnede yalniz kalir ve iiziilerek
her sey i¢in pisman oldugunu sdyler. Kreon’u goétiiriirler. Koro sarki sdylemeye

baslar.

Oyundaki en agir makyaj Teiresias’in yiiziinde kullanilmistir. Elinde baston
tizerinde ise eskimis uzun bir kostim vardir. Bu makyaj bir maske karakteri
tasimaktadir. Ozellikle kendisinin sahit oldugu yikimlar1 vurgulamak igin
maske-makyajda kan ve toprak rengi kullanilmistir. Tipk1 Kabuki tiyatrosunda
oldugu gibi bu makyajin altinda da beyaz baz renk bulunmaktadir. Yani kirmizi
ve kahverengi makyaj beyaz zemin lizerine yapilmistir. Bu baglamda beyaz
makyaj karakterin hayat ile 6liim arasinda durdugu yeri imlemektedir.
“Kahin Teiresias’in kostiimii modernize edilmemesi ve makyajlarla
kisilerin soyutlanmasi, Teiresias in sirtindaki kartal oliisii lanetin
siiregenliligini simgeler. Tragedyalarin felsefi alt yapisini simgelerle
sahneye yansitan bu usta ¢calismaya 151k tasarimiyla eslik eden Onder
Arik’in ¢aligmasi ise gegmis ile simdiki zaman arasindaki lanetli bir

devri golgelerle, doygun kizil renklerle besleyip adeta bir baska
zaman diliminin kapisini aralamis.”’ (Emre, 2012)

Oyunda 2500 yillik bir trajedi anlatilmaktadir. Insanlarin topraktan geldigi,
oyuncularin saglarina serpistirilen kil vasitasiyla imlenmektedir. Antik Yunan
tiyatrosu doneminde kilden maskelerin kullanildigi ve maskelere ilistirilen
saclara da kil tozu serpistirildigi bilinmektedir. Bu baglamda iki uygulama
arasinda bir kosutluk s6z konusudur. Oyundaki tiim oyuncularda makyaj
bulunmaktadir. Tim kostimlerde de "topraktan gelme" olgusunun vurgusu
olarak kil kalintilar1 bulunmaktadir. Oyunda makyaj ve kostiimler arasinda bir
biitiinlik bulunmaktadir. Makyaj ve kostiim adeta bir maske teskil etmektedir.
Zira bu ikisi, tipki bir maske gibi tiyatral ifadeyi olusturmaktadir. Makyaj ve
kostim uyumu dramatik olarak imlenenin seyirciye aktariminda "olmazsa
olmaz" bir ara¢ olarak ele alinmistir. Eurekles’in yiiziindeki makyaj onun
yasliligin1 anmimsatmaktadir. Bu karakterde uygun bir makyaj kullanilarak antik
efekt de elde edilmistir. Diger yandan da modern bir goriinim olusmustur.

Makyajin oyuncular i¢in herhangi bir zorluk yaratmadigi goriilmektedir. Son
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sahnedeki muhafiz karakterlerinde ise makyaj yoktur. Ustelik bu karakterler
modern takim elbiseler giymekte ve kravat takmaktadirlar. Oyun ekibi ile
yapilan roportajda bunun muhafiz karakterleri lizerinden giliniimiizle bir bag
kurma, muhafizlar1 modern seyirci ile ortak bir nokta olarak makyajsiz olarak
sahneye sunma maksadi tagidigi anlasilmistir. Kostiim se¢cimi de bu baglantiy1
somutlastirmaktadir. Bu uygulama siirekli olarak ge¢mis ve giinlimiizii birbiriyle
karsilastirmak ve bir bag olusturmak amagli yapilmistir. Diger karakterlerde
beyaz ve mavi agirlikli makyaj kullanilmasindaki amag ise bu iki rengin antik
kazilarda sikg¢a rastlanilan iki renk olmasindan ileri gelmektedir.. Genel olarak
ise makyaj kullaniminda sentez yapildig1 anlasilmaktadir. Korobasi halk: temsil
etmektedir ve halkin sézciisiidiir. Bu ylizden onun makyaji daha sade

tutulmustur.

Sekil 3.5: Antigone'den Maske-Makyaj Ornegi

Sahne karakterlerini 6ne ¢ikarmak ve anlasilabilir olmay1 arttirmak i¢in antik
Yunan tiyatrosunda kullanilan maske yerine modern ¢agimizin maskesi olan
makyajin kullanildig1 oyun ekibince ifade edilmistir. Oyunun dekoru da modern
ve antikle i¢ ice gecmistir. Makyaj kullaniminin hikdyenin giiniimiizde de

gercekligini korudugunu anlatmak ve seyirciye bunu hayal ettirmekte kolaylik
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sagladig1 goriilmektedir. Genel olarak makyaj, kostiim, dekor ve afiste; toprak
camur kire¢ ve kan renkleri kullanilmistir. Yiizyillarca yasadigi sdylenen bir
karakter hayatin her rengini, acisini, mutlulugunu yasamistir. Yiiziinden artik
yasli bir agacin her bir kabugu gibi yasanmislik akmaktadir. Oyunun ana
karakterlerini, giiniimiiz ile iligskilendirilmek i¢in, ifadelerini olabildigince belli
etmek maksadiyla ve saray igerisinde yasananlarla disaridaki halki ayirt etmek
amaciyla makyaj farklar1 kullanilmistir. Saray ahalisinden Eurydike bu anlamda
standart dis1 bir makyaja sahiptir. O da zaten oglunun Oliimii ile toprakla
iligkilendirmis  ve  saraydan  ayrilmistir.  Oyundaki  Koro  halkla
iligskilendirilmistir. Halkin hala toprakla iliskisi oldugu anlasilmaktadir.

Sonug¢ olarak Antigone oyununda yonetmen Kenan Isik, Kral Kreon diginda
Antigone, Ismene ve Haimon’un yiiziinde az; Teiresias’in, Eurydike’nin ve
Koronun yiizlerinde ise daha agir makyaj kullanmistir. Kullanilan makyaj, saray
halkindan ayr1 olarak toplumu temsil ettigi i¢in dramatik alanda makyaj
kisilestirmeye hizmet etmektedir. Oyunda makyaj bir ¢esit maske olarak
kullanilmistir. Goriildiigii ilizere oyunu ydneten Kenan Isik, karakterlerin ve
halkin yiiziinde, topraktan, kilden geldikleri seklinde vurgu yaparak, antikle ve

moderni sentezleyip kisilestirme amagli beyaz makyaj kullanmistir.

3.4 Cehov Makinesi

Oyun 2008 yilinda Romanyali tiyatro yazari Matei Visniec® tarafindan
yazilmistir. ki perdeden olusmaktadir. 13 Mayis 2012 yilinda préomiyer yapan
oyun, 12 erkek 7 kadin karakter icermektedir®. Oyun 2 saat 30 dakika
siirmektedir. (Oyun brosiirii, 2012)

> Romanyal1 tiyatro oyun yazar1 Matei Viscniec 1956°da dogmustur. Baskent Biikres’te felsefe
egitimi almistir. Dostoyevski, Kafka, Lautreamont ve Poe’nin eserlerinden daha ¢ok

etkilenmistir. Edebiyatin totalitarizminin yikma giicline ve kiiltiirel direnise inanmaktadir.

® A.P.Cehov roliinde Ugur Polat daha sonra Fatih Sénmez, Bobik roliinde Hakan Vanli, Vanya Day1
roliinde Levent Oktem, V.V.Solyony roliinde Sahin Celik, Anfisa roliinde Tiilin Oral, Y.A. Lopakhin
roliinde Erkan Tasdogan, L.A. Ravnevskaya roliinde Ayg¢a Bingdl, Anna Petrovna roliinde Sanem
Oge-Dolunay Soysert, N.L.Tusenbach roliinde Fatih Sénmez, Yolcu roliinde Arda Baykal, Firs
roliinde Toygun Ates, I.N.Arkadina roliinde Gézde Cetiner, K.G.Treplev roliinde Ismet Vural- Alper
Saldiran, Doktor Chebutkin roliinde Erkan Tasddgen, Doktor Livov roliinde Alper Saldiran- ismet
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Dekor tasarimi Zeki Sarayoglu, Kostiim tasarimi Sirin Dagtekin, Isik tasarimi
Akin Yilmaz, Dramaturg - Goriintii tasarimi ve Koreografi Miige Gilirman
tarafindan istlenmistir. (Oyun brosiirii, 2012) Oyun yazari Visniec, Miige
Giirman'in rejisinden duydugu memnuiyeti su sozlerle ifade etmistir.
“Oyun yonetmeni Miige Giirman’in oyunu ¢oziimlemedeki giiciine
hayran kaldim. Bugiine kadar oyunlarimi sahneleyenler icinde eserin

kalbine gitmeyi basarmis ender yonetmenler arasinda.” demistir. (
Visniec. Oyun brosiirii; 1998)

Matei Vicniec, A.P.Cehov’u absiird tiyatro ile iliskilendirir ve bunun i¢in Cehov
Makinesi oyununu absiirt tarzda yazdigini ifade eder. “Cehov Makinesi”
oyununda Cehov’un yazdigi eserlerdeki bazi karakterlerle karsilasilir ve bu
karakterlerin tamami Cehov’la iletisime gegerek kendisiyle konusurlar. Oyun
karakterleri Omriiniin son demlerini yasayan Cehov ile karsilasirlar. Her
karakter, Cehov'un kendilerini yaratim siirecine ydnelik elestirel okumalarini
ifade ederler. Adeta bir sorgulamayi1 andiran diyaloglar siirsel bir yapi1 ihtiva
ettigi gibi giildiirii 6gesi olarak da 6ne g¢ikmaktadir. Ozellikle "gizem ve
yalnizlik" temalar1 karakterlerin en c¢ok sorguladiklari alanlarinda basinda
gelmektedir. Her bir sorgulama kendi i¢inde "anahtar" karakteri tasiyan
anlamlar tiretmektedir. Bu anahtarlar Cehov'un anlam diinyasinin kapisini
aralamaya yarayacak ¢oziimleme zeminleri olusturmaktadir. Visniec'in temel
yaklasimi Cehov tiyatrosunu grotesk ve absiirdiin onciilii oldugu seklindedir. Bu
baglamda dramatik kurgu bu Onciil karakteri ¢oziimleme amaci tasimaktadir

(Oyun brosiirii, 2012)

Oyundaki makyaj kullanimi goze carpmaktadir. Makyaj kullanimi maske
karakteri tasimakla beraber mimiklerin islevselligini de koruyacak bir sekilde
tasarlanmistir. Ozellikle beyaz makyaj kullanimi bu islevselligi iistlenmistir.
Boylelikle mimikler ve yiiz ifadeleri hem plastik bir maske ile engellenmemis
hem de 1sik-makyaj kontrasti ile daha belirgin hale getirilmistir. Bununla
beraber oyunda bazi karakterlerde daha koyu renk bir makyaj kullanilarak insan
dogasinin zitliklarina (beyaz-siyah) isaret edilmistir. Oyunda maske-makyaj

tasiyan kisiler Cehov'un tarafindan yazilan kurgusal karakterlerdir. Cehov

Vural, Doktor Astrov roliinde Cengiz Sanli, Olga roliinde Didem Ertan, Masha roliinde Ash Ozsarag,

frina roliinde Par Tuncegil oynamustir.
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karakteri ise yalin bir sahne makyajina sahiptir ve bu makyajin bir maske
0zelligi bulunmamaktadir. Ancak soyut ve hayal {iriinii olan karakterlerin beyaz
makyajlarinin iistiine verilen golge efektleri ve renklendirmeler ile burun, agiz
ve gbdz cukurlar1 vurgulanmistir. Bu anlamda maske-makyaj hayal ve gercegi
birbirinden ayiran dramatik bir 6ge olarak 6ne ¢ikmistir. Bu anlamda beyaz renk
se¢imi ve verilen maske efektleri dramaturjik bir a¢ilimi1 ortaya koymaktadir.
Ornegin oyun karakterlerinden Anna Petrovna hemsire kiyafetini imleyen beyaz
bir kostiim giymektedir. Ancak asil metin boyle bir 6zelligi bulunmamaktadir.
Bu Cehov'un hayallerinin dramatize edilmesinden kaynaklanan bir
grotesklesmeyi gostermektedir. Klounesk {islupla da c¢alisildigt goézden
kagmamaktadir. Klounesk iislupta da makyaj 6nemlidir. Ciinkii klounesk tislup
da aslinda grotesktir. Oyuncunun, gercek karakterini temsil eden yiiziinii
saklamak maske kullaniminin esaslarindan biridir. Oyunda soyut karakterler de
olunca kanli, canli giinliik tipleri saklamak i¢in de makyaj kullanimina ihtiyag
duyulmustur. Oyunda yer alan mumya ve ruhlar1 temsil eden karakterlerde de
beyaz renk makyaj kullanilmistir. S6z konusu bu karakterler oldugunda beyaz

renk Olimu temsil etmektedir.

Sekil 3.6:. Cehov Makinesi Oyunundan Maske-Makyaj Ornegi

Oyunda on bir sahne vardir. Her sahnede Cehov’un yazdigi oyunlardan farkl
bir karakter gelir ve Cehov’un hayal diinyasinda belirirler. Oyun =zaten

Cehov’un hayatinin son bir ayini anlatmaktadir. Oyundaki "Passerby (yoldan
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gecen)" karakteri diger karakterlerden farkli olarak sadece bir kere degil diger
sahnelerde de Cehov’a eslik eder. Oyun klounesk iislupla calisildigi igin
Passerby’i ayr1 bir kloun gibi digerlerinden ayirmistir. Dramaturgi olarak da
oyun digerlerinden ayridir. Oyunda Cehov’un yiiziinde fazla makyaj
kullanilmamasinin nedeni kendisinin gercek diger kahramanlarin ise hayal
tirlinii olmasidir. Cilinkii Cehov yazar olarak oyundadir ve digerleri onunla
hesaplasmak i¢in gelmistir. Oyundaki maske-makyaj kullanimi hayal ve gercegi
ayirt etmekten baska bir islev iistlenmemistir. Bu durumda soyut karakterlerin
grotesk bir temada ele alinmasindan kaynaklanmigstir. Bu tiirden bir makyaj
secimi sayesinde oyuncularin ifadelerinin daha One c¢iktig1 goriilmektedir.
Oyundaki tiim karakterler kendi oyunlarindan bagimsizlasarak Cehov’un
karsisina soyut bir karakter olarak c¢iktiklar1 i¢in makyaj da kostiimle
biitiinlesmistir. Reji, oyunu Cehov’un hayalini hayal ederek sahnelemistir.

Karakterler soyut oldugu i¢in buradaki tipler kendi oyunlarina da bagli degildir.

3 doktor sahnesi daha ¢ok klounesk bir sahne olarak islenmistir. Bobik karakteri
de oyundaki diger karakterlerden farklilik arz eder. Bobik, Yalta miizesinin
bekeisidir. Biraz da ger¢ek bir karakterdir ancak yazilmamis bir karakterdir.
Oyunda Cehov’la arasindaki diyalogda soyle soylemektedir: "Siz beni hi¢ bir
zaman bliyiitmediniz". Sanki Cehov'u taniyormus gibi hikdyeyi anlatir, bunu
yasamis gibidir ve digerlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Oyunda 3 farkl
"olagan" vardir. Birinci asal karakter Cehov'dur. Digeri Bobik ve miizedeki
diger karakterlerdir. Sonuncu ise Passerby’dir. Passerby’in goriiniisliniin
digerlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Passerby karakterinde diger
karakterlerden daha belirgin bir grotesk makyaj kullanildigr goriilmektedir.
Diger yandan koyu makyajla sahneye c¢ikan karakterler karabasanlardir.
Diislerdeki figiirler kendi estetigini arz etmektedir. Karabasanlar diisteki,
kabustaki kisilerdir.

““Cehov Makinesinde Grotesk, en ¢ok metinde, oyunculukta, rejide ve

kostiimde goze ¢arpiyor. Daha oyun oncesi fuayedeki fotograflarda

oyuna ait kostiim, makyaj ile oyuncularin jest ve mimikleri sizi

karsuliyor. Mezarlarindan ¢ikmis zombiler/oliiler gibi beyaz alliklar

stiriilmiis yiizleri, gotik tarzda kostiimleri var.”” (Aykilic, Mimesis-
dergi, 08.03.2017)

Sonu¢ olarak Cehov Makinesi oyununda, yonetmen Miige Giirman, Cehov

karakteri disinda 16 karakterde beyaz tonlu makyaj kullanmigstir. Glirman’in,
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genellikle tim oyunlarinda grotesk c¢aligmalar yapti§i ve bu tiirden oyunlar
sahneledigi gorilmektedir. Bu oyunda da kullandigi makyaj, makine ve
koreografi ¢alismay1 bir biitiin hale getirerek sentezlemistir. Cehov karakterini
canli biri olarak degerlendirmis, diger karakterleri ise Cehov’dan ayirt ederek
daha c¢ok yiiz mimiklerini kullanmalarina 6ncelik vermistir. Kullanilan makyaj
soyut, karabasan, kabus, hayal karakterler seklinde olup oyunun
hizlandirilmasiyla, aksiyonun  hareketlenmesiyle beraber daha ¢ok
kisilestirmeye hizmet etmektedir. Goriildiigi iizere Miige Giirman oyuncularin
ylizlerinde grotesk etki yaratarak kisilestirme amagli beyaz tonlu makyaj

kullanmistir.

3.5 Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag¢

Oyun, 1912 yilinda Tiirk roman yazar1 ve gazeteci Hiiseyin Rahmi Giirpinar
tarafindan yazilmistir. iki perdeden olusmaktadir. 19 Aralik 2013 yilinda
promiyer yapan oyun, 7 erkek 11 kadin karakter icermektedir. Oyun 2 saat
siirmektedir. (Oyun brosiirii, 2013)

Irfan roliinde Samil Kafkas, Bekir roliinde Ismail Incekara, Ferdane roliinde
Seving Nis, Dadi roliinde Lale Ertis Gengtiirk, Emeti roliinde Filiz Kilig,
Bedriye roliinde Ahenk Demir, Emine roliinde Selda Ozler Tasdemir, Feriha
rolinde Merve Unal, Mebrure roliinde Dilek Demir oynamistir. Dekor
tasarimint  Sirin Dagtekin Yenen, Kostiim tasarimim1i Medine Yavuz, Isik

tasarimint Enver Basar listlenmistir. (Oyun brostirii, 2013)

1910 yilinin Mayis ayinda Halley Kuyruklu Yildizi’nin diinyaya carpacagi
sdylentisi yayilir. Bu haber diinyada oldugu gibi istanbul’da da bir panik yaratir.
Kenar mahallelerdeki cahil kadinlar da bu isi kendi anlayiglarina gore
yorumlarlar. Romanin kahramani olan Irfan Galib’de bu mabhallede
oturmaktadir. Zengin bir ailenin oglu olan Irfan, bati ilimlerini tahsil etmis,
genis fikirli fakat tuhafliklar1 olan bir genctir. Yolda pegeli bir kadin goriir.
Onun ¢ok giizel ve bilgili bir gen¢ kiz oldugunu hayal ederek pesine takilir.
Birgok tesadiiften sonra, bu giizelle ilgili hayaller kurar. Acemice bir konusma
girisiminden sonra kadin tarafindan terslenir. Bu olay onu biiyiikk bir kadin
diismani yapar. Kadinlarin zayiflig1 ile ilgili makaleler yazar. Kadinlan

korkutarak kii¢iik diisiirmek i¢in Halley Kuyruklu Yildiz1 ile ilgili konferanslar
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diizenlemeye karar verir. Anatomi, astronomi, fizik karisimi tuhaf konferansina,
bir de kuyruklu yildizin ¢arpmasiyla kopacak olan kiyameti tasvir eden korkung
riiya ekler. Bir siire sonra maceraperest bir kadindan mektup alir. irfan bu
mektuba coskun ve duygulu bir cevap yazdiktan sonra konferansinin ikinci
bolimiinii  hazirlar. Ev halkini, mahalle esnafin1 kiyametin kopacagina
inandirmistir.  Herkes birbirine itiraflarda bulunarak helallesir. ikinci
konferansta Irfan’in kiyamet sahnesini tasvir ettigi sirada, dnceden hazirladig:
kiicik oyun sahnelenir. Etrafta patlayan catapatlar, fisekler, yukar1 Kkatta
devrilen masa ve dolaplar, kadinlar1 ¢ilgina g¢evirir. Bu sirada tanimadigi
hayran1 ile mektuplagsmasi siirmektedir. Onun hakkinda c¢ok koti seyler
6grenmesine ragmen kadina evlenme teklif eder. Kadinin bu evlilik i¢in bir sart1
vardir (Yalgin, 2014).
“Kiiltiirlii ve zengin biri olan Irfan Galip, Halley Kuyruklu
Yildizi’'min  diinyaya c¢arpacagr soylentileri iizerine mahallesinin
kadinlarina bununla ilgili bir konferans verir. Kendisine uygun Tiirk
kizi olmadigim diistinen Irfan Galip’in amaci, seviyesini ¢ok diigiik
buldugu kadinlarla eglenmektir. Ancak Konferanst takip eden
kadinlardan birinden aldigi bir mektup, bu ucari gencin fikirlerini
tamamen degistiriv. Irfan Galip, mektubun sahibi, yiiziinii hig¢
gormedigi Feriha Davud’a dsik olur. Evlilik teklifine aldigi yanit ise

alisilmisin disindadir. Feriha Davud, Irfan Galip’in teklifini kabul
etmek icin enteresan bir sart one stirecektir.”” (Oyun brosiirii, 2013)

Oyunun doérdiincii sahnesinde Irfan’mn evinin bahgesinde bir kayik bulundugu
goriilmektedir. Bu sahnede Irfan, Emsal, Gazeteci, Anesto, Bekir, Dadi,
Ferdane, Yuvan, Kasap, Manav, Yenge, Emeti, Bedriye, Feriha, Kadin ve Yash
teyze vardir. Oyunun rejisi, bu sahnede karakterlerin hepsinde ayni naylondan
yagmurluk seklinde kostiim, yiizlerinde ise "masquerade" maskesinden biraz
biiyiik bir maske kullanmistir. Daha sonra yilizii maskeli kisiler bir kayik
kullanarak sahneye gelir. Irfan gazeteyi bagirarak okuyarak: Kafkasya’nin
gliney taraflarina yagmur gibi gokten taslarin diistiigiinii sdyler. Gazeteci,
‘Hazar Denizi’nde patlamay1 yaziyor. Denizin kirmizi isli bir alev ¢ikararak bir
maytap gibi goriindiigiinii yaziyor. Gemilerin alevlerin ortasinda c¢ira gibi
yandigin1 yaziyor’ der. Hepsi telashidir ve siginmak i¢in yer aramaktadirlar.
Sahnede Irfan’in, Gazetecinin, Anesto’nun, Bekir’in, Dadi'nin ve Ferdane’nin
lizerlerinde naylondan kostiim, yiizlerinde ise maske vardir. Simsek efektli ses

gelir. Daha sonra Yuvan ve Kasap da gelir. Onlarin da ylizlerinde maske,
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tizerlerinde naylon vardir. Hep birlikte sarki sodylerler. Ardindan Yenge gelir.
Onun da yiiziinde maske, iizerinde naylon vardir. Irfan: ‘Yangin artik

yaklagmistir’ der ve kayi1g1 da alarak herkes sahneden ¢ikar.

“Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢” oyunu kendi i¢inde benzer duygularla
yola ¢ikmaktadir. Mesela oyunda riiya sahnesi 6nemlidir. Riiyalarda kendinle

ylizlesebilmek ya da kendinden kagmak temas1 islenmistir.

Sekil 3.7:. Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag Oyunundan Maskeler

Sonug olarak "Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag" oyununda ydnetmen Kazim
Aksar, oyunun 4.sahnesi olan kayik sahnesinde, 16 karakterde (Irfan, Emsal,
Gazeteci, Anesto, Bekir, Dadi, Ferdane, Yuvan, Kasap, Manav, Yenge, Emeti,
Bedriye, Feriha, Kadin ve Yasl) plastik maske kullanmistir. Bu sahnede reji,
firtinay1 anlatmak i¢in bazi karakterleri kayikta, bazilarim1 ise ayakta agir
bedensel hareketler yaparak kurgulamistir. Firtina sahnesini canlandirmak i¢in
sahneyi karartip, sis ve duman kullanmistir. Karakterlerin yiiziinde plastik
maske, iizerlerinde ise deniz naylonu vardir. Kullanilan maske oyunda riiya
sahnesinin canlandirilmasina yani gercekligin kirilmasina hizmet etmektedir.
Goriildigi lizere oyunun yonetmeni Kazim Aksar, metinden farkli olarak reji
teknigini kullanarak, riiya sahnesini canlandirmak i¢in gergekligi kirarak

yabancilagsma amagli plastik maske kullanmistir.
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3.6 Hamlet

Oyun 1599-1601 yilinda Ingiliz oyun yazari William Shakespeare tarafindan
yazilmigtir. Sahnelenen oyun bir perdeden olusmaktadir. 26 Aralik 2013 yilinda
promiyer yapan oyun tek kisilik bir kurgu ile sahnelenmistir. Oyun 1 saat 35
dakika stirmektedir. (Oyun brosiirii, 2013)

Hamlet roliinde Biilent Emin Yarar oynamistir. Dekor- Kostiim Tasarimini

Hakan Diindar, Isik Tasarimin1i Cem Yilmazer iistlenmistir. (Oyun brosiiri,
2013)

Sahne yiiziik kutusu dekorundadir. Sahnede Hamlet vardir. Yerde oturmaktadir.
“Var olmak mi, yok olmak mi1? Yasamak mi 6lmek mi? Iste biitiin mesele
budur” der. Ardindan “Olmek uyumaktir aslinda, yasamay1 cehenneme ¢eviren
distincedir” der. Kendi disiincelerini soylemektedir. Sonra "Hamlet" diyerek
kendini takdim eder ve sahne kararir. Ardindan Hamlet'in bilindik hikayesi tek
kisilik oyun dramaturjisinde oynanir. Oyunun son sahnesinde Hamlet, Kralin
eski soytaris1 Yorick’in kafatasini eline alir. Onunla hatiralarin1 konugmaktadir.
Sonra, Hamlet mavi perdeyi ellerine alip aglayarak Ophelia’y1 anlatmaktadir.
Perdeleri gomer. Isik degisir. Hamlet basina taci koyup, eline de kilicimi alip
Laertes’e konusmaktadir. Sahne kararir. Kili¢ sesleri gelmektedir. Son sahne.
Sahne agilir. Hamlet sahnededir. Laerts’i 6ldiirdiigii anlasilmaktadir. Elveda
mutsuz Kralige’m der. Annesinin, Kralin hazirladig1 zehirli igki igerek 6ldiigiinii
soylemektedir. Hamlet, Kral1 kendi elleriyle 6ldiirdiigiinii sdyler. Hamlet yarali

haldedir. “Artik gidiyorum, hikayemi herkese anlatin” der ve sahne kararir.
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Sekil 3.8: Hamlet oyunu, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2013

“Oyun iginde ustaca oyun yoneten, sergileyen, yasayan; soytariyla
soytari, sarayliyla sarayl, en akilli kadar akilli, kusursuz bir deli
olabilecek kadar oyunculukla yogrulmus, ote yandan da bir
oyuncunun nasil olup da kilik, kimlik ve varlik degistirdigini kendi
kendine soran kigi, Hamlet... Hamlet'in tislubu gibi, kisiligi de siirekli
degisim halindedir ve bu kez de sahnedeki tek basinaligiyla olaylarin
hem i¢inde hem disinda, olaylari hem yasayan, hem anlatan kigi
olarak c¢ikar karsimiza. William Shakespeare’in en ¢ok oynanan
oyunlarinin basinda gelen Hamlet, ayni zamanda en ¢ok konugulan,
en ¢ok yazilan, en ¢ok yorumlanan klasik bir eser ve her ¢agda

irdelenen zorlu bir karakter olma ozelligini de siirdiirmektedir.’’
(Oyun brosiirii, 2013)

Oyunda basit makyaj olarak kullanilmistir. Oyunun bir sahnesinde palyaco
burunu goriilmektedir. Hamlet’in oyuncu arkadaslar1 olan Rosencrantz ve
Guildenstern’e dair bir tiradi vardir ve bu oyunculari sembolize etmek igin
kitabin icinden palyaco burnu ¢ikararak yiiziine takar. Kral i¢in sahneleyecegi
oyun hakkinda konusur. Oyunda duygu gecisleri vardir. Bircok karakter
oynanilir, palyago burnu ve maske gibi aksesuarlar karakterleri sembolize etmek
igin sahnede kullanilmistir. Oyunda sahnede asili olan kirmizi perde indigi

zaman Polonius’u temsil edilmistir. Mavi perde ise Ophelia’y1 temsilen inmistir.

Sonug olarak Hamlet oyununda, yonetmen Isil Kasapoglu ‘‘Hamlet’’ eserini
kisitlayarak tek kisi izerinden sahnelemistir. Oyunun yonetmeni Is1l Kasapoglu,

reji teknigini ve yillarin biriktirdigi tecriibesiyle oyundaki olaylar akisini
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Hamlet karakteri {iizerinden yorumlamigtir. Oyunun bir sahnesinde kisa
siireligine Hamlet palyaco burunu kullanmistir. Bu oyunda yonetmen Isil
Kasapoglu, dramatik alanda oyuncular1 sembolize etmek i¢in yani kisilestirme

amaclh ‘‘Hamlet’’ karakterinin yiliziinde kirmizi palyago burunu kullanmistir.

3.7 Hamlet Makinesi

Oyun 1977 yilinda Alman oyun yazari, sair ve yodnetmen Heiner Miiller
tarafindan yazilmistir. Oyun bir perdeden olusmaktadir. 10 Mayis 2014 yilinda
promiyer yapan oyun, 4 erkek 3 kadin karakter ve 15 koro kisisi igermektedir.
Oyun 1 saat 10 dakika siirmektedir. (Oyun brosiirii, 2014)

Hamlet roliinde Hakan Merigliler, Ophelia roliinde Sema Kuray, Gertruda
roliinde Neriman Ugur, Claudius roliinde Yildirim Giiciik, Anlatici roliinde Elif
Nutku, Horatius roliinde Ayhan Anil, Polonius roliinde Onur Serimer,
Soytarilar, Mezarcilar roliinde Turgay Seker, Gorkem Koyuncu, Murat Kapu,
Sedat Can Giiveng oynamistir. Dekor tasarimint Efter Tung, Kostliim tasarimini
Aysegiil Alev, Isik tasarimint Yakup Cartik, Besteci Okay Temiz, Koreografini
Ayse Emel Mesci iistlenmistir. (Oyun brosiirii, 2014)

Hamlet Makinesi, Shakespeare'nin Hamlet oyununun kurgusal zeminini ve
karakterlerini kullanarak modern diinyanin sonuna gondermeler yapan deneysel
bir dramaturgiye sahiptir. Modern Avrupa'nin olusum siirecinde gecirdigi
yikimlar ve sosyal katmanlarin yasadigi kayiplar orijinal Hamlet kurgusu
tizerinden dramatize edilmistir. Bu baglamda hikaye ciddi bir degisiklige
ugrasmistir. Bununla beraber oyunda video, 1sik v.s. gibi modern sahne

Ogelerinden de yararlanilmistir.
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Sekil 3.9: Hamlet Makinesi oyunu, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2014.

“Heiner Miiller’ in, Avrupa tiyatrosunda, yazarlk, dramaturgi ve
performans alanlarinda belirgin bir etki ve degisim yaratan tinlii eseri
“Hamlet Makinesi”, post-dramatik tiyatronun baglica ornekleri
arasinda yer alir. Oyun, Shakespeare’in basyapiti Hamlet’ ten yola
ctkarak, ge¢misle hesaplagsma ¢abasi iizerine kurulmugstur. Ele alinan
gecmis, artarda iki diinya savasi gegiren Avrupa’min kanli tarihidir.
Bu taslasmis gecmis, komiinist sistemi de iceren bir hayalet gibi
Hamlet’ in karsisinda yer alir. Ge¢misten beslenen ve bireyi kusatan
sistem, farkindaligi arttikca tutsaklastigini anlayan biitiin kadin ve
erkekleri abluka altina almis, tuzaga diigiirmiis, makinelesmeye
zorlamaktadir. Makinelestik¢e ¢ok daha kolay sakatlanan bedenlerin
ve bu bedenlere sikisip kalan ruhlarin acisini, oyun ig¢inde oyun
vurgusuyla, yer yer ironik bir tislupla sahneye tasiyan oyun, katmanli
yapisiyla seyirciyi de onyargilarindan arinmaya, farklh bir seriivene
katilmaya ¢cagirmaktadir.’” (Oyun brogiirii, 2014)

Hamlet Makinesi oyunu orijinal metinden kisaltilarak 5 bolim kurgulanmistir.
[lk 6nce cenaze toreni sahnesidir. Amcasi kral Claudius ve annesi kralice
Gertruda cenazenin arkasinda gelmektedirler. Ikinci bolim 2 defa diinya
savasina girmis toplum iizerinde kadin Avrupa’s1 kurgulanmistir. Ugiincii boliim
mezarcilarin  miizikal sahnesidir. Burada sistemin nasil degisildigi
anlatilmaktadir. Dordiincii bolimde Hamlet’i oynamayacagini, kendi bedenin
ihtiyaclarint 6demek i¢in insanlarin ac1 ¢ekmesinden rahatsiz oldugunu
vurgulayarak makineye dontismek istedigini anlatmaktadir. Son boliimde ise
Ophelia’nin tekerlekli sandalyede oturdugunu géormekteyiz. Burada Sofokles’in
Elektra kahramani olarak konugmaktadir. Artik kadinligin1 kaybettigini, kadina
has olan dogurganligini da yitirdigini sOyleyerek, baskaldirist ve 6limii de

kabullenmektedir.
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Oyunda Hamlet’in iizerinde siyah kostiim kullanilmistir. Yiiziinde hafif bir
makyaj vardir. Oyunun tamaminda ayni kostiimle ve ayn1 makyajladir. Avrupa
toplumunu temsil ettigi i¢in koroyla ayni makyaj ve kostiimledir. Hamlet
geemisle hesaplasarak sisteme karsi oldugunu sdylemektedir. Kendisinin
topluma yabancilagtigint anlamistir ve farkindaligin getirdigi yalnizligi
hissetmektedir. Cenaze sahnesinde &fkeli bir monolog okumaktadir. Ofkesinin
amcasina degil daha ¢ok annesine oldugu anlasilmaktadir. Annesini bakireye
cevirmek istedigini sdyler ama bunun imkansiz oldugu kadar degisen sisteme de

dur degerek haykirmaktadir.

Oyunda Ophelia ilk 6nce iizerinde kan lekesi olan uzun beyaz kostiimdedir.
Yiiziinde hafif bir makyaj vardir. Ophelia burada Avrupa’y: temsil eder. Kadina
verilen zarar ve kadinin tutsakligi Ophelia'da viicut bulmaktadir. Son sahnede

Ophelia, Elektra'ya doniisiir.

Kralige Gertrude cenaze sahnesinde siyah uzun kralige kostiimiindedir. Yiiziinde
hafif beyaz makyaj kullanilmistir. Sonraki sahnede tizerinde kirmizi uzun
kostlimde gelir. Kostiimiin {izerinde altin paralar vardir. Her adim atti§inda
paralarin sesi duyulmaktadir. Burada Kraligenin goziinde ve dudaginda siyah

yliziinde ise beyaz makyaj kullanilmistir.

Kral Claudius cenaze sahnesinde basinda tac, yiiziinde beyaz makyaj ve
tizerinde harp kostiimii ile goriinmektedir. Kostliimiin iizerinde silah kursunlari
kullanilmistir. Bu kostiim giicli ve savasit vurgulamaktadir. Sonraki sahnede
Claudius tizerinde kan lekeleri olan bir kasap kostiimiinde gelir. Bir elinde
kasap bicagi diger elinde ise ates vardir. Goziinde ve dudaginda siyah, yiiziiniin
tamaminda beyaz bir makyaj kullanilmistir. Kan izleri yliziinde de
gozilkmektedir. Burada insanlar iizerinde deneyler yapan, onlarin bedenlerini

kesip ¢ikaran sistem anlatilmaktadir.

Oyunda Horatio ve Polonius siyah uzun takim elbise giymektedirler.
Polonius’un goziinde gozlilkk, Horatio’nun ise her iki elinde de sise vardir.
Sisede insan beyni ve gozii bulunmaktadir. Horatio ve Polonius’un yiizlerine
beyaz makyaj yapilmistir. Artik Horatio ve Polonius'un sistemin bir pargasi

haline geldigi ve organ mafyasi olduklar1 anlasilmaktadir.
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Oyundaki dort mezarci sahnesinde reji buradaki mezarcilar1 Shakespeare'in 4
soytarisiyla sentezlemistir. DoOrdiiniin de {izerinde ayni siyah kostim ve
ylzlerinde ayni beyaz makyaj kullanilmistir. Ellerinde enstriiman olmadan mars
soylemektedirler. Sonra mezardan tarihte iz birakmis iktidarlarin posterlerini
cikarip kendi aralarinda bu donemleri dramatize ederler. Bazilarindan ugak
yapip atarlar, bazilarin1 yirtarlar. Ama yirtmadiklar bir tek Stalin’in posteridir.
O posteri silindir hale getirip silah gibi tutarak birbirlerine ates ederler. Reji bu
kurgulamayla yazardan yola ¢ikarak Ikinci Diinya Savasima ve Komiinizme

vurgu yapmaktadir.

Oyundaki koronun, reji mantig1 dahilinde Avrupa toplumu olarak kurgulandigi
anlasilmaktadir. Hepsi halki temsil ettikleri icin ayni1 siyah kostiimde ve
yilizlerinde ayni beyaz makyajdadirlar. Tepkileri de aynidir. Oyun igerisinde
beraber korografi, dans ve mimik yaparlar.
“Topluluk Miiller’in 1977 yiuinda yazdigi ve oyun yazimi tarihinde
ozel bir yeri olan bu onemli metni hareket tiyatrosu, ensamble
oyunculuk, palyago estetigi gibi farkli oyunculuk anlayiglarinin
etkisinde sekillenen eklektik bir iislupla ve deneysel bir ¢evre tasarimi
esliginde sahneye tasidi. Oyunda grotesk makyajlar, kostiimler, tuhaf
ama ¢ok hos danslar, keskin bedensel devinimler, jestler, ilging

mimikler ve miithis etkisiyle canli miizik kullaniimigtir.”’ (Mimesis-
dergi, 16.02.2017)

Oyun post ger¢ekei bir oyundur. Hamlet Makinesi oyunun genel konsepti
cergevesinde makyajin, maskin tiyatrodaki en biiyllk Onemi bir karakter
yaratmanin, bir makyajin olusmasinda seyirci ile oyuncu arasindaki iletisimin
saglanmas1 yoniindedir. Oyunda Hamlet sahnesinde, kisiligin bilingaltinda
olusan bir karakter oldugu anlasilmaktadir. Oyun rejisi bu anlamda oyuncular ve
seyirci arasinda bir uzam kurmayr ongoérmiistiir. Hamlet’ in oyuncular sahnesi
diistiniildiigiinde artik gilinlimiiziin oyuncularinin diinyayr yonettigi diislincesine
varilmaktadir. Oyunda boyunca makyajda abartiya ka¢ilmadigir goériilmektedir.
Seyirciye oyunu en giizel sekilde anlatmak amac¢li makyajin kullanildigi olgusu
elde edilmistir. Oyunda dogrudan maske kullanimi yoksa da maske kullanimini
anistirir makyaj kullanimi vardir. Oyuncularin degisen duygu durumlarina gore
sahneler arasinda makyajlar1 da degistirilmektedir. Bu baglamda oyundaki
makyaj, Antik Yunan tiyatrosunda maskelere yiiklenen islevde oldugu gibi

duygusal degisimleri vurgulamistir.
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Oyun ‘Ben Hamlet’tim sahilde duruyordum, dalgalar vir vir yapiyordu.
Arkamda Avrupa’nin harabeleri’ diyerek baslar. Buradaki harabeler metafordur.
Rejinin gercek harabeler gosteremedigi i¢in kadin ve erkek oyuncularin gergek
yuzleri degil hepsinde toplumsal karakterin bir parcasi olan, yani toplumun
maskeledigi, toplumun dayatmasiyla maskelenen kadin ve erkekler One
c¢ikmistir. ‘‘Sizin yiiziiniiz giizel midir, séziinliz dogru mudur?’’ tiradinin son
bolimii ‘‘Siz kendinize yeni bir yiiz yapiyorsunuz. Tanr1 size yliz vermis ama
siz kendinize yeni bir tane yapiyorsunuz" seklinde sonlanmaktadir. Bu replik
kitlesel enformasyon ve medya araglari ile kisinin asli karakterinin

maskelenerek topluma sahte kisilikler iiretilmesini sembolize etmektedir.

Koroda da ayni tip makyajlar vardir. Miiller, Brecht ve daha ¢ok Meyorhold
sentezinde grotesk bir makyaj gdze carpmaktadir. Karakterlerin gozlerinde
siyah yiizlerinin tamaminda beyaz makyaj kullanilmistir. Bu da toplumsal
karakterleri simgelemektedir. Rejinin bazi sahnelerde "Sarlo (Charlie Chaplin)"
imgesini grotesk bir simge kullandig1 da goriilmektedir. Oyun tam olarak post-
modern gerceke¢ilik olmasa da bile diyalektik Brehtyen bir iist noktaya isaret
etmektedir denilebilir. Baz1 karakterlerin makyaji1 diger karakterlere nazaran
daha farklidir. Mesela Polonius’un yiiziinde olduk¢a hafif bir makyaj
kullanilmistir. Hamlet, Horatius ve Polonius sahnesinde bu ikisi de yoldan iyice
citkmis artik gangsterlesmis tiplerdir. Aralarindaki diyalogda "ne kaldiysa
benden geri" sozili sOylenir. Rejinin, ad1 gecen karakterleri organ mafyasi olarak
disiindiigii goriilmektedir. Bu ikisi organ mafyast olup insanlarin beylerinden,
gozlerinden para kazanmaktadirlar. Onun i¢in Danimarka timarhane, hapishane
dedigi zaman geliyorlar oradaki hapishaneden gotiiriip kesiyorlar. Siselerin
iginde gozler, beyinler vardir. Burada kapitalizmin unsurlarindan organ
mafyasini simgeleyerek makyaj yapilmistir. Yani "temiz yiizler" degildir onlar.
Karakterleri halktan ayirmak i¢in Hamlet’te, Cladius’ta, Kralige Gertruda’da ve
Ophelia’da az makyaj kullanilmistir. Onlarda daha ¢ok kostiime agirlik
verilmigtir. Oyun ikiye ayrilmistir. Horatius’un tokat attig1 sahne ve Hamlet’in
‘Artik ben gergcegim’ diyerek kiliglar1 biledigi sahne. Oyunda en 6nemli diyalog
budur ‘Danimarkali Hamlet prens, sirtimda hayaletler tasiyorum. Bir hayalet
dolasiyor Danimarka’da. Diyerek gider sonra Elektra gelir. Diinya metropollerin

kurbanlar1 adina igimdeki tiim spermi disar1 akitiyorum. Diinyay1 i¢im aliyorum
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ve onu bacaklarimin arasinda boguyorum’. Sdylenen diyalogdur. 4 mezarci
sahnesini reji  Shakespear’in 4 soytarisiyla sentezledigi de gbdzden
kagmamaktadir. Onemli Shakespear dramindan 4 soytariy1 alarak o 4 mezarci
ile i¢ igce gecirdigi gorilmektedir. O sahnede soytar1 makyaji kullanilmigtir.
Oyundaki makyaj ayni1 amagla kullanildig1 sdylenile bilir. Oyunda kendi gergek
yiizleri kullanilsaydi bu kadar anlatilmaya bilinirdi. Hamlet sahnesinin provasi
tizerine gidildigi i¢in bire bir Hamlet olmamasi oyun {izerine gidildigi i¢in ona
ait tiyatro i¢inde tiyatro, oyun i¢inde oyun kavramina goére se¢im yapildigi
goriilmektedir. Makyaj olarak Meyerhold ve Breht yaklagimi grotesk
kullanildig1 anlasilmaktadir. Oyunda stekato, kesik yapildigi sahneler de farkli
katki saglamistir.
“Miiller, “Hamlet Makinesinde Hamlet’i, Hamlet karakterini bilen,
taniyan, Hamlet karakterini yaratan kiiltiiriin yetistirdigi seyirciyi
vargilamak, sarsmak, canimizi acitmak igin kullaniyor. Ayse Emel
Mesci de, klasik “Hamlet” teki yari diigsel yapiyr anlarn, kisilerin,
durumlarin birbiri icinde c¢oziilmesini, birbiri icinde erimesini,
birbirlerini  yadsiyarak kendilerini var edebilmelerini degisik
diizlemlerdeki parcalardan olugan yasama kosut diigiiriiyor. Yazili
metinde Hamlet’ in aksine baskaldiran kadin olarak c¢izilen Ophelia
karakterini, “Zorbaligin zincirlerini parcalayan kadin”, “Sokaga inen
kadin” olarak daha da sivriltiyor. Alisilmis reji anlayisini siliyor,
imge ve metaforlarla seyircinin metinle kurabilecegi iliskiyi farkl
yonlere, farkh diizeylere, diizlemlere cekiyor.”’

(https://www.evrensel.net/yazi/73169/ayse-emel-mescinin-isi-
hesaplasmak-hamlet-makinesi) 28.02.2017

Sonug¢ olarak Hamlet Makinesi oyununda yonetmen Ayse Emel Mes¢i, Hamlet
karakteri disinda 9 karakterde ve koro karakterlerinin yiizlerinde abartiya
ka¢cmadig1 sekillerde makyaj kullanmistir. Ophelia’nin yiiziindeki makyaj onun
Avrupa’y: temsil ettigine, Kral Claudius’ un, Kralice Gertruda’nin, Polonius’
un, Horatius’un ve 4 mezarcinin ise artik makinenin bir pargasi yani makineye
bagli olduklarina, koronun ise topluma vurgu yaparak hizmet ettigini
amaclamigtir. Goriildiigli iizere oyunu yoneten Ayse Emel Mesci, Breht ve
Meyerhold yaklasimi grotesk etki yaratmak amagli beyaz tonlu makyaj

kullanmistir.
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3.8 Giines Batarken Bile Biiyiik

Oyun 2012 yilinda Tiyatro oyuncusu ve yonetmeni Kazim Aksar tarafindan
yazilmistir. Iki perdeden olusmaktadir. 14 Ekim 2014 yilinda promiyer yapan
oyun, 9 erkek 7 kadin kisi igermektedir. Oyun 2 saat 20 dakika siirmektedir.
(Oyun brosiirii, 2014)

Goethe roliinde Reha Ozcan, Christiane roliinde Meral Bilginer, Aktor roliinde
Atsiz Karaduman, Schiller roliinde Hakan Giineri, Napaleon roliinde Engin
Delice, Charlotte, Brigitte roliinde Ayla Baki Yiicesoy, Von Stein roliinde
Berrin Akhasanoglu, Maresal roliinde Mehmet Sahin, Rahip roliinde Gokalp
Kulan, Bettina roliinde Cansu Giiltekin, Cornelia roliinde Seyda Terzioglu
oynamistir. Dekor tasariminda Sirin Dagtekin Yenen, Kostiim tasariminda
Nalan Alayl, Isik tasariminda ise Onder Arik iistlenmistir. (Oyun brosiirii,
2014)

Sekil 3.10: Giines Batarken Bile Biiyiik Oyununda Balo Maskeleri.

“Johann Wolfgang von Goethe 'nin alt siniftan bir kadinla evienerek
Weimer’'dan ayrilmasi ve tasraya tasinmasi siirecini konu edinen
oyun, yazarmm Napoleon istilasi altindaki iilkesinde gecirdigi donem,
ozellikle hayatindaki kadinlar ile iliskisi odaginda ele alinirken biz
vazarin goziindeki diinyaya, yasamina, hatta evine konuk oluruz.’’
(Oyun brostirii, 17.02.2017)

Oyunun dokuzuncu sahnesinde miizikli, eglenceli sahne diizenlenmistir. Bu

sahnede Goethe’nin eski ve son sevgilileri Charlotte, Von Stein, Bettina
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esliginde Maresal ve subaylar vardir. Kadinlar subaylarla dans etmektedirler.
Maresal’den baska hepsinin yiliziinde masquerade maskesi vardir. Kadinlar

Gocethe ile olan iligkilerinden bahsetmektedirler.

Bettina’nin iizerinde sar1 ve beyaz renklerin hakim oldugu bir balo kostiimii
vardir. Yiiziinde ise yesil renkte, sadece goézlerini kapayan bir masquerade
(maskeli balo) maskesi kullanilmistir. Von Stein karakteri beyaz ve kirmizi
renkte bir balo kostiimii giymektedir. Goziindeki masquerade maskesi karisik
renktedir. Charlotte’nin ilizerinde ag¢ik kirmizi renkte bir balo kostiimii vardir.
Yiiziinde ise toprak temali, renkli bir masquerade maskesi kullanilmistir. Birinci
subayin lizerinde koyu sar1 renkte balo kostiimii vardir. Yiiziinde ise yesil bir
masquerade maskesi kullanilmistir. ikinci subayin {izerinde koyu yesil renkte
balo kostiimii vardir. Yiizlinde ise agik mor renkte masquerade kullanilmistir.
Maresal kendi harp kostiimiindedir. Reji Maresal’in yliziinde herhangi bir maske
kullanmamustir. i¢ki igerek eglenir ama dans etmez. Diger karakterlerin aksine

balo havasina girmez. Bu yiizden maske takmiyor olmalidir.

Oyun yazar1 Kazim Avsar ve rejinin maske kullanimindaki tercihleri natiiralist
bir perspektif ile gelismistir. Kullanilan balo maskeleri, donemin balolarinda
kullanilan tiirden maskelerdir. Maskelerin baska bir anlam diizlemine isaret
etmedigi ya da antik gelenege herhangi bir vurgu yapmadig1 géze ¢carpmaktadir.
Ancak maskeler sahne karakterlerine ikinci bir goriiniis kazandirmistir.
Boylelikle ifadede c¢esitlilik yakalanmistir. Yine oyuncularin gesitli yerlerde
maskeyi c¢ikarip takmasi, bazi sahnelerde diyalog karakterlerinin muhatap
karakterin kimligini bilmemesine karsin seyircinin o karakterin kim oldugunu

bilmesi bir nevi "epik efekt" olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢ olarak Giines Batarken Bile Biiylik oyununda yonetmen Kazim Aksar
oyunun bir sahnesinde, 9. sahnede 3 esas karakter olan Von Stein’nin,
Charlotte’nin, Bettina’nin ve 2 subay karakterin yiiziinde masquerade maskesi
kullanmistir. Bu sahnede 2 subay asker sadece dansa eslik ederler. Maresal ise
sadece konusulanlar1 dinlemektedir. Von Stein, Charlotte ve Bettina ise Goethe
ile olan iligkilerinden bahis etmektedirler. Oyunda kullanilan maske dramatik
alanda o kadar da 6nem kazanmamistir, sadece Goethe ile olan iliskileri ele

alarak estetikliye hizmet etmektedir. Oyunu yoneten Kazim Aksar, Goethe’den
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yola ¢ikilarak, karakterlerin yiizlerinde masquerade maskesi seklinde balo

eglencesini gostermek icin estetik amacgli maske kullanmistir.

3.9 Bersisa

Oyun 2007-2015 yilinda oyun yazarlar1 Boga¢ Babur Turna ve Giilebru Turna
tarafindan yazilmistir’. Iki perdeden olusmaktadir. 15 Ocak 2016 yilinda
promiyer yapan oyun, 10 erkek 7 kadin kisi igermektedir. Oyun 1 saat 50 dakika
sirmektedir. (Oyun brosiirii, 2016)

Matuf ve Bersisa roliinde Eray Cezayirli oglu, Seytan roliinde Can Sozeri,
Dervis 1 roliinde Hakan Giingdr, Dervis 2 roliinde Ozan Uz, Iblis roliinde
Onuryay Evrentan Atasalihi, Theodora roliinde M. Zeynep Aytekin, Zacharias
Metehan Kuru, Hekim roliinde Zekayi Metin, Nedime Helena roliinde Biisra
Ilay Tiryaki, Imparator, Miize Miidiirii ve Kiiciik seytan roliinde Cenk Dingsoy,
Vazih bey, Adam ve Kiiclik seytan roliinde Hayrettin Mutlu oynamistir. Dekor
Tasarimini Aytug Dereli, Kostiim Tasarimini Derya Inci, Isik Tasarimini Serhat

Akin iistlenmmistir. (Oyun brosiirii, 2016)

"Mevlevilikle ilgili sirlar: bulmaya talip olan bir akademisyen, Mdtuf
Hoca, aradiginin Mevlanda Miizesi 'ndeki bir yazmada sakli olduguna
inanmaktadir. Yazmayr bulmak i¢in miizenin deposuna indiginde
kendisini zamanin ve mekanin disinda ama hakikatin icinde,  bir

" Oyunun yazarlarindan biri olan Boga¢ Babur Turna, Lisans ve Yiiksek lisans egitimini Ankara
Universitesi D.T.C.F béliimiinde aldi. ikinci defa yiiksek lisansi Bilkent Universitesi Tarih
Universitesi béliimiinde yapti. Bir donem TRT sirketinde metin yazarhig da yapmistir. Sonra kisa
stireligine Ankara Devlet Tiyatrosu, Opera ve Gelistirme Vakfi’nda ¢alisti. Egitmen olarak da Bilkent
Universitesi ve TOBB Universitesinde ¢alismustir. 8 yildir calisma hayatina Yunus Emre Enstitiisiinde
siirdiirmektedir. Oyunu yoneten Giilebru Turna, Ankara Universitesi D.T.C.F Tiyatro Béliimiinde
egitim aldi. 1991 senesinde Oyunculuk Anasanat boliimiinden mezun oldu. Ayn1 Universite de 10
calistt ve aragtirma gorevlisi kadrosunda bulundu. Oyunculuk iizerine dersler verdi. ‘Bir Oyunculuk
Yaklagimi Olarak Eric Morris Yontemi ve Bir Model Uygulama: Arzu tramvayr oyununda Blanche
karakteri’ baslikli yiiksek lisans tezini savundu. Egitmenlik disinda oyunculuk ve reji alaninda
asistanlik yapti. Ipek Bilgin, Nursim Demir, Ergin Orbay, Nurhan Karadag gibi sanatcilarin
asistanligim yapti. Tiyatro sanatgist Yiicel Erten’den 0grencisi olarak egitim aldi. 26 yildir Ankara
Devlet Universitesi Dil-Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Béliimiinde ¢alismaktadir. Bunlardan bagka
Devlet Tiyatrosu ve ozel tiyatrolarda rejisorliikk yaparak oyunlar sahneledi. Ayrica serbest olarak oyun

yazarl, senarist ve rejisor olarak sanat yoluna devam etmektedir. (Oyun Brosiirii, 2016
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meselin ortasinda bulur. Hz. Mevldnd ' min naklettigi bu mesel artik
valnizca bir mesel degil hakikatin ta kendisidir, Bersisa’'nin yolculugu
Matuf’un yolculugu olmustur. Bu yolculuk ona diin oldugu kadar bu
giin de onemli olan sirlar fisildayacaktir. Ey can, haberin var mi?"
(Oyun Brosiirti)

Sekil 3.11: Bersisa oyunu, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2016

Bu oyunda fantastik bir 6ge olan Seytan, kiigiik seytanlar ve iblis karakterlerini
vurgulamak i¢in 6zel kostiimler, basliklar ve basliklara bagli olan boynuzlar,
karakterlere uygun ise sahne makyajinin disinda 6zel makyaj kullanilmistir.
Oyun bir kag¢ gerceklik katmani ihtiva etmektedir. Bir tanesi var olup
olmadigindan ¢ok emin olunamayan, zaman ve mekanda mucizevi seyahat eden
dervisleri barindirmaktadir. Bu boyut oyunun fantastik boyutudur. Oyunun
ger¢ek boyutunda ise iiniversite hocast olan Matuf Bey vardir. Bu gercek
zemindir. Bagka bir boyutta Matuf Bey’in, boyut degistirdikten sonra kendini
viicudunda buldugu Bersisa karakteri vardir. Eski bir "mesel"e ge¢is yapilmistir.
Bu anlamda oyunda 3 farkli zaman ve mekan katmani vardir. Birde biitlin
boyutlarin i¢ine girme kabiliyeti olan seytanlar grubu vardir. Oyunun anlaticisi
derviglerdir.  Dervisler —ayni zamanda seytanlarin  hikayelerini  de
anlatmaktadirlar. Biitlin bu katmanlarin birbirinden dogru bir sekilde
ayrilabilmesi ve seyircinin aklinda ayni zaman bulmacanin pargalari gibi dogru
sekilde oturabilmesi icin, ayri stillerde kostiimler ve makyajlar tasarlanmistir.

Seytanlarin kostiimleri de bu anlayisin bir parcasidir. Onlarin ait olduklar1 6zel
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bir zamana 6zel bir boyuta ihtiya¢ gosterilmistir. Bunu ifade ede bilmek icin de
0zel tasarim kostiimler ve makyaj kullanilmistir. Oyunun icindeki Seytan,
Bersisa’nin  boyutuna gectiginde o donemin makyajina ve kostiimiine
biirlinmiistiir. Yani Seytan, Bersisa’yr yoldan ¢ikarmak i¢in boyut
degistirdiginde baska bir tasarim ve makyaj kullanmistir. Kostiim ve makyajin
gorsel niteligi disinda {istlendigi en 6nemli dramatik islev bu karmasik zaman,
mekan ve karakter boyutlar1 arasindaki ayrimlarin gostergelerini teskil etmektir.
Iblis seytanlarin zirvesindeki kisi oldugu icin bu karakterde dzel, agir, parlak bir
makyaj kullanilmistir. Kostiimiine uygun makyaj yapilmistir. Oyunun ana
karakterlerinden Seytan hemen hemen iki buguk saat boyunca sahnededir. Bu
ylizden bu karakterin kostiim ve makyaj degisiklikleri minimal boyutta
tutulmustur. "Zahid" kostiimiiniin i¢inde goriinen seytanin boyunlugu,
parlakligi, kendine ait bileklikleri ve hafif de olsa gdz makyaji gibi ayirici
Ozellikleri korunmustur. Ancak her sahnede karakterin Seytan oldugunu
imleyecek haller yapilmistir. Oyunda makyaj kiicliik seytanlarin birlikte
goriindiigli sahnelerde daha cok islev kazanmistir. Bu karakterlerde yapilan
bitiinlikli makyaj oyunun bir boyutunu ifade etmektedir. Oyunda makyaj
hepsinde ayni amagla kullanilmistir. Oyunda soyutlamaya gidilmistir. Seytan
karakterinde alisildik, akla gelen hatta arketip seytan karakterine has kostiim,
makyaj ve ifadeden kag¢inilmistir. Bunun yerine bir ka¢ sey birlestirilerek
sitilizasyona gidilmistir. Dogrudan bir gonderme olmamistir. Mesela Miisliiman
mitine, Hristiyan mitine, seytani ifade eden dogrudan bir géinderme yapmak
yerine bunlarin tiimiinden siiziilmiis bir bilgiye isaret edildigi i¢in makyajda ve
kostiimde stilizasyona gidilmistir.

“Dogu Romali hekim, sifaci Bersisa'min hikdyesi bu. Diiriistliigii ve

dilinden diisiirmedigi dualar: vesilesiyle sifa verdiklerinin tinii

tilkesinin her kogesine yayilan Bersisa, séhretini tevazuuyla karsiliyor.

Ta ki seytan nefsine musallat olana dek. Ondan sonrasi, insanin

kemalat mertebesinde bile ne kadar keskin bir bigak iistiinde kaldigini

anlatmaktaduwr.”’(http://www.yenisafak.com/hayat/bu-yol-nereye-
bersisa-2411042) 29.03.2017

Sonug olarak Bersisa oyununda ydnetmen Giilebru Turna, iblis ve Seytanlarin
basinda boynuz, yiizlerinde ise ¢izgili makyaj kullanmistir. Oyun ¢ok boyutlu
oldugu igin esas olan bir boyutta Mevleviligi arastiran Universite hocas1 Matuf

Bey, diger 6nemli boyut olan Matuf Bey'in Bersisa'nin viicudunda kendisini
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bulmasi ele aliyor. Bersisa boyutunda, Bersisa’ni yoldan ¢ikaran Seytan grubu
vardir ki oyunun yOnetmeni Giilebru Turna, dramatik alanda aksiyonu
yukselterek, oyunu hizlandirarak ve c¢atismay1 alevlendirerek, makyaji
maskevari bir sekilde kurgulamistir. Fantastik 6ge oldugu i¢in Iblis ve Seytan
karakterlerini 6geye uygun sekillerde makyaj ve boynuz kullanmistir. Yonetmen
Giilebru Turna’nin, makyaj ve boynuz kullanmasinin sebebi ise diger
karakterlerden farkli olarak bir kag¢ birlestirilmis stilizasyonu kisilestirme
amacli oyuna hizmet etmesini saglamasidir. Gorildiigii {lizere Bersisa
oyununda, makyaj ve boynuzlar, hem kisilestirmeye katki saglamasi i¢in hem de

dramatik catismay1 gorsel olarak kuvvetlendirmesi i¢in kullanilmaistir.

3.10 Medea Kali

Oyun 2003 yilinda Fransiz yazar Laurent Gaude tarafindan yazilmistir. Bir
perdeden olusmaktadir. 28 Ocak 2016 yilinda promiyer yapan oyun, 1 erkek 1
kadin kisi icermektedir. Oyun 55 dakika siirmektedir. (Oyun brosiirii, 2016)

Medea Kali roliinde Hiilya Zeynep Utku, Perseus roliinde Musa Uzunlar, Jason
roliinde Yusuf Can Sancakli, Cocuklarin sesi roliinde Hiilya Zeynep Utku
oynamaktadirlar. Dekor tasarimin1i Aytug Dereli, Kostim tasarimini Ash

Akinci, Isik tasarimini Enver Basar listlenmistir. (Oyun brosiirii, 2016)

Sekil 3.12: Medea Kali Oyunu'nda Perseus'un Maskesi
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“Gorgonlarin en korkuncu, goz goze geldigi her seyi taslastiran
Medusa ve Hindu mitindeki yaratan ve yok eden, koruyucu ana
Tanriga Kali kadin arketipleriyle harmanlanarak Laurent Gaudé
tarafindan yeniden ele alinan Medea efsanesi... Argonot Jason, Yunan
Mitolojisinde diinya iktidarimin simgesi olan “Altin Post”u ele
gecirmek i¢in, Giircii topraklarindaki Kolhis Kralligi’na gelir.
Jason’a asik olan kralin kizi biiyiicii Medea, gii¢cleriyle onun “Altin
Post”u almasina yardim eder; kardesini oldiiriir ve baba yurdu
Kolhis’i terk eder. Jason’un pesinden geldigi Korint'de yapayalniz
kalan Medea, iktidar igin Jason'un kralin kiziyla evlenecegini
ogrendiginde, intikam icin ¢ocuklarint oldiiriir. Oyun, bu andan
sonrasini konu aliyordur. Yunan topraklarim terk etmis olan Medea
cocuklarinin mezarina geri doner. Ofkesi hala dinmemistir. Onlarin
bu topraklarda gomiilii olmalarina katlanamaz. Yolda, tanimadig bir
adam onu izlemistir. Yaklasmaya cesaret edemeden... Ciinkii
cocuklarint oldiirdiikten sonra Medea’nin baktigt her sey artik
taslasiyordur, Medusa olarak. Ama sadece o da degildir, ¢iinkii
Medea Kali Kolhis ovalarinin ¢ok daha uzagindan gelmektedir. Ganj
nehrinin kiyilarinda bir parya*™ olarak dogmus ve daha sonra Tanriga
Kali’nin gii¢lerine sahip olmustur. Kali, hem Ana Tanriga, kendisine
siginan agagilanmig, dislanmis, ezilmiy, zulme ugratilmis, zayif
yvavrularini ¢ok siddetli ve vahsi sekilde koruyan; hem Kanli Kara
Disi, evrendeki zararli enerjileri uzaydaki kara delikler gibi yutup
icine alarak, karanhg yok eden; hem de Savas¢i Tanrigadir. Sadece
ardindaki bu yabancimin yasamini siirdiirmesine izin veriyordur, onun
varligini seviyor, onunla konusuyordur. Bu yabancit belki de onun
asigi olacaktir, belki de en tehlikeli diismani?’’ (Oyun brogiirii, 2016)

Medea Kali oyununun tamaminda Medea’nin yiiziinde makyaj, Perseus’un
yliziinde ise maske kullanilmistir. Medea’nin yiiziiniin yarisinda karigik
renklerde, komplike bir makyaj bulunmaktadir. Gergekiistii dokunuslar tasiyan
bir kostiimii bulunmaktadir. Meda'a da kanl1 bir zirh, kanli eller izlenimi veren
bileklik, kurt kadin ayaklar1 i¢in tek toynakli patikler, Hint tanrigas1 Kali’nin
halhal ve zillerini animsatan aksesuar kullanilmistir. Persesus’un {izerinde
siyah, beyaz, kursuni renkte bir zirh kostiim, yliziinde ise demirden imal edilmis
bir maske vardir. Maskesiz sahnelerde ise gozlerinin altina ¢izgi seklinde siyah

makyaj oldugu goriilmektedir. Bu da onun yar1 tanr1 oldugunu vurgulamaktadir.

Oyunda bir karakter birka¢ mitolojik karakteri ihtiva etmektedir. Bu baglamda
Medea karakteri ayni zamanda Medusa ve Hint tanricast Kali’yi i¢ ice
barindirmaktadir. Dogal olarak biitiin yasanmisliklari, oyun icerisinde anlatilan
biitiin anilar1 boyle birgok metinlilik icermektedir. Bu ¢ok metinliligin dramatik
karigikliga sebep olmasini engellemek iizere oyunun her kisminda makyajin ve

kostiimiin degisik sekillerde serpistirildigi goriilmektedir. Ornegin "ay" imgesi
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olduk¢a onemlidir Kali i¢in, oyun igerisinde gecer. Mavi Ay’a parmaklarinin
ucuyla dokunmaktadir. Daha sonra yilan kol, Medusa'nin saglarinda verilir.
Ama oyunda Medusa'nin kollar1 da yilan olarak verilmistir. Medusa makyaji
mitolojik karakterin yasamis oldugu trajedileri ve kanli seriivenleri anlatmak
icin agiz kismina akan kan efekti verilerek tasarlanmistir. Diger yandan makyaj
kadmsilig1 ve yaslilig1 da yansitacak dokunuslara sahiptir. ilk bakista yiizdeki
makyajin renklerini anlamakta zorluk c¢ekilse de Medea'nin renkleri oldugu i¢in
yilan desenli makyaj kullanilmistir. Yilan pullarint andiran bu makyaj
Medusa'nin karakterini simgelemek i¢in kullanilmigstir. Perseus, mitolojik
hikdyede Medusa'nin kafasini keserek onu 6ldiirmiistiir. Perseus’un yiiziindeki
maske ise Medea Kali’den korunma amaci ile kullanilmigtir. Oyunun sonunda
maskesini ¢ikartir ¢linkii Medea'nin 6fkesi ¢ocuklarini Ganj’in sularina teslim
ettikten sonra artik dinmigtir. Medea'nin 6fkesinin yok olmasi Medusa'nin
Medea tizerindeki hakimiyetini sona erdirmistir. Bu yiizden Medusa'nin baktig1
kisiyi tasa ¢evirme giicii Medea'da zuhur edemeyecektir. Bu yiizden Medea,
Perseus'un karsisina tek karakter olarak c¢ikabilir. Bu asamadan itibaren
Perseus'un maske takmasina gerek kalmamistir. Perseus, kendisinden
beklenildigi gibi Medusa'nin kafasini keser. Perseus’un yiliziindeki maske bastan
sona kadar vardir. Bir tek oyunun sonunda maskesini c¢ikartir. Perseus’un
yliziinde ve kostiimiinde yar1 tanr1 karakterini tagidigi i¢in daha hafif bir makyaj

kullanilmistir.

Perseus'un yiiziindeki makyaj, biliylik oranda gorsellige hizmet etmektedir.
Oyuncular lizerinde makyaj karakter amacgl kullanilmistir. Makyaj, kostiim ve
151k ile bir biitliin olusturmaktadir. Medea Kali’nin ylizliniin yarisindaki makyaj
ikiye ayrilarak onun bir tarafinda giizel, diger tarafinda ise yasanmisliklarin
cirkinligi olgusuna vurgu yapmaistir.

“Kostiimler Medea’'nin ¢ok katmanlt kigiligini, savag¢t ruhunun yani

swra disil ozelliklerini vurgularken, Perseus'un kostiimii ve maski onun

merak uyandiran biraz gercekgi, biraz fantastik kimligini basariyla

vurgulamigtir.”’(http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/seckin-

selvi/insan-sevdigine-her-zaman-altin-post-u-sunmaz/7252)
20.01.2017

Sonug olarak Medea Kali oyununda, yonetmen Musa Uzunlar oyunun genelinde
Medea karakterinin yliziinii ikiye ayirarak, kadinin yiiziiniin bir tarafinda

gilizellik diger tarafinda yasamis oldugu cirkinligi sentezleyerek kisilestirme
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seklinde agir bir makyaj kullanmistir. Medea’nin tek ve esas amaci geri doniip
intikam alarak o6fkesini dindirmektir. Ofkesini dindirdikten sonra Medusa
Ozelligini yani tiim giiclinii kaybeder. Oyunda makyaj maskevari bir sekilde,
dramatik alanda oyunun hizlandirilmasina, aksiyonun artmasina ve g¢atigsmaya
hizmet etmektedir. Yonetmen Musa Uzunlar, oyunda Medea, Medusa, Hint
Tanricas1 Kali’yi sentezleyip, makyaji gosterge ile i¢ ice barindirmistir.
Persesus’un yiiziindeki demir maske ise Medea Kali’ den korunmak maksadiyla
kullanilmistir. Nitekim Musa Uzunlar reji teknigini kullanarak, 3 mitolojik

karakteri yani Medea, Medusa ve Kali’yi bir bedende kisilestirmistir.
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4  SONUC

Maske, Dogu ve Bati tiyatro kiiltiirlerinin baslangicinda yer almaktadir. Hakiki
bir halk sanati bicemi olarak maske; tanrilarin, ruhlarin, mevsimlerin ve
varliklarin kutsal kisilestirilmesinden, Oykii karakterlerinin laik temsiline
uzanan bir aractir. Bildigimiz biitiin popiiler tiyatrolarin kdkeninde de maske
vardir. Makyaj ise tiyatroda anlatim biitiinliigiiniin bir parcasidir. Makyajin bir
prodiiksiyon icin sadece natiiralist anlatim1 destekleyen bir unsur mu, yoksa bir
maske mi olacagr tamamen dramaturjik bir se¢imdir. Bu baglamda kati

maddeler olmaksizin da maske-makyaj tiretilebilmektedir.

Maske bir seyi gizlerken diger seyi disa vurur. Sadece maske tizerine kurulu reji
bigimleri bulunabilir. Diger yandan maske, miizikallerde de sik¢a kullanilir. Son
donem prodiiksiyonlarinda makyaj ve kostiim biitiinliigiine dayali adeta
bedensel bir maske tasariminin yaygin oldugu goriilmektedir. Ozellikle grotesk

etkilenimler tasiyan oyunlarda bu tiirden bir uygulamaya rastlanabilmektedir.

Maske dramatik bir ihtiyagtir. Oziinde basit bir insan olan oyuncuyu tanrisal bir
ulvilige yiiceltir. Insan olmanin zayifliklarini kapatir. Bu anlamda bir kamuflaj
olarak degerlendirilebilir. Tanrilara yaklasmak isteyen rahip de, hayvanlara
yaklagmak isteyen avci da maske takar. Maske hem fizik hem de metafizikle
biitiinlesmenin yegane aracidir. Bu anlamda maske bir yalani1 yasatir. Insan
olmanin gercekligini gizlemeye yonelik bir girisimdir. Bu ayn1 zamanda bir
glictiir. Diger yandan insanin kendine yabancilagsmasini ve zayifliklarini fark
etmesini saglayan epik bir 6gedir. Insanin zayifliklarim1 fark ederek bu
zayifliklar1 kapama c¢abasi sonsuz sayida gergek ve sosyal maskenin
tiretilmesine sebep olmustur. Zamanla maskenin sahte gercekligi, 6z gercekligin

yerini almis ve sahte ile asil olan arasindaki ayrim ortadan kalkmaistir.

Farkli bir {lkeye giden seyyah rastladigi bir bireyin jestlerinden ve
mimiklerinden onun hangi {ilkeden geldigini fark edebilmektedir. Ciinkii
muhatabin yiiziinde bir maske vardir. Bu kiiltiirel bir varliktir. Onun hangi

kiiltiire ait oldugunu ortaya koymaktadir.
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Her kiiltiirde maske ¢esitli tavirlar iizerinde barindirmistir. Samuraylar savasa
giderken maske takmaktaydilar. Bunu da diismani korkutmak amaciyla
yapiyorlardi. Her kiiltiirin maske tarzlar1 farkli olmustur. Yiizdeki nesne
cikartildiginda bile bu nesne hala bir maskedir. Kiiltiirel anlamda her birimizin
maskesi vardir yani tavrimiz, mimigimiz vardir. Felsefede maske ihtiyagtir,

arzular1 gizlemeye yarar. Arzular gizlemek zayiflig1 gizlemektir.

Tiyatroda maske kullanimi Antik Yunan'da baslamistir. Giiniimiizde ise maske
bir nesne olarak degil, mimik olarak kullanilmaktadir. Sert maskeler yerini
ifadeye birakmigstir. Gliniimiiz tiyatrosunda daha ¢ok mimik kullanilmaktadir.
Grotowski kuraminda; oyuncunun Hamlet karakterini olusturmasi i¢in kendisine
bir maske bulmasi gerekmektedir. Bulacagi maske bir yiiz maskesidir. Bir bakis
olusturmalidir, bir mimik olusturmalidir. Karakteri daha iyi benimsemesi
gerekmektedir. Psikolojide Lacan ‘‘Benlik, ayna benlik’’ der. Burada benlik
olarak goriinen, ayna benlik sadece yansiyan, toplumun istedigi sekilde
davranmaktir. Modern toplumun ideali bireyselligin maskelerle yok edilmesidir.
Toplumun ortaya koydugu, onayladigi her sey idealdir. Ancak bu idealler de
maskenin kendisi gibi sahtedir. Kisiye ait degildir. Toplum tarafindan
dayatilmistir. "Benlik, ayna benlik" kavrami odur iste... ‘‘Id, ego, siiper ego,
idimist’’ farkli farkl kisilik katmanlardir. Kisi yapmak istediklerini toplumun
genel yargilarina gore gerceklestirir ya da isteklerini gergeklestirmekten uzak
durur. Istekler ve eylem bu anlamda uyumsuzdur. Tipki maskenin yiizii értmesi
ve ondan farkli olmas1 gibi eylem toplumun degerleri tarafindan belirlenmis,
bireysellik ortiilmiis adeta maskelenmistir. Toplumun kurallar1  6ncelik
tasimaktadir. Freud’un deyimiyle ‘‘Benligimiz, ¢iplakligimiz ger¢ek olarak
goriilmelidir. Id, ego, siiper ego maske olarak goriilmelidir’’. Siiper ego
maskedir. Felsefede maske ‘‘erdem erdemsizlik, mutluluk mutsuzluk’’
demektir. Giizel c¢irkin kavrami s6z konusu oldugunda ¢irkinligin zayiflik
oldugu goriiliir ve bu kotiidiir. Cirkinlik maskenin ile ortiiliir, giizellestirilir. Bu
anlamda giizel olan maskedir. Aristokraside herkes peruk takardi. Bu uygulama

kendini oldugundan farkli, giizel ve gosterisli kilmak amaci tasimaktadir.

Maske Tiirk tiyatrosunun koy seyirlik oyunlarinda da karsimiza ¢ikar. Kiigiik
maskeler, kiiclik sembolizasyonlar daha ¢ok koy seyirlik oyunlarinda

kullanilmistir. Maske Tirk kiiltiiriinde diger bazi kiiltiirlere nazaran daha az
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siklikla rastlanan bir 6gedir. Bunun sebebi de Tiirklerin tarihsel gelisim ¢izgisi

icerinde, toplumsal diyalektiklerinin farkli dinamiklerle gelismesidir.

Maske kullanimi 6zel c¢alismalar gerektiren bir olgudur. Oyunculuk
okullarindaki maske egitiminin yeterli oldugunu sdylemek zordur. Oyuncuyla
maskenin bulusmasi hep oyuncularin 6zel ilgi alanlarina, kisisel gayretlerine ya
da yonetmenlerin 0zel ilgi alanlarina kalmis gibi goriinmektedir. Ama Dogu'da
tiyatrosu soz konusu oldugunda maske oldukg¢a yaygindir. Ciinkii sembolik
anlatimda, kadim anlatimda ¢ok Onemlidir. Bunun {izerine ¢ok gidilmesi
gerekiyor hem egitimde hem de sahnede. Eger kendi kaynaklarimiza yonelik
hikayeler anlatilacaksak, kendi araglarimizi da arastirarak bugiiniimiize nasil
getirecegimizi 6grenirsek ¢ok iyi olur. Eski formlarla kullanamayiz belki artik
ama onlar1 bugiinki formlarla sahnede nasil bulustura biliriz, kendi
hikayelerimizi anlatmakta nasil islevsel hale getire biliriz bunlarin {izerine
calisilmast ve sonuglar elde edilmesi, bizim topraklarimizda kendimize ait bir

tiyatro yapmak i¢in cok dnemli bir yerde duruyor.

Her ne kadar tarihsel gelisim siirecinde soOziinii ettigimiz bicimde farkl
sekillerde kullaniliyor olsa da, giinlimiiz ¢agdas tiyatrosunda da bazi
prodiiksiyonlarda maske kullanimlarina rastlanmaktadir. Istanbul Devlet
Tiyatrolarinda son 10 senenin repertuarinda (2007-2017 yillar arasi) 127 oyun
sahnelenmistir. Bu oyunlarin igeriligine baktigimizda, Kral Dairesi: Ug Nikah,
Ug Cenaze ve Bir Soygun (plastik maske), Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag
(plastik maske), Giines Batarken Bile Biiyiik (masquerade maske), Ustat
Harpagon’a Sayg1 ve Destek Gecesi (beyaz ton agirlikli ve karisik renk makyaj),
Cehov Makinesi (beyaz ton agrilikli makyaj), Hamlet Makinesi (beyaz ton
agirhikli makyaj), Antigone (beyaz ton agirlikli makyaj), Hamlet (palyaco
burnu), Medea Kali (karisik renk agirlikli makyaj ve demir maske), Bersisa
(boynuz ve karigik ton makyaj) oyunlarinda maske amacli plastik maske,
masquerade maske (balo maskesi), palyago burunu, boynuz, beyaz ton agirlikli

ve karisik renk makyaj kullanimi oldugunu goriiriiz.

6 Kasim 2007 senesi sahnelenen ‘Kral Dairesi: U¢ Nikah, U¢ Cenaze ve Bir
Soygun’’ oyununa dikkatle bakildiginda, oyunda otel ¢alisanlarini temsil eden
karakterler disinda 15 karakterde plastik maske kullanildig1 goriinmektedir. Bu

plastik maskelerden {i¢ ¢iftte 6 tane, yan karakterlerde ise 9 tane plastik maske
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kullanilmistir. Yonetmenin oyunda plastik maske kullanmasinin amaci ise "fars"
formu kiiltiirliniin  yerlesik bigemini kullanilarak daha ¢ok aksiyona
yiklenmektir. Plastik maske oyunda bazen bir kisitlama olusturmustur.
Maskesiz kisilerin farkli olmasinin nedeni ise 6lii olmalar1 ve sadece dliiyken
konusabilmeleridir. Oyundaki esas amag insanlarin hayattayken aynen yiizlerine

maske takmis gibi, diger maskeli kisilerle iliskiler kurdugunu anlatmaktir.

26 Kasim 2010 senesi sahnelenen "Ustat Harpagon’a Saygi Ve Destek Gecesi"
oyununda, birbirlerine az benzeyen ama ayni amaci tasiyan 5 Kkarakterin
ylizinde makyaj kullanilmistir. Buradaki makyaj dramatik alanda kisilestirmeye
hizmet etmektedir. Kullanilan makyaj daha ¢ok beyaz ton agirlikli olup ve farkli
renk sekilleri de igermektedir. Goriildiigii iizere oyunu ydneten Levent Oktem,
karakterleri yasli palyagolara ve ¢esitli figiirlere benzetmeye ¢alismistir.
Oyunun genelinde karakterler yaslarini imleyen makyajla biitiinliikk arz edecek
sekilde yavas ve agir bir oyunculuk sergilemektedirler. Karakterlerin, ge¢mise
nazire yaparak birbirlerine karsi gelistirdikleri tavirlari, egolari, birbirlerini
begenmemeleri 6n plana c¢ekilmistir. Bir tek Hamlet sahnesinde hareketlilik
goriilmektedir. Bu sahnede Roj ve Harpagon kiligla doviiserek bir diiello
gerceklestirirler. Levent Oktem, makyaj1 karakterler arasinda aksiyona yonelik

bir etki uyandirmaktan ziyade kisilestirme etkisi yaratmak i¢in kullanmistir.

3 Ocak 2012 tarihinde sahnelenen "Antigone" oyununda yonetmen Kenan Isik;
Kral Kreon karakteri disinda Antigone, Ismene ve Haimon’un yiiziinde hafif,
Teiresias’in, Eurydike’nin ve koronun ylizlerinde ise daha agir bir makyaj
kullanmistir. Makyaj, halk ve saray karakterlerini ayirma maksadiyla
kullanildig1 i¢in kisilestirmeye hizmet etmektedir. Oyunda makyaj bir cesit
maske gibi kullanilmistir. Goriildiigii lizere oyunu yoneten Kenan Isik,
karakterlerin ve halkin yiiziinde topraktan, kazintidan, kilden bir maske ile
insanin topraktan geldigine vurgu yaparak, antikle ve moderni sentezleyip

kisilestirme amacli beyaz makyaj kullanmistir.

13 Mayis 2012 tarihinde ilk defa sahnelenen "Cehov Makinesi" oyununda
yonetmen Miige Giirman, Cehov karakteri disinda kalan 16 karakterde beyaz
tonlu makyaj kullanmistir. Giirman’in, genellikle tiim oyunlarinda grotesk
caligmalar yaptig1 ve sahneledigi goriilmektedir. Bu oyunda da kullandigi

makyaj, makine kullanimini1 ve koreografi caligmasini bir biitiin haline getirerek
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sentezlemistir. Cehov karakterini kanli canli biri olarak, diger karakterleri ise
Cehov’dan ayirt etmis ve bu karakterlere daha ¢ok yiiz mimiklerini kullanmaya
oncelik vermistir. Kullanilan makyaj soyut; karabasan, kabus gibi hayali
karakterlerde olup oyunun hizlandirilmasiyla, aksiyonun hareketlenmesiyle
beraber daha ¢ok kisilestirmeye hizmet etmektedir. Goriildigii iizere Miige
Giirman oyuncularin yiizlerinde grotesk etki yaratarak, kisilestirme amach

beyaz tonlu makyaj kullanmistir.

19 Aralik 2013 tarihinde ilk defa sahnelenen ‘‘Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag’> oyununda yonetmen Kazim Aksar, oyunun dordiincii sahnesi olan
kayik sahnesinde 16 karakterde yani irfan, Emsal, Gazeteci, Anesto, Bekir,
Dadi, Ferdane, Yuvan, Kasap, Manav, Yenge, Emeti, Bedriye, Feriha, Kadin ve
Yashh karakterlerde plastik maske kullanmistir. Bu sahnede reji, firtinayi
anlatmak icin bazi karakterleri kayikta, bazilarini ise ayakta agir bedensel
devinim ile kurgulamistir. Firtina sahnesini canlandirmak i¢in sahneyi
karartmig, efekt olarak sis ve duman kullanmistir. Karakterlerin yiiziinde plastik
maske, iizerlerinde ise yagmurluk vardir. Kullanilan maske oyunda "riiya
sahnesi"nin canlandirilmasina yani gergekligin kirilmasina hizmet etmektedir.
Goriildigi iizere oyunun yonetmeni Kazim Aksar, metinden farkli olarak reji
teknigini kullanarak riiya sahnesini canlandirmak i¢in gercekligi kirmak

maksadiyla yabancilasma amacglh plastik maske kullanmigtir.

26 Aralik 2013 senesi sahnelenen "Hamlet" oyununda yonetmen Isil Kasapoglu,
“‘Hamlet’’ eserini tek kisilik bir dramaturji tizerinden sahnelemistir. Oyunun
yonetmeni Isil Kasapoglu, kendine 6zgii reji teknigini kullanarak oyundaki
olaylar akisint Hamlet karakteri {izerinden yorumlamistir. Oyunun bir
sahnesinde kisa siireligine Hamlet palyago burnu kullanmistir. Bu oyunda
yonetmen Isil Kasapoglu, Hamlet metnindeki karakterler olan tiyatro
oyuncularint sembolize etmek i¢in yani kisilestirme amagli olarak ‘‘Hamlet’’

karakterinin yiliziinde kirmiz1 palyago burnu kullanmistir.

10 Mayis 2014 tarihinde sahnelenen "Hamlet Makinesi" oyununda ydnetmen
Ayse Emel Mesci, Hamlet karakteri disinda 9 karakterde ve koro karakterlerinin
ylzlerinde abartiya kagmayan sekillerde makyaj kullanmistir. Ophelia’nin
ylizindeki makyaj onun Avrupa’y1 temsil etmesine, Kral Claudius’un, Kralige

Gertruda’nin, Polonius’un, Horatio’nun ve 4 mezarcinin makyaji ise bu

95



karakterlerin artik makinenin bir parcasi yani makineye bagli olduklarina isaret
etmektedir. Koro ile de topluma vurgu yapilmis ve yiizlerindeki makyajla
korunun halk: ifade etmesi amaglanmistir. Oyunu yoneten Ayse Emel Mesgi,
Breht ve Meyerhold yaklasimi grotesk etki yaratmak amacli beyaz tonlu makyaj

kullanmistir.

14 Mayis 2014 tarihinde sahnelenen "Giines Batarken Bile Biiyiik" oyununda
yonetmen Kazim Aksar oyunun dokuzuncu sahnesinde 3 esas karakter olan Von
Stein’nin, Charlotte’nin, Bettina’nin ve 2 subay karakterin yiiziinde
"masquerade” (balo) maskesi kullanmistir. Bu sahnede 2 subay sadece dansa
eslik ederler. Maresal ise sadece konusulanlari dinlemektedir. Von Stein,
Charlotte ve Bettina ise Goethe ile olan iliskilerinden bahsetmektedirler.
Oyundaki maske kullanominin  herhangi bir anlamsal arka plam
bulunmamaktadir. Biiylik oranda gorsel ve estetik amagli, Goethe'nin donemini
yansitmak gayesiyle natiiralist bir yorumun {iriinii olarak kullanilmistir. Oyunu
yoneten Kazim Aksar karakterlerin yiizlerinde "masquerade” maskesi kullanmis
ancak maskenin tiyatro gelenegindeki anlam ve islevlerine herhangi bir

gonderme yapmamistir.

15 Ocak 2016 tarihinde sahnelenen "Bersisa" oyununda yonetmen Giilebru
Turna, Iblis ve Seytanlarin basinda boynuz, yiizlerinde ise ¢izgili makyaj
kullanmigtir. Oyun zaman i¢inde zaman, mekan iginde mekan gibi teknikleri
kullandig1 i¢in ¢ok boyutlu bir yapidadir. Oyun bir boyutta Mevleviligi arastiran
tiniversite hocas1 Matuf Bey'i, diger bir boyutta ise n Matuf Bey'in Bersisa'nin
kendisini viicudunda bulmasi ele aliyor. Bersisa boyutunda bu karakteri yoldan
¢ikaran seytan grubu vardir. Oyunun yonetmeni Giilebru Turna, bu sahnede
dramatik aksiyonu yiikselterek, oyunu hizlandirarak ve gatigmay1 alevlendirerek
makyaj1 maske benzeri bir kurgunun 6gesi olarak ele almistir. Fantastik 6ge
oldugu igin Iblis ve Seytan karakterlerinde 6geye uygun sekillerde makyaj ve
boynuz kullanilmistir. Yonetmen Giilebru Turna’nin, makyaj ve boynuz
kullanmasinin sebebi ise diger karakterlerden farkli olarak birkag birlestirilmis
stilizasyonu kisilestirme amacglidir. Goriildiigii tizere Bersisa oyununda makyaj
ve boynuzlar, hem kisilestirmeye katki saglamasi hem de dramatik g¢atismay1

gorsel olarak kuvvetlendirmesi i¢in kullanilmistir.
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28 Ocak 2016 tarihinde sahnelenen "Medea Kali" oyununda ydnetmen Musa
Uzunlar, oyunun genelinde Medea karakterinin yiiziinii ikiye bolmistiir.
Yonetmen, Medea-Medusa karakterinin yiiziiniin bir tarafinda giizellik, diger
tarafinda yasamis oldugu c¢irkinligi sentezleyerek kisilestirme islevi iistlenen
agir bir makyaj kullanmistir. Medea’nin tek ve esas amaci geri doniip intikam
alarak 6fkesini dindirmektir. Ofkesini dindirdikten sonra Medusa &zelligini yani
tim gliclinii kaybeder. Oyunda makyaj maskevari bir sekilde tasarlanmistir.
Makyaja yiiklenen dramatik anlam oyunun hizlandirilmasina, aksiyonun
artmasina ve c¢atigmaya hizmet etmektedir. Yonetmen Musa Uzunlar, oyunda
Medea, Medusa, Hint Tanrigas1 Kali’yi sentezleyip, makyaji gosterge ile i¢ ice
gecirmigtir. Persesus’un yiiziindeki demir maske ise Medea Kali’nin kotiiciil
giiglerinde korunma amagli olarak kullanilmaktadir. Nitekim Musa Uzunlar reji
teknigini kullanarak, 3 tarihi karakteri yani Medea, Medusa ve Kali’yi bir

bedende kigilestirmistir.

Yapilan calismanin sonuglarindan da goriilmektedir ki maske giiniimiiz tiyatro
yonetmenlerince farkli dramatik ve diisiinsel amaclarla bir¢ok degisik sekilde
kullanilmaktadir. Calisma kapsaminda yer alan oyunlardaki her bir yonetmen
kendi sahne estetigi, dramatik akis anlayist ve vermek istedigi mesaj
baglaminda farkli karakterlerde ve tonlarda maske ve makyaj kullanma yoluna
gitmistir. Maske ve makyaj ele alinan oyunlardaki karakterlerin bir kisminda
kisilestirmeye, bir kisminda korku-heyecan-hiiziin etkisi olusturmaya bir
kisminda ise yabancilagsmay1 saglamaya hizmet etmektedir. Bircok karakterin
kendini yansitmasi, izleyiciye anlatmak istediklerini makyaj ile sunmasi ise
rastlanilan Ozelliklerden biridir. Maske gerek hiiznii gerek sevinci gerek
heyecan1 gerekse de korkuyu yansitmakta tiyatro acisindan gerekli bir
malzemedir. Maske ile oynayan oyuncularin bu duyguyu izleyicilere yasatmasi
ise dramanin en Onemli ayaklarindan biridir. Bu c¢aligmanin ilerleyen
donemlerde bircok 0Ogrenciye kaynak acisindan yol gosterecegi diislincesi

olusmustur.

Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda son 10 yildaki prodiiksiyonlarinda gériildiigii
lizere maske daha cok Kkisilestirmeye, aksiyonun ylikseltilmesine, oyunun
hizlandirilmasina,  yabancilagsmaya, estetik  gorsellife ve catismanin

ateslenmesine hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Tiyatronun baslangicindan
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bu yana Onemli bir sahne 6gesi olan maske, goriildiigii iizere zaman ve
mekandan bagimsiz olarak tiyatronun iginde varligini siirdiirmekte ve her ¢agin

tiyatrosunda oldugu gibi giiniimiiz tiyatrosunda da kendine yer bulabilmektedir.
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OZGECMIS Vagif Azizov

Cumhuriyyet Mah. Yildiz Cad. 12/13 Kiigiikgekmece/Istanbul

Tletisim: 0507 098 20 07  E-mail: vaqif.aziz92@gmail.com

KIiSISEL BILGILER

Dogum Tarihi; 27.01.1992, Dogum yeri; Bakii— Azerbaycan. Boy 175, Kilo 70,

Bildigi diller: Tiirkge, Rusca, Ingilizce. Medeni durum: Bekar

EGITIM BILGILERI

Lisans: Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar ve Kiiltiir Universitesi’nin "Ydnetmen
sanat1" Fakiiltesi "Estrada ve Miizikal tiyatro ydnetmeni" boliim’iiniin, "Estrada
Yonetmenligi".

Yiiksek lisans: Istanbul Aydin Universitesi *‘Tiyatro Yoénetmenligi’’.

TECRUBELER

2011-2013 yillar1 boyunca Emektar artist-Devlet sanat¢isi Perviz Memmedrzayev’in
kurucusu oldugu "Plastik Dram Tiyatro Stiidyosu ". (yonetmenlik ve oyunculuk)

2013-2014 yil1 ise Azerbaycan Devlet Akademik Milli Drama Tiyatrosu nezdinde
yaratilmig, Ritmoplastika Stiidyosu. (oyunculuk)

KURS VE SERTIiFiKALAR:

2011 yili 9 Kasim’ da Kazakistan Cumbhuriyeti Almati sehrinde diizenlenen
A.Topkanov adma 1. Ogrencilerin gdsterileri festivalinde simf oyunu Grad-Pri
odiiliine layik goriildii, ayn1 zamanda oyunda oynanilan role gore "En iyi aktor"
sertifikasi.

2011 yili Aralik ays, Universitenin sosyal hayatinda daima aktif 6grenci oldundugu
icin Ogrenci Is¢i Birligi tarafindan “Tesekkiirname” 6diilii.

2012 yil1 16 Subat’ da Genglik ve Spor Bakanligi'min "Genglik Gilinii" ile alakali
diizenlenen térende "Genglik Odiilii ".

2012 yih 30 Kasim’ da Azerbaycan Cumhuriyeti'nde gerceklestirilen II ‘Cevre
kirliligi’ hakkinda tiyatro yarigmasinda "Simsar" tiyatro stiidyo takimi ile katilan
"Miidahale" adli oyun III yere layik goriildii.

2013 yil1 31 Mayis’t a Universite’de yapilan tez inceleme yarigmasinda A.Vaqonun
ayni adli eserinin motifleri iizerine hazirladig1 "Soska" oyunu "En iyi tez".
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