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ONUR SOZzU

Yilksek Lisans tezi olarak sundugum "Portre Miicevher Tarih1 Ve Cagdas
Uygulamalar” adli ¢alismanin, tezin proje safthasindan sonuclanmasina kadarki
biitlin siireclerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
basvurulmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin Kaynakca ’da
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir

ve onurumla beyan ederim. (01/02/2023)

Meral KILICARSLAN KHODAEI






ONSOZ

Giliniimilize kadar gelen en eski yagl boya portreler Misir’da bulunmalarina karsin
antik Yunan geleneginde resmedilen Feyyum portreleridir. Misir geleneginin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan, gelenege ait cenaze ritiielinin bir pargasi olarak oldukga
etkileyicidir. Belirli kurallara uyularak kisith resimsel segenekler dahilinde boyanan
bu portreler i¢in John Berger ‘hedef yiiksek, hareket alan1 darmis. Bu kosullar sanatta
enerjiyi yaratir’ demistir. Bu etkin ve giicli cimle beni sanat tarihindeki portrelere
yoneltirken, hedefi yliksek ama hareket alani dar bir bagka muhtesem sanat yapiti
olan miicevher portrelere gotiirmiistiir. Feyyum Portelerinden farkli olarak bu
portreler diinyasaldir, ileriki kusaklar icin yapilmistir ve eskiden yasamis olanlara
dair tamiklik sonraki kusaklara aktarilir. Portre miicevherdeki yiizler giic, itibar,
ihtiras, kibir, kirginlik, kiskanglik gibi tabi insansi &zelliklerini ¢ergeveledikleri
degerli taslarla adeta hikayelerini anlatmak icin hazir beklemektedir. imparator, kral,
prens, kralice, komutan, devlet adamu, tiiccar ya da din adamidir. Her donem degisen
ylizyilin dengeleri i¢inde bir sekilde yiikselmis ve bir noktada diinyayr ve tarihi
etkilemis kisilerin portreleridir. Portre miicevherler iizerinden sanat ve dlnya tarihine
bakmak, gorlinen yliziin hikayesini dinlemek ve sirlarin1 kesfetmek, ressaminin dar
bir ¢ergevede gerceklestirdigi yiiksek sanat enerjisini hissetmek amaciyla ¢ikmis
oldugum bu yolculukta, bana bilgi ve deneyimiyle kilavuzluk eden degerli hocam
Prof. Dr. Mehmet Resar BASAR’a ve fiili katkilarindan dolay1r esim Mehdi
KHODAET’ye goniilden tesekkiirlerimi sunarim.

Nisan, 2023 Meral KILICARSLAN KHODAEI






PORTRE MUCEVHER TARIHi VE CAGDAS
UYGULAMALAR

OZET

Portre miicevheri ¢esitli yontemlerle, degerli malzemeler kullanilarak
yapilan biiyiikliigii 8-10 mm gegmeyen bir ¢esit kiiclik dl¢ekli portre resim olarak
tanimlamak miimkiindiir. Degerli tas ve kabuk islenerek yapilanlar kameo, metal
isleme veya metal dokiim yontemiyle yapilanlar kameo, boyama ve mine
firinlama yOntemiyle yapilanlari da minyatiir portre miicevherler olarak
tanimlayarak gruplandirmak mimkiindiir. Her bir yontemin kokensel olarak
baslangi¢ tarihi antik caglara dayansa da 16. yy. baslarinda minyatiir yonteminin
portre olarak kullanilmasiyla ortak bir tarih kronolojisinde birlestigi
goriilmektedir. 16. yy’ da Fransa’da baglayan minyatiir portrelerin degerli siis
taglariyla g¢ergevelenmesi, kameo ve madalyalara uyarlanarak insan vicudu

lizerinde taginabilir ve takilabilir bir islevsellik kazanmistir.

Portre miicevherler ortaya ¢iktigi tarihten itibaren dort yiiz yili askin bir
siire boyunca varlik gostermis, tarih boyunca da gerek biirokratik gerek kisisel
bir¢ok islev iistlenmistir. Sevdiklerine kisisel hediyeler olarak verilen bu takilar,
sadik destekciler i¢inde hiikiimdarlarin sundugu bir 6diil olmustur. Tasiyan
kisinin sevgisinin, bagliliginin, inancinin ve sadakatinin bir hatirlaticis1 olarak
kullanilan portre miicevherler yakin ve 6zel tutulmustur. Krallardan devrimcilere,
soylulardan askerlere kadar her biri en ince ayrintisina kadar islenerek giliniimiize
kadar gelmis olan bu minyatiir portreler yaratimlarinin ardindaki duygusal ve
Kiltlrel duyguyu bize ulastirmaktadir. Cagindaki moda anlayisindan ve popiiler
kiiltiirden uzak kalmayan Osmanli Imparatorlugu’nda Tasvir-i Hiimayun Nisan
olarak Sultan II. Mahmut déneminde ilk olarak Sirp Prens Milos Obrenovig’e
verilen ve padisahin portresi olan bu miicevheri, Prensin kendi yaptirdig:
portresinde de agik¢ca gormek miimkiindiir. Minyatiir portre miicevherler, onu
tastyan kisinin toplumsal yerini, statiisiinii ve karakterini okumamizi saglarken

tiretildigi cografya, kiiltiir ve sanat anlayisiyla ilgili olarak da bilgi vermektedir.



Tez konu olarak minyatiir portrelerin ortaya ¢iktigi 16. yy’dan, fotograf
makinesinin ortaya ¢ikisiyla birlikte popiilerligini ve islevselligini yitirdigi 19.
yy’a kadar gegen siiredeki tarih araligin1 kapsamaktadir. Bu aralikta goriilen etkin
sanat akimlarinin, siyasi ve ekonomik olaylarin portre miicevhere ne oranda etki
ettigi incelenerek bulgulamistir. Bu calisma i¢in Avrupa kaynakli aragtirmalar
mevcutken, ililkemizde bu konuyla ilgili kapsamli bir c¢aligmanin yapilmamis
olmas1 da onciil bir calisma olabilirligi agisindan 6nemlidir. Resim ve miicevherin
bir arada bir eserde kullanilmasi, yeniden iiretilebilirliginin giincel donanim ve
ekipmanlar yardimiyla giinlimiize uygulanmasi, gegmis ve bugiin bagini tekrar
kurarak yiizyillar Oncesine ¢agdas bir bakisla bakmayr amaclamaktadir. Veri
kaynaklar1 olarak sanat tarihi igerikli dokiimanlar, portre minyatiirler {izerine
yazilmis yabanci kaynakli kitaplar ve tezlerden yararlanilarak literatiir taramasi
yapilmistir. Bdylelikle unutulan sanat ve tekniklerin tekrar glindeme getirilmesi,
birgok farkli sanat disiplininde ki unutulmus iiretilerin ¢agdaslastirilarak giincel
anlamlarla tekrar hayat bulmasi ve kazandirilmasi hedeflenmistir. Bu nedenle
portre miicevherin iretildigi tilke, tarihsel donemdeki siyasi ve kiiltiirel ortam,
ireten sanatgi, kullanilan malzeme, iiretim yontemi, kullanim amaci gibi konular
analiz edilerek gelisimi incelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde, yeniden
uretilebilirligi uygulamali olarak gercgeklestirimis yeniden iiretim asamasinda,
eskizler ve illiistrasyonlar hazirlanarak tasarlanarak, tasarlanan modellerin tiretimi
yapilmistir. Tez, sanat tarihi, resim, heykel ve taki tasarimi alanlariyla dogrudan
iligkilidir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Micevher, Minyatir, Kameo, Madalya
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PORTRAIT JEWELRY HISTORY AND CONTEMPORARY
PRACTICES

ABSTRACT

It is possible to define portrait jewelry as a kind of small-scale portrait
painting, the size of which does not exceed 8-10 mm, using various methods and
precious materials. It is possible to classify those made by processing precious
stones and shells as cameo, those made by metalworking or metal casting as
medallions and those made by painting and firing enamel as miniature portrait
jewels. Although the origin date of each method is based on ancient times, it is
seen that the miniature method was used as a portrait at the beginning of the 16th
century and combined in a common historical chronology. The framing of
miniature portraits with precious ornamental stones, which started in France in
the 16th century, has gained a portable and wearable functionality on the human

body by adapting it to cameos and medals.

Portrait jewelery has existed for more than four hundred years since its
emergence and has undertaken many functions, both brocratic and personal,
throughout history. These jewelry, which were given as personal gifts to their
loved ones, became a reward offered by the monarchs among the loyal
supporters. Used as a reminder of the wearer's love, devotion, faith and loyalty,
portrait jewelery has been kept close and private. From kings to revolutionaries,
from nobles to soldiers, these miniature portraits, each of which have survived to
the finest detail, convey the emotional and cultural emotion behind their
creations. In the Ottoman Empire, which was not far from the fashion sense and
popular culture of its age, Sultan II. It is possible to see this jewel, which was
first given to Serbian Prince Milos Obrenovic during the reign of Mahmut Il and
is the portrait of the sultan, in the portrait of the prince himself. While the
miniature portrait jewels enable us to read the social place, status and character of
the person who wears them, they also provide information about the geography,

culture and art understanding in which they were produced.

Vii



The thesis covers the date range from the 16th century, when miniature
portraits emerged, to the 19th century, when the camera lost its popularity and
functionality due to its invention. The effect of the active art movements, political
and economic events in this range on the portrait jewelery has been examined and
found. While there are European studies for this study, the absence of a
comprehensive study on this subject in our country is important in terms of the
possibility of a preliminary study. The use of painting and jewelery together in a
work, the application of its reproducibility to the present with the help of up-to-
date equipment and equipment, aims to look at centuries ago with a contemporary
perspective by re-establishing the link between the past and the present. As data
sources, literature review was made by using documents with art history, foreign-
sourced books and theses on portrait miniatures. Thus, it is aimed to bring the
forgotten art and techniques back to the agenda, and to bring the forgotten
productions in many different art disciplines to life and bring them back to life
with contemporary meanings by modernizing them. For this reason, the country
where the portrait jewelry was produced, the political and cultural environment in
the historical period, the artist who produced it, the material used, the production
method, the purpose of use were analyzed and its development was examined. In
the second part of the thesis, the reproducibility was realized practically, and the
designed models were produced by preparing sketches and illustrations in the
reproduction phase. The thesis is directly related to the fields of art history,
painting, sculpture and jewelry design.

Keywords: Portrait, Jewelry, Miniature, Cameo
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|. GIRIS

Insanin yeryiiziinde etkinlik gostermeye basladigi donemlerden giiniimiize
kadar gelen siirede, insanin viicudunu siislemeye dair duydugu diirtii, takinin bir
nesneden ¢ok daha tesi oldugunu gostermektedir. Insanin ¢evreye karsi en etkin
iletisim aracit olan taki, deniz kabuklarindan biiyiik elmaslara kadar, takida
kullanilan nadir bulunurluk nesnelerini viicudunda sergileme istegi, her seyden
once digerlerine kars1 bir statli sembolii, kendini ifade etme istegidir ve bu durum

giinlimiizde de insan dogas1 geregi aynidir.

Mucevherin sembolizmine benzer bir iletileme durtusi, hayvanlarda da
karsilik bulur. Birgok tiir, karsi cinsinin ilgilisi ¢ekebilmek icin pariltili ve
gosterigli nesnelerle kendisini ve ¢evresini siislemektedir. Temeldeki mesaj
aynidir; buradayim, saghikliyim ve giiclilylim. Hayvanlardan farkli olarak insan,
soyut diisiinme yetenegine sahiptir, bu sebeple bir seyin tamamen farkli bir
anlama gelebilecegini sembollerle ifade edebilmektedir. Miicevherler yiizbinlerce
yildir bu sembolizmin merkezinde yer almistir. Giincel bir Ornek vermek
gerekirse bugiin sol elin yliziik parmagina takilan metal bir halka kisinin evlilik
birligi i¢inde kars1 cinse bir s6z vermis oldugunu gostermektedir. Bu herkes i¢in
bilinir bir semboldiir, biraz daha detaylandiracak olursak metalin degeri ve
siislemedeki degerli materyaller kisinin statii ve konumu hakkinda da bir diisiince

iletebilmektedir.

Ronesans'tan giiniimiize degin siyasi, askeri, edebi, sanatsal alanlarda {inlii
kisiliklerin yani sira 6zel kisilerin portreleri, kuyumculara, takinin giizelliklerini
gelistirmek ve alict i¢in dnemlerini vurgulamak adina degerli malzemelerle dekor
tasarlama konusunda ilham vermistir. Portre miicevherin ortaya c¢iktigi ilk
donemlerden kalan yuzikler, kolyeler, madalyonlar, bilezikler ve objeler,
Lizbon'dan Moskova'ya, Stockholm'den Napoli'ye, Londra'dan Paris'e uzanan bu

degerli objelere duyulan arzunun uluslararasi oldugunu gostermektedir.

Portre micevherin tarihi, Jacopo da Trezzo, Giancristoforo Romano,

Francois Clouet ve Nicholas Hilliard gibi dénemin 6nemli minyatur ressam ve
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kuyumcularinin yapmis oldugu, 16. yiizyilda Medici, Valois, Bourbon ve Tudor
ailelerinin portreleriyle baslamaktadir. Bu kiigiiciikk basyapitlar saraylarin ve
konaklarin duvarlarinda asili resimleri ¢evreleyen ayrintili ¢ergeveleri ile yeni ve
cekici bir sanatsal ifade aracina doniismiis olup bu kreasyonlar, sonraki donemler

ve ardisik sanatsal stiller i¢in bir standart belirlemistir (Scarisbrick, D. 2011).

16.yy’dan fakli olarak 17. ylizyil portre madalyalar1 ve minyatiirlerinden
olugan muhtesem seri, dénemin botanik tutkusundan tiiretilen mine® teknigiyle
islenmis meyve, ¢icek ve yapraklarla g¢evrilidir. XIV. Louis déneminde, elmas
islemeli kenarlarla zenginlestirilmis boites a portreler2 (Sekil 1) yeni bir liiks

egiliminin dnciisii olmustur.

Sekil 1. Jean | Petitot (1607-1691), Boite a portrait of Louis X1V, 1678, Museo della
Storia di Bologna, Palazzo Pepoli, & Santuario di Santa Maria della Vita

Kaynak: mirartecoop.it, 2022

Benzer sekilde, 18. yiizyil portre miicevherlerinde, hakim iislubu Rokoko®

ve Neoklasik® zarafeti ile doneminin biiyiik begeni otoritesi olan, ayni zamanda

! Mine: Degisik maden oksitlerinin cam tozlari ile karigtirilmasindan ortaya ¢ikarilan birlesim
(OKTEN, Z))

% Boites a portreler: 17. yiizyilda "portre kutusu" adi altinda belirlenen bu son derece nadir nesne,
yiizlercesi tarafindan XIV. Louis’in emriyle miittefik hiikiimdarlara, yabanci diplomatlara, iyi
hizmetkarlara, sanat¢ilara ve hatta savas meydaninda savasan cesur diismanlara verilmistir. Bugiin bu
kutulardan sadece ii¢ tanesi kalmig olup, alicilarinin ¢ogu, tiim degerlerini olusturan elmaslari
cikartmustir.

¥ Rokoko Dénemi: Avrupa sanatinda Barok ’tan sora gelisen iislup. Yaklasik 1720’lerde ortaya
¢ikmis, ayni yiizyilin sonuna ulagsamadan yerini Yeni-Klasik iisluba terk etmistir. Genel olarak,
Barok’ un egrisel 6geleri yegleyen anlayisini siirdiirse de renk diizeni agisindan daha sadelesmis ve
neredeyse, yalnizca beyazi kullanan bir tasarim gelistirmistir. Rokokonun daha ¢ok dekoratif
sanatlarda egemen oldugu, mimarlik, resim ve heykelde ise apayr1 bir anlayis olarak benimsendigi
sOylenebilir. (Sdzen, M. ve Tanyeli, U. 2010, s:260)

* NeoKlasik: 18. yiizyiln ikinci yarisinda tiin Avrupa’yr etkisi altina alan bir sanat anlayisi ve
iislubudur. Barok ve Rokoko ’ya bir tepki olarak, onlarm &zgiin bigin ve repertuarini bir yana
birakarak Antikiteye dykiinen bir tasarim ve tutum ongdrmiistiir. (S6zen ve Tanyeli, s:323).



kuyumcularin ve minyatiirciilerin coskulu hamisi Marquise de Pompadour'un

etkisini gosterir.

19. yiizy1l ¢ergevelerinin ¢esitliligi, o zamanin sanatlarinda hiikiim siiren
eklektizmi® géstermektedir. Fotograf minyatiire Sliimciil bir darbe vurmustur,
ancak popiilaritesi, Fabergé'nin® muhtesem kreasyonlariyla 6zetlenen, miicevher
olarak takilacak veya masa ya da komodinde sergilenecek cergevelere olan

talebin artmasiyla sonuglanmistir.

Ronesans’tan 19. yy’a kadar Avrupa Tarihi’ni portre micevherler tGzerinden
okumak, degisen siyasi ¢ehreyi, gelisen teknolojik yenilikleri, kisilerin
birbirleriyle ve toplumla olan kiiltiirel, ekonomik etkilesimleri incelemek, portre
miicevher lizerinden tarihe ve dahasi sanat tarihine bakmak bu tezin temelini

olusturmaktadir.

A. R6nesans Donemi

1. Ronesans Donemi Toplumsal ve Siyasi Yapi

Avrupa'da 15. yiizyilin sonu, diinya tarihinde yeni bir ¢agin baslangicina
tanik olmustur. Bu yenigag, Feodal Toplum’un Teokiisiinii ve Kapitalist topluma
dogru kademeli gelisimi gosteren bir ge¢is asamasidir. Bu donemin 6zelligi, 1769
Fransiz Devrimi'ne kadar siren, Tuccar Kapitalizmi’n® neredeyse tim Avrupa
iilkelerine yayilmasidir. Kapitalizmin bu bi¢imi, Sanayi Kapitalizmi disinda,

feodalizmin devam eden varligiyla tamamen uyumludur (Kuntzch, 1981,113).

% Eklektizm: Farkh sanatsal dizgelerden alinan Sgelerin yeni bir dizge iginde yeniden kullanilmas
eylemi (S6zen ve Tanyeli, 5:96).

® Carl Feberge’nin Rus Cari III. Aleksander’in istegi iizerine, esine Paskalya hediyesi olarak
tasarladig1 miicevher bi¢ciminde yumurtalardir. Kraliyet ailesi tarafindan ¢ok begenilen bu yumurtalar
zamanla bir gelenege doniigmiistiir (URL1).

’ Feodal Toplum ya da Feodalizmi John MERRIMAN, Modern Avrupa Tarihi adli eserinde 9. Ve 10.
Yiizyillarda bolgesel hiikiimdarlarin otoritesinin ¢okiigiine yanit olarak gergeklesen toplumsal bir
sistem olarak tanimlar. Merriman’a gére Feodal ¢agda ortaya ¢ikan bu gii¢ yapisi (kral, lort vasallar ve
koyliiler), onceki yillarin basibozukluguna ve istikrarsizligina verilmis bir tepkidir demektedir. Giicii
daha ¢ok olanin daha az olana kazang ya da hizmet sagladigi ve toplumsal hiyerarsinin en altinda
bulunan kéyliilerin ise hepsinin en zayifini olusturdugu bir sistemdir (MERRIMAN, S:37-78).

8 Tiiccar Kapitalizmi, sehirlilerin riitbe ve niifuslarini arttirarak soylularin etkinligini kirdigi bir
donemi tanimlamaktadir. Soylularda ticaretle ugrasiyor olmalarina ragmen kentli tiiccarlarin
zenginligi ve statiisii, kent devletlerinde hiikiim siiren oligarsilere hakim olmalarint saglamistir. Bu
durumda artan zenginlik, zaten gii¢lii olan bedensel kimlik ve gurur duygusunu arttirmistir.



Ronesans’in Italya’da ortaya ¢ikmasinda italyan kent devletlerinin ticari ve
bankacilik faaliyetleriyle zenginlesmesi temel faktor olarak gdosterilebilir, soyle ki
Venedik ve Cenova onemli ticaret ve bankacilik merkezleridir. Bu kentlerin ikisi
de uzun zamandir Dogu Hint Adalar1t ve Uzak Dogu ile ticaret yapmaktadir.
Ozellikle Venedik, 8. yiizyilldan beri, Hristiyan Bati ile Miisliiman Dogu
arasindaki onemli bir ticaret ve kiiltlirel aligveris merkezi olmustur (Merriman,

2018: 75).

Kiiltiirel ve ekonomik agidan etkin olan Floransa, Ronesans’in merkezi
haline gelmistir. Bunun nedeni olarak Floransa’da Roma Hukuku ve Latince’nin
uzun zaman din adamlar1 avukat ve noterlerin egitiminde temel olmasi, Kilise’nin
giiclinii korumasina ragmen Medici Ailesi’nden gelen yoneticilerin laik unsurlar
igeren kiiltiirel hareketleri tesvik etmesiyle hem Hristiyan hem de laik
geleneklerin - Floransa’nin  sivil yasamina yerlesmesi gosterilebilmektedir

(Merriman, 2018: 81).

16. yiizyilin ilk on yilinda Ronesans olarak adlandirilan bu yenigagin
idealleri ve dinamikleri belirlenmistir. Romalilar biiyiik saygi duyduklar akil ile
erdemin bilesimini tanimlamak i¢in humanitas kavramini kullanmiglardir.
Hiimanistler, pagan metinlere Hristiyanlifi O6nceden haber veren anlamlar
yluklemisler, dogayi, giizelligi akli isleyen ilkeleri esas alarak klasik c¢agin
gorkemine yeniden hayat verdiklerine inanmuslardir. Ilancik (2018:56) bu
kavrami “Humanitas zamanla daha a¢ik bir i¢erik kazandi. Hiimanitas insaniyet
severlik degil, insanlara ve gerceklere yonelen en yiiksek derecede felsefi bir
aydinlik olarak anlasiliyor ve Yunan arastirmalart buna arag sayilyyor.” derken
bu donem aydininin hiimanitas kavramina bakis acisin1 6zetlemektedir. Yenicagin
bu temel bakis acisi, doganin farkindaligi ve kullanimi, bireyin, feodalizmin
sosyal ve dini zincirlerinden kurtulmasi, din karsiti degil, daha diinyevi yapiya
dogru bir hareket, ulusal topluluklara yonelik yeni bir biling ve yonelimdir
diyebilmek miimkiindiir. Doga bilimlerinde, teknolojide ve sanatta, klasik
diinyaya c¢ok sey bor¢lu olan insan ve ¢evresine karst bu diinyevi goriis

RoOnesans’ta formiile edilmistir.

Belirli bir silire boyunca, feodalizmin kiiltiirel bi¢cimleri bu ilerici akimlara
paralel olarak var olmaya devam etmistir, boylece tliim donem i¢in tipik olan bir

siire¢ ortaya c¢ikmistir. Egemen feodal siniflar, toplumun feodal diizenini
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surdirmek ve giiclendirmek i¢in burjuva unsurlarin1 devralarak yeni sosyal ve
kiiltiirel kosullara uyum saglamistir. 14. yiizyilda bir burjuva kiiltiirliniin ilk
baslangi¢lari, egemen feodal aristokrasinin kiiltiirtine rakip olarak giderek daha
guclu ve ilerici, feodal karsitt burjuva veya halk kiiltiirii akimina doniismiistiir.
Bununla birlikte, iki kiiltliriin 6nemli 6l¢lide i¢ ige gegcmesi ve karsilikli olarak

etkilenmesi s6z konusu olmustur (Kuntzch, 1981: 113).

Varlikli ailelerin zenginliklerini gostermek bu donem icin bir zaruriyet
olmustur. Halk giiclii olanin egemenligi altinda birleserek kaotik ve istikrarsiz
ortamdan korunabilmek icin kendisine liderler aramistir. Burjuvazi ile halk
arasinda ki bu durumu Merriman’in (2018: 93) su ifadesiyle daha iyi anlamak

mumkindar;

“Klasik metinlerde one siiriildiigii iizere faal yasam kisinin icinde yasadigi
toplulukta faydalr bir rol oynamasini kapsadigi i¢in hali vakti yerinde hiimanist
aileler zenginliklerinden hak ederek yararlanmak icin bilgelik sergilemeleri
gerektigine inaniyorlardi. Sanat eseri ismarlamak sanki ahlaki énderligi ve bu
nedenle de yénetme hakkint onayliyordu. Varlikli aileler kendilerine vermek
istedikleri imaji yansitmak i¢in de sanati kullaniyorlardi, ornegin miistakbel bir

esin ailesini etkilemek i¢cin portre siparisi veriyorlardi”.

Antik Cag’la baglar1 olan Ronesans sanati ve kiiltiiri, yalnizca feodal
aristokrasi tarafindan degil, ayn1 zamanda en giiclii miittefikleri olan feodal
papalik kilisesi tarafindan da benimsenmistir. Kendisi de bir Medici olan Papa X.
Leo aralarinda Leonardo da Vinci’nin de oldugu bir¢ok seckin sanat¢t ve
miizisyenin yani sira, memur ve el¢i olarak gorevlendirdigi birgok hiimanisti de
sarayina getirmistir (Merriman, 2018:93). Buna karsin Tim Park (2021:210)
Medici Ailesi isimli kitabinda Lorenzo Medici’nin, Kilise gelirleri sosyal ve
siyasal ayricalik elde etmek amaciyla oglunun kardinal olmasi i¢in ¢alistigindan,
nihayetinde de papa yas sinirinin esnetilerek on ii¢ yasindaki Giovanni di Lorenzo
de Medici’yi X. Leo olarak Papa yaptigindan bahsetmektedir. Boylece X. Leo
Medicilerin yatirimlarin1 1494°te Floransa’dan siiriilmelerinden, 1512°de geri
donmelerine kadar gegen siire boyunca korumay1 basarmistir. Klasik egitimin bu
sanat ve kiiltiir unsurlarin1 barindiran igerigi, Antik Cag’lardan tiiretilen stiller ve

idealize edilmis iliski anlayis1, 16. ylizyilin ortalarindan Barok doneme kadar ki



Karst Reform doneminde dahi kullanilmaya ve yeniden yorumlanmaya devam

etmistir.

2. Ronesans Micevherleri

Burjuva sanatinin klasik déneminin baslamasiyla, 16. ylizyilin basindaki
Yiksek Ronesans ile mucevherat, antikiteden tireyen, ancak antik fikirleri ¢cok
daha ileri gotiiren yeni ve onemli bir boyut kazanmustir. insan viicudu, zevkin
artan karmasikliginin ve zihnin, Orta Cag’a karsi bir zaferinin isareti olarak
yiiceltilmistir. Burckhardt’tan aktaran Inalcik (2018:57), Rénesans insanini her
seyl kendi arzusuna gore yonlendiren, hirsli, gururlu, sohret atesi ile yanan,
serbest diisiinceli, becerikli, basina ve sanata yatkin bir insan, ‘Modern Avrupa
Cocuklar’nin ilki idir ve bu insanlarin diinyasinda, insan iistii ile zevk ve sefaya
diskiin insan tipi birlesmektedir. Bu yaklagim beraberinde dogal olarak manevi
ve sanatsal bir incelik diizeyi gerektirmis bu sebeple de esasen aristokrasinin ve

iist burjuvazinin bir ayricalig1 olarak kalmistir.

16. yiizy1lin baslarinda italyan portre resmi, Raphael (1483-1520) Giorgione
(1478-1510) ve Titian (1488-1576)’1n zarif portrelerinde goriilecegi iizere,
insanin bireysel ve fiziksel giizelliginin kesfedilmesinin tipik ifadesidir. Insan
bedenine duyulan hayranligin bir gostergesi olarak bedeni havali metaller, parlak
taglarla siislemek ¢iplak kadin omuzlarindan kontrast inciler dolamak ve bunlar
parlak kadifelerin {izerinden sarkitmak, eslerinin resmedildigi minyatiir portre
madalyonlarla bagliliklarin1 ve aidiyetlerini vurgulamak bu dénemin aligilmis
kadin giizelliginin altin1 ¢izmenin akillica bir yolu olarak gosterilmektedir.
Erkekler icinse bu yiicelik vurgusu cogunlukla baslarina agili taktiklar1 sapkalar
siisleyen degerli maden ve kiymetli taslardan yapilan bir bros ve parmaklarini
donatan yiiziiklerle yapilmistir. Madalyonlar ise belirli sorumlulugu olan her

vatandas icin takilmasi adeta bir ylikiimliliktiir (Kuntzsh, 1981:114).

Madalyonlar ve kameo® teknigiyle yapilmis portreler, Ronesans donemi
insaninin diinyaya kendisini ifade edis bi¢ciminin en klasik Ornekleridir. Zengin
vatandasin 6zgiiveni, bireyselligi ve sosyal konumun farkindaligi, tipki soylularin

kendilerini ifade ettigi gibi ifade edilir. Minyatiirler, tastan kesilmis profiller veya

% Kameo: kiymetli taslarin iizerine algak kabartma yontemiyle yapilan figiiratif siislemelerdir.



ucuz sedefler metale yerlestirilmis ve tokalarla donatilmistir. Bu portre
miicevherler keplere, berelere, kemerlere tutturulabildigi gibi boyunlara

pandantif®® olarak takilabilmektedir.

Metalden dékiilmiis veya bir keski ile oyulmus madalyonun ‘italy Metaglia’
ad1 verilen bigimi, neredeyse yalnizca Italya'da kullanilmistir. Bu sanatin en
parlak ustast ve ayn1 zamanda mucidi olarak goriilen Antonio Pisanello (1395-
1455)’dur (O’Bryan 2015:13-15). Pisanello madalyonlarinda graviir teknigini ilk
uygulayan kuyumcu olarak nitelendirilmektedir ki bu diiz metal zemin Uzerine
yuvarlak hatli kusursuz kabartmalar yapabilmekteki hiinerini gostermektedir
(Kuntz, 1981:114). En 6nemli eserlerinden biri sayilan Filippo Maria Viskonti'!
madalyasinda ¢alismasindaki titizlik ve ince is¢ilik agikga goriilebilmektedir
(Sekil 2).

Sekil 2. Pisanello, Filippo Maria Visconti, 1440, bronze, 100mm., British Museum.
Kaynak: medagliere.milanocastello.it, 2022

16. yiizyilin basinda, madeni para gibi basilan ilk madalyalar daha sonra
cok yayginlasmistir. Bu madalyonlarin iiretiminde yeni dokiim ve dzellikle de bu

donem kuyumculuk teknikleri agisindan yeni uygulanmaya baslayan graviir

19 pandantif, zincirle boyuna takilan bir gesit kolyedir.

YFjlippo Maria Viskonti madalyas: (1440) kalsik bir ftaly Metaglia’dir. Filippo Maria Viskonti,
Viskonti’nin son diikiidiir. Diik’ii bir portre seklinde ve saga bakar sekilde tasvirederken profilinin
keskin ¢izgilerini sapka ve c¢ene kivrimlariyla sikistirmistir. Etrafindaki ¢evrede Viskonti’yi
tanimlayan unvanlarinin bulundugu bir yazit yerlestirilmistir. Arka ytizdeki yazitta Latincede "ressam
Pisano tarafindan yapilmig" anlamina gelen Opus Pisani pictoris eseri yapan sanat¢i olarak kendi
imzas1 bulunmaktadir. Kayalik bir zeminde hizla kosan bir sovalye bulunmaktadir. Kaskindaki bir
adami yutan yilan figiirii bu sovalyenin Diik Viskonti oldugunu diisiindiirmektedir. S6valyenin bu
tasviri savag alaninda ve mizrak doviisiinde basariy1 sembolize etmektedir. Buna karsin Diik Viskonti
bir savasa katilmamis ve fizigi tasvir edilenden olduk¢a farkli betimlenmistir. Amact konumunu
vurgulamak, askeri giiciinii gostermek ve kendini yigit bir sovalye gibi at sirtinda gdstermek
istemistir.



teknigi de kendini gdstermistir. Antonio Pisanello yaninda, en iyi bilinen ustalar
Francesco Francia (1450-1517), Benvenuto Cellini (1500-1571) ve Carodosso
(6.1524)’dur. Cellini, Milano'daki saray cevresi ve birka¢ papa i¢in ¢aligmistir.
16. ylizyilda bolgeler arasi ticaret ve kiiltiirel etkilesimler sonucu madalyon

modas1 Avrupa'ya yayilmis, Hollanda ve Almanya'da popiiler olmustur (Kuntz
1981;115).

Almanya'da bronz, giimiis ve kursun gibi altina kiyasla daha degersiz
metallerin kullanilmasi, dokiim ve oymaciligin yan1 sira tiim toplum seviyeleri
icin ucuz malzemelerde ahsap veya sabuntasindan'® yapilan taki modellerinin
kullanilmas1 yaygindir. Albert Diirer, portrelerin yani sira, esinin ve kendisinin
portresiyle bir dizi madalyon yaratmis (Sekil 3) ve boylelikle diigiin ve vaftiz
madalyonlar1 ortaya ¢ikmistir. Onemli aile olaylarini bir metal {izerine kaydetmek

geleneksellesmistir (Kuntz 1981:115).

Sekil 3. Lucretia, Albert Diirer, ¢ 1508, bakir alasim, 54 mm, V&A Museum,
London

Kaynak: collections.vam.ac.uk, 2022

16. ylizyilin baglarinda, zanaatkarlarin 6nemi arttik¢a, loncalarin subaylari
ve liyakatli Gyeleri i¢in feodal toplumdaki konum farkliliklarinin altini ¢izen seref
zincirleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Daha sonra bunlar feodal toplumdaki
konum farkliliklarin1 belirtmek ve altin1 ¢izmek i¢in goriinlir araglar olarak
kullanilmaya baglandik¢a giderek daha ayrintili ¢alismalar haline gelmistir.
Kasaba burjuvazisi arasinda ok atiglari popiiler bir spordur ve sampiyon okcu,

genellikle bir Hobelspankette™ denilen bir tiir zincirle, bazen bir kus bigiminde

12 Sabuntasi; oymaya ve kolaylikla sekil vermeye elverisli bir tiir metamorfik kayactir.

3 Hobelspankette:16. Yiizyilda Almanya’da iiretilmis bir zincir tiiriidiir. Zincir halkalar diiz plakalar
halinde kesilip acik uglardan birbirine kaynatildiktan sonra doviilerek sekillendirilirdi. Dénemin
Alman Ronesans Ressami Lucas Caranach’mn eserinde (Sekil 5) donemin moda kiyafetlerini iizerinde
tagiyan aristokrat geng bir bayanin iizerinde bu zincirin bir 6rnegi bulunmaktadir.



kolye veya ucunda Saint Sebastian* figiirii olan giimiis bir zinciri gururla
tizerinde tasimistir. Ucunda madalyonlarin asili oldugu bu zincir seklini bu
donem yapilan portrelerde siklikla goriilebilmektedir. Bu donemin {inlii Alman
Rénesans ressami olan Lucas Caranach’in ‘Uziim ve Elma Tunan Geng Bir
Kadinin Portresi’ (Sekil 4) isimli yagli boya tablosunda, donemin moda
anlayisina uygun giyinmis soylu bir kadinin boynunda bu zinciri detaylica

gérebilmek mimkunddr.

Sekil 4. Junge Dame mit Trauben und dpfeln, Lucas Caranach, yagliboya, 1528,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: lucascranach.org, 2022

Kuntzch’a (1981: 114) gore sadece Almanya'da gorulen bir gelenek olarak
sehirde ikamet eden bir sehirlinin karisi, yetkililiginin bir isareti olarak evindeki
odalara ait kemerine bir gurup anahtar ya da gercekten bir c¢atal bigak takimi
takmistir ve ¢atal en son edinimdir. Bunun sebebi degerli madenlerden iiretilen bu
esyalarin sergileme isteginin sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Erkekler

de bu tiir pratik kemer siislemelerinden yararlanmislardir. Gnadenketten'in yani

! saint Sebastian, Roma’da imparatorun giivenligini saglayan bir komutan olarak bilinirken, Romali
askerler icinde gizlice Hiristiyanlig1 yayan eylemleri sebebiyle yakalanir. Direge baglanan Saint
Sebastian, Romali askerlerin oklariyla yaralansa da 6lmez. Direkte yarali olarak terkedilen azizi daha
sonrasinda Azize Irene olarak adlandirilacak Romali bir kadin tarafindan indirilerek tedavi edilir.
Iyilestikten sonra Hristiyanhig1 yayma misyonuna devam eden San Sebastian donemin Roma
Imparatoru Diecetianus tarafindan iskence edilerek oldiiriilir ve cesedi bir kuyuya atilir. San
Sebastian askerlik gorevi nedeniyle askerlerin koruyucusu olarak saygi goriirken, biiyiikk veba
salgininda da veba yaralarinin ok yaralarini andirmasi sebebiyle kurtarici olarak inanilmistir. Sanat
tarihinde genellikle bir agaca veya sutuna bagli olarak ve viicudu oklarla yarali olarak betimlenmistir.
Ronesans Donemi okgulara verilen bu madalyonlarda ise San Sebastian dayanikliligin ve giiciin
simgesi olmustur. Zamanla diger spor dallarinda da kullanilan bu sembol, giiniimiizde de ragbet
gormekte ve cesitli spor dallarinda faaliyet gosteren sporcular igin kolyeler yapilmaktadir.



sira Gnadenpfennig™ ve Schaupfennig'i dagitmak yaygin bir gelenektir. Bir
Gnadenpfennig (Sekil 5), 18. yiizyila kadar, yonetici lord veya leydisi tarafindan
Ozellikle sadik olan, 6zel bir iyilik kazanmis astlarina sunulan zengin siislemeli
bir madalyondur (bu tir madalyonlardan olusan kiiciik bir kese yolculuk
esnasinda mutlaka tasinmistir). Bu tiir bir madalyonun aslinda 19. yiizyilda
liyakatli 6zel bireylere verilen madalyonlarin bir Onciilii oldugunu sdylemek

mumkdnddar.

Sekil 5. 5 duka agirliginda Gnadenpfennig. Brunswick-LUneburg Diikaligi.
Augustus Il Geng (1635-1666). Brockmann 162. Eyalet Mizesi Hannover. Madeni
para dolabi. envanter numarasi 01:127:096.

Kaynak: coinsweekly.com, 2022

Schaupfennig®®, adi verilen madalyonlar daha ¢ok hatira parasi olarak soylu
aileler arasinda degis tokus edilen, 6zel gilinler ya da vaftiz torenleri igin
yaptirilan madalyonlara verilen isimdir. Soylu ailelerin birbirleri arasindaki
dostane iligkileri baglatmak veya mevcut iliskileri siirdiirmek igin kullanilmasi
amaclanmistir. Bir hatira ve prestij sembolii olan bu madalyonlar degerli
madenlerle ¢alisilarak ve Ozenle islenerek yapilmaktadir. Giinlimiiziin altin

madalyalarinin onciisii oldugu soylenebilir (Kuntz 1981: 116).

> Gnadenpfennig, 16./17. yiizyilin genellikle oval ve siislemeli madalyalar Yiizyil, prensler
tarafindan saray tyelerine ve Ozel hizmetler igin verildi. Genellikle gozle goriliir sekilde
giyildiklerinden, siparislerin onciisii olarak goriilebilirler. Kural olarak, ilgili kiginin portresini tagirlar
ve genellikle inci ve emaye ile suslenirler. Hannover'deki Devlet Miizesi'nin madeni para dolabi,
Brunswick-Liineburg Diikaligi'ndan ¢ok sayida zarafet parasi tutar (url2).
'8 Bir hatira ve degerli bir hediye olarak diisiiniilmiis, 6zenle islenmis ve dzenle kabartilmustir. i1k
olarak genellikle hizla yiikselen ve antik modellere dayanan prenslerin 6zgiivenini sembolize etmeyi
amaglayan italyan Rénesansi’nin (6rnegin Scudo d'oro gibi) kreasyonlari, ayni zamanda Almanya'da
da hizla yayildi. Imparator Maximilian I. Bunlar arasinda &zel giinlerde - drnegin atis ddiilleri, vaftiz
torenleri, diigiinler, oliimler ve madalyalarin verilmesi gibi -verilen gdsteri penileri, pfennigler,
uldenler, talerler ("premium thaler") ve dukalar vardi. iyi okul dereceleri veya diger durumlar - hatira
olarak, genellikle dolasimdaki madeni paranin birden fazla nominal degerine sahiptir.
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Aktif yaratici calismalara daha fazla 6nem verildikge, sanatsal zanaatkarin
prestijinin arttigi goriilmektedir ki bu donemde heniliz sanat ve zanaatkarlik
birbirinden  ayrilmamis  olarak  gorliniip  talepkarlarinin  ihtiyaglarinin
karsilanmasinda oynadigi role gore bir biitiin kabul edilmektedir. Kuntz’a gore bu
donemin plastik sanatlarin {nlii ustalari, kokenlerini  kuyumcu olarak
gostermekten gurur duymaktadir. Bu bir gercektir ki heykeltiras Lorenzo Ghiberti
(1378-1455), ressam ve heykeltiras Andrea del Verrochio (1436-1488) ve ressam
Sandro Botticelli (1445-1510) usta birer kuyumcu olarak anilmaktadir. Ancak ne
yazik ki, bu ustalardan herhangi birine ait oldugu kesin olarak izlenebilecek
higbir miicevher pargast giinlimiize ulasmamistir. Almanya'da en 6nemli isim,
babasinin kuyumcu atdlyesinde baslayan ve daha sonralar1 miicevher tasarlamaya
devam eden Albrecht Direr'dir (1471-1528). Hans Holbein (1497/8-1543),
Ingiltere krali VIII. Henry icin saray ressami olarak c¢alistigi zamanlarda saray
miicevherleri de tasarlayarak zarafet estetik ve form olarak ingiliz miicevherine
de oOnemli katkilar yapmustir. Hans Brosamer'in (1500-1554) New Kunst
Biichlein't yazilar1 bircok zanaatkara bilgi ve fikirler vermistir. 16. ylizyil
Almanya, Fransa ve Hollanda'daki diger sanatc¢ilarin grafik caligmalarina,
dogrudan Italyan Ronesans’indan tiiretilen fikir ve formlar aktarilmistir. Bununla
birlikte genis bir insan ¢evresi tarafindan satin alinabilecek ve birgok zanaatkarin
calismasina temel teskil edecek miicevher ve siisleme eskizlerini iceren kitaplar
hazirlanmistir. Boylece birgok iilke, antik donemden mitolojik veya alegorik
nitelikteki motiflerle ve Italyan Rénesans’min tipik siislemeleriyle grotesk,

mauresk, arabesk, kaydirma isi, ilmek isi vb. ile tanigtirtlmistur.

16. yiizyilin ilk yarisinda giimiis madenciliginin merkezi olan, Hutten,
Melanchthon gibi énemli humanistlerin ve zengin Fuggers, Welsers ailelerinin
bulundugu Augsburg kasabasi, Almanya'da ticaret, madencilik ve bankacilik gibi
kurumlarin onciilleri olmugslardir. Burjuva iktidarinin gelisen ekonomi ve kiiltiirel
yasami, Italya’da ulasilan seviyeyi gdrmese de ince metal isleme sanatini ileri

gelismiglik seviyesine getirmistir.

16. yiizyil Almanya'sinda yasam, zengin miicevherlerdeki farkliliklari
saymazsak ¢ok daha agirbaslh bir dogaya sahiptir. Ronesansin ilk on yillinda
moda ve miicevherler Gotik geleneklere ¢ok daha yakindir. Stislemedeki eski naif

zevk, agir siislemelerin kullaniminda hala goriilmektedir. Agir zincirler, yiiziikler,
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sapka rozetleri ve madalyonlar kadin ve erkek giyiminde c¢ok sayida tercih
edilmistir. ingiltere ve Fransa'da neredeyse yalnizca erkekler tarafindan giyilen
masif halkalardan olusan Hobelspanketten zincirler, Almanya'da kadin
boyunlarinda siklikla genis bir yaka olusturarak ¢ok sayida kullanilmistir.
Altindan yapilmiglarsa, kullanict bir yolculuktayken ihtiya¢ ortaya c¢ikarsa, bir

0deme araci olarak kullanilmistir.

Italyan Ronesans’inin estetik degerleri, dzellikle diiz ¢izgilere sahip niello®’
siislemelerle eslestirilmis, bunlar 16. yiizyilin ilk yarisinda emaye isini bile gegici
olarak golgede birakmistir. Gilimiis kabartmalar, 16. yiizyilin baslarina kadar
Yukari italya'da dini siislemeler igin iiretilmistir. Iyi durumdaki Venedik'te Sam
ve telkari isi gibi eski oryantal teknikler hayatta kalmistir. Telkari isi 16.
ylizyildan sonra buradan Avrupa'nin birgok yerine yayilmis ve yakin zamanlara
kadar Ozellikle halk sanatinda varligini siirdiirmiistiir. Bu tiir miicevherlerin
tiretiminde Ozellikle figiirlerin temsil edildigi yerlerde ¢esitli sekillerde dekore
edilerek dokiim®® yontemiyle iiretim yapilmustir. Fransa'nin kalbindeki Orta Cag
mine merkezi olan Limoges®, 15. yiizyihn sonlarindan 17. yiizyilin baslarina
kadar boyali mine siislemeli nesne ve miicevher iiretiminde onemli bir konuma
sahiptir. Sadece estetik nedenlerle degil, ayn1 zamanda firinlama sirasinda bakir
tabanin bozulmasimi 6nlemek i¢in madenin arka tarafini da siislemek onemli bir

mucevher Gretim yontemidir.

Tas kesme, Ronesans déneminde, o6zellikle Italya'da 6nemli bir sanat
bicimidir. Burada, Giorgio Vasari'ye (1511 -1574) gore Roma harabeleri arasinda

neredeyse her giin yapilan antik kameo buluntular1 sayesinde kameo, soylu

" Niello, genellikle kiikiirt , bakir , giimiis ve kursundan olusan siyah bir karigimdir. Oyulmus
ozellikle giimiis lizerinde dolgu olarak kullanilir. Toz veya macun olarak eklenir, daha sonra eriyene
veya en azindan yumusayana kadar firinlanir ve metaldeki kazinmis ¢izgilere akar veya
itilir. Sogudugunda sertlesir ve kararir. Diiz yiizeydeki niello, etrafindaki cilali metal (genellikle
giimiis) ile kontrast olusturan siyah dolgulu cizgileri gdstermek i¢in parlatilir. Daha genis alanlari
kaplamak icin diger metal isleme teknikleriyle de birlikte kullanilabilir. Niello’nun yerlestirilecegi
metal genellikle bir tutulum saglamak icin piirizlendirilir. Pek ¢ok durumda, o6zellikle antik
buluntularda bu tlr piriizli ylizeylerin goriilmesi, niello kaplamanin varligina bir igarettir.

8 Dokim: Altin, bakir, giimiis, demir vb. Madenlerin potalarda eitildikten sonra, derecelerde
hazirlanmis kalip bosluguna dokiilme islemidir. Bir¢ok siis esyasinin hazirlanmasinda ¢ok eskiden
beri uygulanagelen bir iiretim yontemidir (jeton bigiminde siis esyalari, bilezil vb). (Kugcuoglu,
1994:51)

9 Limoges mine: Adim Fransa’nin Limoges sehrinden alan, XV: ve XVI. Yy’da bu adla anilan renkli
mineleme teknigidir. Genellikle mavimsi siyahbir fon zemine uygulanarak, desenlerin ikinci bir
tabaka olarak siiriilen beyaz bir sirla belirginlestirildigi, kabartma benzeri bir goriintii elde edilen
mineleme teknigidir.
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koleksiyoncular arasinda popiiler hale gelir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda
Milano'da yapilan ¢agdas kameolar, yiiksek diizeyde bir iscilik gdstermektedir.
En sevilen motifler ya portreler ya da antik mitolojiden sahnelerdir. inalcik
(2018:59) ‘Antikideninin canlandirilmasi, daha dogrusu antik ideallerin rehber
olmasi, Ronesans’t modern Avrupa’yt yaratan bu fikir ve sanat atilisini antikide
yaratmigtir. Fakat bu hamle, drnegini antikitede bulmugtur’ diyerek donemin

antikite egiliminin ne denli etkin oldugunu ve énemini ifade etmektedir

Bu donemin bir diger 6nemli 6zelligi de tas kesme ve cilalama tekniklerinin
mitkemmelligidir. Ge¢ Orta Cag'dan beri yar1 degerli taglar, 6zellikle kuvarslar,
dikey olarak donen biiyiik kumtasi ¢arklar1 tizerinde cilalanmistir. 15. yiizyilin
sonunda eski kabason®® kesiminin yerini faset?* kesimi almistir. 16. yiizyildaki
miicevherlerin ¢ogu, parlakliklarin1 artirmak igin genellikle renkli folyo iizerine
yerlestirilmis, tablet seklinde parlatilmis yar1 saydam taslara sahiptir. Gliniimiizde
de hala kullanilan bu teknik fasetli kesilen cam malzemeye degerli tag goriinimii

vermek i¢in kullanilmaktadir.

16. yilizyilin ikinci yarisinda bile Ronesans’in teknik basarilar1 ve sanatsal
bigimleri etkili olmaya devam etmistir ancak, Ronesans'in anti feodal burjuva
karakterini yitirmesiyle, egemen feodal aristokrasinin kultirel fikirleri etken
olmaya baslamistir. Her seyden once, biiyiik feodal monarsiler bir giic kazanmaya
baslamis ve bunlarin arasinda en etkili olan feodal monarsi Ispanya olmus,

boylelikle 16. ylizyilin ikinci yarisinin {islubu belirlenmistir.

16. yiizyilin ikinci yarisinin stiline tartigmali Maniyerizm adi verilir ve
iceriginde bir Karsi-Reformasyon barindirir. Bu tslup i¢in tipik olan gelisme
genellikle Ronesans sanatinin fantastik, siislii, asir1 gosterisli olana dogru
carpitilmasidir; bu donemde sanatlarinda ileri bir noktaya ulasan zanaatkarlar,

teknik miikemmellikte, yiiksek kaliteli ve cok ¢esitli eserler iiretmistir.

Diinya ticaretinin (cografi kesifler sonrasi somiirge bolgeleri ve giigli

imparatorluklarin bu bolgelerde koloni kurmasi sonucu, artan bir bolgeler dstii is

20 Kabason kesim: Opak ve saydam olmayan degerli taglarm yiizeyine carpan isigm dagilimim
arttirarak daha fazla parlamasini saglamak amaciyla yapilan tagin ist yiizeyinin kubbeli olarak
sekillendirilmesi iglemidir.

?! Faset kesim: Genellikle elmas, ziimriit, yakut gibi seffaf degerli taslara ya da cam kokenli seffaf
degersiz taslara uygulanan, tagin yiizyindeki 15181in yayilimini arttirarak daha fazla parlaklik ve 1s1lt1
verilmesini amaglayan tas {izerinde ¢esitli ylizeyler olusturarak yapilan bir tas kesme yontemidir.
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boliimii) biiyiik oranda genislemesine neden olmustur. Giiclii devletlerin giiciinii
arttirmak amaciyla yapilan ticari seferler, uluslararasit kiiltiirel akimlarin ve
bicimlerin ¢cok uzak mesafelere yayilmasint miimkiin kilmistir. 14. yiizyildan beri
giiclii bir denizcilik giicii olan Ispanya, 16. yiizyilin ilk yarisinda Orta ve Giiney
Amerika'nin fethi, Kolomb'un kesif seferleri ve degerli madenlerin akisi
sayesinde artik Eski Diinya'nin en zengin iilkesi haline gelmistir. Birlesik bir
ulusal devlet olarak baslangigta sehirlerinin gelismesi ig¢in iyi kosullar sunulmus,
ancak daha sonra bagimsizliklarini yok etmis ve gerici mutlakiyet¢i bir yonetimi
uygulamaya koymustur. 1480'den beri Ispanya, dini uyumsuzlara zulmetme
islevini {stlenen ve etkinligini zanaatkarlara, koyliilere ve tiiccarlara karsida
kullanan bir devlet kilise 6rgiitii olan Engizisyon'a sahiptir. Sonuclar tlkenin
burjuvazisini zayiflatmistir. Daha sonra Ispanya, 16. yiizyilin ikinci yarisinda
Katolik Kilisesi’nin yeniden orgiitlenmesinin yardimiyla kaybettigi zeminin bir
kismint geri kazanma girisimleri olan Karg1 Reformun ana desteklerinden biri

oldugunu kanitlamistir.

Kolonilerden gelen degerli hammaddelerin tam olarak somiiriilmesi,
imalatg1 kapitalizmin sagladigi ekonomik ilerleme ile birlestiginde, toplumun
zenginliklerinin istikrarli ve nispeten hizli bir sekilde biiyliyebilecegi anlamina
gelmektedir. Feodal beyler, yasam tarzlarinin liikksiinii ve ihtisamin1 artirmak i¢in
bu zenginlikleri sémuiruci bir bicimde kullanmiglardir. Donemin raporlari ve
envanterleri, 6zellikle 16. yiizyilin sonlarina dogru, miicevherlere ek olarak
giysilerin de inci ve taglarla siislenen gercek peri masali hazinelerinin varligina
isaret etmektedir. Ingiltere Kralicesi Elizabeth 1603'te dldiigiinde, miicevherlerle
siislenmis sayica oldukg¢a fazla degerli giysiyi geride birakmistir. IV. Henry’in
metresi Gabrielle d'Estrée'nin 1594'te bir partide inciler ve degerli taslarla siisli
siyah atlas ciibbesi i¢inde goriindiigii giysinin agirhigindan desteksiz ayakta
duramadigi bildirilmistir (Clifford 1908;175).

Cikarilabilir takilarin en popller sekli kolyedir. Genellikle neredeyse

minyatiir, son derece siislii bir heykel parcasi, sadece bir boyun zincirine degil,

?2 Engizizasyon: Katalik Kilisesi'ne bagli olarak gelisen bir yargilama ve hiilkmetme sistemidir.
Alinan kararlar, siyasi ve dini goriisler dikkate alindigi baslica dort Engizasyon mahkemesinden
bahsetmek miimkiindiir. Bunlar Papa, Ispanyol, Roma ve Portekiz Engizasyonudur. Ispanyol
Engizasyonu Koyu Katolik olan 1. Isabel ve Aragon Krali II. Fernando baslatilmis, hiikiim ve cezai
uygulamalari nedeniyle oldukga siddetli bir mahkeme olmustur.
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ayn1 zamanda farkli boyutlarda, saca, sapkaya veya metal monteli deri kemer
veya zincir iizerinde bir toka olarak da kullanilmistir. Siislii metal boliimlerden
yapilmis kemere mitolojik sahneler tasvir edilmistir. Paris YargISIZS, tanri
figiirleri, Hiristiyan motifleri gibi mitolojik sahneler ve daha sonra sevgili ciftleri,
hayvanlar (horoz, giivercin, pelikan) gibi din dis1 konular; Venedik'ten gemi ve
gondol motifleri metal silislemelerde goriilmiistir. Kadinlarin boyunlarina,
genellikle genis bir yaka gibi, ¢esitli siislemelere sahip ¢ok sayida boyun zinciri
dolanir, uzun kollarin lizerine genellikle ¢iftler halinde bilezikler takilirdi. Saglar
cesitli modellerde sekil verildikten sonra, degerli bir tarak veya altin telkari ve
incilerden yapilmis bir tag ile yerinde tutturulmustur. Erkeklerin i¢in Ispanyol
Grandezza'sinda 6nemli bir unsur olan, degerli taslarla ayarlanmis seritli bir
sapka ve 1580'den itibaren miicevherlerden yapilmis, genellikle bir demet tiiy

seklinde sa¢ tokasidir (Clifford 1908:177).

Kuyumculuk sanatinin zirvede oldugu, ancak ulus igindeki bolinmeler ve
herhangi bir modelin olmamasi nedeniyle modanin biiyiik 6l¢iide tagrali oldugu
Almanya'da, yiiziikler hem erkekler hem de kadinlar tarafindan cok sayida
kullanilmistir. Genellikle yiiksek, sivri big¢imlerde kesilmis taslar, zengin
suslemeli duzenlemelerle ¢ergevelenmistir. Yiiziiklerde kullanilan genis boy, artik
her erkek ve kadinin gardirobunun gerekli bir pargasi olan eldivenlerin {izerine
giymeyi mimkiin kilmigtir. Orta Cag'dan beri ask yiiziikleri i¢in en sevilen
siislemeler i¢ ige gecmis eller, kalpler veya sézler olmustur. Bir yenilik olarak
nisan doneminde birbirinden ayrilan ve daha sonra diiglin giinii bir araya
getirilerek tek bir yiizlik olarak takilan ikiz halkalar kullanilmistir. Teknik
ilerleme, saatler veya kiclik matematiksel astronomik aletler iceren yuzik ve
kolyelerin {iretimini miimkiin kilmistir. Kisi {izerinde tasinabilen bir saat, ilk kez
1511°de Niirnbergli Peter Henlein tarafindan iiretilmis olmasina ragmen, 16.
ylizyillda hala nadir goriilen bir liikstiir. Bu zamanlarda saatler, gegiciligin ve
6limin bir hatirlaticisi olarak kabul edilmis ve kiigiik bir hag ya da kuru kafa gibi

siislemeler kullanilmistir.

2 Paris Yargisi: Yunan Mitolojisi’nde Paris’in elmay1 Afrodit’e vererek sonugta Turuva Savasi’nin
baglamasina neden olan mitolojik dykiiniin adidir.
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Niirnberg ve Augsburg, kuyumcularin baslica merkezleridir. Floransa gibi
geleneksel Italyan merkezlerinde daha fazla iiretim yapilmistir. Tas kesmenin
merkezi olan Milan, ayn1 zamanda kristal camdan yapilmis ve giimiis folyo
lizerine yerlestirilmis imitasyon malzeme ve sahte miicevherler iiretmek
hususunda da onciidiir. Yoksul sehirlilerin ve kdyliilerin ihtiyaglari, ayn1 zamanda

sahtekarliklar i¢in de gerekli materyalleri saglamigtir (Clifford 1908:179).

16. yiizyllda Viyana, Miinih, Deresden ve Stuttgart gibi yeni kiiltiir
merkezlerinin 6nemi artmis, egemen feodal siniflar ve soylu konutlar tarafindan
kurslar gelistirilmistir. Artan liiks mal ihtiyacini karsilamak i¢in, 6zellikle vasifl
ustalar genellikle bu kurslara ¢agrilir ve bir siire ikamet etmeleri saglanmistir. 16.
ylzyillin  ortalarindan itibaren {ilkeler arasindaki kiiltiirel aligverisler
yogunlasmistir. Alman ustalar Ingiltere, Iskandinavya ve Ispanya'da, Fransiz ve
Alman ustalar Floransa'da calismislardir. italyan kuyumcularin ise daha cok
Fransa'da ¢alistiklar1 goriiliir. Bu kuyumculardan en bilineni, Roma'da ¢alistiktan
sonra 1540-1545 wyillar1 arasinda Paris'teki [. Franz’in sarayinda mimar,
heykeltiras ve kuyumcu olarak ¢alisan Benvenuto Cellini’dir. Cellini’in I. Franz
icin yapilan eserlerinden giiniimiize kalan ve oldukca bilinen eseri The Cellini

Salt Cellar isimli mucevherli bir tuzluktur.

Bu ustalar, bolgeler {istii bir tislubun gelismesine katkida bulunan miicevher
kaliplarini, teknik siire¢lerini ve siisleme modellerini gittikleri yeni yerlere
yanlarinda gotiirmiislerdir. Bu etkilesim ¢esitli tekniklerin yeni modellerin ve
desenlerin olusumunu saglamistir. ispanyol krali II. Philip sarayinda iktidar1 ele
gecirdiginde, tiim siivarilerin altin veya giimiis takmasini yasaklamig, bayanlarin
sadece az miktarda miicevher takmasina izin vermistir. Yine de saray
kuyumcularin1 6zellikle italyada’dan davet edilen 6nemli kuyumculuk ustalarini
kendisi ve saray cevresi i¢in olduk¢a yogun calistirmistir. Bdylece Ispanyol
siislemeleri de acik bir sekilde "Avrupa" damgasini tagimaktadir. Belirli dini
guruplar, bir tiir folklorik tarzin ortaya c¢ikmasimma neden olmuslardir.
Barselona'dan gelen mavi, siyah ve beyaz champlevne metal ylizeyine derin
oyuklar acarak i¢ine doldurulan cam hamurundan yapilmis bir mine teknigi
olarak ortaya ¢ikmistir. Diger calismalar kalin emaye renkleri i¢in karakteristik
bir tercih gostermektedir. En degerli nesneler haglar, Meryem tasvirleri ve diger

Hristiyan sembolleri olmustur (Clifford 1908;173).
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16. ylizyilin ikinci yarisinda kisisel amaclar icin kullanilmasinin yani sira
miicevherat i¢inde yeni bir islev ortaya c¢ikmistir, dekorasyon. Aristokrasi
sergileme amaciyla sanat objeleri koleksiyonlarina miicevherleri dahil etmeye
baslamistir. Bu degerli dekoratif nesnelerin, sadece hos bir bigime sahip olmasi
degil ayn1 zamanda belli bir kiiltiirel gelismislige de sahip olan insanlar
tarafindan takdir edilecek motiflerle bezetilmesi beklenmistir. Bu nesneler
uzerindeki mitolojiden sahnelerin agiklanmasi veya sahibinin misafirleri
tarafindan tahmin edilmesi donem i¢in popiiler bir oyun haline gelmistir. Cagdas
minyatiir heykellerin fantastik formlarinda, goriintiileri devekusu yumurtas1 veya
hindistancevizinden yapilmis kadehlerde, kavisli beherler ve yaldizli tabaklarda
kullanilmistir. Ayrica barok inciler ve deniz kabuklar1 gibi nesneler, altin mine ve
degerli taglarla siislenmis, minyatiir portreler masals1 yaratiklarla ve g¢esitli

desenlerle dekore edilerek sira dig1 ve zarif kolyeler yapilmistir (Kuntz 1981;

119).

16. yiizyilda sadece elbiselerdeki gorkemli siislemeler i¢in degil, ayni
zamanda danteller ve diigmeler i¢in de kullanilan ¢arpici sayidaki inci, o giinlerde
mevcut olan ¢ok sayida tatl su incisiyle agiklanabilmektedir. 15. yiizyildan 16. ve
17. yiizyillara kadar tathi su inci avciligl, Saksonya, Bohemya ve Bavyera'daki

dag nehirlerinde yasalarin korumasi altinda gelismistir.

Bir renk ve ihtisam gosterisine duyulan ihtiyag, renk yelpazesi daha genis
maden olarak daha ince calismaya imkan veren email en ronde bosse* teknigi
tarafindan kargilanmigtir. Avrupa'nin her yerinde gerceklestirilen bakir islemeler,
Augsburg'daki ustalar tarafindan 06zellikle narin, yar1 saydam renklerde
tiretilmistir. Cellini, kuyumcular igin en 6nemli ¢agdas el kitabin1 olan Cellinis
Trattati yazarak, zanaatkarlarin ayn1 zamanda, degerli taslarin dizilmesi, altin ve
giimilis yapragin hazirlanmasinda da yetenekli olduklarini ortaya ¢ikartmistir. Bu

kitabinda, daha Once denenmemis yeni yontem ve fikirlerden bahsetmektedir

* Email en ronde bosse: 14.yy. sonlarinda Fransa gelistirilen biiyiik ya da kiiciik ii¢ boyutlu
figiirlerin ¢esitli renklerde camli yiizeyle minelenmesine olanak veren bir kaplama teknigidir. Diiz
yiizey lizerine mine yapilmasinit saglayan eski yontemdenden farkli olarak bu teknikle kabarik dokular
ve kavisli ylizeylerde minelenebilmistir. Yiizeyi piiriizlendirilerek bir macun olarak siiriilen mine asil
boyal1 yiizeyle metal arasinda bir yapistirici gorevi goriirmektedir. Boylelikle minenin sinirlandirilan
bir ylizeyi olmadan ve akmadan bombeli bir alanda uygulanabilmesini olanakli kilar.
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ornegin, yakutu kirmiz1 bir ipekle desteklemek rengin degerini yiikseltmekte ve

vurguyu arttirmaktadir.

Cellini, Fontainebleau Okulu’nun® &6nemli bir kurucu ortagi olmasi
sebebiyle Fransa'da kaldig1 siire boyunca, Avrupa capinda ¢igir agict bir etkiye
sahip olan yeni bir siisleme katalogunun iiretilmesine oOnemli katkilarda
bulunmustur. Madalyonlar ve diger bir¢cok sanatsal ve son derece karmasik
kreasyonlarla bir araya getirilmis groteks ve mauresk bir sekilde islenmis heykel
caligmalari, RoOnesans silislemesinin  klasik sadeligine giiglii  bir tezat
olusturmustur. Cellini’nin ¢agdas1 olan Fransiz sanat¢i Rene Boyen (1525-16.yy.
sonu) Fontainebleau Okulu tarzinda Livre’de Bijou-Terie adli bir kitap

hazirlamistir (Kuntz 1981:119).
a. Kameo

Kameo daha once de belirtildigi gibi farkli renk gecislerine sahip olan
kiymetli tag lizerine kabartma seklinde yapilan minyatiir portrelere verilen isim ve
bu sekilde yapilan uygulamanin teknik olarak adidir. integlio ise ayn1 teknigin bu
kez oyularak yapilan c¢esidine verilen isimdir. Kameo ve integlio seklinde
islenmis kiymetli taslarin arkeolojik bulgularda ¢okca ortaya ¢ikmasi, bu iiretim
yonteminin ne kadar eski ve bilindik oldugunu gdstermektedir. Kameo
buluntular1 MO 336 Roma Imparatorluk bulgularinda gorilirken, integliolara
Mezopotamya’da rastlanir. Bu kadim degerli tas oymaciligr sanatinin yeniden
canlanmasi ise kameo olarak kabartma veya integlio olarak oyulma 15. ylizyilda
Italya'da basladigini sdylemek miimkiindiir, bunun nedeni bu teknikte iiretilen
muicevherlerin Antik Roma sitelerinde ¢ok fazla gorilmesi, Ronesansta gorulen
Roma hayranliginin bu yapidaki miicevherleri bir trend olarak yayilmasini ve
talep edilmesini saglamasidir. Klasik kiiltiire yonelik ¢agdas hiimanist hayranlikla
ortiisen bu kesifler, yalnizca Roma'da degil, ayn1 zamanda Floransa, Milano,
Verona ve Padua'nin bolgesel merkezlerinde de yeni bir degerli tas oymacilar
okulunun ortaya ¢ikmasini tesvik etmistir. Bu ustalarin linii kisa siirede Alpler ‘in

Otesindeki hiikiimdarlar1 da kendine ¢ekmistir: Matteo del Nazzaro, I. Frangois

®Fontainebleau Okulu: Merkezi I. Francois’in saray1 olan 16.yy’da kurulmus bir sanat okuludur. Bu
okulda gelistirilen ¢esitli teknikler daha sonra Avrupa’ya yayilsarak Fontainebleau Sanati terimini
terminolojiye yerlestirmistir.
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tarafindan Fransa'ya cagrilmistir. Jacopo Caraglio, II. Sigismund tarafindan
Polonya'ya ve Jacopo da Trezzo, II. Philip tarafindan Ispanya'ya cagrilmistir.
Tipki Roma imparatorlarinin, miicevher oymacilarinin, giiciin uzak, ideal, sakin
somutlagsmis ornekleri olarak goriindiikleri resmi, imgeler iiretmelerini talep
etmesi gibi, Rénesans hiikiimdarlar1 da benzer bir yol izlemislerdir. Bir Italyan,
Valois, Habsburg, halkin baris ve refahinin bagli oldugu kanun ve diizenin
koruyucular: olarak veya Tudor hiikiimdari, en bilge, en 1limli, en adil, en comert,
kutsallik ve merhamet dolu majesteleri seklinde yazilarla birlikte goriilmek

istemislerdir (Scarisbrick, 2011:10).

Avrupa'nin en giiclii hiikiimdar1 olan Imparator V. Charles, donemin en iyi
sanatcilar1 tarafindan resmedilmistir. Imparatorun cagdas bir elbise giydigi
gercekci bir minyatiir bisti, masa kesimli?® yakutlarla serpistirilmis cesitli
renklerde mine isiyle siislenerek cevrelenmis bir kolye olarak calisilmistir.
imparatorun prestiji ve giicii, Herkiil Situnlari’’ ve Plus Ultra slogani ile
vurgulanarak gosterilir. Altin Post Nisani'ni®® yakasinda gérmek miimkiindiir,
Avusturya ve Kastilya'nin ii¢ tagla ortiilii kollari, bu emperyal otorite beyanini

tamamlar (Sekil 6).

Sekil 6. V. Charles, Sanat Tarihi Miizesi Wien, Oniks, altin, emaye, yakut, 5,4 cm X
4,7cm

*Masa kesim: Siis taginim iist kisminin tiraglanarak diiz bir yiizey olusturdugu siis tas1 sekillendirme
yontemlerinden biridir. Ronesans ustalar1 45 derecelik agili yilizeylerin miikemmel parlaktikta
oldugunu farketmislerdir. Giinlimiizde kullanilan Elmas kesim, Ziimriit kesim gibi tag sekillendirme
ymntemlerinin temelini olugturmaktadir.

" Herkiil Sutunlari: Antik Yunan Mitoloji ’sinde Herkiil’iin iki eliyle ayirdigi bir dagi ve kendi
elleriyle diktigi iki siitiinii ifade eder. Yunanlilar buranin Cebeli Tarik bogazi oldugunu ve bu
noktadan sonra bilinen diinyanin son bulduguna inanmislardir.

%8 Altin Post Nisani: 10 Ocak 1430°da Burgonya Diikii iyi Philip tarafindan kurulmus bir sévalye
tarikatidir. Zamanla etkinligini arttirarak siyasi ve dini olarak Avrupa siyaseti Uzerinde sdz sahibi
olmustur. Imparator V. Charles 9 yasinda tarikatin basma getirilerek, oliimiine dek kendisini tarikata
adamustir. Bu tarikatin tiyeleri sadece iiyelerine tahsis edilen ve asla baskasina verilemeyecek olan,
celikten yapilma B harfi ve ucunda sallanan bir post figiirlii miicevher bir nisani tagimiglardir
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Sekil 6 Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

V. Charles'm oglu II. Philip, hayatta kalan minyatiir portrelerinin her
birinde askeri lider ve eylem adami olarak, zirhl1 bir sekilde askerlerini Bati'ya
kars1 savaglarda yonetiyormus gibi Ingilizlere, Fransizlara, Portekizlilere ve
Hollanda'daki tebaasina gosterilmistir. Bu tema, arkada bir arma, mizrak,
arkebUzzg, kilig, migfer, barut ve davul ile minelenmis, masa kesimli elmaslarla

cevrelenmis bu portrelerden birinde vurgulanmistir (Sekil 7).

Sekil 7. 11. Philip’in cameo portre busti, Jacopa da Trezzo, 1515-89, 47x31 mm,
Ispanya

Kaynak: : Scarisbrick, D. (2011).

Ispanya Krali II Philip igin yapilan bir baska kameo portre de ¢ift taraflidir,
arkada varis Don Carlos'un bir portre biistii vardir (Sekil 8). Beyaz renkli mine ile
minelenmis oval i¢ cerceve, yart saydam kirmizi ve mavi diigsel motiflerle

siislenmis digbiikey bir bordiir i¢ine alinmistir.

Sekil 8. 1II Philip ve oglu Dor_l Carlos’un cameo bustii, Jacopo da Trezzo, 1559,
Ispanya, 42x34,5 mm

Kaynak: historia.nationalgeographic.com.es, 2022

2 Arkebiiz:15. Ve 17. YY arasinda kullanilan, namludan doldurulan bir tiir tifektir.
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II. Philip’in benzer bir oniks*®® kameo biistii, kiz1 Infanta Isabel Clara
Eugenia tarafindan en degerli varligiymis gibi, muhtesem miicevherlerle
sislenmis ve Alonso Sanchez’in yapmis oldugu bir portrede kendini
gostermektedir (Sekil 9).

Sekil 9. Portrait of La infanta Isabel Clara Eugenia y Magdalena Ruiz,oil on canvas,
Alonso Sanchez, 207 x 129 cm,1588, Lisboa, PORTUGAL

Kaynak: mostraespanha.org, 2022

Portrede zengin miicevherler ve degerli kumaslardan yapilan son derece
ihtisaml1 elbisesiyle poz veren Isabel’in bir hami sifatiyla elini baginin {istiine
koydugu Magdelena Ruiz, doneminde bir saray hizmetlisinin erisebilecegi en {ist
mertebeye erigsmistir. Kraliyet ailesine yatkinligi ve sadakati sebebiyle bu
portrede kendine yer verilmistir. Benzer bir sekilde II. Philip’in sevgili kiz
kardesi Portekizli Dofia Juana'nin Madrid'deki Descalzas Reales Manastiri’nin
sapelinde bulunan mezar anitinda, boynundan sarkitilan bir diger kameo portre
kolyesi, bu tas resimlerin prestijini vurgulamaktadir. Dofia Juana'ya, Jacopo da

Trezzo'yu da himaye eden yegeni Don Carlos, bir elmas lizerine oyulmus, niello

% Oniks: Damarh akik olarak da bilinen yar1 degerli bir siis tagidir
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bir yiliziiglin i¢ine yerlestirilmis, adinin ve unvaninin yazili oldugu portresini
vermigtir. Siyah niello, elmasla iyi uyum saglarken, oniks kameonun
yerlestirildigi ¢erceveleri aydinlatmak i¢in renkli mine isi tercih edilmistir. Bu
dekorasyon tarzi, 1570'de dul amcasi1 II. Philip ile evlenen ve 1580'de Olen
Avusturyali Habsburg prensesi Anna'nin portresinde de uygulanmis ve bu portre,
Olimiinden sonra envanterinde yer alan diger miicevherlerle birlikte

sergilenmistir (Scarisbick, 2011:18).

Floransa'da Muhtesem Lorenzo tarafindan tesvik edilen degerli tas oyma
sanati, Medici'nin halefleri ve en dnemlisi Toskana Biiyiik Dukaliginin kurucusu
Biiylik Diik I. Cosimo tarafindan da himaye edilmistir. Medici Ailesi’nin sanatin
hamiligi konusunda kusku gétiirmez etkisini Tim Parks (2021:12) su sekilde ifade
etmektedir ‘Bu karanhk usura® agimin merkezi ise Floransa’ydi. Fakat ayni
donemde ve miteakip asirda Toskana’daki bu sehir diinyanin o tarihe kadar
gordiigii en iyi resim ve mimari eserleri de iiretti. Daha once hi¢hbir tas bu kadar
glizel kesilmemis, kilise duvarinda hi¢ bu kadar giizel cennet tasvirleri
resmedilmemisti. Bilhassa Medici siilalesinde iKi olgu —modern bankacilik ve
essiz sanat- birbiriyle i¢ ice ge¢cmis olup birbirini desteklemistir... Biz Ronesans’t
usuraya borcluyuz.” diyerek Medici Ailesinin Ronesans {izerindeki etkinligini
vurgulamaktadir. Bir savas¢i gibi giyinmis [. Cosimo’nun, mineli seritlerden
olusan bir cergeveyle cevrelenen dokulu i¢ bordiirle bozulmadan hayatta kalan
oniks portre minyatiir biistiinde bulunan doért halka, bu, minyatiir kameonun sapka
veya elbise ilizerine giyilmesi gerektiginin acik bir gostergesidir (Sekil 10).
GUciinilin zirvesinde, geng, yakisikli ve cesur olarak tasvir edilen, I. Cosimo’nun
Oliimiinden sonra, 1546’da iinlii sanat¢1 Giovanni Antonio de’Rossi tarafindan

yapilmistir.

31 Usura: faizle bor¢ vermek anlaminda terim olup italyanca ve Ispanyolca tefecilik demektir.
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Sekil 10.1. Cossimo Medici Agate, enameled gold, copper, 4x3 cm, Museo degli
Argenti, Florence

Kaynak: collection.sina.cn, 2022

Fransa Krali I. Francois, varisi II. Henri gibi kameo portresi tasvir edilmig
olsa da bu iki hiikkiimdarin hi¢bir goriintiisii orijinal olarak giliniimiize
ulasmamistir. Bununla birlikte, masa kesimli yakutlardan altin bir bordiirle
cevrelenmis, iizerinde Aziz Michael Nisani’nin agik¢a goriildiigi Catrine de
Medicis’in portre biistii, II. Henri ile evliliginden kisa bir silire sonrasina

tarihlenmektedir (Sekil 11).

Sekil 11.Catrine de Medicis, he Queen of France Catherine de Medicis (Caterina de
Medici) (1519-1589). Palazzo pitti, Florence

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

I1. Henry ve Chatrine de Medici’nin gelinleri olan ve varisleri Il. Frangois
ile evlenen Isko¢ kralicesi Mary Stuart, II. Frangois’in tahtta kaldig1 bir yil
boyunca, ayn1 zamanda Fransa Krali¢esi tinvanini da tagimistir. Mary Stuard’a ait
kameo bist- Michel de Montaigne** tarafindan-'Hristiyan Aleminin en giizel

Kraligesi' olarak anilir- geleneksel olarak, farkli bir kameolar grubunun 6znesi

¥ Michel de Montaigne: 16.yy Fransiz deneme yazaridir.
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olarak tanimlanir. Orijinal ortamlarinda iyi giyimli ve giizel bir gen¢ kadin yakut
ve elmas serpistirilmis kirmizi mine bir g¢ergevenin ig¢ine yerlestirilmis olarak
tasvir edilmistir. Arkasi kirmizi dort yaprakli ve beyaz papatya desenli olarak
suslenen kolyenin Parisli saray kuyumcusu Etienne Delaune'ye ait oldugu
diistiniilmektedir (Sekil 12).

Sekil 12. Mary Stuart, Quin Of Scots, 1542-87, Etienne Delaune, Franch
Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

Karakteri oldukg¢a farkli olan Mary Stuart’a ait baska bir kameo kolye,
Kraligenin kendisi tarafindan taliplisi Nordfold Dukiu Thomas Howard’a
gonderilmistir. Anne tarafindan Kralice 1. Elizabet’in kuzeni olan Thomas,
Ingiltere taht1 iizerinde hak iddia eden Mary Stuart ile evlenme arzusu i¢inde bir
dizi ayaklanmanin basini ¢ekmistir. 1572'de otuz dort yasinda oy birligiyle alinan
karar sonucu Tower Hill'de idam edilmistir. Mary Suat’in Tomas Howard’a
verdigi bu kolye, ortasinda oniks islenmis kralicenin biistii etrafinda renkli
minelerin siislendigi altin bir g¢erg¢evedir. Bir turkuaz, iki ametist ve bir yesil

peridot tasla siislenmis olup, {i¢ barok inci sallandirilmistir (Sekil 13).

Sekil 13.Mary Stuard kameo,1560-70

Kaynak: encrypted-tbn2.gstatic.com, 2022
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IV. Henri Fransa'ya baris ve refah getirene kadar degerli tas oyma sanati
tekrar monarsinin hizmetine sunulmamistir. Onu sembolik Nemea Aslani
derisiyle taglandirilmis Galya Herkiilii olarak gosteren portresi, mitolojik
kahramanin ilk ugraslarini, uygarhigin bir kez daha gelisebilmesi i¢in Kral
Henri'nin kanun ve diizeni yeniden kurmasiyla iliskilendirir. Tabanda ¢émelmis
bir aslan ve tepesinde bir kraliyet taci olan asiklarin diigiimleriyle birbirine
baglanmis mineli altin silah kupalarinin ¢ercevesiyle: muhtemelen Paris'te
yaklasik 1550'de tasarlanmis askeri bir tema lizerine benzer bir ¢ergevenin daha

ayrintilt bir versiyonudur (Sekil 14).

Sekil 14.1V. Henri King of France, 1600, 88x66mm, French
Kaynak: 4.bp.blogspot.com, 2022

VIII. Henry’nin Anne Boleyn ile olan evliligini iptal etmesi nedeniyle
onceleri gayrimesru ilan edilen Elizabeth, ancak iivey kiz kardesi Mary’nin
6liminden sonra tahta gecebilmistir. Jonn Merriman (2018;217) Elizabet’i zeki,
kibirli, ara sira kararsiz ve bazen Ofke ndbetine kapilan bir kadin olarak
tanimlamaktadir. Tertiplerin diizenlendigi bir diinyada yasadigi i¢in temkinli hatta
stiphecidir. Kralice 6ylesine gegip gideceklerine umuduyla, bir¢ok ivedi sorunu
ertelemeyi yeglerdi diyerek Elizabet’in karakterini anlatmaktadir. Ingiltere'de,
uzun saltanati boyunca Kralige I. Elizabeth, sanatc¢ilardan kendisini "en asil
kralice veya imparatorice™ ve "en erdemli ve glizel leydi" olarak temsil etmelerini
istemistir. Scarisbick (2011;30), Elizabet’in madalyon ve portrelerindeki sol
profil kullanimimin, Jacopo da Trezzo'nun yaptigi Ispanyol II. Philip
goriintiilerinden etkilenerek, kendisinin genellikle sol profilde gosterildigini ifade
etmistir. Kendi portrelerinin de idealize edilmis, elbisesi ve miicevherleri titizlikle

islenmis yliziiklere, broslara ve kolyelere yerlestirilmistir. Kraliceye en yakin
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olan kisiler tarafindan kullanilan bu sadakat madalyonlarini, donemin 6nemli
kisiliklerinin yagliboya portrelerinde gérmek miimkiindiir. Ornegin Elizabet’in
casusu olarak {in yapan Sir Francis Walsingham ve krali¢enin favori politikacisi

Sir Christopher Hatton’1n portrelerinde rahatlikla goriilebilmektedir.

Kralige'nin hayatta kalan tim portre minyatiir miicevherleri, 16. yiizyilin
son otuz yilina aittir. Bunlar arasinda, vaftiz kiz1 Elizabeth Wild'a dantel vaftiz
elbisesi ile beraber verilen, yakutlar ve nokta kesim pirlantalarla siislenmis,

turkuaz iizerine islenmis bir minyatiirii olan Wild Jewel bulunmaktadir (Sekil 15).

Sekil 15. The Wild Jewel”,1590, The Victoria & Albert Museum
Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

Kralige 1. Elizabet’e ait bir diger Onemli madalyon ise Barbour
Miicevheri’dir. Yakut ve pirlantalarla siislenen ¢er¢evenin aralarinda renkli mine
desenler esit olarak dagitilmistir. Ust kisminda elmas bir tag ile alt kisminda da

lizlim salkimi seklinde diizenlenen bir gurup inci bulunmaktadir (Sekil 16).

Sekil 16. The Barbor Jewel, depicting Queen Elizabeth I (1533-1603). Enamelled
gold set with rubies, diamonds and pearls. The Victoria & Albert Museum.

Kaynak: thejewelleryeditor.com, 2022
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Geleneksel olarak, arkadaki mese agaci 1. Elizabet’in livey kardesi I. Mary
idamindan kurtulmasima atifta bulunur®®, ciinkii Hatfield'de bir mese agacinin
altinda okurken gen¢ Elizabeth onun affedildigi haberlerini almistir (Scarisbrick

2011;33).
b. Madalyon

Antik Roma yasam tarzinin her yonii (metinler, madeni paralar, heykelsi
portre vb) hiimanist bilginlerin ilgisini ¢ektimis, bu durum madalyon portre
biistliniin yeniden canlanmasina yol agmistir. Her biri benzersiz olan kameolar ve
graviirler nadirken, yoneticiler olaylart ve yildoniimlerini isaretleyen madalyalar1
yalnizca bireysel olarak degil, iyi hizmet ve sadakatin odiilii olarak gruplar
halinde de dagitabilirlerdi. Alicilar1 soylular, askeri liderler, sanatgilar ve
yazarlar, kraliyet liitfunun bu nisanlarin1 sergilemek istediklerinden, oyulmus
miicevher portreleri gibi, genellikle miicevherlere, sapkaya ignelemek ig¢in

broslara ve altin zincirlerden asili kolyelere doniistiiriiliirlerdi.

15. yiizy1l Italya'sinda ortaya ¢ikan, bir madalyon portre miicevherinin
gliniimiize ulasan en eski 6rnegi, Giancristoforo Romano'nun Isabella d'Este'sidir
(Sekil 17). Ferrara Diikii Erkole d’Este’nin alti gocugunun en biiyligii olarak, ¢ok
iyl bir egitime sahiptir. On bes yasinda Mantuna Markizi Francesko ile
evlenmistir. Kocasi bazi giiclii Avrupali Prensler i¢in parali subay olarak
calistiginda, yonetimi vekaleten iistlendi ve bu konudaki basaris1 onu
zamanindaki en gii¢lii kadinlardan bir haline getirmistir. Sanatin iinlii hamisinin
altin profil madalyasi, arkasinda bir yilan1 kovalayan kanatli bir figlir ve okcu
isareti ile iistiinde yay takim yildizinin sembolii goriilmektedir. Bu kompozisyonu
cevreleyen ‘Benemerentium ergo’ Latince hak edilmis, anlamina gelmektedir ki
bu da onun sanat hamiligine bir génderme olmakla birlikte, bu madalyonun bronz
versiyonlarini sairlere verdigi bilinmektedir. On yiiziinde adin1 hecelemek igin
kesilmis elmaslarla siislenmis genis bir ¢cergeve ile cevrelenmis, sallanan bukleleri
basinin arkasinda gevsekce baglanmistir. Birbirine dolanmis dallarin bordiiriinde

kabartmali emaye altin ¢igeklerin ortasinda, Roma yazisi yerine siyah harfle

3 1. Mary tahta gectiginde ingiltere Protestanligin etkisi altinda olmakla birlikte ingilizler hala biiyiik
Olcude Kataloktir. I. Mary sert yaptirimlar uygulamus basi ¢eken 297 Protestan idam ettirmistir. Koyu
Katalik olan Ispanya Krali II. Philip ile evlenmistir.
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kullanilan aski halkasi, portrenin bir kolye olarak giyilecegini gosterir (Catwright
1903:166).

Sekil 17.Giancristoforo Romano, Portrait medal of Isabella d’Este, 1495 — 1498,
gold with diamonds and enamel, 7 cm diameter (Kunsthistorisches Museum, Vienna

Kaynak: wga.hu, 2022

Ronesans doneminden giinlimiize ulagan madalyalar1 inceledigimizde
cogunun diiz altin bordiirlerle, kabartma figiirlerle veya kabartma seklinde yaziyla
cer¢evelenmis oldugu goriilmektedir. Bordiirii takip eden oval gergeve iistte ve
altta helezonik kivrimlar iizerinden sarkitilan ¢igek, yaprak veya meyve
figurleriyle bezenir. Medici Ailesi himayesinde bir kuyumcu olan Michele
Mazzafirri tarafindan yapilan Biiyiik Diik I. Ferdinand ve esi Chiristine Lorraine
ait bir madalyada (Sekil 18) 6n ve arka yiizde portrelerini ¢evreleyen bordiiriin
isim ve konumlarinin yazili oldugu kabartmalarla islenmis oldugu goriilmektedir.
Ust kenardan halkalara bagh ii¢ zincire sahiptir ve muhtemelen boyundaki bir
seritten veya zincirden kolye olarak takilmak iizere tek bir halkada

birlestirilmistir.

Sekil 18.Diik Ferdinand ve esi Chirtine Lorraine, Michele Mazzafirri De Agostini
Koleksiyonu, italya

Kaynak: gettyimages.com, 2022

Titian'in 1567°de yapmis oldugu Jacopo Strada portresinde de benzer bir
madalyonun bulundugu goriilmektedir (Sekil 19). Bu portre birgok agidan
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onemlidir, resmin sag list kosesinde yaldizli ¢erceve icerisindeki yazitta konu
Hasburglulara hizmet eden koleksiyoncu ve antikaci olan Jacoba Strada’y: anlatir.
Titian’la Strada arasinda 6nemli bir yakinlik bulunmaktadir ¢iinkii bu tabloyu
tamamladigr yil ile mitolojik figiirlerden olusan koleksiyonunu Imparator
Maximilliama, Strada aracilifiyla sundugu yil aymidir. Cagli, Titian’in bu
portresini bir basyapit olarak géormektedir. Strada ayrintili bir betimleme ile tasvir
edilmis, resmin iist kisminda duran kitaplar ve masaya dagilmis madeni paralar
ile meslegini ve prestijini anlatan nesnelerle ¢evrili bir odada tasvir edilmistir.
Kuyumculugu, kilici, satafatli giysileri {izerinde, ti¢ kisa altin zincirden sarkan
boynuna dort kez sarilmig uzun altin bir zincir onun istisnai sosyal statiisiinii
tamamlamaya katkida bulunmus, muhtesem kirmizi ve siyah elbisesini ve kiirk

pelerinini ortaya ¢ikarmistir (Gibellini, 2006:150).

Sekil 19.Jacobo Strada, Titian, 1567-1568, Oil Canvas, 125x95cm, Kunsthistorisches
Museum, Vienna

Kaynak: aparences.net, 2022

16. ylizyilin sonunda Almanca konusulan iilkelerde, altin veya giimiis olarak
uretilen madalyonlar dekoratif cercevelere tutturularak Gnadenpfennig'e
doniistiiriilmiistiir. Madalyonun sarkitildigi halka, dekoratif bir motif ya da mine
ile slislenmis kabartilmis boyutlu desenlerden olusabilmektedir. Arma temasi
cercevelere de uygulanir ve tasiyan kisinin riitbesine aile ve konumuna gore bu

cerceveye uygulanan bu armalarin adedi degisebilmektedir.

Avusturya  Hasburg  Arsidikiic III. Maximilian''n 1612  tarihli
Gnadenpfennig'de (Sekil 20), en iistte Avusturya Arsidiikliigli armas1 kirmizi ve

beyaz mine yapilarak islenmistir. Bu alanin hemen arkasinda Cermen Tarikati
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olan Tdton Sovalyelerinin siyah hag¢t bulunur. Portrenin arkasindaki kabartma
graviirde eski bir Roma karargahi goriilmektedir. Madalyonu yapan Alessandro
Abondio’nun Roma karargahini betimlerken, imparator Otto adina yapilan bir
tabaktan etkilenmis oldugu goriilebilmektedir (Sekil 21). Madalyonu ¢evreleyen
cerceve lizerinde mine ile renklendirilmis lale ve cigek figiiriinlin arasinda dort

adet arma bulunmaktadir.

Sekil 20. Avusturya Arsidiikii Maximilliam (Gnadenpfennig) (1558-1620),
Metropolitan Museum, NY

Kaynak: metmuseum.org, 2022
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Kaynak: metmuseum.org, 2022
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[stisnai bir kullanim olmasi bakimindan, bir yiizeyinde Saksonya Elektori®*
I. Johann Georg diger yiiziinde esi Magdalena Sibylla'y1 tasvir eden 1611 tarihli
oval portre madalyast Onemlidir. Dresdenli kuyumcu Abraham Schwedler
tarafindan tretilen madalyonun dis ¢ergevesini saran motiflerin {izerinde on adet
armanin islenmis oldugu gOrultr. Yine ¢ adet zincir bir kabartma motifli renkli
mine isi arma ile birlestirilmistir. Madalyonun alt kisminda ii¢ incinin sarkitildig:

gorilir (Sekil 22).

Sekil 22. Saksonya Elektorii I. Georg ve Esi Magdalena Sybille (Gnadenpfennig),
Abraham Schwedler, 1611, 5, 3 cm, Minzkabinett, Berlin

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

Bazi kullanimlarda portrede tasvir edilen kisinin elbisesi ya da arka plani
tamimiyle renkli mine ile kaplanabilmektedir. Bazi c¢erceveler defne
yapraklariyla, c¢esitli sarmasik ¢iceklerle, serit ya da kanatl siislemelerle de
kaplanabilir. Madenin saflik derecesi ne kadar yiliksekse madalyasinin verdigi

onur ve sayginlik da o kadar yiiksek demektir.

Gnadenpfennige ya da sadakat ve onur madalyasi, Almanlarin Ronesans
taki tarihine bir katkisi olarak kabul edilebilirken bu taki stili Ingiltere’de de
kabul gormiistiir ve kullanilmistir. Ingiltere’de kendine has bir iislup gelistiren
Gnadenpfennige’lerin en {inliilerinden biri Krali¢e I. Elizabet i¢in yapilan ‘The

Phoenix’ olarak adlandirilan madalyondur (Sekil 23). Bu madalyonun 06n

3 Elektér: Tarihte yalmzca Avrupa Roma- Germen imparatorlugu iginde kullanilan egemen devlet ya
da bolgenin yodneticisine verilen isimdir. Stotii bakimindan Biiyilik Diikaliktan yukari, Kralliktan agagi
bir tabakadir. Se¢imli monarsi adi verilen yonetim bigiminin 6rnegini oluturan bu sistemde, prensler
arasindan Imparator se¢imini elektorler iistlenirdi.
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tarafinda Elizabeth’in portre biistii arka tarafinda ise kraliyet imzasi yer alir.
Monarsiyi sembolize eden kraliyet taci goksel 1sinlarla aydinlatilmaktadir. Alt
kisimda alevler iginde mitolojik bir anka kusu yer alir ki bu yenilenmenin
semboliidiir. Birbirine dolanmis kirmiz1 ve beyaz Tudor giilleri birlestirmeyi ve
giiclendirmeyi imgeler ki Ingiltere’nin Tudor yonetimi altinda bir biitiin ve giiclii
olacagini ifade eder. Elizabet bu madolyonda idealize edilmis bir sekilde tasvir

edilmistir. Saltanatinin ilerleyen yillarinda portrelerinde yaslanma goriilmez.

Sekil 23.Phoenix Jewel, 1570-1580, British Museum, London
Kaynak: britishmuseum.org, 2022

Kralice Elizabet’e ait daha politik sayilabilecek bir baska miicevher ise
‘Armada Jewel’ olarak adlandirilan madalyondur (Sekil 24). Armada
Miicevheri’nin 0n yiiziindeki portre, elmas ve yakutlarla siislenmis bir dis
bordiirle ¢evrilidir. Arkasinda, mineli bir kapakla korunan Kralige'nin Nikolas
Hillard tarafindan yapilmis bir minyatiirii vardir. Kralliginin koruyucusu olarak
rolii, minyatiiriin kapaginda, bir Tudor giiliiniin etrafindaki italik bir yaz1 ile daha
da ifade edilir, ‘Hei mihi quod tanto virtus perfusa decore non habet eternos
mviolata dies.” (Ne yazik ki, giizellikle dolu bu kadar ¢ok erdem sonsuza kadar
dokulmaz olmamali) ve kapagin disina mineli yazilan, Saevas Tranquilla Per
Undas’ (Firtinali denizlerde giivenli) zor zamanlarda din islerinde emin ve
istikrarlt rehberligine atifta bulunmaktadir. Geleneklere goére bu madalyonu
Baskan Yardimcisi Sir Thomas Heneage'e 1588'de Ispanyol Armadasi'na karsi
kazanilan zaferi kutlamak vermistir. Savagin siireci madalyon iizerine adeta
islenmektedir. Meriman (2018:199) ‘Ingilizler, kuvvetli riizgarin da yardimiyla
Ispanyol gemilerini kiyiya sikistirdilar ve top atislariyla yapilan en uzun, en
siddetli deniz savasinda bu gemilerden altisin1 imha ettiler.” Ingiliz toplarindan

kagmay1 basaran Ispanyol gemileri ise siddetli firtinalarda batmistir. Ispanya
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donanma gemilerinin {igde birini kaybetmis ve geri kalanlar1 da agir hasar

almistir.

Sekil 24. The Armada Jewel, 1600, 6x5 cm, Victorian and Albet Museum, London
Kaynak: collections.vam.ac.uk, 2022
c. Minyatlr

Yiizyillar boyunca kraliyetin en sevilen sanat big¢imlerinden biri olan
parsomen iizerine suluboya ile incelikle boyanmis minyatiir portreleri, el
yazmalar1 kitaplardan c¢ikartarak, ona gergek hayatta islevsellik yiikleyen Jean
Clouet tarafindan Fransa Krali 1. Frangois'nin sarayinda gelistirilmistir. Bu
minyatiirler daha sonra ¢ikarilabilir madeni para veya madalyonlarda oldugu gibi
yeni bir islev kazanarak cerceveli miicevherlerle birlestirilerek kullanilmaya
baslanmistir. Kullanildig1 ortamin kameo ve madalyonlardan farkli olarak renkle
sinirl1 olmadig1 veya profil goriiniimiiyle sinirlandirilmadigr i¢in ¢alismalar ¢ok
ileri seviyelere getirilmistir. Kii¢iik 6l¢ekli minyatiirlerin miicevherli ortamlara
kolayca uyarlanabilir olmasi, sunum amaglar1 ve yeni bir diplomatik hediye

bicimi olmasina olanak saglamistir.

Iki krallik arasindaki iyi iliskileri gelistirmek i¢in kullanilan minyatiirlerin
ilk kayitli 6rnegi 1526'da Marguerite Diises d'Alengon’un Ingiltere Krali VIII
Henry’e gonderdigi portre madolyondur (Scarisbrick 2011:54). Avrupa
hakimiyeti i¢in birbirleriyle miicadele eden I. Frangois, ayn1 amagla savasan V.
Charles’e, Pavia Savasinda esir dismiistiir. Oglunun serbest birakilmasi i¢in
Kanuni Sultan Siilleyman’dan yardim isteyen Louise de Savoire’nin girisimleri
etkili olmustur (Inalcik, 2018:199). 1. Francois’in kiz kardesi Diises d'Alencon,
geng prenslerin Pavia savasinda Imparator V. Charles'!n kuvvetleri tarafindan
yenilgiye ugratilmasindan sonra hapsedilen babalar1 i¢in rehin olarak

degistirildigi yil, Ingiltere ile bir ittifakin prenslerin serbest birakilmasiyla
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sonuglanabilecegi umarak VIII. Hery’e diplomatik bir hediye olarak 1.
Frangois’in minyatiir portre miicevherini géndermis, ancak bu goriismeden bir

sonu¢ alamamuistir.

I. Francois minyatiiriiniin kapagi, kaideleri yerde olan ve her birinin {izerine
yerlestirildigi zemini ayiran denizin goriilebildigi biri beyaz digeri, mor iki
siitunla siislenmistir. Iki krali temsil eden iki siitun birbirine baglanmis ve {ist
kism1 mor renkli bir kapakla ortiilmiistiir. Etraflarinda, aralarinda mesafeler ve
okyanus dalgalar1 bulunan iki hiikiimdarin dostlugunu kutlayan, Dauphin ve
Orleans duklerinin minyatdrlerinin yer aldigi ve 'gercek bir arkadasi ¢ocuklari
anavatanlarina geri dondiirmeyi dilemeye davet eden' Latince bir yazit, sirtinda
ise farkli tipte diigiimlerle baglanmis bir zincir vardir. Siitunlarin Fransa ve
Ingiltere’yi temsil ettigi bilinmekle birlikte beyazin inang, menekse renginin ask
i¢in oldugu diisliniilmektedir. Ne yazik ki bu miicevher giiniimiize ulagamayarak

kaybolmustur (Scarisbrick 2011:54).

1560'larin basinda Fransa Krali II. Henri’nin esi Kralice Catherine de
M¢édicis’in sanata yeni bir ivme kazandirdig1 goriilmektedir. Kraliyet ailesinin
goriintiilerini Fransa'da ve yurtdisinda, 6zellikle evlilik goriigmeleriyle baglantili
olarak yaymaya calismistir. Saray kuyumcusundan bir dizi minyatiir siparis
ederek, ozellikle donemin en Unli kuyumcusu Francois Dujardin’e 1571'de,
gereken tam boyutu ve icine yerlestirilecekleri miicevherleri ayrintilariyla belirten
portre miicevher siparigler vermistir. Catrine de Medicis’in okiiltist ogretilerle
ilgili oldugu dahasi1 {inli Nostradamus’un kralicenin bas danismani oldugu
bilinmektedir (Defrance, E. 1911:129-130). Bunlardan bazilar1 Savoy Diikii ve
Diisesi i¢in bir ayna ve tabletler, Lorraine Diikii ve Diisesi i¢in sirasiyla bir sapka
rozeti bilezik ve tokadir (Scarisbrick 2011:54). Catrine de Medicis okiiltis
inanglar1 dogrultusunda biiyli uygulamalar1 geregince saray ve ¢evresinde oldugu
gibi, siparis ettigi takilarin da hepsi Catherine'in yonettigi gibi amblemler ve

sloganlarla siislenmistir (Defrance, E. 1911:130).

Frangois Dujardin'in miicevherlerinin iistiin kalitesinin kanit1 gliniimiize
degin gelen ve minyatiirlerini Frangois Clouet’in yaptigi Dowager Queen ve IX.
Charles miicevherinde gormek mimkiindiir (Sekil 25). Miicevherin 6n
cephesinde, On Emir ve Lex XII Tabularum (Antik Roma'nin medeni kanunlari)

ile kaidelere dayanan situnlar tzerinde desteklenen Fransa'min kraliyet taci ile
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minelenmistir. Her iki yaninda bir zeytin dali tutan dindarlik ve adaleti temsil
eden iki kadin figiirii vardir. Arkada yiizde, IX. Charles ve annesi Catherine i¢in
kirmiz1 ve beyaz ¢ift C harfi tizerinde kraliyet taci, yiiksek kabartmada meyve ve
ciceklerle gevrilidir.

Sekil 25.Francois Clouet & Francois Dujardin, pendant, 1X Charles ve Catrine de
Medici minyatiir portreleri beraber, kart {izerine suluboya, altin ve mine 6.1 x 4.7
cm., minyatdrler 5x3.7cm, Kunsthistorisches Museum, Vienna

Kaynak: theframeblog.com, 2022

Fransiz sarayinda, minyatiir portre miicevher modasi, sevdigi kisilerin
resimlerini siparis etmeye giicii yeten herkes tarafindan benimsenmistir. Oliilerin
anisin1 canli tutmak, sevgililerine kendilerinden bir armagan olarak siparis
ettikleri portrelerini miicevherlerle siislii olarak gondermek bir prestij ve baglilik

sembolii olmustur.

Ingiltere'de minyatiir, ulusal bir sanatsal ifade bi¢imi olarak kdk salmis ve
gelismistir. Suluboya portre minyatiirleri, sanat tarihinde benzersiz bir fenomen
olarak Ingiltere’de 16. yiizyilin ilk yarisindan giiniimiize dort yiizyildan fazla
siiren kesintisiz bir tarihe sahiptir (Edmond, 1985:19). Takilabilir minyatiir
portreler, rahat tasinabilir ve daha kisisel oldugu icin Ingiltere’de ilk ortaya
ciktigi yer olan Fransa’dan daha ¢ok popiiler olmus ve daha ¢ok yayilim
gostermistir. Bu portre miicevherlere ilk kraliyet tutkunu olan VIII. Henry, Diises
d'Alengon'un hediyesine karsilik, Fransiz sarayina teslim eden el¢i tarafindan
anlami agiklanan sifreler ve amblemlerle kendisinin ve kizi Prenses Mary'nin
portrelerini gondererek karsilik vermistir. Tudors Hanedani’nin ihtisamini
arttirmak i¢cin oyma ve resim sanatgilari kuyumcu, nakisci ve zanaatci ithal

etmistir (Scarisbrick 2011:54).

Ingiltere portre minyatiirleri icin 6nemli olan Nicholas Hilliard’da

Ingiltere’ye ilk ziyaretini 1526’da yapmistir. Hilliard minyatiir teknigiyle ilgili
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onemli bir ustadir ve minyatiir i¢in en uygun malzemenin parsdémen oldugunu
belirtmektedir (Edmond, 1985:22). Hilliard’in kullandig1 parsémen, koyun ya da
buzagi derisinden, lekesiz piiriizsiiz ve beyaz olmalidir. Oval veya kare olarak
kesilen parsomen, serpantin, jasper veya porfir gibi sert maddeden yapilmis bir
Oglitme tasimnin iizerine yiizii asagi bakacak sekilde yerlestirilmelidir. Boyama
ylizeyi ile desteginin miilkemmel Dbirlesimini saglamak i¢in de iyi

perdahlanmalidir.

Elizabeth doénemi minyaturleri ve hepsinden 6te Hillard minyatirleri
genellikle gizli anlamlar barindirmaktadir. Renkler, pozlar, yazilar, miicevherler
ve diger aksesuarlar tiim mesajin1 yalniz sanatgiya ve bakiciya ya da bakict ve
sevgiliye ileten canlilik barindirmaktadir (Edmond, 1985:38). Kralige Elizabeth'in
minyatiir ressami olarak Nicholas Hilliard, politik programinin gerektirdigi
sekilde bir dizi incelikle ayrintili, eterik goriintiide goriiniisiinii genclestirerek
idealize etmis, bir kuyumcu olarak minyatiirler i¢in miicevherli dekorlarin
yaratilmasinda saglamigstir. Hilliard’in yapmis oldugu miicevher portrelerden en
onemlisi Kralice’nin Sir Francis Drake verdigi ‘The Drake Jewel’dir (Sekil 26).
Bu gosterisli armagandan sonra Elizabet’in minyatiir portre miicevheri imrenilen

bir miicevher olarak, popiiler olmus ve seri liretime gecilmistir.

Sekil 26. The Drake Jewel, Hilliard, Nicholas, V&A Explore The Collection
Kaynak: karipearls.com, 2022

Sir Francis Drake, Elizabet doneminin 6nemli deniz subaylarindan biri
olarak bu miicevher kendisine diinyanin ¢evresini dolasan ilk Ingiliz subay olmasi
ve Kralicen’in giiciinii diinya capinda genisletmesi nedeniyle verilmistir. I¢

kisminda Hillard’in yapmis oldugu Elizabeth portresi etrafinda yakutlarla
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cevrilidir. Portrenin karsisinda anka kusu Kralige’nin bir temsili olarak diger
miicevherlerinde oldugu gibi burada da yer alir ve her erdemin Ornegi imajin
vurgular. Salkim incilerle asilmis, zarif mine siisleme cerceve icinde yer
almaktadir. On kapakta yer alan sardonx kameo miicevherin en dikkat gekici
ozelligidir. Kim Hall ‘a gore (1961;222) 1586°da Ispanyol Bat1 Hint Adalari’na
baskin yapmaya yetkili Drake, bu ilk yolculuktan donanma kaptani olarak
donmiis, yolculuk finansal olarak basarili olmasa da Santo Domingo ve
Cartegna’y1 ele gegirmesi Ingiliz’lerin moralini 6nemli 6l¢iide yiikseltmistir.
Drake’in ayni zamanda bir korsan ve kole tiiccar1 bir politikact oldugunu
belirtmek gerekir. Aslinda kariyerine kole tiiccart olarak baglar, kuzeni John
Hawkins ile Bati  Afrika'ya yapilan kole ticareti  yolculuklarinda
caligir. Miirettebatinda daha sonraki seferlerde calisan bazi Afrikalilara sahip
olmasina ragmen, birka¢ yilin1 Bati Afrika kdylerine baskin diizenleyerek ve
koleleri ispanyol Karayip tarlalarina satarak gegirmistir. Kapak kisminda yer alan
siyah ve beyaz sardonyx figir, Dreake’in tum bu kariyeri nedeniyle kendisine
oldukca uygun olarak tasarlanmistir. Kameoda goriilen beyaz figiiriin 6niinde yer
alan siyah figur Afrikali bir kole tasviridir. Hall:> Kolyenin kendisi dinya ile
baglantilidir.” demekte ve bu figiiriin Afrika hakimiyeti {izerinde Ingilizlerin gizli
arzularin1 imgeledigini ifade etmektedir. Sir Francis, 1591 tarihli bir portrede,
Kraligesinin saygisinin ve ona olan bagliliginin bu énemli nisanin1 uzun bir altin
zincire asarken tasvir edilmistir. The Drake Jewel ile baslayan siyah kolelerin
kameolarda kullanilmasi modasi 16. yiizyil Ingiltere’sinde giderek artan kéle
ticaretiyle paralel bir popilerlik kazanmistir. 17. ylizyilin ortalarinda ise
somiirgeciler Afrikalilarin statik goriintiilerini {izerinlerinde tasimak yerine
kendilerini Afrikali ¢ocuklarla resmederek siyah ve beyazin yan yana gelmesini
sembolizmini  arttirarak, beyazlarin  siyahlar {izerindeki  egemenligini

imgelemislerdir (Hall,1961:222).

Drake’in Ingiltere ve Kralice’ye baglilig1 kusku gétiirmez bir gergek olmus
ve bu baglilik nesiller boyu korunmustur. Kralice Victoria'nin soyundan gelen
Leydi Seaton resmedildigi 1884 tarihli, Edwin Lang’a ait portrede de bu
miicevher goriilmektedir (Sekil 27).
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Sekil 27. Elizabeth Beatrice Drake, Lady Seaton, yagliboya portre, H 125.7 x W 84.2
cm, Edwin Long (1829-1891), Buckland Abbey, Yelverton

Kaynak: artuk.org, 2022

Daha sembolik bir orijinal dizenlemede, yakut ve elmaslarla sislenmis,
yildizli bir kapak arkasindan, Kralige'yi uzun altin buklelerle, ebediyen geng,
bakire ve giizel olarak betimlemis Hillar’din portre madalyonu goriilebilir. Yildiz
sembolizmi Kralice’ye ithaf edilen Stella Britannis-Britanya'nin Y1ldiz1 mesajini
vurgulamaktadir. Sirt kismi, siyah bir zemine kars1 simetrik duran yunuslar, bitki
ortlisii ve ¢icek deseni ile renkli mine kaplanmistir (Sekil 28). Genglik maskesi
olarak adlandirilan Kralicenin bu goriintiisii  Hillard’in  birgok Elizabeth
portresinde tasvir ettigi basit birka¢ c¢izgiye indirilmis tasviridir. Madalyon
yapildig: tarihte Kraligenin 60’larinda olmasi ve saglarin1 dénemin ge¢ kizlarinin
yaptig1 sekilde bukleli ve agik birakmasi Kralicenin Kralligina bagli bir bakire
oldugunu ifade etmek icindir (Scarisbrick, 2011:64).
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Sekil 28. Kralice Elizabet, Stella Britannis Jewel, Hillard, V&A Museum, London
Kaynak: thejewelleryeditor.com, 2022

1603'te Ingiltere Krali I. James ve esi 1. Anne, Nicholas Hilliard’1 ve
giderek artan bir sekilde minyatiirist Isaac Oliver’i himaye etmeye devam
etmisglerdir ¢ilinkii Kralice Elizabet gibi, kraliyet imajlarin1 yurti¢cinde ve
yurtdisinda yaymanin politik 6nemini anlamiglardir. Elmas yakut gibi degerli
taglarla siislii minyatiir portreler bu donemde daha 6n plana ¢ikmis sembol ve
alegorik figurlerden ziyade, tasvir edilen kisinin prestijini bu degerli taglarla
gostermek istemislerdir. Kral 1. James’in 1610°da tarih¢i Thomas Lyte®® verdigi
Lyte Jewel isimli madalyon taslara yoneltilen bu yeni vurguyu gostermektedir

(Sekil 29).

Sekil 29.Kral 1. James, The Lyte Jewel, Nicholas Hilliard, 1610-11, British Museum,
London

Kaynak: britishmuseum.org, 2022

% Thomas Lyte, tarih ve antik ¢ag bilimcisdir. Kral I. James’in soyagacim hazirlamasiyla tamnmustir.
I. James bu hizmeti karsiliginda Lyte bahsi gecen miicevher madalyonu armagan etmistir.
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Nicholas Hilliard tarafindan boyanmis Kral 1. James minyatiirii ¢evresinde
16 adet pembe ve beyaz masa kesim elmasla g¢evrelenmistir. Dis kapaktaki
minelenmis ¢icek ve yapraklarin ortasinda monogram seklinde IR (lacobus Rex,
King James i¢in) harfleri elmaslarla siislenmistir. Arka kapakta mavi ve kirmizi
mineli karelerle ¢evrelenmis beyaz renkli mine ilizerinde kirmizi desenler, ince

altin plakalarla desen olusturularak 6n plana ¢ikartilmistir.

Ronesans Donemi Portre miicevherinden bir diger iizerinde Onemle
durulmasi gereken miicevher Gresley Jewel olarak adlandirilan ve yine Hillard’in
yapmis oldugu miicevherdir. Krali¢e Elizabeth tarafindan Katherine Walsingham
ve Sir Thomas Gresley'e evlilikleri vesilesiyle verildigi sdylenmektedir. Kapak,
yakut ve zlimriitlerden olusan bir bantla ¢evrili, siyah bir kadinin sardonyx
kameosu yerlestirilmistir, her iki yanda bereketten ¢ikan, yukar1 oklar atan siyah
mineli erkek figlrleri vardir, arka kisim ince mine ile kaplanmistir ve alt

kisminda incilerle asilir (Sekil 30).

Sekil 30. Gresley Jewel, N. Hilliard,1574, Victoria & Albert Museum, London
Kaynak: bridgemanimages.com, 2022

Kim Hall’in (1961:223), Fumerton’dan aktardigina gore bu tiir kapakl
yapilarin pandantiflerin i¢ini yapisal olarak ortaya c¢ikartsalar bile 6zel benligi
korumaya ve gizlemeye hizmet ettigini one siirmektedir. ‘Kapak dis benligi
yansitabilir, ¢iinkii siyah dis kapagin icerideki beyaz derileri ortaya g¢ikartmak
i¢cin a¢ilmasi gerekir.” demistir. Karanliga gomiilii bir beyazin, karanlik kitalardan
degerli bir beyazlif1 kesfetme ve satma imgesi, Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde

beyazligin degerini tanimlamaya ve korumaya calisan tipik bir somiirgeci jesttir.
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Daha da oOnemlisi siyah kameo Catrine Walsingham’in minyatiiriiniin 6n

yiliziindedir. Bu beyaz kadinlik ile siyahlik arasindaki 6zel bir baga isaret eder.

16. ve 17. yiizy1ll Avrupa’sinda Afrika’dan getirilen geng¢ erkek ve kadin
kolelerin temsilleri Avrupali efendilerinin servetini veya statlstini gosterecek
portrelerde ve Afrika figiirlii nesnelerin i¢inde yer bulmustur. Hall (1961:212)
‘Siyah yiizlerin mobilyalara, siselere, tabelalara, isiklara ve diger nesnelere
yerlestirilmesi, koyu tenli Afrikalilarin, Ingiliz niifusunda sayisal olarak énemli
bir gurup haline gelmeden ¢ok once sembolik oneme ve kiiltiirel alisverise sahip

2

nesneler oldugunu gosteriyor.” demektedir. Siyah insanlarin maddi kiiltiirde
nesnelestirilmesi hem yabanci liiks mallarin nadirligini hem de beyaz sahiplerin
oznelligini ve degerini ifade etmistir. Ingiltere’de bir sanat¢inin becerisinin odak
noktas1 olarak siyah figiir kullanmasi, siyah insanlarin ev kdélesi somiirge emegi
olarak kullanilmasiyla giderek daha fazla baglantili hale gelmistir portreler beyaz

ustalarin giliciinii ve ustlinliigiinii gosteren anlar1 korumak ve sergilemek amaci

tasimaktadir (Hall, 1961:213).

B. Barok Donemi

1. Barok Donemi Toplumsal ve Siyasi Yapi

Barok, kelime anlam1 olarak farkl: teorilerin iizerinde konusuldugu bir sanat
terimi olarak 17. ylizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. Kuntzsch (1981:119), Barok
donemi miicevherlerinde Barok ismini Portekizli Kuyumculara dayandirmaktadir
"Barok terimi muhtemelen Portekizli kuyumcular tarafindan diizensiz, orantisiz
bir inci i¢in kullanilan kelime olan barucca kelimesinden tiiretilmistir. 1570'lerde
zaten kullanimda olan bu terim, klasik sanat kuraminda istisnai veya tuhaf olam
belirtmek i¢in yanlis bir sekilde kullanilmigtir" demektedir. Merriman ise Barok
terimini Fransizca eski bir sozciikten geldigini soyleyerek ‘diizensiz sekilli armut’
anlamina geldigini ifade eder ve ‘Barok dislubunun anitsalligi, sasaasi ve
gosterisli dinselligi Katolik Reformasyonunu tamamliyordu’ diye ifade eder
(Merriman, 2018:155). 19. yiizyilin ikinci yarisinda belirli bir iislubu ifade eden
terim olarak tanitilan Barok terimi bugiline kadar genellikle yaklasik 1580'den
1750'ye kadar olan donemin sanati icin kullanilmistir. Barok dislup Italya'da

Reform hareketinin bir sonucu olarak Kars1 Reformasyonu etkin kilmak hedefiyle
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Katolik kilisesinin etkisi ve destegiyle baslamis olup, Avrupamin geri kalanina

yaklasik 1620-1630 Otuz Y1l Savaslar1 nedeniyle Almanya etkisiyle ulasmistir.

Sanatin ve wuygarligin gelisimindeki bu donem, feodal mutlakiyet¢i
toplumun ve Karsi-Reformasyona bir tepki olarak kurulmus, ekonomik, sosyal ve
kiiltirel diinyada varliklarin1 giderek daha fazla hissettiren Avrupa imalat
burjuvazisinin hatir1 sayilir giiciine, diinya goriisii ve sanatsal fikirler acisindan
bir saldir1 bi¢cimini temsil eder. Burjuvazi, oOzellikle 17. yiizyilin basinda
Hollanda'da ve Ingiltere'de (1642-1649) basarili burjuva devrimlerinden sonra
konumlarini istikrara kavusturmustur. Bu gelismeler, ifadesini yeni bir sanatsal
egilim olan barok iislupta bulmustur. Barok flislup aslinda sanatin kitlesel
cekiciligini yaratmaya yonelik bilingli bir girisimdir ve bu nedenle ¢ok sekiiler ve
anlagilir bir dilden yararlanmaktadir. Genellikle kendinden geg¢me noktasina
kadar coskuludur ve toplumun farkli boliimlerinin biitiin i¢inde toplumsal
statlistine gore ayrigsmasina, halkin kahramanca yiiceltilmis hiikiimdarlar1 altinda
boliinmesine ve tabi olarak Katolik Kilisesi'nin dogmasina isaret eder. Bu
donemde dikilen devasa binalarda, temsili yasam bi¢iminde ve ihtisamda bu
toplumsal islev vurgulanmistir. Barok’un bu yapisina ragmen ‘Sanat ve kiiltiir,
burjuva kilttrinin 6zelliklerini kendi ¢ikarlart i¢in kulland1’ diyen Kuntzsch,
‘Ronesans mirasi canli tutuldu; gergekciligi Hollanda sanatidir ve halk sanatinin
unsurlart benimsenmistir.” diyerek Barok sanati olusturan temel olusum ve
islevleri siralamaktadir (Kuntzsch,1981,120). Benzer bir gorlise sahip olan
Conti’de (1978a:3) italya’da baslayan bu akimin yayilim gosterdigi bolgelerde
egilim ve ekollerle kaynasarak ulusal niteliklerle farkliliklar gosterdigini ifade
ederken ‘Barok sanat1 da hep birlikte bu degisik ve cesitli sanat sekilleri meydana
getirmistir. Oyle ki; mimari, resim ve oOteki dallarda elde edilen basarilar
Italya’daki benzerlerinden hi¢ de asag1 kalmamistir’ demektedir. Dahas1 Conti’de
Kuntzsh gibi Barok sanatcilarin kendilerini Ronesans variscisi ilan ederek onun
normlarini kabul ettiklerini iddia etseler de 6z ve anlam olarak bu degerleri

cignediklerini belirtir.

Ronesans donemi sanati ne kadar dengeli, asiriliktan uzak bir tislupsa Barok
da o kadar hareketli, sonsuzluk ve simnirsizlia egilimi olan, biitiin sanat
bi¢imlerini ciiretli bir sekilde kaynastiran, Ronesans’in sakin ve kendine hakim

tislubuna kars1 oldukca carpict ve gosterisli bir sanat akimi olmustur. Amaclar
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birbirine tamamen zit bu iki akimin yontemleri de birbirinden farklidir. Ronesans
akli ve bilimi kullanarak gercekciligi ve inandirici olmay:1 hedeflerken, Barok
i¢giidiiye, duyulara ve hayal giiciine ulasmay1 amaglamistir. Bunun sebebi olarak
Barok sanatin Katolik Kilisesi’nin amagclarina hizmet ettigini sOylemek

mumkdndir (Conti, 1978a:4).

2. Barok Miucevherleri

Barok DoOnemi’nin tim mucevherlerinde Ro6nesans Ddonemine gore
kademeli olarak yavasga artan bir zevk degisikligi vardir. Ronesans Déneminin
figiiratif anlatimli rélyef ve mine is¢iliginin yerini, fasetli elmaslarin 1s1ltisina
birakan bir arzuya birakmistir. Ondin’in (2020:23) de dedigi gibi ‘Barok giiciinii
ve ihtisamin1 ortaya c¢ikartmak icin 1s1ga ve her tirlii g6z aldatmacasina
basvurur’, boylelikle donemin tiim yapitlarinda géze ¢arpan 151k golge oyunlari
mucevherlerde de yer bulur. Ronesans Doneminde tek basina ya da renk vermek
i¢in kullanilan ve daha az onemsenen dekoratif unsurun bir elemani olan taslar
Barok donemde azimsanamayacak bir deger yiiklenmis, yan yana ve uzun siralar
halinde kullanilmis bu uygulamada miicevherin karakterinde basli basina bir
degisiklige sebep olmustur. Kiymetli tasa verilen bu énemde bu dénemden beri
prestijli konumunu korumaktadir (Smith, 1908:276). Hollanda'da burjuvazinin
barok iislubunda iiretilen takilar ile birbirleri iizerinde belli bir etkiye sahip
olmalarima ragmen mutlakiyet¢i devletlerin feodal barok iislubu arasinda net bir
sinir vardir. Zanaatkarliktaki teknik yenilikler genellikle burjuvaziden gelirken,
bu donemde feodal beyler tas kesme ve cilalama tekniklerinin gelistirilmesi,
tesvik ederek ilerlemeye hizmet eden etkili ve mali agidan giiclii hamiler

tarafindan saglanmistir.

Almanya, 17. yilizyilin basindan itibaren, bir 6nceki yiizyilin biiylik bir
boliimiinde bir miicevher iiretim merkezi olarak isgal ettigi konumu kaybetmeye
baglamistir. Otuz Yil Savaglari ise endiistrilerini engelleyerek kuyumcularin
baska yerlerde is aramasina neden olmustur (Smith, 1908:276). Sanatsal gelisimin
siirekliligi savas tarafindan kesintiye ugramasi sebebiyle Almanya, kuyumculuk
isindeki lider konumunu kaybetmistir. Alman sanatgilar, 1648 Westphalia
Antlagmasi'ndan sonra barok akimi takip etmeyi basarsalar da loncalarin kurallar

artik burjuva zanaatkarliginin gelismesine engel olmustu (Kuntzsch,1981,123).
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Almanya'da Otuz Yil Savasi'nin bu yikict deneyimi toplumun zihninde
savagin yol agtig1 hatiralarla Oliim temasinin yer edilmesine neden olmus,
kafatasina yeni bir sembolik anlam kazandirdi s0yle ki kafatasina sahip kalp
seklinde bir kolye de ‘Benim i¢in 6liimden baska higbir sey degerli degildir’
yazdig1 goriilmektedir. Nisan veya ask takilarinda bir ask tanrist ile birlestirilmis
O6lim sembolleri "Olim bizi aywrana kadar ask" anlamina gelmektedir

(Kuntzsch,1981:120).

Almanya’nin yasadig1 gerileme Fransa’nin yiikselmesini saglamistir. Birgok
Protestan kuyumcu Fransa’ya yerleserek siis esyalar1 niteligindeki yeni fikirlerin
ortaya ¢iktigi bir merkez olusturmustur (Smith, 1908:276). 17. yiizyilin ikinci
yarisinda Fransa'min 6nde gelen feodal mutlakiyetci giic olarak yiikselisi ile
birlikte, Fransiz soylularinin tercih ettigi modalar bir kez daha tiim saray
kiyafetleri i¢in model olmaktadir. Kuyumcular, XIII. Louis ddneminde
Louvre'daki atdlyelerde calismak igin zaten davet edilmislerdir, ancak 1662'de
Maliye Bakani1 Colbert (1619-1683) tarafindan "Manufacture Royale des Meubles
de la Couronne" u kurulmustur. Colber XIV. Louis ve saltnatinin ihtisamini
yansitan bir marka yaratmay1 amaglamistir. Bu kurum Paris sanat ve zanaatlarinin
Ooneminin atmasina, Avrupa'nin her yerinden yetenekli zanaatkarlar sehre akin
etmesine ve Paris'teki siis graviirlerinin bagka iilkeler tarafindan kopyalanmasini

saglamistir (Kuntzsch,1981,121).

Louis XIV'in sarayindaki en verimli sanatgilardan biri, kuyumcu ve mine
ustast olan Gilles Legaré¢ (d. 1610)’dir. 1663'te Livre des Ouvrages
d'Orfevrerie *®adli siis islemeli bir kitap ¢ikardi ve halka motiflerini miicevher

tasarimlarina doniistiirme konusunda uzmanlasmaistir.

Bir erkek ceketi olan justeaucorps (dar kesim), asker tiniformasindan
tiretilmis ipek, kadife veya brokardan yapilmistir. Festivallerde nakis islenir,
bastan sona altin, giimiis bazen elmaslarla siislenmistir. Altinin bu etkileyici
gosterisi, bir yandan mutlakiyet¢i bir kendini begenmenin bir isareti, diger
yandan da Fransa soylularinin Versailles Sarayi’ndaki kat1 torensel davranislara

doniisiiniin bir isaretidir (Kuntzsch,1981,121).

% Livre des Ouvrages d’Orfevrerie: (fr. Cev) Kuyumculuk Eserleri Kitabi
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17. yluzyilin sonundan itibaren erkeklere kiyasla kadinlar tarafindan cok
daha fazla kullanilan saray miicevherleri diger seylerin yani sira, rafine bir erotik
bastan c¢ikarma bi¢cimi olarak kullanilmaya baslanmistir. Bunun nedeni biiylik
Olclide Versay Sarayi’ndaki soylu metreslerin birbirleriyle olan rekabetci
pozisyonlaridir. 18. yilizyilda ilging sonuglar doguracak bu rekabet ‘ahlak
hanimefendinin elinde kaldi’ deyimiyle toplumsal bir tepkiyi de beraberinde
getirdigi goriilmektedir (Kuntzsch,1981:121). Bu durum en agiklayic1 ornegi
kurdeler ve onlarla siislenen gosterisli miicevherlerin anlamlariyla ifade edilebilir.
Kadinlarin tizerinde tasidigi kurdelelere ¢esitli anlamlar yiikleneren bir "kurdale
dili"nin ortaya ¢iktigi goriilmektedir ve bu kurdaleler ipekten veya genellikle
miicevherlerden yapilmistir. Belli bir guruba dahil iiyeler bu dille, arzularini ve
beklentilerini hi¢bir sozciige gerek kalmadan ortaya koyabilmektedir. Boynuna
"murder" kurdelesi takilirdi; alnin etrafindaki bir kurdele "raskal" ilkesiz
anlamina gelirdi; kalbinin Gzerinde "loved one" sevilen anlamina, belinin
etrafinda "joker" gerektiginde baslkasinin yerine gecebilen anlamina gelirken,
gogiis dekoltesinin en derin noktasina yerlestirilmis bir kurdele "touch me" dokun

bana anlamina geldigi goriilmektedir (Kuntzsch,1981:122).

Ote yandan, bu moda ayn1 zamanda miicevherleri her zamankinden daha
fazla birlestirmeye hizmet etmistir ve ayn1 zamanda barok sanatin bir ilkesinin,
yani farkli parcalarin biitiine tabi kilinmasinin pratik uygulamasini temsil
etmektedir Kadinlarin miicevher takimlari genellikle, 17. yiizyilin ortalarindan
beri, neredeyse omzuna asilan degerli taslarla monte edilmis narin ama asir
biiyiik metal halkalar seklini alan sallantili kiipe ve kolyelerden olusmaktadir
(Kuntzsch,1981:122). Bunlar, o zamanlar Paris edebi toplumunun merkezi olan
Marquise Marie de Seévigne'nin (1626-1696) adini tasiyan ve cagdas yasamin
elestirisini iceren cok entelektiiel mektuplarin bestecisi olan halka seklindeki

Sévigné broslarla tamamlandi.

Erkek takilar1 neredeyse tamamen degisen degerdeki diigmeler ve ayakkabi
tokalariyla sinirliydi. Daha az degerli, ancak ¢ok giizel diigmeler mineli ¢igeklerle
sislendi ve bu iscilik degerli miicevherlerin arka yiizleri de kendini
gostermekteydi. Sarayda ki soylu erkeklerin ceketleri Gzerinde blyik elmas
digmelerin kullanildigr gortilmektedir. 1686'da XIV. Louis’in bir yelek i¢in
360.000 Frank 6dedigi, diigmelerin 816 renkli degerli tastan ve 1824 elmastan
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yapildig1 iddia edilmistir. Devlet davetlerinde kendisini 15 milyon Frang ve {izeri
degerde pirlanta takilar ile siisledigi, bunlarin arasinda diigmeler, ayakkabi
tokalari, degerli tas islemeli hangerler ve jartiyerlerden olustugu da bilinmektedir.
Elmas, barok miicevherlerin sanatsal varolus sebebine, yani feodal yoneticilere ve
soylulara 1s1ltili bir ihtisam ve zengin bir ayricalik havasi saglamak ve boylece
onlar1 sosyal bir varlik olarak ayirmak diisiincesine takdire sayan bir sekilde
uymaktadir (Kuntzsch,1981:122). Bu duruma karsin 1690 ve 1710'da fetih
siyasetinin 6zellikle agir bir mali yiik oldugu kanitlandiginda, hemen hemen her
sey madeni paraya cevrilmistir. XIV. Louis, zaman zaman sarayda miicevher

takmay1 yasaklamayi bile gerekli gérmiistiir.

Basta Hollanda olmak {izere burjuvazinin, bazi iilkelerde de anti feodal
burjuvazinin taktigi miicevherlerde g6zle gorilir bir azalma gorilmektedir.
Bunun entelektiiel ve tarihsel nedeni, esas olarak Hollanda, Ingiltere ve Fransa'da
sermaye tasarrufuna egilim gosteren, cimrilik derecesinde tutumlu olan, yasam ve
disiince tarzina sahip Kalvinist ya da Piiriten g¢evrecilerin tutumlarinda
yatmaktadir. Kendi kendie yetrlilik ve tasarrufun kendilerini Tanri’ya
yaklastiracagi benimsetilmis bu tuopluluklar boylece kendilerini yeni tavirlariyla
soylularin yasam tarzindan koparmaya calismislardir (Kuntzsch,1981:120). Bu
nedenle, Piriten Oliver Cromwell (1599-1658), Ingiliz Krali 1. Charles'in basinin
kesilmesinden sonra tag miicevherlerini yok ettiginde ve sonug olarak tagslar
satildiginda, eylemi sadece sembolik olmaktan 6te ayni zamanda inanciyla da
iliskili oldugu sdylenebilmektedir. Hollanda'daki devrimden sonra, glc¢lu burjuva
unsurlarla sanatsal ve kiiltiirel etkiler, yavas yavas Avrupa'nin genis bdlgelerine
yayillmig, bunlar ayni zamanda feodal soylularin kiiltiiriine de ancak uygun

sekilde uyarlandiktan sonra dahil edilmistir (Kuntzsch,1981:120).

Hollanda ayrica c¢igcekli ve yaprakli siis formlar1 i¢in artan bir tercihin
baslaticist oldu. Daha 6nce duyulmamis olan yeni ¢igekler, simdi Kiiclik Asya,
Hindistan ve Cin'deki yeni ticaret ortaklar1 tarafindan getirildi. Tiim sosyal
siniflarin temsilcileri, genel olarak lale ve bahgecilik hayrani oldular. Hatta hali
vakti yerinde hanimlar bile evlerinin arkasma ¢icek tarhlari kazdirilmalarini,
modaya uygun ve iklim kosullarinin elverdigi her seyle doldurulmalarini

emretmekten cekinmediler (Kuntzsch,1981,120).
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Cicek demetleri sadece Hollanda'da degil, komsu iilkelerde de popiiler bir
oda dekorasyon wunsuru olmustur; Hollanda sanatinda natiiralist c¢igek
natlirmortlart yayginlagsmis ve botanik detaylarda arttarak kullanilmistir. Bu
cicekli dekorasyon modasi kendine kuyumculuk alaninda da yer bulmustur.
Kiymetli maden ve taslardan yapilan ve bros haline getirilen ¢icek demetleri
sapkalara veya gogiislere takilarak kullanilmistir. Cigcek ve yaprak siislemeleri,

17. yiizyilin stili i¢in tipik hale gelmistir (Kuntzsch,1981,120).

Yiizyilin ilk yarisinda fiyonklar, danteller, kurdeleler, tene bitisik
parildayan inciler gibi goz alict siislemeler takilarin en popiiler bi¢imleridir.
Inciler bazen bir kurdele ile bilege baglanir, bazen boyuna birkag sira halinde
asilir ya da kadife bir kurdele {izerine damla seklinde bir kolye olarak takilmistir

(Kuntzsch,1981,120)

Metal halkalar kullanimda kaldi, ancak bigimleri genis acik celenkler
cigekler veya mine siislemelerle kapli halkalar liretmek i¢in uyarlandi. Basit
alyans genel kullanima girmis ve genellikle basparmaga takilarak kullanilmistir.
Cesitli siyasi, edebi veya gizli derneklerin sayisiz amblemi ve oOzellikle
"memorial jewellery" denen hatira takilari, burjuvazinin himayesinde iiretilen
miicevher kategorisine girdigi goriilmektedir. Burjuva miicevherleri, sarayin
staatii goOstergesi olarak kullanilan sematik miicevherlerinden ¢ok daha biiyiik
Olgiide cagdas yasama bilingli bir katilimi yansitir ve ayrica daha biiyiik dlclide

bireysel duygular1 yansitir (Kuntzsch,1981:120).

Hatira portre minyatiir resimler, yazilar iceren kolyeler veya yiiziikler
ozellikle Ingiltere'de yaygindir. Yakin siire dnce vefat eden bir kisinin anisim
beslemeye yardimci olarak onu sevenler tarafindan tasinmaktadir. Bu
mucevherler genellikle sahibinin siyasi goriisiine dair bir ipucu vermerktedirler.
Ornegin Isvecli II. Gustav Adolf'un (1594-1632) 6liminden sonra, kral profilinin
kabartma olarak gosterildigi kolyeler yaygin olarak kullanilmistir. ingiltere Krali
I. Charles’in basi kesilerek idamindan sonra, yiiziinde biiylik bir ac1 ifadesi olan
Olimciil solgun goriiniimli tasvir edilen kralin resmini igeren yiiziikler veya
madalyonlar yapilmistir. Bunlar kiralin tafani tutanlar tarafindan anisini canh

tutmak i¢in taginmistir (Kuntzsch,1981:120).
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Elmas, 17. yiizyilin ortalarindan itibaren en degerli tas olarak hak ettigi
konuma yiikseltilmistir. Boylelikle degerli metal isciligi ve siislemeli ¢erceve
ikincil bir rol oynamaya baslamis, kuyumculuk sanati daha dnemli hale gelmistir.
Hindistan'da, Golcanda'da ve Haydarabad'da yeni elmas yataklar1 kesfedilmistir.
Elmas kesimi muhtemelen yiizyilin ortalarinda Amsterdam ve Antwerp'te
gelistirilmistir. 17. yiizyilda giil kesimi tercih edilmistir. Ronesans’ta kullanulan
masa kesim elmasa, Holland Rose adi verilen on sekiz yatay yiizii ve alt1 yildiz
ylzii olan bir kesim sekli kullanilmistir. 17. ylizyilin ortalarinda, tutkulu bir
koleksiyoncu ve elmas asig1 olan Kardinal Mazarin, Paris'te elmas kesme
endistrisini  kurmustur. Elmasin bu gelismeleri dogrultusunda bugiinde
kullandigimiz kesim sekli olan, 17. yiizyilin sonununda Venedikli Peruzzi, 32
fagetali parlak kesimolan brilant kesimi icat etmistir. Bu kesim, elmastan en iyi
optik efektleri elde etme olanaklarin1 daha da arttirmis ve ¢ok yetenekli bir kesme
teknigi ile elmasa biiylik kirilma ve yansima giigleri vererek, onu maksimum

etkide 151lt1 ve parilti haline getirmistir (Kuntzsch,1981:122).

Almaya’da bolgesel prensler Vestfalya Barisi’ndan her zamankinden daha
giiclii ¢ikmiglardir. Prenslerin ikametgahlarinin bulundugu Miinih, Dresden ve
Berlin gibi sehirler, saray sanatinin merkezi konumuna yiikselmislerdir. Sarayda
istihdam edilen zanaatkarlar, loncalarin yetki alan1 disinda birakilirken, italya ve
Fransa’dan saraya ¢agrilan 6nde gelen ressam ve mimarlar bir arada ¢alisarak tiim

teknik ve sanatsal yenilikleri takip etme imkanina sahip olmuslardir.

Prusya hiikiimdarlari, Otuz Yil Savasi'nin kayiplarini telafi etmek icin
burjuvazi ve koylii smifinin iiyelerini yeniden yerlesim politikalariyla topraga
geri cekmeye ¢alismislar ve bu amagta kendi milliyetinden olmayanlara da isleme
hakki vererek iiretimi arttirmaya c¢alismislardir. Savasin maliyeti ve soylularin
likks yasami nedeniyle biiyiik Ol¢iide devlet hazinesinin bosalmis oldugu
goriilmektedir. Boylece, Protestan Prusya Sarayi, 1685'te Nantes Fermani'nin
kaldirilmasindan sonra Fransa'nin Huguenotlar doneminde yasadig: talihsizlikler
nedeniyle, Avrupa'nin en yetenekli zanaatkarlarina yeni bir yuva sunabilecek
sanslt bir konuma gelmistir (Kuntzsch,1981:123). Purusya’nin yerlesim ve
ekonomi politikalari, en iyi miicevherlerin Berlin'in soylularinin eline ge¢mesini

ve onlarn Paris'ten, pahali lilks mallarin ithalatindan bagimsiz hale getirmesini
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saglamistir. 1740'ta Fransiz mallarinin Berlin'e ithalati nihayet Purusya Krali 1.

Friedrich Wilhelm tarafindan yasaklanmistir (Kuntzsch,1981:123).

17. yiizyitlin sonlarina dogru Augsburg bir kez daha Alman barok
kuyumculuk sanatinin merkezi olarak yiikselmeyi basarmistir. Dresden’den
kuyumculuk tekniklerini 6grenmek i¢in gelen bir¢cok zanaatci yaninda Rus Cari I.
Petro’nun da geldigi karaliyet konutunda kendisine bir yer tahsis edilmesine
ragmen kuyumcu atdlyesinde kaldig1 ve kuyumculuk sirlarin1 6grenmek icin altin
bir kadeh {izerinde c¢alistigi bilinmektedir. Sonrasinda yalnizca Alman

kuyumcularin St petersburg’a yerlesmesine izin vermistir (Kuntzsch,1981:123).

Orta cag feodal Rusya's1 entelektiiel, kiiltiirel ve sanatsal yasaminda Yunan-
Ortodoks Bizans kiiltiiriiniin geleneklerini takip ettigi goriilmektedir. Siis
sanatlarinda ve miicevheratta, Asya unsurlariyla zenginlestirilmis, kendine 6zgu
cok farkli bir karaktere sahip bir iislupla da olsa, Bizans formlarin1 Bati
Avrupa'dan c¢ok daha wuzun silire korumustur. Rusya, Mogol Tatarlarinin
egemenliginden kurtulduktan sonra Avrupa'nmin geri kalaniyla ilk temasim
gerceklestirmi, 1328'den beri baskent olan Moskova, ayn1 zamanda, 15. yiizyilda
ozellikle giizel filigran isleri iireten prestijli bir kuyumcu ticaretinin merkezi
konumuna gelmistir.16. yiizyilda niello ve emaye teknikleri basit ama ¢ok
etkileyici bi¢imlerde ve siislemelerde gelismistir. Bunlar, 17. yiizyila kadar
nispeten sabit ve geleneksel olarak varliklarini siirdiirmiisler, halk sanatiyla
baglantili olduklar1 i¢in degisimden ve modadan etkilenmemislerdir. Car I.
Petro’nun reformlarindan ve bilingli olarak bati ve giiney Avrupa'ya
yonelmesinden sonra, barok ve rokoko sitili, Rusya'daki stilleri ve modalari
eskisinden daha fazla etkilemis ve Rus ulusal kiiltiiriiniin mirasiyla birleserek Rus
kiiltliriiniin gelismesine katkida bulunmuslardir. Soylularin sanatsal zevkine
uygun olarak, yonetici sinif, parlak renkli emaye is¢iligi ve renkli degerli taslar,
Rus kuyumcularinin eserleri ic¢in karakteristik o6zelligi haline gelmistir

(Kuntzsch,1981:122)

Ronesans  tarzindaki  egilimler, Barok’un teknik  yenilikleriyle
harmanlanmistir. Bu noktada miicevherin stilistlik gelisimde iki 6nemli nokta
tizerinde durmak gerekir. Birincisi degerli taslarin kesimlerindeki geligsmedir.
Masa kesim taglara daha fazla yiizey eklenerek faset sayilar1 artmis ve daha fazla

parlaklik amacglanmistir. Diger bir nokta Barokla birlikte gelen ¢icek
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yetistiriciliginin miicevhere etkisidir. Cigek ve sebze konular1 taki tasariminda
moda olmus ve etkilesimler sonucu tiim Avrupa’da etkin olmustur. 16. ylizyilin
sonlarinda egzotik cicek yetistirmek i¢in Parisli Jean Robin’in kurdugu sera IV.
Henry tarafindan satin alinmis, Jardins du Rio olarak tanminmistir. Egzotik
ciceklere artan bu ilgi tohum ticaretiyle Avrupa’da yogunlasmistir. ilk lale
Avrupa’da 1559°da Augsburg’da  agustos ayinda yetistirilmistir (Graegoretti,
1969, 207). Miicevher tasarimcilarinin ilgisi doganin formlarina ve renklerine

kaymis, kus bocek gibi tasvirlerle zenginlestirilmistir.

Ronesans doneminde sadece madalyonlarin sirtlarini = siislemek icin
kullanilan ¢i¢ek dekorasyonu, Barok doneminde minyatiir portrelerin sirtlarin
tumdin kapsayan bir forma biiriinmiis yogun ve karmasik bezemeler ve iizerinde
yogun elmaslar kullanilmaya baslanmistir. Zamanla Ronesansin zengin
siislemelerine ilgi azalmis figiir kullanimi terk edilmis ve tamamen cigekli

bitkisel motiflere egilim olmustur (Graegoretti, 1969, 209).

Takilan takilarda bir diislis géze carpmakla beraber, erkeklerin miicevher
kullanim1 da azalmistir. Degerli tas kullanilan bilezikler, kiipeler ve gosterisli

igneler popiiler hale gelirken kolye kullaniminda azalma goriilmektedir.

Barok ve sonraki donemde sis taslarin kullanimi azalmaktadir ¢iinkii
parcalandiginda degerini yiizde doksan oraninda kaybetmektedir. Elmas daha
popiiler hale gelmeye basglamistir. Ronesans doneminde elmasin islenmesi daha
zor oldugundan dogal mineral ortamina daha yakin ve faset sayis1 az olan nokta
ve masa kesim seklinde kullanilan elmas, Giiney Amerika’da kesfedilen maden
yataklarindan bol miktarda getirilmesi sebebiyle kullanima daha elverislidir.
Kardinal Mazarin 1640°da ustalarin degerli tas kesimiyle ilgili calismalarimi
desteklemis, bunun sonucunda 32 yuzeyli gil kesim denilen yeni bir elmas kesim
yontemi kullanilmaya baslanmistir (Graegoretti, 1969, 210). Bdylelikle elmas
degerli taglar arasinda ilk siray1 almis ve en moda tas haline gelmistir. Birezilya
elmaslariyla dolan piyasada fiyatlar biiyiik dalgalanmalar goriilmiistiir. Kabason

kesim ve emaye siislemelerin azaldig1 goriilmiistiir.

Bu donemde 19.yy.’a kadar devam eden siyah kadife kurdeleye tzerine
igneli bir kolyeden olusan bir taki modasi1 baslamistir. Buna alternatif olarak da

yakanin ortasina degerli bir miicevher takilmistir.
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a. Kameo

Hiikiimdarlar, portrelerini degerli tas oymacilarindan siparis etmeye devam
etseler de Ronesans doneminde wulasilan yiiksek seviyeye gore portre
miicevherlerin kalitesinde ve kullanilan degerli madenlerin saflik derecesinde
gbzle goriiliir bir diisiis meydana gelmistir. Bunun nedeni olarak Avrupa’nin
genelinde etkin olan dini boliinmeler sonucu ¢ikan savaglar, hiikiimdarlar arasi
egemenlik miicadeleleri ve salgin hastaliklar nedeniyle ekonomik disiisiin
yasanmasi olarak goriilebilir. Degerli tas oymacilig1 zor, pahali ve saray sanatina
elverisli olmayan dini ve politik boéliinmelerden etkilenmektedir. Huguenotlar
(Fransiz Protestanlar) ve Roma Katolikleri arasinda ve kral ile soylular arasindaki
glic miicadelesiyle boliinmiis olan Fransa’nin istikrarsizligi XIII. Louis’in bir

garnet kameo portresinde ima edilmistir (Sekil 31).

Sekil 31.Fransa Kral1 XIII. Louis’in kameo portresi, garnet, altin ve mine 1628,
78x63 mm, La Rochelle, Fransa

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

XIIl. Louise doneminde sanat bir propaganda aracina doniistiirilmiistiir.
Devletin ideolojik aygitlar1 olan din, aile, egitim, hukuk ve sanat iizerinde
egemenlik kurulmadan devlet hakimiyeti siirekli kalamayacagi igin ydnetici
ideoloji devletin ideolojik aygitlarin1 kendi eregi dogrultusunda kullanir ve estetik
degerler ideoloji temeli iizerine insa edilmektedir (Ondin, 2020: 309). Louise’in
kameosu tam da bu ideolojik temeller {izerinde tasarlanmigtir. Altin lizerine renkli
mine 6zelliklerle siislenmistir, yesil defne taci, omuzda aslan maskesi olan yesil,
sar1 ve beyaz mineli zirh ve yaprak tomarlariyla ¢ercevelenmis brosla tutturulmus
yine mavi mineli bir pelerin bulunmaktadir. Arkada amblemler ve alegorik

figiirler islenmistir, bunlarin tiimii sembolik olarak, 1625'ten beri monarsiye isyan
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eden Huguenotlarin kalesi La Rochelle'in ele gegirilmesiyle ilgilidir. XIII. Louise
ayaklanan Protestan kuvvetlerini 1628’de La Rochelle’de teslim olmak zorunda
biraktiktan sonra, giineydeki ve giiney batidaki Huguenot kalelerinin yani sira,
sadakatinden siiphelendigi diger soylularin satolarininda yikilmasini emretmistir
(Merriman,2018:178). Defne dallariyla cevrili, tacl kalkan iki putti tarafindan
tutulur. Defne Yunan mitolojisinde Apollo ile Daphne miti sebebiyle Barok
Donemde ¢okca kullanilan bir siisleme figiirii olarak zaferle iliskilendirilir. Bir
elinde kili¢ ve asa tutan, gozleri bagli, oturan bir kadinin istiinde, digerinde
Pietas et lustitia (Dindarlik ve Adalet) yazili bir levha bulunmaktadir.
Ayaklarinda kraliyet taci, asa ve adaletin eli vardir. Louis’in adalet semboli
olarak tasvir edilmesiyle ilgili olarak Merriman (2018:179 ‘Louis’in bazen kararl
ve zalimce olan eylemleri tebaasindan birg¢oklarinin, uygun diissiin ya da

diismesin ‘Adil’ lakabiyla tanidiklar1 kralin {iniinii pekistirdi’ diyerek onaylar.

XIV. Louis'nin uzun saltanati sirasinda sanatin biiyiik gelisme gostermesine
ve kameo portrelere ilgi duymasina ragmen, saray kuyumcusu Josias Belle'i
onlar1 gesitli renklerle zenginlestirilmis akantus siislemeleriyle cergevelemesi i¢in
gorevlendirdigi bilinmektedir (Scarisbrick, 2011:80). Saltanatinin ilk yillarindan
kalma bir sardonyx profil portresi (Sekil 32), mineli yapraklardan bir bordiirle
cer¢evelenmistir. Bu ender tas goriintiilerin bir 6rnegi 1661°den itibaren bir¢ok
gorevde hizmet ettigi Louise’in kayitsiz sartsiz giivendigi her seye giicii yeten
bakan olarak nitelendirilen Jean Baptiste’ye verilmistir. XIV. Louise bu kameoda
gencken temsil edilmistir. Basindaki tac bliyiik olasilikla defne tacidir ve Antik
Roma’ya, Roma generallerine dogrudan bir géondermedir. Kraliyet glcinin bu

yliceltilmesi, kralin askeri basarisinin kanitidir.

Sekil 32. XI1V. Louis 'in kameo portresi, 1601-1699, National Library of France

Kaynak: aempreendedora.com.br, 2022
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Ingiltere’de sanat, yalnizca portresini boyamasi i¢in Anthony van Dyck'i
gorevlendirmekle kalmayan madalya sahipleri olarak, degerli tas oymacilar1 ve
madalyoncular1t Thomas Simon ve Thomas Rawlins'i istthdam eden I. Charles’den
yeni bir ilham almistir (Scarisbrick, 2011:83). I. Charles c¢evresinde bir suri
sirdag, danigsman, ressam ve miizisyen toplamistir. Merriman (2018:251)
‘Bunlarin kraliyet adap erkanina ve estetik begenilerine iliskin anlayisin sanki
kita Avrupasi’ndaki Katolikligin etkisini yansitir nitelikteydi. Kralice, Katolik
Reformasyon’un dinsel temalarini vurgulayan Flaman ressamlar1 saraya getirdi;
bu ylizden de muhalifler ‘Roma’dan getirilen resimler, antikalar, imgeler ve baska
bos seylerle bizzat krali ayartmak i¢in bir komplo diizenlendigi kanisina
kapildilar.” diyerek donemin muhaliflerinin saray sanatina bakisin1 anlatmaktadir.
I.Charles, Ingiliz Kilisesi’ni, bir¢ok insanin Katoliklik ile iliskilendirdigi ayrintili
ayinlere geri dondiirmeye kalkismis, bdylece monarsi ile parlamentoyu karsi
karsiya getirmistir. Bu anayasal kriz, 1649°da I. Charkes’in idamina, monarsinin
dismesine ve 1688 yilinda Kral III.William ve Kralige Mary’yi tahta ¢ikartan
‘Sanli Devrim’e yol agmistir (Merriman,2018:244). Stuart soyundan gelen krallar
ie Parlamento arasindaki catismalarda dinsel anlagsmazliklar 6nemli bir rol
oynamis ve modern Britanya’nin siyasal ve anayasal kurumlarinin belirlenmesine
olanak saglayan Ingiliz i¢ savasina yol agmustir. I¢ savasta doruga ulasan siyasal
ve ekonomik krizler diger zanaatkarlar kadar kuyumcularin faaliyetlerini
kisitlamis olsa da bu I. Charles’e ait bir¢ok portre madalyon varligini korumustur.
Onu sehit sayan Stuart miidavimleri tarafindan kullanilan 6rneklerde (Sekil 33),
Olim tarihinin yazili oldugu yiziiklere takilir ve memento mori sembollerini

tasirlar (Scarisbick, 2011:83).

Sekil 33.1. Charles Memorial Cameo Ring, 17. yiizyil, Garnet, mine, altin, 1649,
Albion Art Jewellery Institute

Kaynak: zhuanlan.zhihu.com, 2022
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Alman ve Avusturyali hiikiimdarlar, sert tastan daha kolay oyulabilen ve
nispeten ucuza monte edilen egemenliklerini sembollestirdikleri bir dizi kameo
portre i¢in kabuk materyalini benimsediler. Bdylece, her biri giimiis yaldizli
telkari bir kenarlikla cercevelenmis, Almanya Krallar1 ve Imparatorlar 1.
Albecht, V. Charles, 1 ve Il. Maximillian, Il. Rudolf Matthias ve I. II. 1.
Ferdinant’in portrelerinden olusan birbirine baglanacak sekilde tasarlanmig bir
zincirle (Sekil 34) Hasburg topraklarini yonetme hakkini miras¢ilarindan aldigim

gostermistir (Scarisbrick, 2011:86).

Sekil 34. Alman Imparatorlar1 Kameo zincir, 17. yy ortas1 187 cm, altin yakut mine
ve kabul, Kunsthistorisches Museum Wien, Kunstkammer

Kaynak: khm.at, 2022

Ferdinand’in kii¢iik oglu 1. Leopold uzun hiikiimdarligi sirasinda XIV.
Louis ordularinin yenilgisi ve Tiirkler’in geri piiskiirtiilmesi, siyasi giiciinli ve
toplumun ilahi yonetim hakkinda olan inancini biiyiik dl¢lide giiglendirmistir.
Mutlak otorite havasit ve hatasiz Hasburg goriiniimii Daniel Vagt tarafindan
ziimriit portre minyatiiriinde (Sekil 35), giil kesimli elmaslarla ve siyah beyaz

akantlis slislemelerinden olusan zengin bir c¢erceve i¢inde goOsterilmistir
(Scarisbrick, 2011:91).
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Sekil 35. Imparator 1. Leopold, 1669-1670, ziimriit kameo portre etrafinda giil kesim
elmaslar mineli altin ¢erceve ile Kunsthistorisches Museum, Vienna

Kaynak: spenceralley.blogspot.com, 2022
b. Madalya

1662'de XIV. Louis Bakani Colbert parlamentoda yapmis oldugu bir
konusma esnasinda madalyalarin amacini tanimlamistir: 'Onlar, Yunanlilar’in ve
Romalilar’in  prenslerinin, kaptanlarinin ve imparatorlarinin kahramanca
eylemlerini 6liimsiizlestirmek igin kullandiklar bir icattir. Yapildiklart metallerin
bozulmazligi nedeniyle, Kral’in (XIV. Louis) ebedilestirilmesini kuvvetle
onayliyorum." (Scarisbrick, 2011:92). Colbert yalniz degildi: otoritelerini
kurmaya niyetli 17. yiizy1l yoneticilerinin portrelerine olan talep o kadar biiyiikti
ki, madalyanin rolii her zamankinden daha onemliydi. Bu kosullar altinda baz
seckin temsilciler- G. Dupré, Jean Marin, Francois Charon, Jean Dauger, Jéréme
Roussel, Joseph Roettiers, A. Meysbusch- Fransa, Almanya ve Ingiltere'deki

kraliyet himayesi sayesinde ortaya ¢ikmistir (Scarisbrick, 2011:92).

Madalyalar ~kameo veya  minyatiirlerden daha fazla  sayida
dagitilabildiginden, savas hizmetlerinin  ddiillendirilmesinde ve  barig
anlagsmalarinin imzalanmasinda, ticaret anlasmalarinda ve kraliyet evliliklerinin
sartlarinin yerine getirilmesinde diplomaside énemli bir rol oynadilar. Ornegin
Ispanya'da, 1649 miizakerelerine katilan yetkililere IV. Philip ve gelini
Avusturyal1 Mariana'nin portre madalyalarinin bulundugu altin zincirler dagitildi
ve 1656'da Kardinal Mazarin'in temsilcisi, XIV. Louis'in Ispanyol mevkidasi
Infanta Maria Teresa ile evliligini ayarlamak igin Madrid'e gittiginde, IV.
Philip'in bakan1 Don Luis de Haro, sapkasinda portresi olan bir madalyon

tasimaktadir.
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1662'den itibaren Registre des Présent du Roi (Kralin Hediyelerinin Kaydi),
zincirli  veya zincirsiz XIV.Louis’den madalya alanlar hakkinda bilgi
saglamaktadir. XIV. Louis bu madalyonlar1 onlar1 Venedik Girolamo Venier gibi
biiyiikelgilerin kadrosuna, Trablus'tan bir heyete, Fransa ile Isvi¢re arasindaki
ittifaki yenilemek icin Versay'a gelen Katolik kantonlarinin temsilcilerine,
Kraligenin 6limu icin taziye dilemeye gelen hukimdar temsilcilerine, Blyuk
Dauphin ve Burgonya Diikii’ne vermistir. Digerleri, davraniglar1 Kralin dikkatini
ceken daha siradan insanlari onurlandirmak i¢in verilmistir ve madalya
sahiplerinin ¢ogu denizcidir: 1694'te biiyiik Fransiz kaptan Jean Bart ile Hollanda
donanmas1 arasindaki Texel'deki savasta belirleyici olan Dunkirk denizcisi,
1703'te bir Ingiliz savas adamin1 ele geciren bir geminin kaptanina ve 1712'de
degerli yiiklerle dolu gemisini korsanlara karsi savunmak i¢in olaganiistii bir
miicadele veren Marsilyali Kaptan Augier'e verilmistir. Giderek artan bir sekilde,
madalyalar giymek icin degil, Kralin askeri zaferlerini, diplomasisini ve
hikumetini goéstermek icin bir araya gelen ve dolaplarda tutulan setler halinde
dagitmak alisilmis hale gelir. Kaliteli iscilikleri Fransiz giiciinii dogrular
neticededir. Madalyalar, Yeni Diinya'da Fransiz ¢ikarlarinin gelistirilmesinde de
rol oynamistir. 1710'da Kanada Genel Valisi Marquis de Vaudreuil'e, 'sauvage'lar
veya Iroquois Kizilderilileri arasinda dagitilmasi i¢in kraliyet ailesini temsil eden

kirk giimiis madalya gonderilmistir (Scarisbrick, 2011:95).

Felaketle sonuglanan Otuz Y1l Savaslari sirasinda Katolikler ve Protestanlar
arasindaki miicadeleyi yansitan, Protestan davasinin kahramani Isve¢ Krali
Gustavus Adolphus'un portre madalyalaridir (Scarisbrick,2011:95). Merriman’a
(2018:188) gore Kuzeyin Aslan’t Gustav savas sanati konusunda parali
askerlerden egitim alan, yasadigi1 yiizyildaki pek cok hiikiimdar gibi hasin ve
Romali askeri taktiklerine hayran seriivenci mizaca sahip bir hiikiimdardir.
Saksonya’daki Liitzen’de sisli bir havada iki ordunun yenisemedigi ama
beraberligin Katoliklerin zafer kazanmasi anlamina geldigi savas meydaninda
ylziikkoyun ¢amura diiserek Olmiistiir. Liitzen'deki savas alaninda Avusturya
Imparatoru'nun ordusuyla savasirken oliimiinden sonra, askeri zaferlerini,
entelektiiel yeteneklerini ve devlet adamligin1 anmak i¢in ¢ok sayida madalya,
kolye, kolye ve bardak tiretilmisitir (Scarisbrick, 2011:95). Bu madalyalarin

bazilar1 minelidir ve Gustav’1 yalniz agik bir siliiet seklinde gostermektedir (Sekil
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36). Bu madalyonlardan birinin Isve¢ Krali’nin ordusuna katilmak igin Ingiliz
Goniilliilleri’ne katilan Yorkshire subayr Daniel Goodricke’nin portresinde siyah

bir kusaktan sarktig1 goriilmektedir (Sekil 37).

Sekil 36.isve¢ Krali Gustavus Adolphus (1594-1632), mine ve altin, Sebastian
Dadler tarafindan, Almanya

Kaynak: encrypted-tbn2.gstatic.com, 2022

A &

Sekil 37. Daniel Goodricke, 1634, yagliboya tablo, 111.8 x 85,7 cm, York Art
Gallery

Kaynak: yorkmuseumstrust.org.uk, 2022

I. Charles hiikiimdarligina yapilan hizmetleri, siyasi ve askeri destegi
odillendirmenin bir yolu olarak Nicholas Briot ve Thomas Rawlins’e kigik
portre madalyalar: siparis etmistir. Bu madalyonlar sapkalara takilabilir ya da bir

kurdeleden sarkitilabilir 6zellikte tasarlanmistir. Bu madalyonlar Alman
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Gnadenpfennige’lerden farkli olarak degerli taslarla siislii biliyiik cercevelerin
ortasina oturtulmuslardir. Kismen daha sade olarak tasarlanmiglar (Sekil 38) ve
dénem sislemelerinin zafer semboli olan defne yapraklariyla siislii ¢ergevelerle

kullanilmislardir.

Nicholas Briot, yetenekli Fransiz portreci, graviircii, kalipgr ve
mekanikgidir. Damgali madeni paralarin mekanizatériidiir, Fransa ve ingiltere’de
modern madenciligi tanmitmistir. Otuz yasinda Lyon’da Fransiz darphanesinin bag
graviirclisii olarak XIII. Louise’in kraliyet portre profilini iiretmesiyle taninmistir.
Fransiz darphanesinde calisirken gelistirdigi mekanik para basim yontemi
nedeniyle darphane calisanlar1 tarafindan Oliim tehditleri almasi {izerine I.
Charles’in daveti iizerine Ingiltere’ye Thomas Rawlins’in altinda ¢alismaya
gitmistir. Madalyonlarin ve paralarin iizerinde kendi adinin basharflerinden

olusan NB ile imzalanmistir (Snodgrass, 2007: 58).

Sekil 38.1. Charles giimiis madalyon, Nicholas Briot, 1579-1644 57mm, Morton &
Eden LTD.

Kaynak: englishcivilwar.org, 2022

Gnadenpfennige'nin gergeveleri ¢agdas modayr takip etmistir.  Saxe-
Altenberg'li  Friedrich Wilhelm'in (1632), savasta kahramanlifini ortaya
koymanin geleneksel tarzinda askeri kupalarla c¢evrili olan tasarimi
muhafazakardir. Bir yiiziinde Saxe-Weimar Diikii Ernst'in, diger yiiziinde Saxe-
Altenberg Diikli Johann Philipp'in kizi olan esi Elizabeth Sophia'nin (1652)
portresi olan bir madalyon bir yenilik dnculudir. Bahcelere ve ciceklere yonelik
artan ilgiyi yansitan profilleri, giil, lale, siisen ve bes yaprakli ¢igcekler ve mavi

kurdeleli meyveler karigimi ile siislenmistir (Sekil 39).
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Sekil 39. Gnadenpfennig, Erns Pious ve esi, Wendel Elias Freund, 1653, Gotha
Kaynak: encrypted-tbnl.gstatic.com
c. Minyatlr

Kameo portreler ve madalyalar genellikle resmi bir amaca hizmet
etmektedir. Minyatiirler de diplomaside, 6zellikle kraliyet evlilikleriyle baglantili
olarak ¢ok fazla kullanilmis ama aym1 zamanda, yliksek iicretlerini
karsilayabilecek varlikli kisilerce de sahiplenilmistir. Francois Lefebvre, Gilles
Légaré ve Thomas Le Juge, gibi tasarimcilar, hizla benimsenen en son Paris

modalarini yurt disina yaymaistir.

Minyatiirler 17. yiizy1ll Avrupa'sinda boyanmis olsa da bu sanatin
Ingiltere'de Kita'dakinden daha fazla himaye edildigi goriilmektedir. Onde gelen
sanatcilar Peter Oliver, David Des Granges, John Hoskins, Samuel Cooper ve
kardesi Alexander Cooper ve onlarin takipgileri suluboya teknigini
kullanmislardir. 1637'de Londra'ya gelen ve i¢ savasinin patlak vermesine kadar
kisa bir siire i¢in kalan Jean Petitot digerler sanatcilar arasinda mine tekniginde
de portre iiretmistir (Scarisbrick,2011:106). Portre mine teknigini kullanan bir
diger sanat¢i olan Henri Toutin’le bir donem beraber ¢alismislardir

(Devenport,1913:142).

Sir Kenelm Digby'nin 21 yasinda o6len karisi Lady Digby anisina,
Olimiinden sonra Henri Toutin’e yaptirdig1 portre miicevher (Sekil 40) Peter
Oliver’in suluboya teknigiyle yaptigi minyatiir portre iizerinden c¢alisilmistir.
Henri Toutin’in mine teknigi kullanarak iirettigi portre ¢aginin dnciillerinden olup
donemin bir diger {nli kuyumcusu olan Gilles Legare tarafindan
cer¢evelenmistir. Portrenin iki yaninda, Fontainebleau Satosu’ndaki Rdnesans

resimlerini yansitan renkli meyve ve c¢icek yiginlarimi tutan iki beyaz figiir
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kollariyla bir arma ve iizerindeki bir kabuga dogru uzanmaktadir. Legare ait bu
kompozisyon Afrodit’in bir kabuk iizerinde Kibris’a ¢ikisin1 hatirlatmakta ve
adeta ilahi bir giizellik vurgusu yapilmaktadir. Arkadaki Latince yazit, kocasinin
duydugu derin iiziintiiye gonderme yapmaktadir 'Cenaze atesinden bir hayalet
kacirmaya calisir ve dliimle biiylik bir savas vererek, sanatcilarin becerilerini
tilketir. Her yerde seni arar Ah, onun acis1 bir metal parcasinda’ anlamina gelen
yazit, Sir Kenelm'in Lord Clarendon tarafindan "olaganiistii giizellikte ve
olaganiistii sOhretli" bir kadin olarak tanimlanan karisinin kaybindan duydugu
Uzuntayl ifade eder (Scarisbrick, 2011:106). Sir Kenelm Digby'nin, 1635-36'da
Paris'te oldugu ve muhtemelen pargayr o sirada siparis ettigi diisiiniilmektedir.
Gilles Légaré'in (6. 1663) carpici cergevesi, ddonemin Fransiz emaye is¢iliginin

bir bagka yoniinii 6rneklemektedir.

Sekil 40. Lady Venetia Digby portre miicevheri, Henri Toutin (French, 1614-1683),
12.5 x 8,3 cm, The Walters Art Museum

Kaynak: art.thewalters.org, 2022

Henri Toutin, 1632'de babasi tarafindan gelistirilen, beyaz zemin iizerinde
hem daha rafine ayrintilara hem de yar1 saydam renklere izin veren, narin bir
suluboya portrenin niteliklerini akla getiren yeni bir emaye boyama teknigini
kullanan ilk sanatc¢idir. Giinlimiizde kullanilan mine tekniginin temellerinin
Toutin’in deneysel calismalarinin bir uzantisi oldugunu séylemem miimkiindiir
fakat buna karsin Devenport’a gore vasattir (1913:142) ‘“Toutin’in mineleri, kendi
baslarina dikkate deger degildir. Sert ve zayiftirlar, cok kiigiiktiirler ve genellikle
saat kasalarinda bulunurlar. Renk asla iyi degildir’ diyerek goriisiinii dile

getirmektedir.
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Mine teknigi kullanilarak yapilan minyatiir portreler teknik ve estetik agidan
en zirve donemini ise Petitot’la ulasir. Toutin’le bir donem birlikte caligsan
Petitot onun kullandig1 teknikleri 6§renerek gelistirmistir. Bu hususta Devenport
(1913:146) “‘Gergekten de Petitot’un miikkemmel sonucglarinin ¢ogunu,
Chateaudun’daki zavalli Fransiz saat¢inin (Toutin) belirsiz asamalarina borglu
olabiliriz’ diyerek Petitot’un eserlerine hayranlikla baktigin1 vurgulamaktadir.
Pisirim ile eriyen renkler kalict ve parlak kaldigi i¢in bir cam kapagin
korunmasindan bagka bir sey gerektirmedigi i¢in sadece sirt ve bordiirler emaye

ve taslarla siislenmistir ve alisilmadik bir sekilde hayranlik uyandirmaktadir.

Anthony van Dyck, 1617- 1620 yillar1 arasinda Rubens’in atdlyesinde
calismis, 1618 yilinda Antwerp Ressamlar Loncasi’na iiye olmustur. Ondin’e
(2020:273) gore Rubens ile iyi arkadas olmasi ve ustasinin ¢alismalarina yardim
etmesi sonucu Und artan Dyck, dini ve mitolojik konulara resimlere ilaveten
portrelerde yapmaya baslamistir. Ingiltere Krali 1. Charles’in himayesinde bir
saray ressami olarak calismalarini yiiriitmiis ve sayisiz miicevher portreye imza
atmistir. Bu portre miicevherlerden birisi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. 1. Charles’in
Ingiliz i¢ savasi sonrasit 30 Ocak 1649°da idam edilmesi anisina Van Dayck

tarafindan yapilan bir hatira portre miicevher ozellikle dikkat ¢ekicidir (Sekil 41).

Sekil 41.1. Charles, kalp seklinde minyetiir portre, Van Dyck, 1950, National
Museum

Kaynak: dyingcharlotte.com, 2022
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Kendi tebaasinca yargilanip idam edilen ilk hiikiimdar olan I. Charles’in
cok sayida varligimmi siirdliiren hatira minyatiirlerinden biri olan bu minyatiir
Anthony Van Dyck tarafindan iiretilmistir. Portrenin altinda bulunan kafatasi ve
capraz kemikler momento mori mucevherlerinde goértlen 6élimden derin bir yas,
hayatin geciciligi ve ebedi hayat vurgusu yapan sembollerdir. En 6nemli 6zelligi
incilerle siislenmis, biiylik bir altin kalp formundaki madalyonun, Kralin 1649'da
idamin giydigi keten gomlek iizerinden kaninin oldugu bir par¢a ve bir tutam

sacini barindirmasidir.

Ingiltere'de, minyatiir portreleri diplomatik hediyeler olarak sunma gelenegi
koklesmeye baglamistir. Kral III. William ve esi II. Mary Avrupa’nin diger
hiiklimdarlar1 gibi bu miicevherleri bir baglilik ve sadakat nisani1 olarak
dagitmistir. III. William saltanatindan kalma belki de en 6nemli minyatiir portre
miicevher, taclandirilmig, 6nli tamamen giil kesimli kristallerle kapli, arkasinda
emaye parsOmenlerin ortasinda Kral William'in minyatiiriinlin mine olarak
islendigi biiylik pandantiftir (Sekil 42). XV. Louis’in portre miicevherlerine
benzerlik gosterse de karalin tugrasinin bulunmamasi, elmas yerine kaya
kristallerinin giil kesim seklinde kesilerek kullanilmas1 gibi &zelliklerle

farklilasmaktadir.

Sekil 42.1II. William, mine, glimiis ve kaya kristali| 10.4 x 6.9 x 2,0 cm, Royal
Collection, Trust

Kaynak: alaintruong.com, 2022

Ingiliz portre minyatiir tarihinde hem Kral 1. Charles hem de II. Charles

tarafindan himaye dilen bir baska minyatiircii olan David Des Grandes, The
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Grenville Jewellery isimli miicevheri tretmistir (Sekil 43). Miicevherin 6n
kapaginda mineli renkli ¢i¢eklerin ortasinda kare safir tas ve etrafinda dort adet
yakut bulunmakta, arka kapagi kirmizi mavi ve yesil renkli minelenmis desenlerle

siislenmistir.

Sekil 43. The Grenville Jewellery, Sir Bevil Grenville Portresi Granges (1596-1643),
David Des British Museum

Kaynak: nereye.com.tr, 2022

Bu miicevher I. Charles i¢in Lansdown Savasi’nda 6len Sir Bevil Grenville
anisina yapilmigtir. Boylelikle yasayanlarin yani sira, 6len kisilerin minyatiirleri,
anit semboller veya yazitlarla siislenerek taginmasi yayginlasmistir (Scarisbrick,

2011:119).

17. yy.’da birbirleriyle akraba {i¢ sanat¢i, portre miicevherlerde 6n plana
ctkmaktadir. Samuel Cooper kardesi Alexander Cooper ve her ikinin amcas1 olan
John Hoskins’dir (Heald,1905:118). Samuel Cooper digerlerinden daha iistiin
olarak nitelendirilmektedir. Heald (1905,118) ‘Sanatinin minyatiir portrede
miimkiin olan en iyi nitelikleri tasidigini sOylemek gerekir. Karakter ifadesi,
geniglik, canlilik, saglamlik ustaca 151k goélge dengesi, rengin sadeligi ve
haysiyetiyle bir araya getirilmistir’ diyerek Samuel’in  ustaligindan
bahsetmektedir. I. Charles’in himayesiyle baslayan ve ingiliz i¢ savasi sonrasi
kral karsit1 olan Oliver Cromwell’i de memnun etmeyi basardigi, hatta bir¢ok
minyatiir portresini yaptigi bilinmektedir. Bunlardan birinde Cromwell (Sekil 44)
parlak zirhiyla giiclii bir komutan olarak ustaca tasvir edilmistir. Samuel’in
Hollandal1 ressam ve minyatiirist Anthony Van Dyck’tan etkiendigi bilinmektedir

(Fosket,1979: 94 -Heald, 1912:122).
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Sekil 44. Oliver Cromwell, suluboya portre, Samuel Cooper, 1656, 70 mm x 57 mm,
oval, British Museum

Kaynak: npg.org.uk, 2022

Agabeyi Alexander Cooper (1609-1660), kardesi Samuel Cooper ile birlikte
ilk sanat egitimini amcasi John Hoskin’in atdlyesinde almistir. Minyatiirlerinde
amcasindan daha ¢ok Peter Oliver’in etkisi goriilmektedir 6rnegin leylak rengi
arka planlar kullanmak gibi belirli 6zellikleri vardir. Birka¢ y1l Amsterdamda
yasadiktan sonra Isve¢ Kralicesi Kristina’nin hizmetine girmistir ve saray ressami
olarak ¢alismistir (Fosket,1979:105). Kristina’y1 tahttan indirerek yerine gecen
kuzeni X. Karl Gustav’a ait olan portre minyatiir miicevher (Sekil 45), Alexander
Cooper’in Kristina’dan sonra Isve¢ Kraliyet’i icin ¢alismaya devam ettigini

gostermektedir.

Sekil 45.1sve¢ Kral1 X. Karl Gustav, suluboya, Alexander Cooper, 4,7 cm X 3,8 cm,
Isvec

Kaynak: nationalmuseum.se, 2022
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Ispanya’da portre miicevherler kiigiik ebatlarda yapimi tercih edilen ve
begeninin bu yonde gelistigi diplomatik promosyonlar olarak kullanilmistir.
Ispanyol portre miicevherlerinde, Barok resim sanatinin Ispanya’daki énemli bir
temsilcisi olan Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660) 0One
cikmaktadir. Hocas1t ve ayn1 zamanda kayinpederi olan Francisco Pacheco’nun
yaninda ¢alistiktan sonra kendi 6zel atdlyesini kurar. Velazquez IV. Philip’in
saray ressami olarak onemli pozisyonlara getirilir ve hatta Rubens ile tanisarak
bir donem ayni atdlyeyi paylasir ve bir saray ressami olarak Kral IV. Philip’in
¢ok sayida portresini iiretir (Ondin,2020:406). Bu portrelerden biri miicevher
olarak donemin unli kuyumcusu Gilles Legare tarafindan donemin modasi olan

mine ¢igeklerle ¢cercevelen portredir (Sekil 46).

Sekil 46.1spanya Kral1 IV. Philippe, arkasinda Avusturya Kralicesi esi Maria
Louisa’nin minyatiirii bulunur, Vélasquez & Edmé Burnet,1660, mine, Musée
International de I’Horlogerie, isvigre

Kaynak: theframeblog.com, 2022

Fransa'da tasinabilir ortamlardaki minyatiirler veya boites a portreler,
kamusal ve 6zel yagsamda biiyiik 6nem kazanmistir. Kullanim amaci ister kisisel
ister statli amagli olsun cergevelerine eklenen elmas ve benzeri degerli taslar
minyatiir miicevherlerin degerini kat kat arttirmigtir. 1661'den 1715'e kadar olan
uzun saltanati boyunca, XIV.Louis, saltanatinin gorkemli olmas1 gerektiginde
kararhidir, ¢linkii prestijini kurarak halkinin itaatini giivence altina alabilecegine
inanmaktadir. Merriman’a (2018:291) goére mutlak hiikiimdarlar, anitsal

mimarinin abartili coskusundan yararlanarak baskentlerini monarsik otoritenin
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buyruklarint yansitacak sekilde tasarlamaktadirlar ve Madrit, Berlin, St.
Petersburg ve Versay mutlak hakimiyet simgeleriyle donatilmistir. Yiiksek
Roénesans’in Roma iislubundan etkilenmis daha 6lciilii ve dengeli bir Klasizm’le
barok 6geleri birlestirdigi bu yeni akim XIV. Louis islubu olarak bilinir. XIV.
Louis’in bu goérkem zevki sadece saraylarda degil, resim heykel mobilya ve tim
dekoratif sanatlarda kendini gostermektedir. Louis donemi kraliyet soylu ailelerin
evlilikleri, dogumlari, vaftiz ve cenaze torenleri, diplomatik misyonlar, baris
antlagsmalar1, taziyeler, miizikal edebi ve sanatsal basarilarin sunulmasi gibi
sebeplerle, baska bir kraliyetin boy Olglisemeyecegi ihtisamda boites a portre
hediyeleri dagitarak, kraliyetin ihtisamin1 sergiledikleri goriliir

(Scarisbrick,2011:149).

XIV. Louis’in emriyle yapilan yiizlerce minyatiir portre miicevherden nadir
bulunan bir tanesi (Sekil 47) mineli portrenin Raphael’i olarak adlandirilan John

Pettitot’in imzasiyla Louvre Museum’da sergilenmektedir.

Sekil 47. XIV. Louise, mine, elmas ve altin, portre Jean Pettitot, Louvre Museum,
Paris

Kaynak: christies.com, 2022

Cercevesinin yapimcilar1 belirsiz olmakla birlikte isciliklerinden dolay1
sarayin inlii kuyumcularindan ikisi olan Pierre Mignard ya da Pierre Le Tessier
de Montarsy oldugu disiiniilmektedir. Scarisbrick’e (2011:151) gore ‘tiim
miicevherlerin en degerlisi taglar arasinda parlayan giines’ derken XIV. Louise’in
lakabina vurgu yapmaktadir. Kendisini Tanri’nin diinya diizenini devam

ettirmekle gorevli temsilcisi olarak tanimlayan Louise’i, kraliyet muhtesem bir
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hilkimdar olarak gosteren imgeler fireterek onu Giines Kral olarak
nitelendirmistir. Merriman (2018:297), ‘Versay Sarayi bahgesindeki heykeller
XIV. Louis’in Yunan ve Roma giines tanris1 Apollon’la 6zdeslestirildigini agikca

gosteriyor’ derken bu tutumunu dogrulamaktadir.

Rusya’nin bir mutlak devlet ve imparatorluk olarak yiikselisi 15. ylizyilin
sonlarina dogru Moskova’nin genislemesiyle baslamaktadir. Siyasi istikrarsizlik
ve monarsi i¢erisinde kanli bir miicadele sonras1 on yasinda tag giyen Biiyilik ya
da Deli lakabiyla anilan 1. Petro hiikiimdarliginda Batiya doniik en goérkemli
gilinlerini yasamistir. Merriman’a (2018:314 gore Petro’nun Bati’ya yoOnelisi
sekiiler nitelik tasiyan anitsal bir kiiltiirel degisimi ifade eder ve daha akilci
orgiitlenme olarak gordiigii seyleri taklit etmektedir. Londra’da gemi yapiminda
matematik kullanimin1 ve Hollanda’da gemi marangozlugu egitimi goren I. Petro,
alisilmisin disinda bir hiikiimdar portresi ¢izmektedir. Strazbick (2011:152) Petro
i¢in ‘Avrupa saraylarina yaptig1 ziyaretlerden sonra Rusya’ya hiikiimdar portresi
ile odiillendirme gelenegini tanitti’diyerek portre miicevherin Avrupa o6tesine ne

denli yayildigini1 ve dnemli bir prestij nesnesi oldugunu vurgulamaktadir.

I. Petro’nun 1713’te yaptirdig1 portre miicevherinde (Sekil 48) bir Rus taci
bulunmaktadir. Arka yliziinde ¢ift bash kartal ve ejderhay1 6ldiiren Aziz George
oyulmustur. Aziz George Hristiyanlar i¢in 6nemli bir kisiliktir. Kapadokya
bolgesinde yasadigi bilinen ve Romal1 bir asker oldugu diisiiniilen Aziz George
ve ejderhayr oldiirme efsanesi, Hristiyan ikonografisinde ve sanatinda siklikla
islenmis bir mittir. Bu miicevher Imparator’un gemi insa egitmeni, Arnould Dix’e

taktim edilmistir.
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Sekil 48.Rus Imparatoru I. Petro, yagliportre, mine ve altin

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).
C. Rokoko Doénemi

1. Rokoko Donemi Toplumsal ve Siyasi Yapi

Rokoko stili, cesur pastel renkler, zarif kivrimli formlar, zarif figiirler ve
ruh hali ile karakterizedir. Barok’un daha hafif daha 6zel bir asamasi olarak
diisinmek miimkiindiir. Rokoko tarzi kismen 17. yiizyill saray yasaminin
formalitesi ve katiligiyla 6zdeslestirilen Barok tarzina karsi krallar ve kardinaller
dahil toplumun her kesimi duzeyinde bir tepki olarak gorulebilir
(Stokstad,1995:804).

Rokoko Conti’ye (1978b:3) gore kendine ait 0zgin bir estetik kuram
gelistirememis, hatta kendine ait bir ad1 bile olmamistir. Bu tarz1 begenmeyenler,
asag1 gorenler, baslangictaki siisleme tipi olan tuhaf karikatiirel stili yliziinden
ona donem sona erdikten sonra ‘Rocaille’ demislerdir. Rokoko terimi, bahgeleri
veya kir evlerini stislemek ig¢in kullanilan bir tiir kabugun adi olan rocaille
kelimesinden tiiremis gibidir. Kabuk, ayirt edici ve kolayca taninabilir dogasini
korurken Barok mimaride de énemli bir rol oynamistir. 18. yiizy1l Barok ¢agin
tipik Ozelligi olan hacimler ve akici bigcimlerle daha az ilgilenmis ve kabuk
siislemek i¢in kullanildigr yiizeyde kademeli olarak diizlestirilmistir. Ayni

zamanda motif daha sik kullanilmaya ve girift bezeme altinda esasen kaybolan
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diiz yiizeyleri kaplamaya baslamistir. Rokoko poetikasinin 6zii budur. Zihniyet ve

hassasiyetlerdeki ¢cagdas degisimi yansitmaktadir.

Ronesans ve Reform ile baslayan aydinlanma 18. yilizyilin entelektiiel ve
kiiltirel yasamini sekillendirmistir. Salonlar, akademiler ve Mason localar
Aydinlanma diigiincesinin yayilmasina yardimec1 olmuslardir. Merriman’a
(2018:372) gore filozoflar, yazarlar icin istedikleri konum ve 6zgiirliigiin aynisini
sanatcilar i¢in de istemektedir. Onlarin diisiincelerine gore sanat dallar1 yalnizca
sansiirle zincirlenmis olmakla kalmamali, elestirel sorgulamaya da tabi olmalidir.
Bununla birlikte egitimli ve mireffeh burjuvazi 0 zamana kadar buyuk Olglide
soylulara ve kraliyete birakilmis olan sanat eserlerini tartismaya baslamislardir.
Mimarlar ve ressamlar daha ¢ok loncalar halinde orgiitlenmis zanaatkarlar olarak
goriilirken, bu donemde bagimsiz mesleklere sahip Dbireyler olarak
degerlendirilmislerdir. Sanat¢ilar hi¢ degismeyen belirlenmis temalar ve
komisyonlara uygun olarak portreler veya mitolojiye dayali eserler yaratmak

zorunda degillerdir.

Kiiltiirel laiklesme yeni ve genellikle laik bir dekorasyon iislubu olan
rokokonun gelisiminde gorulebilir. Bu Uslup 0Ozellikle Avusturya ve Bavyera
Katolik Reformasyon sanatina ve mimarisine damga vurmus ¢ok gosterisli barok
tarzindan evrilmistir. Soylu begeniyle yakindan baglantili olan rokokonun
Fransa’da kazandig1 popilerlik bir¢ok soylunun arttk muhtesem sehir
konaklarinda daha ¢ok zaman ge¢irdigi gergegini yansitmaktadir. Bir i¢ mekan
kavraminin yerlesmesi, siislemenin en ince dataylara kadar inmesini saglamistir
(Conti, 1978b:3) Bu sebeple dekorasyona daha fazla 6nem verilmis, ihtisamli
oranlar terk edilerek i¢ acici renkler hafif ve sevimli konular tercih edilmistir.
Fransa’da baslayan hatta XV. Louis iislubu da denilen bu akim Alman ve italyan

devletlerinde de popiilerlik kazanmistir.

Olgek kiiciikliigiinii vurgulayan barok bigimden daha zarif siisleme tarzina
indirgenen rokoko stili, Cin ile ticaretin gelismesi sebebiyle dogudan getirilen
porselen, cam ve metal siislemeleri dekorasyonun bir 6gesi haline getirmistir.
Dokuyu, canliligi ve renkleri erotik temalarla birlestirmis kuslar ve ¢igekler gibi
dogadan alinan unsurlar siisleme 6gesi olarak dinsel motiflerin yerini almistir. El
sanatlar1 biiylik deger kazanarak mobilyalar, aynalar, porselenler giimiis ve ipekli

dokumalarin en giizel ¢ag1 olmustur (Conti, 1978b:3).
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2. Rokoko Miicevherleri

17. yilizyilin sonlarina dogru moda olan ve 18. ylizyilin biiyiik bir
boliimiinde gelisen takilar, "rokoko" olarak bilinen tarzi takip eder. Diizensiz ve
tarif edilemez bicimlerde islenmis, zengin fantastik kivrimlar ve kivrimh
geleneksel kabuk is¢iligi (shellwork) ile rokoko siisleme, agir1 yliklii ve inorganik
olsa da yine de belirli bir giizellige ve sanatsal kaliteye sahiptir. Bu tarzdaki ¢ogu
nesne gibi, rokoko takilar1 da ger¢ek bir dekoratif ¢ekicilige sahiptir ancak barok
ya da rokoko unvani, miicevherattan ¢ok zamanin diger sanat Uretimlerine
uyarlanmistir, ¢iinkii miicevherin kendisi higbir zaman bu siisleme bigiminin ayni1

abartil1 kullanimina kapilmamistir (Smith,1908:307).

18. yiizyilin ilk yarisinda Fransa’da XIV. Louis’in 6liimiinden sonra saray
takis1 gelenegi devam etmisi ve Kuntzsch (1981:124) gére rokoko Uslubunun en

narin ve nadideleri yapilmistir.

Tasarimdaki kiigiik degisiklikler disinda, 18. yiizy1l miicevherlerinin genel
bicimi s6z konusu oldugunda, ilk basta bir Onceki yiizyildan belirgin bir
degisiklik gostermez. Pastoral konular aracilifiyla ifade edilen biiyiileyici ama
biraz ylizeysel bir duygusallik, her tiirli bicimde dostluk belirtilerinin temsil
edildigi stislemelerle sonuglanir. Stislemedeki natiiralist egilim hala giiclii, ancak
eskisinden daha az carpicidir ¢iinkii tiiy, kurdele ve diger geleneksel tasarimlar

cicek ve yapraklarla karigsarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu donem miicevherleri, kompozisyonlarini tamamen yoneten degerli
taglarin yerlestirilmesi ve diizenlenmesi nedeniyle hem teknik hem de sanatsal
acidan kendi tarzlarinda saheserlerdir. Buna karsilik Smith (1908:306) ‘Rokoko
miicevherlerini daha 6nceki miicevherlerden farkli olarak, onlar1 bagimsiz sanat
eserleri olarak gormekten ¢ok kostiim aksesuarlar1 olarak gormemek elde
degildir’ demektedir. Smith’in bu bakis agisinin yiizyilin refah seviyesindeki artig
sebebiyle liretimin belirli bir gereklilikten ¢cok zevk ve begeni artisindan kaynakl

moda tutkusunun olusmasi olarak degerlendirilebilinir.

Fransiz tasarimcilar, mobilyada oldugu gibi miicevherde de Avrupa zevkine
onciilik etmislerdir. Jean Bourguet ve Pierre Bourdon ddénemin kuyumcu
ciraklart icin hazirladiklart kitaplarla desenler, mine islemeler, minyatiirler i¢in

kasalar, saat tasarimlari, koku keseleri gibi bir¢ok tasarim yapmislardir.
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Sanatta oldugu gibi kuyumculuk tarihinde de 6nemli bir olay, 1755'te
Pompei sehrinin bulunmasi ve bunun ardindan 1713'te yiizyillarca Veziiv'iin
kiilleri altinda gomiilii olan Herculaneum'un kesfedilmesidir. Sanatgilarin
Italya'ya ve Napoli'ye yaptig1 yolculuklar ve bu sayede antik sanata duyulan ilgi,
rokoko siislemenin iislubundan bikkinlik ve modanin kaprisi, diger dekoratif
sanatlar gibi miicevheri de yavas yavas doniistiirmiis ve iislubun klasisizmine yol
agmistir. XVI.Louis donemine ait antik formlar, iyi dengelenmis miicevherlerde
cok cekici bir sekilde kendilerini gostermislerdir. Burada farkli renkli altin
kurdeleler, ¢elenkler ve bir dnceki ¢agin sevilen pastoral konular1 arasinda klasik

motifler seklini aldig1 goriilmektedir (Smith 1908:310).

Mine isinin modaya geri dondigii goriilmektedir ve baslica zaferini,
guilloché (¢cok ince boyutta metal oyularak yapilan bir siisleme olup Tirk
Kuyumculuk Sanati’nda Aznavur isi olarak isimlendirilmektedir) altin iizerine,
ince seffaf tonlarda toz cam minelenerek elde etmistir. Tas yerlestirme ve kesme
sanat1, metal isleme sanatiyla baglantili olarak, bu mineleme tiirii, genellikle en
kiiciik alanlarla sinirli oldugu diisiliniildiigiinde, c¢ok daha sasirtict etkiler

Uretmektedir.

17. yilizyildan itibaren siislemedeki asirilik ve degerli taglardan olusan
takilara duyulan istek, taklit kullanimini desteklemistir. Elmaslar1 taklit etmek
i¢in uzun siiredir kaya kristali veya kuvars kullanilmistir. Bu durumun bir uzantisi
olarak ¢ok zengin insanlar bile taklit miicevherler takmislardir; ne var ki Smith’e
(1908:312) gore bu tir micevherler, gunimizde uygun bir pozisyonda olan
kisiler tarafindan kesinlikle giyilmeyecegi cilinkii bunlar ger¢ek tas olma

iddiasinda olmadigina vurgu yapilmaktadir.

Elmasin ilk tatmin edici taklit {iretimini, 1758’de Paris’e yerlesen ve burada
taklit elmas saticisi olarak biiyiik iine kavusan Alman Georg Friedrich Strass’a®’
aittir. Kristallerin kirilma direncini arttirmak ig¢in talyum ve bizmut karigimini
kullanarak tasin altin1 folyo ile kaplamistir. Sonrasinda gelistirdigi yontemlerle
kaliteyi arttirarak Avrupa’ya ‘taklit degerli tas’ kavramim literatiire sokmustur.

Fransa Kral1 XV. Louise’in Kral Kuyumcusu iinvanini alan Strass yapay taslar

%7 Georg Friedrich Strass bkz: https://en-m-wikipedia-
org.translate.goog/wiki/Georg_Friedrich_Strass? x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& X tr_hl=tr& X tr_pto=sc
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icin biiyiik bir pazarin kontroliinii saglamistir. Hayatin1 taklit elmaslarin
gelistirilmesine adayan Strass’in bugilin bile piyasa da olan Strass Taglar

kalitesiyle liiks taklit tag gurubundadir.

Taklit inciler de elmaslar kadar deger gérmiislerdir ve yiiksek mevkideki
kadinlar bile onlar1 takmay1 kiiclimsememislerdir. IV. Henry zamaninda ortaya
cikan taklit inciler bu donemde kalite ve giizellikleriyle g6z doldurmuslar dahasi
Fransa’da bu isi yiiriiten sirketler kurularak bir zamanlar tedarik edilen dogu

incileri, taklit inci olarak tekrar doguya pazarlanir olmustur.

Bir tiir tutumluluk girisimleri sonucu portre minyatiirler yerini portre
siliietlere birakmistir. Daha ucuza mal edilen bu siliiet miicevherler, taki ve

aksesuar olarak kullanilmis yaygin bir moda nesnesi duruma gelmistir.
a. Kameo

Degerli tas oymaciligr 18 yiizyilin ilk yarisinda bir diislis yasamis, degerli
taslardan olusan kadin ve erkek portre miicevherlerine ilgi azalmistir. Bu sebeple
dénemin ilk yarisindan kalma kameolara nadir ulasilir. Varliklarina envarterlerde,
vasiyetnamelerde ve kuyumcu defterlerinde kayitli oldugu gorilmektedir
(Scarisbrick, 2011:154). Yiizyilin ikinci yarisinda tekrar ragbet gérmeye baslamis

olan degerli tas oymaciliginin merkezi olan italya liderligini korumustur.

Fransa’da Francois Julien Barrier portre oymaciliinda uzmanlasmis,
basaris1 Voltaire’in misralarinda kendine yer bulmustur. Yiizyilin ortalarinda
doneminin baglica sanat hamisi olan XV. Louis’in minyatiir kameo portresini
isleyen Jacques Gulay’in g¢alismast donemin {inlii kuyumcusu Pierre Andre
Jacquemin tarafindan renkli taglar ve elmaslarla siislenerek bilezik veya yiiziik
olarak kullanilmistir. XV. Louis’in gozdesi olan Marquise De Pompadour’un
Francois Boucher tarafindan yapilan bir portresinde bu miicevherlerden biri
goriilmektedir (Sekil 49).
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Sekil 49. Jeanne Antoinette Applying Blush, yagli boya portre, Francois Boucher,
1758

Kaynak: commons.wikimedia.org, 2022

1785 yilinda Brigadier Bartolomeu da Costa tarafindan Portekiz Kraligesi I.
Maria'nin portreleri i¢in icat edilen seramik benzeri bir macun, pandantifler,

bilezikler, yiiziikler ve broslar i¢in kullanilmistir (Sekil 50).

Sekil 50.Portekiz Kraligesi |. Maria (1734-1816). 1785, 50 mm, Portekiz
Kaynak: richardjeanjacques.com, 2022

Papalik tarihinde papalarin kameo portrelerinin de hiikiimdarlar ve soylular
kadar yapildiklar1 goriilmektedir. Kameo portreler de karallara hizmet eden saray
kuyumcular1 ve portre ressamlar1 tarafindan dénemine uygun moda anlayisiyla
tasarlandig1r ve calisilmis oldugu goriilmektedir. Katolik kilisesi i¢in ilk papa
olarak goriilen Aziz Petrus’un basta olmak iizere haleflerinin madalyonlar:
arasdinda XII. Clement’in kameo portresi farkliligiyla dikkat ¢ekmektedir (Sekil

51). Koyu zemin iizerine degerli taglar kirilarak macunla zemine doldurulmus,
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incilerle yliz formu olusturulmustur. Bu teknik giinlimiizde de kullanilan bir

teknik olarak siiregelmistir.

Sekil 51.Papa XII. Clement Portre Kameo, Altin, Inci, Degerli Taglar, 1730-40, 40
mm

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)

Bu tarz portre miicevher ¢alismalari XV. Louis doneminde Cabinet des
Médailles’e®® sunulmustur. En ender ornekleri, tamamen kiiciik elmaslardan
olusan kabartmali portrelerdir. Danimarka Krali VII. Chiristian’a ait bir portre
kameo (Sekil 52) mavi zemin iizerine islenen ylizlerce kiiclik elmastan iiretilmis
ve 1768’de Paris’i ziyareti sirasinda Paris Kuyumcular Locasi tarafindan taktim

edilmistir.

Sekil 52. Danimarka Krali VII. Chistian (1749-1808), Mavi Zemin Uzerine Elmas,
Altin, 1768, Paris

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)

% Cabinet des Médailles: Madalya dolabi, madalyalarin, madeni paralarin ve diger niimismatik
nesnelerin yerlestirildigi veya sergilendigi bir yerdir: nisanlar, rozetler, miihiirler vb.
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b. Madalya

Monarsiler donemindeki askeri ve deniz zaferlerini, olaganiistii olaylar1
anmak ic¢in ¢ok sayida madalya basilmis ve bir nisan gibi takilmak {izere setler
halinde veya ayr1 ayri, zincirli veya zincirsiz olarak verilmistir. XV. Louise ait
madalyalar Medailles du regne de Louis XV basligiyla 1748’de Francois Le
Moine tarafindan kayit altina alinarak kitaplastirilmistir. 70 madalya her biri
numaralandirilarak XV. Louis doneminin énemli bir olayin1 gostermektedir (Sekil
53). Kralin portre madalyasinin egemenlik sembolleriyle iliskilendirildigi

goriiliir. Puttiler kralin madalyalarini tasir ve diinyanin dort bir yanina ulagtirir

(Fleurimont, 1736: I).

la PR ANCE.
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Sekil 53. Medailles du Regne de Louis XV, 1748, Francois Le Moine’ kitabindan
Fleurimont’a Ait Gravir

Kaynak: Fleurimont, G.R (1736).

Madalyalar kurdelelerden sarkitilabilir ve boyuna asilabilir, ancak goriintii
genellikle dekoratif sinirlarla ¢evrili oldugundan ve kendi basina yeterince
prestijli kabul edildiginden, miicevherli ortamlarda madalya ornekleri bulmak

olagan disidir.

1720’lerden itibaren, enfiye kutulari en olagan kraliyet hediyesi haline
gelmistir. Bu nedenle kiymetli metallerden {iretilen enfiye kutular1 iizerinde

Kralin portrelerini gérmek olaganlagmigstir. Stuart Hanedani’na ve III. James’e
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baglilik gostergesi olarak I. Charles’in madalyasinin yerlestirildigi kaplumbaga
kabugu kapakli bir enfiye kutusu 6rnek gosterilebilir (Sekil 54).

Sekil 54.Britanya ve Irlanda Krali I. Charles Anma Portre Madalyas1, Kaplumbaga
Kabugu Enfiye Kutusu Uzerinde, Stuart Taraftarlar1 I¢in Yapilmistir, 1720, 75x
S/mm

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).
c. Minyatlr

Hiikiimdar veya diger yiiksek riitbeli kisiler tarafindan verilen minyatiir
portreler iyilik ve prestij isaretleri iken, Ozel kisiler arasinda degis tokus
edildiginde, degerlilik sevgi ve dostluk belirtegleri olarak goriilmiistiir. Minyatiir
portrelerin sosyal hayattaki popiiler kullanimi ve islevi resim, tiyatro, edebiyat
gibi donemin sanatlarina da yansiyan bir sembolizmi tagimistir. Minyatiir sahibi

olmanin uyandirdig: gii¢lii duygular sairlere ve romancilara ilham vermistir.

Minyatiirlerin ¢ogunda boyundan asilmak {izere ¢esitli tekniklerle siislenmis
cercevelerin oldugu goriiliir. Onceki donemde oldugu gibi boites a portreler
olarak degerlendirilmis ve diplomatik hediyeler olarak sunulmuslardir. Kraliyet
evlilikleri i¢in miizakerelere katilanlara (gelin dahil), vaftiz torenlerinde vaftiz
ebeveynleri olarak Kral ve Kralige’nin yerine gecenlere verilmis ve ailenin gesitli

iiyeleri arasindaki sevgi belirtileri olarak kullanilmiglardir.

En kuglk boyuttaki portrelerin yiiziiklerde kullanildigr goriilmektedir,
bunun yani sira portre minyatiiriin bileziklerde kullanimi1 da oldukca yayginlik
kazanmistir. Diger kullanim alanlar1 olarak enfiye kutular1 kullanilmis fakat
portrelerin  tiitiin tozunun zararli etkilerine maruz kalmasi1 kullanimin

sinirlandirmastir.
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17. ylizyilda ortaya ¢ikan ve portre minyatiire bir baska kullanim alan1 agan
bir diger aksersuar ise Carnet de Ball* adi verilen dans kartlaridir (Scarisbrick,
2011: 194). Dans eden kisi i¢in hatirlatma islevi géren bir nevi not defteridir.
Balo boyunca danslarin sirasini ve dans teklifinde bulunan kisilerin adlarinin
yazildig1 bir formda olup, baslangicta yelpaze seklinde bir form verilse de
zamanla minyatiir portrelerle degerli tas ve madenlerle siislenmistir. Kralice Mary
Antoinette’e ait bir 6rnek, minyatiirist Louis Marie Sicardi tarafindan yapilmistir

(Sekil 55).

Sekil 55.Kralice Mary Antoinette’e ait Carnet de bal, Minyatur Louise Marie Sicardi
(1746-1825), 1783, Paris

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

Minyatir portreler, onlar1 {izerinde tasiyan ancak sergilememeyi tercih
edenler icin kuyumcular tarafindan gizli bir yaya basildiginda agilan yiiziikler ya
da madalyonlar seklinde tasarlanmistir. Enfiye kutusu seklinde tasarlananlara ise
onlar1 tabatieres a secret adi verilmektedir. Bu kutulardan unli bir tanesi Volteir
ve sevgilisi Madame du Chatelet portrelerinin Hubert Drouais tarafindan
yapildig: tabatiéres a secret kutudur (Sekil 56). Volteire aydinma ¢aginin en linli
diisiiniirii, Mademe de Chatelet’in babasi XIV. Louis’in basdanigsmani olarak
gdrev yapan kendisi matematik, fizik ve yazar olan ¢ok iyi egitimli bir soyludur.
Kiiciik yasta esi Markiz Florent Lomont ile evliligi vasitasiyla Voltaire ile

tanismis ve iliskileri 6liimiine dek siirmiistiir.

% Carnet de Ball bkz https://fr.wikipedia.org/wiki/Carnet_de_bal
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Sekil 56. Tabatiere a secret, VVoltaire ve Madame de Chatelet’in portreleri igine
gizlenmistir. Minyatiirler Hubert Drouais, kutu J.C. Neuber, 1775, 44x34 mm,
Dresden

Kaynak: wallacecollection.org, 2022

Bir diger politik sayilabilecek enfiye kutusu Kralice Maria Teresa
tarafindan kiz kardesi Mari Anna’nin dul esi Avusturya Hollanda Valisi
Lorraine’li Arsidiik Charles Alexander’a gonderdigi enfiye kutusu olabilir (Sekil
57). Saray minyatiirciisii Antonio Bencini tarafindan yapilan on ii¢ minyatiir
kutunun kapaginda kenarlarinda ve tabaninda elmas c¢ergeveli bordurlerle
siislenmis minyatiirler bulunmaktadir. Dort oglu ve alt1 kizinin portreleri yani sira
kutunun kapaginda bulunan kendi portresinin saginda Alexander’in solunda
kizkardesi Marri Anna’nin portreleri, Kralice’nin hanedaninin giiciinlii ortaya

koymaktadir.

Sekil 57. imparatorige Maria Theresa ve on ¢ocugu, Arsidiik Charles Alexander ve
Maria Anna’nin minyatiirleri, Hasburg Enfiye Kutusu, Minyatiirler Antonio Bencini,
Kutu Franz von Marck, Viyana

Kaynak: breisach.co.at, 2022
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18. yiizyilin ikinci yarisinda portrer miicevherlerde farkli bir tarz yaratildi
ve sonraki donemlerde de oldukga populer oldu. Minyatirlerde tek bir gozin
degerli taslarla cercevelenmis miicevherleri goriilmeye baslamistir Fostkest
(1979:25) bu akimi bastan kisi olarak Galler Prensi’nin Bayan Fitzherbert’in
gboziinli George Engleheart’a boyatmasiyla basladigini soylerken, Scarisbrick
(2011:204) bu akiminin kokeninin Fransa oldugunu duygular1 ¢ok daha fazla
ifade ettigi icin daha kisisel oldugunu belirtir. Bir Ingiliz yazar ve sanat tarihgisi
olan Horace Walpole, 27 Ekim 1785’de Lady Ossory’e yazdigi bir mektubu
Scarisbrick (2011:204) soyle aktarir;

‘Insan aptalligi ya da daha dogrusu Fransiz aptalligi bu kadar ileri
gidebiliyorsa, daha fazla aptallik ornegi vermek onemsiz olur ama biliyor
musunuz madam, bu simdi moda degil mi, portrelere sahip olmak ama bir géz?
Tanrim biliyor musunuz bir Fransiz buraya goz boyamaya gelmis.” Bu ifade
dilimizde de olan g6z boyamak de§iminin kokeni cagristirmast bakimindan

oldukca ilgi cekmektedir.

Horace Walpole g6z minyatirlerinden hoslanmasa da ¢ogu insan ayni
fikirde degildir ve yakin arkadaglar tarafindan ¢ok kolay taninan ruhun aynasi géz
bu donemde c¢oskuyla benimsenmistir. ‘Sevgi dolu bakislara’, ‘gdériinmeden
goren mutludur’, ‘seni seviyor ve sadik olacak’ gibi mottolarla hediye edilen
gozler Richard Cosway ve George Engleheart gibi ddnemin Unli

minyatiiristlerince ¢aligilmistir (Sekil 58).

Sekil 58.Go6z Brooch, Inci ve Altin, V&A Collection
Kaynak: anywhere.pl, 2022

Ingiltere’de hanedanlik rekabetleri biiyilk catismalarin kaynagi olmaya
devam etmistir. I. George’un bir Alman devleti olan Hannover’den gelerek
1714’te Ingiltere tahtina ¢ikmasi, Alman kokenli olmasi dolayisiyla ilgilendigi

siyasi konularin Alman bu kokenden etkilenmesi Ingiliz dis politikasinda
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karisiklik yaratmasina ve Stuartlar’in Ingiliz tahtin1 almaya yonelik basarisiz
girisimlerine sebep olmustur (Merriman,2018:434). 1. George’un halefi olarak
gelen Hannover hiiklimdarlari, 6zellikle II. George dostluk ve sadik hizmet i¢in

bir 6diil olarak minyatiir miicevher vermeyi benimsemistir (Sekil 59).

Sekil 59. Ingiltere ve Irlanda Kral1 II. George, kraliyet tact ve damla inci kullanilan
altin bir madalyonun 6n ve arka yiizii, arka da II. George’un sa¢1 bulunmakta, elmas
ve yakut, minyatir G.A. Wolffgang

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)

III. George ve 1761°de evlendigi esi Kralice Charlotte kisisel ve resmi
amaglar icin minyatiirlere biiylik dnem vermislerdir. Kralin nisanlanmalarinin
serefine gonderdigi inci bilezigin orta parcasi Kralin minyatiiriinii stislemektedir.
Bu bilezik Johann Zoffany’nin Kralice Charlotte portresinde Krali¢e’nin kolunda
agikca goriilmektedir (Sekil 60).
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Sekil 60. Kralice Charlotte Sophia (1744-1818), Johann Zoffany, Yagliboya portre,
Holburne Museum, ingiltere

Kaynak: art-prints-on-demand.com, 2022

Bir diger bilezik, kraliyet taci ile her ikisinin isimlerinin bas harfinden
yapilan kraliyet logosu bulunmaktadir. Iki bilekliginde arkasinda almas
bordiirlerle ¢ercevelenmis Kral ve Kraligenin sagi bulunmaktadir (Sekil 61).
Elmaslardan olusan kuyrugunu yiyen bir yilan bu sagl ¢erceveyi sarmaktadir. Bu
figiir antik ¢aglardan beri farkli kiiltiirlerde de goriilen sonsuzluk ifade eden bir
sembol olarak kullanilmaktadir. Bu bilekliktede de sonsuz aski vurgulamak
amaciyla kullanildig1 goriilmektedir. Bu yiizyilda portre miicevherlerin arkasina
sa¢c tutami eklemek olduk¢a yayginlik kazanarak miicevhere duygusal bir

kisisellik kazandirmistir.

Sekil 61.Kral III. George ve Kralige Charlotte’nin sag1 olan hatira bileklik, altin,
yakut ve elmas suslemeli, 22x60 mm

Kaynak: rct.uk, 2022

III. George Cin ile ticari gelismeleri gelistirmek ve Biiyiilk Britanya ile
diplomatik iliski baslatmak amaciyla Kangsi Imparatoru’na bir el¢i géndermistir.

Merriman’a (2018: 435) gore Imparator Bati’dan gelen tacirlere pek az ilgi
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gosterdigi icin Ingiltere’den gelen hediyelere karsin verdigi cevap ‘Yabanci ve
alengirli nesnelere hi¢ deger vermem.’ olmustur. III. George’un gonderdigi
hediyeler arasinda diplomatik portre miicevherlerlerinden birinin olmasi da ¢ok

muhtemeldir.

1777 dolaylarinda donemin modasim1 yakindan takip eden kimi
beyfendilerin arasinda Fausse Montre® ad1 verilen bir nevi sahte saat (Sekil 62)
takmak yayginlasmistir. Bu parcalar gergcek saatin yanina ikinci bir saat varmis
gibi takilan islevsiz bir kadrani ya da kurma kolu olan saat formlu aksesuarlardir.
Bir saate gore daha ucuza mal edilen bu miicevherler minyatiirler, degerli taslar

ya da hatira saglarla siislenmistir.

Sekil 62.Fausse Montre ad1 verilen sahte saat, yesil beyaz mine i¢inde bir bayanin
minyatri, Abraham Daniel, 1780, ingiltere

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)

1770’lerden itibaren siluetler portre minyatirinin modaya uygun bir
alternatifi olarak kullanilmistir (Sekil 63) ve orjinal bir minyatiire gore daha ucuz
olmasi popiileritesinin artmasin1  saglamistir. Siyah kagit ve bir makas
kullanilarak yapilan bu siliietler aile ve arkadaslar1 temsil ederken profesyoneller
tarafindan kesilir. Bu portre dalinda en miikemmel c¢alismlar1 John Miers
yapmistir. Cam veya kristal kapaklarin arkasina fildisi rengine kars1 6ne ¢ikan
sade siyah profiller bazen inci veya degerli taslarla slislenmis parlak altin bir

kenarlikla g¢evrili yuvarlak veya oval cergevelere yerlestirilmistir. Minyatiirler

0 Fausse Montre bkz. https://www-langantiques-com.translate.goog/university/fausse-
montre/?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x_ tr_hl=tr& Xx_tr_pto=sc

82



gibi ¢ercevelerinin arkasinda bir tutan sa¢ ve sifrelenmis harf bulunabilir ve bu
mucevherler yiiziiklere madalyonlara fularlara ve bilezik orta parcalarina

takilabilmektedir (Scarisbrick,2011: 218).

Sekil 63.: Bir beye ait sluet portre minyattr, Miers John, (1756-1821), Londra

Kaynak: invaluable.com, 2022
D. 19. Yiizyll Donemi

1. 19. Yiizyll Toplumsal ve Siyasi Yap1

Avrupa’da 1789 Fransiz Ihtilali’nin etkileri yayilmaya baslarken, Napolyon
1804’te Fransa Imparotoru ilan edilerek giiciinii resmilestirmistir. Jakobenligi
(Fransiz Katolikligi) benimseyen Napolyon, Papa VII. Pius (1800-1823) ile on
yildan beri siliren dinsel karmasaya son vermek istegiyle 1801°de Konkordato
imzalayarak, devrimin getirdigi degisikliklerin pekistirilmesini saglamistir ve
Katolikligi Fransa’da ‘yurttaslarin ¢ogunun dini ‘olarak ilan ettirmistir

(Merriman, 2018;533).

Napolyon, lkeye dikkate deger hizmetlerde bulunanlar1 ddiillendirmek i¢in
1802’de ‘Legion d’honneur’ nisanini olusturdu ki bu nisan 6ngoriilebilegi gibi
kamutan, subay ve askerlere verilecek sekilde diizenlendi. Merriman (2018;548),
Jakoben bir konsey iiyesinin bu nisan i¢in ‘Degersiz bir siisten ibaret’, demesi
iizerine Napolyonun cevaben ‘Siz ona degersiz bir siis diyebilirsiniz, ama
insanoglu degersiz siislerle yonetilir’dediginden bahseder. Napolyon’un vermis
oldugu bu cevap hakim giiciin madolyon, portre miicevher, nisan gibi nesnelere
bakigininda net bir ifadesi olarak yorumlamak miimkiindiir; hakimiyeti egemen,

otoriteyi daimi kilmak.
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19. yy’in ilk yarisinda Sanayi Devrimi bir¢ok Avrupali’nin yasam tarzini
degistirmeye baslamistir ciinkii 18. Ingiltere’sinde baslayan bu devrim ekonomik
olarak da bir donilisiimii bereberinde getirmistir. Koyden kente gogler artmis,
evlerde iiretim artik fabrikalasmaya dogru sehirlerde toplanmaya baslamistir.
Trenlerin kullanim1 dolayisiyla demiryollar1 ve giizergahlar1 dnemli toplumsal ve
kiiltiirel manzaranin bir pargasi olmustur. Dakiklik ve hiz kavrami yerlesmis
1850’lerde Greenwich saati ya da ‘demiryolu saati’ Ingiltere’de &l¢ii haline
gelmistir (Merriman, 2018:572). Bu sebeple tasinabilir saatler ve saat gortiniimli
ikinci bir miicevher kadin ve erkekler tarafindan kullanilmaya baslayan bir trend

haline gelmistir.

Avrupa’da Sanayi devrimi sonrasi olusan orta sinif kiiltlirli olusmus, yoksul
ve zengin kesimden farkli bir gurup olarak kendi egitim yasam ve yasayis tarzina
sahip olarak gelisim gdstermistir. Fransa’da Limoges porseleni, Ingiltere’de
Wedgwood cinisi, Almanya’da evlerde piyano ve benzeri muzik aletlerinin
sergilenmesi gibi kiiltiirel disavurumlar 6nem kazanmistir (Merriman, 2018:591).

Giyim 6nemlidir ve ailenin zenginligini yansitan miicevherler kullanilir.

Sanayi Devrimi’nin ¢irkin yiizii ise yoksul isci kesimine kalmigtir. Artan
fabrikasma, zor ve kotii kosullarda calisan isci sinifinin dogmasina neden
olmustur. Biiylik 6lcekli sanayilesme, zaatcilarin yiizyillar boyunca kendi isleri
uzerindeki denetimi kaybetmelerine ve wusta c¢irak iliskisine dayali lonca
sisteminin bozulmasina yol ag¢tig1 i¢in bircok meslek dali agisindan olumsuz
sonuglar dogurmustur. Meeriman’a (2018:612 gore kentsel zanaatcilar, diger
iscilerin diis kirikliklarin1 ve amaglarin1 paylasarak sinif bilincini ifade etmeye
baslayan ilk iscilerdir. Kendilerini ‘Proleter Kardesligi’ olarak tanimlayan isci
kesimi 1830 ve 40 ‘larda isverenlerle catismistir. Bu ¢atismalarin sonucu olarak

Avrupa’da Sosyalizmin kokenleri atilmaya baglamistir.

18. yy. sonlarinda goriilmeye baslayan Romatizm Akimi, 19. yy’da edebi
sanatsal ve miizik alaninda kiiltiirel bir hareket olarak etkin oldu. Yunan ve Roma
modeline dayali klasik tarza bir tepki olarak ortaya ¢ikan romantizm doga ve
doganin uyandirdigi c¢oskusal tepkileri temel almistir. Kendinden ge¢me ve
bayilma diiriist duygusal ifade olarak goriildiigli i¢in moda olmustur. Orta ve
Dogu Avrupa’da romantizm, etnik halklarin kiiltiirel geleneklerinin ve dillerinin

O0zglnliigiinii ylceltmistir.
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2. 19. Yiizy1l Miicevherleri

19. yy. micevherleri hem malzeme ve teknik hem de akla gelebilecek her
tarz agisindan c¢ok renkli bir tablo sunmaktadir. Yiizyilin her doneme damgasini
vuracak kendine 6zgii bir karakterden ¢ok, cogunlukla geleneklere dayanan eski
sanat tarzlarinin kendine 6zgii bir yeniden iiretim bi¢imi daha dogrusu yeniden
insas1 olarak diisiinebiliriz. Dénemim biiyiik bir ¢ogunlugunda moday1 Fransa
yonetmistir. Bu durumun en temel nedeninin Napolyon’un etkisi dolayisiyla
Fransa’nin gegirdigi siyasi degisimde aramak miimkiindiir ve bu etki tiim sanatsal
tiretilere yansidigr gibi miicevheri de etkilemistir (Smith,1908;325). Donemin
onde gelen ressami1 Jaques Louis David (1748-1825) ve akademideki
Ogrencilerinin antikaya olam ilgileri evrensel olarak hissedilmis, bu ilgi donemin
muicevherlerini  de Antik Yunan ve Roma klasizminde bigimsellige
yaklagtirmistir. Pompei’den ¢ikartilan antik nesneler bu ilgiyi arttirmis,
vazolardan kopyalanan resimler ya da heykellerin minyatiir kopyalar
miicevherlerde kullanilmistir. Oyulmus degerli taglarin kullanimi popilerlik
kazanmis kameolar yer yer kiymetli elmaslarla ¢ergevelenerek onur madalyasina
yer yer de kendi baglarina 6zel silis esyalari olarak kullanilmistir. Minyatiir
miicevherlerin kullanimi azalmis, daha zarif, 1siltili ve hafif miicevherler tercih

edilmeye baslamistir (Smith,1908;325).

Altinin ayar1 dusiiriilerek hafifletilmis, graniil yilizeyler ve mat goriinti
donemin miicevher iscilik teknigi olarak ¢okca kullanilmigtir. Renkli taglar topaz,
akuamarin ve ametist, zimriit yakut safir ve elmasla birlikte kullanilmigtir. Daha
dusiik maliyetli olarak akik, turkuaz, lal ve mercan kullanilmistir. 18. yiizyilda da
kullanilan Wedgwood porselen takilari1 ve taklitleri bir siire daha ragbet gérmeye
devam etmistir. Bas siislemelerinde tours de tete adi verilen ince zincir, inciler ve
kameolarla siislenmis genis bant ve ta¢ seklini almistir. Bu kameo taglara en
giizel o6rnek Andrea Appiani tarafindan yapilan Imparatorice Josephin’in

portresinde (Sekil 64) goriilebilir.
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Sekil 64. Imparatorice Josephine, Tuval Uzerine Yagliboya, 98,5x74,5 cm, Chateau
de Malmasion, Paris

Kaynak: bijoux-malmaison-compiegne.fr, 2022

19. yy. takilarinda kullanilan bir siisleme ise 6len kisinin saglarindan alinan
bir tutamin bilezik, zincir, kolye ve saatlerde kullanilmasidir. Bunlar baslangigta
anma ve yas amaciyla yapilan miicevherlerde degerli taglarla siislenerek
kullanilmistir (Smith,1908:323). 18. yy. sonlarinda moda olan bu yas takilar
Kralice Viktorya’nin dul kalmasiyla yeniden moda olmustur. Gregoretti’ye
(1968:248) gore ‘Bu canlanmalar sanatsal herhangi bir sey i¢cermez ve hicbir
anlam1 ve derinligi yoktur.” demekte ve daha da ileri giderek ‘Sadece
miicevherlerin  degil, tim 19. vyy. dekoratif sanatlarinin gelisigiizel
itibarsizlagtirilmasindan  onlar sorumludur’ diyerek kisisellestirilmis yas

mucevherlerine tepkisini gosterir.

Donemde etkin olan romantizm akimi bir Olgiiye kadar takiyr da
etkilemistir. Zarif doga kompozisyonlari, romantik sovalye ve orta ¢ag kostiimlii
bayan figiirleri takida goriilmektedir. Bu donemde birbirini izleyen taki stillerinin
tumd mevcut siyasi ruh haline uyan seye goére ilham almak igin gegmis
donemlerden yararlanmistir Gotik, Ronesans, Yunan, Etriiks, Rokoko, Naturalist
ve Hint usluplar1 hatta Truva takilar1 taklit edilerek Romantizm akimina

uyarlanmis ve romantik etkiden kagamamiglardir (Gregoretti, 1968:258).

Makinelerin gelismesiyle birlikte, damgalanmis ve preslenmis tasarimlarla
siislenmis ince altin isciligi ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi ile gelen makine
cag1 miicevheratta seri liretimi beraberinde getirmistir ve ilk etki Birmingham’in

kolyeler, bilezikler ve broslarla i¢in altinla monte edilmek {izere siis sahneleri ve
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figiirleri betimleyen delinmis demir madalyonlarin {iretim merkezi haline geldigi

Ingiltere’de yasanmustir (Gregoretti, 1968:247).

Fransa’da devrim saray ve ¢evresinin asiriliklarina tepki olarak siyasi
ortamin dayattig1 bir kemer sikma politikas1 gelismesine neden olmustur. Sadelik,
giysi ve modada ana fikirdir. Napolyon’un imparatorlugu yeniden
canlandirmasiyla bir siire eski savurgan giinlerini yasasa da bu etki kisa siireli
olmustur (Gregoretti, 1968:247). Erkek takilarinda 18. yy’da duyulan zevk
Smith’e (1908;323) gore ‘Napolyon’un yikintilar1 {lizerinde yiikseldigi o eski
diinyayla birlikte birdenbire sona ermistir.” Buna ragmen beaux ve macaronis
diye adlandirilan erkeklerin kiipe taktiklart goralur ki bunun nedeni stslenmekten
¢ok bu tiir nesnelerin goz hastaliklarina kars1 iyilestirici ve koruyucu giicliniin
oldugu inancinin bir¢ok ¢evre tarafindan kabul gérmesidir. 1880°den itibaren
cevresinde baska tag olmayan bir ylizligiin i¢ine yerlestirilmis biiylik bir pirlanta
olan tek tas popliler olmustur ve bu erkekler tarafindan da kullanilmistir. En

yaygin olan tas kesimleri ise giil ve pirlanta kesimdir (Gregoretti, 1968:249).

Sanayilesme taki ve miicevherde de biiyiik bir degisiklik yasanmasina neden
olmustur. 1860’larda Italya’da kuyumcu bir aileden gelen Fortunato Pio
Castellani, altin islemede getirdigi yeniliklerle dikkatleri lizerine ¢eken Castellani
firmasim1 kurdu. Bu yenilik Etriikslerin antik takilarinda kullanilan tanecikli
yapinin (graniilezasyon ya da guherseleme) taklit edilerek mucevherin zerine
lehimleme islemidir ve giinlimiizde hala ¢okca kullanilan bir ydntemdir

(Smith,1908:333).

Simith (1908;335) ‘Endiistriyel sanatlarda meydana gelen genel uyanis,
etkisini hi¢bir yerde miicevher kadar giiclii bir sekilde hissettirmemistir’
demektedir. Bu dogrultuda sanayi devriminin bir baska sonucu olarak fuar
anlayisinin ilk donemlerinin 19. yy. oldugunu gorebilmekteyiz. 1851 senesinde
Londra’da baslayan fuarcilik ylizyilin sonlarina dogru her anlamda alanini
genigleterek yayginlik kazanmistir. Kuyumcularin ve miicevher firmalarinin bu

fuarlara katilimi ile bir sanayi ve soktér olugsmustur.
a. Kameolar

Napolyon, kendisini Biiyiik Iskender’in ve Imparator Augustus’un halefi

olarak sunmaktan hoslaniyordu ve onlar gibi minyatiir ve kameo portresini
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rejimiyle iligskilendirerek Roma’da miicevher oyma sanatinin son ¢i¢ceklenmesini
tesfik etmistir. Tags oyma sanatinda Onemli sanatcilar olan Nichola Morelli,
Giuseppe Girometti, Gaspare Capparoni, Giuseppe Cerbara ve Luigi Pichler
Napolyo’nun kariyerinin her asamasimi  miicevherlerle temsil etmistir
(Scarisbrick, 2011:226). Ailesine, ordusunun marasallerine, lilkedeki en yakin
destekgilerine ve yabanci diplomatlara c¢esitli nesnelerin igine yerlestirilmis
yiiziikkler ve pandandifler dagitilmistir. Kuyumcusu Frangois Regnault Nitot
Napolyon’un bir Roma Imparatoru gibi celenk taktig1 kutuya simsek ve kartal

amblemi eklemistir (Sekil 65).

Sekil 65. Imparator I. Napolyon’un kaplumbaga kabugu akik kameolu portresi, mese
ve defne dallar arasinda. Frangois Regnault Nitot ve Pierre Andre Montauban (1800-
1825), 77x47mm

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)

Napolyon esi Imparatorice Josephine’i ¢agdas miicevher oymacilarini
himaye etmesi i¢in tesvik etmis ve miikemmel zevkiyle miicevherde minyatiir
takma modasina Onciilik etmistir. En nadir Napolyon kameolar1 basim
taclandiran defne yapraklari ile omuzunu iizerindeki pelerinine yerlestirilmis olan
elmaslarla zenginlestirilmis habille** ad: verilen kameo portrelerdir. Bunlardan
biri bir madalyon i¢inde St Helena adasinda siirgiin olarak yasayan Iskog¢ hayrani

William Fraser’e verilmistir (Sekil 66).

*! Habille 1840’larda popiiler olan bir kameo teknigidir. Kameo iizerine degerli tas veya elmaslarin
dekorasyon unsuru olarak islenmesiyle tiretilmektedir.
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Sekil 66.Imparator I. Napolyon’un oniks kameo altin pandandifi. Sembolik N harfi
portrenin omuzunda. Arkasinda Lapis lazuli {izerinde altin kartal ve simsek figiirleri.
Nicola Morelli, 1800-1804

Kaynak: luxe-magazine.com, 2022

Napolyon tarafindan kullanilan emperyalist minyatiir portre modeli,
Imparatorice Marie-Louis’in babas1 Avusturya imparatoru II. Franz tarafindan da
benimsenmistir. Givonni Beltrami tarafindan yapilan kameo portresinde yash
Imparator bir Roma Imparatoru gibi ¢elenkli bir ta¢ takarak ve bol dokiimlii
giysisiyle betimlenmistir (Sekil 67). Dul esi Imparatorice Augusta kameo
portrenin ¢ercevesini yaptirarak siyah cergeve iizerine Imparatorun sloganini
yazdirmigtir ‘Imparatorluklar adalet {izerine kuruludur.” Cergevenin alt kisminda
zeytin yapraklar1 barisin, salkim sogiit dallar1 ise Oliimsiizliiglin sembolii olarak

siyah bir hagin iki yanina yerlestirilmistir (Scarisbrick,2011:234).

Sekil 67. Avusturya Imparaatoru II. Franz’in iizerinde imparatorluk tac1 bulunan
oniks kameosu. Givonni Beltrami ve Joseph Damhart, Viyana, 1840

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).
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Uzun hiikiimdarlig1 sirasinda Kralice Victoria’nin portresi bir¢ok farkl
alanda kullanilarak yayildi, bunlardan en nadiri kameolardir. 1851°de
Londra’daki Biiyiik Sergide gosteren Fransiz kuyumcu Felix Dafrique ¢ok renkli
kameo goriiniimii nedeniyle 6diil almistir. Mine, altin, elmas ve ziimriitlerle
siislenen ¢ercevede kirmizi ve beyaz giiller Kralicenin atalar1 olan York ve

Lancaster soylarina gondermedir (Sekil 68).

Sekil 68.Kralice Viktorya brosu, altin, elmas, ziimriit ve mine, Felix Dafrique, 1840-
1851, The Victoria & Albert Museum

Kaynak: watchprosite.com, 2022

Kralice Viktorya esi Prens Albert’in oliimiinden 2 ay sonra 22. Evlilik
yildoniimleri anisina Viktorya Albert Kraliyet Nisanin1 yaptirmistir (Sekil 69).
Baslangigta kizlarina bir hediye olarak diisiiniilen nisan zaman i¢inde dort sinifa
ayrilarak yalmiz Ingiliz Kraliyet Ailesi’nin kadin iiyelerine ve kadin saray
mensuplarina verilmistir. Birinci ve ikinci sinif rozetler elmaslarla islenmis ve
iizerinde imparatorluk tac1 bulunmaktadir. Uciincii ve dordiincii sinifin rozeti ise
incilerle islenmistir. Dordii de beyaz bir kurdele ile takilmaktadir. Kraligenin
kizlari, gelinleri ve bazi torunlar1 birinci sinif i¢inde yer alirken diger torun ve
akrabalar ikinci sinifta degerlendirilir. Kidemli saraylilar tigiincii sinif iken kiigiik

saraylilar dordiincii sinif nisan almaktadirlar (Scarisbrick, 2011:238).
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Sekil 69. Museum Birinci Sinif Viktorya Albert Nisani, Tommaso Saulini (1793-
1864), 1863, Viktorya And Albert Museum, Ingiltere

Kaynak: rct.uk, 2022

1858'de Hint Isyani'nin bastirilmasinin ve daha &nce alt kitanin yarisini
kontrol eden Dogu Hindistan Sirketi'nin tasfiyesinin ardindan Westminster,
Hindistan'n dogrudan yonetimini {iistlenmistir. Ingiliz Kralligi ile sadik
Kizilderili tebaasi arasindaki iyi iliskileri pekistirmek icin yeni bir sovalyelik
diizeni kurmaya istekli olan Prens Albert, Hindistan Yildiz1 Nisani’n1 dnermistir
(Sekil 70). Ug siif vardir: Hindistan prenslerine, seflerine veya Ingiliz tebaasina,
Hint Imparatorluguna verilen 6nemli ve sadik hizmetler i¢in verilen Sovalye
Biiyiik Komutan1 (GSCI); Sévalye Komutani1 (KCSI) ve Companion (CSI). iki alt
sinif, 30 yildan az olmayan benzer hizmetler i¢in verilmistir. Bir oniks kameo
olan rozet, Toplulugun sloganiyla altin bir oval cergeve icine yerlestirilmis
Kralige Victoria biistlinii tagimaktadir. Soluk mavi bir zemin iizerinde elmaslarla
"Cennetin Is1§1 Rehberimiz", yazmaktadir. Uzerinde giimiisten bir y1ldiz bulunur

(Scarisbrick, 2011:238).
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Sekil 70. Star of the Order of the Star of India. 1861, altin, Elmas, giimiis ve mine,
215x165mm by Gerrards

Kaynak: wikimedia.org, 2022

Sert tas islenerek yapilan kameo portreler, sardonyx kameolarin daha kolay
islenebilmesi, portre sahibine olan benzerliklerin daha iyi elde edilebilir olmasi
ve daha ucuza mal edilmesi nedeniyle tercih edilmez olmustur. Kabuk kameolar
kolye olarak kullanilabilir madalyonlara veya bileziklere guruplar halinde

yerlestirilebilir bazen de mine ile kaplanabilirler.

Roma papazlari, portre mdicevherlerini Kilise’nin yuksek rutbeli ileri
gelenlerine ve gayretli hizmetkarlarina vererek uzun bir gelenegi siirdiirmislerdir.
Bu donemin en gorkemlisi Romal1 kuyumcu Capazzi’nin tasarimi olan elmaslh bir
habillidir. Papa VII. Pius’un baslig1 ve clibbesi elmaslarla islenmis, arka kisminda

Chiaramonti Aile’sinin amblemi yine elmaslarla siislenmistir (Sekil 71).
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Sekil 71.Papa VII. Pius, Uziintii Bakiresi’nin 6niinde dua ederken tasvir edilmis
kameo portresi. Arka ylizde Papalik sembolleri ve Pius’un aile sembolleri yer
almaktadir. Roma, 1818, 44x32mm

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)
b. Madalya

Siyasi nedenlerle hiikiimdarlar madalya almaya dagitmaya devam
etmislerdir, ancak saltanatlarinin 6nemli olaylarini, oOzellikle ta¢ giyme

torenlerini, evliliklerini ve 6limleri anmak i¢in kendi portrelerini yaptirmislardir.

Britanya’da, ilk olarak Napolyon Savaslar1 sirasinda ve ardindan Hindistan,
Afganistan, Kirim, Misir, Afrika ve Kuzey Kutbu’ndaki Ingiliz ¢ikarlarini
glivence altina almak ig¢in yapilan seferler sirasinda bir dizi savas hizmeti
madalyalar1 verilmistir. Hayat kurtarmak, 6zel liyakat, uzun hizmet ve iyi hal i¢in
verilen madalyalarda oldugu gibi bunlar da kurdelelere takilir ve takiya

doniistiiriilmezlerdi (Scarisbrick,2011;253).

Biiyiik Britanya Krali1 IV. George Thomas Wyon’a yaptirdigi portresi (Sekil
72), Alexander Strachan tarafindan bir enfiye kutusuna yerlestirilmis olup Kral
tarafindan Giiney Amerika’da ‘El Libertador*® lakabiyla taninan Simon
Bolivar’a hediye edilmistir. Simon Bolivar Giiney Amerika’nin Ispanya’dan

bagimsizlig1 i¢in miicadele vermis Biiyiik Kolombia’nin ilk kurucu bagkanidir.

*2 El Libertador, kurtaric anlamina gelmektedir.
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Sekil 72.1V. George portreli enfiye kutusu, mine, altin ve kaplumbaga kabugu,
Thomas Wyon

Kaynak: christies.com, 2022

Napolyon kendisini ve aile Uyelerini mucevher olarak veya kutularin ve
aksesuarlarin kapaklarina yerlestirmek iizere madalyalarda tasvir etmeleri i¢in
Romain Vincent Jeuffroy ve Bernard Andrieu’yu gorevlendirmistir (Sekil 73).
Napolyon cag1 vatenseverlik amblemler ve icsel degeri az olan yar1 degerli
suslemelerdeki motifler imparatorluk stilini geri getirmistir. Greko-Romen
donemim diger motifleriyle birlikte kartallar, kog¢ baslari, Yunan anahtar

desenleri ve defne ¢elengi klasik motiflerin yorumunun temelini olusturmaktadir

(Gregoretti, 1968:249).

Sekil 73. Imparator Napolyon ve ailesi, altin, Bernard Andrieu ve Romain Vincent
Jeuffroy, Paris 1811, 32x16mm

Kaynak: en.wikipedia.org, 2022

Rus Cari 1. Nikholas’n tag giyme tdreni anisina yaptirilan ve Imparator’un

portresinin bulundugu enfiye kutusu 18. yiizyilin ilk yarisinda g¢alisan Unli St.
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Petersburg kuyumcu Johann Wilhelm Keibel tarafindan yapilmistir (Sekil 74).
Defne tacin ortasina yerlestirlen portrenin etrafinda Rusca ‘Tanri’nin liitfuyla I.
Nicholas Imparator ve tiim Rusya’nin hakimi’ anlamina gelen bir yazit

bulunmaktadir.

Sekil 74.1. Nikolas’in portresi olan enfiye kutusu, altin, elmas ve mine, Johann
Wilhelm Keibel, 1826, St Petersburg,

Kaynak: Scaricbrick, D. (2011)

Evlilik madalyalar1 olarak kullanilan bir gurup madalya 6rnegi 1850 ile
1905 arasinda goriilmistiir. Ciftlerin isimleri, iinvanlar1 ve tdéren tarihi ile
portreleri bulunmaktadir. Geline, damada yakin akrabalara ve ara sira sagdi¢ ve
nedimelere verilir ve ¢ogu glimiisten yapilmaktadir. Boyuna pandandif olarak
takilabilecegi gibi bir bilezige de wuygulanabilir. Ayrint1 olan bir Ornegi
Karlsruhe’li Ludwig Paar tarafindan 1881°de Biiyiik Diik Friedrich ve Imparator
I. Wilhelm’in kizi Baden Biiylikk Diisesi Louise’nin tahta ¢ikisinin ve

evliliklerinin yirmi besinci y1ldoniimiinii kutlayan ¢ift portresidir (Sekil 75).
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Sekil 75. Baden Blyik Diki Friedrich ve Diises Louise, altin, mine lapis lazuli ve
inci, R. Mayer ve Ludwig Paar, 1881 162x72mm

Kaynak: Scarisbrick, D. (2011)
c. Minyatlr

Napolyon'un imaj1 sadece kameolarda ve madalyalarda degil, ayn1 zamanda
Jean Baptiste Isabey, Daniel Saint ve Jean Baptiste Jacques Augustin tarafindan
boyanmis minyatiirlerde de yayilmistir. Palmetlerin®, marglarin veya akantus
parsOmenlerinin  klasik siislemesiyle c¢evrili c¢ogunluk, enfiye kutularinin
kapaklarina yerlestirilmis yuvarlak, oval veya dikdortgen, altin, kraliyet mavisi

rengiyle minelenmis varyasyonlariyla g6z doldurmaktadir.

Napolyon'a en yakin olanlara iizerlerinde tasimalar1 i¢in minyatiir
portresinin bulundugu miicevherler verilmistir. Bunlar sévalyelik nisani rozeti,
sadakat madalyas1 veya kahramanlik rozeti gibi isimler almistir. Torunlarinin,
madalyonlarina ve sa¢ tellerini c¢evreleyen bileziklerin orta kisimlarina
yerlestirilmis minyatiirleri, ailesine olan sevgisini gostermektedir. Napolyon’un

Nantes Piskoposu Jean Baptiste Duvoisin’e verilen, sembolik arilar ve yildizlarla

* Palmet, palmiye agacinin yelpaze bigimindeki yapraklarim andiran bezeme dgesi.
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cercevelenmis altin enfiye kutusu benzerleri iginde ayriclikli bir konuma sahiptir

(Sekil 76).

Sekil 76. Napolyon, enfiye kutusu, altin, Jean Baptise ve Jacques Austin, 90x 65 mm
Kaynak: Scarisbrick, D. (2011).

Napolyon’un ikinci esi olan Maria Louise, Kutsal Roma Imparatoru olan II.
Francis ile Napolili Maria Therasa’nin en biiylik kiz1 ve Fransa Kralicesi Marie
Antoinette’nin yigenidir. Napolyon, Arsidiises Marie Louise'e, daha sonra diigiin
toreninde giydigi on dort biiylik pirlantayla ¢ergevelenmis bir madalyondaki
minyatiir setini vererek Avusturya Imparatoru’nun evlili§ine riza gdsterdigini

belirtmistir (Scarisbrick,2011;262).

Kralice Viktorya, kendisinin esi ve ¢ocuklarinin minyatiir portrelerini
digerlerinden daha fazla dagitmistir. William Ross tarafindan boyanmis Prens
Albert’a ait en eski minyatiiriinii favorisi olarak bilezik olarak kullanmistir (Sekil
77). Diger portre miicevherlerini ailesine ve ona hizmet edenlerin ¢ocuklarina

digiin hediyesi olarak vermistir.

Sekil 77.Prence Albert minyatdrli bileklik, Tudor ve Lancester gilleri jartiyer
nisaniyla ¢cevrelenmis, altin, William Essex ve Garrads, 1884. 30x25mm, Victoria &
Albert Muzesi, Londra

Kaynak: koningsfan.nl, 2022
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Kisisel arkadasliklar, ask iligkileri ve evlilik minyatiir armaganlarla
isaretlenmistir. Ingiliz kadinlarin minyatiir portleri kullanim alanlarindaki
cesitlilik diger Avrupa iilkelerine gore oldukca fazladir. Kolye yiiziik ve
bileziklere ek olarak kemerler diigmeler broslar sag¢ tolar1 gibi nesneler iizerinde
de portre mucevher gérmek mumkindir. Scarisbrick’in (2011;295) ifadesine gore
Lady Oxford 1815’te, Napoli’de yururken kemerinde bulunan Lord Byron’un

portre minyatiirii nedeniyle bir skandala neden olmustur.

Askeri ve deniz savasi kahramanlar1 i¢in popiiler hayranlik Fransa ile
yapilan basarili deniz savasi Trafargar Zaferi’'nden sonra Horito Nelson’un ve
Waterloo Savasi’ndan sonra Wellington Diikii Charles James Fox’un zaferlerinin
sembolii olan defne dallariyla siislenmis portrelerini tasimak popiiler hale

gelmistir.

Rus monarsisi sz konusu oldugunda yiizik, madalyon, rozet ve enfiye
kutularindaki minyatiirler en azindan II. Aleksandir donemine kadar olagan
imparatorluk odiilleri olarak kalmistir. Diger Avrupa iilkelerinden farkli olarak
Rus Imparatorlugunda iki ya da iic Carin minyatiirleriyle hazirlanmis haneden
portre miicevherlerinin uygulandigi goriilmektedir. Yiiziikk portreler Car II.
Nikolas donemine kadar yavas yavas daha nadir hediyeler haline gelmis bunun
yerine hiikiimdarin portresi enfiye kutularina ve masa {istii nesnelere

yerlestirilmistir.

Carl Feberge 1908’de bugn bile bilinen, hikayeler ve filmlere de konu olan
miicevher portrelerde bliyiikk birka¢ yenilige imza atmistir. Bunlardaan biri
Imparator II. Nikolas’in merkeze yerlestirilmis etrafi elmaslarla ¢cercevelenmis ve
tizerinde kiraliyet tacinin bulundugu stum masa portresidir ve bunlardan sadece
besi bilinmektedir (Sekil 78). Taglandirilmis imparatorluk kartali ile defne
yapraklariyla diizenlenen altin stunun kendi iginde siyasi bir Onemi
bulunmaktadir. Metanet, gii¢ ve kraliyet erdeminin sarsilmaz sabitligini temsil

etmektedir.
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Sekil 78.Car II. Nikholas Portresi olan imparatorluk Hediyesi,1908, altin, giimiis ve
elmas, Carl Fabergé (1846-1920), St. Petersburg15.2 x 5.5 x 5,5 cm; miniature: 3.1 x
2.5 cm., Virginia Museum of Fine Arts

Kaynak: palagems.com, 2022

Peter Carl Feberge, Dresden ve Frankfurt’ta egitim gordiikten sonra 1864-
66 arasinda St. Petersburg’a donerek babasina ait kuyumcuk firmasina girmistir.
Antik takilar {lizerine yaptig1 incelemeler, tasarimlarini tarihsellestirme egilimi
gostermektedir. Curry (1995:4), ‘Faberge icin nesneleri ister zarif bir sekilde
Olctili ister barbarca bir zenginlige sahip olsun birka¢ yiizyilllik kuyumculuk
sanatlarindan damitilan tasarim 6gelerinin sofistike bir sekilde i¢ ice ge¢cmesini
sergiliyor’diyerek Feberge’nin calismalarinin o6zelliklerini anlatmaktadir. The
House of Faberge kuyumculuk evi, Avrupa’dan muazzam siparis oldug1 gibi, ii¢

Car ve ailesine hizmet etmistir.

Avrupa’da geleneksel bir hediye olan Paskalya Yumurtasi hediye etme
gelenegini Faberge degerli tas ve metalleri kullanarak yapmasi diger énemli bir
yeniliktir ve ilk paskalya yumurtas: Car II. Nikolas’in annesi Imparatorice Maria
icin yapilan beyaz mineli bir yumurtanin i¢inden ¢ikan altin bir tavuktur. Bu
hediye Car ve ailesi tarafindan ¢ok beyenildigi i¢cin geleneksellestirlerek her sene
i¢in siparis edilmistir. Romanov’larin giinliik yasamlar1 ve basarilari, bireysel
Paskalya hediyeleri i¢in temalar olusturmaya baslamistir. Yumurtalarin birgogu
aile portrelerini igerir (Curry, 1995:11). Carice Alexandra Feodorovna’ya 1989
yil1 Paskalyasi i¢in verilen ‘Vadideki Zambaklar’ isimli Feberge yumurtasinda
(Sekil 79), iki kizi Olga ve Titiana ile birlikte Car II. Nikolay’in minyatiir
portreleri yerlestirilmistir (Hasburg,1996:40).
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Sekil 79. Vadideki Zambaklar Yumurtasi, II. Nicholas ve en biiyiik iki cocugu
Tatiana ve Olga, 1898 Paskalyasi, Johannes Zehngraf ve Mikhail Perkhin, Yiikseklik
20 cm

Kaynak: derstandard.at, 2022
E. Osmanh Imparatorlugu’nda Portre Miicevher

1. Osmanh Toplumsal ve Siyasi Yap1

Osman Gazi’nin Anadolu’ya gelerek Bursa’da Sogiit ve Domanig’e
yerlesmesiyle temelleri atilan Osmanli Imparatorlugu tarih sahnesine ¢ikmis alti
ylzyil varligimi siirdiiren biiylik ve koklii bir imparatorluktur. Cografi yapisi
sebebiyle Avrupa ile birebir iligkilerde yer alarak, kiiltiirel siyasal ve ekonomik
iligkilerde bulunmus olmasi Avrupa’yr hem etkilemesine hem de Avrupa’dan

etkilenmesine sebep olmustur.

Devletten imparatorluga gegis kuskusuz Fatih’in Istanbul’u almasiyla
gerceklesmis  bunun dogal bir sonucu olarak Avrupa’da Osmanh

Imparatorlugu’nun faaliyetleri ¢ok daha énemli bir duruma gelmistir. Ortayli’nin
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(2011;23) belirttigine gore Osmanli hanedani Sultan Orhan Gazi’den beri
Romalilara akrabadir. Bu sebepledir ki Fatih Sultan Mehmet’in Hristiyan
Avrupa’yla yakinligindan, dahasi Papa II. Pius’un Fatih’e davetnamesinden
bahsedilmektedir. Kuskusuz Fatih Sultan Mehmet, donemini iyi bilen biitiin
Ronesans doneminin dogu-bati medeniyetine hakim en renkli kisisi olmakla
birlikte Yunanca, Italyanca, Farsca ve Arapca bilen ve yazan biiyiikk bir
entelektielidir (Ortayl1 2011;24). Fatih, doneminde Avrupa’da mevcut sanatlara
ilgi duymus resim sanatiyla oOzellikle ilgilenmis oldugu, Avrupa’nin ¢esitli
yerlerinden saraya davet edilen ressamlardan anlagilmaktadir. Bu durumun bir

sonucu olarak ilk kez Fatih Sultan Mehmet’in portresi madalya olarak islenmistir.

Osmanli imparatorlugu’nda Avrupa tipi madalya ve nisanlarin en erken 19.
ylizyilda kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Ortayli’nin (2011: 47) belirttigi
gibi imparatorluklarda cesitli dinler ve milletler bir arada yasayan birimlerdir,
zarara ugramadan ve zulim gormeden yasamasi, lretime katkilarimin devam
etmesi gerekir ki bu imparatorluklarin ekonomilerinde birtakim dallar belirli etnik
guruplara aittir. Loncalarda ve zanaatlarda herkes kendi akrabasini ve hemserisini
cirak ve kalfa olarak sececegi i¢in bu sistem boyle devam eder. Giinlimiiz
kuyumculuk sektoriinde de kismen ayn1 geleneksel yap1 varligini siirdiirmektedir.
Kapaligarsi’da Ermeni ve Siiryani kuyumcu ve usta kusaklar boyu gelen aile
mesleklerini devam ettirmektedir. Osmanli Imparatorlugunda faaliyet gosteren
esnaf ve loncalardaki etnik ¢esitliligi bu donem miicevher ve madalyonlarinda
gérmek dahasi sultan portrelerinin yapilmasiyla {inlii Ermeni Manas Ailesi’nin

eserleri sergilenebilmektedir.

2. Osmanh Nisan ve Madalyalan

Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa’da kullanildigni amagla kullanilan
madalya ve nisanlar oldukca ge¢ donemde goriilmeye baslamistir. Bu durumun
bir sonucu olarak portre miicevher Osmanli imparatorlugu’ndaki adiyla Tasvir-i
Hiimayun Nisan1 da yaklasik 300 yil kadar uzun bir siire sonra kullanilmaya
basladig1 goriilmektedir. Modern anlamda kullanilan nisan ve madalyalardan 6nce
padisahlarin gerekli gordiikleri kisileri ddiillendirme yontemlerinin Avrupa’dan
farkli oldugu anlagilmaktadir. Avrupa’da kimi donemler bir ayricalik sembolii

olarak kullanilan portre madalyonlar, Osmanli Imparatorlugu’nda bir liituf, tebrik
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ve taktir amaglhdir. Dini inanglar geregi, Islamiyet’in resim ve tasvir diisiincesi
nedeniyle kisisel anlamda bireyler arasi portre miicevher verilmesi olayina

rastlanmaz.

Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi basaris1 sebebiyle padisah tarafindan
yabanci bir subaya verilen ilk nisan 1798 yilinda Ingiliz Donanmasi Amirali
Nelson’a aittir. Bonapart komutasindaki Fransiz Donanmasi’nin, Osmanli’nin
Misir topraklarina saldirmasi sonucu, Ingilizlerin Hindistan ticaret yolundaki
etkinligini kaybetmemek amaciyla yapilan savasta Fransiz Donanmasi bliyiik bir
kayip yasamistir. Nelson’un zaferi Misir’in isgali dogrudan etkilemedigi gibi
mevcut durumu degistirmemis, ama Osmanli lizerinde biiyiik etkisi olmustur
(Eldem,2004:18). Ingilizlerle iliskileri gelistirmek adina Osmanli padisahi III.
Selim, Amiral Nelson’un sahsina iletilmek iizere bir mektup ve elmaslardan
olusan bir c¢elenk gdndermis olup bu hediye Ingiliz basininda oldukca ses
getirmistir (Sekil 80).

Sekil 80.Lord Nelson’un ¢elengi. 1951°de ¢alinmis ve taslar1 sokiilerek satilmistir,
National Maritime Museum.

Kaynak: tr.wikipedia.org, 2022

Bu miicevherden sonra Osmanli Imparatorlugu’nda askeri basarilar

neticesinde ¢esitli derecelerdeki askerlere ¢elenk hediye etmek yayginlagmistir.

Nisanlarin ilk 6rnekleri III. Selim zamaninda Fransiz Donanmasi’n1 yakan
Ingiliz Amiral Nelson’a verilmis olup bugiin Ingiltere’de National Maritime
Museum’da bulunan miicevherli gelenk ve Iskenderiye savasinda iistiin basar
gdsteren Ingiliz kaptan1 Hacenson’a boynuna asilmak iizere verilen ay seklinde

nakiglar ve elmaslarla siislenmis bir nisandir (Eldem,2004:57). Eldem’e
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(2004:57) gore Avrupa’da hag¢ seklinde olan madalyalar, Osmanli’da onceleri
oval veya ¢elenkli aski seklinde olup, Sultan Abdiilmecid doneminde ¢ikartilan
Nisan-1 Imtiyaz’ la birlikte yildiz formunu almistir. Nisanlar, devlet adimna
gosterilen iistiin basar1 ve hizmetler karsiliginda hak eden kisileri onurlandirmak
amaciyla belirli sayida kisiye 6zel ve kisi hayatta oldugu siirece ne amagla
verildigini agiklayan beratiyla birlikte padisah tarafindan térenle verilmistir. Her
nisan i¢in ayr1 nizamnameler hazirlanarak nisanin kag¢ derece oldugu kimlere

verilecegi nasil kullanilacagi maddeler halinde belirtilmistir.

Osmanlr’da ilk madalya I. Mahmut zamaninda 1730’da basilan ve Ferahi
ad1 verilen madalyadir. Bunun yaninda sonrasinda Sikke-i Cedid ve Vak’a-i
Misriyye madalyalart  yapilmistir  (Eldem,2004:57). Misir’in - geri  alimisi
sonrasinda Vak’a-1 Misriyye Madalyas1 (Sekil 81) adiyla bilinen 1801 tarihli altin
ve glimiisten yapilan madalya genellikle belli bir amag is¢in verilmis ilk Osmanli

madalyasi olarak kabul edilmektedir (Eldem,2004:41).

Sekil 81.Vaka-I Misriyye Madalyasi. Arka yiiziin bakir provasi. 58.7 mm isa Akbas
koleksiyonu.

Kaynak: Eldem, E. (2004).

Sultan Abdulmecid ve Sultan Abdulaziz zamaninda sayilar1 olduk¢a artan
madalyalarin yapim ve dagitim nedeni Avrupa’daki amaclara paralellik gosterir.
Madalyalar bir savagin kahramanlarini onurlandirmak, resmi goriismelerin anisini
ve Onemini ebedilestirmek adina ilgili kisilere verilmek icin belli sayida

yaptirilarak, kime verilecegini agiklayan beratlariyla birlikte teslim edilmistir.
a. Madalya

Osmanli Imparatorlugu’nda Fatih Sultan Mehmet bat1 kiiltiiriine olan
ilgisiyle diger klasik donem padisahlarindan ayrilmaktadir. Fatih Sultan Mehmet
doneminde Gentille Bellini’ni sarayina davet ederek yaptirdigi portresi diinyaca
bilinmektedir. Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet, Bizans sikkeleri

iizerindeki Imparator tasvirlerinden etkilenerek, kendi madalyonlarini yapmalari
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igin Avrupa’nin taninmis metal ustalarini da sarayina davet etmistir ve bu
ustalarin yapmis oldugu madalyalar Osmanli Madalyalarinin ilk orneklerini
olusturmaktadir. Fatih’in ilk girisimi 1561 yilinda Italyan kuyumcu Andrea
de’Pasti’yi daveti olmustur fakat Pasti Girit’te Venediklilerce alikonulmus,
casuslukla suclanmistir. Daha sonra serbest kalsa da Istanbul’a gelisi
gergeklestirilememistir. Fatih Sultan Mehmet’in talebi iizerine daha sonraki
dénemlerde Gentile Bellini ve Costanza de Ferrera gibi sanat¢ilar Istanbul’a

gelerek portre ve madalya ¢aligsmalari yapmlslard1r44.

Gentile Bellini Osmanli-Venedik savasinin sona ermesi ve barisin
saglanmasiyla 1479°da Istanbul’a gelmistir. Fatih Portresinin yan1 sira ressam ve
heykeltras olan Bellini madalya da iiretmistir (Sekil 82). Fatih’in ¢evresindeki
yazida ‘Biiyiik Imparator Fatih Sultan Mehmet’ yazmaktadir.

Sekil 82. AE Bakir, 92mm, 168,54 gr, env no: M1
Kaynak: gazeteduvar.com.tr, 2022

Fatih’in talebi Uzerine Istanbul’a gelen bir diger sanat¢i Costanza de
Ferrara’dir. Ronesans sanatgilarindan olan Pisanello’nun 6grencisi Ferrara,
Fatih’in digerleri arasinda en estetik ve sanatsal degeri yliksek madalyalarimi
yapmustir (Sekil 83). Fatih portresinin etrafindaki yazida ‘Tiirklerin Imparatoru

Osmanli Sultan1t Mehmet’ yazmaktadir.

Sekil 83.Costanza de Ferrara, National Gallery of Art, Washington

Kaynak: tr.wikipedia.org, 2022

* Bkz: https://www.wikitarih.com/fatih-sultan-mehmet-madalyonlari-portreleri/
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Bartoldo di Giovanni’nin yaptig1 madalyon ise Lorenzo de’Medici’nin Fatih
Sultan Mehmet’e gonderdigi tesekkiir hediyelerinden birisidir (Sekil 84).
Floransa’da hiikiim siiren Medici ailesini iktidardan diisiirmek i¢in 26 Nisan
1478’de Pazzi Ailesinin suikastcilerinden biri olan Bernardo Bandini
Baroncelli’yi Istanbul’da yakalatip iade etmesi nedeniyle yaptirilarak taktim
edilmistir. Fatih’in portresi etrafinda ise Asya, Trabzon ve Biiyiikk Yunanistan
yazmaktadir. Madalyonun arkasinda Giovanni’nin benzer madalyonlarinda
yaptig1 kompozisyona benzer bir kompozisyonda Fatih Sultan Mehmet, Romali

Imparatorlara 6zgii bir savas arabasinda resmedilmistir.

Sekil 84.Bertoldo di Giovanni, Metropolitan Museum, New York
Kaynak: tr.wikipedia.org, 2022

Sanatcist bilinen bu Fatih madalyonlarinin yani sira, sanatg¢isi tam olarak
bilinmeyen ancak tahmin yudratilen madalyonlarda bulunmaktadir. Bu
madalyalarda Fatih’in henliz daha erken yasta betimlenmesi, bilinen
madalyalardan daha erken ve ilk portre miicevher 6rnekleri oldugunu diistindiirse
de kesinlik saglanamamaktadir. 2000°1i yillarda kesfedilen ve 2012’de Londra’da
tanitilan bir madalya (Sekil 85), Pietro de Milano’ya (1410-1473) atfedilmektedir.
Portrenin etrafinda Biiylik Prens Biiylikk Emir Sultan Lord Mehmet yazdig

gorulmektedir.

Sekil 85.Pietro da Milano’ya (1410-1473) ait oldugu diistiniilen Fatih portresi
Kaynak: forum.donanimhaber.com, 2022
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Hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olunan bir baska madalyon ise Ashmolean
Mizesinde bulunmaktadir. Tarz1 sebebiyle Ferrara ile iliskilendirilse de kesinligi
yoktur (Sekil 86).

Sekil 86. Ashmolean Miizesinde (Oxford) bulunan Fatih Sultan Mehmet Madalyasi.
Kaynak: forum.donanimhaber.com, 2022

Sultan Abdiilmecit doneminde Avrupa ile madalya aligverisi yapildigi
goriilmektedir. Eldem’e goére (2004:226) ‘Sultan Abdiilmecit Osmanh
hiikimdarlarinin =~ artitk  yabanci  nisanlar1  hor  gdérmeyeceklerini  ve
reddetmeyeceklerini net bir sekilde gosterdikten sonra nisan aligverisinde
miitekabiliyet® esas1 da iyice yerlesmistir’ diyerek belirli sartlar karsiliginda
madalya aligverisi yapildigi ifade eder. Siireci baglatan Abdiilmecit olsa da
Kralige Victoria’dan Ingiltere’nin en prestijli madalyasini alan Sultan Abdiilaziz
olmustur. Tiirk¢e ’ye dizbagi olarak gevrilen, Jartiyer Nisanin1 (Order of the
Garte), 1867°de Sultan Abdiilaziz Ingiltere’ye yapti§1 ziyaret esnasinda
Victoria’nin bizzat kendi ellerinden almistir. ‘756. Sovalye Abdiilaziz’ olarak,
1348°de Ingiltere Krali Edward tarafindan verilmeye baslanan ve Nisana layik
kisilerin soyluluk forslarinin yer aldigi Windsor Sarayi’nda ki Aziz George
sapeline asilan listede yer bulmustur. Bu olay ve Padisah’in Londra’yr ziyareti

sebebiyle bir de hatira madalyas1 basilmistir (Sekil 87).

** Mitekabiliyet: Miitekabiliyet, karsilikli olma durumu anlamna gelen bir kelime ve diplomatik
bir terim. Devletler arasi iliskilerde maruz kalinan davraniga ayni sekilde karsilik verme prensibini
tanimlar.
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Sekil 87. Sultan Abdulaziz’in ingiltere’ye ziyareti amaciyla doktiiriilen hatira
madalyast

Kaynak: tarihdergi.com, 2022

Sultan Abdulaziz’in bu =ziyareti yiiziinii Bati’ya doénen Osmanl
Imparatorlugu’nda oldugu kadar Ingiltere igin de biiyiik 6nem tasidig
goriilmektedir. 76,4 mm capinda 275,42 gr agirhginda 7 mm kalinli§inda iiretilen
bronz madalyanin 6n yiliziinde Sultan Abdiilaziz’in portresi, arka yliziinde ise
ayakta duran ve el sikigan iki kadin figiirii yer almaktadir. Padisah’in portresinin
etrafinda ‘Abdiilaziz, Othomanorum Imperor’ yazisi bulunmaktadir. Kenarinda
ise ziyaret tarihi olan ‘Londinium in vizit MDCCCLXII’ ibaresi bulunmaktadir.
Madalyon Ingiltere’nin en iyi metal oymacilar1 olan Joseph Shepherd Wyon
(1836-1873) ile Alfred Benjamin Wyon (1837-1884) tarafindan iiretilmis olup
arka ylizde imzalar1 bulunmaktadir (Tekin 2012;187). Tekin’e (2012;189) gore
Abdullah Birader’lerin ¢ekmis oldugu bir fotograftan c¢alisilan bu portre
madalyon Osmanli kimliginin Bati’y1 okuyus tarzini bize sunmaktadir ve 19.

yiizy1l i¢in ne Dogu’lu ne de Batili olabilmis bir Osmanli kimliginin portresidir.

[.Dlinya Savasi’nin 1914°de baslamasiyla birlikte savasa Almanya ve
Avusturya ve sonradan dahil olan Bulgaristan ile beraber girmek zorunda kalan
Osmanl1 Imparatorlugu’nda nisan ve madalyalarin degisimi goriilmekte, yeni
sartlara uyum gostermek adina bazi1 eklemeler ve sembolik dilin kullanim1 savasin
getirilerince degismektedir. Bir propoganda araci olarak da kullanilan madalya ve
nisanlar defne ¢elenkleri, mese yapraklari, capraz kiliglar ve belirli bir

muharebenin ismini tasiyan kopcalar seklinde olmaktadir (Eldem,2004:416).

Propaganda madalyalarinin amaci, dayanisma, karsilikli anlayis ve
kardeslik duygular1 asilanmaya calisilan Alman, Avusturyali, Osmanli ve Bulgar
toplumundan olusan dortlii ittifak, doneminin en genis siyasi ve ideolojik itibar

madalyalarini olusturmaktadir (Eldem,2004:437). Bu madalyalarda ozellikle
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Almanlar’in darp etmeye basladi giimiisten ve birinci kalite is¢ilikli madalyalar
dikkat cekmektedir. Bu madalyalarda hiikiimdarlarin portreleri yani sira gorsel ve
yazili semboller yer almaktadir (Sekil 88). Eldem’e (Eldem, 2004:447) gore
‘Alman ve Avusturalyali madalya tasarimcilarinin Osmanli sembolizmine
getirdikleri en 6nemli yenilik, donemin 6nde gelen siyasi ve askeri kisiliklerinin
portrelerine dayanarak gelistirilen sahsiyet kiiltiiydii. Boylece Sultan V. Mehmet
Resat’in ¢ok sayida portresi Uglii ve Dortlii Ittifak madalyalarinda kullanilmistir
(Sekil 89).

Sekil 88. Uglii Ittifak Madalyas1, Ug miittefik Hiikiimdar olan 11. Wilhem, I. Frans
Joseph ve V. Mehret Resat’in Portreleri, Arkada Uglii Bayraklari, Giimiis, 18.76 gr

Kaynak: Eldem, E. (2004).

|

Sekil 89. Sultan Mehmet Resat ve Diinya Savast konulu Alman Hatira Madalyasi,
1918. Bronz. 60,8 mm, 92,24 gr. Isa Akbas koleksiyonu

Kaynak: Eldem, E. (2004).

Birinci Diinya Savasi sonrast yeni Tiirk devleti olarak kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti’nde de madalya verme gelenegi devam etmis ve giliniimiize
kadar ¢esitli gerekgelerle verilmeye devam etmistir. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk
madalyas1 Milli Miicadele’de halki savasmaya tesvik etmek, caba gosterenleri
takdir etmek ve yiiceltmek amaciyla asker, milletvekili ve sivil halka verilmesi
amaclanan ‘Istiklal Madalyas1’ olmustur. Saruhan Milletvekili Mustafa Necati

Bey’in madalya ile ilgili yasa tasarisin1 hazirlamis, 4 Nisan 1921’de Resmi
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Gazete’mde yayinlanarak vyiiriirliige girmistir. Bu karardan sonra Osmanli
Imparatorlugu madalya ve nisanlar1 gegersiz kilinmistir. Cumhuriyet dénemi
madalyalarinda, Tiirkiye = Cumhuriyeti Devleti’nin  kurucusu ve Ilk
Cumhurbagkant Mustafa Kemal Atatiirk’in portresi goriilmektedir. En erken
hatira madalyalarinda harf inkilabindan 6nce Osmanlica goriiliirken, Latin

harflerinin kabuliiyle Latin hafileriyle tasarlandig1 goriiliir (Sekil 90 ve Sekil 91).

Sekil 90. Mustafa Kemal Pasa (1881-1938) madalyasi, 1921. Bakir. 28,9 mm. 5,03
gr. Isa Akbas koleksiyonu. Yadigar-1 Vatan 1921.

Kaynak: Eldem, E. (2004).

Sekil 91. Hakimiyet-i Milliye hatira madalyasi, 1922. 25,7x 22,1 mm. 5,80 gr. Isa
Akbas koleksiyonu. Darbhane-i Milli, 1922.

Sekil 91. Kaynak: Eldem, E. (2004).
b. Minyatur

Osmanli Imparatorlugu’nda III. Selim ile baslayan ordudaki yenilesme
hareketleri II. Mahmut’un saltan1 ile devam etmistir. Nisan-1 Iftihar
madalyalarinin yayginlasmaya basladigi tarihlerle ayni donemde II. Mahmut,

Osmanli i¢in oldukca 6zel bir tipte yeni bir madalya dagitimina baslamistir.
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Tasvir-i Hiimayun adiyla bilinen madalya Avrupa’da yiizlerce yildir kullanilan
ornekleriyle ayni1 yapida iretilmistir. II. Mahmut’un batili tarzda mavi bir
iiniforma giymis olarak tasfir eden fildisi {izerine minyatiir olarak boyanmis
portresi, pembe ve sar1 gillerle ve ortasinda mavi pirlantali ¢iceklerle
cercevelenmistir (Sekil 92). Ispanyol ressam Marras tarafindan yapildig

bilinmektedir (Eldem, 2004:153).

Sekil 92. Sultan 1. Mahmut’un Tasvir-i Hiimayun nisani, 1830’lar, Altin, fildisi
iizerine yagliboya ve pirlanta, 75x65mm, Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine dairesi

Kaynak: Eldem, E. (2004).

II. Mahmut’un kendi portresiyle ilgili bir bagka yeniligi, bu zamana kadar
padisahlarin portrelerinin devlet kurumlarina asilmamis olmalarina karsin, kendi
portrelerinin torenle devlet dairelerine gdnderilmesi ve asilmasidir (ince,
2017:444). Yurt disina gonderilen sefirlerin her birine Tasvir-i Hiimayun verilmis
ve tiim elciliklerde bulunmas: emredilmistir. Ingiltere krali, Fransa kral1, Prusya
prensi Rusya sefiri gibi yabanci1 iilke ve diplomatlarina padisahin dostluk nisanesi
olarak gonderilmistir (Ince, 2017:445). Oner (2007;154), incelemis oldugu
dénemin resmi gazetesi Takvim-i Vekayi arastirmalarina gore, tasvir-i himayun
nisaniyla ilgi olarak ‘padisah portreli madalyon/nisan; pirlantali tasvir-i himayun,

askilt tasvir-i hiimayun (boyuna asilan), miicevher tasvir-i himayun, murassa
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tasvir-i hiimayun (kiymetli taslarla bezeli) olarak tanimlanmaktadir.” diyerek
guruplarindan bahsetmesi, bu portre miicevherin tagima yeri ve materyallerine
bagli olarak kategorize edildigini gostermektedir. Genis ¢evrelere dagitildigi
sonucuna ulasilan bu portre miicevherlerin Avrupa’da kullanilan benzer portre

miucevherler gibi bir prestij sembolii oldugunu ortaya koymaktadir.

Osmanli’nin Venedik elgisi Sadik Rifat Pasa’nin tasidigi tasvir-i himayun,
padisahin portresinin yer aldig1 pirlantali oval bir ¢ergeve i¢inde alt kisminda iki
defne dali, list kisminda ise pirlantal1 kurdele motifi goriilmektedir (Sekil 93).
Sadik Rifat Pasa Viyana’ya yeni sefir olarak atanmisken II. Mahmut’un iki tasvir-
1 hiimayununu da beraberinde, birini Avusturya Basvekili Prens Metternich’e
digerini de Avusturya Arsidiikii (gelecegin Avusturya imparatoru) Franz Joseph’e
verilmek iizere beraberinde gotiirmiistiir. Kendisine de padisah tarafindan verilen
bir tasvir-i hiimayunla Viyana’ya gittiginde bu nisanla bir portresini yaptirmistir
(Eldem,2004:130).

Sekil 93.Sadik Rifat Pasa (1807-1858), I1I. Mahmut’un tasvir-i hiimayun nisaniyla,
tuval iizerine yagliboya, Sel¢cuk Esenbel koleksiyonu.

Kaynak: Eldem, E. (2004).

Tasvir-i himayun nisaniyla geleneksel hediye anlayisinin, II. Mahmut ile
disina c¢iktigint sdylemek miimkiindiir. Uygulamanin ne zaman basladigi

konusunda gesitli diisiincelere rastlamak mimkin olmakla birlikte genel kabul
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goren tarih Takvim-i Vekaiye gazetesinde resmi olarak 24 Mayis 1832°de Mekke
Serifi Abdiilmuttalib Efendi’ye wverildigi belirtilmistir (Eldem,2004:127). II.
Mahmut’un bati tarzindaki diger islahatlarinda oldugu gibi bu yeniligi de
muhafazakar ¢evrelerde tepkiye sebep olmus, insan tasvirli bir objenin verilmis
olmasindan dolay1 tepki gosterilmistir (Eldem,2004:127). Bu tarihten iki ay sonra
27 Temmuz 1832’de sultanin iist diizey bir din yetkilisi olarak gorev yapan
Seyhiilislam Yasincizade Abdiilvvehab Efendi’ye tasvir-i hlmayun vermesi,
seyhiilislam tarafindan hos karsilanmadigi c¢esitli kaynaklarda dile getirilmistir

(Ozendens,2013:154).

[l.Mahmut’un tasvir-i hiimayunlarin1 gonderdigi devlet adamlarindan biri
olan Sirp Prens Milos Obrenovic’in bir portresinde (Sekil 94) Sultan’in

miicevherlerle ¢cercevelenmis bir portresi agikca goriilmektedir.

Sekil 94.Portraid by Moritz Daffinger, 1848, Belgrade Millitary Museum
Kaynak: nationalgeographic.rs, 2022

Sultan II. Mahmut’un 1839’daki vefatiyla birlikte tasvir-i hlmayun
madalyalarinin verilisinde azalma goriilmektedir. Sultan Abdiilmecit zamaninda
ise nadiren verildigi goriilmektedir (Eldem,2004:131). Eldem’e (2004:132) gore
tasvir-i himayunun giderek azalmasinin birka¢ nedeni vardir. Bunlardan biri oglu
Sultan Abdiilmecit’in muhafazakar kesimleri kizdirmamak adina, Sultan II.

Mahmut’un da resmini resmi dairelerden toplatmasiyla paralel olarak tasvir-i
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hiimayunu da tercih etmemesidir. Diger bir olasilikta Nisani Iftihar madalyasinin,
Avrupa madalyalarina daha ¢ok benzeyen tasvir-i hiimayun yerine kullaniminin
tercih edilmesidir. Bu sebeplere ek olarak fotograf makinesinin icadinin ve hemen
akabinde Osmanli Sarayi’nda kullanimina baglanmasini da géz ardi etmemek
gereklidir. II. Mahmut’tan sonra sultanliga gelen oglu Abdiilmecit zamaninda da
sultanlarin resme olan ilgileri devam etmis goriinmekle birlikte halk resim ve

fotografa alismis, sultanlarin resimlerinin asilmasi hos goérilmeye baglanmistir

(Ozendes, 2013:31).

Sultan Abdilmecit’in sade tasvir-i hiimayununu (Sekil 95) sarayin iinlii
ressam ailesi olan Manas Ailesi’nden gelen Sebuh Manas fildisi iizerine
yagliboya kullanarak resmetmistir. Sebuh Manas (1816-1889), Sultan Il. Mahmut
doneminde Paris Osmanli El¢iligi’ne birinci sekreter olarak atanmis ve bu
gorevde otuz yila yakin caligmistir. Kiigiikhaskoylii’niin aktardigi bilgiye gore
Sebuh Manas, Paris Osmanli Elgiligi’'nde c¢alistigi donemde Sultan
Abdiilmecid’in  portrelerini  yapip Isttanbul’a  gondermektedir.  Tavir-i
himayundan memnuniyet duyan Sultan Abdulmecid tanesi 1500 kurustan 9000

kurus karsiliginda alt1 portre daha siparis etmistir (Kiigiikhaskoyli, 2013:173).

Sekil 95. Sultan Abdllmecid’in sade Tasvir-i Hiimayun’u. Sebun Manas,1851. Fildisi
iizerine yagliboya, 50x40mm, Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine Dairesi.

Kaynak: Eldem, E. (2004).
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F. Donemlere Gore Portre Miicevher Tasarim Analizi

Anne D’alleva (2015;17) ‘Sanat Tarihi Nasil Yazilir?’ kitabinda ‘Sanat
tarihi gegmise essiz bir kap1 agar. Ciinkii tarih yalnizca belge, metin ve sozciikle
anlatilmaz. Insan yasami kisadir ancak insanin yaptiklari kalicidir ve bunlar
gecmis hayatlarin neye benzedigi hakkinda bize bilgi verir’ demektedir. Portre
miicevherin tarihini inceledigimizde, ge¢mise sadece bir kap1 agmakla kalmayip
bugiin artik aramizda olmayan krallarin, imparatorlarin, prens ve prenseslerin,
sairlerin, devlet adamlarinin ya da sadece herhangi siradan asik bir insanin

yliziinii gorerek yasam hikayesini de anlayabiliriz.

Donemlere gore portre miicevherleri analiz ettigimizde ilk 6nemli bulgu
siniflandirmada karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan analizlere gore portre miicevheri,
temelde farkli materyelleri kullanarak farkli disiplinleri, yontem ve uygulamalar
igeren li¢ katagoride incelemek miimkiindiir. Bu yontem ayn1 zamanda donemleri
incelerken de guruplara ayirarak daha dogru inceleme olanagi saglayan kameo,
madalya ve minyatir boélumleridir. Bu sonuctan hareketle mucevher portreleri
kullanilan malzemeye gore nadir bulunurluk, degerli madenler ve sanatsal ifadede
nitelikli aktarim olarak da ayirmak gereklidir. Bu ¢ kategori kendi disiplin,
gelisim ve aktarim giicii oldu i¢in ve ayni zamanda tiim bu ayirt edici
ozelliklerine ek islevsellik faktorii eklendiginden bdyle bir ayirim dogru

analizlere ulasmay1 miimkiin kilmaktadir.

1. Kameo

Kameo, kabuk cam ve dogal tasalar gibi, iki veya daha fazla renk katmanina
sahip olan ve bu renk farkinin etkisinden yararlanilarak islenen iiretilere verilen
isimdir. Deniz kabugu, degerli tag ve cam binlerce yil dncesinde insanin bildigi
ve lzerinde tasidigi taki malzemeleri olarak arkeolojik kazilardan elde edilen
sonuglarda goriilmektedir. Kameolarin tarihsel gelisimine baktigimizda ise zaman
bu malzemeleri isleyerek kullanmayi ¢ok ileri boyutlara tagimislardir. Kameo
portrelerde ilk kullanilan malzemenin deniz kabugu oldugu goriilmektedir.
Ronesans’ta Kolay islenebilen sertligi diisik ve maliyet acisindan ucuz bir
malzeme olarak kameolarda genellikle kabuk kullanilmaktadir. Barok dénemde
Avusturya ve Alman Iimparatorlarinin maliyeti daha ucuz olmasi sebebiyle kabuk

tercih ettikleri goriilmektedir. Katmanli yapisi sebebiyle oyuldugunda farkli renk
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katmanlar1 ortaya c¢ikmakta ve derinlik hissini verebilmektedir. Buna karsin
dayaniksiz olmasi portre islemede farkli malzeme arayisina sebep olmustur, bu

arayisa cam ile degerli ve yar1 degerli siis taglarinin islenmesi cevap vermistir.

Degerli tas isleme camdan daha eski bir yontemdir. Misirli ustalar camin
yapimindan 1500 yi1l 6ncesinde granit bazalt, diyorit, cakmaktasi, obsidyen veya
kuvarstan nesneler yapmislardir. Tarih boyunca tas ustalar1 bu taslar1 kesmek ve
cilalamak i¢in asindirici tozlarla beslenen ¢esitli aletler kullanmislardir. Stilistlik
ve teknik olarak incelendiginde degerli taslar isleyen sanat ve zanaatkarla camda
calisanlarin ayni kisiler olmas1 muhtemel goriinmektedir. Herhangi bir antik sanat
endiistrisinin 6rneklerinin oldugunda, bir araya getirilip siniflandirilan parcalari
karsilagtirarak ge¢mis yiizyillarin gegisleri ve degisen tarih boyunca farkh
milletlerin eserlerinin izini siirmek miimkiindiir. Oyulmus sert taslar {izerine
islenenler ¢aglar boyunca ¢esitli etkilerden korunmus ve boylece bir¢ok donemi
kapsayan bir sanat dalinin el is¢iliginin 6rneklerini gérmemiz miimkiin olmustur.
Degerli tas yontular1 da ilk olarak Antik Misir’da kullanildigini  kral
mezarlarindaki buluntularda gérmek mimkinduir. Samemerville (1901;48) Antik
Yunan’da buluntularinda elde edilen bulgularin da Misir iislubunun izlerini
tasidigindan bahsetmektedir. Bu dogrultuda degerli tas oymaciliginin Antik
Misir’dan Antik Yunan’a ve oradan da tiim Avrupa’ya tasindigini, buna karsin
tarihsel gelismelere paralel olarak eksik olan ifade ve durus oOzelliklerinin

Avrupa’da verildigini sdylemek miimkiindiir.

Gliniimiize ulagan en eski minyatiir portre Agustus ve Livia ait olan
sardonyx portre miicevherdir. MO 285 ile 279 arasinda tarihlenir ve ii¢ katmanl
bir blok halinde kesilmistir. Gonzaga Cameo olarak bilinen bu portre miicevher
(Sekil 95) Petersburg’daki Hermitage’de koruma altindadir (Howard, 1918:16).
Bu kameo pandantif Veraset Savaglari sirasinda Viyana’ya gotiiriilmiis ve Otuz
Y1l Savaslar1 boyunca Prag Kalesi’nde kalmistir. Isve¢’in Prag’1 almasiyla Isveg
Kraligesi Kristina’nin envanterine girmistir. 1974’te minyatiir, VI. Pius’un
Vatikan Koleksiyo’nunda goriilmiistiir. Napolyon’un eline gegen minyatiir portre,
Imparatorice Josphine tarafindan yardimlarinin minnettarlign olarak Car’a
verilmis ve o donemden beri de Saint Petersburg’daki miizede bulunmaktadir. Bu
kameo esinini Antik Yunan ve Roma’dan alan ve kendisini varisi goren

hiiklimdarlarca taklit edildigi goriiliir. Kameolarda goriilen defte tacin bir
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hakimiyet sembolli olarak Rdnesans’ta |. James, Barok’ta XIV. Louise ve Ill.
Ferdinand, Rokoko ’da VII. Chiristian ve 19. ylizyilda Napolyon kameolarinda

agikca gortilmektedir.

Sekil 96. Gonzoga Cameo, MO 3.yy, Hermitage Museum, Petersburg
Kaynak: centropalazzote.it, 2022

Romalilarin degerli tas ve maden islemedeki becerilerinin kaynaginin,
Etriisk gogleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Etrlisk maden is¢iligi glinlimiizde
de zaman zaman taklit edilen kullanilan tasarim ve uygulanarak gelistirilen bir
temel olarak goriilmektedir. 19 yy’da Fortuna Pio Castellani’nin altin islemede
yenik getirmek adina Italya’da Etriiksler’in tanecikli dekoratif yapisinin teknigini
o0grenmek i¢in bu teknigi bilen usta arayisindan bahsederek, ge¢mis sanatlarin
yeniden Uretilebilirlik tizerindeki ©Onemi anlatilmistir. Bu sebeple Roma,
Etriisklerin  kiiltiir ve sanat deneyimlerinden yararlanarak mimarlarindan,
c¢omlekcilerinden, kalipgilarindan ve tas oymacilarindan 6grenmislerdir
(Sammerville, 1901:56). Tum bu gegen sire boyunca kameo mucevher sanati
olarak liiks ve giizel zevklerini tatmin eden krallarin ve imparatorlarin himayesi

altinda gelisim ve ilerleme gdstermistir.

15. ve 16. yy. italyan Ronesans’1t Avrupa’dan bircok sanat¢i ve zanaatgiya
kucak agmig bircok alanda oldugu gibi degerli tag oymaciliginda da Medici ve
Fernase aileleri ile Papa X. Leo ve III. Paul’iin hamiliginde gelisen etkin bir
donem baglamistir. Bu donem sanatcilar1 cesur yenilikci ve 6zgiindiir. Sadece
kameo is¢iligi degil ozellikle Papa X. Leo’nun tesvik ettigi tas oymaciligi
orgiitlenmeleriyle de yenilik¢i buluslar ortaya ¢ikmis ve biliyiikk gelisim

gozlemlenmistir. En biiyiik gelisme degerli taglarin yiizeylenmesinde olmustur.
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Ik ve orta ¢ag boyunca nokta kesim olarak bilinen degerli tas icindeki minarelin
oktohedral yapisinin korundugu dort yiizeyli kesime ek olarak iizerinin diiz
fasetlendigi masa kesim yontemi bulunmustur. Bu yenilikten sonra degerli
taslarda en c¢ok parlakligi elde etme amaci esas alinarak yiizyillar boyunca her
donem icin faset sayisinin artarak ilerledigi goriilmektedir. 17. yiizyilda giil kesim
bulunmus giliniimiize kadar ideal acilarla kesilen ve pirlanta kesim dedigimiz
degerli tas kesimine dogru evrilmistir. Elmas Ronesans’ta heniiz hakkettigi
degerde degildir ¢iinkii teknik imkanlarla islenmesi olduk¢a zor renksiz ve goze
siyah gorliinmektedir. Bu sebeple portre miicevherlerde 18. ylizyilin sonuna kadar
elmas islenmis bir portre miicevher goriilmez ve sadece elmasin karat degerleri
acisindan degil, nadirlikleri sebebiyle oldukg¢a degerlidir. Elmas yerine safir,
yakut, zlimriit gibi renkli taslarla yapilan ¢erg¢eveler daha kiymetli ve gosterisli
olarak diisiintildiigiinden bir tercih sebebi olmustur. Degerli taslara atfedilen
dogaiistii giicler, ilahiyetlik, sifacilik gibi giinlimiizde de devam eden bir
durumdur. Ornegin ziimriit tasinin gdze iyi geldigi diisiiniildiigiinden bu tastan
yapilan gozliik mercek gibi nesnelerin yaninda portre miicevherler de
gorilmektedir barok donem de 1. Leopold’un zimrlt portre micevheri buna

ornek olarak verilebilir.

Degerli taslar islemecileri ve kuyumcular tarihi olaylardan en ¢ok etkilenen
sanat gurubu olmustur. Ronesans sonras1 Avrupa’da yasanan siyasi karisikliklar
ve savaslar neticesinde en ¢ok yagma edilenler kraliyet koleksiyonlar1 ve
miizelerdir. Ekonomik kosullar sebebiyle de elden ¢ikartilan veya satilan eserler
yeniden lretim icin tahrip edilmistir. Birgok portre miicevher g¢ercevesinden
degerli taglarin sokiildiigii, kiminin orjinal taglarinin yerine sentetik ya da daha az
degerli taslar montelendigi goriilmektedir. Bu gelismeler orjinalligini koruyan bir

portre miicevherin essiz degerini de ortaya koymaktadir.

Kameo cam islemeciliginin, degerli tas oyma kameolar gibi Antik
Roma’dan Avrupa’ya yayildigint ve degerli taslarda oldugu gibi sdylememiz
miimkiindiir. Porland Vazosu olarak adlandirilan ve British Miizeum’da
sergilenen Roma DOnemi’ne ait cam kameo vazo bu donemdeki is¢iligin ne kadar
kusursuz ve etkileyici olduguna bir Ornek gosterilebilmektedir (Sekil 96).
Menekse mavisi ve lizerine beyaz camdan yapilmistir ve yedi insan figiiri

islenmistir.
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Sekil 97.Porland Vazosu, 24 cmx 17,7cm, MS 5-25, British Museum, Londra
Kaynak: en.wikipedia.org, 2022

Porland Vazo’su 19. ylizyilda gelisen sanayi atilimlariyla tekrardan iiretim
yoluna gitmistir. Bu antik vazoyu British Museum’a bircok =ziyaret
gergeklestirdikten sonra hayata geciren John Northwood 1876’da kendi
gelistirdigi tekniklerle yeniden yapmayi basarmis, halkin yogun ilgisini ¢eken
Nortwood Portland Vazosu bu donem yapilan ilk 6nemli kameo cami olarak antik
diinyanin en iyisiyle eslesmistir (Goldstein, 1982:45). Nortwood’un yapmis
oldugu minyatiir portrtelere (Sekil 97) de yogun bir ilgiyi beraberinde getirirken,

biiyiik bir talebi de kameo camlara ¢ekmistir.

Sekil 98. Shakspeare Pendand, John Nortwood, 1880, Mr and Mrs Kenneth Nortwood
Collection

Kaynak: brooklynmuseum.org, 2022

Bununla birlikte Roma donemine ait birka¢ nesne daha 19. yiizyil sonlari
20. Yiizy1l baslarinda Italyan cam Fabrikalarinda Neoklasik canlanma dalgasi

zirveye ulasirken asitle daglama teknigi kullanilarak yeniden {iretilmistir
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(Goldstain vd 1982:15). Kameo camin bu yeniden dogusu ve yiikselisi 1845°te
Ingiltere’de Ozel Tiiketim Vergisinin kaldirilmasiyla, cam endiistrisinin
ekonomik sikintilardan ¢ikmaya baslamasidir. 17. yiizyildan itibaren Ingiliz cam
endistrisinin merkezi konumundaki Strourbridge’deki ii¢ cam ustast Thomas
Webb, Benjamin Richardson ve William Richardson 1829°da birleserek Wordsley
Glass Work’u kurmustur. Ozellikle Benjamin Richardson Kirk yil boyunca birgok
biiyiik cam wustasinin kaderini belirlemeye yardimci1 olarak, liderligi ve
yaraticigiyla cam kameonun yeniden yaratilmasina onciiliikk etmistir (Goldstain

vd. 1982:42).

2. Madalyonlar

Modern madalya 15. yiizyilin Italyan Rénesans madalyalariyla baslayan bir
gelenege ait olsa da madalyonlarin kdkeni madeni paraya benzeyen ancak para
olarak tasarlanmayan biiylik hatira pargalarinin, 6zellikle 6diil olarak verildigi
Antik Yunan donemine kadar uzanir. En eskileri arasinda MO 490 Atinalilarin
Persleri yendigi Marathone Ovasi’ndaki zafer anisina yapilan Atina giimis
madalyonlarindan bahsetmek miimkiindiir. Bu uygulama Roma Imparatorlugu
doneminde de devam etmistir ve ilk imparatorluk madalyalarinin Octavianus

Agustus (MO 31-MS14) i¢in basildig1 goriilmektedir (Sekil 98).

Sekil 99. Octavianus Agustus, Altin Madalyon, Musei Capitolini, Medal Collection,
Roma

Kaynak: romenieuws.wordpress.com, 2022

Ronesans Donemine gelindiginde, madalyonlar da kameolar gibi
bilinilmesine ragmen orta ¢ag boyunca kullanilmamistir. Ronesans, Antik Roma
yasam tarzinin her yoni ile edebiyat, madeni para, heykel mimari gibi hiimanist
bilginlerin ilgisini ¢ektigi i¢in bu madalyon portre bustiin de yeniden
canlanmasina yol actig1 goriilmektedir. Antik Roma madalyalariyla Ronesans ve

sonrast donemlerde kullanilan madalyalar Oncelikle teknik olarak birbirinden
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ayrilmaktadir. Madalyalarda metalden dokiim veya bir keski ile oyulmus bu
bicimine ‘Italy Metaglia’ ad1 verilmistir. Graviir tekniginin ilk olarak Ronesans
déneminde Antonio Pisanello (1395-1455) uygulamis bu da onu madalyon
sanatinin en parlak ustasi ve mucidi olarak linlenmesini saglamistir. Diiz zemin
uzerinde yuvarlak kusursuz hatlar yaratmasi, diger Avrupali ustalar1 da bu teknik
yeniligi &grenmek amaciyla Italya’ya toplamigtir. Hill (1912:2). Rénesans
madalya ustalarinin basarilarini anlatirken onlar1 ressamlarla kiyaslayarak soyle

demistir:

‘Ressamlara nasil resim yapacaklarini gostermek ic¢in bir madalya!
Madalya ustasinin sanati kendini bu sekilde hakli ¢ikariyorsa, bunun nedeni,
madalyamin kiiciik ¢evresinde bile, belki de simirlt alani nedeniyle daha a¢ik bir
sekilde, biiyiik sanatta gercekten onemli olan tiim nitelikleri, stilin gercek
genisligini olusturan tiim niteliklerini gosterebilmesidir: Netlik, c¢ekingenlik,

dengeli kiitle, ¢izgi uyumu ve her seyden once her seyin ozii olan fikrin asaleti.’”

Ronesans madalyalarinin teknik ve estetik miikemmelliklerinden sonra
onlar1 Yunan ve Roma madalyonlarindan ayiran bagka 6nemli bir diger 6zellik ise
donemin felsefesindedir. Hiimanizmin insani ylicelten aydinlari, diisliniir ve
sanatcilariyla, madalyalarin sadece imparator ve krallarin bir armagan1 olmaktan
cikarak zengin ve soylu olmayan kesim tarafindan da kullanilabilir olmasidir.
Boylelikle madalyalarinda kullanim alaninin genisledigi goriilmektedir. Ik kez
evlilik sebebiyle hatira olarak dagitilan ¢ift madalyalar1 islenmeye ve dagitilmaya
baglamistir. Sanat koruyuculugu ve hamiligi yapan varlikli ailelerin, kendi
portrelerinden Tretilen madalyalar sair, diisliniir ve sanatcilara verilmistir.
Avrupaya hizla yayilan bu bireysel madalyalar Almanya’da kullanim amacim
farklilagtirarak seyahatlerde gerektiginde bozdurulabilecek bir para kaynagi
olarak goriilmiistiir. Dahas1 Gnadenpfennig adi verilen hatira madalyonlari aileler
arasinda dostane iliskilerin bir nisan1 olarak degis tokus edilmistir. Bu gelisen
kullanim alan1 bize bu doneme kadar etkin olan kilise ve kralliklarin yaninda bir
baska gurup olarak tiiccarlarinda sz sahibi olarak etkin olduklarinin acik bir

gostergesidir.

Barok donemle birlikte, gelisen siyasi olaylar madalyalar1 tekrar gii¢lenen
kilisenin ve krallarin otoritelerini vurguladiklar1 bir prestij nesnesi olarak

kullanilmasina neden olmustur. 1662'de Louis XIV Bakani Colbert madalyalarin
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amacini ifade ettigi tarihi soylemi yiikselen krallik egemenliginin en net ifadesi
olarak goriilebilir: 'Onlar, Yunanlilarin ve Romalilarin prenslerinin, kaptanlarinin
ve imparatorlarinin kahramanca eylemlerini 6liimsiizlestirmek i¢in kullandiklar
bir icattir.  Yapildiklari  metallerin  bozulmazligt  nedeniyle, kralin
ebedilestirilmesini kuvvetle onayliyorum.' (Scarisbrick,2011: 92). Colbert’ten
yaklasik yiiz yil sonra ise Napolyon ‘Siz onlara degersiz bir sus diyebilirsiniz,
ama insanoglu degersiz sislerle yonetilir’ (Merriman,2018:548) diyerek
madalyalarin yiizyil sonra bile kullanim amacinin degismedigini hakimiyet ve
giicii sembolize ettigini gorebilmekteyiz. Bu noktada dikkat g¢ekici bir o6zellik
donemin madalyalarinda goriilen ve sonraki yiizyillarda kral ve imparator
madalyalarini siisleyen defne ¢elenginin kullanilmasidir. ilk kameo orneginde
goriilen Ilk Roma Imparatoru Agustus’un migferindeki defne ¢elengi, kendini
Biiyiik Roma Imparatorlugu’nun varisi géren Avrupali hiikiimdarlarca sik sik
kullanilan bir egemenlik sembolii olarak kullanilmistir. Madalyonlar rénesans
donemine tepki olarak ortaya c¢ikan barok sanatin heyecanli kivrimlarini ¢igek ve

kurdele motiflerini de tasidiklar1 goriilmektedir.

Madalyonlar, yapim1 zor pahali olan kameo portrelerden daha uygundur ve
bu nedenler hiikiimdarlar iyi hizmet ve sadakati ddiillendirmek i¢in tek tek oldugu

gibi guruplar halinde de madalyonlar1 dagitabilmektedir.

Rokoko donemine gelindiginde tekrar bir aydinlanma doénemi karsimiza
cikmaktadir. 17. ylizyil sonunda baslayan ve 18. ylizyil boyunca ilerleyen bu yeni
donemde Avrupa entelektiiel ve siyasi canlilik donemine girmistir. Bilimsel
kesiflerle diisiince yapisi degismis siyasi yap1 ve kilise sorgulanmistir. Insanlar
uzerinde hiikiimdarlarin degil hukukun istiin olmas1 diisiincesi ve egemenligin
tek bir kisinin elinden alinip kismen de olsa halka dayanmas1 gerektigi diisiincesi
temellenmeye baslamistir. Boylelikle Avrupa siyasetini temelden degistirecek,
glinlimliz modern siyasi diisiincelerinin tohumlar1 atilmistir. Hiikiimdarlar
otoritelerinin bir gostergesi olarak madalya dagitmaya devam etmislerdir ve bu
madalyalar bir kurdele veya bir zincirle boyuna asilmaktadir. Bu doénem
madalyonlar1 kendinden Oncekilerden ayiran en bariz gosterge hiikiimdar
portrelerinin enfiye kutular1 iizerinde goriilmeye baslanmasidir. Bu durum
Rokoko’nun getirmis oldugu dekoratif sanatlardaki yenilik ve salon kiiltiiriiniin

olusmasinin bir sonucu olmasi muhtemeldir. Merriman’a (2018:373) gore
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Rokoko laik bir dekoraysan slubu olarak soylu begeniyle yakindan baglantilidir
ve birgok soylu sehir konaklarinda daha fazla vakit gegirdigi icin dekorasyona
daha fazla 6nem vermistir. Evlerde yapilan ¢esitli fikir ve diisiincelerin tartigildigi
bu eglence ortamlarinda iizerinde portre madalyon olan enfiye kutular1 biiylik

prestij olarak algilanmasi1 muhtemeldir.

19. yilizyil Fransiz Devrimi sonrasinda Napolyon’un etkisi Avrupa’da
gozlenmektedir. Napolyon’un yiikselisi ile beraber fetihleri sonrasinda yapilan
savaglarda liyakat ve baglilik madalyalarinin ¢okca dagitildigini sdylemek
miimkiindiir. Dahas1 Napolyon bu madalyalar1 konum ve statiilerine gére resmi
olarak gruplandirmis ve adlandirmistir. Sanayilesme ile birlikte makineler de
gelismeye baslamistir bunun sonucu olarak ta damgalanmis ve preslenmis ince

altin is¢iligi ortaya ¢cikmistir.

3. Minyatur

Portre minyatiirli, insan yiiziinii ve seklini temsil eden kii¢lik bir resimdir.
Resim sanatinin bu biiyiileyici dali, birkag¢ kisinin ¢calismasiyla varlik kazanmaya
devam etse de yerini fotografin ucuz mekanik siirecleri tamamen almistir ve

giintimiize degin de canlandigina dair higbir isaret goriilmemektedir.

Tek portrelerin  kiigiik resim modas1 siiphesiz minyatiir sanatindan
evirilmistir. Minyatiir sanatt hem dogu hem de bat1 sanatinda goriilen bir tasvir
bicimidir fakat 16. yiizy1l Ronesans’inda minyatiir sanatindan evirilerek, kisinin
cebinde tasiyabilecegi veya masasinin kii¢iik bir bdlmesine yerlestirebilecegi
kadar kiiciik boyutlu portreler yaratilmistir. Yiizyillar boyunca yani fotograf
makinesinin kullanilmaya baslamasina kadar gecen siirede enfiye kutular1 ve

diger kisisel esyalara yerlestirilmiglerdir.

Portre minyatiirler kiiciik olmalarina ragmen tasvir edilen kisinin karakter
ve ruhunu aktaracak kadar usta kisilerce boyanmislardir. Bu sebeple kendi i¢inde
gercek bir sanat degeri niteligi tasimaktadirlar. Kullanicilar1 igin gergek
portrelerden daha samimi bir ¢ekicilige sahip olmalarindaki en biiyiilk etmenin
tasinabilir olmalar1 oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Genellikle degerli tas ve
metallerle siislenen g¢ergeveleri zevk ve isc¢iligin bir arada kullanildigi1 pahali
miicevherlere doniismelerine neden olmustur. Kuyumcu koékenli ressamlarla hem

portre hem de c¢ercevenin tek bir elden ¢iktigini gordiigiimiiz gibi kimi portre
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miicevherlerde ressam ve kuyumcunun birlikte ¢alistigini1 da gorebilmekteyiz. Bu
degerli c¢ergeveler portrenin giizelligini golgelemez ve degerini arttirarak
biitiinliiglinii tamamlar. Hatira olarak tasarlandiklari i¢in kolayca tasinabilecek
kadar kuclk olan her tarlu suret minyatir micevher kategorisinde

degerlendirilebilmektedir.

Kameo ve madalya miicevherler dairesel olmasmna karsin minyatiir
miicevherlerin ilk ortaya ¢iktigi donemde dik ve oval yapilmasi ilk bigimsel
farkini ortaya koymaktadir. Zaman zaman yuvarlak olarak kullanilsa da yayin bir
bigimsel kullanim degildir. Oval formun modelin proporsiyonunu yatayda daha
fazla gostererek omuzdan asagisinin gosterilmesi boylelikle durusun ve ifadenin
daha etkin yansitildigini séylemek miimkiindiir. 19. ylizyilda ise dikddrtgen

formun daha popiiler olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Donemler arasi farkli boya malzemelerinin kullanildigi goriilmektedir. 16.
yiizyildaki ilk orneklerde birkac yagli boya o6rnegi disinda, parsdomen iizerine
suluboya ile boyandiklar1 goriilmektedir. Parsémen {lizerine boyanan minyatiirler
sertliklerini arttirmak i¢in oyun kartlar1 iizerine yapistirilmaktadir. Bu donem bazi
uygulamalarin ise direk oyun kartlarinin arkasina boyandigr goriilmektedir.
18.ylizyilin baglarinda ise fildisi ten tonlarina kazandirdigi dogal seffaflik,
parsomen ve kartlardaki etkiden daha gercek¢i oldugu igin tercih edildigi

gorilmektedir.

17. ylizyi1l ortalarinda minyatiir miicevherde baska bir teknik daha
gelistirilmistir. ki Fransiz sanat¢1 John Petitot ve Jacques Bordier tarafindan
Ingiltere’de gelistirilen ydntemle minyatiir portreler mine kaplama yontemiyle
yani renkli cam malzemenin uygun sicaklikta firinlanmasi sonucu olusan bir tiir
kaplama yontemiyle iiretildigi goriilmektedir. Bu iiretim yontemi donemin sartlar
g6z Oniinde bulundurulunca olduk¢a zahmetlidir, bir¢cok tekrar yapilmasi
gereklidir ve pisirim 1sinin kontrol etmesi zordur. Buna karsin oldukca
dayaniklidir, bozulma yipranma ve solma goriilmedigi gibi koruyucu bir cama da
gerek yoktur. Mine minyatiir portrelerde uzmanlasan Petitot ve Bordier’in bu

teknigi 18. yiizyilda oldukga popiiler hale gelmistir.

Kullanim amaglar1 bakimindan diplomatik sayilabilecek ilk portre

miicevherin Pavia Savasi’nda esir diisen I. Francois adina kiz kardesinin VIIL.
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Henry’e verdigi bilinmektedir ancak bu portre miicevher giiniimiize ulasmamistir.
Barok donemde Ingiltere’de minyatiir portreleri diplomatik hediyeler olarak
sunma geleneginin kdklesmeye basgladigi goriilmektedir. Karal III. William ve esi
II. Mary diger Avrupa hiikiimdarlar1 gibi bu miicevherleri bir baglilik ve sadakat

nigani olarak dagitmislardir.

Kraliyet ailelerinin evlilik amaciyla portre miicevher gonderip aldigi da
bilinmektedir. 1560’larin basinda Katrine de Medicis karaliyet ailesinin portre
miicevherlerini evlilik goriismeleriyle baglantili olarak Avrupa’da dagittigi

bilinmektedir.
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II. CAGDAS UYGULAMALAR

Sanayi Devrimi sonrasi bu giin de i¢inde yasadigimiz ¢aga uzanan
insanligin gelisim siirecinde hizla ilerleyen teknolojik gelismeler beklenti, talep
ve ihtiyaclarimizi da degistirmistir. Bilgisayar teknolojisinin endiistri alaninda
kullanilmas1 ile neredeyse el degmeden {iretilen sanayi lirlinleri artan niifiisun
beklentilerine cevap vermeye calismaktadir. Giinlimiizde yaraticiligir yapay zeka
ile karsilagtirilan sanat¢1  glindemdeyken, iiretilen iretinin degeri de
sorgulanmaktadir. Yapilan kronolojik portre micevher analizinde gorilmektedir
ki, her donem bir gelisme ve teknolojik olarak bir yenilik getirirken bunu
farkindalikla algilayan, bu yeniligi kullanma yeterligini géren ve bunu sanatiyla
birlestirmeyi basaran sanatci, donemiyle biitiinleserek ismini her dénem bir
sonrakine tagimayi1 basarmistir. Yeniligi 6ziimseyen ve kullanan sanat¢inin bir
diger oOzelligi ise gecmis donem iretilerini inceledikleri, kendinden Onceki
sanatcilart ve teknikleri iyi bildikleri sonucuna yine yaptigimiz analalizlerden
ulabilmekteyiz. Ornek olarak Limodegenes minelerini inceleyerek bu neknigi
gelistirip portre miicevherde kullanan John Pettitot ve Jacques Border, Antik
kameo isleme tekniklerini gelistiren Matteo del Nazzaro, Iskit miicevherlerini
inceleyerek essiz  Feberge Yumurtalari’n1 {ireten Carl Feberge, Etriiks
kuyumculuk tekniklerini gelistiren Fortuna Pio Castellani, Antik Porland
vazosunu yeniden iiretmek i¢in bir ¢ok basarisiz deneme sonunda kendi ismiyle

Northwood Vazosu’nu Ureten John Nortwood verilebilir.

Yeniden Uretilebilirlik uygulamalarinda portre miicevher, minyatiir portre
miicevher olarak yagli boya resim metal g¢erceveyle calisilmis olup, madalyon

metal dokiim yontemiyle uygulanmistir.

A. Minyatiir Portre Miicevher Uygulamasi

Cagdas portre miicevher uygulamalarinda, 19 yiizyilda fotograf makinesinin
etkisiyle boyali minyatiirlerin yerini kiiciik fotograflara biraktigi minyatiir

portreleri, teknolojik yenilik ve modern iiretim yontemlerini, el isciligi ile
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birlestirerek tekrardan liretmek amaglanmistir. Bu dogrultuda tasarim asamasinda
cizilen eskizlerden secilen eskiz, ii¢ boyutlu ¢izim programina aktarilmistir.
Tasarimda gerekli goriilen yerlerde diizeltme yapilmis, eskizdeki bazi unsurlar
cikartilarak, tasarimin biitliniiyle daha anlamli olacak unsurlar ilave edilmistir
(Sekil 99). Bu tarz degisikliklerin, ¢izim programinda yapilmasi oldukg¢a kolay
olmakla birlikte, maliyeti diisiirmek ve zaman kaybini onlemek bakimindan
gereklidir. Gegmis uygulamalarda bu gibi degisikler ancak iiriin tamamlandiktan

sonra goriilebilir ve iiretim siirecinin bastan baglamasina neden olmaktadir.

Sekil 100. Eskizin {i¢ boyutlu ¢izim programina aktarilmasi ve diizenlenmesi
Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

Cizim programinda kati olarak modellenen ¢ergeve istenilen dlciiler, agirlik,
taglarin dizimi gibi son hazirliklarin tamamlanmasiyla {i¢ boyutlu yaziciya

gonderilir (Sekil 100).

Sekil 101. Kat1 olarak modellenen tasarimin, tas, agirlik, 6l¢ii raporunun alinmasi
ve li¢ boyutlu yazictya gonderilmesi

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).
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U¢ boyutlu yazicidan c¢ikis alinir, i{izerine taslari dizilerek dokiime
gonderilmektedir (Sekil 101). Makinelesmeden Onceki donemlerde tas
yuvalarinin hazirlanmasi i¢in, bir mihlama ustasi tarafindan taslarin mihlanmasi
denilen, tas yuvalarinin bir matkap ucuyla agilarak tasin igine yerlestirilip
sikistirildigr  yontem uygulanmaktadir. Gilinlimiizde de kullanilan mihlama
yontemiyle elmas, ziimriit, safir ve yakut gibi degerli taslar, sicak dokiim

yapildiginda ¢atlamamasi ve zarar gérmemesi i¢in yapilir.

Sekil 102. Ug boyutlu yazicidan ¢ikan model taglari dizilerek dokiime
gonderilmektedir

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

19. ylizyildan sonra biiylik bir gelisim gosteren ve temellerini Friedrich
Strass’in attig1 sentetik taslar giinlimiiz teknolojisle yiiksek 1sitya dayanikli bir
sekilde iiretilmektedir. Bu taslar mum {izerine dizildikten sonra ddkiime

gonderilebilir. Bu uygulamada da 1s1ya dayanikli sentetik taslar kullanilmistir.

Dokiimden sonraki agamada, temizlik ve cilas1 yapilan model, tuval iizerine
yagli boya olarak hazirlanan minyatiiriin  yerlestirilmesiyle uygulama

tamamlanmisg olur (Sekil 102).
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Sekil 103. Dokiimden gelen ve islemleri tamamlanan ¢erceveye minyatiir portre
yerlestirilir

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

B. Madalya Uygulama

Portre resim kati model tasarlama programinda, derinlik ve yiikseltiler
verilerek modellenir. Ug boyutlu ¢izim programlar kullanilmadan 6nce portreler
graviir teknigiyle metal {izerine oyma ve yiikseltme yaparak veya bir tiir balmumu
lizerine oyma yaparak kalip almak seklinde iiretim yapilmaktadir. Gliniimiizde
ayni mantik tizerine, heykel, karakter ve benzeri ii¢ boyutlu formlar1 olusturmak

i¢in kullanilan ii¢ boyutlu programlarda yapilabilmektedir.

Sekil 104. Portre ii¢ boyutlu ¢izim programinda modellenir

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).
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Modellenen madalya, bagka bir ii¢ boyutlu programda 6l¢eklendirilerek, ii¢
boyutlu yazicidan Once ebat, agirlik gibi raporlamalari hazirlanir (Sekil 104).
Gerekli goriilen noktalarda ekleme yapilir. Bu uygulamada madalyanin arka

yliziine isim, tugra ve lale motifi bu asamada eklenmistir (Sekil 105).

Sekil 105. Madalyanin 6lgeklendirilmesi ve raporlanmasi

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

Sekil 106. Gerekli goriilen eklemelerin, yazi tugra ve desen gibi eklenmesi
Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

Ug boyutlu yazicidan ¢ikartilan madalyon (Sekil 106) dokiime gonderilir.
Istenilen maden dokiilerek iiretimi tamamlanmis olur. Bu asamadan sonra
temizleme cilama gibi islemler yapilabilir veya renk vermek i¢in kaplama
yapilabilir (Sekil 107).
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Sekil 107. Mum modelin ¢ikis alindiktan sonra dokiime gonderilmesi

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

Sekil 108. Dokiim sonra temizlik ve parlatma iglemleri sonrast madalyonun
tamamlanmasi

Kaynak: Khodaei, K. M. (2022).

130



I1l. SONUC VE DEGERLENDIRME

Tez boyunca yapmis yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bulgular,
Ronesans’in modern toplumun temellilerini atti§i gibi portrelerin miicevher
olarak takilabilmesi fikrinin de temelini atmis oldugunu gdstermektedir. insani
ylceltip, merkezilestiren Ronesans fikri, alicilar i¢in sevilen ve 6zlenen birinin
varligin1 yakinen hissetme, onunla bag kurma ihtiyacina cevap verdigi gibi, portre
miicevheri veren kisiler i¢in ise kendinden bir parca olan tasfirini vererek
nihayetinde siluet portrelere kadar evirilen bir gelisim gdstermistir. Bu bizi portre
miicevherin Oncelikle alic1 ve vericisi arasinda ¢ok kisisel bir bag kurma amaci
tasidigin1 gosteren, 6znel bir iletisim bi¢imidir. Bu iletisimi saglayan ve bu bagi
kuran bir ihtiyagtan dogdugunu sdylemek, fotograt makinesinin icadindan sonraki
siirecte, portre miicevherin kullaniminin azalarak zaman i¢inde tamamen ortadan
kalkmasi nedeniyle dogru goriinmektedir. Bu donem iginde portre miicevher
yerini ekonomik olarak daha ucuza mal edilen, ugrasi ve zamandan tasarruf
saglayan fotograf koyulabilen kapakli veya cergeveli takilara ¢evirmistir.
Giliniimiizde herhangi bir aksesuarcidan temin edilebildigi gibi 6zel siparis olarak

da herhangi bir kuyumcuya da bu tasinabilir kabinler yaptirilabilmektedir.

Elde ettigimiz bir diger sonug, c¢esitli materyaller kullanilarak {iretilen
portre miicevherin, her donem kendi yiizyil1 i¢cinde var olan siyasi kosullardan
etkilendigi, ekonomik unsurlardan ve teknik yeniliklerden faydalandigidir.
llerleyen yiizyillarda ge¢cmis donemlere ait eserlerin iiretime ilgi artmakta, kimi
sanatgilar ve lireticiler gecmis teknikleri arastirma ve yeniden iiretme ¢abasi i¢ine
girdikleri goriilmektedir. Feberge, Iskit miicevherlerinin, John Northwood antik
Porland Vazosu’nun, Fortunas Pio Castellani’nin Etriikks gramiillerinin pesine
diiserek yeniden iireten Ornekledigimiz sanayici ve sanatc¢ilardir ki basarilari
bugiin dahi taktir ve hayranlik uyandirmaktadir. Bu veriler dogrultusunda portre
muicevheri ginumiz teknolojisi ve Uretim yontemleriyle tekrardan Uretmenin
olasiligi, uygulamanin miimkiinligi bir diger soru olarak arastirilmistir. Portre

minyatiiriin baglilik ve sevgi anlami tagidigindan yola ¢ikarak, portresi yapilacak

131



kisilerin Fatih Sultan Mehmet ve Mustafa Kemal Atatiirk olarak belirlenmis, bu
portreler madalyon ve minyatiir olarak uygulanmistir. Giincel teknolojik imkanlar
kullanilarak iiretilen portre miicevherler, ekonomik ag¢idan uygun, teknik olarak
iyl durumda oldugu gézlemlenmistir. Bu ve benzeri uygularin yapilabilmesi,
uygun biitceyle kisisellestirilmis portre miicevherlerin tekrar iiretilerek herkese
hitap edebilir olmasi, pazarlanabilir ve gelistirilebilir olmasi bakimindan

onemlidir.
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