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Editorden;

Aydin Sanat, on ikinci sayisina ulasti. Dergimiz; 2015ten beri siirdiirdiigi yayin hayatinin 2020°nin
son sayisi olan on ikinci sayisinda da zengin icerigini korumaya ¢alisti. Toplam sekiz makalenin
yer aldigi bu sayida Aydin Sanat’a Katkilar béliimiinde ise Nihal Bolkol’la “Diin-Bugiin” isimli
soylesiye yer verildi.

Soyut seramik sanatinin sergileme ve alimlamasina yénelik durum degerlendirmelerini iceren
Sule Kuran ve Liitfii Kaplanoglu’na ait “Soyut Seramik Sanatinin Problemleri: Sergileme ve
Alimlama” baslikli makale ile on ikinci sayiya bashyoruz. Ikinci makale ise, “Siirdiiriilebilir Moda
Uretiminde Tasarimcinin Rolii” baslikli, moda iretiminde siirdiiriilebilirligin sa§lanmasi igin
tasarimcilarin sorumluluklarina deginen, Tiilay Ates, Aycin Asma ve Bigkem Siiel’e ait bir makale.
Aydin Sanat’in bu sayisindaki lg¢lincii makalesi Sevim Ayding Bélat’a ait “Giysi Tasariminda
Drapenin Rolii: Madame Alix Gres Ornegi” isimli makale. Bu makalede drape teknigini
tasarimlarinin merkezine koyan, sanatini sadeligi ile teknik karmasikliginda gizleyen Madame Alix
Gres tasarimlari inceleniyor. Dérdiincii sirada ise Marksist teori icinde kuramsallastirilan seylesme
kavrami perspektifinden ve betimsel analiz yénteminden faydalanarak hazirlanan “Deadpan
Estetikte Topografyanin Seylestirilmesi: Andreas Gursky” baslikli, Onur Tatar tarafindan yazilan
makale yer aliyor. Besinci makale olarak, giiniimiiz sayisal teknolojilerinin yaraticiik anlaminda
alana ve tasarimciya katkilari olup olmadigini degerlendiren “Geleneksel Baski Tekniklerinin
Giiniimiiz Grafik Tasarimindaki Yeri” baslikli Fuat Akdenizli, Engin Dogan ve Umay Yériigen
Duygu’nun makalesi dergimizde yerini aliyor. Altinci makale olarak (ilkemizde Jean Delville
lizerine derinlemesine ¢alismalar yapmak isteyen arastirmacilara yol gésterici olmasi hedeflenen
“Jean Delville’in Resimlerinde Ezoterik Sembollerin Kullanimi” baslikli Orhan Erkal’a ait makale
yer aliyor. “Mimari Cevrenin Kamuya Acik Alanlarindaki Kentsel Heykellerin Konumlandirma
ilkeleri” baslikli ceviri makale yedinci makale olarak Aydin Sanat’a katkida bulunuyor. Yazari A.
F. ibragimova’nin Rusca makalesinden Ferit Yazici’'nin cevirdi§i bu makalede; mimari ¢evrenin
kamuya agik alanlarindaki kentsel heykellerin, kent diizenlemesindeki karakteristik ilkeleri ortaya
konulmaya ¢alisiliyor. Aydin Sanat’in bu son sayisindaki sekizinci makalemiz ise Sena Korkmaz’'in
“Anarsizmin Estetigi” adli, Marksist kiiltiir elestirmeni Slavoj Zizek’in analizlerinin “Sapigin
ideoloji Rehberi” filmi iizerinden ele alinarak derlendigi makalesi.

Dergimizin her sayisinda serbest bir alan olarak yer alan “Aydin Sanat’a Katkilar” béliimiinde,
Nihal Bolkol'un ¢ocukluk hayatindan baslayarak tiim egitim ve kariyer siirecini iceren Sinem
Budun Giilas’in réportajini gerceklestirdigi gelecek kusaklara yén gésterecedini diisiindiigiimiiz
Nihal Bolkol’la “Diin-Bugiin” isimli séylesisi Aydin Sanat Dergisi igin alternatif okumalar ve
yorumlar olarak sunuluyor.

Aydin Sanatin 6nceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda da 6zveriyle ¢alisan, basta Dr. Ogr.
Uyesi Sinem Budun Giilas olmak iizere, Ars. Gor. Siieda Satir Toruk’a ve Ogr. Gér. Mesut Batuhan
Cankir’a tesekkiir ederim. Dergimize kaliteli yazilariyla katkida bulunan tiim yazarlarimiza,
hakemlik gérevlerini layikiyla yiiriiten tiim hakemlerimize ve kendisiyle yapilan séylesiyle Aydin
Sanat’a farkli bir soluk getiren Ogr. Gér. Nihal Bolkol’a siikranlarimi sunarim.

Prof. M. Resat BASAR
Editér






Arastirma Makalesi

Soyut Seramik Sanatinin Problemleri: Sergileme ve
Alimlama

Sule KURAN?, Liitfii KAPLANOGLU?

0oz

Bu calismanin amaci, soyut seramik sanatinin problemleri: sergileme ve alimlamasina yonelik durum
degerlendirmeleri yapmak, duruma etken unsurlarin neler oldugunu ortaya koymaktir. Bu amagla,
veriler katilimcilardan nitel veri toplama tekniklerinden olan goriisme teknigiyle yari yapilandiriimis
gorisme formu araciligiyla toplanmistir. 8 kisilik bir akademisyen ve 10 kisilik seramik bolimu
lisansiistii 6grenciyle yiritilen bu calismada katilimcilara, istanbul’daki bazi sanat galerileri ve sergi
salonlarinin, soyut seramik eserlerin sergilenmesi icin uygun mekanlar olup olmadigi sorulmustur.
Elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir. Katiimcilar goéris belirtirken
mekan sorunlarinin yani sira soyut seramik sanatinin izleyici tarafindan anlasilamadigi sorununa
deginmislerdir. Bu baglamda konuya agiklik kazandirmak i¢in katilimcilardan eserdeki soyutlamalarin
izleyicide olusturdugu olumsuz etki sorunlarin neler oldugunu agiklamalari istenmis ve elde edilen
verilerle soyutluk kavramina aciklik getirilmistir. Sanatcilarin deneyim olgusu, yapim asamasindan
sergilenme asamasina kadar tim yasantilari hem rasyonel hem de duygusal olarak ele alinmistir.
Sonug olarak olmasi gerekenle mevcut durum arasindaki farklar bulunmaya calisiimis ve bu baglamda
istanbul’daki uygun galerilerden érnekler verilmistir. Calismada sanatgilarin, sanat galerilerine ydnelik
yasamis olduklari sergileme sorunlarinin oldugu, eserlerin soyutluk boyutunun izleyici tarafindan
anlasilamadigi goriilmis, sorunlara ¢dziim olarak birtakim oneriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Soyut Seramik Sanati, Galerilerde Seramik

1Gelis Tarihi: 3 Kasim 2020 - Kabul Tarihi: 25 Kasim 2020

%Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, sulekuran@gmail.com,
Orcid No: 0000-0002-5388-0908

3DO(;. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdltesi, Bilesik Sanatlar Bsliimi, Ikaplanoglu@gmail.com,
Orcid No: 0000-0002-7094-8302
DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v06i12001
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Soyut Seramik Sanatinin Problemleri: Sergileme ve Alimlama

Problems of Abstract Ceramic Art: Exhibition and

Reception Problems

ABSTRACT

The aim of this study was to make status evaluations about the non-widespread of abstract ceramic
art, and to reveal the factors affecting the situation. For this purpose, the data were collected from
the participants through the semi-structured interview form using the interview technique, which is
one of the qualitative data collection techniques. In this study, which was conducted with an 8-person
academician and a 10-person ceramics graduate student, the participants were asked whether there
are suitable art galleries and exhibition halls in Istanbul for the display of abstract ceramic works.
The data obtained were analyzed with the descriptive analysis method. Participants mentioned the
problems of space, as well as the problems of abstract ceramic art that could not be understood by
the audience. In this context, in order to clarify the subject, the participants were asked to explain
what the negative effects created by the abstractions on the audience and the concept of abstraction
was clarified with the data obtained. The phenomenon of experience of the artists has been handled
both rationally and emotionally, from the production stage to the exhibition stage. As a result,
differences were tried to be found between what should be and the current situation and, in this
context, examples were given from suitable galleries in Istanbul. In the study, it was seen that the
artists had problems in displaying art galleries and the abstraction dimension of the works could not
be understood by the audience, and some suggestions were made as a solution to the problems.

Keywords: Ceramic, Abstract Ceramic Art, Ceramic in Exhibitions

88



1. Girig

Gunlik ihtiyaglart  karsilama nesnelerinden
modern sanatin 6nemli bir sanat dili haline gelme
slirecine binlerce yillik gecmise sahip seramik
sanat, diger sanat dallari gibi modernlesme
anlaminda ayni siregleri yasamistir. Nasil ki
resim sanati klasik tuval resmi kimliginden
styrilmis, heykel sanati figiirlin direkt yansitildig
klasik ¢izgiden ¢ikmissa, seramik sanati da arkaik,
klasik zamanlardan endistrinin  gelisimiyle
Uzerinde ¢ok fazla tirde c¢alisma yapilabilecek
bir alana doénlismustir. Resimsel her tirli
teknigin; 1sik-gblge, renk, kompozisyon gibi
sanatin elemanlarini kullanabilen, bunlara ek
olarak heykel sanati gibi sanatcinin duygularini
Uc boyutlu olarak yansitabilecegi bir alan
olmasina ragmen sanatsal etkinliklerde seramik
sanati ¢ok fazla yer almadigindan hareketle
bu arastirmaya baslanmistir. Bu c¢alismanin
yapilmak istenmesinin bir diger nedeni de
seramigin yapiminin zor olmasi, sinirhliklari,
sorunlari baglaminda yeterli derecede Uzerine
gidilmemis olmasidir.  Ozellikle sergilenme
asamasinda karsilasilan gigliklerin arastirildigi,
calismalarin yetersiz oldugu literatlir taramasi
sonucunda gorulmustir. Calismada katilimcilara,
soyut seramik sanatinin ne oldugu, soyut
seramik sanatinin anlatim sorunu olup olmadigi
sorulmus, verilen cevaplarin soyut seramik
sanatinin yayginlasmasina engel bir durum
olusturup olusturmadigr arastirilmistir. Gériisme
tekniginin tercih nedeni, sergiyi yapan kisilerle
direkt olarak irtibatin saglanmak istenmesidir.
Bu yontemle sanatcilarin karsilastiklari sorunlara
birinci elden ulasiimistir.

2.Materyal ve Metot

2.1 Calisma Grubu

Bu arastirma, istanbul’daki bazi Universitelerin
seramik  bolimindeki  akademisyen  ve
lisansusti ogrencileriyle yurattlmustir.
Marmara Universitesinden 3 akademisyen 5
lisansiistl 6grencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinden 3 akademisyen 2 lisansiistii
dgrencisi, Yildiz Teknik Universitesinden 2
akademisyen 3 lisansiisti 0grenci olmak Uzere
toplam 18 kisinin katihmiyla gergeklestirilmistir.
Calismada katihmcilara seramik sanatinin gesitli
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zorluk alanlarina ve sergileme problemlerine dair
acik uglu sorular yoneltilmis ve katilimcilardan
konuyla ilgili cevaplar istenmistir. Arastirmanin
istanbul’da  yapilmasinin  nedeni, eserlerin
sergilenmesine yonelik ¢ok fazla sayida ve
cesitlilikte sanat galerisinin  olmasidir. Bu
baglamda farkli galerilerin, sergi mekanlarinin da
karsilastirilmasi amaglanmistir.

Arastirmanin  katilimcilarinin = belirlenmesinde
arasirmaya hiz ve pratiklik kazandirmasi
amaciyla amach érnekleme yontemlerinden kolay
ulasilabilir durum 6rneklemesi kullaniimistir.
Kolay ulagilabilir durum ornekleme tekniginde,
arastirmaci, yakin olan ve erisilmesi kolay olan
bir durumu secer (Yildirm ve Simsek 2011).
Kolaylikla ulasilabilen bireyler arastirmanin
calisma grubunu olusturur (Fraenkel, Wallen ve
Hyun 2012: 99).

2.2. Verilerin Toplanmasi

Veri toplamak amaciyla vyari yapilandiriimis
gorisme  formu  uygulanmistir.  Goérisme
formunun birinci boélimiinde soyut seramik
sanatinin  sinirlihklarina  yonelik agik uglu
sorulara, ikinci boliminde ise gorlismecilere
eserin izleyiciye dogru sekilde iletilmesine
yonelik kavramsal algi slrecine dair agik uclu
sorulara yer verilmistir. Elde edilen veriler daha
sonra tablo haline getirilmistir. Goriismecilerin
formu doldurma siireleri ortalama 10-15 dakika
slirmus ve cevaplar yazili olarak alinmistir.

Bu baglamda goriismecilere:

- Seramik sanati, duygu ve dislncelerinizi
aktarmaniza yardimci bir alan midir?
- Galerilerde, eserin sergileme asamasindaki

teknik sorunlarla ilgili, galeri sahipleri
tarafindan ¢6zim uretiliyor mu?

- Sergi salonlari ve galeriler genel olarak
calismalar icin uygun sergileme imkanlari

sunuyor mu?
- Sergi mekanlarina 6rnek verecek olursaniz
ozellikle Istanbul’da sergilemeye yonelik uygun

galeriler oldugunu dislniyor musunuz?
Bunlar hangi galerilerdir?
- Seramik sanatinin yapiminda, teknolojik

zorluklarin oldugunu diistinlyor musunuz?

- Eserlerin nakliyesinde firma bulmakta zorluk
yaslyor musunuz?

sorulari sorulmustur.
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2.3. Verilerin Analizi

Gorlismecilerin - aclk uglu sorulara verdigi
cevaplar incelenmistir. Sorular nitel olarak
degerlendirilmis ve betimsel analiz yapilmistir.
Bu calismada kullanilan her bir soru bir
kategori olarak ele alinmistir.  Kodlama
yapilirken gorismecilerin 6zgin ifadeleri temel
alinmistir. Katiimcilarin goérisleri olumlu veya
olumsuz olarak frekanslandirilmis ayrica yari
yapilandiriimis agik uglu sorulara verdikleri
cevaplarin  bazilari dogrudan alinti olarak
calismada belirtilmistir. Bir diger deyisle verilen
cevaplar 6ncelikle olumlu ve olumsuz cevaplar
olarak gruplanmis ve tablo halinde sunulmustur.
Sonrasinda katiimcilarin adi gegen durumlara
iliskin aciklamalari sunulmustur. Gérlismecilere
ait bilgiler gorismeci numarasi ile verilmistir.
“Gorismeci- 2”7, “G-2” seklinde ifade edilmistir.

Kabul edilebilir  bir glvenilirlik  dlzeyi
saglanmadan elde edilen olgiimler anlamsizdir
(Neuendorf 2002: 12). Nitel arastirmada
glvenilir sonuclar elde etmek icin farkh kisilerin
ayni metne dayall yaptigi kodlamalarin ve
temalarin tutarli olmasi gerekir ve siniflandirma
isleminin birden fazla kisi tarafindan yapilmasi
arastirmanin givenilirliginin degerlendirilmesine

olanak saglar (Weber 1990). Bu baglamda,
ic glvenirligin saglanmasi amaciyla Miles ve
Huberman (1994) tarafindan o6nerilen formiil
(glivenirlik = gobris birligi/gorus birligi + gorus
ayriligl) kullanilarak arastirmacilar arasindaki
uyusum orani 0.73 olarak bulunmustur. Miles ve
Huberman’a (1994) gére arastirmacilar arasindaki
uyusum orani %70 ve lizeri oldugunda ¢alismanin
guvenilirligi  kabul edilebilir dizeye ulasmis
olmaktadir. Boylece arastirmanin i¢ glivenirligi
saglanmistir diyebiliriz  (Yildirn ve Simsek
2011). Daha sonra ayni kodlara iliskin ifadelerin
frekanslari alinarak bu frekanslarin yanitlayici
sayisi icerisindeki ylzdesi hesaplanmistir.
Arastirmanin  dis  gecerliliginin  saglanmasi
icin ifadeler ilk elden okuyucuya sunularak,
arastirmacinin  kendi goris ve dislincesinin
karistirilmamasina 6zen gosterilmistir. Yine
arastirmayi daha saglikh bir sekilde yiritebilmek
icin arastirma sonuglari ve yorumlar katilimcilarla
paylasiimis ve katilimcilarin onaylari alinmistir.
ic glvenirligi artirmak icin kodlar ile temalarin
son halinin olusturulmasinda uzman gorisine
basvurulmustur. ileride benzer bir arastirmanin
yapilabilmesi veya dis glivenirligini saglamak
amaciyla tim kodlar, ham veriler, notlar ve
cikarimlar saklanmistir.

Tablo 1: Gorlismede katimcilara yoneltilen sorularin degerlendirilmesi

Katilimcilara Sorulan Sorular

Olumlu Olumsuz

Seramik sanati, duygu ve dislincelerinizi
aktarmaniza yardimci bir alan midir?

Galerilerde, eserin sergileme asamasindaki
teknik sorunlarla ilgili, galeri sahipleri tarafindan
¢OzUm Uretiliyor mu?

Sergi salonlari ve galeriler genel olarak
¢alismalar igin uygun sergileme imkanlari
sunuyor mu?

Sergi mekanlarina 6rnek verecek olursaniz
ozellikle Istanbul’da sergilemeye yonelik uygun
galeriler oldugunu dusiniyor musunuz? Bunlar
hangi galerilerdir?

Seramik  sanatinin  yapiminda, teknolojik
zorluklarin oldugunu dislinlyor musunuz?

Eserlerin nakliyesinde firma bulmakta zorluk
yaslyor musunuz?

16 (%89) 2 (%11)

5 (%28) 13(%72)

5 (%28) 13 (%72)

12 (%67) 6 (%33)

12 (%67) 6 (%33)

8 (%44) 10(%56)
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3. Bulgular

Yapilan arastirmada, sanatgilarin eserlerini
yapim asamasindan sergileme asamasina kadar
bircok zorluk yasadiklarini ve bunlarin seramigin
sanatsal faaliyetlerde 6n plana ¢ikmasinda engel
olusturdugu bilgisine ulasiimistir.

Tablo 1’e gbre sanatgilarin en ¢ok yasadiklar
sorun %72 oraniyla, sergi salonlari ve galerilerin
genel olarak eserler igin uygun sergileme
imkanlari  sunmuyor  olmasidir.  Ozellikle
galerilerin kic¢llmesine bagl olarak seramik
eserlerin her agidan rahatlikla izleyicinin seyrine
olanak tanimamasi 6nemli bir eksikliktir. Seramik
eser sadece duvara asllarak sergilenmemektedir.
Bu eserler ayni zamanda Ug¢ boyutlu form olarak
da etrafinda 360 derece donebileceginiz, dogru
Isigl dogru vyerden alabileceginiz mekanlar
ister. Sanati olusturan tim parcalarin arasinda
ilk glninden glinimlize degeri azalmayan,
degismeyen ve baskinhgl hafiflemeyen tek
0ge mekandir. “Bugiin geldigimiz noktada,
Oonce sanati degil, mekani gérdigimiz aciktir.
(O’Doherty, 2019)

Eser-mekan iliskisindeki diger bir sorun ise
mekanin kurgusu, dokusu gibifiziksel 6zellikleriyle
yapilan c¢alismalarin uyumlu olmamasidir. Bu
sorun, serginin tasarim asamasinda mekanla
iliskinin hesaplanmamasi sonucunda ortaya
¢ikar. Seramik sanati sanatsal bir Griin olmasinin
yaninda dekoratif bir Griin olarak algilanmaktadir.
Seramigin mekanla bitlinlesmesi, mekanla olan
bagi, uyumu 6nem kazanmaktadir. Bu anlamda
galerilerin bircogu, mekanin sanat eserini 6n
plana ¢ikarmasi yoniyle esere uygun sartlari
tagimamaktadir. Bu ylzden sanatgilar, eserlerini
on plana cikarabilmek icin daha minimalist ve
saderenklimekanlaritercih etmektedirler. “Beyaz
kiip anlayisinda galerilerde sergi hazirlamak
teknik agidan birgok kolayliga sahiptir: yapilan
¢alisma net bir geometriye sahip, beyaz ve notr
mekanda rahat¢a gorilebilir, baska 0Ogelerin
varhgiyla bolinmez, Uzerindeki biriciklik etkisi
azalmaz. Bu mekanlarda sergilenen her c¢alisma,
mekana uyum saglar fakat mekanda herhangi
bir gegmise, varlik izine rastlanmadigi igin yapay
bir aidiyete sahip olur. Bir bakima “orada olmak
icin sanki dnce 6lmis olmak gerekir” (O’Doherty,
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2019). Bunun yani sira eserin oykusiine uygun
mekanlarin  tercih edilmesi olduk¢a 0Onem
kazanmaktadir.

Sergilerde sergilenecek olan eserlerin tek
basina bir anlami olmadigi, mekanin da oldukca
onemli oldugu unutulmamalidir. Clnkd bir
sergide sergilenen eserin, aktarilan fikrin, izleyici
tarafindan nasil algilandigl da oldukga 6nemlidir.
“Mekanla ilgili sorunlar, genellikle ¢alismalarin
sergileme mekani distinilmeden Uretilmesi ve
sonradan herhangi bir mekéana yerlestiriimesiyle
ortaya cikar. Bunun yaninda sergi mekaninin
anlami, icerigi ve tarihi de yapilan g¢alismalarin
anlami igin degerli noktalardir” (Kursuncu, A.
2019).

Galerilerde  seramik eserleri  sergilemenin
yaninda, enstalasyon tarzda calismalar yapmak
etkili bir sunum sekli olmaktadir. Seramik
eserleri, mekanin dykusline uygun calismalarla
bltinlestirmek oldukga 6nemlidir. Bir sergide
sadece Uretilen nesnenin tek basina anlami ve
form-teknik becerileri yeterli degildir. Sergilenen
mekanin rengi, 1s1g1, mimari kurgusu, dokusu
ve boyutlari da sergilenen nesnenin -aktarilan
fikrin- izleyici tarafindan algilanmasi Uzerinde
etkilidir. Bunun yaninda sergi mekaninin anlami,
icerigi ve tarihi de yapilan galismalarin anlami
icin degerli noktalardir.

“Cogu zaman nitelik yerine nicelik ©ne
¢ikmakta, sanatgilarin kendi yaptiklari Gretime
verdikleri deger sebebiyle ve bir mekanda
algilanabilecek miktardan ¢ok daha fazla sayida
calisma sergilenmektedir. Bu, hem izleyicilerin
birbirinden bagimsiz ¢alismalari rahat ve net
algilamasina hem de mekan iginde dolasimina
engeldir.” (G.12) Sergilerde dolu alanlar ve bos
alanlar arasinda denge kurulmalidir.

Yine Tablo 1'e goére “Galerilerde, eserin
sergileme asamasindaki teknik sorunlarla ilgili,
galeri sahipleri tarafindan ¢6zim (Uretiliyor
mu?” sorusuna %72 oraninda olumsuz olarak
cevap verilmistir. Sergi salonlarinda eseri
duvara monte ederken yasanan sikintilardan
tutunda Uzerinde sergileyeceginiz kaidelerin
eserle uyusmamasina varincaya kadar pek
¢ok sorunun oldugu gorismeciler tarafindan
ifade edilmistir. “Seramik, hem teknik bilgi ve
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ustalik hem de malzemenin sanatglya sagladigi
imkanlar dogrultusunda, kisisel ifade bigimlerini
ve 6zglnlUglnl yansitma olanagi saglar. Ancak
seramik sanati, malzemenin vyapisi, cesitliligi
ve zenginligine karsilik glinimizde sergileme
konusunda, mekan kullanimi ve yardimci
malzemelerin secimiyle ilgili gesitli sorunlar ve
engellerle karsilasmaktadir.” (Kursuncu, A. 2019).

“U¢ boyutlu calismalari sergilerken durum
heykeldeki  kriterlerden  ¢ok da  farkli
degildir. izleyiciye her acidan seyredebilme
olanagl saglamal, eserler birbirinin etkisini
gblgelemeyecek mesafede ve sirada olmal.
Duvarda sergilenmesi gereken seramik pano
ve rolyeflerin sergisi icin dnceden bir hazirlik
yapmak gerekli asma aparatlarinizi 6nceden
temin etmeniz gerekmektedir. Bircok galerici
bu konuyla ilgilenmez o sanat¢cinin Onceden
planlamasi gereken bir konudur” (G.13).

Sergilemede vyasanan teknik bazi zorluklari
seramik sergilerini zorlastirdig bir gercek ancak
uygun mekanlarda, sergilerde yer almayan
eserlerin ¢ok ¢abuk unutuldugu da yadsinamaz
bir gercektir. Seramik sanatinin gerek toplumla
daha fazla bulusabilmesi, her daim géz onilinde
bulunabilmesi, kalici hale gelebilmesi i¢in sergi
salonlarindan ziyade i¢ ve dis mekanlarda duvar
panosu ya da li¢ boyutlu form olarak sabitlenmesi
kosuluyla sergilenmesi daha dogru olacaktr.
Bunun disinda mutlaka bir sergi olacaksa kisisel
bazda degil de toplu karma sergiler olarak daha
blylk mekanlarda bliylk organizasyonlar daha
faydal olacagl gorismeciler tarafindan ifade
edilmistir. ic ve dis mekanlarin duvarlarina
yapilacak seramik panolar ¢ok ciddi emek
ve ustalik gerektirir. Ancak bu durum son
zamanlarda teknolojinin getirdigi olanaklarla
kolaylkla asilabilmektedir.

Eskiden, eserin sergilenme asamasindaki
teknik bazi zorluklarin, bugilin teknolojinin hizla
ilerlemesi sayesinde ¢ok daha kolay asilmasina
olanak saglanmaktadir. Ornegin hem koruma
hem de estetik amagla, bir slisleme ve bezeme
gereginden yola cikarak bir mimari yapinin dis
cephesini dijital baskilarla ¢ok rahat bir sekilde
seramik karolarla istenen ebatlarda el emegine
ihtiyac duymadan kaplanabilmektedir (G.8).
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Tablo 1’deki arastirma sonucuna bakildiginda
gorismecilere yoneltilen “Sergi mekanlarina
ornek verecek olursaniz 6zellikle istanbul’da
bulunan galerilerin, eserlerin sergilenmesi icin
uygun mekanlar oldugunu distiniiyor musunuz?”
sorusuna %67 oraninda olumlu cevaplar
verilmistir. Gorlismeciler, sergi salonlari, galeriler
ve kamusal alanlarin yani sira agik alanlardaki
genis duvarlarin, seramik eserlerin sergilenmesi
acisindan, ézellikle istanbul’da bircok olanaklarin
oldugunu ifade ettiler.

Goriusmecilerbubaglamda, seramiksanatgilarinin
en ¢ok tercih ettigi sergi salonlarindan birinin
Anatolia Keramik Galerisi oldugunu belirttiler.
Marmara Giizel Sanatlar Universitesi mezunu
olan galeri isletmecisi Sibel Diizel bircok anlamda
seramik sanatgilarina sergilenme asamasinda
blyuk kolaylklar saglamaktadir. Mekanin genis
olmasi, 1siklandirmanin seramigin Uzerindeki
doku ve hareketliligi ortaya ¢ikarmasindaki ince
ayarlanmasiyla, sergi mekani olarak, seramik
sanatcilarinin tercih ettikleri galerilerden biridir.
(G.14)

Ayrica sanatgilar, mekanin geometrisi ve
dokusu gibi somut, mekanin anlami ve tarihi
gibi soyut degerleriyle birlikte tasarlayarak,
daha dogru ve etkili sergiler olusturabilirler.
Seramik calismalarin mekanla iliskisinde, hem
yogunluk/hacim ve mekanin fiziksel yapisi hem
de mekanin anlami agisindan bakmak gereklidir.
Her ¢alismanin ve serginin kendiiginde bir anlami
oldugu gibi iliski kurdugu mekanin da anlami
vardir. Hangi cografyada oldugu, tarihgesi, daha
once acllan sergiler, mekanin onceki islevleri
gibi noktalar, mekanin anlamini ve yeni agilacak
sergiyi degistirir. Serginin, mekanla ilgili tim
bu bilgilerle beraber distnildigliinde nasil
bir butin olusturdugu, kendi icindeki anlami
destekleyen ya da eksilten bir noktadir.

“Ozellikle Pera Sanat Galerisi gibi bir galeri de
seramik sanatgisinin sergi acip maddi anlamda
kazanca geg¢mesi ¢ok zor olmaktadir. Galeri
sahipleri eserlerin satilmamasi durumunda
sanatcinin eserlerinin bir kismini almak zorunda
kaliyor. Bunlar da belli bir miktarin {zerinde
olmazsa galeriler kar edemiyor. Bu durum
seramik sanatgcilarini galerilerde sergi agmasini



zorlastiran durumlardir. Dogru insanlarla, dogru
zaman ve mekanlarda, dogru projelerin iginde
yer almak cok onemli. Yaptiginiz eser ancak o
zaman hak ettigi yeri buluyor. Ornegin, Apel
Sanat Galerisi gerek mekansal olarak seramigin
yapisina uygun olarak kurgulanmis olmasi,
duvarlarindaki tugla dokusu gerekse galericinin
cok acik fikirli olmasi, size seramik sergisinde
oldukca glizel olanaklar sagliyor.” (G.14).

Galericilerde bu baglamda kendilerine en uygun
konseptte birlikte ¢alisma ruhuna uygun ekipteki
sanatcilari tercih etmekte. Kiratorler bunu
yaparken bazen sadece maddi gelir igin degil ayni
zamandaolmakistedigisanatkonumuna, idealine
ulagsmak icin bunu yapar. Kizil Toprak Galerisi
de seramik sanatcilarinin en ¢ok tercih ettigi
mekanlar arasindadir. Ulkemizde ki galerilerin
yani sira Japonya’da da bu is icin planlanmis ¢cok
onemli merkezler var ama buralara o eserlerinizi
gotirirken mekanin blyikligtne, sinirliliklarina
gore calisma sayinizi ya da bir c¢alismadaki
seramik birimlerinizi artirabilir, azaltabilirsiniz.
Buna da dikkat etmek gerekir. “iki Maymun Sanat
Galerisi gibi bazi galerilerde ise mekanin ¢ok dar
olmasi sanat eserini kenara itmeye ve bdylece
eseri her agidan goriilmesini zorlastirmaya sebep
olmaktadir.” (G.3)

Bunlar gibi bircok sebepten, seramik sanatgilari
sergi mekani olarak genellikle Gniversitelerin
sergisalonlarini, yarisimalar sonucu olusturulmus
karma sergileri tercih etmektedirler. Bir de Fine
Art gibi siteler Uzerinden eserlerini toplumla
bulusturmaya c¢alismaktadirlar. 1997’den beri
ozellikle internet araciligl ile ¢ok daha fazla
kitlelere ulagsmakla kalmayip ayni zamanda
bu siteler aracihig ile eserlerinin satisini
yapabilmektedirler.

Sule KURAN, Liitfii KAPLANOGLU

Bir diger sorun ise Ozellikle seramigin ham
maddesinin kirilir bir malzeme olmasi nedeniyle
galericiler tarafindan seramik eserlerin pek tercih
edilmemesidir. “Malzemenin hassasligl sanat
galerilerinin bu malzemeye karsi hassasiyetini
artirmaktadir. Teknolojik boyutu itibariyle kalip
sistemlerindeki pratiklik slrekli zenginlese de
Gretimin uzun siregli olmasi nedeniyle telafisi
zordur. Bu sebeple sanat galerileri icin bu risk zor
ahnir” (G.1)

Katilmcilarin sorulara verdikleri cevaplardan,
sanatcilarin sanat galerilerine yonelik yasamis
olduklarisergileme sorunlarinin oldugu, eserlerin
sergilenme asamasinda kirilma durumlarinin

oldugu, eserlerin  tasinmasi esnasinda
sorun yasadiklari, soyut seramik eserlerin
sergilenmesini, yayginlasmasini  zorlastirdigi

sonucuna varmak mimkinddar.

Bu arastirmada eserin kavramsal olarak izleyiciye
dogru bicimde aktarilabilmesinin  dnlindeki
engellerin neler oldugu katihmcilara ek olarak
soruldu. Katilimcilarin aciklamalarindaki
dislinceleri ortak temalar altinda birlestirilmis
ve sonug olarak, ylizde ve frekans degerleri Tablo
2’de verilmistir.

Tablo 2'ye gore; gortismecilerin en sik
bahsettikleri konu %55 oraninda soyut seramik
sanatinin mesaj ve anlatim sorunudur. Bunu
takiben yine bu konuya yakin bir baslhk olan
seramigin soyut kavramsal sanat olarak dogru
bicimde ifade edilemiyor olmasidir. Konunun
daha iyi anlasilmasi i¢in bu basliklar tablodaki
siraya gore ele alinmis, bu basliklarla ifade
edilmeye calisilmis, bashklar ile ilgili bilgiler
verilmistir.

Tablo 2. Eserin izleyicide olusturdugu etki

Ortak Temalar Frekans
Seramigin Soyut/Soyutlama Boyutu 4 (%22)
Seramik Sanatinda Bicim Form iliskisi 1 (%6)
Seramigin Sanatsal Bir Malzeme Haline Gelme Sireci 2 (%11)
Soyut Seramik Sanatinin Mesaji ve Anlatim Sorunu 10 (%55)
Soyut Seramik Calismalarda Sanatginin Bilinci, Duygulari ve Siirprizler 1 (%6)
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“Seramik sanatina daima dogadaki nesnelerden
izler aranarak bakilmasi, onun bir nesneye
benzetilmeye calisiimasi  6nemli bir sorun
olabilmektedir.” (G.7)

“Taklit ya da Mimesis, tarih boyunca sanatin ya
da mimarhgin degerlendirilesinde 6nemli bir
kavram olmustur. insan hicbir seyi yoktan var
etmedigine ve kendisinden 6nce yapilanlardan
timilyle soyutlayamadigina gore ‘taklit’in
varhgini kabul etmek durumundadir. Bu durumda
toplumun hafizasina ve bilingaltinda insanlarin
zihnine de yerlesen seyler, insanin tasarimlarini
etkiliyor, yaraticiigini yonlendiriyor.” (Yurekli
F., YUrekli H. 2004, s.129) Doga’da detaylara
girip 6z'e ulasma cabalari bigim igerik iliskisi
ya da parca butin iliskisinde soyutlama /
soyut asamasina ulasmada oOnemli bir adim
olarak kabul edilmektedir. Maddenin en kiclk
pargacigl atomun, maddesel bltinin 6zl olmasi
itibariyle parca bitlniln iligskisi olarak kiymeti
vardir. Bu kiymetlendirmeyi maddenin ruhu
olan atom olarak detay / soyut baglaminda
degerlendirmekle ¢oziilecek bakis acilariyla
soyutun sirrini ¢cézme / algilama problemlerinin
problematik yersizligini ortaya koyar

Soyutlama, bir bicim ya da bir kavramin bilgi
icerigini azaltma veya indirgeme gostergesidir.
Soyutlamanin sozlik anlamina baktigimizda
ise, bir grup nesnenin ortak 6gesini yalitmayi
ya da birden fazla nesnenin ortak baglantisini
aciklamay! iceren  zihinsel slre¢ olarak
aciklanmaktadir.

Sanat tarihgisi J. N. Erzen soyut ve soyutlama
kavramlari hakkindaki fikirlerini soyle aciklar:
“Soyut sanat, ‘Abstre sanat’ olarak da bilinir.
Renk, cizgi, kiitle, ton gibi gesitli bicim 6gelerinin
bilinen nesnelere benzemeyecek bigimde
kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da
amorf imgelerle olusturulan diizenlemelerdir.
‘Non-objektif’ (nesnel olmayan) ve ‘nonfiglratif’
(iceriksiz) sozcukleriyle de tanimlanan soyut sanat
bltunuyle dis Grind olabilecegi gibi dogadaki
bir nesnenin biciminin giderek genellestirilmesi
ve aritilmasiyla da elde edilebilir. Bu durumda
ortaya c¢ikan imge asil nesneyi ¢agristirabilecegi
icin soyut yerine ‘soyutlama’ terimini kullanmak
daha yerinde olur” (Erzen, 2008: 1432).
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Soyut Gretimler yapan sanatcilarin bir¢ogu
anlatimlarinda goérsel dinyanin renk, bigim,
cizgi ve mekdn gibi niteliklerini insan zihninin
en dolaysiz belirtileri olarak, nesnenin maddi ve
¢agrisimsal varhigindan bagimsiz olarak sunmus
ve bdylece evrensel bir tinselligi ortaya koymak
amaci gltmuglerdir. Buna karsin soyut sanatin
her zaman nesnel varligin 6tesinde bir arayistan
kaynaklandigl da sdylenemez.

Tunali, cagdas sanat kuramcisi Marcel Brion’in,
soyut sanat deyimini agiklayan yorumuna gore
yaptigl alintida, “Salt soyut sanat, kendine 6zgi
doga disi bir salt bigimler dinyasidir” climlesi
ile bitirmistir (Tunali, 1996). Dolayisiyla dogal
nesnelerle bagini koparmayan, onlardan yola
cikarak sematize bigimlere giden sanatgilarin
yapitlarini  ‘soyut’ degil, ‘soyutlama’ olarak
tanimlayabiliriz. Soyut sanati somut sanattan
bagimsiz algilanmasi 6zenenin maddeye bakis
acistyla ilgilidir. insan biyolojisinde minik bir
DNA kisinin varhgini tanimlamak igin kullanilir.
Bu tanimlamada insanin gorselligine bakilmaz.
Clnkti DNA’nin varligi o insanin niteliklerini
tanimlar. Bu baglamda ele alinacak bir bakis
acisinda sanatgl ve sanat alimlayicisinin algisi
devreye girer. Parcaya bitlinln 0zl olarak
bakmak, o parcanin DNA’si baglaminda algisini
da degistirecektir. Onemli olan eserlerin ruhu ve
estetik niteligidir. ister islevsel, ister salt estetik
obje olarak yaratilmis olsun, bir sanat nesnesi
bicim icerik iliskisinin anlam butlnlGglinin
algilanmasicergevesinde kabul edilir durumlarina
gore alimlayicilarda karsilik bulmaktadir.

“Picasso, Matisse ve Miro seramigin geleneksel
islevci ve dekoratif Gretim mantigini dislayarak,
seramik malzemenin bireysel, estetik, bicimsel
ve distinsel yorumlari ortaya koymada, sanatgiya
sagladigr ifade imkanlarini gérmis ortaya
koyduklari Modern Seramik Sanati érnekleriyle
de seramigin bu ayricaliklarini gdstermislerdir. Bu
tur uygulamalarla seramik, gorsel-plastik sanat
olarak modern boyutuyla bicimlenerek yeni
anlatim diline kavusur, seramik artik sanatsal
bir ifade araci olur” (Uludag, 2001: 45-47). Bu
ifade bigiminin anlami 6zlindeki niteliginde ya sir
olarak ya da nadide deger goérerek alimlayicilarda
kabullenilme durumunu yasarlar.



Olusumu milyonlarca yil siren kilden yapilan
seramiklerin  duslinsel ve  duygusal bir
icerik tasimasi, sanatsal bir ifade bicimine
donismesiyle seramik sanati, zamanla bircok
sanat¢inin vazgegcemedigi plastik sanatlardan
biri haline gelmistir. Seramik sanatgisi, seramigi
bu asamaya getirinceye kadar bircok zorlu
sireclerden gecmistir. Bu baglamda, seramik
sanatcisinin, kili sekillendirmedeki ustaligiyla
beraber ayni zamanda onun teknolojisine ve
sinirliliklarina  hakim olmasi gerekmektedir.
“Seramik sanati, onu yaratan sanat¢idan
tutunda eserin izleyicisine varincaya kadar, o
eserin hangi asamalardan gectigini, onun nasil
Uretildiginin bilinmesi eserin degeri acisindan
o6nemlidir” (G. 6) Elle sekillendirme ya da sanat
teknolojisiyle elde edilen eserin niteligi o eserin
dusinsel estetik nitelikleri baglaminda maddesel
nitelikleri itibariyle de farklh kabullenmelerle
karsilagirlar. Eserin niteliginin sanatgl, sanat
eseri ve sanat alimlayicisi eksenindeki algisal
boyutu, onu irdeleyenlerin maddesel ve ruhsal
durumlarindaki kavrama niteligini ortaya koyar.

“izleyici bir esere baktiginda ayni zamanda
islevsel olarak ne ise yarayacagini sorgulayarak
bakiyor.” (G.5)

Bircok toplumda ihtiyaci karsilama amaciyla
ortaya ¢ikmis ve yayginlasmis olan seramigin kap
kacak Uretimi, cok fazla degisiklige ugramadan
ginimize kadar ¢omlekgilik olarak gelmistir.
Seramigin bu sekilde kendini yenilemeden sirekli
ayni sekilde ve formda Gretilmesi, bir kisir dongii
olarak algilanabilir, ancak bu durum seramigin
teknik ve estetik olarak surekli gelistirilmesini
saglamistir.

“Seramik Sanatinin baslangicinda ve sonraki
gelismelerinde, esas olan temel yapisi, kapsadigi
kullanima agik i¢ boslugu ile isgal ettigi dis bosluk
arasinda yer alan balgik kilinin sanatkarane
sekillendirilmesiyle viicut bulmasidir” (Galatal,
1985: 93) Seramigin islevsellikten siyrilarak
sanatsal bir Grine donlsmesi onun estetik
niteligine baghdir. Bir formun sanatsal niteligi,
onun hangi ruhsal ve estetik kaygilarla yaratildig
ile ilgilidir. Endistrinin olanaklari ile malzeme
niteliklerinin degismesi; seramik sanatgcilari icin
endustriyel Uretim seklini zenginlestirirken,
sanatgilarin ifade olanaklarini artirmistir.
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Figliratif ya da nonfigliratif Gretimlerin niteligi,
estetik kaygilarla bi¢cim, form ve igerik iliskisinde
donem, cografya, egitim, algl bicimlerinde
degisikliklere neden olsa da endustrinin
gelisimiyle form ebatlarinda gesitlilik olanaklari
artmis ve duygusal, duyusal olarak daha fazla
hitap edebilecek olanaklara sahip olmustur.
Acik ya da kapali form olarak seramikler boyut
niteligindeki derinlik, en ve boy olarak endistriye
sanatsal, endustriyel ya da sanatsal Uretim
bicimleriyle amaglar kapsaminda degismektedir.
“Seramik formu (bicimi) degerli kilan ve sanat
eseri sinifina sokan da Uzerinde estetik deger
tagimasi ve sanatg¢inin Gslubuna iliskin degerler
barindirmasidir. Cagdas seramik sanatinda bicim,
fonksiyona génderme yapan ancak fonksiyonel
olmayan birimidir. Seramik eser glizeli arayan,
glzele iliskin degerleri Uzerinde tasiyan
bicimdir” (Cizer, Er, 2013: 77). Ozellikle ¢agdas
seramik sanatinda bigim sanatginin Uslubuyla
yakindan iliskilidir. Seramik form yaraticiigindaki
sinirlar ya da sinirsizliklar Gretim bicimlerini
etkilerken, problem veya ¢6ziim noktasi olarak
sanatc¢inin  bellegindeki imgelerin disavurumu
ve bu disavurumun sanat alimlayicisinda karsilik
bulmasi igin 6nemlidir.

Kilin sanatkarane bir sekilde viicut bulabilmesi
icin onun bir sekle veya bigime ihtiyaci vardir.
Ancak bu bi¢cim 06zellik olarak sadece dis
gorinim olarak algilanmamalidir.  Sozlikte
bicimin anlami, “sekil, pargalarin dizeni, dis
gorinisl” olarak  tanimlaniyor.  (Cantdrk,
1992:39). Oysa duygularin estetik olarak bigim,
gosteri, s6z haline gelmesi seklinde olusan
sanat, sanatcidan eserine aktarilan ve sanat
alimlayicisina aktarilabilen bir duygu durumunun
yolculugudur. Bu sertivende bigim, icerik, duygu
ve estetikle tamamlandiginda anlamini bulur.

“Modern g¢agdas seramik sanati genel anlamda
islevsel seramik sanatiyla karistirilmaktadir” (G.3)
Plastik sanat olarak modern boyutuyla
bicimlenirken yeni anlatim diline kavusur ve
seramik artik sanatsal bir ifade araci olur. Bugiin
seramik sanati cagin kosullariyla ve disince
yapisiyla yeniden bigimlenmekte ve plastik
sanatlar iginde kendi kimligini olusturmakta ve
kazanmaktadir. Seramigi yapanin niteligine gore;
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bir usta yapmigsa zanaat, bir sanatgl yaratmigsa
sanattir. Seramik bazen bunlardan birisi, bazen
de hepsi olabilir.

“Islevsel ve endistriyel seramik sanatinin
karsisinda Modern Seramik Sanatinin en
belirleyici ve ayrilan niteligi, geleneksel islevi
dislamasi ya da dislama ¢abasi icinde olmasidir.
Ortaya c¢ikisina baska bir ifadeyle, ilk 6rneklerine
bakildiginda bu yonelimi ilk olarak resim ve
heykel sanatgilarinin gerceklestirdigi dikkat gekici
ve dustndirtcidar” (Cevik, 2014: 85).

Seramigin artik ginlik kullanim esyasi ya
da tapinma malzemesi gibi hayata tutunma
cabasi olarak goriilmesinden siyrilarak, sanatin
disiplinleri agisindan degerlendirilmesi belirli bir
slreg izlemistir. Seramigi 6zglin bicimde sanatsal
bir ifade araci olarak kullanan seramik sanatgilari,
topragl sanatin gercek bir malzemesi olarak
ona deger katarak, olduk¢a 6nemli gelismeler
saglamislardir.

“Yizyllar  boyunca insanoglunun  ginlik
yasantisi icinde yer alan seramik cok yakin bir
gecmise kadar zanaat yonuyle kendine bir yasam
alani bulmus ve varligini strdirmuastar. Tuval
resminin yeniden sorgulandigi, heykel sanatinin
bicim degistirdigi ve yeni sanat yapilanmalarinin
olustugu ginimiz modern sanatinda, seramik
sanati kendine 6zgl Gretim olanaklari ve anlatim
dili ile gorsel sanatlar iginde 6zel bir konumda
bulunmaktadir. Bu nedenle glinimiz Modern
Seramik Sanati, sanatgilarin yetkinligine bagh
olarak birden fazla sanat disiplinini kendi
blnyesinde birlestirerek onlarin ortak bir amag
dogrultusunda hizmet etmelerini saglamis ve
glnlimiz gorsel sanat disiplinleri arasinda multi-
disipliner bir sanat dali olarak varlik kazanmistir”
(Sahbaz, 2006: 3).“Diger sanat dallarinda oldugu
gibi soyut seramik eserler izleyicide, sanatgimin
ne anlatmaya calishginin  anlasilamamasi
sorununa neden olabiliyor.” (G.6)

Soyut seramik formun, izleyiciye aktaracagi
bir mesaji olmalidir. Bu mesaj veya mesajlar,
sanatcinin distince ve duygularini soyut olarak
izleyiciye yansitir. Bu soyut mesaj; sadece
toplumun bir sorunu, yarasi hakkinda uyarida
bulunmak, izleyiciyi dirtmek, belli bir problemi
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ortaya koymak anlaminda degildir. Eger soyut bir
yapit bu tlir mesajlar tasiyorsa, sanat eserinden
cok, kendi yorumunu lzerinde tasiyan, izleyiciye
bu yorumu aktaran bir egitim araci halini alabilir
ve disitnsel Gretim surekliligini saglamak igin
geriye pek bir sey birakmayabilirler.

Soyut seramik formun tasimasi gereken
mesaj; soyut kavramlardir. Soyut kavramlar,
duygu ve distinceler de kullanilarak izleyiciye
aktarilabilmek igin seramige vyiklenmelidir.
Ornegin, cevre korumayla ilgili olarak, pet
siselerin kullanilmamasi gerektigi mesajini veren
bir seramik yapit, sadece egitim ve uyari araci
niteliginde kalabilir. Oysa sevgi, hiiziin, yasam ve
olim gibi bircok soyut kavramlar ve soyutlanarak
kullanilan somut kavramlar, soyut seramik
sanati icin zengin kaynaklari olusturmaktadir. Bu
kaynaklardan yararlanilirsa, soyut seramik form,
disunsel, duyusal soyut mesajlar tasiyabilir.
Yapilabilecek tim yorumlar ve 6ziimsenmeler
de tamamen izleyiciye ait olur ki, bu da sanat
yapitinin tiketim sirecini sonsuz kilar.Seramik
sanatgisi Filiz Ozgiiven Galatali, “..soyutlamalarin
arkasinda Uretilen distnceler olmasi gerekli.
Zaten bir dislince Urind olan seramigi, higbir
disunsel icerigi olmayan bir formdan bir bakista
ayirmak mimkiin. Duslnsel bir igerigin ise her
zaman bir mesaji vardir” demektedir (Galatali,
1986).

Sanat¢l bu konudaki diisiincelerini su sozleriyle
de acikhyor. “Soyut niteligi ile seramik, soyut
gorsel plastigin gercegidir ve kavramlari kendi
bedeninin  dogasindan  kaynaklanmaktadir”
(Galatali, 1986)

Turgay Goneng’in bu konuyla ilgili yorumlari da
soyledir: “Bir sanat yapitinin, igerigini tutarh
kilan, o yapitin i¢c mantigidir. Eger bu i¢c mantig
gormezlikten gelerek, diiz mantigin kurallari ile
¢ozimlemeye girisirsek anlamsiza, uyumsuza
kendi istegimizle varacagiz demektir” (Goneng,
1989)

Sanat yapitinin etkili olabilmesi, sanatg¢inin
duygularini  ve disincelerini soyut olarak
icermesiyle mimkinddr. Bu soyut igerik, artistik
oyunlarla carpici bir gorinime sokulmaya
calisildikca  etkisini  kaybedebilir. izleyici,



artistik oyunlarla carpici hale getirilmis mesaji
hemen algilar ve yapiti bir anda tiketiverir.
Sonug olarak izleyici yapittan uzaklasarak daha
zor tliketebilecegi baska vyapitlar aramaya
baslayabilir. Bunun i¢in artistik oyunlara ve
suslemelere girilmemesi gerekir.“Sanatgi eserini
olustururken teknik olarak bazen istemsiz
olarak, malzemeden kaynakli birtakim olumsuz
sonuglarla karsilasabiliyor.” (G.11)

Camurun, oylesine bigimlendirilip birakilmasi
ve birka¢ vyerine c¢arpic (artistik) o©zellikler
eklenmesi ile ortaya ¢ikan uydurma vyaratilar
soyut degildir. Ozellikle soyut anlatimlarda
sanat¢i daha bilingli ve duyarli olmak zorundadir.
Clnkd soyut anlatim bircok tehlikeye daha
yakindir. Bu tehlikelerden en sik karsilasilani,
sanat¢inin  anlatmak istediklerini ne kadar
ugrasirsa ugrassin yaratisina verememesidir.
Bunun nedeni bilingli bir calismanin olmayisidir.
Soyut gorsel dilin olusabilmesi icin, sanatgl,
birikimlerini, duygularini, duslincelerini,
coskusunu sorgulamali, kendini yeniden ve
surekli Uretebilmelidir. Anlatmak istediklerini
izleyiciye hissettirebilmekicin kendini duygularini
bilingle kullanarak yapitina yiklemeli, yaratisina
egemen olabilmelidir.

“Seramik sanatinda, sanatgl yapitina,
olusumunun her asamasinda egemen olsa
da sonugta bazi surprizlerle karsilasabilir. Bu
surprizler, anlatimi bozar veya gigclendirir.
Sanatgl, bilinci sayesinde karsilastigi surprizleri
kabullenir veya dislar, bu yeti kendindedir.
Boylece ortaya ¢ikan surprizleri de iradesi altina
almis olur. Sanatgl, suirpriz sonuglari yaratisinda
kullanir. Hatta bir adim daha ileri giderek,
yaratisina surpriz sonuclar kazandirabilecek her
turll olanaktan yararlanmaya calisir. Bu arayislar,
sanatc¢inin gelismesini ve kendini Uretmesini
saglar” (G.13)

4. Sonug

Seramik eserlerin sergilenmesinde yasanilan
sorunlara bakildiginda Tablo 1'e goére sergi
mekanlarinin eser i¢in uygun olmamasi sorunu,
%72 oraniyla ilk sirada yer alir. Bu problem
sergi mekanlarindan biri olan galerilerin dar
olmasi, seramik eserlerle dokusal uyumun
olmamasi ve renk tonu olarak eser ile mekanin
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uyum igerisinde olmamasi durumudur. Seramik
¢alismalarin  sergilenmesinde en  uygun
mekanlarin agik renkli, minimalist dizeye
indirgenmis “Beyaz Kip” anlayisinda olmasinin
daha uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Boylece mekan, eserin 0Oniine gecmemis
olur. GUnimuzde ¢ogu galeriler “beyaz kip”
anlayisinda mekanlardir. Ayni zamanda, tugla
dokulu tarihi mekanlar da seramigin yapisina ve
dokusuna uygun oldugu icin seramik sanatcilari
tarafindan tercih edilmektedir. Bir diger sorun
ise, ne yazik ki Glkemizde sanat eserlerinin deger
bulmasi, sanat politikalarindan sanat egitimine,
sanatcidan sanat alimlayicilarina kadar istenilen
diizeyde olmamasi sorunudur. Ozel galerilerin
satis problemlerinin olusu nedeniyle heniz
oturtulmamis ¢ boyutlu eser sergileme
yontemlerinde bir tercihe zorlanmalarina neden
olmaktadir. Dolayisiyla tarihsel sirecin tim
katmanlarinda var olan Anadolu gelenegindeki
kil kaynakli eserlerin sergilenmesinin 6nlindeki
engel olarak goriilmesi gereken negatif ayrimcilik
sadece galerilerin tutumu degildir.

Seramik  sanatini  sergileme asamasindaki
teknik sorunlar, cogu zaman seramik sanatgilari
icin bir problem olusturmaktadir. Eserlerin
sergi mekanlarina ulastirilmasinda  kirilma
problemi gibi risklerden dolayl nakliye firmasi
bulmada zorluklar olsa da bu durum asilabilir
bir problemdir. Sergilemedeki bir diger teknik
sorun ise sergilemeye yardimci bazi aparat
ve ekipmanlarin eserle uyumlu olmamasidir.
Ayrica farkh farkli sergilerde, ayni malzemenin
kullanimindan kaynaklanan, her serginin birbirine
benzemesi sorunu ortaya cikmaktadir. Bu
sorunlar tiim serginin ilk anidan itibaren, tretilen
seramiklerle beraber yardimci malzemelerin de
tasarlanmasi yontemiyle ¢oziimlenebilir.

Soyut seramik sanatinin problemleri,
sergileme ve alimlanmasina yonelik durum
degerlendirmelerinde ulasilan bir diger durum
ise  soyut/soyutlama  kavraminin  bigimin
goblgesinde kalmasi ve tam olarak anlasilamamasi
durumudur. Bunun ¢6zimine vyonelik ise
hem sanatcilarin hem de izleyicinin dogru
bir bicimde yoénlendiriimesi gerekmektedir.
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Anadolu Medeniyetlerinden giiniimiize kalan
ve Ozellikle Ankara Medeniyetler Mizesi'ndeki
eserlerin varhginda bu soyut / soyutlama
durumunun giiniimizde halen bir problem
olarak gorilmektedir ve c¢ozimlenmelidir.
Seramik sanatinda ge¢cmisten gelen gelenek ve
orneklerin yeniden degerlendiriimesi; bu alana
yonelik politikalarin gézden gecirilmesiyle sanat,
sanatcl ve sanat alimlayici ekseninde duyarliligin
olusturulmasiyla giderilmesi mimkin olacaktir.
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Derleme Makalesi

Siirdiiriilebilir Moda Uretiminde Tasarimcinin Rolii

Tiilay ATES?, Aycin ASMAS3, Bigkem SUEL*

0oz

Moda uzun siire icerisinde degismis ve gelismistir. Ancak ‘moda’, Sanayi Devrimi'nden sonra ‘hizli
moda’ olarak anilmaya baslamasiyla, beraberinde pek ¢ok sorun getirmistir. Hizh moda, tiiketime
bagli olarak yasamini siirdiiren bir Gretim déngtstdur. Ancak bu sirekli tiketim, agir calisma sartlari
ve kaynak tiketimi gibi sebepler, hem diinya hem de insanlar {izerinde sorunlara sebep olmustur.
Hizli modanin sebep oldugu bu sorunlarin ¢oziilmesi gerektiginden ‘strdirilebilir moda’ kavrami
onemli bir hal almigtir. Sirdirilebilir moda, ortaya gikan sorunlara yonelik ¢oziimleri sunan bir Giretim
yontemidir. Bu ¢calismada modanin, hizli modaya dogru evirilen tarihsel streci arastiriimis, hizli moda
ve hizli modanin sebep oldugu sorunlar incelenmistir. Sirdirilebilir modanin 6nemsedigi konulara
deginilmistir. Hizlh modada ve strdirilebilir modada tasarimcinin rollerinin etkileri ve bu rollerin
surddrdlebilirlik agisindan 6nemine yonelik literatlir taramasi yapilmistir. Sonug olarak da stirdirlebilir
modada tasarimcinin, strddrdlebilirligin saglanmasi igin neleri gz 6niinde bulundurmasi gerektigine
deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hizli Moda, Stirdiiriilebilir Moda, Stirdiiriilebilirlik, Tasarimci Rolleri

Role of Designer in Sustainable Fashion Production

ABSTRACT

Fashion has changed and developed over a long time. But ‘fashion’ brought many problems with it,
as it began to be called ‘fast fashion’ after the Industrial Revolution. Fast fashion is a production cycle
that lives on depending on consumption. But reasons such as constant consumption, heavy working
conditions, and resource consumption have caused problems both for the world and on people.
“Sustainable fashion” has become important because the problems caused by fast fashion need to be
solved. Sustainable fashion is a production method that offers solutions to emerging problems. In this
study, the historical process of fashion evolving towards fast fashion was examined and the problems
caused by fast fashion and fast fashion were examined. Sustainable fashion matters are addressed. A
literature review has been conducted on the effects of designer roles in fast fashion and sustainable
fashion and the importance of these roles in terms of sustainability. As a result, in sustainable fashion,
the designer mentioned what to consider in order to ensure sustainability in fashion.
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Girig

Giyinmek, daha eski zamanlardan beri var olan
evrensel bir olguyken moda kavrami daha yakin
bir zamanda tiremistir. Sanayilesmeyle beraber
oncesinde elit olarak goérilen moda, hizli ve
seri bir sekilde Uretilebilecek hale gelmistir.
Moda Urlinler zamanla daha uyguna ve hizli
Uretilmeye baslayinca da tuketiciler bu Urlinlere
daha rahat ulasmaya baslamis, ‘hizli moda’
kiltard olusmustur. Hizli modanin olusum sireci
tarihsel bircok olay ve olguya dayanmaktadir.
Moda, surdurulebilirlik cercevesinde ele alinana
dek uzun bir slire¢ gecmistir. Hizh modadan,
strdirilebilir modaya geciste yasanan olaylar ve
olgular incelenmeli ve anlasilmalidir. Giysilerin,
moda kavrami gibi bir kavram 6nem kazanmadan
once belirli amaglara hizmet etmek amaci
ile Uretildigi varsayir. Ancak giyim tarihine
bakildiginda, giysiler her ne kadar bir amaca
yonelik tretiliyor gibigoriinseler de daha ¢ok stati
farkini ya da meslek gruplarini belirginlestirmek
amaciyla kullanildigr goérilmektedir.

Giysilerin, tarihte uygarliklarin gelisim
sireclerinden etkilendigi bilinmektedir. Dilek
Himam, Tirkler gibi gdcebe toplumlarda, gog
sirasinda at slirme gibi eylemler agisindan,
kiyafetlerin fonksiyonellik gerektirdiginden dolayi
pantolonun, gbcebe toplumlarda Avrupa’dan
daha 6nce kullanildigini belirtmistir (2013: 95).
Giysiler, insanlarin kisisel zevklerini ve kilturlerini
yansitsalar da tarihsel siregte baskin gelen
kllturlerin etkisi altinda kalmistir. Bu gibi gocebe
toplumlar gog¢ ettikleri yerlere kendi kiyafet
kalturlerini de tasidiklarindan, o bolgelerdeki
giyim kdlturini de etki altinda birakmislardir.
Moda kelimesinin kékenine bakildigindaysa,
ilk defa 4.ytizyilda Latincede, ilk etek, gémlek,
pantolon gibi giyim esyalarinin Dogu’dan gelen
insanlarla Avrupa’ya yayilmasiyla kullaniimaya
baslandigi diistiniilmektedir (Vassiliev, 2004: 23).
Giysilerin, tarihte o zamanin ihtiyaclarina ve
zevklerine gore degistigi bilinmektedir. Gog
gibi olaylarda, giysi dikim teknikleri bilgileri
toplumlar arasi aktarilarak degisimler gecirmistir.
Giyim bilgisi ve teknikleri aktarimi kesifler veya
savaslarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra
bu bilgiler islenip, degistirilerek uygarlklarin
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kaltir veya giyenin kisisel zevklerine gore
dizenlenip kullanilmistir.  Batili  giysi tarihi
yaziminda bir grup yazar, modanin baslangi¢
tarihi olarak Hacli Seferlerine isaret eder. Unlii
giysi tarihgisi James Laver, Yakin Dogu’ya ag¢ilan
kapilar olarak Hagli Seferleriyle birlikte askerlerin
hem oryantal malzemeleri hem de giysilerin kalip
ve lretim bilgilerini getirdiklerini séyler (Himam,
2013:97). Dogudan getirilen kumaslarinisciligi ve
motifleri olduk¢a begeni kazanmis ve daha sonra
ticariiliskilerde kumaslar bliyik roller oynamistir.
(Himam, 2013: 107). Ozellikle soylularin
kendilerini halktan ayirip, kendilerini daha Ustiin
gostermek, imtiyazh olduklarini vurgulamak
istemisler ve hareketlerini kisitlayacak abartli
ve gosterisli kiyafetler kullanmislardir. (Pektas,
2018). 18.yiizyila kadar Avrupa modasinda
saraylar arasinda sinif modasi hiikiim stirmisttir
(Pektas, 2008: 3). Bu kiyafetlerin dikiminden
terziler ve onlarin egittikleri ¢iraklar sorumludur.
Bu donemde heniiz bir tasarimci kimligi ortaya
ctkmamistir.

Sanayi Devrimi ile Oncelikle erkeklerin
kiyafetlerinde sadelesmeye gidilmistir,  bu
donemde kadin erkek kiyafetleri birbirinden
belirgin sekilde farklilasmistir. Clinkl erkekler is
hayatinda daha aktif roller almaktaydi. 1846°da
Amerika’da, Elias Howe kullanilabilir nitelikteki
ilk dikis makinasini icat etmistir (Délen, 1992: 35)
ve dikis makinasi hem evlerde hem de sanayide
genis bir uygulama alani bulmustur (Délen, 1992:
342). Dikis makineleriyle blylik miktarlarda
Uretim yapilabilir hale gelmistir, bu makinayla
bir terziden daha fazla Uretim yapilabilmistir
(Dolen, 1992: 340-348). Endistrilesmeyle dikis
makinasinin icad, iplik ve kumaslarin Gretiminin
fabrikalagmasiyla, farkli dikis teknikleridenenmis,
oncelikle polis, isci, asker gibi kiyafetlerle
Uretim denemeleri yapilmistir. Avrupal erkegin
kiyafetlerindeki stsler, firfirlar, danteller gibi
feminen 06geler kaldirlmis, Sanayi Devrimi
ile Avrupa ve Amerika sehirlerine gé¢ artarak
sehirlerde yeni bir toplumsal sinif olarak ortaya
¢ctkmistir. Daha énce tarimsal lretimde ¢alisan
bu yeni sinif diisiik gelirlerine ragmen sehirlerde
statii elde edebilmek igcin giyim harcamalarina
6nem vermislerdir (Pektas, 2008:4). Dikis



makinasinin icadi ile terzi atélyelerinde artis
yasandigl ancak ginimuzdeki anlamiyla hazir
giyim Uretim atdlyelerine henliz uzak bir
kavram oldugu soylenebilir. Ulasim araglarinin
gelismesiyle kadinlarin sosyal hayata katilimlari
artmis kiyafetler de bu dogrultuda degismistir.
Diger ulkelere seyahat etme imkani olusunca
da kadinlarin, bu araglara kabarik kiyafetlerle
binmeleri zorlasmis ve bu nedenle onlarin da
etek gaplari daraltilmigtir.

I. Dlnya Savasi doneminde erkekler savasa
gittikleri icin kadinlarin fabrikalarda,
hastanelerde vb. alanlarda g¢alismalari ihtiyaci
artmistir  (Pektas: 2008). Kadinlarin etek
boylari kisalmis, saglari kesilmis, korseler artik

Resim 1. Sanayi Devrimi sonrasi kiyafet 6rnegi,
1886, Amerika (The Metropolitan Museum of
Art, New York, NY)
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kullanilmamaya baslanmistir. Amerika’da naylon
coraplarin kullanimi, naylonun farkh alanlarda
(cadir yapimi, parastt vb.) degerlendirilmesi
amaciyla bir sireligine yasaklanmistir (Akbulut,
ty: 2). Demir gubuklar ile viicut seklini dénemin
modasina uygun hale sokan korseler kullanimdan
kaldirilmis, hatta kadinlar ¢ocuklarina un
cuvallarindan  kiyafetler yapmak zorunda
kalmistir. Bu durumdan haberdar olan bazi
fabrikalar un guvallarini gicek desenli lGretmeye
baslamistir (Gott, 2019). 1940’larda Avrupa’da
oldugu gibi Turkiye’de de ekonomik sorunlar
yasanmisti ve diger Ulkelerde oldugu gibi pek
cok tiketim Grindnde kisitlamalara ve tasarrufa
gidilmistir (Daglh, 2018: 57).

1950’lerden baslayarak tiim gezegen birbirine
taban tabana zit iki kampa béliinmiistiir. Batida
daha biiyiik, daha kaliteli, daha géz kamastirici
tiiketim mallariyla piyasayi kaplayan ve siiratle
gelisen kapitalizm hiikiim siriiyordu, doguda

Resim 2. Un guvallarindan yapilmis bir elbise,
1944-1945, Yunanistan (United States Holocaust
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ise komiinizm hdkimdi. Ote yandan batili iilkeler
daha once gérilmemis bir bolluk dénemi
yasiyorlardi (Pektas, 2008: 5). Bu dénemde
Batida yasayan insanlar ev, araba, televizyon,
kiyafet gibi tiiketim mallarina ulasmakta daha
rahatti ve yeni bir tiketim kilttri olusmaktaydi.
Savas sonrasi kadinlar is hayatindan kopmaya
baslamis ve yeniden ince belli kadin figiiri de
modaya hakim olmaya baslamisti. Evlere radyo,
televizyon gibi iletisim araglarinin girmesiyle,
Hollywood filmleri gibi mecralar ile moda ve
tiketim o6zendirilmistir. Kadinlardaki ince belli
figrG yaratmak icin korseler, kabarik etekler
yeniden hayatlarina girmeye baslamistir (Fogg,
2014: 314). 1970'lerde, ekonomik buhrandan
sonra, artik kapitalizm egemen olmaya baslamig
ve tiketim iyice 6zendirilmistir. Bir Urin satin
almanin mutluluk verecegi algisi yaratiimistir.
Hizli moda da artik hayatimiza girmeye baslamis,
ozel dikim Grlnlerin  yerini belirli standart
Olclilere sahip, toplu Uretim kiyafetler almaya
baslamistir. Hizli moda liks Grlinlerin taklidi ve
karsi akimlarla beraber yayginlasmis ve moda
Urinlerin ucuza tiketilmesi imkani dogmustur.

Hizli Moda ve Moda Tasarimcisinin Rolii

1960’larin  sonlarinda ortaya c¢ikan vyeni
hazir giyim, insanlara, Ozellikle savas sonrasi
hizlanmaya baglayan hayatin iginde, gengler
icin “haute couture” modaya alternatif sunmus
ve modaya uygun kiyafetlere hizli ulasilabilme
imkani yaratmistir. Uzun bir slire¢ olan “haute
couture” Uretiminde provalarla ilerlenmekteydi,
yeni sosyal hayat ve is hayati icin fazla resmi
ve hizlanmaya baslayan hayat icin fonksiyonel
ve hizli bir Gretim yontemi degildi. Bu nedenle
fonksiyonellik arayisi agir basmaya basladi.
Fonksiyonel kiyafetlerin satis alanlari buyuk
magazalar ya da “haute couture” diken yerler
degil de yeni kavram olan butiklerde karsimiza
cikmaktaydi. 1944  tarihinde  Ingiltere’de
cikarilan ve “Usak Yasasi” olarak da bilinen
egitim yasasi, is¢i sinifi ailelerinin ¢ocuklarinin
da daha fazla ve yiiksek egitim alma olanaklarini
arttirmisti. Bu yasanin sonucunda ¢ok sayida
genc grafik tasarim, moda ve tekstil tasarimi,
triin tasarimi ve mimarlk gibi alanlarda egitim
almisti. Bu gengler mezun olduktan sonra
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yasadiklari is bulma zorlugundan dolayi, kendi
tasarimlarini satabilecekleri ve yaraticiliklarini
konusturabilecekleri  bir perakende mekdni
acmalari gerektigine karar vermislerdi (Fogg,
2014: 354-355). Butikler, geng kesimin kendini
daha rahat ifade edebilecegi alanlar olmustu.
Tabi bu butikler de en baslarda sinirli sayida
maddi imkanlari olan kisinin almaya gidebilecegi,
Londra’da satislara baslamisti. Daha sonralari
halkin da ulasabilecegi ucuz ve moda kiyafetler
satan butikler yayilmaya baslamisti (Fogg, 2014:
355-356).

Bu yeni ¢ikan butik kaltiirl, hentz bildigimiz
anlamda hizli moda kavraminin tam karsiligi
degildi. Liks moda markalarinin Grlnlerinin
kopyalanip satildigi bu magazalar 6zel dikim
terzi Urlnlerinden daha c¢ok tercih edilmeye
baslanmistir. Mizik ve sinema sektorleriyle
tiketim  oOzendirilmistir.  Bu  sektorlerdeki
aktorlerin, mdizisyenlerin giyim ve tiketim
ahskanlhklari, tuketici kesimin tiketim
ahskanhklarini da etkilemistir. Hizli tiketim
kiltrine tepki olarak, Hippi akimi ortaya ¢ikmis
ve tiketimde yavaslama, geleneksele dondis,
dogal olani tercih etme ve dogaya donisin
O0zendirilmesi amaclanmisti. Ayrica Punk alt
kaltira de kendin yap (DIY) yontemleriyle kendi
estetik anlayisini ortaya koymustu. Moda kimlik
belirten, kisisel ifade araci haline gelen bir
yontem olarak kullanilmistir (Fogg, 2014: 354-
387).

Tiketim  aliskanliklarinda  yasanan,  koklii
degisimlerle birlikte; giyim ve giysi aksesuarlari
pazarinin giin gegtikce daha dinamik, tahmin
edilemez ve ucucu hale gelmesi, daha fazla
perakendecinin hizli moda sistemine benzer
sekilde sezon iginde sikga madazalarina son
moda driinler gekme noktasinda lizerinde biiyiik
baskilar hissetmesine neden olmus ve sonug¢
olarak, hizli moda kavrami tiiketiciler arasinda
oldukga popliler hale gelmistir (Aktan, 2013:2).
Hizli moda kavrami beraberinde pek ¢ok is kolu
da getirmisti. Onceleri butiklerde baslayan
hizli moda, fabrikalasma ve teknolojiyle hiz
kazanmistir. Seri Gretimin artmasiyla markalasma
ihtiyaci da dogmustur. Markalarin tanitimi
icin reklam, pazarlama, dagitim, tanitim gibi



yontemler dnem kazanmistir. Bunlarla beraber
tasarimci da 6nem kazanmis, geleneksel terzi
anlayisinin disina cikilmistir.

GUnUmuzdeki anlamiyla, hizli modanin yildizi
haline gelmis tasarimci kimligi 14. ylzyildan
itibaren 6nem kazanmaya, terzi kimliginden
daha 6n plana c¢ikan bir kimlik olagelmistir.
Kawamura, tasarimcilar tarihinin gésterdigine
gore 14. yiizyila kadar kiyafetleri tasarlayanlarin
prestij sahibi olmadiklarini, bu nedenle de
isimlerinin  duyurulmadigindan  bahsetmistir
(Kawamura, 2005: 107). Sanayilesme, ticaret
vb. unsurlarin gelisimiyle zenginlesen insanlar
Ust konumlara yaklasmaya baslamistir. Siniflar
arasindaki  ayrimlarin  azalmasiyla  moda
toplumun ulasabilecegi sekilde esnemis, kolay
ulasabilir hale gelmeye baslamistir ve giyim
endistrisinde de ‘moda yaraticisi’ ihtiyaci ortaya
cikmistir. Giyim Ureticisi ve terziler arasindan ya
da farkli alanlardan ‘tiketici icin moday! Ureten
kisiler’ yani ‘“tasarimcilar’ 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Hizli modada, tasarimcilar, belli
hedef kitlelere yonelik arastirmalar 1siginda
koleksiyonlar  olusturuyordu. Bu alanda
sosyoloji, psikoloji gibi meslek dallarindan da
faydalaniliyordu. Tiketici profilleri inceleniyor,
yas, meslek, statl, stil gibi belirlemeler yapiliyor
ve tiketiciler siniflandiriliyor, tasarimcilar da
bu arastirmalardan faydalanarak koleksiyonlar
olusturuyorlardi. Herhangi bir tarz, blylk
oranda tuketici tarafindan begeni kazanirsa bu
Uriinler de moda olarak anilmaya baslaniyordu.
Moda endustrisinde tiketimin hizlanmasini
saglamak icin moda olani daha hizh eskitmek
gibi bir yontem gelistirilmistir. Tasarimcilar
onceleri yillik olarak belirlenen, sonralari aylik
hatta o ay icindeki 6zel giine yonelik tasarimlar
icin, moda trendlerini diger rakiplerinden 6nce
tahmin etmek zorunda kalmislardir. Bu déngi de
tuketiciyi her daim, daha yeni olani elde etme
arzusuyla, surekli satin almaya yonlendirmistir.
Tasarimcilar agirhkli olarak Avrupa modasinda
one ¢ikan moda egilimlerini takip etmeli ve bu
egilimlere yonelik koleksiyonlar olusturmaliydi
(Kawamura, 2005).

Tuketiciler her seferinde daha farkli ve digerinden
Ustiin olma istegiyle yeni olana yonelmis, bu
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da modayr hizlandirmistir. Tiiketicilerin  hep
daha yeni olani daha hizli elde etme arzularini
doyurabilmek icin moda egilimleri 6yle hizli
degisir hale gelmistir ki, bunun sonucunda
birbiriyle yarisan firmalar sayesinde (iriin
fiyatlari da geredinden fazla diismiistir. Bu
konuda ¢ogu firma da miimkiin oldugu kadar
hizli ve ucuz liretim yapma yolunu seg¢mistir
(Tirkmen, 2012: 59). Onceleri daha uzun aralarla
(yilda iki kez gibi) koleksiyon uretilirken, hizl
modayla koleksiyonlarin Gretim sliresi mimkiin
oldugunca kisa tutulmaya calisiimistir. Surekli
degisen moda nedeniyle tiiketiciler de Urinleri
tek kullanimlik trtin gibi algilamis ve kullan-at /
besikten - mezara mantigi ile hareket etmislerdir.
Firmalar ve tasarimcilar da stirekli ‘yeni’ bir moda
yaratma arayisli icerisinde olmuslardir.

Hizl Modanin Sebep Oldugu Sorunlar

Moda Uretimi o kadar seri ve ¢abuk degisir hale
gelmistir ki tlketici bu durumu normallestirmis,
ucuz ve moda giysi almanin getirdigi
olumsuzluklarin Uzerinde disinmemistir
(Tirkmen, 2012: 59). Tekstil ve giyim Grinlerinin
ucuzlamasliyla insanlar ‘eskiyeni tamir etmek’
gibi slrdardlebilir ve Grindn kullanim émrind
uzatabilecek bir islem yerine, yeni rlGn almayi
tercih etmislerdir. Urilinlerin ucuza temin
edilmesi Urlnlerin kullanim émrind kisaltmis
ve atik haline gelme siirecini de hizlandirmistir.
80’lerin sonunda, hazir giyimin yayginlasmasi,
ucuzlamasiyla, aliskanhklar degismeye
basladi. Oncelikle biiyiik kentlerde, giindelik
ihtiyaglarimizi - yaparak karsilama, giysilerin
evde dikilmesi, nesnelerin tamir edilmesi gibi
aliskanliklar, giindelik eylemler terk edilmeye
baslandi (Ovacik, 2019: 58). Uriinlerin ucuza
satilabilmesi icin de Urlnlerin, Gretim fiyatini
disturmek icin farkli ¢oziimler denemistir. Bunun
icin iscilerin ucuza calistirilabilecegi (Ulkelere
Uretimler kaydirilmistir. O bélgelerdeki ¢alisma
kosullari kotulesmis, insanlarin aghk sinirinda
yasamalarina sebep olunmus, uzun mesai
saatleri ve disuk Ucret politikalari uygulanmis,
isci glvenligi tehlikeye atilmistir.  Uriinler
Banglades, Hindistan, Vietnam gibi Ulkelerde
son derece disuk Ucretlere calistirilan isgiler
tarafindan Uretilmektedir. Bu iscilerin arasinda
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cocuk iscilerin de oldugu ve galisma kosullarinin
korkung derecede koétli oldugu bilinmektedir.
Hizli modanin ekonomik, cevresel ve kiiltirel
zararlar artik glinimuizdeki yeni arastirma ve
yeni Uretim yontemleri arayisi agisindan 6nem
arz etmektedir.

“Gergek Bedel (The True Cost-Andrew Morgan,
2015)” belgeselinde hizhh modanin istismar
ettigi insanlar Ulzerindeki etkiler ele alinmistir.
Bu belgeselde gercek hayatta hizli moda
sektoriinde calisan insanlarin neler yasadigl,
daha hizli Gretim ugruna nelerin goz ardi edildigi
anlatilmistir. Uriinlerin magazalardaki fiyatlarin
dismesine ragmen Uretimdeki maliyetlerin
dismediginden bahsedilmistir, her hafta yeni bir
Uriinin piyasaya ciktigi anlatilmistir. Uriinler o
kadar ucuza satin alinir hale gelmistir ki tiketici
Urlnleri ucuza satin aldigi icin hi¢ disiinmeden
onu atik haline getirmistir. Bu Urinleri Greten
global markalar, Gretim icin daha dusik maash
calisanlarin oldugu, ucuz Uretim yaptirabilecegi
Ulkelerdeki fabrikalari tercih etmislerdir. Hatta
markalar fabrikanin daha ucuza Gretemeyecegini
belirttigi zaman o fabrika ile olan ilisigini kesip
daha ucuza Uretecek bir fabrikaya tagimislardir.
Bu belgeselde masraftan kaginmak isteyen
markalarin, yoneticilerinin glvenlik 6nlemlerini
ucuz Uretim yaptirmak ugruna goérmezden
gelmesi sonucunda, 2013’te, Banglades’teki

‘Rana Plaza’nin ¢dkmesinden dolayl binlerce
insanin 6ldigu bir olay ile modanin gercek
ylzinin ortaya ¢iktigindan bahsedilmistir.

Bu belgeselde ayrica lretimde ihtiya¢ duyulan
hammaddelerin  Gretim  kosullari  ve bu
asamalarda kullanilan kimyasallarin insan saghgi
ve cevre icin ne kadar zararli oldugundan da
bahsedilmistir. Rachel Carson, “Sessiz Bahar”
kitabinda Urtinlerin hammadde {iretimi sirasinda
kullanilan kimyasallarin yillar gegse de insan ve
hayvan vicudundan tamamen atilamadigini ve
diger jenerasyonlara da tGreme yoluyla gectigini
anlatmistir. Diinya tarihinde ilk kez, her insan
déllenme anindan éliimiine kadar tehlikeli
kimyasallarla temas etmektedir (Carson, 2011:
15). Hammadde Uretiminde veya sis amacl
Uretilen  bitkilerin dogal ortaminin uygun
olmamasindan dolayi, o bitkilere 6zel bocek
tirlerinde zaman zaman artislar yasanmistir. Ve
bu boceklerden, kurtulma amaciile binlerce gesit
bocek ilaglari Gretilmis, bu tehlikeli kimyasallarla
dogrudan temas eden insanlar ya kansere
yakalanmis ya da ilagla temas ettikten sonraki
birkag glin icerisinde 6lmislerdir. Bu kimyasallar
secici degillerdir, temas halinde insan ve
hayvanlara biyik zararlar vermislerdir. Bocek ve
zararh bitki ilaclari yerine, o tlirlin ya da bitkinin
dogal ortamdaki dismanlarinin arastirilip,
bunlarin kimyasal ilag yerine kullaniimasinin
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Resim 3. Rana Plaza, Gergek Bedel Belgeseli,
Morgan, A. (2015) (Ekran Gorintisi - Belgeselden Alintilanmistir.)
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daha etkili oldugu gortlmistir. Sonug olarak
kimyasal kullanilmayan organik hammadde
Gretiminin 6nemi artmistir (Carson, 2011: 7-99).
Hizh  moda, insanlarin  kiltlirel Gretim
yontemlerini, 06zglin ve etnik desenlerini,
kumagslarini ve giysilerini de olumsuz yoénde
etkilemistir. insanlar farkli Glkelere tiiccar,
gocmen gibi statilerle yolculuk ettiklerinde
ise hizh moda kultirini de berberlerinde
taslyarak, kendine has, 6zgiin yerel giyimlerin
degismesinde etkili olmustur. Afrika ve
Hindistan gibi Glkelerin ¢ok renkli ve 6zgiin
yerel kiyafetleri de yerini, Avrupai hizli modaya
birakmis ve ucuz is giict olarak kullaniimiglardir.
Kawamura, kiyafetlerin evrensel ancak modanin
batiya 6zgii modern bir kavram oldugunu
aktarmistir (Kawamura, 2005: 53). Modern
moda, toplum tarafindan onaylanan bir olgu
olmus ve toplumlar bu modayi diger insanlardan
onay almak, Ustlin hissetme ve modaya uygun
oldugunu hissettirmek icin, batidan gelen
hizli moda Uretimi giysileri kullanmaya 0zen
gostermislerdir. Bu duruma 6rnek olarak, Afrika,
viicut slisleme ve giyim konularinda zengin
ve anlamli bir tarihe sahiptir. Bu durumda

Resim 4. Francesca Emmanuel, Shade Thomas-
Fahm’in Evinde, 1960, Nijerya (Fogg, 2014: 374)
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elbette, tipki batinin yaptigi gibi, 1960’larda
“cagdas moda” kavramini sahiplenmislerdir.
Afrika’nin sayisiz estetigi; tiiccarlar, isgalciler ve
gbéecmenlerin yerel zevkleri etkilemesi sonucu,
yizyillar boyunca asimilasyona udgratmistir
(Fogg, 2014: 370). Bu durumdan rahatsiz olan
devletler zaman zaman kiltirel geg¢miglerini
korumak icin Onlemler almaya ¢alismis,
kiltirel kiyafetlerin giyimini zorunlu tutmaya
cahsmislardir anca Batt modasinin daha fazla
on plana ¢ikmasindan dolayl insanlar bu
kanunlari ve kurallarini esnetmenin yolarini
bulmuslardir. Hatta Afrika’daki kanunlarin
ardindan, o6zellikle genc¢ kesimin ilgisini ¢ceken
Bati modasi, yerel Afrika kiyafetleri ve Bah
modasiyla kombinlenerek, yeni bir giyim kaltiri
olusmustur (Fogg, 2014: 370-375).

BUtln bu anlatilan olaylarin etkisiyle, kiltirel
ogelerin korunmasi, ekonomik  adalet,
yerel  lretim  yontemlerinin  korunmasi,
kimyasal kullaniminin azaltilmasi ve atiklarin
azaltilmasi gibi etkenlerin 6nem kazanmasiyla

surdirilebilirlik  de  6nem  kazanmistir.
1960’larda ortaya ¢ikan Hippi modasiyla
stirdirulebilirligin basladigi soylenebilir

(Fogg, 2014: 386). Tekstil ve giyim Uretiminde,
Uretimden tiiketime, tliketimden atiga ve atik
haline geldikten sonra dahi neler olacaginin
gbz onunde bulundurulmasi, giinimizde bir
markadan 6zellikle beklenen 6nemli bir strectir.

Surdiiriilebilir Moda ve Moda Tasarimcisinin
Rolii

Tuketimin artmasi sonucu, giysi ve tekstil
atiklarinin 6ni alinamaz bir duruma gelmistir ve
buglin bu sorunlar i¢in ¢dzlimler aranmaktadir.
Sanayilesmeyle insanlarin  belirli saatlerde
galismasi, zamanlarinin ¢ogunu is ve ev
hayati arasinda gecirmesi nedeniyle, insanlar
hayatlarinda yeniliklere ihtiya¢ duymuslardir.
EndUstrilesme ile artan dretim ve gesitli
tiketim Urlnlerinin artmasi, insanlarin yenilik
ihtiyacglarini tiiketerek tatmin etme c¢abalarina
girismesine sebep olmasi mimkindar. Hizh
moda da tlketiciye yeniyi vaat eder (Busch,
2017: 18). En gozde tluketim sektorl, moda
sektéri  olmustur. Moda sektériinde ucuz
Urlnlerin ~ Gretimi, tlketimi arttrmis  ve
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Urinlerin ucuzlamasi nedeniyle Uriine verilen
deger de dusmis ve Urlinler daha ¢abuk atga
dondstlrilmistir. Bu durum da hammadde
ve kaynak tuketiminin hizlanmasina sebep
olmustur. Fogg (2014:486), Modanin Tim
Oykistu  kitabinda, “bir moda markasinin
basarisinin, Urlinlerinin satis oranlarinin yiksek
olup olmadigiyla o6l¢ildigini soylemistir. Ona
gore tiiketim mallarina karsi olusan saplanti ‘hizh
moda’ sektoriiniin son derece hizli bir sekilde
blylimesini saglamistir.” demistir. Ancak artik
sadece ne kadar satis yaptiginin degil, adil Gcret
dagihmi, cevreye duyarli Uretim, strdirdlebilir
Uretim yapip yapmadigi da bir markanin basarili
sayllabilmesi icin degerlendirilen kistaslar
icerisinde yer almistir.

REDUCE REUSE

RECYCLE FORA  HAPPIER EARTH

Resim 5. Reduce / Reuse / Recycle (https://pbs.
twimg.com/)

Surdurulebilirlik, Birlesmis Milletler Cevre ve
Kalkinma Komisyonu tarafindan (1987) “Gelecek
neslin  ihtiyaglarini  karsilarken  kullanacadi
kaynaklari tehlikeye atmadan bugiinkii neslin
ihtiyaglarini karsilamasi” olarak tanimlanmistr.
Sardarilebilirlik, tarim, teknoloji ve diger pek
¢ok alanda oldugu gibi moda sektoriinde de
dikkat c¢ekilmek istenen bir konu olmustur.
Surdirdlebilir  modayla  tiiketim  hizinin
yavaslatilmasi, Urlnlerin yasam dongulerinin
‘besikten mezara’ degil de ‘besikten besige’
olacak sekilde dizenlenmesi hedeflenmektedir.
Gecmiste, eder bir riin yipranmis veya
arizalanmis ise (riin onarilir veya pargalari
degistirilerek kullaniimaya devam edilirdi. Uriin
eger tamamen kullanilmaz hale gelmisse, ya
baska bir amaca hizmet etmesi igin kullanilir, ya
da ise yarayabilecek parcalari baska (riinlerde
veya farkl amaclarda kullanilmak lizere (iriinden
ayrilirdi (Ozsoy & Madran,2015:74). Anadolu’da
ve Turkiye’de tamirat, ikinci el, zanaat Gretim
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gibi yontemler, hizhh moda popilaritesini
korusa da hald kullaniliyor (Ovacik, 2019: 58).
Bu yontemler Urlnlerin yasam donglsiinde
‘besikten besige’ kullanimina uygun bir 6rnektir.
Modanin hedefinin yeniden diizenlenmesi,
strdirdlebilir hale getirilmesiyle yine benzer bir
doénglye girilmesi hedeflenmistir. Bu yontemlerle
hem drinler gelecek nesillere aktarilabilir,
hem tiketim azaltilabilir hem de atik oranlari
disurulebilir.

Surdurulebilirmodaigerisinde “Azaltim (Reduce)”
- “Yeniden Kullanim (Reuse)” - “Geri Donlisim
(Recycle)” gibi hedefler barindirmaktadir.
Azaltma (Reduce); iiretilen atik miktarini azaltan
nesnelerin kullanimini tercih etmektir. Yeniden
kullanim (Reuse); hala kullanilma potansiyeline
sahip nesneleri ya da nesneyi olusturan
pargalari tekrar kullanmaktir. Geri déniisim
(Recycle) atiklarin birer kaynak gibi kullanimidir
(UiB, 2017: 31). “Geri ddnisim (Recycle)”
ginimizde isletmelerde en ¢ok kullanilan ve
en bilinen yéntemlerden biri olmustur. Oyle ki
geri donustlrilmas elyaf, iplik ve kumaslarin
uluslararasi ticarette anlasmalarla belli kotalar
dahilinde kullanilmasi beklenmektedir. Geri
donisim Urinlerde %100°e varan oranlar
hedeflenmektedir. Moda sektorindeki
sirketlerin dncelikli sorumlulugu Gretim, dagitim,
pazarlama aliskanhklarini  degistirmek ve
bunlari strdirilebilirlik stratejisi dogrultusunda
uygulamaktir. Cheng (2019: 244), “Sirdurilebilir
modanin gelisimi sektorde acil bir gereklilik
oldugunu ve toplumda artan bir endise olmasina
ragmen, sektorde anlasilir ve uygulanabilir bir
planlamanin olmamasinin asilmasi gereken bir
sorun oldugunu” belirtmistir. Ancak sirketler
daha sirdurulebilir tiketim modellerine katkida
bulunma firsatina da sahipler. Bilingli tiiketim
ahiskanliklari igin uygulanan bir baska strateji ise
kiyafet Gretimi yaparken sertifika sisteminden
yararlanmak ve dogaya duyarli markalardan
tiketim yapmaktr. (Green Strategy).

Sirdurdlebilir bir Grin, hizh moda Urinlerinden
daha pahali olabilir. Ancak strdurilebilir bir
Uriin, hizli moda drinlerinden daha fonksiyonel
ve ¢evreye duyarli Urlnler vaat etmistir. Yerel
Uretim yontemleriyle vyapilirsa vyerel pazara



destek olan, uzun vadeli kullanim imkani sunan
bir moda anlayisiyla stirdirilebilir Gretim daha
etik bir Gretim anlayisidir. Hizli modanin ayrica
cocuk isci calistirma, kotl calisma kosullari, diistik
Ucret gibi insanlari istismar eden bir karanlik arka
planin oldugu gorilmastir. Sirdardlebilirligin
tam olarak uygulanabilmesi i¢in bu kosullarin
da iyilestirilmesi gereklidir (Busch, 2017: 25-
33). Vandana Shiva “Yerylizii Demokrasisi”
(2018: 17) kitabinda, sirdirulebilirligin tam
anlamiyla saglanabilmesi icin insanlarin ve
doganin Uzerindeki israfin azaltilmasi, retimin
yerellestiriimesi, cevresel sinirlari  dikkate
alan kiresel ekonominin gerekli oldugundan
bahsetmistir. Hizli moda sektériinde insanlar,
ozellikle Uretim sektériinde zorlu sartlar altinda,
uzun saatler ve distik Ucretlere ¢ahistirihyorlardi.
Sirketlerin ~ Uretimi ucuza vyaptirabilecekleri
Ulkeleri istismar ettiginden, calismanin 6nceki
sayfalarinda bahsedilmisti. Bu gibi istismar
edilen (lkelerde hizli modanin gormezden
geldigi ya da unutulmasina sebep oldugu yerel
Uretim yontemleri de slrdurulebilirligin 6nem
verdigi konulardan biri olmustur. Farkli Glkelerin,
yuzyillardir olusturduklari farkli kiltirel degerleri
ve Uretim teknikleri vardir. Ozellikle yerel Giretim
yontemleri, kiilttrel teknikler arastirilip, bunlarin
devamhhliginin saglanmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi da slrdurulebilirlik agisindan énemli
bir yaklasim olacaktir.

2017'de Hong Kong'da diizenlenen ‘Moda
Zirvesi'nde, Genel Sekreter Matthew Cheung
(2017), Ozel idari bélge Uyesi (SAR)'ne bagl
olan Hong Kong hiikiimetinin moda sektoriiniin
strdurulebilir gelisimine blylk 6nem verdigini
belirtmistir.  Ayrica  moda  enddstrisinin
surdirdlebilir gelisimini  tesvik etmek icin
onlemlerin uygulanmasi konusunda tavsiyelerde
bulunmak, rehberlik etmek ve koordine etmek
icin “AGF (Advisory Group of Implementation
of Fashion Initiatives)” olarak adlandirdiklari bir
‘Danisma Grubu’nu kurduklarini belirtmistir. Bu
danisma grubunun, Hong Kong’un siirdirulebilir
kalkinmasina destekte bulunabilecek moda
girisimlerine destek olmasinin en 6nemli
odak noktasi oldugu belirtilmistir.  Yerel
Universitelerdeki geng yetenekleri desteklemek,
moda endistrisi i¢in  yenilikgi  ¢ozlimler
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kesfetmelerini tesvik etmek amaciyla da “Fashion
Future Challenge Award” isimli bir organizasyon
duzenlediklerini duyurmuslardir (Cheung, 2017).
McKinsey ve Business of Fashion (BOF)
ortakhgiyla “The State of Fashion 2021”
isimli bir rapor hazirlanmistir. Bu raporda
sektérden roportajlar ve sirketlerin kullandig
surddrdlebilirlik  yontemlerine  deginilmistir.
Raporda, dongusellik ya da devamhlik olarak
ta adlandirilan ‘strdirdlebilirgin’,  tasarim
asamasinda ve tasarimcilarin kreasyonlarinda
kullanacaklari tekstil Grlinleri ve malzemelerle
basladigl soylenmistir. Londra merkezli “Dai
Wear” isimli sirket strdurdlebilir tasarim etigini
benimsemistir. Bu sirket tasarimlarinda geri
dondsturilmis ya da geri donusturilebilir
kumaslar kullanmaktadir. Sirket dikisler igin
biyolojik olarak parcalanabilen iplikler ve yikama
ihtiyacini azaltmak igin hava ile kurutulan
kumaslar kullanmaktadir. Ayrica bu raporda sifir
atik icin tasarimin, malzeme ve Urin yeniligi
gerektirdiginden bahsedilmistir. iskocya kokenli
bir firma olan “Johnstons of Elgin” kullaniimis
ipliklerden Grettigi “EveryYarn” isimli Grindni
tanitmistir.  Sirketin  CEO’su  Simon  Cotton,
amaclarinin yaptiklari her ipin bitmis bir Grine
donlismesi oldugunu belirtmistir (Amed vd.,
2020: 67). Tirkiye'deyse tasarimci ve mimar
Eylem Pala’nin, “Nest” isimli markasinda yer alan
Urlnleriniatik plastiklerden tirettigini bilmekteyiz.
Ayrica yine Tirkiye'de “Chapputz”, “Restore
Jeans” gibi markalar da ileri ve geri dénisim
yontemlerini Gretimde kullanmaktadirlar.

Sardurilebilirlik icerisindeki yontemlerin  ve
tekniklerin devamhliginin saglanabilmesi icin
tuketici ve tasarimci davranislari da onemli
bir yere sahiptir. Ayrica Otto Von Busch,
“Stirdurulebilir Moda” kitabinda, strdurtlebilir
modanin devamliligi igin tiketicinin de bu
denklemin bir pargasi haline gelmesinin
oneminden bahsetmistir. Tiketiciler kullandiklari
Urlinlerin tamirini, onarimini gercgeklestirebilir,
eger yapamiyorsa bunu bir terziden, uzmandan

ya da dretici firmadan talep edebilir.
Kullanmadigi Griin  kullanilabilir durumdaysa
bagislayabilir ya da ikinci el magazalarina,

vintage magazalarina satabilir. Reklam, muzik
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videolari, filmler, kitap ve moda dergileri gibi
kaynaklarla hizli modaya &zendirilen tlketici,
yine bu kaynaklar ile strdirilebilirlik agisindan
bilgilendirici kaynaklar olarak kullanilabilir.
Ozellikle okullarda sirdiriilebilirlik ve bilingli
tuketim egitimleri verilerek, gelecek nesillerin
bu konularda daha bilingli davranabilmeleri
saglanabilir. Bazi firmalar moda sektorine
ikinci el giysi satisi uygulamasi, giysi ve aksesuar
kiralamasi gibi uygulamalar kazandirmistir. Bazi
firmalar ise zamansiz tasarim ve yiksek kaliteye
odaklanmisti. H&M gibi bazi sirketlerse artan
tekstil geri donusimini destekleyen toplama
ve geri donusim sistemleri kurmustur. H&M,
PUMA, JACK & JONES, The North Face gibi bazi
sirketler de bu konuda ortak arayisina girmistir
ve isbirlikleri yapmistir (Green Strategy).

Giysilerin ¢evreye en az zarari vererek ve ¢alisma
kosullarini en iyi duruma getirerek (retilmesi
anlamina gelen siirdiiriilebilir tasarim kavrami,
her gegen giin daha fazla 6nem kazanmaktadir.
Kimi tasarimcilar giysisinin yasam doénglisii
boyunca ortaya ¢ikan olumsuzluklarin en aza
indirilmesi i¢in yollar aramaktadir (Fogg, 2014:
486). Bu baglamda surdurilebilirlik igerisinde
tasarimcinin rollerinin de 6neminin bir hayli fazla
oldugu soylenebilir. Kawamura; “Tasarimcilar
tartismasiz bir bicimde moda Uretiminde yer alan
ana figlirlerdir ve modanin sirdirilebilmesinde,
yeniden Uretiminde ve yaylliminda 6nemli bir
rol oynarlar” seklinde tanimlama yapmistir
(Kawamura, 2016: 95). Cunkd tasarimcilar, hizli
modada tiketicilerin segimlerinde oldukga etkili
roller oynamislardir. Siirdirulebilir modada da,
bu rollerini etkin bir sekilde kullanabilirlerse
kiresel anlamda bir degisim saglanabilir. Ancak
bunun en kiiciik moda Uretim isletmelerinde bile
uygulanabilirliginin saglanabilmesi gereklidir.

Moda Uretiminde kullanilan petrol tabanli
kaynaklar, organik olamayan hammadde tretimi,
Uretilecek Urtintn miktari gibi kararlar alinirken
tasarimcilarin da etkileri oldugunu bilinmektedir.
Ozellikle triiniin Gretilecegi kumas ve siisleme
cesidi se¢imi, moda tasarimcisi tarafindan karar
verilen detaylardan bazilaridir.  Giiniimizde,
endiistrilesmenin ve kapitalizmin  yarattigi
tiiketim kdltiiriiniin ¢evreye verdigi hasarlarin
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sonuglari tasarimcilari, eski tiretme ve tiiketme
bicimlerine tekrar bakmaya yéneltiyor (Ovacik,
2019: 55). Bir tasarimci, moda yaratirken gelecek
kusaklarin kaynak ihtiyaclarini da gozeterek
kararlar almalidir. Tasarimcilar, tasarladiklari
Uriinlerde, organik, ekolojik veya geri dénisim
yontemiyle Uretilmis kumaslar kullanabilir,
Grtnler Gzerinde oynanabilme imkani
sunabilirler. Degisen moda egilimlerine uyum
saglayabilecek ek hizmetler sunabilirler. Uriinlerin
bazi pargalarinin, moda egilimlerine ydnelik
degistirilebilmesi amaciyla bazi pargalarinin
sokiiliip  takilabilir,  degistirilebilir  sekilde
tasarlanmasi diistiniilebilir. Tasarimcilarin moda
kariyerlerinde, siirdiiriilebilir uygulama, seminer
ve etkinliklere aktif katilimi da tesvik edilmelidir.
Uriin  tasanminda islevsellik,  fonksiyonellik
gibi o6zellikler dikkate alinmalidir (Odabasi,
2016: 28-62). Uriin kaliplarinda minimum atik
hedeflenebilir veya gikan atiklarin Griintn farkl
yerlerinde degerlendirilmesi saglanabilir. Bu
islemler sirasinda moda tasarimcisi, Uretici kadro
ile strekliiletisim halinde olmali, Gretim sirasinda
tasarimlardadegisiklik gerekirse bualandauzman
kisiler ile ortak kararlar alinabilmelidir. Cheng,
“Perspective on Sustainability of Hong Kong
Fashion Designers (2019)” isimli arastirmasinda,
tasarim slrecinde her tasarimcinin
surdardlebilirlik farkindaliginin farkli seviyelerde
oldugu sonucuna ulasmistir. Bu algi farkl is
stratejilerinin ve misteri kitlelerinin olusmasinda
etkili oldugu gorilmustir. Kendi markalarina
sahip olan tasarimcilarin, surdurulebilirlik
stratejilerine daha fazla 6nem vermelerinin
sebeplerini daha bagimsiz olduklari, markanin
imaj ve strateji ylUkiiniin daha az oldugundan
daha rahat hareket ettikleri sonucuna ulasmistir.
Tasarimcilarin  egitim ge¢mislerinin  de bu
konudaki farkindalklarinda etkili oldugunu ve
bati tarzinda egitim alanlarin stirdirilebilir moda
konusunda daha dikkatli olduklari sonucuna da
ulasmistir.  Sirdaralebilir tasarim  stratejisinin
modada uzun sire etkili olacagini ve etkili bir
planlama igin musteri ve personal editiminin,
devlet destedi ve planlamasinin gerektiginin de
altini ¢izmistir (Cheng, 2019: 244). Moda tipki
tiketimde oldugu gibi Uretim ve tasarimda
da kolektif bir aktivitedir. Surdirdlebilirligin



gereklilikleri tasarimci, tiliketici, Uretici kadro ve
firma yetkilileri ile ortak yilratilirse daha etkili
olacakdr.

Sonug

Moda, hizh moda ve sirdirilebilir moda
kavramlari uzun bir slireg igcinde ortaya ¢ikmis
kavramlardir. Moda, insanlar arasi etkilesim
ve iletisimle degismis, evrim gecirmis, ifade
yontemi olarak kullaniimis. Gog, savas gibi
etkenler nedeni ile sirekli degisim geciren
modanin, ozellikle gdcebe toplumlarda daha
fonksiyonel oldugu goérulmistir. Goglerle
etkilesime gecen toplumlar arasinda vyeni
teknikler 6grenilmis ve bu 6grenilen teknikleri
kendi kultlrlerine gore uyarlamislardir. Yerlesik
toplumlarda 6grenilen teknik ve bilgiler ise glic
ve zenginlik gostergesi olarak degerlendirilmistir.
Zenginliklerini vurgulamak isteyen soylularin,
kiyafetlerinde abartili ve gosterisli yaklasimlari
tercih ettikleri incelenmistir. Sanayi Devrimi ile
baglayan ulasim imkanlarinin artmasi ve seri
Uretimle, 6nce erkek kiyafetlerinde sadelesmeye
gidildigi, sonrasinda ise kadinlarinda yolculuk
etmeye ve calismaya baslamalariyla, onlarin da
kiyafetlerinin sadelestigi gériilmustir. ilerleyen
donemlerde baslayan diinya savaslariyla, dnce
korse gibi Urlnler terkedilmis, sonra da askeri
ham madde ve kumas ihtiyaglarinin karsilamasi
icin kumaslarda tasarrufa gidilmis, etek boylari
kisaltilmistir. Sonrasinda, 6zellikle Avrupa’daartan
refah ve tiiketim Urlnlerinin 6zendirilmesiyle,
hizli Gretim ve buna bagl olarak da tlketimin
arttigr  gorltlmdastlir. Tidketim Grdnlerinin  en
etkilisi moda driinleri olmustur. Uretim hizinin
artmasiyla moda urinleri ucuzlamaya baslamis
ve el emegi, zanaat, tamirat gibi kavramlarin
Onemini vyitirme basladigl goézlemlenmistir.
Modanin hiz kazanmasiyla da 14. yizyila
kadar terzi konumunda degerlendirilen moda
tasarimcisinin 6nemi artmistir.

Hizlh moda sektoriinde moda tasarimcilari,
gelecek moda egilimlerini 6nceden tahmin
ederek, rakiplerinin 6niine ge¢meli ve reklam,
film, dergigibimecralarlatiketimiozendirmeliydi.
Bunu farkh yas, meslek, cinsiyet gruplarini
hedefleyerek, arastirarak yapmaktadirlar.
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Tasarimcilar ve onlarin kiyafetleri belirli bir
yasam tarzi, yasama dair bir bakis ag¢isi ya da
izleyenlerin kendilerini onunla tanimlayacagi
ve ondan ilham alacagi bir diinya gorisi
ortaya koyma egilimindedir (Kawamura, 2005:
109). Bu goriisten hareketle tiketiciye onlarin
ilgilendigi veya onlari temsil eden bir seyler vaat
ettikleri gorilmektedir. Hizli modadaki tiketim
devamhhiginin saglanmasi bir bakima bu duruma
baghdir. Ancak hizli modanin, hizli tiketimi
besleyebilmesi icin slirekli kaynak tiketiminde
oldugu gorilmistir. Bu da tabi ki cevresel,
ekonomik ve sosyal zararlarin olusmasinda etkili
olmustur. Kaynaklarin tikenme tehdidinin farkina
varilmasiyla da sirdirilebilir moda ortaya ¢cikmis
ve bu konuda ¢alismalarin yapilmaya baslandigi
gozlemlenmistir.

Sardirilebilir moda, gelecek neslin  kaynak
ihtiyacini gozeterek Uretim yapilmasidir. Etik
degerler cercevesinde hareket edilerek, cevresel,
toplumsal ve ekonomik degerler gozetilmistir.
Geri donusliim, yeniden kullanim ve azaltma
gibi yontemlerle kaynaklar korunarak dretim
yapilmasi hedeflenmistir. Moda tasarimcilarinin
hizli modadaki rollerinin etkisi gdz o©niinde
bulundurularak, surdirilebilir moda icerisinde
de etkin roller almalari beklendigi goriilmektedir
(YUcel & Tiber, 2018: 371-375).

GUnUmuzde hala hizlhh moda baskin gérintyor
olabilir ancak sirdurilebilir moday! destekleyen
reklamlarin, bilgilendirmelerin, egitimlerin ve
desteklerin  yardimlariyla  strdirdlebilirligin
hayati 6nemi vurgulanmahdir. Tiketicilerin, artik
daha dikkatli davranmalari ve sirdurulebilir
modaya yonlendirilmelerinin saglanmasi
gerektigi gozlemlenmistir. Hizli modanin ve asiri
tiketimin 6zendirilmesinde kullanilan yontemler,
shrdirdlebilir hayatin 6nemini destekleyecek
sekilde yonlendirilebilir. Moda da tipki elem ve
s6z gibi, insanlar arasinda varhgini sirdiriir.
insan beraberligine dayanan yéniiyle moda,
kendi diinyamizi digerleriyle paylastgimiz farkli
ve renkli gerceklerimize alan agar. Gériiniir kilma
ozelligiyle kiyafet, her zaman olumludur ve 6z
bilince sahiptir (Busch, 2017: 16). Moda insanlar
arasinda temsil ve ifade aracidir, bunu hizli moda
ile kisilik ve konumlarini vurgulamak amaciyla
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hizli ve sirekli tiketimle saglamaya calistiklar
gorulmdistir. Ancak hizl modada, ayni Grilinlerin
cok sayida ve gelip-gecici moda akimlari temel
alinarak Uretildigi gozlemlenmistir. Strdrilebilir
modayla, drlnlerin  kisisellestirilebilme ve
cevresel etkenleri géz onlinde bulundurularak,
daha iyi imkanlarla tiketicilere sunulabilir.
Tasarimcilarin da sirdurilebilir moda igerisinde
etkin roller alarak, retim ve tiketim agindan
tamamen kopmadan kararlar almali ve tasarimlar
yapmasi gerektigi anlasiimistir. Firma yetkilileri,
tasarimci ve Uretimde calisanlar bilgi akisini
dogru ve eksiksiz saglamah, fikir alisverisinde
bulunmalidir.

Sonug¢ olarak, bu calismadan hareketle,
bir tasarimci ve {Uretici firma sirdarilebilir
moda Uretiminde su maddeleri gdz Onlinde
bulundurmalidir;

o Uriiniin, iiretiminde kullanilirken harcanacak
su ve kaynaklar azaltilmali,

e Urtinlerin farkli iiriinlere déniisebilme imkéni
bulundurulmall,

e Uriinlerin gecici moda egilimlerine uyum
saglamasindan ¢ok uzun siire kullanim imkdani
hedeflenmeli, sezonu genis tutulmali,

e Tasarimlarda, tiketicinin fikirleri de dahil
edilip, Griin ve tlketici arasinda bag kurulmasi
saglanarak UrlGnln Omrinin uzatiimasi
hedeflenmeli,

e Uretim kosullarinda ve yéntemlerinde seffaf
olunmall,

e Uriinlerin yikanma ve iitiilenme ihtiyaci
azaltiimall,

e Tiketiciye Grlinlin tamirat ve tadilat imkani ve
teminat saglanmali,

e Uriiniin kullanim émrii sona erdidinde,
driintin baska bir triine dénlistiiriilme imkani
olmali, geri donlstirilmeli,

e Uretimde yerel malzeme ve pazarlarin
kullanimi,  geleneksel (retim teknikleri
degerlendirilmeli, kullaniimalidir.

Bu maddeler yeni arastirmalar ve teknolojik
gelismeler 1siginda arttirilabilir. Bu kosullarin
saglanmasi durumunda, gelecekte kaynaklarin
tikenmesi ihtimalinin  azaltilacagi ya da
ortadan kaldirilabilecegi  ongorilmektedir.
Gerceklestirilen literatlir taramasinda, hizli
tiketimin sonuglarinin  agir oldugu, ancak
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onlemlerin alinmasi ve bu onlemlerin istikrarli
bir sekilde uygulamasi sonucunda strdirilebilir
bir hayat saglanabilecegi sonucuna ulasiimistir.
Buradan hareketle; tiiketici Gzerinde etkin roll
olan tasarimc figlriiniin, hem bugiini hem de
gelecegi diuslinerek kararlar almasi gerektigi ve
stirdirtlebilir bir hayatin saglanmasi noktasinda
onemli sorumluluklari bulundugu sonucuna
varilmigtir.
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Arastirma Makalesi

Giysi Tasariminda Drapenin Rolii: Madame Alix Gres
Ornegi:
Sevim AYDING BOLAT?

0oz

Drape, giysinin bedene uyumunu saglayarak, ylizeyine doku kazandiran yapisal tekniktir. Bu teknik
giysi goriniminl 6nemli dlglide etkilemektedir. Bir giysi de dogru kullanildiginda istenilen bolgeyi
vurgulamak ya da gizlemek igin de ideal bir ydontemdir. Tasarimdaki gorsel etki, kumas kivrimlarinin
farkli sekillerde katlanmasiyla pens, kup, pili, biizgii ve drape ile saglanmaya calisiimaktadir. insan
figlrGnln gliinimize kadar pek ¢ok sanatin ana konusu oldugu gercegi ile birlesince giysi formu ve
beden iliskisi de 6Gnem kazanmaktadir.

Bu calismada amag, drape tekniginin giysi tasarimindaki rollini ele almak, drape cesitlerini 6rnek
tasarimlarla irdelemek, bu teknigi tasarimlarinin merkezine koyan sanatinin sadeligi ile sanatinin
teknik karmasikliginda gizleyen Madame Alix Gres tasarimlari tizerinden incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Drape, Kumas Kivrimi, Drapaj, Giysi, Tasarim

The Role of Drape in Clothes Design: The Example of
Madame Alix

ABSTRACT

Drape is a structural technique which adjusts clothes to body and adds texture to their surface. This
technique affects the way a dress looks drastically. When it is used correctly in clothes, it is an ideal
method to emphasize or hide the desired area. The visual effect in the design is tried to be achieved
by folding the fabric folds in different ways, with pliers, cup, pleating, shirring and drape. When it’s
combined with the fact that human figure has been the main subject of several art forms, dress forms
and body relation gains importance.

The aim of this study is to examine the role of the drape technique in clothing design, to examine the
drape types with sample designs, to examine the simplicity of the art that puts this technique in the
center of its designs and the Madame Alix Gres designs that conceal it in the technical complexity of
her art.

Keywords: Drape, Fabric Fold, Draping, Clothes, Design
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Giysi Tasariminda Drapenin Rolii: Madame Alix Gres Ornegi

Girig

Tekstilin  hammaddesi olan kumas, uygarlk
tarihinde faydali olmasinin yaninda estetik
degerler tasidigi icin de dnemlidir. Kumasin kendi
icinde ifade edici bir 6g8e olarak kullaniimasi,
resim ve diger sanatlardaki siirsel etkisi tamamen
gorilebilir. Bu nedenle tiim sanat dallarindaki
sanatgilar, ¢alismalarini  yaparken kumasin,
beden ya da obje Uzerindeki diz, dokamld,
kath, hafif, kivrimh hallerini sunabilecekleri
bircok degisik formdaki kapasitesini eserlerini
olustururken kullanmiglardir.

Giysinin en o6nemli amaci, bireye disaridan
gelecek etkilere karsi fizyolojik koruma saglamak,
giyim rahatligini belirli bir dereceye getirmek ve
belli bir form alarak bireyin estetik goriinlsiine
yardimci olmaktir (Gurarda, 2015:43).

Bir giysi olusturmada kullanilan kumasin, bedene
oturmasinda ve sekillendiriimesinde yapisal
tekniklere ihtiyag vardir. Bu teknikler; pens, kup,
pili, blzgl ve drapedir. Drape—giysiye estetik
yonden ve islevsel agidan deger kazandiran
onemli bir tekniktir. Drape, kumasin sahip
oldugu tim performansi; dokimiind, yumusak
distsunG, sarimini, dayaniklihigini, yumusakhgini
ve sertligini giysiye aktararak gorsel bir etki, doku
ve hacim yaratmaktadir.

Drape vyapiminda, istenilen form manken
Uzerinde uygulanmasi kolayhk sagladigl icin
drapaj yontemi tercih edilmektedir. Drapaj,
U¢ boyutlu kalip hazirlama teknigidir. Drapaj
yapmayl ya da ayakta model (zerinde kalip
calismayi 6grenmek denge, simetri ve incelikli
bir gorlinls yakalayabilmek icin gozi egitmeyi;
kesmek, ignelemek ve karmasik parcalar
bir araya getirebilmek iginse el becerisinin
gelistirilmesi gerekmektedir (Kiisel, 2018:6).

Bu calismada, giysi tasariminda drapenin
yeri ve drape Ornekleri, tasarim ilke ve
yontemleri acisindan ele alinmistir. Drapenin
onde gelen isimlerinden olan Madame
Gres’in etkileyici tasarimlari (zerinden konu
incelenmistir. Azzedine Alain, Yohji Yamamato
ve Halder Ackermann drapeyi kendi teknikleriyle
yorumlayarak tasarimlarinda kullanmislardir.
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1.Moda ve Tasarim Tanimlari

Moda, kimi nesnelerin nedensiz ve kisa sireli,
birden bire vyayginlik kazanmasiyla olusan
kesintisiz “belli bir doneme ait gecici begeniler
olgusu” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Hakko,
1983; s.1). Diger bir tanimla, moda, giyim-kusam
bicimi, zaman zaman veya belirli bir zaman
dilimi icin bireylerin benimsedikleri tarz olarak
aciklanmaktadir (Pektas, 2006: 1). Bu tanimlari
temel aldigimizda, “moda”’nin  toplumsal
olarak gegcici bir degisim oldugu soéylenebilir.
Bu degisim hareketinin iki énemli yani vardir.
Biri estetik yan digeri ekonomik yandir. Estetik
yan, insan duyarliiginda, begenide meydana
gelen bir yeniligi ve bunun sonucu olarak da
gerek kullanim esyasinda, bilgisayar, televizyon,
egitim arag geregleri, tasit araglarinda ve daha
entelektiel dizeyde, sanat begenilerindeki
formlarda, modern, avangart, enstelasyon
gibi yeni begenilerde kendini gosterir. Diger
ekonomik yanda ise, bu duyarlihg degistirerek
Ozellikle endistri Urdnlerinin, kullanilan arag
ve gereglerin, iletisim araglarinin ve tekstil
Urinlerinin  strekli yenilenmesini de talep
ettigi gorilur (Tunah, 2012:118). Bu baglamda,
modanin giyim enddstrisi iginde yerini alsi
oncelikle, estetik bir duyarlihgin gelismesine
bagldir. Bu estetik duyarlihk ve gereksinim,
insanin gizellik duygusunun gelisimi iginde
olusturdugu tekniklerin senteziyle giinimuzdeki
moda kavramina katki sunmaktadir.

GUnlUmuzde moda o6zellikle giyim sektdriinde
oldukga hizli ve kendini yenileyen bir kavramdir.
Moda, arz talep sonucu degismekle birlikte
dinyada yasanan her olaydan sosyal, siyasal,
ekonomik, demografik, teknolojik ve kultlrel
durumdan etkilenerek glincellenmektedir.

Kendilerine 6zgl bir dili olan giysiler, insanin
ait oldugu kaltirld yansitan ayni zamanda,
toplumsal olarak dnemli bir iletisim araci olarak
kabul edilmektedir. Giyim, bireylerin, kimliklerini
olusturan cinsiyet, yas, toplumsal sinif, yasama
bakis, inang, kiltir gibi unsurlari yansitirken,
moda bu unsurlarin zaman icerisinde edindigi
bicimleri ve bireyin bu bigcimlere olan ilgisini
yansitmaktadir.



Tasarim, gizim, eskiz ve ayni zamanda planlama
ve tasarlama anlamlarina gelen seyleriigerir. Fikir
ve onu ortaya koymak icin kullanilan araglardir
(Barnard, 2002: 92). Buna gore tasarim, insanin
nesnelerle kurdugu en temel iletisim kipidir
(modus) modelidir. Bu kip, bilgi, etik, estetik ve
teknik kategorileri icinde kendini gosterir (Tunall,
2012:21).

Tasarim, insanin dogada varolusundan itibaren
sirdirdtga  bir etkinlik olarak gorialurken,
endustriyel tasarimin baslangici, sanayi devrimi
sonrasindadir. Makinelesmis Uretim igin tasarim
yapma ihtiyaci, 19. yuzyilin ikinci yarisinda
ingiltere’de Arts and Crafts hareketi ile ortaya
ctkmistir. Sanayi devrimi sonrasi ingiltere’de
ortaya ¢ikan makinelesmis Urinlerin estetiksiz
gorintmleri, bu akimin 6ncist William Morris’in
el emegi ve dogal Uretime donlis anlayisini
getirmistir. Sanat ve zanaat arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmayi amaglayan bu akim, bir
yandan ge¢mise donlisl 6nerirken, diger yandan
da, mimarlktan i¢ mekan tasarimina, mobilya,
grafik, kumas ve tekstil tasarimina kadar genis bir
alanigerisinde, bicimsel bir dil ile yeni Gretimlerin
yapilmasi, modern tasarim anlayisinin da énciisi
olmustur (Alpat ve Papila, 2019:562).

Moda tasarimi ise ayni zamanda, bir diisinme
ve felsefe sistemidir. Cevredeki olaylari dogru
disinmek, dogru degerlendirmek ve sonra da bu
sosyal olaylara konan teshise uygun bir tasarim
yapmak gerekir. Bu, sanildigi kadar kolay degildir.
Once iyi bir gézlemci, sonra estetige hakim
ve gorselligi iyi dengelemis bir Urliniin kafada
sekillendirilip, kagida dokilmesini gerektirir
(Gursoy, 2010:38).

2.Drape ve Giysi Tasariminda Drapenin Yeri

Drape kelimesi Fransizcadan gelmektedir.
Turkcedeki kelime karsihgr ise “kumas kivrimi-
dokimi” olarak tanimlanmaktadir. Kumasa
belirli bolgelerde, farkli tekniklerde kath bir form
vererek bicimlendirmeyiifade etmektedir. Kumas
ylzeyinin dokusunu olusturan bircok drape
teknigi bulunmaktadir. Bu tekniklerle; kumasi
katlamak, sarmak ve blizmek ile kumas lzerinde
farkli dokusal yizeyler olusturulmaktadir. Kumas
drapesini ¢aprazlama dikme, sarma ve biikme
islemleriyle kivrilmaya baslayan kumas lizerinde
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form gelistirilmesi zor bir yapiya sahip olmaktadir
(Ay, 2018:167). Verev (diagonal), diiz ya da karisik
kendine 6zgl bir sistemde, kumasa ¢aprazlama
dikilebilen, pilise ve kivrimlar, uzunluk,
genislikleri ve yogunluklari bakimindan farklilhk
gostermektedir. Bu degisik sekillerde kullanim
tasarima farkh bir etki katmaktadir. Yizeyi
cevreleyen diz sekillerin yani sira, sekillerin
dilimlenmesi, kumas kivrimindan olusan bigimin
tekrarlanmasi, diiz kumas pargalarinin bir araya
gelmesi, kompleks dokularin olugsmasina da
katkida bulunmaktadir (Ay, 2018:160).

Giysi tasariminda drapenin  kullanimi ki
acidan degerlendirilmektedir. Birincisi giyside
uygulanmasi  disinilen  drape  ¢esidinin
gosterdigi konforu ve fonksiyonelligi, yani giysiye
esneklik, bolluk, rahathk ve hareket serbestligi
kazandirmasidir. ikincisi estetik olarak giysiye
bir deger katma, hem dokusal hem de gorsel
bir efekt olusturmaktir. (Hazir, 2006:27). Ayrica
giysiye cesitli drape teknikleri ile istenilen hacim
de kazandirilabilmektedir. Drape yapiminda
kullanilan kumasin tirl, performansi, dokimi
de tasarimin istenildigi gibi gergeklestiriimesi
acisindan dogrudan iliskili olmaktadir. Birinci tip
etki konfor ve ergonomi agisindan onemlidir.
ikinci tip etki de en az birincisi kadar &nemlidir.
Glnku sadece giysinin konforlu ve ergonomik
olmasi yetmemekte, ayni zamanda giysinin
kullanicisini estetik gostermesi de istenmektedir.
Giysi tasarimi sirecinin bazi ilke ve prensipler
cercevesinde hazirlanmasi 6nem tasimaktadir.
Temel tasarim ilkeleri ylizey Uzerinde organize
edilen dislince ve fikirlerin estetik acidan
tutarlihgr ve ahengi icin gereklidir. Bu ilkeler,
tasarim elemanlarini hem kendi i¢lerinde hem
de bir arada butiin olarak iliskiler icerisinde
dizenlemeye yardimci olmaktadir. Temel tasarim
ilkeleri zithk, vurgu, desen, ritim, hareket, alan ve
denge seklinde siralanabilir.

2.1. Giyside Drape Ornekleri

Asagida yer alan giysilerde kullanilan gesitli
drape teknikleri, gorsellerle desteklenmis olup;
nokta, ¢izgi, doku, bicim, hacim, deger ve renk
vb. gibi tasarim 6geleri esas alinarak agiklanmaya
calisilmistir.
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Gorsel 1'de gorilen Helmut Lang’in gri renkte
tasarlamis oldugu asimetrik drapeli elbisede,
sol omuzdan baslayan diizensiz drapelerin
giyside, rolyef etkisi saglayarak dokusal bir ylzey
olusturdugu gorilmektedir.

\\g
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Gorsel 1. Helmut Lang Drapeli Elbise Modeli

Gorsel 2. Donna Karan Drapeli Elbise Modeli
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Gorsel 2'de Donna Karan’in tasarlamis oldugu
elbisenin Ust bedeni simetrik olarak vicuda
kiicik drapeler ile oturtulmustur. Bel hattindan
itibaren kumas verevve asimetrik olarak kullanilip
serbest drapelerin kalga ve sag etek ucuna kadar
devam ettigi gorulmektedir. Elbisede yirtmacin
kullanilmasi, giysiye fonksiyonellik katarken, ayni
zamanda estetik degerini de artirmaktadir.

Gorsel 3'te Elie Saab’in tasarladigi yesil renkli
drapeli asimetrik elbise goriilmektedir. Ust
bedende buylk pililer kullanilarak elbiseye
hacim kazandirilmistir. Etekte ise derin verev
drapeler dikkat ¢cekmektedir. Burada asimetrik
model zithga vurgu yapmaktadir.

3. Haute Couture Tasarimcisi Olarak Madame
Alix Gres (1903-1993)

Alix Gres 1903 vyilinda Paris’te dogmustur.
Drapenin kraligesi olarak bilinen Gres, ilk moda
evini 1934 yilinda acarak ‘Alix” ismi altinda gece
kiyafetleri Uretmistir. Ancak moda diinyasinda
Madame Gres olarak taninmaktadir.

g L -~ iy

Gorsel 3. Elie Saab, Yesil Renkli Drapeli Elbise
Modeli



Gres, birheykeltirasolmaninhayaliilebUyimustar.
Bu konuda ailesi onu desteklemeyince yontarak
heykel yapma arzusunu, kumasi kullanarak,
yapisal formlar vererek, drapeli dokulu yuzeyler
olusturarak 6zlemini gidermistir. Gres, Yunan ve
Roma tanrigalarina, heykellerine drapeli gece
elbiseleri ile atifta bulunmustur. Yaraticiigini ve
ustaligini kullanarak kumasi dogrudan manken
Uzerinde c¢alisarak drapaj teknigi ile giysi
tasarimlarini olusturmustur.

Giysileri, cesur kesikler, asimetrik tasarimlar,
tek omuz calismalari, dokimlu pelerinler ile
dekoltenin agiga ¢ikmasi icin denge becerilerini,
mikemmel hassasiyet ile minimalist ve sofistike

bir yaklasimla tasarlamistir. Giysi sanatinin
baylleyici  sadeligi, teknik  karmasikhgini
gizlemistir.  Giysilerinde kullandigi  pilileme,

katlama, kivirma ve drapeleme teknigi kumasin
akiskan haliyle giyen kisinin hareketlerinin
uyumu arasinda dogrusal bir iliski yaratmistir.

Ayrica kendi zamaninda kullanilan daraltici,
vicudu sikan korseleri kullanmaktan oOzellikle
kaginmistir. Kumasin dogal, akiskan halini
tasarimlarinda kullanmayi ve o dénem iginde
fark yaratmayi basarmistir.

Madame Gres ¢alisma tarzini kendisi su sekilde
ifade etmistir; “Manken Ulzerinde bir parca ipegi
sekillendirirken ipek ellerimin arasinda kayiyor
bende onun hareketini anlamaya calisiyorum.
Elbiseler kumasin dogal hali ile form bularak
dokium ve gizgilerin bir araya gelmesiyle olusuyor
” (Golbin, 2001).

Madame Alix Gres Tasarimlarinda Drape
Formlari

Gres’in 1930 yilindan itibaren yapmis oldugu
heykelimsi siitun elbiseler ve glindlz giyimleri
icin tasarladigi elbiselerden bazi 6rnekler asagida
sunulmusgtur.

Gorsel 4’da Madame Gres’in 1944 yilinda beyaz
ipek jarse kumastan yapmis oldugu ¢ok az 6rnegi
olan ince iscilikli drapelerden olusan klasik
Yunan tarzinda bir gece elbisesi. Elbisenin Ust
bedeninde drapeler galisiimis, gégis ortasindan
drapeler diz olarak asagiya serbest birakilmistir
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(Akiko, 2002:416). ince calisilan drapeler elbisede
diz cizgi efekti yaratmistir. Dik kullanilan cizgiler
kisiyi daha uzun ve zarif gostermektedir.

Gorsel 5'de yer alan drapeli gece elbisesi
Yunan klasisizmini ¢agristiran, heykel tarzinda
yapmis oldugu goérkemli elbiselerden biridir.
Gres, kumasi vicudun sekline gore dikey ve
ince drapeler seklinde katlayarak birlestirmistir.
Belden asagiya dogru dik ve siki kivrimlar serbest
birakildiginda akiskan bir etki gostermistir.
Elbiseyi tamamlamak i¢in kol altina sadece
klick bir Gggen verev parga eklenmistir. Bunun
haricinde elbise tek parga olup, silindir seklinde
drapelenmistir. Tek omuzlu elbisenin dolgulu
orgl yakasi, kendi icinde sikica usta bir incelikte,
klicik drapeler olusturularak yakanin etrafina
aplike edilmistir (Martin and Koda,1995:61).

Gérsel 4. Gece Elbisesi, Beyaz ipek Jarse,1944,
The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Gérsel 5. Gece Elbisesi, Beyaz Ipek Jarse,1958,
The Metropolitan Museum of Art, New York.

Gorsel 6. Madame Gres a the Musee
Bourdelle,,2011 Fransa.

Gorsel 6 incelendiginde Alix’in, Antik Yunan
heykellerinden esinlenerek g¢agdas giysilerin
hicbirine benzemeyen mikemmel drapeli
heykelimsielbiseleryapmisoldugugdérilmektedir.
Giysilerinde kullandigi drapeler ile; mitolojide
yer alan ve plastik sanatta da betimlenen tanrica
figurlerindeki siluetleri animsatan orijinal,
zamansiz bir ¢izgi, doku ve hacim yaratmistir.
Bu tasarimlarda rengin kullanilmamasi dokunun
daha dikkat cekici ve daha net algilanmasini
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Gérsel 7. Turuncu Renkli Sttun Elbise, Madame
Gres a the Musee Bourdelle,2011, Fransa.

saglamaktadir. Ozellikle bu yedi beyaz elbise
mermerden heykellere benzemektedir. ilk
bakista olduk¢a sade, basit gorliinen elbiseler,
incelendiginde sasirtici derecede karmasik bir
yapliya sahip oldugu anlasiimaktadir.

Gorsel 77de Madame Gres, her bir piliyi, mimkiin
olan en ince sekilde olusturarak kumasa form
vermis ve tasarimini bir sanat eseri gibi titizlikle
sekillendirmistir. Bu turuncu elbisede kigukten
bliylge dogru siralanisi ile olglide koram
olusturan katlar, asimetrik drapeli elbiseye siitun
seklinde bir goriinim kazandirmistir.

Madame Alix Gres’in Tasarimcilara Etkileri

Madame Gres'in  akilda  kalici  6limsiz
tasarimlari, gelecek tasarimcilara da ilham
kaynagi olmaktadir. Onde gelen isimlerden birisi
Azzedine Alaia’dir. Tasarim stilleri birbirinden
farkli olsa da her iki tasarimci da kendilerine
0zgli  heykelsi tasarimlariyla bilinmektedirler.



Alaia “Moda tarihinde ¢cok 6nemli olan bir kadin”
diyerek ona olan hayranhgini dile getirmistir

(https://www.crfashionbook.com/culture/
a27305377/madame-gres-fashion-legacy/).
Gres’in vicut Gzerinde yaptigi dengeli, orantili
essiz tasarimlar Yohji Yamamoto ve Haider
Ackermann gibi tasarimcilarin ve 1990’larin
¢agdas minimalizm onculeri Calvin Klein ve Jil
Sander’in hayranligini cekmistir.

Azzedine Alaia (1940-2017)

Gorsel 8'te  Azzedine Alaia’nin  tasarimi
incelendiginde Gres gibi heykelimsi giysi
tasarimlari yaptigi gorilmektedir. Cogunlukla
vicudu sekillendiren ve destekleyen
tasarimlarinda aksesuar kullanimlariyla dikkat
cekmektedir. Vicudu sikica saran, geometrik
sekillerle, kesimlerle detaylara 6nem veren
heykel  gorinimli  giysiler  tasarlamistir.
Gorseldeki elbisede simetrik olarak kullandigi
drapeler kalcaya vurgu yapmaktadir.

Gorsel 8. Azzedine Alaia’nin Drapeli Elbise
Modeli
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Yohji Yamamoto (1943 -... )
me

Gérsel 9. Kirmizi Elbise, ipek Krep, 2005. The
Metropolitan Museum of Art, New York

Gorsel 9'te Yamamoto’'nun yaptigi bu kirmizi
renkteki cok ince pilili ipek elbisede Gres’in etkisi
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte kivrimlari
kendi gelistirdigi teknigi ile hacim vererek tam
bir lg¢ boyutluluk kazandirmistir. Yamamoto’nun
boyun cizgisindeki kivrimli sekilleri kademeli
bir sekilde vyerlestirmistir. Ayrica sekiller
mercan olusumlarindaki deniz anemonlarini da
animsatmaktadir.

Sonug

Tekstil malzemesi vylzeyi Uzerinde organize
edilen dislince ve fikirlerin estetik acgidan
tutarhhgr ve ahengi icin temel tasarim ilkeleri
gereklidir. Tasarim 6gelerinin moda ile dogru
iliskilendirilmesi, giyimde fonksiyon ile estetik
onceliklerinin dengesinin kurulmasinda katki
saglayacaktr.

Giysi tasariminda gerceklestirilen katlama
teknigi ylzey olusturmada kullanilan kumas ile
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doku, bigim, sekil ve form kazandirmada 6nemli
bir tekniktir. Katlama tekniginin pek ¢ok cesitleri
vardir. Bunlardan birisi de drape teknigidir.
Drape, giysiye hem estetik hem de islevsellik
acisindan deger kazandirir.

Drape, Madame Gres’in tasarim dilini olusturan
en temel eleman olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Gres’i cagdaslarindan ayirt eden en o6nemli
ozelligi, sanatinin sadeligi ve ipek jarse kumas ile
olusturdugu heykelimsi, asimetrik, bol dokimlu
drapeli giysileridir. Beyaz renkte yapmis oldugu
stun gibi drapeli elbiselerde bu goriilmektedir.
Kumasin kendi dokimi sirasinda olusturdugu
drapeleri sabitleyerek, bazen de katlayarak,
bikerek drapelerine yon vermistir. Sezonluk
koleksiyonlar olusturmak yerine daha kalici olan
benzersiz parcalari drapeyi ustaca kullanarak
sekillendirip koleksiyonu sunmayi tercih etmistir.
Ozenli drapelerden yapilmis elbiseler, modasi
gecmis ya da eski moda goriiniimden tamamen
uzaktadir. 1930’larin basindan giinimuze kadar
tasarladigi, ozellikle de gece elbiseleri bugin
de giyilebilir 6zglin tasarimlardir. Ayrica kaftan,
kimono, sari gibi etnik giysiler tasarlasa da,
drapeli giysileri klasik Antik Yunan heykeli benzeri
tasarimlari, onun moda diinyasinda yer almasini
saglayan en 6nemli etmendir.

Giyim modasinda 6nemli olan tasarimcilarin
kendi stilini yaratmasidir. Kendine 6zgii tasarimlar
yaratmak, tasarimciyr digerlerinden ayirir. Bu
baglamda, Madame Gres’in minimalist ve insan
vicudunu kavrayan drape tekniklerinin, moda
diinyasi tzerinde kalici bir etkisi olmustur. Yapilan
arastirmada Azzedine Alaia, Yohji Yamamoto ve
Haider Ackermann gibi moda diinyasinda énemli
yerleri olan tasarimcilarda Madame Gres'’in
etkileri gorulmuistir. Sonug olarak; bu drape
tekniklerini ve inceliklerini 6grenmek, 6gretmek
ve yorumlamak yeni tasarimci adaylari igin de
yon gosterici olacaktr.
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Arastirma Makalesi

Deadpan Estetikte Topografyanin Seylestirilmesi:
Andreas Gursky:

Onur TATAR?

oz
20.yizyilinilk ceyreginde teatral alanda kullanilan deadpan, ifadesiz yiizanlamina gelmektedir. insanin
duygularini gésterebilecek herhangi bir mimikten arinmis halini tasvir eden deadpan, Marksist teori
icerisinde kuramsallastirilan ve kapitalist ekonomi pratigi icerisindeki insanin basta kendisine daha
sonra yasadigl ¢evreye yabancilasmasiyla ortaya ¢ikan seylesme kavramiyla ilgilidir. Diger yandan
deadpan estetik bir bicim olarak 6zellikle 1990’ yillardan sonra fotograf sanatini etkilemektedir.
Oznelligin, duygunun, abartili sanatsal ifade bicimlerinin noksanligiyla iliskilendirilen deadpan,
fotografta gergekligin sade bir sekilde aktarimina dayalidir. Fotografta portre ve 6zellikle topografya
alanlarinda uygulanan bu estetik bicimden faydalanan Andreas Gursky, kiiresellesme ve tiketim
kiltirinu elestiren galismalarinda uyguladigl fotografik tekniklerle mekanlari seylestirmektedir.
Bu baglamda calismada Gursky’nin deadpan estetigin niteliklerini tasiyan 3 farkli topografyaya ait
calisma, Marksist teori icerisinde kuramsallastirilan seylesme kavrami perspektifinden ve betimsel

analiz yonteminden faydalanarak incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Andreas Gursky, Deadpan Estetik, Seylesme.

Reification of Topography in Deadpan Aesthetics:
Andreas Gursky

ABSTRACT

Deadpan, which used theater in the first quarter of the 20th century, means face without expression.
Describing the state of human being free of any mimicry, deadpan is about the concept of reification,
which is theorized in Marxist theory and emerges as a result of the alienation of the human in
capitalist economic practice to the environment in which he later lived. On the other hand, deadpan
affects the art of photography as an aesthetic form, especially after the 1990s. The deadpan, which
is associated with the lack of subjectivity, emotion, and exaggerated artistic forms of expression, is
based on a simple transfer of reality in photography. Taking advantage of this aesthetic form applied
in portrait and especially topography photography, Andreas Gursky reconstructs the spaces with the
photographic techniques he applies in his studies criticizing globalization and consumer culture. In
this context, the study of Gursky’s 3 different topographies with the qualities of deadpan aesthetics is
analyzed using the perspective of the concept of reification and descriptive analysis method.

Keywords: Andreas Gursky, Deadpan Aesthetics, Reification.
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Deadpan Estetikte Topografyanin Seylestirilmesi: Andreas Gursky

1.Giris

ifadesiz yiiz anlamina gelen Deadpan, 20.
ylzyilin ilk ceyreginde vodvil tiyatrosunda ortaya
cikan retorik bir ifade tarzidir. Ylzde, insanin
ruh halini gosterebilecek herhangi bir mimigin
bulunmamasina dayali bu ifadesiz ifade tarzinda,
duygunun belli edilmesi arka plandadir. Bununla
birlikte tiyatro ve sinemada Buster Keaton’in
yaygin sekilde kullandigi deadpan, daha sonralari
fotograf sanatinda da gozlemlenen estetik bir
bicim haline gelmistir. Diger yandan bu bigim,
Marksist teori icerisinde sekillenen seylesme
kavramiyla iligkilidir.

Seylesme, kapitalizmin  Sanayi  Devrimiyle
ylkselise gectigi 19. ylzyilda yeni toplumsal
siniflarin ortaya c¢ikmasi ve degisen Uretim-
tiketim aliskanliklariyla meta fetisizminin
on plana ¢ikmasiyla insanin, kendi dogasina,
iliskilerine, dinyaya ve vyasadigi mekana
yabancilasmasina iliskin bir kavramdir. Kokeninde
Karl Marx’in yabancilasma kavraminin bulundugu
seylesme, Georg Lukacs ve Timothy Bewes gibi
disindrler tarafindan  kuramsallastiriimistir.
Kavram, Uretim mekanizmasinin bir pargasi olan
insanin yabancilagsarak, makine gibi hareket
ederek seylesmesi anlamina gelmektedir. Ayrica
insan, cevresiyle kurdugu tum iliskileri, icinde
yasadigl doga ve mekani da seylestirmektedir.
Bu baglamda seylesme, ifadeden yoksun ifade
tarzi deadpan ile bagdasmaktadir. Diger bir
deyisle deadpan, insanin makine gibi birbirini
tekrar eden hareketler ve olaylar karsisinda
verdigi ifadesiz tepkilerinden olusan bir komedi
unsurudur. Diger yandan deadpan sadece
teatral alanla sinirl kalmayarak, 20. yizyilin ilk
ceyreginden itibaren fotograf estetigiyle iliski
kurmaya baslamistir.

Bu donemde Lewis W. Hine’in modern hayatin
trajik yuzlerini yansitan portreler, deadpan
estetigin  fotograftaki  ilk  yansimalandir.
Hine, Keaton gibi modern hayatin 6znelerini
deadpanle aktarmaktadir. Buna karsin deadpan,
teatral alandaki mizah amach kullanimindan
farkli olarak fotografta gergekligin, 6znellik ve
duygunun noksanligiyla, sade bir sekilde temsil
edilmesidir. Deadpan estetigi, fotografin kanit
olma durumundan faydalanarak salt gerceklige
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odaklanmaktadir. Tarafsizlik ve tanik olma halinin
on planda oldugu bu estetik bigcimin 1990'li
yillarda fotografta yaygin bir uygulama haline
gelmesinde, Hilla ve Bernd Becher’in onemli
katkilari bulunmaktadir.

Becher cifti, 1960’h yillarda deadpan estetigi 6n
Nazi Almanya’si doneminden kalma endustriyel
alanlar, maden ocaklari ve sivil mimariye ait
unsurlar  fotograflamak icin kullanmislardir.
Boylelikle, ilk bakista portreyle bagdastirilan
deadpan  estetigi  topografyalar  Uzerine
uygulayan ¢ift, 1970’li yillarinda ortalarinda
fotografik Usluplarini  6grencilerine aktararak
bu estetik bicimle 0zdeslesen Dusseldorf
Ekoli’nlin olusmasina katki saglamislardir. Diger
yandan ayni donem icerisinde Becher ciftine ait
calismalarin da bulundugu Yeni Topografyalar
baslikli sergiyle manzara fotografinda yeni bir
cigir agilmistir. Bu sergide insan eliyle degistirilmis
ve gorlinliste siradan olan manzaralara ait
abartili  sanatsal ifade bigimlerinden uzak
calismalar yer almaktadir. Romantizmi reddeden
ve ifadesiz anlatim tarzini 6n plana gikartan bu
calismalar, cagdas fotografta deadpan estetiginin
topografya kavrami icerisinden aktariimasinin
yaygin bir uygulama haline gelmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Bu baglamda c¢alismada,
cagdas fotograf sanatinda 6nemli bir yere sahip
olan Andreas Gursky’nin, deadpan estetikten
faydalanarak Urettigi topografya fotograflarinin,
Marksist teori igerisinde kuramsallastirilan
seylestirme kavrami perspektifinden incelenmesi
amaclanmaktadir. Boylelikle, Sanayi Devrimi ve
kapitalist ekonomiyle glindeme gelen seylesme
aciklandiktan sonra ilk basta teatral alanda
ortaya ¢ikan deadpan estetigi tanimlanmaktadir.
Daha sonra fotograf ve deadpan estetigi
arasindaki iliski ortaya konulmaktadir. Gursky’nin
dijital manipilasyon teknigi uygulayarak Urettigi
3 farkl calisma, betimsel analiz yonteminden
faydalanilarak ¢o6ziimlenmekte boylelikle de
sanatcinin, deadpan estetikten faydalanarak ve
uyguladigi fotografik tekniklerle topografyalari
naslil seylestirdigi ortaya konulmaktadir.

2.Seylesme
Seylesme;  kapitalist ekonomi  sisteminin
yayginlasarak, toplum ve toplumu ilgilendiren



tim alanlarda kendini hissettiren ve meta
fetisizmini ifade etmek igin kullanilan bir
kavramdir. Bu kavramin glindeme gelmesinde,
18. ve 19. yizyilda gerceklesen yeni buluslarin
Uretime olan etkisiyle baslayan Sanayi Devrimi ve
bu dénemdeki politik-ekonomi sistemi etkendir.

Sanayi Devrimiyle birlikte buhar giicliyle ¢alisan
makineler ulasimdan, Uretim ydntemlerine
kadar bircok alanda kendini gosteren bir dizi
teknolojik degisimi beraberinde getirmektedir.
Diger yandan bu dénem igerisinde kapitalizm,
donemin politik-ekonomi sistemi olarak basatlk
kurmustur. Kapitalizmi Braudel (2013: 48-49),
su sekilde tanimlamaktadir: “Kapital (sermaye)
somut gercekliktir, siirekli ortada ve etkilidir,
kolayca taninabilen araglar kiitlesidir; kapitalist
biitiin toplumlarin mahkum oldugu hi¢ bitmeyen
tretim siiregleri icinde kapitalin  kullanimini
ybnlendiren ya da yénlendirmeye calisan kisidir;
kapitalizm kabaca genellikle pek fedakarca
amaglara yénelik olmayan bu siirekli katihm
oyununda yer alma bigimidir”. Sanayi Devrimi
ve kapitalizmin etkisindeki dlinya, kiresel ¢capta
kokll bir degisime ugramistir.

Kapitalizmin, Sanayi Devrimi ile vyikselise
gecmesiyle yeni toplumsal siniflar ortaya
¢ikmakta, gindelik yasanti ve Uretim-tiketim
aliskanhklari kékten degismekte, meta 6n plana
¢tkmaktadir. Seylestirme kavrami da bu baglamda
ele alinmaktadir. “Kapitalizmin insanlar, iliskiler,
insanlarin kendilerine dair imgeleri, diisiinceler,
sosyal yasam, sanat ve kiiltiir lizerindeki etkisini
anlatan bir metafor olarak seyles(tir)me kavrami,
modernligin biraz kétiimser olsa da ‘biitiincil’ bir
anlatisini saglayacak kadar keskin, muglakliktan
uzak ve apagik bir kavramdir” (Bewes, 2008: 23).
Bununla birlikte seylesmenin kdkeninde, Karl
Marx’in yabancilasma kavrami bulunmaktadir.

Marx, yabancilasma  kavramindan 1844
Ekonomik ve Felsefi Elyazmalari ayrica Friedrich
Engels’le kaleme aldigi Alman ideolojisinde
(1845) bahsetmektedir. Marx’in teorisine gore
kapitalist Gretim tarzi icerisindeki isci, bir makine
parcasi haline gelmekte ve onun gibi hareket
etmektedir. Marx’a (2001: 20) gore:

Aydin Sanat Yil 6 Say1 12 - Aralik 2020 (123-137)

Onur TATAR

isbéliimii emedin iiretken giiciinii,
toplumun zenginlik ve inceligini
artirirken,  isciyi  bir  makine
durumuna diisiirecek derecede
yoksullastirir. Emek, sermayelerin
birikimine ve béylece toplumun
artan génencine yolagarken, isciyi
kapitaliste gitgide daha bagimli
kilar, kapitalisti  blyimiis  bir
rekabet icine atar ve bir o kadar
derin bir durgunluk tarafindan
izlenen dizginsiz bir asiri lretim
diizenine gétiiriir.

Kapitalizmin asiri iretim diizeniigerisindekiinsan,
Uretim ya da tiiketim davranislarini tamamen
metaya bagimli sekilde gergeklestirmesi, onu
pazarinbirunsuruhaline gelmesinisaglamaktadir.
Bu donlisim, yabancilasma kavramini
doguran bir sonucgtur ve boylelikle bir insan,
kendi dogasina yabancilasmaktadir. “Marx’in
insanin dogasi anlayisiyla yakindan iliskili olan
yabancilasma teorisi de en genel ifadesiyle,
insanlarin  kapitalist  iliskiler  ¢cercevesinde
pazarin  bir unsuruna ddéniismesiyle insanin
kendi dogasina, kendi kendine, kendi emedine,
iliskilerine, diinyaya ve yasama yabancilasmis
olduguna isaret etmektedir” (Sentiirk, 2016: 45).
Kendi dogasina yabancilasan insanin kapitalist
pazar ve toplumsal sistemin isleyen bir carki,
diger bir deyisle bir makine pargasi haline
gelmesi ise seylesmedir (nesnellesme).

Makine gibi hareket eden ve kendi kendine
yabancilasmis insanin seylesmesi, cevresiyle
kurdugu fiziksel ve ruhsal iliskilerin ya da iginde
yasadigi doganin ve mekani da seylestirmesi
anlamina gelmektedir. “Marx’a gére nesnellesme
aracihgi ile baska bir deyisle insanin tinsel ve
ozdeksel yaratici gliciiniin 6zdeslesip (irline
déniismesi aracilidiyla insan diinyayr yeniden
yaratir ve dogal diinyanin yerine kendi emeginin
driind bir diinya koyar” (Lukacs, 1981: 119).
Yasamini sirdirdigli ekonomi-politik sistem
ve Uretim tarzlari etkisinde g¢evresindeki
dinyayl da seylestiren insanin, mal ve para
gibi ekonomik kategorilerle yabancilagsmasi
gittikce daha fazla gli¢ kazanan bir olgu haline
gelmektedir. Marx’in dislincelerinden yola gikan
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Georg Lukacs’a gore: “insanlar arasinda insan
cabasinin kurdugu bagintilar ile insanoglunun
iliskisi gunlik yasam bilincinde kendi eliyle
degil, doga tarafindan yaratiimis seylerle iliskisi
gibi dogaldir; insanoglunun duygularinin bu tir
tutumlara karsi sirekli direnmesi, durumda
bir degisiklik yaratmaz” (Lukacs, 1981: 109).
Dolayisiyla yabancilasma ve seylesme kavramlari
birbirleriyle alakali iki kavramdir.

Kavrami, sire¢ veya iliskinin genelleme yoluyla
bir soyutlamaya donustirilerek bir sey haline
getirildigi an olarak tanimlayan Timothy Bewes'e
(2008: 23) gore seylesme: “Gerileme, durma
ya da duraklama halinde olmaktan ¢ok, tanimi
geredi, stirekli bir akis ve yeniden icat edilme hali
icinde olan, piyasa-glidiimli, modernlesmekte
olan, c¢okkiiltiirlii bir topluma iliskin siiregleri
agiklayamayacak kadar basit bir kavram gibidir”.
Sanayi Devrimi ve kapitalizm etkisinde yukselise
gecen modernizmle de o6zdeslesen seylesme,
doénem igerisinde Uretilen kiltarel Grlnleri
de etkilemektedir: Seylesme, ilk basta teatral

N

Gorsel 1. Buster Keaton, General, 1926.
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alanda ortaya c¢ikan ve daha sonra fotograf
sanatinda basatlik kuran deadpan estetigin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

3.Deadpan’in Tanimi

Deadpan, ingilizce 6li (dead) ve 1920’li yillarin
sonunda Amerika argosunda yiiz anlaminda
kullanilan ~ pan  kelimelerinin  bir  araya
gelmesinden olusan bir terimdir. Bununla birlikte
deadpan, 1933 yilinda ifadesiz yiiz anlaminda bir
isim olarak kullanilmaya baslanmistir (“Deadpan”,
t.y., par. 1). Yaziin, ifade ve duygudan diger bir
deyisle insanin ruh halini belli edecek herhangi
bir mimikten arinmis halidir. “Geleneksel olarak
konusmalarda, kamuya agik bilgilendirmelerde
ve komedilerde kullanilan genellikle tekdiize bir
konusmada mizahin, duygu veya yiiz ifadesinde
degisiklik olmadan aktarildigi retorik bir anlatim
tarzi olarak kabul edilir’” (Vinegar, 2009: 854).
Diger yandan bu retorik anlatim tarzini sanatsal
baglamda ilk olarak teatral alanda Buster Keaton
(1895-1966) kullanmistir.
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Amerikali komedi oyuncusu ve sinemaci Keaton,
geng yasta vodvil sanatgisiyken, komedide eger
donmus bir ifade takinip, darbelere ve diismelere
tepki gostermeden hareketine devam ederse en
cok kahkahayi toplayacagini 6grenmistir (Clancy,
2017: 25). Boylelikle Keaton, sinifsal farkliliklarin
ortaya ¢ikmasiyla 18. ylizyilda Fransa’sinda dogan
vodvil tiyatrosu icerisinde toplumsal sorunlari
mizahi bir yaklasimla hicveden oyunlarinda
deadpan estetikten faydalanmaya baslamistir.
Bu anlatim tarzini daha sonra sinema filmlerine
taslyan Keaton, deadpan estetiginin kendine has
bir komedi unsuru haline gelmesini saglamistir.
Sanat¢inin  bu ifade tarzindan faydalandig
filmlerinden birisi de General'dir (1926).

General (1926) filmi, Amerika i¢ Savasizamaninda
Keaton’un basindan gecen felaketler dizisini,
tren ve lokomotif gibi modern zamanlari yansitan
teknolojik unsurlarla anlatmaktadir. Keaton,
General filminde de toplumsal kosullara adapte
olmamis, fiziksel 6zelliklerinin yetersiz oldugunu
diisinen ve sakar Johnnie Gray karakterini
canlandirmaktadir. Bir yanlis anlasiima Uzerine
savasa gonilli olarak kabul edilmeyen Gray,
bu yizden sevgilisi ve ailesi tarafindan da
dislanmaktadir. Kendisini topluma kabul ettirmek
isteyen Gray, izleyiciye dogrudan bakan ifadesiz
yuzi (Bkz. Gorsel 1), mekanik hareketleri
ve basindan gecen aksiliklere verdigi notr
hareketlerle izleyicisini glldirmektedir. “Buster
Keaton’in katlandigi olaylar ve ifadesinin belirgin
pasifligi arasindaki uyumsuzluk ne kadar biiyiik
olursa, komik etki o kadar biyiktir’ (Clancy,
2017: 25). Diger bir deyisle ifadesiz yuz seklinin
kullanimi, Keaton’la komedinin bir pargasi haline
gelerek toplumun gilme ihtiyacini karsilamak
icin dogmustur.

Beklenenin aksine, komedide ifadesiz yiziin
retorik anlatim seklinde kullanimi ironik bir
durumdur. Henri Bergson Giilme (2019: 23) adl
yapitinda bu olguyu sdyle aciklamaktadir: “insan
viicudunun tavir, jest ve hareketleri, tam olarak
bubedenbize basitbirmakineyihatirlattigiolglide
giiliingtiir’. Bergon’a gore gillme eyleminde
estetik birtavir bulunmaktadirve butavir; bireysel
ve toplumsal yasayisi zora sokan tim micadele
ve zorluklarin getirdigi katiigin disinda, tarafsiz
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bir alana aittir. Azami toplumsalligin beklendigi
bu alanda birey, esneklik elde edebilmek igin
zihninin ve karakterinin katihgindan kurtulmayi
istemektedir. “Bu katilik giiliingliiktiir ve giilme
de bu katihiga verilmis cezadir” (Bergson, 2019:
16). Bergson’un teorisine gére otomatiklesmis,
takintili, toplumsal kosullara adapte olamayan
insanlar ve durumlar gullingtdr.

Sosyal diizenleyici rold bulunan mizah ve giilme
eylemi Bergson’un tanimiylacanli Gizerinde kabuk
baglamis gibi duran mekaniklik'likle ilgilidir.
Bu mekaniklik, jest ve hareketlerin benzerlik
icerisinde tekrar etmesine dayanmaktadir ve
durumigerisindekiinsan, katidir. Katilik da toplum
icin kuskulu olarak gorilmektedir. “Giiliingliik,
kisinin seye benzerliginin agiga ¢iktigi boyuttur;
insani olaylarin bizde katiksiz bir mekaniklik,
otomatizm, yani cansiz hareket izlenimi yaratan
tarafidir. Bu ylizden de giiliing derhal diizeltilmeyi,
islah edilmeyi bekleyen bireysel ya da kolektif bir
kusuru ifade eder” (Bergson, 2019: 58). Mizah
ve glilme eyleminin amaci da boéylesi durumlar
icerisindeki insanlari tekrar hizaya sokmaktr.
“Béylece kahkaha, sosyal sapmayi engelleyen,
karakter ve davranis katiliklarini azaltan ve
dolayisiyla  modern toplumlarin talep ettigi
psikolojik yumusakhgi iireten bir sosyal diizeltici
olarak hareket eder” (Eagleton, 2019: 48). Bu
baglamda General filminde toplumsal kosullara
adapte olmayip fiziksel ozellikleri ve sakarligiyla
dislanan Johnnie Gray karakterini canlandiran
Keaton, mekanik davranislari ve ifadesiz ylzlyle
giliing olmaktadir. Diger bir deyisle bu ifade tarzi,
sanayilesen modern diinya insanin seylesmesini
ironik bir sekilde betimlemektedir. Ayrica bu
ifade tarzi sadece tiyatro ve sinemayla sinirli
kalmamistr.

4.Fotograf Sanatinda Deadpan Estetigi ve
Topografya

Deadpan, her ne kadar teatral alana iliskin olsa
da fotograf sanatinda da farkh zamanlarda
farkli sanatgilar tarafindan faydalanilan bir
ifade bicimidir. Fotografta deadpan, teatral
alandaki mizah amach kullanimdan farkli olarak
gercekligin, oznellik ve duygu yogunlugundan
yoksun fakat sade bir sekilde temsiline iligkindir.
Gagdas Sanat Olarak Fotograf adli yapitta
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fotograf ve deadpan iliskisini detayli sekilde
inceleyen Charlotte Cotton’a (2014: 81) gore: Bu
tarz fotograflar bizi duygusal konularla mesgul
edebilir fakat fotografcilarin duygularinin ne
olabilecegine dair algimiz, gérintileri anlamak
icin acik bir rehber degildir. Dolayisiyla fotografta
deadpan vyaklasimi, 6znelligin ve duygunun
on planda oldugu sanatsal c¢alismalardan
ayrismaktadir.

Deadpan estetikten faydalanilarak retilen
fotograflar, tipki teatral anlamda oldugu gibi
ifadesiz, tekdiize ve duygusal degisikliklerden
noksan bir retorik anlatim tarzi olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda Aron Vinegar’a
(2009: 854) gore: “Deadpan yaklasimi, o zaman,
acikca yargilama yapmadigi icin duygusalliktan
uzak ya da agik¢a yargida bulunmadigi
icin ‘tarafsiz’ ve dolayisiyla ‘kanit’ durumu
olarak adlandirilabilecek bir seyi vurgulama
egilimindedir”. Deadpan estetigin odaklandigi
fotografin kanit durumu, gergekligin 6znellikten
arinmis sekilde aktarimidir. “Fotografta deadpan
estetigi ise blitiinliyle gerceklik sorgusu ve onun
aktarimi izerinden temellenir” (Aral, 2018: 185).
Bununla birlikte fotografta sadece portreyle
sinirll kalmayan deadpan estetigi, topografya
ve mimari yerlerin de belgelenmesi icin farkh
zamanlarda kullanilmistir.  Deadpan, 1990l
yillarda popiler bir ifade bigimi haline gelmis
olsa da ilk 6rneklerine 20. ylzyilin baslarinda
rastlanmaktadir.

Deadpan estetigin ilk 6rnekleri, 1908 yilinda
Lewis W. Hine'in (1874-1940) ABD’deki ¢ocuk
iscilerin kosullarini incelemek igin ¢cekmis oldugu
fotograflararasindabulunmaktadir. Hine’in Cocuk
isciler Ulusal Komitesi adina gerceklestirdigi
bu projede yer alan fotograflardan birisi de
Pamuk Dokuma Fabrikasi Calisan’dir (Bkz.
Gorsel 2). Fotografin merkezinde, bel hizadan
portresi ¢ekilmis fabrika ¢alisani bir kiz cocugu
bulunmaktadir. Arka planinda fabrika ve makine
tezgahlarinin bulundugu kiz ¢ocugunun yizi,
ifadesiz, 6n cepheden ve dogrudan kameraya
bakacak sekildedir. Fotograftaki ©6znenin 0n
cepheden dogrudan kameraya bakisi, deadpan
portrelerin genel bir 6zelligini olusturmaktadir.
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Nur Aral’a (2018: 188) gore: Bu cephesel yaklasim
ayni zamanda iki karsi taraf arasinda baslayan
bir iletisimin de metaforudur. Fotograftaki 6zne
izleyen ile birebir iliski kurmaya ve ona agilmaya
hazirdir. Hemen hemen tim deadpan portreler,
gercekligin tarafsiz ve vahsi temsilini bu frontal
bakis acisi ile aktarir. Diger yandan Hine’nin
fotografindaki 6znenin durusu Keaton’in ifadesiz
ve kameraya dogrudanbakan yiiziiyle neredeyse
aynidir. “Etkisi elbette komik degil, trajiktir.
Bu fotograflarin bize, kurgusal degil gercek bir
diinya gésterdigini biliyoruz. Duygusal dedgiller,
yalvarmak yok, sadece Hine’nin ¢ocuklara dikkat
cekmek istedigi ve gérdiigii gergeklerin kayitlarr”
(Clancy,2017:26).Bununlabirlikte Keatonve Hine
diger bir ortak noktasi da her ikisinin de modern
dlinyaya iliskin ylzleri gosteriyor olusudur.

Deadpan estetiginin, Sanayi Devrimi ve kapitalist
ekonomi ekseninde sekillenen modern diinyada
ortaya c¢ikarak, bu diinyanin yabancilasmis
ylzlerini gostermesi kuskusuz ki dénemde
yasanan kokli toplumsal degisimlerin  bir
yansimasidir. Diger yandan deadpan estetigi,
donem igerisinde ¢ikan dislinsel ve sanatsal
akimlarla da iliskilidir: “Tiim bunlarin 6tesinde
deadpan estetigini, 20. vyizyilda iki dinya
savasinin ardindan bas gdsteren hiclik bunalimi
ve sanayilesen toplum icinde bireyin birey olarak
varligini siirdiirme miicadelesi icinde siirrealizm,
dadaizm ve nihilizm ile iliskilendirebiliriz” (Aral,
2018: 188). Bununla birlikte, modern zamanin,
toplumsal dinamikleri hizli sekilde degisime
ugratmasl beraberinde toplumsal bir travmayi
da getirmektedir. Bu durumu, ifadesiz yiizlerle
yansitan Keaton ve Hine'in iginde bulundugu
diinyay1 Tony Clancy Travma ve Deadpan adli
calismasinda: “Bu diinya stirekli bir dedisim
halindedir; kendimizi demirlemek igin hicbir
kesinlik yoktur. Siirekli yeninin soku var” (2017:
26) diye aciklamaktadir. Diger yandan cagdas
fotograf sanatinda deadpan estetiginin yaygin bir
ifade bigimi haline gelmesinde 1920’li ve 1930’lu
yillarda Yeni Nesnellik’le iligkilendirilen Alman
fotografcilarin 6Gnemli rolli bulunmaktadir.

Almanya’da 1920°li yillarda Ekspresyonizme
karsi bir meydan okuma olarak ortaya c¢ikan



Gorsel 2. Bernd ve Hilla Becher, Cergeve Evler, 1959-1973.

Yeni Nesnellik; disavurumcu, soyut, romantik
veya idealist egilimlerinin aksine nesnellige
odaklanan sanatsal bir Gsluptur. Yeni Nesnellik
icerisinde Otto Dix (1891-1969) ve George Grosz
(1893-1959) gibi ressamlar, Weimar toplumunun
elestirel tarzdaki portrelerini Gretmislerdir.
Bununla birlikte fotografta Yeni Nesnelligi temsil
eden “Albert Renger-Patzsch (1897-1966),
August Sander (1876-1964) ve Erwin Blumenfeld
(1897-1969), giiniimiiz deadpan fotografciliginin
en sik bahsedilen atalaridir’ (Cotton, 2014:
82). Sander ve Blumenfeld, deadpan estetigi
portre geleneginde uygularken, Renger-Patzsch;
mimari, doga ve glindelik yasantidaki nesnelere
odaklanmistir.

Deadpan, her ne kadar 0zne ve portresine
iliskin gorilse de fotografta Renger- Patzsch’nin
¢alismalarinda oldugu gibi manzara, mimari
ve nesnelere yonelik uygulanmasi yaygindir.
Diger yandan deadpan estetigin portre disinda
uygulayan ve bu ifadesiz ifade bigimini 1990'li
yillarda ¢agdas fotografin bir pargasi haline
gelmesini  saglayan Bernd (1931-2007) ve
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Hilla (1934-2015) Becher’in 6nemli katkilari
bulunmaktadir.

Becher’ler 1959 yilindan itibaren baslayarak Nazi
oncesi Alman sanayi ve kirsal bolge mimarisi
Gzerine odaklandiklari fotograflarinda; hangarlar,
fabrika kuleleri, maden kuyulari gibi endistriyel
mimari unsurlarini ve sivil mimariye ait konutlari
belgelemislerdir. “Bu  fotograflar, Avrupa’nin
20. vyizyilin ikinci yarisindan itibaren sanayi
odakli ekonomiden teknolojik odakli ekonomiye
gecis siirecinde gézden diisen, yok olmaya yliz
tutan yapilari belgeliyordu” (Hacking, 2015:
402). Becher’ler, ayni konuyu olusturan benzer
yapi Ozelliklerine sahip mimari unsurlara ait
fotograflari, 1zgara formatinda bir araya getirerek
sergilemektedirler. “Becher ¢iftiadi gecen yapilari
fotograf karesinin tam ortasina yerlestirerek
cepheden, gdlgesiz  yapinin islevsel
ozelliklerini kavrayabilecegimiz alan derinliginde,
herhangibirgérselyanilsama ve deformasyonuna
yer vermeksizin gériintiilerler” (Sezer, t.y.).
Cektikleri yapilarin malzemesi, boyutlari ve insa

tim
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tarihleri gibi bilgileri de kaydeden Becher’lerin
bu hassasiyetle olusturduklari c¢alismalari, 2.
Dinya Savasi Oncesindeki dogrudan fotograf
gelenegine geridonus niteligindedir. “Siibjektivite
yani oznelligi reddeden bu g¢alismalar, devam
eden yillarda ¢agdas portreye bakisa da yeni bir
anlam katacaktir. Bu noktada amag¢ anonimlik
duygusu iginde bir nesneler ya da bir baska
degisle motifler birligi yaratmaktir” (Aral, 2018:
186). Becher’lerin gercekligi dogrudan yansitan
calismalarindan birisi de Cerceve Evler'dir (Bkz.
Gorsel 3).

Cerceveli Evler, Almanya’nin kirsal bolgelerine
ait 15 vernakilar mimari unsurun bir araya
gelmesinden  olusmaktadir.  Ayni mimari
ozelliklere sahip bu unsurlarizgara formatinda bir
araya geldiginde, birbirinden ayirt edilmesi zor
ve monoton dizende izleyiciye sunulmaktadir.
Diger yandan her bir yapi, ayni perspektiften
ve insan figlri olmaksizin fotograflanmistir.
“Becher ciftinin fotograflarinda insan figlirlerinin
olmamasi bilingli bir tercihtir. Binalari toplumsal
islevlerinden arindiran ve onlara anonim bir
nitelik kazandiran Becherler, yapilarin estetik
ozelliklerini ve heykelimsi formlarini ¢ikarmak
isterler” (Hacking, 2015: 403). Becher’lerin insan
figlrlerinden arindirilmis bu fotografik tsluplari,
deadpan estetigin  topografya alanindaki
uygulamasinin genel gergevesini belirledigi gibi
disinsel alt yapisinin temellerini atmaktadir.

Fotografta topografya dislincesinin kokleri, 1975
yilinda Rochester’da George Eastman House'da
acilan Yeni Topografyalar: insan Eliyle Degistirilen
Manzara baslikli sergiye dayanmaktadir. Bu
sergide Amerikali fotografcilar; Robert Adams (d.
1937), Lewis Baltz (1945-2014), Joe Deal (1947-
2010), Frank Gohlke (d. 1942), Nicholas Nixon (d.
1947), John Schott (d. 1944), Stephen Shore (d.
1947) ve Henry Wessel Jr. (1942- 2018) ayrica
Alman Becher ciftinin galismalari yer almistir.
Sergiye katilan sekiz Amerikali fotografcilarin
¢alismalari manzara fotografinda yeni bir ¢igir
acmaktadir. “19. ylizyil manzara fotografciligi,
peyzajin tarihi ya da siirsel c¢agrisimlarini
one cikariyor ve manzaranin iginde yiice
(Sublime) olani ariyordu. ‘Yeni Topografiler'deki
fotografcilar ise énciillerinin aksine, Bati Amerika
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topraklarinda alabildigine uzanan agik alanlarin
romantize edilmis gériintiilerine dedil, giderek
genisleyen varoluslarda giindelik yasantiya
yer verdiler” (Hacking, 2015: 400). Diger bir
deyisle Yeni Topografyalar sergisindeki manzara
fotograflari, romantizm ve yiice olani aramaktan
ziyade siradan olani yansitmaktadir. O’Hagan
(2010), “1975teki Yeni Topografya sergisi, sadece
goériintiste banalin mesru bir fotografik 6zne
olarak kabul edildigi an degil ayrica teorik olarak
yénlendirilen belirli bir fotograf¢ilidin daha genis
¢agdas sanat diinyasina niifuz etmeye basladigi
andr” demektedir. Yeni Topografyalar sergisinin
pargasini  olusturan ¢alismalar, romantizmi
reddederek, siradani vyani ifadesiz anlatim
tarzini 6n plana ¢ikartarak, topografya kavrami
icerisinde deadpan estetiginin ele alinmasini
saglamistir.

Fotografta manzara anlayisinda yeni ¢igir agan bu
calismalardaki mekanlar: “..endiistriyel alanlarla
kentin diizensiz yayildigi banliyéler arasinda
degisiyordu; fotograflar manzaranin hicbirzaman
‘dogal’ olmadidiizlenimini uyandiriyordu” (Smith,
2018: 35). Dolayislyla yeni topografya, sivil ve
kamusal mimari unsurlari, endistriyel tesisler
gibi insan eliyle degistirilmis ve dogal olmayan
mekanlari  kapsamaktadir. Bununla birlikte
manzara fotografinin yeniden tanimlandig1 Yeni
Topografyalar sergisiyle, fotografta topografya
distincesinin de temelini atmaktadirlar.

Topografya kavramini  Yeni Topografyalar'in
kiratori William Jenkins sergi katalogundaki
yazisinda fotograf baglaminda betimlemektedir:
“Ona gére topografi, belirli bir mekénin ayrintili
betimlenmesi demekti. Fotografcilarin en iyi
yaptigi isin &6znelerini betimlemek oldugunu
séyleyen Jenkins, bdylece topografi ve fotograf
arasinda bir bag kuruyordu” (Hacking, 2015:
401). Diger yandan Jenkins, sergiyi olusturan
fotograflarin  ortak o6zelligine, her birinin
sistematik ve tarafsiz belgeleme hassasiyetiyle
Uretilmis olmalarina atifta bulunmakta ve
gercekligi temsil etme noktasinda cagdas elestirel
bir tavir icerisinde olduklarini da belirtmektedir
(Bkz. Gorsel 4). Belirtilen bu nitelikler, fotografta
topografya kavramini aciklamaktadir. Boylelikle
fotografta topografya, dogal manzaralardan
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Gorsel 3. Stephen Shore, Oklahoma, 1972W

sanayilesmis alanlara, sivil mimariden kamusal
alanlara degin mekana iliskin tim alanlari
kapsayan, gercekligi tarafsiz ve sistematik
belgeleme hassasiyetine sahip ve ayrica elestirel
bir tavri ifade etmektedir. Bu yoniyle topografya,
deadpan estetikle bagdasmakta ve ondan
beslenmektedir.

Gerek Becher ciftinin calismalari gerekse Yeni
Topografyalar sergisi, fotografta deadpan
estetiginin yogunlukla topografya Uzerinden
uygulanmasini beraberinde getirmistir. Diger
yandan Bernd ve Hilla Becher’in, 1976 yilinda
Disseldorf Glizel Sanatlar Akademisi'nde ders
vermeleriyle deadpan estetik anlayislarini
ogrencilerine aktarmaya baslamalari, bu ifade
biciminin 1990’1 yillarda popdiler bir estetik bicim
haline gelmesini saglamaktadir.

Becher’lerin 6grencileri Thomas Struth (d. 1954),
Thomas Ruff (d. 1958), Candida Hofer (d. 1944),
Axel Hitte (d. 1951) ve Andreas Gursky (d. 1955)
gibi sanatcilar calismalarinda deadpan estetikten
faydalanarak Dusseldorf Ekoli gelismesinde
katkida bulunmuslardir. Bu fotografcilar, 1980’li
ve 1990’ yillarda Urettikleri ¢alismalarla
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deadpan estetigin cagdas fotografta 6nemli bir
yere gelmesini saglamiglardir. Disseldorf Ekoli
icerisinde calismalar Ureten sanatcilardan birisi
de Gerhard Stromberg’dir (d. 1952).

Stromberg, genellikle insan ve doga arasindaki
iliskiyi ele aldig1 calismalarinda salt manzaralara
odaklanmaktadir. Bu dodal manzaralar insan
figlirinden tamamen arinmis fakat manzaranin
dogalligl, insan eliyle bozulmustur (Bkz. Gorsel
5). “Alman sanat¢i Gerhard Stromberg’in
fotografiari, bireysel bir fotografik tarzin tuzaklari
olmadan insan yapimi manzaralari gdsteriyor,
béylece konuyla olan iliskimiz dikkat ¢ekici bir
sekilde yogun ve aracisiz hissettiriyor” (Cotton,
2014: 102). Stromberg’in bu hassasiyetle
deadpan estetikten faydalandigi Cahlik (Bkz.
Gorsel 5) galismasi, insan eliyle sekillendirilen
dogayi minimalist sekilde yansitmaktadir.

Genel hatlariyla abartili  sanatsal ifade
bicimlerinden uzak, vyalinhgin 6n planda
tutuldugu bu calismada, herhangi bir insan
figliri  olmamasina karsin, kesilmis agaclar
dolayli yoldan insanin varligini hissettirmektedir.
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Stromberg’in  ¢alismasinda insan, doganin
sekillenmesinde olumsuz bir etken oldugu gibi
onu yok edendir. Fotograf araciligiyla bu elestirel
yorumun oOnerilmesi, deadpan estetigin temel
ozelligini olusturmaktadir. “Genellikle deadpan
fotografciligi, sanatsal beceri konularindan,
etkileyici sanat fotografciligindan veya belgesel
fotograf gelenedinden uzaktir ve elestirel yorum
6nermek icin kisa bir yol olarak kullanilir’
(Vinegar, 2009: 854). Diger yandan bu elestirel
ifade biciminden Disseldorf Ekollu haricindeki
fotografcilar da faydalanmaktadir.

Alman ekoll olarak ortaya cikan ve ozellikle
1990’h yillarda c¢agdas fotograf estetiginin bir
parcasi haline gelen deadpan, Robert Smithson
(1938-1973), Ingar Krauss (d. 1965) ve Bettina
von Zwehl (d. 1971) gibi sanatgcilar tarafindan da
kullanilmistir. Bununla birlikte yeni topografya
disincesinden ve  deadpan  estetikten
faydalanarak g¢alismalar Ureten diger bir sanatgl
da Andreas Gursky’dir (d. 1955).

5.Topografyanin Andreas
Gursky

Andreas Gursky, 1955 yilinda Dogu Almanya’nin
Leipzig kentinde diinyaya gelmistir. Fotografi,
reklam  fotografcisi  babasindan  6grenen
Gursky, 1978 yilinda 6znel ¢alismalariyla bilinen
Otto Steinert’in (1915-1978) estetik anlayisi
etkisindeki Folkwang Sanat Akademisi'nde
egitim gormeye baslamistir.  Basarisiz  bir
fotomuhabirlik kariyerinden sonra Gursky, 1981
yilinda Disseldorf Glizel Sanatlar Akademisi’'nde
Bernd ve Hilla Becher’lerin sinifina kabul edilmis
ve 1987 yilina kadar egitimine devam etmistir.

Seylestirilmesi:

Gursky’nin fotografik Uslubunda her ne kadar
Becher’lerin  etkisi gozlemlense de “onu
yetistiren hocalarinin fotograf serileri ile galisma
aliskanlhigini daha kariyerinin ilk yillarinda terk
edip tekil calismalara yogunlasmayi tercih eder”
(Knierim, 2015: 441). Diger yandan Gursky,
egitimini tamamladiktan sonra kendisine 6zgl
bir fotografik Uslup gelistirerek 1980°li yillarin

Gorsel 4. Gerhard Stromberg, Calilik, 1994.
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Gérsel 5. Andreas Gursky, Montparnasse, 1993.

sonlarindan itibaren Dusseldorf Ekold’niin
onemli temsilcilerinden birisi haline gelmistir.

Sanatgl, erken donem (1980-1992) calismalarinda
sehir yasantisina, siradan esyalara, dogal
manzaralarayadaisdinyasigibiglindelikyasantiyi
ilgilendiren temalara yer vermistir. Sanatgi her ne
kadar tekil calismalara yogunlasmis olsa da tim
¢alismalarinin ortak bir noktasi vardir: Gursky,
1992 vyilindan sonra sosyal ve politik kdltlrin
toplumu nasil yapilandirdigini topografya ve
fotograf iliskisi Gzerinden anlatmaya baslamistir.
Bu baglamda kiresellesme ve kitle tliketim
kiltirind, toplu konutlardan finans diinyasinin
merkezlerine, dogadan endistriyel alanlara bir
dizi mekan tizerinden aktarmaktadir. Gursky, orta
format fotograf makinesiyle ¢ektigi bu mekanlari,
dijital teknolojinin olanaklarindan faydalanarak
daha biyik, karmasik ve kaotik topografyalara
donustirmekicin manipile etmektedir. Boylelikle
hiper-gergeklige biriinen bu topografyalari,
blylk ebatl baskilar seklinde sergilemektedir.
Gursky’nin genis formatli renkli fotograflari,
hassas kompozisyonlari, ayrintili alan derinlikleri
ve herhangi bir merkezi goris noktasindan
kacinan genel vyapilari ile ayirt edilmektedir
(Polte, 2006: 643). Diger yandan Gursky’nin
fotografik Gislubunda yeni topografya diisiincesi
ve deadpan estetigin etkileri gozlemlenmektedir.
Gursky’nin bu nitelikleri tasiyan ¢alismalarindan
birisi de Montparnasse’dir (Bkz. Gorsel 6).

Gursky'nin, ilk defa dijital fotograf isleme
tekniginden faydalanarak olusturdugu
Montparnasse adli  ¢alismada, Paris’in 14,

Bolgesinde bulunan buyik bir toplu konut
goriinmektedir. Bu eski bolgeyi modernlestirmek
amaciyla 1964 vyilinda insa edilen ve Fransiz
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mimar Jean Dubuisson (1914-2011) tarafindan
tasarlanan bu toplu konut, modernizmle
0zdeslesen mimar Le Corbusier’nin (1887-1965)
Uslubunu yansitmaktadir.

Gursky, genis alana yayllmis bu toplu konutu
perspektiften ve objektiften kaynakh kenar
yamulmalari olmaksizin tek bir kadraj icerisinde
gostermek icin iki farkli agidan iki ayri fotograf
¢cekmistir. Her bir detayi en ince noktasina kadar
gosteren orta format fotograf makinesinin
yiksek c¢ozandrliginden faydalanarak cekilen
bu iki kare daha sonra dijital teknolojiden
faydalanilarak bir araya getirilmistir. “Bu montaj
teknigiyle alinan sonuglardan biri, fotografin
fazlasiyla detayl olmasi, digeriyse ¢carpitmaya
ugramamis bu genis ag¢ili planin kameranin
durdugu nokta konusunda sir vermemesidir”
(Knierim, 2015: 442). Boylelikle toplu konutun,
farkh perspektif noktalarina sahip panoramik bir
fotograf elde edilmistir.

Gursky’nin uyguladigi teknikle ortaya c¢ikan
bu perspektif, bireysel bir bakis acisinin
oznelliginden ziyade nesnel bir noktadir: Bu
yoniuyle Montparnasse, fotografin abartili
sanatsal ifade bigimlerinden ayrismaktadir.
Toplu konuta ait topografyada, binanin kendi
icerisindeki yasantiya dair mesafeli bir bakis
acisi bulunmakta, herhangi bir ifadenin 6n plana
¢ikmasina engel olacak sekilde nesnel bakisi agisi
baskin kiinmaktadir. Farkh perspektif noktalariyla
elde edilen bu baskinlk igerisinde izleyicinin
odaklanabilecegi tek sey, ayrintilardan olusan
silsiledir. Fotografin tamamen zeminini olusturan
silsile, ylizeysel siradanhgiyla, ifadesizligi yani
deadpan estetigi vurgulamaktadir. Cotton,
deadpan fotografin vurguladigi noktayr su
sekilde ozetler: “Oyleyse, vurgu, fotografa
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Gorsel 6. Andreas Gursky, Ren Nehri I, 1999.

bireysel perspektifin sinirlarinin 6tesinde, insan
yapimi ve dogal diinyayl yoneten tek bir insan
bakis acisindan goériinmeyen giiglerin kapsamini
haritalamanin bir yolu olarak gormektir” (2014:
81). Diger yandan Montparnasse, seylesmis bir
toplum ve yasam alaninin gostergesidir.

Bu sira disi perspektifin detaylari incelendiginde,
pesi sira birbirini takip eden dizinelerce dairenin
siradan ve bir o kadar kaotik mekanikligi dikkat
cekmektedir. Insan figiirinin olmadigi bu
fotografta yasami sembolize eden daireler,
yabancilasmanin da birer gostergesidir. Diger
bir deyisle bu kaotik topografya, modernizmin
tim getirileriyle  birlikte insani  glndelik
yasanti icerisinde nasil seylestirdigini gozler
oniline sermektedir. Bu hassasiyet, Gursky’nin
kiiresellesen diinyaya bakis acisini aktarmak
icin kullandigi fotografik Gslubunu olusturan ve
diger calismalarina da yansittg bir ifade bigimi
haline gelmistir. Sanatginin bu disiinsel altyapiyi,
topografya temasi (zerinden ve deadpan
estetikten faydalanarak kurguladigi diger bir
calismasi da Ren Nehri II'dir (Bkz. Gorsel 7).

Gursky, diger calismalarinda oldugu gibi Ren
Nehri II'de de orta format fotograf makinesiyle
farkh agilardan gektigi kareleri, dijital ortamda
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birlestirerek  hiper-gercek  bir  topografya
olusturmaktadir. Sanatg¢i bu ¢alismasinda, Alp
Daglar’nin isvicre kisminda dogduktan sonra
Hollanda’nin  Rotterdan Sehri’nden denize
dokilen Ren Nehrini fotograflamistir. Bati
Avrupa’nin en oOnemli nehirlerinden Ren’in
durak noktalarindan birisi de Dusseldorf’'un da
icerisinde bulundugu Almanya’nin madencilik
ve endistriyel Gretiminin yogunlastigi Ruhr
Bolgesidir. Gursky de nehri, bu bdlgede
fotograflamistir.

Sanat¢i nehrin farkli noktalarindan ¢ekmis
oldugu kareleri, dijital ortamda bir araya getirdigi
gibi manzara igerisinde bulunan insan figurleri,
nehirden ge¢cmekte olan mavnalar ya da karsi
kiyida bulunan fabrika binalari gibi unsurlari
da dijital manipllasyon teknigiyle cikartmistir.
“Istedigi fotografi, 6zgiin gériintiideki bazi dikkat
dagitici buldugu unsurlari -nehrin étesindeki
binalar gibi- ¢ikararak elde etmistir” (Hacking
, 2015: 15). Boylelikle salt dogaya odaklanan
Gursky, bu manzarayl bozan sanayilesmis
modern diinyaya ait seyleri yok etmektedir.
Fotograf icerisinde bulunan figlir ya da yapilarin
cikartilmasi, ifadenin de ylzeysel bir derinlige
kavusmasini saglamaktadir. Diger yandan bu



¢alismada abartilh sanatsal ifade bigimlerinden
ve stk oyunlarindan kaginilmistir. Boylelikle,
romantizme iliskin duygu ve coskunlugun 6niine
gecilerek deadpan estetigin 6n plana ge¢mesi
saglanmistir. Tony Clancy (2017: 26), deadpan
fotograflarda romantizmi reddedilisini su sekilde

ozetler: “Bu fotograflar, diinyanin modern
bir bakis agisiyla  romantizmin reddettigini
somutlastiriyor ve bakislarimizi, giinliik, belirsiz,
goriiniiste glizel olmayan ve dikkat ¢ekici
olmayan manzaralara zorlama egilimindedir”.
Diger yandan Gursky deadpan estetikten
faydalandigi bu calismasinda uyguladigi dijital
manipilasyonla, topografyayi seylestirmektedir.

Romantizm distincesinden uzak bir sekilde
dogayi ele alan Gursky, tercih ettigi bicimsel ve
iceriksel uygulamalarla Ren Nehri'nin imajini
seylestirmektedir. Boylelikle figurlerden
ve modern dlinyanin unsurlarindan arinan
topografya  donlsime  ugrayarak, hiper-
gerceklikicerisinde nostaljik bir yaklasimin ortaya
¢ikmasini saglamaktadir. Georg Lukacs’a gore
“Seylesme duslincesinin ta kendisi yozlasma
durumundaki bir toplumu ve yok olan her
seye, yani merhamete, neseye, dolayimsizliga,
glzellige —‘diinyanin gorinirlik kazandiriimis
anlami’'na—duyulan yaygin bir nostalji duygusunu
ifade eder” (Lukacs’dan aktaran Bewes, 2008:
15). Diger bir deyisle Gursky, insan eliyle yeniden
sekillenen dogayr modern diinyanin izlerinden
arindirarak seylestirmektedir. Gursky’nin diger
bir calismasi da Amazon’dur (Bkz. Gorsel 8).
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Gursky’nin bu galismasini olusturan topografya,
ABD merkezli e-ticaret sitesi Amazon’un binlerce
metre karelik sevkiyat deposuna aittir. Toplam
satis hacmi ve piyasa degeriyle diinyanin en
blylk alisveris sitesi Amazon’un 2016 yilinin
dordiinci ceyregindeki toplam geliri, 43.7 milyar
dolardir (Amazonun Dordiincli Ceyrek Net Kar ve
Geliri Arth). Kiiresellesen diinyada bircok tlkede
dijital ortamda satis yapan bu firmanin sevkiyat
deposunu fotograflayan Gursky, calismasiyla
tiketim cilginhginin geldigi boyutu gozler 6niine
sermektedir.

Bu calismasinda Gursky, farkli agilardan ¢ekmis
oldugu sevkiyat deposuna ait gorintileri
dijital ortamda bir araya getirerek tipki diger
calismalarinda oldugu gibi tek noktali perspektif
algisini dagitmistir. Diger yandan dijital fotograf
manipilasyon yontemlerinden faydalanarak
mekan icerisinde bulunan Urilinleri daha genis
bir alana yayilacak sekilde ¢ogaltmistir. Boylelikle
kompozisyon icerisindeki unsurlar, monoton
bir mekaniklikte birbirini tekrar etmektedir.
“Amazon tam bir kaostur, akil sir ermez bir
blyiikligin hiper-dagihmidir; ancak yakindan
incelendiginde ne oldugu anlasilir. Uzaktaki
situnlar, ‘cok ¢alis, ‘edglen’ ve ‘tarihe ge¢’
sozleriyle siislenmistir. Bu, ¢alismalari ¢agdas
toplumun gittigi yénii sorgulayan bir fotografei
icin kusursuz bir gériintiiddiir’ (Smith, 2018: 151).
insan figliriiniin bulunmadigi bu calismada, insani
bir duyguyla da karsilasmak imkansizdir. Henri
Bergson’a (2019) gore: “Tekrarin oldugu, tam bir
benzerligin oldugu yerde canlinin ardinda isleyen
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bir makineden kuskulaniriz” (Bergson, 2019: 26).
Topografyayi olusturan birbirinin tekrari unsurlar,
deadpan estetigi cagristiracak sekilde monoton
ve mekanik bir dizlem olusturmaktadir. Diger
yandan Amazon’un kaotik yapisi icerisindeki renk
kullanimi dikkat cekmektedir. Nur Aral’a (2018:
187) gore deadpan fotografta renk, belirleyici bir
eleman olarak kullanilmakta ayrica tekrar eden
gorsel monotonluk, hissizlik ve siibjektiviteden
ayriksilasma olgusunu aktarabilmek icin tercih
edilmektedir. Diger yandan Gursky’nin deadpan
estetiklikle bagdasan bu galismasinda uygulanan
dijital uygulamalarla topografya, seylestirilerek
tiketim toplumu ve kiresellesme gibi kapitalizme
iliskin durumlar elestirilmektedir.

Sonug

ifadesiz yiiz anlamina gelen deadpan; duygu
ve ifadenin geri planda tutuldugu retorik bir
ifade bigimidir. 20. yGzyiln ilk ¢eyreginde vodvil
tiyatrosunda Buster Keaton tarafindan kullanilan
bu ifade biciminde oyuncu, basindan gecen
olaylara tepki vermemesi, takindigi ifadesiz ifade
ve mekanik hareketleriyle giliing olmaktadir.
Diger bir deyisle deadpan, makinelesmis bir
insanin, ironik bir sekilde, giiliing olma halidir. Bu
baglamda deadpan, Sanayi Devrimi ve kapitalist
ekonominin ekseninde seylesen insani tasvir
etmektedir.

Seylesme, Sanayi Devrimiyle birlikte degisen
Uretim ve tiketim mekanizmalari icerisinde
kapitalist pazarin bir pargasi haline gelen
ve boylelikle makinelesen insanin, basta
kendisi olmak Uzere tim sosyal iliskilere
yabancilasmasidir. Bu baglamda deadpan,
modern yizlerin yani seylesmis insanin ironik
bir tasviridir. Deadpan sadece teatral alanla
sinirli kalmayip, fotografta da tercih edilen bir
estetik bicimi haline gelmistir. Ozellikle 1990'I
yillardan itibaren c¢agdas fotograf icerisinde
onemli bir uygulama haline gelen deadpan,
oznellik ve abartili ifade bigimlerinden uzak bir
sekilde gercekligin sade bir sekilde aktariimasidir.
Diger yandan bu donemde deadpan estetigin
topografya Uzerinden uygulanmasi, yayginlk
kazanmistir.

Topografya temasina deadpan estetigi
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perspektifinden yaklasan Andreas Gursky,
Paris'te  Montparnasse’de  bulunan toplu
konutlari, Almanya’nin madencilik ve sanayii
Uretimin yogunlastigi Ren Nehrikiyisi ve diinyanin
en bliylk e-ticaret sitesi Amazon’un sevkiyat
deposunda Urettigi fotograflar, kiresellesme
ve tlketim kiltirinlu elestirmektedir. Bu

¢ahismalarinin baglamini olustururken,
farkli acgilardan c¢ekmis oldugu gorintileri,
fotografin  perspektif  noktasini  dagitacak

sekilde birlestirmektedir. Dijital fotograf isleme
tekniginden faydalanan sanatgi, boylelikle,
hiper-topografyalar elde etmektedir. Biylk
ebatlarda sergilenen bu calismalarda Uretilen
mekanlar, seylestiriimektedir. Marksist teori
icerisinde kuramsallasan seylesme kavramina
gore, insan kendisine yabancilasarak seylestigi
gibi icerisinde yasadigi cevreyi, dogayi ve mekani
da seylestirmektedir.
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Geleneksel Baski Tekniklerinin Gliniimiiz Grafik
Tasarimindaki Yeri:
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oz
Cagdas grafik tasarim galismalari, tim dinyada sayisal teknolojilerin olanaklari ile yapilyor gibi
goriinmektedir. Masadsti yayincilik yazilimlari, grafik tasarimcinin vazgecilmezi haline gelmis olmasina
ragmen zaman zaman tasarlanan galismanin dogasinin da gerektirdigi durumlarda geleneksel baski
teknolojilerinden yararlanildigi goriilmektedir.

Bu calismada, halen Giizel Sanatlar Fakiltelerinin Grafik Bélumleri ve Grafik Sanatlar Anasanat
Dallarinda ders olarak okutulan Yiiksek Baski, Cukur Baski, ipek Baski ve Tas Baski derslerinin giiniimiiz
grafik tasarimindaki yeri tartisilacaktir. Calismada bu tekniklerin, masaisti yayincilik, ambalaj tasarimi
ve promosyon Urilinleri alanlarinda kullanimlarina ornekler Gzerinden dikkat c¢ekilerek yaraticilik
anlamindaki faydalarinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Geleneksel baski tekniklerinin gliniimiz sayisal teknolojileri karsisinda kendisine yer bulamayacagi
iddiasinin gecerli olup olmadigi ¢alismanin problemini olusturmaktadir. Bu tekniklerin cagdas
masaustu yayincilik, ambalaj tasarimi ve promosyon Urinleri 6rnekleri Gizerinden yaraticilik anlaminda
alana ve tasarimciya katkilarinin olup olmadigi degerlendirilecektir.
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The Place of Traditional Printing Techniques in Today’s
Graphic Design

ABSTRACT
Contemporary graphic design works seem to be done with the possibilities of digital technologies all
over the world. Although desktop publishing softwares have become indispensable for the graphic
designer, it is seen that traditional printing technologies are used in some cases where the nature of
the designed work requires from time to time.

In this study, the place of Relief Print, Engraving, Silk-Print and Lithography courses which are taught
as a course in Graphic Design Departments and Departments of Graphic Arts of the Faculty of Fine
Arts will be discussed. This study reveals the benefits of these techniques in terms of creativity by
drawing attention to their use in desktop publishing, packaging design and promotional products.

The problem of the study is a discussion of traditional printing techniques’ place in the face of today’s
digital technologies. Contribution of these techniques to the field and the designer in terms of
creativity through contemporary desktop publishing, packaging and promotional product examples
will be evaluated.

Keywords: Graphic Design, Relief Print, Silk-Print, Engraving, Lithography
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Giris

imgeleri  birbirinin  ayni  olacak  sekilde
cogaltabilmek, kisiler ve toplumlar icin gorsel
iletisim anlaminda 6nemli kazanimlar saglamistir.
Tarih boyunca baski teknikleri, ekonomik ve
siyasi glcl, bilgiyi, kiltiri ve sanati yaymak
icin az sayida basimdan ¢ok sayida basima, az
detayli imgeden ¢ok detayli imgeye, az renkten
cok renklilige dogru bir gelisim gostermistir.
Yiksekbaski (relief printing) tekniklerinin detay
ve nitelik anlaminda yetersiz kaldigl noktada
cukurbaski (engraving) teknikleri; gukur baskinin
niceliksel olarak vyetersiz kaldigi durumlarda
elekbaski (serigraphy) ve tasbaski (lithography)
¢6zim getirici olmuslardir. Yeni teknik ve
teknolojilerin alana girmis olmasi digerlerini
hicbir zaman tamamen ortadan kaldirmamis,
kabaca siniflandirilmis bu teknikler bir arada
yasamaya ve farkli problemleri ¢dzmek igin
kullanilmaya devam etmislerdir.

Metin ve gorselin cogaltilmasinda baski teknikleri
yontemlerinin kullanilmasinin ardinda uzun bir
gecmis yatmaktadir. En basit ve islevsel haliyle
grafik baski teknikleri, Eskicag uygarlklarinda kil
tabletler Gizerinde miihlr ve kumaslarda stisleme,
Uzak Dogu medeniyetlerinde dini kitaplarda
siisleme ve yazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mezopotamya uygarliklari, gorintileri yumusak
kil tabletlere aktarmak icin merdane kullanirlardi.
Misir ve Cin’de yasamis erken toplumlar, kumas

Uzerine baskiyr aktarmak amaciyla kiguk
damgalar kullandilar (Leurs, 1997).
On glncl ylzyllda metal (bronz) dokim

harflerin Cin, Japonya ve Kore»>de gelistiriimeye
baslandigi gorilir. 1377 yilina ait Budist Bilge
ve Seon Ustatlarinin Segilmis Ogretileri adli Kore
Budist belgesi, metal harfler kullanilarak basiimis
bilinen en eski kitap olarak tarihlenir (Leurs,
1997). Hindistan lzerinden batiya ulasan grafik
baski teknikleri hem bir meslek olarak énceleri
loncalarda, hem de bir sanat tiir(i olarak sonralari
akademilerde ve (niversitelerde Ogretilmeye
baslamistir.

Tarihsel suregte buharli ve elektrikli sanayi
devrimleri, 80’lerden itibaren yerini dijital sanayi
devrimine birakmis ve bu gelismenin geleneksel
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baski teknikleriniihtiya¢ duyulmaz hale getirecegi
ongorulmis olsa bile asagida acgiklamalarini ve
orneklerini bulabileceginiz ¢alismalar, sonucun
pek de 6ngoruldigi gibi olmadigini gdostermistir.

Giinilimiiz Grafik Tasarim Egitiminde Geleneksel
Baski Tekniklerinin Yeri

Geleneksel grafik baski teknikleri, giinimizde
halen grafik tasarim egitiminin vazgegilmez bir
parcasidir. Yiksek baski, cukur baski, ipek baski,
olanak oldugu hallerde litografi, monoprint,
kolograf ve letterpress gibi dersler glinimuziin
sayisal tasarim olanaklarina ragmen ders olarak
ogretilmektedir.

Grafik tasarim egitimi kapsaminda Ogretilen
baski teknikleri genel olarak sunlardir:

o Yiksekbaski: Agac baski, linol baski,
kolograf ve hatta patates baski gibi teknikler bu
sinifa girer. Agagbaski ve linol baski diiz yuzeyli
plakalarin basilacak boélimlerinin birakilip, diger
bollimlerinin oyularak c¢ikarldigi ve yiksekte
kalan vyerlere boya vermek suretiyle yapilan
baskilardir (Kiran, 2010:85). Bu baski tekniginde
ogrencilerin farkh renk kahlplari ile calisarak renk
kombinasyonlarini deneyimlemis olmalari yan
bir kazanim olarak kabul edilir.

o Cukurbaski: Yiksek baskinin aksine
kalibin gukurda kalan vyerlerinin boya aldigi
baski teknigidir. Bu teknikte resmi saptamak
icin kimyasal yontemle indirilen ya da kazinarak
elde edilmis metal kaliplar kullanilir (Grabowski
ve Fick, 2012:16). Alman ressam ve oymacl
Jakob Christof Le Blon 1701’de baskiya rengi
de dahil etmek istemis ve mezzotint teknigini
kullanarak g farkli metal plakaya -ana rekleri
kullanilarak- siyah cizgileri de tasiyan dordinci
bir plaka eklemistir. Bu teknik, ilerde modern
renkli baski icin temel olusturmaya yardimci
olmustur. Le Blon’un galismasi, spektrumdaki (g
ana renkten (mavi, kirmizi ve sari) olustugunu
belirten Newton’un 1702’de yayinlanan teorisine
dayanmaktadir (Leurs, 1997).

e Elekbaski: Bir kasnagin (gergevenin)
bltlinine gerilmis ince gozenekli organze
kullanilarak yapilan sablon teknigi olarak bilinen
elekbaski, ipek baski ve serigrafi isimleriyle de
anilmaktadir (Grabowski ve Fick, 2012:231).
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WITH A FOREWORD BY VAL McDERMID

I H E ‘A box of crackers.’
Guardian Books of the Year

» and Other
Stories
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‘A cunningly compulsive work . . . Heart-pounding.’
Evening Standard

P.D.JAMES

Gérsel 1 - 2. Faber & Faber yayinevince basilan yazar P. D. James'in kitap
kapaklari illiistratér: Angela Harding

e Tasbaski: Yunancadaki lithos — tas
ve graphos — ¢izgi kelimelerinden tiretilmis,
ozel bir tas Uzerine c¢izilen resmin kimyasal
yontemlerle kagida aktarildigi bir diiz baski
teknigidir (Simmons, 2002:73). 1796 vyilinda
Alois Senefelder tarafindan bulunan bu
teknigin, baskida disik maliyetli olmasi,
sanatcilar tarafindan denenirligini artirmis ve
dolayisiyla da gelistiriimeye acgik hale gelmesini
kolaylastirmistir. 1837’de Godefroy Engelmann
litografide rengi, tas baskilarin Gretiminde
kullanmak tzere kromolitografinin patentini alir.
Onemli eserlerin yeniden iiretimlerini saglayarak
¢ogaltilmasi amaciyla kullanilan kromolitografi
teknigi, Jakob Christoph Le Blon 1701 yilinda
metal plakalar Gzerinde gelistirdigi teknigin
litografi taslari Gizerine tasinmis halidir (Szrajber,
2011:414-418).

e Tipobaski / Letterpress: Bir ylksekbaski
teknigidir fakat metal harf kaliplariyla ve asit
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indirme bloklarla kendine 6zgi baski makinesiyle
yapihr. Sinirli butgeli islerde ve sanatgi kitaplar
gibi 6zel amacl calismalarda kullaniimaktadir
(Simmons, 2002:70).

GUnUmuz grafik tasarim egitimi icinde verilen
bu baski tekniklerinin kullanim alanlari genis
bir yelpazeye dagilmaktadir. Zaman zaman
ekonomik sebeplerden, zaman zaman tasarimin
gerektirdigi ifade bicimine uygun olmalarindan,
zaman zaman da estetik bir farkhlik ortaya koymak
adina kullanilan bu tekniklerin bazi érnekleri ve
basarili tasarimcilari asagida verilmistir.

Gliniimiiz Grafik Tasariminda Geleneksel Baski
Tekniklerinin Kullanimi

GuUnumuz grafik tasariminda geleneksel baski
tekniklerinin kullanildigi gorsel imgelerle farkl
mecralarda zaman zaman karsilasiimaktadir.
Reklam ajanslari ve tasarimcilarin bu tercihlerinin
iki temel sebebi var gibi gorinmektedir.
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Gorsel 3. Kawasaki dergi ilani — Tasarim: Marcus Malta

Bunlardan ilki tasarimi yapilan grafik ¢alismanin
sanat yonetimine dair kaygilar, digeri ise biltce
ile ilgili ekonomik sebeplerdir. Bunun yanisira
kullanim alanlarina gbére bazi tekniklerin
digerlerine kiyasla daha c¢ok tercih edildigi
gorilmektedir.

Geleneksel baski tekniklerinden yiksek baski
teknikleri genellikle masausti yayincilik alaninda
ragbet gdrmektedir. Ornegin, 2018 yilinda Faber
& Faber yayinevince basilan yazar P. D. James’in
kitaplarinda illiistrator ve baski sanatcisi Angelina
Harding’in yliksek baski teknigi ile yapmis oldugu
¢alismalarinin kullanilmasi hem dramatik bir etki
vermek hem de fotograf ile saglanamayacak bir
gorsel kalite katmak amaciyla tercih edilmis gibi
gérinmektedir (Gorsel 1-2). illistratér Harding
kendisi ile ilgili olarak son vyillarda Gardens
Illustrated, BBC Countryfile ve Country Living
Magazine’de illistrator olarak calistigini ve
ayrica bazi calismalarinin Art Angel Publishing
tarafindan tebrik karti ve not karti olarak da
basildiginiifade etmektedir (www.angelaharding.
co.uk). Goraldagu Uzere yuksek baski sadece
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kitap kapagl ya da kitap igi illistrasyonu ile
sinirl kalmamis, kurumsal bir kimlik yakalamak
amaciyla tebrik kartlarinda, yayinci kuruluslarin
baskili ¢antalarinda ve kitap ayraglarinda da
kullaniimistir.

Yuksekbaski  uygulamalari  baski  islemini
tamamlayabilmek i¢in oyma bigaklari, matbaa
miurekkepleri, baski kagitlari gibi belirli temel

donanimlari gerektirmektedir. Gelismis
bilgisayar vyazilimlari yiksekbaski yapmadan
ayni etkiyi verebilecek olanaklari tasarimci
ve illustratorin  kullanimina  sunmustur.

Orneklendirmek gerekirse, Brezilya’da hizmet
vermekte olan VSPropaganda reklam ajansinin
Kawasaki motosikletleri i¢cin yapmis oldugu
ilanlarda yuksekbaski estetiginde olusturulmus,
ayni zamanda motosiklet sirtculerinin sikhkla
tercih ettigi dovme desenlerini de gagristiracak
siyah  beyaz illistrasyonlar  kullanilmistir
(Stoklossa, t.y.:17) (Gorsel 3).

Yuksekbaski kadar tercih edilmese de gukurbaski
ile glinimizde Uretim yapmakta olan baz
illistratorler bulunmaktadir. Cukurbaskiyr bir
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Gorsel 4. Alan E. Cober’in gukurbaski tGizerine elle boyama illistrasyon galismasi

anlatim bigimi olarak kullanan en taninmis
illistratorlerden biri Alan E. Cober’dir. Rolling
Stone, The Atlantic Monthly, Time, Newsweek
ve Life gibi dergilerde galismalari yayinlanmis
olan sanatgl, ¢ukurbaski ile olusturdugu baskiyi
elle renklendirmektedir. Fazla sayida basilan
baskilar sanatglya renk denemeleri yapmak igin
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olanak sunmaktadir. Ortaya ¢ikan son galisma,
George Grozs'un ekspresif resimlerini hatirlatan,
her hangi bir sayisal teknikle elde edilemeyecek
yiksek sanatsal nitelikli  bir illistrasyon
olmaktadir (Bossert, 1996:41-48) (Gorsel 4).

GUnUmuz grafik tasariminda ekonomik ve estetik
kaygilarla en ¢ok tercih edilen teknik elekbaski/




serigrafi teknigidir. Cagin ihtiyaglarina halen
cevap verebilmesine ragmen elekbaski yontemi
icin ilk patent 1887 yilinda, Michigan’da Charles
Nelson Jones tarafindan alinmistir. Baslangicta
mirekkepler, elekbaski sablonlarina  hala
sert fircalarla verilmektedir. Sablon boyunca
mirekkebi yaymak icin raklenin kullanilmaya
baslanmasi baski Uretimi kapasitesini arttirmistir
(Grabowski ve Fick,2012;56). 1907’de ingiliz
Samuel Simon, ipek kumasi baski ekrani olarak
kullanma sireci icin patent alir. Elek baski, pahal
duvar kagidi tUretmek ve keten ve ipek gibi
kumaslara baski yapmak igin hizla popiler hale
gelir.

Londra’da KK Outlet Galerisi’nin sahibi Danielle
Pender, tasarimda bir uygulama secenegi
olarak elek baski kullanimini tercih etmenin
sayisal Uretim tekniklerini digslamak igin bir
sebep olarak gorilemeyecegini soylemektedir.
Tipki daha oOnce tasbaskinin ortaya cikisinin
diger baski tekniklerini tamamen ortadan
kaldirmamasi gibi sayisal secenekler de elekbaski
ya da diger geleneksel baski tekniklerini
ortadan kaldirmamis, tim bu teknikler bir
arada varolabilmistir. Pender’in ifadesine gore,
elekbaski ile basilan bir grafik ¢alisma matbaa
ya da printer/yazici baskisina gore tasidigi riskler
ylziinden daha insani hatalara agik ve hissiyat
anlaminda sicak bulunacak, kullaniciya farkl bir
goérme, dokunma ve hatta koklama deneyimi
sunacaktir (Smith ve Cooke, 2015:18-21).

Elekbaski, farkli yizeylerde nitelikli baskilara
olanakverdigiicindesik kullanilan bir baski teknigi
olmustur. Elekbaski sanatgisi ve yayinci Norm
Stewart bu gercegi “Serigrafi ile temas etmeden
bir giin gecirmek imkansiz. Golf toplari lizerindeki
yazi elekbaskidir (tampon baski); otomobillerin
goOsterge tablosundaki isaretler elekbaskisidir;
elektrik devre kartlari iletken miirekkeplerle
elekbaski yapilir; puf miirekkepleri, ylikseltilmis
bir doku vermek icin T-shirtler lizerine elekbaski
yapilir; seramik sirlar, bardak ve kupalar lizerine
elekbaski yapilir; Genel olarak kitleler, elekbaski
ornekleri ile cevrilidir, sadece bunun farkinda
degillerdir.” sozleriyle ifade etmektedir (Tallman
ve Ferut, 2014:9).
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Son zamanlarda elekbaskinin kullanildigi en
taninmis 6rneklerden biri Bira sirketi Beck’s’in
farkli tasarimci ve sanatgilara hazirlattgl bira
etiketleridir. Beck’s, 1985’ten bu yana Kraliyet
Akademisi’'nin  ¢agdas sanat etkinliklerine
sponsor olmaktadir. O zamandan beri Beck’s
sanatcilari, 6zel bira siseleri igin sinirl sayida
elekbaski etiket liretmeye davet ederek
sergi acihslarinda etiketlerini yenilemekte ve
koleksiyon degeri olan calismalar tasarlamaya
devam etmektedirler (Museum V. & A., 2016)
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Beck’s in bira sirketi icin tasarlanan
etiketleri (soldan saga): Tim Head tarafindan
basilan serigrafi, 1992, E. 311-2005. Gill
Saunders tarafindan basilan; ofset litografi
Damien Hirst, 1995, E.867-2003. Rebecca Horn,
ofset litografi, 1994, E.219-2005.

Grafik tasarim ve reklamcilik alaninda tasbaskinin
kullanimi, teknigin kesfedilmesinden c¢ok kisa
bir stire sonra kullanilir ve yaygin hale gelmistir.
Modern afisin babasi olarak adlandirilan
tasbaskinin 6neml isimlerinden Jules Chéret,
kromolitografi tekniginin sinirlarini zorlayarak
ustasi haline gelmis sanatg olarak bilinir.
Asagidaki afis Jules Chéret’in 1890’larin yeni
reklam ve afis sanatinda kadinlarin, cazip ve
alegorik figiirler olarak kullanilirdigi Belle Epoque
saheserlerinden birinin tipik ornegidir (Moma,
2019) (Gorsel 6).
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FOLIES-BERGERE

IR ki Chiva .t e P

Gorsel 6. Cheret, Jules. Folies-Bergere, La Loie
Fuller 1893.

Diger bir ornek asagidaki “Drink Coca-Cola 5
cents” (Gorsel 7) reklami, ylizyilin sonlarina ait
renkli tas baski teknigi kullanilarak ne kadar
ayrintih calisilabilecegini gostermektedir. Cek
ressam Karel Kli¢, 1878 yilinda fotograviri icat
ettiginde, bu sire¢ fotograflarin ayrintilarini
ve tonlarini sadakatle yeniden uretmek igin
kullanilabilecek bir teknik olarak literatlrdeki
yerini almistir (Leurs, 1997).

Detayli ve goz alict sonuglarina ragmen renkli
tasbaski gelismekte olan baski teknolojilerindeki
son basamak olmamistir. 1903’te Amerikali
matbaaci Ira Washington Rubel, tasbaski baski
presinde kagidi dondiirmek Uzere yerlestirilmis
kauguk silindir ruloya gorintinin kazara
aktarildigini farkeder. ilk litografik ofset baski
tekniginin basim siresi boylece goruntinin
baski plakasindan bir alt tabakaya aktarilmasiyla
kisalir. Boylece ofset baski kauguk silindir
aktariminda baski icin kullanilmaya baslar. Bu
teknik yayincilikta yeni gelismeleri tetikleyerek
yirminci ylzyilin ilk yarisinin kitle iletisim araglar
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Goérsel 7. Drink Coca-Cola 5 cents, 1890.

donemi olarak bilinmesine yol agar. ‘National
Geographic Magazine’ (1888), ‘Life’ (1883, ancak
1936’dan itibaren foto muhabirlige odaklanan),
‘Time’ (1923), ‘Vogue’ (1892) ve ‘The Reader’s
Digest’ (1920) gibi cesitli dergiler milyonlarca
okuyucuya ulasmaya baslar. (Leurs,1997) Gazete
satislari ve kitap yayinciliginda kullanilan reklam
gelirlerindeki artis, basili medyanin blylmesini
de hizlandirir.

Bltun bu gelismelere sebep olan litografik ofset
baski, kagit,kartonvedigerbircokmalzemeyebaski
yapmak icin kullanilabilir. Aktarmak istediginiz
gorintlyi veya kelimeleri alan malzeme plakaya
yerlestirilir ve muirekkepler buna gore emilir.
Mirekkeplerin dogru sekilde karistirildigindan
ve dogru sirayla yerlestirildiginden emin olmak
blylk bir beceri gerektirir. Litografi, ylksek
kaliteli sonuglar ve hizli geri dénis nedeniyle
diinya capinda kitap, katalog ve afis basmak
icin yaygin olarak kullanilmaktadir. Kurulumu
dijital bir yazicidan daha uzun sirerken, yliksek
miktarlarda yiksek kaliteli baskilar Gretmek
daha hizhdir. Bu ylzden yukarida bahsedilen



Urilinler icin harikadir. Ginimizde kullanilan LED
UV Litografik baski, standart lito baskidan daha
ylksek bir kalitededir ve profesyonel pazarlama
kitleri icin mikemmeldir. Bu teknikte murekkep
¢ok daha hizh kurur ve boylece renk ve detaylar
cok daha iyi korunur. Daha 6nce aciklanan ayni
islem kullanilir, ancak mirekkebi hizli kurutmak
icin LED UV isinlar devreye girer. Bu yontem
daha temiz bir sonug verir (Gorsel 8) (https://
datagraphicdesign.com/print-processes/offset-
lithography/).

Litografik ofset baski  teknolojisi, Alois
Senefelder’in  1796’da Bavyera Kralligi'nda
icat ettigi tirden ¢ok uzaktir. Baslangigta baski
plakasi olarak kirectasi kullanilmistir, ancak
glinimizde aliminyum, polyester, mylar veya
kagit kullanilmaktadir. Lito baskinin, kiigik bir
siparis icin hizli bir dijital is kadar hizli olmadigini
belirtmekte yarar vardir. Ancak, lito baski veya
ofset baski, bilindigi gibi, dijital baski teknikleriyle
karsilastirildiginda  hala  onemlidir,  ¢lnki
yuksek kagrt gramajlari igin uygundur ve daha
fazla sayida baski yaparken maliyeti dustktir
(B&Bpress, 2020).

Gérsel 8. DataGraphic ve Spectragraphic resmi
web sitesi ofset litografi baski 6rnekleri.
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Gorsel 9. Firecracker Press resmi web sitesi
tipobaski evlilik davetiyeleri sayfasi ve 6rnekleri

Son 10 yilda AIGA gibi 6nemli uluslararasi grafik
tasarim etkinliklerinde elekbaskinin yanisira
tipobaskinin glindeme geldigi godzlenmektedir.
Bu etkinlikler kapsaminda panellerde tartismalar
yapilmakta, workshoplar diizenlenmektedir. Bu
geleneksel baski tekniklerine verilen énemdeki
artis pek c¢ok bagimsiz baski atélyesinin de
kurulmasini tesvik etmistir. Geleneksel baski
tekniklerindeki insana 0zgl sicaklik tasarim
siparisi veren kisi ve kurumlarca da arzu edilir
bir secenek olmaya baslamistir. Bu amacla
elekbaski afisler Uretip pazarlayan bir olusum
olan Stagecraft’in mottosu: Gergek diinyada,
gercek bir kisi tarafindan yapilmis, gercek bir
afise bakiyorsunuz olarak belirlenmistir (Urban,
2014; 12).

Baskiresim genellikle isbirlik¢i bir etkinliktir ve
atolye calismalari ve stiidyolar, sanatgilarin baski
hakkindaki fikirlerinin gelistiriimesinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Uluslararasi lne sahip
Fabric Workshop ve topluluk temelli London
Printworks Trust, cesitli yaratici baski projeleri,
ishirlikleri Greten kuruluslardan sadece ikisidir.
Her ikisi de baskiyl sosyal ve politik katilim igin
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bir strateji olarak kullanmaktadir. ABD’de, bir
Universiteye bagli Rutgers Yenilikgi Baski ve Kagit
Merkezi, taninmamis topluluklardan sanatgilar
ve Ogrencileri bu sanatcilarin ana akimlara
sundugu yeni anlatilardan 6grenebilecekleri yeni
bir ortama tesvik etmektedir (www.vam.ac.uk,
2016). Dahaticarikaygilargliden Firecracker Press
gibi 6zel firmalar, geleneksel baski teknikleri ve
ozellikle letterpress ile yapilmis afisler, 6zel glin
kartlari ve evlilik davetiyeleri tasarlamaktadirlar
(Gorsel 9) (www.firecrackerpress.com).

Grafik tasarim diinyasindaki el yapimi baskilarla
ilgili olarak cesitli yayinlar da dolasima girmeye
baslamistir. Fingerprint: The Art of Using Hand-
Made Elements in Graphic Design (2006), Pulled:
A catalogue of Screenprint (2011), Impresive:
Printmaking, Letterpress & Graphic Design
(2011) ve Screenprinting on the Cheap (2012)
bunlardan bazilaridir (Urban, 2014; 11).

Sonug

Sanat ve tasarim alaninda eskinin yeniden
Uretime sokulmasi postmodernist bir yaklasim
olarak elestiri alsa da bu derlemede ele
alinmaya calisilan konu, eskinin oldugu gibi yeni
tasarimlara aktariimasi degil, eski teknigin yeni
tasarimlar olusturmak igin kullaniliyor olmasidir.
Sanat alani, bilimsel alandan farkli olarak yanlig
bilgiyi eleyerek ilerlemez. Sanat alaninda tiim
yapilanlar birer birikim ve ifade bicimi olarak
sanat tarihindeki yerini alir. Yeni bir akim, yeni
bir teknik ya da teknoloji eskilerini tamamen
ortadan kaldirmaz, aksine onlarin (zerinde
yukselir. Geleneksel suluboya teknigini iyi bilen
bir sanatgi/tasarimci bilgisayar programlarindaki
benzer etkileri veren boyama araglarini
kullanirken de her zaman bilmeyenlere gore
avantajli konumda olacaktir.

Geleneksel baski tekniklerini bilmek, ozellikle
illistratorler icin zaman zaman kullanabilecekleri
ya da bir uzmanlik alani olarak gelistirebilecekleri
yeni ifade olanaklari sunacaktir. Tasarimin
ihtiyaclari dogrultusunda karar verilen yuksek
baski teknigi ile leke degerleri iyi kotariimis siyah
beyaz bir calisma, basildigi tasarim (zerinde
fotografik bir imgeye gore daha zengin, seckin
ve sanatsal yoni kuvvetli bir etki yaratacaktir. Bu
tur tercihlerin kullanildigi, taninmis markalarca
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kullanilan binlerce 6rnek gérmek olasidir.

Tasarimcilarin geleneksel grafik baski tekniklerini
tercih etmelerinin sebeplerinden bir digeri de
calismalarini nasil arsiviemeyi tercih ettikleridir.
Elek baski ile Uretilmis bir afis, agacbaski bir
yilbasi karti ya da tasbaski bir tesekkir belgesi her
zaman iglevselliginin yanisira koleksiyon degeri
olan bir grafik calisma olarak ilgi gorecektir.
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Arastirma Makalesi

Jean Delville’in Resimlerinde Ezoterik Sembollerin
Kullanimp:

Orhan ERKAL?

oz

19. ylzyil sonlari Bati Avrupa’da bir kisim yazar, sair, sanatg¢l tarafindan ¢okis (dekadans) olarak
adlandiriimaktadir. Bunun sebebi olarak sanat eserinin ve sanatginin giderek mekaniklesen Gretim
metotlarina basvurmalari gosterilmektedir. Bilim ve sanat birlikteligiyle yeni akimlar olusmakta ve
boylelikle sanatcinin toplumdaki konumu yeniden kodlanmaktadir. Tim bu hareketli yapi icerisinde
bir kisim sanatgl da tim bu yenilik ile sanatin kdékenlerinden koptugunu boylelikle sanat eserinin
“Aura”sinin solmakta oldugunu 6ne siirmektedirler. Onlar igin sanat ne optik bir benzemeyi kendisine
hedef almali ne de renklerin fizyolojik etkilerini bir bilim adami hassasiyetiyle arastirmalidir. Sanatgi,
sanatin ezoterik kokenlerinden hareket eden ve ideali sembolize ederek izleyiciye 6rtiik bir bigcimde
sunmalidir.

Belcikali Sanatgi Jean Delville’de (1867-1953) bu ¢agda 6nemli bir sembolist sanat¢i olarak ortaya
cikar. Bu ¢alismada Jean Delville’in eserleri, mensubu oldugu ezoterik topluluklar ve onlarin disilince
bicimleri Gizerinden agiklanmis, konu ile ilgili referans kaynaklar taranarak sanatginin 19. yizyil
sembolizmine katkilari incelenmistir. Bu ¢alismanin tlkemizde Jean Delville lizerine derinlemesine
calismalar yapmak isteyen arastirmacilara yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: 19. Yiizyil, Sembolizm, Ezoterizm, Jean Delville

Usage of Esoteric Symbols in Jean Delville’s Paintings

ABSTRACT

The end of the 19th century (Fin-de-Siecle) is specified as decadence period by some writers, poets
and artists in Western Europe. The reason for such a specification is shown as the artists residing more
mechanical methods in their artistic processes. The collaboration between art and science raised
new artistical movements thus the position of the artist is redefined. In this momentus structure,
some artists claim that with all this innovation art is being severed from their roots thus the “Aura” of
the artwork is being faded away. For those art should not target an optical likeness nor research the
physiological effects of colors with a scientist precision. The artist should present the ideal moving
from the esoteric roots of art by symbolising. The experience should be implicit.

The Belgian artist Jean Delville (1867-1953) emerges as an important symbolist in this era. In this
research, Jean Delville’s works examined considering the artists membership of esoterical societies
and their thoughts. Reference sources scanned and the artist’s contribution to 19th century
symbolism is examined. This work aims to be a guideline to other researchers in our country who
want to examine Jean Delville and his works further.

Keywords: 19th century, Symbolism, Esoterism, Jean Delville
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Jean Delville’in Resimlerinde Ezoterik Sembollerin Kullanimi

Girig

19. ylzyil diinya igin  bircok yeniligin
deneyimlendigi bir cag oldu. Ozellikle endiistri
devrimi sonrasinda insan emeginin yerini makine
Uretimine devretmesiyle beraber bir kisim insan
Bati'nin her seyi rasyonel akil ile agiklamasi ve
sunmasinin diinyanin  blyusind bozdugunu
One sirerek eski ve mistik 6gretileri 6grenmeye
kendilerini adadilar.

insanlik tarihine bakildiginda cok da haksiz bir
arayis degildir bu. Zira tarih oncesi ¢aglarda
insanoglunun yasadigi magaralara birakmis
oldugu izleri analiz ettigimizde, bir cesit
iletisim  metodu  gelistirerek  bilinmeyeni
aciklama veya gordiklerini aktarma yoluna
gittiklerini goriyoruz. Resmin temelleri olarak
gorebilecegimiz bu magara ¢izimlerinin ayrica
blylleme amaciyla yapildigini da biliyoruz.
Ornegin Fransa’daki Trois Frerer magaralarinda
yer almakta olan biyici tasviri, bize tarihdncesi
toplumlarin  acgiklayamadiklari  glgleri  blyd
kavrami ile bagdastirarak onlar Uzerinde

hakimiyet kurmaya cahlistiklarina dair ipuglari
vermektedir (Resim 1).

: Ry A 2
Resim 1. Ariege, Fransa’da bulunan Trois Freres
magarasinda yer alan blylcdi tasviri
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Uzerinde hakimiyet kurulmak istenilen nesneleri
blyllemek, buylu yoluyla zapt etmek, sahip
olmak icin; sahip olunmak istenen nesnelerin
resimlerinin yapilmasi ve bu yolla Uzerlerinde
hakimiyet kurulmasi olgusu da yine tarih 6ncesi
¢agdan gelen bir pratik olarak 6n plana cikar.
Bu durum aslinda nesnenin 6ziinii kavramaya
calismanin ilkel bir yolu olarak da okunabilir.
Dolayisiyla bu noktadan bakildiginda sanatsal
yaratinin  kokenlerinde  bilinmeyeni  cesitli
duyulara hitap edecek bigimde gorinir kilma
cabasi oldugu anlasilabilir. Ayni zamanda mistik
sayllabilecek 6gelerin de sanatin icinde vyer
almasi durumu tarihsel referansa bakildiginda
olagan karsilanabilir.

Bir ornek vermek gerekirse; ROnesans
distncesi ile antik toplumlarin kaltlrlerini
tekrar mercege alarak incelemeleri neticesinde,
antik caga ait bilgileri gorsellestirme isi de
yine sanatgilara digmistir. Burada bahsedilen
elbette mitolojik anlatilarin resim sanati yoluyla
gorsellestiriimesi durumudur. Ya da kutsal
metinlerin gorsellestirilerek topluma sunulmasi
da yine sanatgi tarafindan ele alinmis olan baska
bir husustur.

Aklin ve birey olgusunun disiince sistemlerinde
aktif olmasiyla birlikte Bati sanati da rasyonel
olanin pesinden kosarak bilim ile sanati
ortlstirmeye baslamistir. Caglar boyunca yeni
teknikler, yeni metotlar denenmis, usta ¢irak
iliskileri ile sanat kendi metodolojisiniolusturarak
giderek Uretim daha sistematik bir hale
gelmistir. Ornegin, dini konular belirli sablonlara
oturtulmus, portre resimleri icin belirli kanonlar
gelistirilmistir. Yillik Salon sergileri ile énceden
belirlenmis normlara gore Uretilmis eserler
sergilenmeye baslamis ve bir anlamda Bati sanati
tekdiize bir slirecin igerisine girmistir.

Tam bu noktada 19. yizyil bircok acidan Bah
sanatinin kendisini yeniledigi ve donustlirdiga,
strekli yeni fikirlerin tiredigi bir ylzyil olarak
karsimiza c¢ikar. Fotograf makinesinin icadi,
yeni  disince  bigimlerinin  uygulanmasi,
gorineni gercege en sadik bicimde kopya etme
gelenegine karsi cikislar gibi bircok yeni egilim
bu ylzyilda gorulmuistiir. Sembolizm hareketi



de iste bu noktada yeni bir bakis agisi saglamayi
amaglamaktaydi. Marja Lahelma 2018'de
kaleme aldigi makalesinde sembolist sanatgilarin
cabalarini su sekilde anlatiyor;

Sembolist hareket ile iligkili olan sanatgilar artik
eskimis olan “dinyaya pencereden bakmak”
paradigmasi ile yetinmiyorlardi. Gozlerine
gorinen somut gergeklik yerine ige; bir hayaller,
fanteziler, kdbuslar, géruler ve haliisinasyonlar,
antikmitler ve peri masallari diinyasina dondiiler.
Fakat bu sanatgilar burjuvaziyi soke etmek igin
yeni bir icerik arayisina girmemislerdi. Sembolist
estetik, sanata dair yeni bir anlayisa ve sanat¢inin
olagandisi bir birey oldugunu gosterecek yikici
Ogelere sahipti. Gelistirmis olduklari bu yenilikgi
estetik arayislari ise hem teori hem de pratikte
olmak Uzere okilt ve ezoterik ideolojilere
dayanmaktaydi. Yeni yonelimler ve ifade
bicimleri arayislari da yogun dini arastirmalardan
geciyordu (Lahelma, 2018 s. 33).

Lahelma’nin ifade ettiklerine bakildiginda
sembolist sanatgilari anlayabilmek igin bazi
ozel kavramlarin agikhga kavusturulmasi zaruri
hale gelmektedir. Bu baglamda yukarida ifade
edilen okiltizm ve ezoterizm gibi kavramlarin
tanimlarinin yapilmasi makalenin anlasilirhg
acgisindan 6nem arz etmektedir.

Okultizm kelimesi Turk Dil Kurumu Glincel Turkge
Sozlukte “Gizcilik” olarak Turkgelestirilmistir (Tirk
Dil Kurumu Guincel Turkce Sozlik, http://www.
tdk.gov.tr, 25.06.2020°de erisildi). Kelimenin
etimolojisine bakildiginda ise Nisanyan Sozliikte
su sekilde ifade edilmektedir; “Fransizca
occulte “bliyliye ve dogalstiu gliclere iligkin”
sozcliglinden alintidir. Fransizca sézcik Latince
occultus “gizli, ortili” sozcligiinden alintidir.
Bu sozcilik Latince occulere “gizlemek, 6rtmek,
kapatmak” fiilinden tiretilmistir. (Nisanyan,
S. Sozluk Cagdas Turkgenin Etimolojisi, http://
www.nisanyansozluk.com, 25.06.2020'de
erisildi). Kelimenin kokeni ve Turkgelestirilmis
haline bakildiginda, kapali olma anlami
icerdigi anlasiimaktadir. Halit Ahmet Cift¢ci de
kaleme aldigi makalesinde okiltizmi su sekilde
tanimlamaktadir.

Okiltizm terimi Latince “gizlemek, gommek,
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Ortbas etmek, sir tutmak” manalarina gelen
“occulo” fiilinden turemistir. Ve genel olarak
herkes tarafindan bilinemeyen, anlasilamayan,
anlasilabilmesi i¢cin 6zglin ve kapali birtakim
diisince ve inang sistemlerinin ezoterik
temel bilgi ve dusitncelerine ihtiyag duyan
kuramlarin, uygulamalarin, islemlerin ve
torensel yasantilara gerek duyan, evrenin
bilinmeyen gizemini kavrayarak ona egemen
olmaya yonelik yontemlerin ve bilgilerin genel
adidir (Ciftci, 2017 s. 196).

Yine Lahelma’nin ifadelerinde yer alan ezoterizm
kavrami da okdltizm ile yakin iliskiler icinde olan
bir kavramdir. Zira ezoterizm, Tirkge sozliige de
goz atildiginda “batinilik” ve “icrekgilik” ile ifade
edilmektedir (Turk Dil Kurumu Gincel Turkge
Sozlik, http://www.tdk.gov.tr, 25.06.2020'de
erisildi). Kelime koki olarak Eski Yunancadan
gelmektedir.

Ezoterik terimi genel anlamiyla Bati kiltlriinde
dini gizliligi isaret eder. Baska bir deyisle var
olan bilinen anlamlarin ardinda kalan dinlerin ig
gizemlerini bilme durumudur.

Ezoterizm, bir gizemler 06gretisidir, talibi
inisiye ederek (yola sokarak) basamak
basamak ilerletmedeki amag¢ “insan-1 kamil”e
ulastirmakti.  “insan-1  kamil” (Nietzche'de
Ustin insan; Budizm’de Nirvana’ya/saf biling
haline ulasmis insan), Tanrinin yerylzindeki
temsilcisidir (D6nmez, 2017 s.30).

inisyasyon yolu ile takipgilerin gizli bir dgretiye
vakif olmasinin yolu acilarak, bu gizli 6gretiyi dis
etmenlerden saklayan miritlere donltsmeleri
saglanir. Bati tarihinin temellendirildigi Antik
Yunan’da da sirdas olan bu dyelere “mystes”
denir. Zira Yunanca kokten tilretilmis olan
“mistik” kelimesi de glinimizde inisiyeler icin
kullaniimaktadir.

Antik zamanlardan sembolistlerin aktif oldugu
19. Yuzyila kadar varligini gizli olarak siirdiiren
ezoterik Ogretilerin uygulandigi topluluklarin
elbette dogasi geregi meraklh ve sira disi
olarak kabul edilen sanatgilar tarafindan da
benimsenmis olmasi sasirtict  degildir.  Zira
19. vyuzyil dolaylarinda Paris bircok farkl
kiiltirden vyine birgok farkh kimliklere ev
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sahipligi yapmaktaydi. Paris 1789 devrimi ve
sonrasinda da Ozgir dislincenin rahatca ifade
edilebilecegi bir 6zgurlik alani olarak cazip
bir bulusma noktasiydi. Teknolojik gelismeler
sayesinde kigilen diinyada kozmopolit bir sehir
elbette her kesimden farkh distnceleri bir
arada barindiracaktir. Oyle ki Marja Lahelma
(2018) makalesinde: donemin bilinen bir Fransiz
okultist yazari, Jules Bois'nin “Paris’in Kiguk
Dinleri” baslikh kitabinda o donemde aktif olan
farkli kiltlerin (Son Paganlar, Swedeborgianlar,
Budistler, Teosofistler, Satanistler, Gnostikler
vb.) varligindan bahsettigini yazar. Bu durum
da mevcut tim fraksiyonlarin tarihi koklerinin
kuvvetli oldugunu ve gizli bilgiye dayanan
Ogretilere vakif olduklarida goz 6niine alindiginda
kimi sanatcilar bu fraksiyonlara lye olmalari
dogal bir durum olarak degerlendirilebilir.

Makalemizin giris boliml okuyucu tarafindan
hatirlandiginda sanatgi kimligin tarih Gncesi

caglardan itibaren bir gorinmeyeni gorunir

Resim 2. Jean Delville, 20 yasinda otoportre,
Tuval Uzeri Yagliboya, 1887
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kilma, imgeler olusturma ve bu imgeleri aktarma
gibi bir dirtl ile Uretimlerini gerceklestirdikleri
anlasilacaktr.

Dolayisiyla ~ gorlinmeyeni  gorinir  kilma
isini kendisine ugras edinen sanatgilarin da
gizli bilgilerin aktarildigi topluluklara inisiye
olmalarinin da isin dogasina uygun oldugu
dislincesi anlam kazanacaktir. Zira Marja
Lahelma’da(2018) “Buyenivedegisik, biranlamda
kisisellestirilmis inanis bigimleri de modern
dinyayl anlayabilme agisindan yeni stratejiler
gelistirmenin yolu” oldugu distincesindedir.
Modern ve degisen diinyayi anlayabilme seriiveni
de sanatgl agisindan sirekli yeni bilgilere agik
olma ve arastirma yoluyla gerceklesebilmektedir.
“Sanatgllarin, yazarlarin ve sairlerin bir doktrini
yayginlastirabilmeleriigin, o doktrinin dlistintrin
otoritesiyle sarilip sarmalanmis olmasi gerekir.
ilk adim budur” (Mc William, 2001 s.101). Bu
sebepledir ki 19. ylzyil icinde bircok yeni ve
cesitli sanat akimi dogmustur. Fakat bu makale
ozelinde Jean Delville odaga alindigi igin, donem
icerisinde varlik gosteren diger akimlara konunun
gerektirdigi oranda deginilecektir.

Jean Delville’in  Yolculuguna ortak olmak:
Baslangiglar

Jean Delville Belgika’nin Louvain kasabasinda
1867 yilinda diinyaya gelmis ve daha sonra
Briiksel'de yasamini strdirmustir. 12 yasindan
itibaren Briksel Gilizel Sanatlar Akademisine
devam etmistir. 1889 yilinda odiller kazanana
kadar da akademideki varligini strdUrmistir.
20 yasindan itibaren ise profesyonel bir sanatgi
olarak sergilere katilmaya baslamistir. Sanatginin
20 vyasinda yapmis oldugu oto portreye
bakildiginda da sanatginin yagliboya resim
teknigine ne denli hakim oldugu anlasilabilir
(Resim 2).

Bu portre resmi teknigin uygulanis bigimi disinda
degerlendirildiginde konuya yaklasimda da farkl
bir yol secildigi gorilebilir. Portre dortte (g aglyla
resmedilmis olmasina ragmen portresi yapilan
kisi izleyiciyle bag kurmamaktadir. Model, kendi
diinyasinda distnceler icerisinde resmedilmistir.
Delville’in  bir tir trans durumunda veya
dusinceler aleminde oldugu kanisi izleyicide



agir basar. Zira Lynda Harris sanatg¢l Uzerine
yazmis oldugu makalesinde: Jean Delville’in
torunu Miriam Delville’in bliylikbabasini “arayis
icinde bir kisi” olarak tanimlamakta oldugunu
soyler. Erken 20’li yaslarinda sanatginin peyzajlar
ve fakir insanlari tasvir eden resimler yaptigini
ifade eder. Daha sonra ise sanatgl ¢agin sosyal
problemlerinden ezoterizm ve ruhsal felsefeye
dénmustir (Harris, 2002).

Delville’in hayat oykusline bakildiginda Harris
tarafindan aktarilan Arayis icinde olma durumu
kolayca anlasilabilir bir durumdur. Zira Delville
hayati boyunca farkli egilimlere ilgi duymus bir
kimliktir. Ayrica sanatginin akademisyen kimligi
de bu duruma dogal olarak kati Uretmektedir.
Tum bu bilgilere bakildiginda arayis icinde olan
bir sanatg¢l olarak hayati boyunca farkli birgok
Uslubu da denedigi anlasilmaktadir. Klasist
idealist olarak baslayan sanat kariyeri, sembolist
ve daha sonralari da teosofist olarak devam
etmistir. Burada 6nemli olan sanat¢inin okuyan,
arastiran bir birey olarak sanatsal ifadesini
kuvvetlendirecek olan fikirlerin ve bilgilerin
pesinden kosmasi durumudur.

ilk sergilemis oldugu islerinden “Le Cycle
Passionel (Comedie Divine)” (Tutkular donglisi)
1890 vyilinda Lessor’'un 14. Salon sergisinde
yer almistir. Dante’nin ilahi Komedyas’’nin 5.
Kantosunun bir uyarlamasi olan eser, kirmizi
renkli bir tuval Uzerine flzen ile calsiimistir
(Cole, 2015 S.73). Eser 1914’de yasanan yangin
ile yok olmus olsa da giinimiize siyah beyaz bir
fotografi ulasmistir (Resim 3).

Resim 3. Jean Delville, Le cycle de Passionel,
Tuval Uzeri Fiizen, 9 x 6 metre, 1890
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Cole’un, Delville’in resmi ile iligskilendirdigi
Dante’nin ilahi komedyasinin Cehenneminde 5.
Kantoda su dizeler yer almaktadir;

Her 1s181n sustugu bir yerdeydim,

Her yer, firtinali havada karsidan esen
rlizgarin

Dovdigi deniz gibi ugulduyordu

Dinmek bilmeyen cehennem burgaci Ofkeyle
slirikliyordu ruhlari;

Donduriyor, silkeliyor, savuruyordu onlari.
Yikintinin 6ntine vardiklarinda

Cigliklar, higkiriklar yakinmalar yikseliyordu,
Tanrinin adaletine séviliyordu burada.

Bu iskenceyi cekenlerin, akillarini isteklerine
boyun egdiren sehvet giinahi islemis
olduklari anlasiliyordu.

Riizgar bu koti ruhlar

Soguklar bastirinca kanat ¢irpa ¢irpa, Giden
upuzun sigircik strdleri gibi, Strikliyordu
oradan oraya;

Ne biraz olsun dinlenme umutlari vardi,

Ne de cezalarin inmesi umudu kalmisti
(Alighieri, 2015 5.72-73).

Dante’nin kelimelerle tasvir ettiklerini
Delville’in resminde gérmek hayli mimkindur.
Kompozisyonun orta kisminda, merkezden
baslayarak dolgun bir kadin bacagini takip
ettigimiz takdirde, trans ve kendinden geg¢me
halinde bir kadin figlrinin varhgini kavrariz.
Daha sonra etrafta yer alan havada sizilerek
savulan diger figlrleri fark eder ve bu figlr
yigintisinin aslinda Dante’nin siirinde bahsettigi
oradan oraya slzllen gilnahkar bedenler
olduklari anlasilir. Figlrlerin hacimli olarak ele
alinmalari ve bu hacimlerin siyah-beyaz kontrasti
ile iyice belli ediliyor olmasi hususu da aslinda
Delville’in resminin temellerinde sanat tarihinin
referans izleri oldugu anlamina gelmektedir. Bu
figlirler; Michelangelo’nun mikemmel saglam
yapili figlrlerinin 19. yizyilda estetize edilmis
hali olarak da dustndilebilir.

Delville’in burada yaptigi da sanatgi kimlik
bilinciyle hareket ederek yaptigi seye kendisini
adama, okudugu, edindigi, duyumsadigi seylerin
gorsel dilin 6gelerini kullanarak ortaya bir yarati
koyma ugrasidir. Zira 19. ylzyil icerisinde sanatgl
kimlige sahip kimselerin konumlandiklari noktayi
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Resim 4. Jean Delville, Bayan Stuart Merrill’in
Portresi, Kagit Uzeri Pastel ve Renkli Kalem, 40 x
32.1cm, 1892

Larry Shiner’in Paul Benichou’dan alintiladig
asagida yer alan ifadeler acik¢a belirtmektedir.

Bestecilik, yazarlik ve ressamlik Oyle siradan
meslekler degil tipki dinde oldugu gibi bir
kisinin kendisini feda etmesini gerektiren “ylice”
ugraslardi. Bir elestirmenin de 1834 senesinde
belirttigi gibi “Devrin despotu Sanatgi s6zcligudur.

..Eskiden iyi sanatcilarin inanglarinin oldugu
soylenirdi. ..Halbuki bugiin bizatihi sanatin
kendisi bir inanctir. Gergek sanatgi da bu ezeli
dinin rahibidir” (Shiner, 2010 5.268).

Sanatin kendisinin bir inang, gercek sanatginin da
bu ezeli dinin rehberi olma olgusu 19. yizyilda
Paris ve cevresinde oldukca kuvvetli olmus
olmali ki, ezoterik topluluklara mensup 6zellikle
sembolist egilimleri olan bir¢ok sanat¢l da sanat
Uretimlerini gergeklestirirken mensubu olduklari
topluluklarin disiince sistemlerini, sembollerini
eserlerinde kullanmislardir.
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JeanDelville’in 1892 yilintarihlenmis Bayan Stuart
Merrill’in portresinin iginde de mistik ve ortiik bir
anlam ihtiva oldugu anlasilmaktadir (Resim 4).
Gozler izleyici ile temas kurmaz, kendi dinyasi
icerisinde bir trans halinde tasvir edilmistir.
Portre kendi iginde sakli bir sireci yurutir
gibidir. Dis diinya ile iletisim kurmamaktadir.
Bu agidan bakildiginda belirli bir kisinin fiziksel
goriniminin aktarilmasindan ¢ok ruh ve duygu
durumunun izleyiciye aktarilmasinin 6n planda
tutuldugu dahi sdylenebilir.

Lynda Harris ise Delville’in Bayan Stuart Merrill’in
Portesi i¢cin su ifadeleri kullaniyor:

Delville geng¢ kadini bir tir trans haline
gostermektedir. Turuncu kizil sagi, arka
planda ilahi 1sik ile parlayan aurasi ile
birleserek portrenin mistik havasina katki
Uretiyor. Bayan Merrill’in basinin etrafini
saran sicak renkler, diinyevi hazlari, tutku
ve sefahati ima eder. Buna karsin, elini ve
¢enesini dayamis oldugu neredeyse ruhani
goriinen elleriyle tutmakta oldugu kitap;
Uzerindeki eskenar lggen ile, bly, kaballa
ve hermetik bilgiler ile ulagilacak miikemmel
bilgiyi sembolize etmektedir (Harris, 2002).

Harris’in ifadelerine bakildiginda; Delville’in
portresinde yansittig kisinin fizyolojik
ozelliklerini veya dis gorinimini aktarmakla
yetinmedigi acikhk kazanir. Zira burada Delville,
portresi yapilan kisiyi i¢c dlnyasiyla birlikte
gostererek onun kisilik 6zelligini ve kimligini
gozler dniine serer. Burada kisi artik diinyevi tim
varliklarindan arinmis saf halindedir. Bir trans hali
ve saf diislince. Mistik 6zelligi ve eserin kendisinin
barindirdigl bitincil aura®si da gbéz Onine
alindiginda portre lizerinden bir inang sisteminin
ima edildigi anlasilabilir. Zira Harris (2002): bu
portre resminde iki farkli sembol iceren alanin
ilahi isik ile parlayan arka planin diinyevi zevkleri,
on plandaki kitabinda da ezoterik bilgiler yoluyla
mikemmellige ulagiimanin yolu olduguna kanaat
getirmistir. Baska bir deyisle bu portre inisiye
edilmis bir bireyin ruhani yolculugunu gosterir.

3Yunancadaki tam karsiligiyla “esinti ya da nefes”
anlamina gelmektedir.



Burada Harris’in resmi bolumlere ayirarak bir
tlr otopsi yapma yaklasimi disinda portrenin
tamamina bitlncul bir gozle de bakilabilir. Boyle
bakildiginda portrede asagidan yukariya dogru
birisik artisi gdzlemlenecektir. Bu da Bayan Stuart
Merrill'in elinde sikica tutmakta oldugu hermetik
bilgi ile ulastig1 diistinsel mikemmeliyeti daha iyi
aciklayabilir. Zira resim takip edildiginde isigin
kendisi portrede gosteriimekte olan bireyden
yayllmaktadir. Boyle bakildiginda ise figiir elinde
tutugu veigsellestirdigi bilgiler sayesinde bir trans
ve anlayis haline ge¢mis olarak yorumlanabilir.

Her iki bakis acisindan bakildigi takdirde
degismeyecekbirnoktavardirkihermetik ve 6rtik
bilgiler yoluyla ulasilabilecek mikemmel bilginin
sanatcl tarafindan el Uzerinde tutuldugudur.
Dolayisiyla makalenin bu noktasinda Delville’in
hayatinin merkezine konumlandirdigi disiince
ve inanis sistemlerine ve onlarin sanatginin
Uzerindeki etkilerini incelemek dogru bir yol gibi
gozikmektedir.

Peladan ve Rose + Croix Salon Sergileri:
Delville’in Orpheus Yorumu

Delville’in distnsel bir temel arayisi onu hayati
boyunca 3 ana disiince sistemine yoneltmistir.
ilk olarak Rozikrusyenler (Giil- Hagllar) onun
dislince sisteminde etkili olmustur. Bir hermetik
ezoterik topluluk olan Rozikrusyenler, temel
olarak kabbalah, hermetisizm, simya ve Hristiyan
mistisizminden etkiler gdstermektedir. Delville,
Paris’te 1890’ yillarda 6nemli bir kimlik olan
Josephin Peladan ile tanisir.

Josephin Peladan 19. Yizyihn sonlarinda
oldukca etkin bir figlr olarak ortaya cikar.
Kendisini, yazar, sanat elestirmeni ve bir guru
olarak tanitir. Hatta, kendisine “Le Sar” der.
Aslen Fransizcaya kazandirilmis bu kelime
Antik Akkad dilindeki “Kral” kelimesinden
turetilmistir. Uzun beyaz pelerin azur mavisi
bir ceket ve astragan bir sapka giyer, sakallarini
da ortadan iki yana ayirarak kendisine bir
Ortadogulu imaji ¢izmistir (Ross, 2017).

Peladan’in Rozikrusyen cemiyeti ile baglantili
“Odre du Temple de la Rose + Croix” cemiyetinin
Ruhani lideri olmasi ve sanat elestirmeni kimligi
kacinilmaz olarak onu sergiler diizenlemeye
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yoneltmistir.  Zira Fransa’da 19. Yizyilin
sonlarinda sanatin devinerek icine dismis
oldugu cikmazdan kurtarmak icin bircok sanat
akiminda Uretimler vyapilmaktaydi. iste bu
noktada Peladan Rose + Croix salon sergilerini
diizenleyerek, sanatta ruhsallik ve idealizm gibi
kavramlari merkeze alan dénemin avant- garde
ve sembolist sanatgilarini bu salon sergilerinde
topladi. 1892 ile 1897 vyillari arasinda yapilan
salon sergilerinde Peladan’in amacladigi sey;
ezoterik Ogretilere dayanan dusiince sistemi
ile Avrupa’nin kati materyalizmine karsi bir
durus sergileyebilmektir. Peladan’in diizenledigi
bu sergiler ile amaci bir tir Anti-Realist sanat
anlayisini  yayarak gorinenin ardini, Ortik
olani 6n plana cikarmakti. Zira Peladan’in
diisiincesinde sanat bir din fonksiyonunu yerine
getirebilirdi. Ona gbre “Sanatgi bir rahip, bir kral,
bir magus’tur*” (Ross, 2017).

30 Haziran-4 Aralk 2017 tarihleri arasinda New
York’ta bulunan Guggenheim Miizesi Peladan’in
1892 ile 1897 vyillari arasinda gerceklestirdigi
Salon sergilerinden bir secki sunmus ve bu
serginin bas kuratort Vivien Greene; “Sergide
ver alan eserlerden g¢ogunun Grek kahramani
Orpheus’u gosteren resimler oldugundan ve
Orpheus’un “Rose + Croix” icin sikca konu
edinilen bir kimlik oldugundan bahsetmektedir
(Thackara, 2017).

S6z konusu Orpheus Azra Erhat’in Mitoloji
sozliglinde (2013); “dillere destan olmus bir
ozandir. ilkgagda iinii orfizm denilen mistik
bir akim yaratacak kadar ¢ok yayilmis, kisiligi
Ustiine anlatilan masallar her tirden sanatclyl
etkilemisti.” ifadeleriyle anlatiimaktadir.
Orpheus’un hikayesini 6zetlemek gerekirse;

Orpheus’un Musa Kalliope’yle Kral Oigaros
veya tanri Apollon’'un oglu oldugu sodylenir.
Yunanlilarin ilk ozanidir. Lyrasini 6yle bir ustalik
ve duyarhlikla ¢alarmis ki, en vahsi hayvanlar
sakinlesir, agaclar ve taslar blyulenirmis.

4Magus kelimesi 3 farkli bicimde gosterilir 1- (Eski Met
ve Perslerde) din adami, 2-Mecusi, 3-sihirbaz, buytcd,
mineccim. (Atalay, 1998) Burada Peladan tarafindan sarf
edilen Magus Ifadesi buytk olasilikla kendisini ezoterik
bilgiye hasil olan bir mistik olarak gérmesi sebebiyle
“sihirbaz, biytcl, mineccim” anlamiyla kullanilmigtir.
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Orpheus, agag perisi Eurydike’yi sever ve onunla
evlenir... Orpheus sevgilisi Eurydike’yi olller
Ulkesi’'nden geri getirmek icin Hades’e iner.
Blyuleyici mizigiyle Hades'le Persephone’yi o
kadar etkiler ki, kari koca, Orpheus’un karisini
alip yeryluziine gétiirmesine izin verirler. Fakat
birsartla: Orpheus, yeryiiziine déniinceye kadar,
arkasina donlp Eurydike’ye bakmayacaktir...
Sevgilisini bir an dnce gérme tutkusu sonucu
onu temelli kaybeder. Tek basina Trakya'ya
doénen Orpheus’un ¢ilgin Mainaslar tarafindan
parca parca edildigi soylenir... Ozan Orpheus’un
bir nehre atilan basi ve Lyrasi, denize gecip
Lesbos (Midilli) adasina gikarlar (Comert, 2010,
s.122-123).

Ozan Orpheus’'un kesik basi viicudundan
koparilmasina ragmen halen sevdigi Eurydike’ye
agitlar soylemektedir. Bu haliyle 6limi

oteleyerek varligini sirdirir. Lesbos adasina
¢iktiginda ise Orpheus kehanetlerde bulunan
bir bas olarak varhgini surdarir. Zamanla
Delpi’deki Apollo kadhinlerinden daha Unli hale
gelir (Brittanica, 2020). Bu agidan bakildiginda
Orpheus’un Peladan’in sergilerinde 6nemli
bir konu olmasi olduk¢a anlasilirdir. Sanatgl
olimiin otesine gecerek kehanetlerde bulunan
dini bir figr haline gelmistir. Bu Peladan’in
dusiincesindeki “din fonksiyonunu yerine getiren
sanat” icin mikemmel bir mitolojik ve mistik
temeldir.

Delville de Rose + Croix sergilerine Orpheus’un
Olimi eseri ile katilmistir (Resim 5). Resme ilk
bakildiginda bir gece vakti kiylya vuran bir lir
ve o lirin igine yerlestirilmis 6li olmasi gereken
fakat ol gibi gorinmekten ¢ok uykuda gibi
goziken bir bas goruldr. Lir bas igin bir tir

Resim 5: Jean Delville, Orpheus’un Oliimii, Tuval Uzeri Yagliboya, 79.3 x 99.2 cm, 1893
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cerceve ve destek gorevi gorir gibidir. Delville’in
Orpheus’u, mitteki Orpheus gibi kehanetlerde
bulunmaya veya hizinli sarkilar séylemeye
devam etmemektedir. Uyku ile trans hali
arasinda bir yerde bulunmaktadir. Orpheus’un
ylz hatlarina bakildiginda ayrica bir detay daha
on plana c¢ikmaktadir. Yuzin yapisi oldukga
plrizsiz neredeyse antik heykeller gibidir.
Bununla beraber alin yapisi, géz cukurlari da
Yunan heykellerini animsatmaktadir. Ozellikle
burnun altina diismis olan golge ve dudaklarin
yapisi da Antik Yunan goérinimiini tamamlar
gibidir. Tum bu alisilagelmis Antik gorinimiin
yani sira Orpheus’u erkek goériinimiinde olarak
tanimlamamiza sekte vuran kabarik, bakiml,
neredeyse pulrlzsiiz glzellikte uzun saglar
izleyiciyi karsilar. John Dorfman Art and Antiques
dergisine yazdigi “Into the Mystic” baghkh
makalesinde Rose + Croix Salon sergilerini ve
katilimcilarini analiz etmektedir. Jean Delville’in
Orpheus’u icin ise, “Orpheus’un ylzl neredeyse
ilahi sayilabilecek ama ayni zamanda urkdtiicu
sarl ve solgun bir stk ile baskalagsmakta,
ylcelmektedir. Orpheus modelinin sanatginin
esinin yuzi olduguna dair rivayetler vardir ki bu
durum Rose + Croix cemiyetinin androjenligi®
ruhsal aydinlanmanin ana elementlerinden biri
olarak gormeleri ile ortiismektedir” (Dorfman,
2017).

Sanatginin glinimize kalan Gretimleri
incelendiginde 1898 yilina tarihlenmis bir potre
eskizinin, Orpheus’un 6lim resmindeki portre
ozellikleriyle benzerlikler tasidigi soylenebilir
(Resim 6). Portre eskizi izleyiciye sanatginin
yakini olup olmadigi hakkinda bilgi vermiyor
olsa dahi ylizdeki tim geometrik girinti ve
¢ikintilar incelendiginde, bir profil gorinim
olsa da Orpheus’un kesik basi ile benzer yapida
oldugu ilk bakista anlasilabilir. Burun, agiz,
¢ene yapisl ve saglar, Orpheus’un aslen burada
gosterilen kadininin androjen hali oldugu kanisini
kuvvetlendirmektedir.

Androjenligin  Delville’in - mensubu  oldugu
ezoterik cemiyetlerin ¢cogunda bir uyumaulasma
ve buuyumyoluyladaruhanive 6rtiliolan bilgiye

5Androjen bireyler hem erkeksi hem kadinsi cinsiyet
roliine ayni anda sahip olan kisilerdir. (Aliyev, 2008 s. 50)

Aydin Sanat Yil 6 Say1 12 - Aralik 2020 (151-165)

Orhan ERKAL

Resim 6. Jean Delville, Portre Eskizi, Kagit Uzeri
Mavi Tebesir, 1898

ulasmanin yolu oldugu distnilmektedir. Farkl
cinsiyetlerin tek bir bedende uyum icinde ruhani
birliginin denge ve aydinlanma getirecegine
dair inanca sahiptir. Delville’in bu konuyu odaga
almis oldugu cinsiyetler birligi ile ulasilabilecek
mikemmel varligi konu edindigi “Ruhlarin Aski”
(The Love of Souls) isimli eseri 1900 yilinda Paris
Evrensel Sergisinde glmis madalyaya layik
gorulmustur (Resim 7).

Delville’in bu resminde bir erkek ve bir kadin
figliriniin  havada bir tir atmosfer icinde
birbirlerine dolandiklari goziikmektedir. Kadin
ve erkek cinsiyetinin Antik Yunan mitolojisinde,
Androjen varliklarin bilgelikleri ve gugleri ile
tanrilara rakip olmalarinin akabinde Zeus
tarafindan ikiye bolindikleri bilinmektedir.
Bir olan fakat ayrilarak iki farkh varhk haline
gelen kadin ve erkek tekrar bir arada olmayi
ve birbirlerine dénmeyi arzularlar. ButlnlGgl
koparilan bu iki cinsiyetin de zihinsel olarak
birlesmesini ve bu birlesmeden dogacak olan
biling diizeyi resimde sari ve ilahi bir stk / aura
ile sanatcl tarafindan gosterilmektedir.
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Resim 7. Jean Delville, ihtisam Melegi, Tuval Uzeri Yagliboya, 127 x 146 cm, 1894

Baska hicbir seye ihtiyagc dahi duymadan
kendilerine yeten bu varliklarin en onemli
ozellikleri suphesiz cinsiyet ayrimi ile ilgili
olmadiklari icindir. Bu ozellikleri sebebiyle
de tanrilarin o&fkelerini lzerlerine ¢ekmeye
baslarlar. Ataerkil eril diizenin bas tanrilarindan
Zeus bu yuvarlak varliklari ayirmaya karar
verir... Burada bahsi gecen ayirma isleminin
aslinda cinsiyetlerin ayrismasindan ziyade
biling dlizeyinde bir ayrisma anlamina geldigi
asikardir. Sonucta bu ‘ameliyat’ ile rasyonalize
edilmis insanlar kendilerini yaratan ataerkil
tanrilara siikreder hale geliyorlar (Akmaz,
2019).

Akmaz’dan alintilanan yukaridaki paragraftan da
anlasilacagi Gizere buradaki ayrim sadece fiziksel
degil disunsel olarak da bir bélinmedir. Biling
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diizeyi bolinen kadin ve erkegin androjen hale
gelerek birbirlerini tamamlamalari, distnsel
anlamda bitlnlesmeleri ile mikemmel uyuma
ulasabilecekleri fikri Delville’in eseri zerinden
de okunabilir haldedir. Zira Delville’in Gretimleri
incelendiginde; resimlerinde androjenlik
olgusunun bir Ust bilme, anlama durumu ile
iliskilendirildigi acikhk kazanmaktadir. Veya
Delville’in kendi sozleriyle “Bir Platonik mistigin
glzel olan ile ilgili séyledikleri gibi; Glizel tek ve
ozel bir bigim degil, bir bicimler harmonisidir”
(Delville, 19105.70).

Miikemmel Uyumun Pesinde: ihtisam Melegi
ve Platon Okulu

Bir bicimler harmonisil erkek ve kadin
bedenlerinin birlesimi! Delville’in  mikemmel
uyumun vicut buldugunu disindiglu ve
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Resim 8. Jean Delville, Platon Okulu, Tuval Uzeri Yagliboya, 260 x 605 cm, 1898

incelenen
hatirlanacak olursa,
ruhani diinyanin arasinda bir ylkselis slrecini
sanatginin trans halindeki figlrlerle anlatmayi

resimlerinde  sikca  basvurdugu  androjen
bedenler 1894 yilina tarihlenen ihtisam melegi
resminde de gorilebilir (Resim 8). Buradasanatgl
androjen olgusunu agikga ilahi bir konuma koyar.
Ne de olsa sanatgiya gore “Sanat, insanin igindeki
ilahi anilardir” (Delville, 1910, s. 66).

Delville burada melek figlirini androjen
neredeyse viicutsuz bir varlk olarak resmederek
kendi inang sisteminde de oldugu lizere resmine
ilahi bir anlam yiklemektedir. Resimde Diagonal
bir bicimde vyerlestirilerek 151k sagar halde
konumlandiriimasi ve diger figiirin melegin
1sina kapilmis bir bicimde tasvir edilmesi ruhani
bir aydinlanmanin veya bir yolculugun konu
edilmekte oldugu kanisini kuvvetlendirmektedir.

Lynda Harris’e gore, “Delville’in ihtisam
Melegi insanin gelisiminin bir sonraki evresini
gostermektedir.” Harris resmin geneline hakim
olan ruhani havanin disinda sag tarafta yer alan
figrlin belden asagisini kaplayan ve siriingenler
ile dikenli bitkilerden bahseder ve bu bitki
ortlisiint bireyin baglarini koparmaya calistigi
materyalist diinya olarak yorumlanabilecegini
soyler (Harris, 2002).

Harris soylediklerinde ¢ok da haksiz degildir. Zira
melegin elbisesine dolanarak kendisini onun
ruhani aurasina birakan figiire bakildiginda
ozellikle gozlerinin bir tur trans halinde oldugu
gorilir. Bu makalede oOnceki sayfalarda
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Bayan Stuart Merrill'in portresi
materyalist dinya ile

tercih ettigi gorulecektir. Dolayisiyla Stuart
Merrill referansindan hareketle burada yer alan
figlirin trans halinde bir yikselme sirecinde
resmedildigi distnlebilir. Yine Harris tarafindan
bu resmi baska tirli okumanin mimkiin oldugu
da belirtilmektedir (2002): Melek ile figlr ayni
kisi olarak ele alindiginda melek figiirii bireyin
geride biraktigl tim materyalist egilimlerinden
siyrilarak yeni dogmus bir biling seviyesini, yani
inisiyasyon yoluyla ulasilan mikemmel uyumu
ve bu uyumdan dogan huzuru gostermektedir.
Her iki takdirde de resmin konusu agiktir. Bireyin
ruhani evrimi ele alinmistir.

Brendan Cole’da 2007’de kaleme almis oldugu
makalesinde Delville’den alintilamis oldugu
“Sanatc¢igegcmis sanatgilaritaklitederekidealizme
ulasamaz. Buna ulasmanin tek yolu kendi ruhsal
varligini idealize ederek maneviyata yonelmektir.
Formun arinmasini anlayabilmek veya arinmis
forma ulasabilmek icin sanat¢i kendi ruhunu
arindirmaya c¢abalamalidir. Bir sanat eserindeki
glzellik nosyonu sadece objektif olarak yetenege
va da teknik yetkinlige dayanmamaktadir. Buna
ek olarak yaratanindan yayilmakta olan ruhsal
glzellik de 6nemlidir. Glizellik Tanrisalligin buruk
bir gérinlsidir ¢clinkd insan ruhu da tanrisalligin
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faniler tzerindeki yansimasindan baska bir sey
degildir” ifadelerini séyle yorumlar; “Delville’in
bahsettigi bu “gériinmez plastik 1s18In” gorinir
kilinmast isi, idealist bakis acisiyla ihtisam Melegi
eserinde metaforik olarak ifade edilmektedir
(Cole, 2007, s. 366-367).

Cole’unkalemealdiklarina bakildiginda Delville’in
yaratim slrecinde sanat¢inin  kendisinin de
ruhunu arindirarak idealizme ulagsmaya hazir
olmasi geregi, sanat¢inintlim Uretimleri Gzerinde
direkt olarak kendi izini biraktigi kanisini
kuvvetlendirmektedir. Cole’un ayni zamanda
tim bu siireglerin ihtisam Melegi eserinde
metaforik olarak ifade edilmekte oldugunu
beyan etmesi Uzerinden degerlendirildiginde
bu resmin ve Delville tarafindan yapilan diger
tiim resimlerin bir tiir ruhani oto portre olarak
tanimlanabilmesine olanak saglamaktadir. Baska
bir deyisle, Delville igin sanatginin eserlerindeki
tim ogelere sembolik anlamlar yikledigi ve bu
sembolik anlamlar izerinden ruhani bir idealizmi
isaret etmek istedigi dlslncesi de agirlik
kazanmaktadir.

Delville’in 1898 vyilina tarihlenen Unli Platon
Okulu’nda yogun sembolik anlatimlar iceren bir
eser olarak ortaya gikar (Resim 9). ilk bakista,
klasist bir tavirla ele alinmis dini igerikli bir resim
gibi anlasilmasi oldukca olagandir. Ciplak ve
giyinik kontraposto durus sergileyen figirler. Agik
ve geriye giden bir manzara éniinde toplanmis ve
gruplara ayrilmis figlirlerin ortasinda onlara hitap
eden isa gérinimli merkezi figiir. Neredeyse
kompozisyon sanat tarihsel referanslar ile
donatilmis gibidir. Fakat bunun o6tesinde bir
anlam oldugu, Delville’i taniyan veya Delville’in
diger islerini gormis olan izleyici icin agiimayi
bekleyen bir tiir sir perdesi gibidir.

ilk olarak Eserin ismi géze carpmaktadir: “Platon
Okulu”. Fakat ortada bulunan Platon’dan g¢ok
sanat tarihsel referans g6z éniine alindiginda isa
figlir gibidir. Eger ortadaki figiir isa ise etrafinda
yer alanlar da isa’nin miiritleri olmalidir. Lesher;
bu resmi analiz ettigi 2013’e tarihli makalesinde
su saptamayi yapmistir:

Platon okulunun bazi yoénleri Delville’in
iletmek istedigi ruhani mesaji icermektedir.
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Bu ve diger eserlerindeki hakim mavi tonlar
Delville’in Mavi rengini goksel ve dini olarak ele
aldigini bize gostermektedir. Tavuskusu, erken
donem bir Hristiyan sembolli olup, yeniden
dirilis ve 6limsuzlik ile iliskilendirilmektedir...
Platon’un 12 6grencisi akla isa’nin 12 havarisini
getirmektedir (Lesher, 2013).

Platon’un cevresinde de matematiksel bir diizen
hakimdir. Ornegin 6grencileri/havarilerin sayisi
ele alindiginda 6’s1 solda 6’s1 sagda yer almaktadir.
Sol 6n kisimda iki arka kisimda 4 6grenci, sag 6n
kisimda 2 6grenci arkada 4 6grenci olmak lizere
dengeli bir dagiim hakimdir. Sadece 6grenciler
degil resimde baska 6geler de denge iginde ele
alinmistir. Onde yer alan tavus kusu disinda arka
tarafta da onu dengelemek Uzere iki tavus kusu
biri sol biri sagda olmak Uzere yerlestirilmistir.

ilk bakista klasik bir Gisluba oldukca yakin olarak
gorilebilecek olan bu resimde Delville neden
sembolik gondermeler ile mikemmeliyetgi bir
ylizey aranjmani planlamistir? Bu sorunun birinci
ve en agik yaniti sanatginin sembolizm igerisinde
degerlendiriliyor olmasidir. Bununla beraber
bu makale o6zelinde gorildigl Uzere ezoterik
bilgilerin izlendigi topluluklara Giye olmasi veya
onlarla fikir aligverisi icerisinde bulunuyor olmasi
da gosterilebilir. Fakat Sanatginin ayni zamanda

akademisyen bir kimligi de bulunmaktadir.
Dolayisiyla  sanat  lizerine fikirlerini  ve
distncelerini yaziya da dokmdistir. 1910

tarihinde ingilizceye cevrilerek yayinlanan kitabi
“The New Mission of Art, A Study of Idealism in
Art”da soyle yazar;

Biz insanlar bu ¢ag icerisinde gérinir diinyanin
blylstne kapildik. Algimizi yani basimizda her
an gorulebilir ve anlasilabilir olana nesnelere
yonettik fakat unuttugumuz bir sey var; bu
nesnelerin gizli, mistik ve ruhani anlamlari. Anin
duygusuna o kadar alistik ki modern g6z dogal
formlarin ideal anlamlarini géremiyor... Realist
sanat¢l dogaya bakarak dogayr bir mekanik
izlenim olarak kaydediyor... Bakiyor fakat
gérmiyor! (Delville, 1910 5.52).

Yukarida Delville tarafindan kaleme alinan
ifadelerden anlasilan sanatginin sadece mekanik
olarak gordugiini aktarmaktan ¢ok yaptigi esere



fikrini, duygusunu katmayoluna gitmesi gerektigi.
Boylelikle sanatgl yaratim siirecinde zihinsel
olarak da nesne ile bitiinlesmeli ve onun gizli
anlamini agiga cikarmalidir. “Idealizm ve Sanat
ayni seylerdir. Fakat ideal, Sanattan ayrilmistir.
Hayir; ideal Sanattan kovulmustur! Felsefede
idealizm fikirlerde denge, ya da sonsuz bir psisik
mikemmelligin aranmasi anlamina geldigine
gore, sanatta idealizm de sanatin yilcelmesi
anlamina gelmektedir. idealizm yoluyla sanata
ruhaniligin kazandirilmasi” (Delville, 1910 s.52).

Delville’in bu sozleri bizi Platon Okulu ve daha
once inceledigimiz eserlerindeki androjen
kimliklere/bedenlere geri  ddéndirmektedir.
Delville’in eserlerinde androjen olgusu, hem
ruhani anlamda butinliglu sembolize etmekte,
hem de erkek ve kadin cinsiyetinin ideal
bir bedende bir arada gosterilmesi tam da
sanatcinin sozleriyle, “idealizm yoluyla sanata
ruhaniligin  kazandirilmasi”’ni  saglamaktadir.
Dolayisiyla dengeli bir kompozisyon yapisiyla,
matematiksel mikemmellik ile de ideal olana
ulasilabilecegini de diistinmektedir. Onceki
paragraflar hatirlandiginda sanatcinin ele aldigi
konuda sayilarin da sol ve sag olmak Uzere esit
dagitldigl, sanatginin eserde kesinlikle denge
olgusuna 6nem verdigi ve yiizeyi mikemmel
denge ile organize etmeye c¢alistigi goz ardi
edilmemelidir. Bu denge ayni zamanda her
seyin mikemmel uyumuna isaret etmekte ve
Delville’in lyesi oldugu Teosofi cemiyetinin
Ogretilerinden biri olarak yer almaktadir. Zira
Teosofi cemiyeti tim insanhgin kokeninin ortak
oldugunu o0gretmektedir. Teosofi Cemiyetinin
kurucusu H.P. Blavatsky’nin soru cevap seklinde
kaleme aldigi Teosofi'nin Anahtari baslikli
kitabinda; “Peki Teosofi insanin ortak kokenini
nasil agikhyor?” Sorusuna su sekilde cevap verir:

ister nesnel, ister ®znel, bitin doganin
kdkeninin ve evrendekigoriinen ve gériinmeyen
diger her seyin gecmiste, simdi ve gelecekte tek
bir Oz’den ibaret oldugunu, her seyin O’ndan
baslayip O’na donecegini 6greterek. Bu sadece
Vedantacilar ve Budist sistem tarafindan
eksiksiz bir sekilde ifade edilen orijinal Hint
felsefesidir. Onlerindeki bu hedefle, bitiin
Teosofistlerin gorevi, bitiin tlkelerde, miimkin
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olan her pratik yolla hizipgi, boliicii olmayan
egitimi yaymaktir (Blavatsky, 2015 s5.46).

Blavatsky’nin aciklamalarindan hareketle,
Delville’in Platon Okulu resminin birden fazla
anlam igeriyor olmasi, tim seylerin ayni 6zden
geldigini sembolize etmektedir. isa/Platon,
Havari/Ogrenci, 6gretilerin  birligi  yoluyla
armoniye ulasmaktir. Androjen bedenler ideal
ve glizel olani sembolize ederek yine bitlnligu
bitlnlik yoluyla ulasilan armoniyi cagristirir.
Glnkd Delville igin (1910): “Guzellik, fikir yoluyla
gercegin formda belirginlesmesidir.”

Burada glzel olarak sayilabilecek, bir baska figiir
de Isa/Platon’un kendisidir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan ve etrafindakilere 6gretisini
aktaran bir bigcimde resmedilen ve tek tam
olarak giyinik olan figlir odur. Bununla beraber
arkasinda yikselmekte olan ve daha ¢ok dogu

ile iliskilendirilebilecek olan mor salkimlar
da Lesher’e gore: Platon Okulu’'nu Dogu
gelenekleriyle iliskilendirmektedir. Zira Dogu

geleneginde bir¢ok ¢icegin ruhani anlamlari
bulunmaktadir...

Delville Mensubu oldugu Teosofi Cemiyetinin
inanclari geregi Bati ve Dogu geleneklerini tek
bir temele oturtmus ve Boylelikle “Buda’nin
Dogunun isa’si oldugu gibi, isa’nin da Bat’nin
Buda’si oldugunu deklere etmektedir” (Lesher
2013).

Platon Okulu 6nceki paragraflarda yer alan bilgiler
Isiginda degerlendirildigi takdirde Blavatsky’nin
Teosofi Cemiyeti ile ilgili olarak soyledigi “bltlin
Teosofistlerin gorevi, butin tlkelerde mimkiin
olan her pratik yolla hizipgi, boéliici olmayan
egitimi yaymaktir” timcesi ile uyumlu olacak
sekilde Ogretici olmak (zere kurgulandig
anlasiimaktadir. Elbette bu ogreticilik, kademeli
olaraktetiklenmekteve resminigerisineylklenmis
olan sembollerin anlamlarini ve temellerini bilme
durumu gerceklestigi oranda kendisini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu agidan bakildiginda Delville’in
resmi icinde sakl olan ezoterik bilgiyi katmanlar
halinde izleyiciye sunmaktadir. Baska bir deyisle
Resim semboller yoluyla izleyeni inisiye etmekte
ve katmanlar halinde kendisini sunmaktadir. Yani
bireyin ruhani gelisimine katkida bulunmaktadir.
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Sonug

19. Yuzyil sonu birgok farkli sanat olayini iginde
barindiran bir dénem olarak gecer. Ozellikle
dénemin bircok tanmigi 19. vylzyil insanin
makineleserek 6zlinden uzaklastigini yazmistir.
Jean Delville de bu donemin sanat alaninda
onemli bir aktorid oldugunu sanat eserleri ve
sanat Gizerine yazilariyla gostermistir. Onu sahsen
taniyanlarin ifade ettigi gibi arayis icerisinde
bir kimlik olarak farkli Gsluplar denemis ama
disincelerinin onu yonelttigi sekilde ideal ve
sembolist bir anlayista karar kilmistir.

Sanatgl kimlik Kaynak tarama ve karsilastirma
yontemiyle yapilan bu arastirma gostermistir ki;
stirekli yeninin arandigi ve devinimin ¢agin ruhu
oldugu bir dénemde Sanat¢i mikemmel uyumun
pesinden kosarak eserlerinde bitincul bir dil
birligi olusturmayi basarmistir. Yapilan arastirma
gostermistir ki bu dil birliginin ardinda sanatginin
egitimi, yetenegi disinda ezoterik 06gretinin
ogrencisi olmasi da sanat-din iliskisine 6zglin
bir bicimde yaklasmasina olanak saglamistir.
Bati'da sanatin semavi dinler ile sekiler bir
iliski icerisinde bulundugu bir donemde Teosofi
Ogretileri dogrultusunda sanata ruhaniligini
geri vermeyi amaclamis bunu yaparken de
insanligin butlncil ve ortak bir mirasa sahip
oldugu duslincesiyle hareket etmistir. Baska bir
deyisle sanatin ruhani koklerinden uzaklastigini
disindigi bir cagda ezoterik bilgi yoluyla sanat
eserine “Aura”sini geri vermistir.
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Bu ¢alisma mimari ¢evrenin kamuya acik alanlarindaki kentsel heykellerin, kent diizenlemesindeki
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icin 6nemi, formule edilmis kavramlarin «gevre-heykel-insan» sisteminin unsurlari arasindaki iliskiye
dayanmasinda ve mimari gevre, toplum ve heykel sanati arasindaki modern etkilesimi yansitan bir tir
“Ayna” olmasinda yatmaktadir.
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Girig

Heykelin klasik tanimi dort grupta incelenebilir:
anitsal heykel, anitsal-dekoratif heykel, dekoratif
heykel ve kaide heykelleri. ilk iki tipin ana 6zelligi
mimari cevrenin kamuya agik alanlarinda yer
verilen heykeller olmasidir ve bu, makalenin
konusunu olusturmaktadir. Her seyden once
bugilin anitsal heykel ve anitsal-dekoratif heykel
terimlerinin, kentsel bir ortamda heykeldeki
yaraticiigi tam olarak karakterize etmedigini
belirtmek gerekir. Boyle bir ayrimi, 20. ylzyilin
ortalarina kadar kentsel heykelin bir ozelligi
olarak ifade etmek daha uygundur. Giinimizde
modern ve mimari c¢evrenin kamuya acik
alanlarindaki kentsel heykel, kamusal sanat ve
sokak sanati olmadan tasarlanmamistir. Heykel,
¢agdas sanatin bu iki biciminde yansitilir. Kamusal
ve kentsel sanatin tim temel 6zelliklerine sahip
olmasina ragmen, anitsal heykeller veya anitsal-
dekoratif heykeller onlarla esit olmayan bir
sekilde kamusal alanlara vyerlestirilmistir. Bu
nedenle, makalenin bashginda kasitli olarak
daha genis ve genelleyici olan mimari ¢evrenin
kamuya acik alanlarindaki kentsel heykel
kavrami kullaniimistir. Mimari mekanlarin (g
boyutlu sanati ve kamuya acik alanlarindaki
heykelleri, sosyal ve sanatsal ©6nem gibi
ozelliklerle donatilmistir. Formu ile sanatgisinin
dinyaya karsi tutumunu temsil etmektedir.
Kentsel gevrenin ayrilmaz bir pargasi, kiltirel
ve Uslup baglaminin kalici bir bileseni olarak,
kentin mimari ve sanatsal goriiniiminin ortaya
¢ikmasina dogrudan katilmaktadir.

Genel olarak, anitsal heykelin kentteki vyeri
ile ilgili soruya pek ¢ok kimse cevap aramistir.
Bunlarin en 6énemli temsilcilerinden biri Alman
sanat elestirmeni A. E. Brinkman’dir. Brinkman’in
analizi, sehir icinde; meydan, sokak, kavsak,
patika ve nihayetinde heykellerin incelenmesine
basvurdugu kentin tiim dizeni ve tiim mekansal
bélinme sistemi igindeki heykel formlari ile
iliskilidir. AV. lkonnikov’'un da kentsel cevrenin
organizasyonu Uzerine yaptigl c¢alismalar ilgi
cekicidir.Sehirsanatiniolduk¢a detaylive kapsamli
bir sekilde incelemis, yabanci tlkelerdeki basarili
uygulamalari objektif olarak analiz etmistir
(Ikonnikov, 1985: 336). Heykelin gogebeligi
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teorisini yeni o6zelliklerinden biri olarak sunan
sanat elestirmeni Rosalind Kraus’un incelemeleri
de 6nemlidir (Krauss, 2003: 320). Ancak ¢agdas
yazarlarin arastirmalari genellikle bir veya daha
fazla heykel o6zelligine bagl kalmakla sinirhdir.
A. O. Kotlomanov’'nun bilimsel makalelerinde
tartisilan ¢agdas Rus sanat tarihindeki kamusal
heykel sanatinin konumunun 6zellikleri gibidir.

Heykelin  mimari ortamdaki evriminin ele
alinmasi, sanat tarihinin klasik dénemine
dayanmaktadir. Heykel, “Proto-art” ilkel ortak
sistemin ya da Demir Cagin megalitik yapilari,
devlet ve sehirler gibi toplum eksikligi nedeniyle
neredeyse imkansiz olan acgik hava kamusal
alan heykellerine atfedilir. Boylece, ilk kentsel
heykellerin ilk medeniyetlerle birlikte ve ayni
anda ortaya ciktigini glivenle soyleyebiliriz:
Misir, Mezopotamya ve ilk sehirlerin igindeki
kamusal alanlardadir. Piramitler boyunca cenaze
alaylari Uzerinde yiikselen biylik Misir sfenksi
veya iki metrelik “Hammurabi Kanunlarinin”
yazili oldugu stel, - mimari ¢evrenin kamuya agik
alanlarindaki kentsel heykellerin ilk 6rnekleridir.
Daha sonra, Antik uygarliklar geleneklerini
koruyarak, kent heykelini yeni ve daha yiksek
bir sanatsal seviyeye tasiyarak onu mimarlikla
esitlemeye calismistir ancak Orta Cag’in
gelisiyle sehirde heykel gelenegi unutulmustur.
Rénesans doneminde heykel, mimari ¢evreden
bagimsiz bir unsur olarak Donatello ve zamanin
diger dahileri sayesinde yine ortaya c¢ikmistir.
O zamandan itibaren yirminci yuzylla kadar
konumundaki doniisiim, bigim degisimi ve kent
fikri 6nemli ol¢lide degismemistir, sadece on
dokuzuncu yizyihn sonundan itibaren heykel,
seklini ve izleyiciye karsi tutumunu, kaideyi
kompozisyondan cikaran ve insan figlrindeki
hacmin yorumunu serbest birakan Auguste
Rodin sayesinde degistirmisti. Devaminda
yirminci ylzyildan itibaren, kentsel ¢cevrenin tim
baglaminin, toplumdaki yeni diizenin, sehirlerin
devasa bir bicimde blylumesiyle birlikte insanin
bireysel degisimi, kamusal alandaki heykelin
degisimini de baslatmistir. Bu degisim heykelleri
kisisellestirmisve alisiimadikyenikonumlandirma
ilkelerini ortaya koyarak gelenekleri korumustur.



Konumlandirma ilkelerini  incelemek igin
kamuya acik alanlari ve iclerinde yer alan
heykelin ne anlama geldigini anlamak ve secilen
konum modellerini belirleyecek ana faktorleri
tanimlamak gerekmektedir.

Boris Groys’in belirttigi gibi, kamusal alanin
tanimi, Ozel alanla olan zithginda baska bir
deyisle 6zel olmayan her seyde yatmaktadir
(Groys, 2014: 20). Bu yazida, “acik” kelimesi
mimari ortamdaki c¢alisma nesnesinin yerini
daraltmak icin kullanilmistir ve eger acikca ifade
edecek olursak o6zellikle kamuya acik alanlar,
kentsel ¢evrenin halka acik ve lcretsiz olarak
kullanilabilen kisimlaridir. Genel olarak kamusal
alanlarin kentteki kamusal yasamin gergeklestigi
yerler oldugu anlasiimaktadir: meydanlar, setler,
sokaklar, yaya alanlari ve parklar... Bir anlamda
bu, kentsel ¢cevrenin tiim sistemi ile es anlamlidir
ve bu da o6zellikle kent heykeli hakkinda yorum
yapabilecegimiz anlamina gelmektedir.

Konum ilkelerini vurgulamak igin, «gevre-
heykel-izleyici” sistemine basvurabiliriz. Cevre,
heykellerin fiziksel olarak bulundugu bir yerdir
ve izleyici ya da daha ziyade onun algisinda
heykel mecazi olarak mevcuttur. Bu sistemsel
faktorler arasindaki iliskinin dogasi heykelin
yerini bir dereceye kadar kaderini, islevini,
imajini dogrudan belirlemektedir. Bu sistemdeki
baglanti uyumlu ve dogru ise heykel “olmali”dir.
Bu sistem c¢ergevesinde yanhs duslnilmus
veya karmasik baglanti ve karsilikli etki varsa,
heykelin unutulmasina ve hatta yikimina yol
acabilmektedir. Ornegin, Richard Serra tarafindan
1981 yilinda New York’ta Federal Plaza’da
kurulan, mimariye adapte olan ve hatta itaateden
bir sanat nesnesi olarak kurulan GnlG “Tilted Arc”
(Egik Kemer) kent sakinlerinin memnuniyetsizligi
sebebiyle, baska bir yere tasinmistir. Clnku
onlara gore bu heykel, gorinimi ile mekani
daha iyiye donlstlirememistir. Yani heykel ve
izleyici, cevre ile dogrudan temas halindeyken
cevreyi ve izleyiciyi  etkileyen heykel,
izleyicinin ve g¢evrenin onu etkilemeye, onu
degistirmeye, verilen 6rnekte oldugu gibi yok
etmeye zorlamistir. Heykel tasinmis ve daha
sonra ise tamamen sokilmustir. Bu ornek,
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“cevre - heykel - izleyici” ¢alisma sistemindeki
prizma yoluyla, heykellerin halka agik yerlerde
konumlandiriimasi ilkelerini olusturan bazi
unsurlart  vurgulayabildigini  kanitlamaktadir.
Heykelin kamuya acik alanlardaki konumuna
dair bes ilke goze c¢arpmaktadir: hakimiyet,
entegrasyon, simbiyoz, yikim ve gdcebeliktir. Bu
turilke ve terimlerin ortaya ¢ikisini dislinlirseniz,
daha antik donemde tanimlanan son ikisinin
olasi istisnasi disinda, bdyle bir anlasma igin
on kosullarin oldugu sonucuna varabilirsiniz.
Tarihsel, politik veya sosyal baglamda ilkelerin
hakimiyet derecesi, insanlik tarihinin seyri
ile birlikte degismis ve yukarida belirtildigi
gibi kentsel cevre baglaminda da degisiklige
ugramistir. Listelenen ilkelerin her birine ayrintili
olarak asagida yer verilmistir.

Egemenlik ilkesi, kamusal alandaki heykele séyle
bir diizenleme Onerir; heykel, mimari mekanin
merkezi nesnesi olmalidir ve bir nevi heykelin
mekani domine etmesini (baskin olmasini)
gerektiren bir dlizenleme icap ettirir. Kent, kasaba
meydanlarininya da avlu, tepe vs. gibi mekanlarin
merkezinde konumlandirilan heykeller bu
ilkenin tipik orneklerini yansitmaktadir. Bu
ilkeye gore incelenen yapilarin 6nemli noktalari:
isin Olgegi, hacmi, iceriginin 6nemi ve kentsel
cevre Uzerindeki etkisiyle iliskilidir. Bu agidan
incelenebilen heykeller genellikle mimariyi
destekler niteliktedir, mekanin icinden blytr ve
onu tamamlar. Bir baska 6rnek de bulundugu
mekana ve etrafindaki her seye hakimiyet
gosteren sehir disindaki anitsal buydklukteki
heykellerdir. Bu ornekteki heykellerin hacim
ve blylkliginde insan unsuru pek dikkate
alinmaz bu nedenle bu tir yapilarin hacimlerinin
blyukligi veya ©Oneminin insan odakli
karsilastiriimasi zordur. izleyici béyle bir heykeli
uzak bir mesafeden gézlemleyebilmekte ve ¢cogu
durumda boyle bir heykel anitsal bir goriiniim ile
karakterize edilmektedir.

Heykelin, kentin baskin ogesi olarak yerlesimi
formasyonla yakindan iliskilidir. Baska bir
deyisle heykelin, mimari mekanda bigimsel
acidan gorinimuiyle baglantilidir.  Gegmiste,
sehirlerin tarihsel gelisiminin baslangicinda,
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heykel her zaman put olarak rol oynamis ve
dikilitaslar veya ilahi imgelerin gorintuleri
biciminde olusturulmustur. Blylk kalabaliklari
hareketlendirmek lizere  genellikle  sehir
merkezlerinde veya koylerde bulunmaktaydi.
Konumuyla kenti  bigimlendirme  gorevini
Ustlenen heykel, cevresindeki sosyal iliskilerin
ve ulasim yontemlerinin gelisimine de isaret
etmekteydi.

Atina Akropolli, geg¢mis yuzyillardan kalma
heykellerin bulundugu yerlerden ve egemenlik
ilkesinin en acik o6rneklerinden biridir. Yazar
Romanenko’ nun (1990: 384) belirttigi gibi
Athena heykeli, akropoliin mimari struktdrleri
arasinda duruyordu ve mimari striktlrlere
gore Olgeklendirilmesinin de katkisiyla butin
olarak iyi bir goriiniise sahipti. Heykeltiras
Phidias, sadece Atina sehrinde degil bir bitiin
olarak Antik Yunanistan’in tamaminda eski
sehrin (zerinde vyikselen belki de mimkin
olan en merkezi yerlerden birini (Akropolis’in
merkezini) sec¢mistir. Belirtmek gerekir ki, bu
heykelin (Athena heykeli) ve diger Atina mimari
yapilarinin tasarimi ile mimari grubun Atina
sehrinin politik ve ekonomik olarak ylkselmesi
ile iliskili oldugudur. Phidias, bu fenomene
sanatsal 6nemini verir, yani sembolik olana.
Bu fenomende, egemenlik prensipli kentsel
heykellerin, sembolizmi gibi ilging bir 6zelligini
takip eder. Boyle anitsal, parlak, ideolojik bir
heykel genellikle kigilk avlulardan sehirlere
kadar tim alanin semboli haline gelir.

Atina sehrini simgeleyen heykel ile birlikte Rio
de Janeiro’daki isa Mesih’in heykeli veya New
York’taki Ozgiirlik Heykeli arasinda paralel bir
iliskiden s6z etmek mimkindir. Bu tiir heykeller
sliphesiz sadece sehirlerin degil Ulkelerin de
sembolleridir ve ayni zamanda kentsel mekanin
cografi ve kiltiirel merkezleridir.

Egemenlikilkesindeki konumun belirli bir evrimini
dusindrsek, sehirlerin gelisimi ve genislemesi
dogrultusunda heykelin sehir merkezindeki
yerinin, meydanlarin ve avlularin merkezinde
konumlanmaya basladigl sonucuna varilabilir.
Meydanin ortasindaki anitin ¢ikisi, V.S. Turchin’in
belirttigi gibi (1982: 160) Barok doneme dayanir

170

ve heykelin bu dénemdeki yeni konumu yeni
bir fenomen haline gelmistir. Merkezi konumda
heykelleri olan meydanlar, heykelin genellikle
bu alanlarin semboli haline geldigi bazi sehir
politikalari olusturmustur. Ornegin Dikilitas’in
(Obelisk’in) bu acidan etkilesimi bircok Avrupa
sehrinde ortaya cikmistir: Paris>te Vendome
meydanindaki Vendome Situnu, Londra’da
Trafalgar meydanindaki Kaptan Nelson dikilitasi
ve Roma’da Aziz Petrus meydanindaki Misir
dikilitasi...

Bugiin egemenlik ilkesi, sanatgilara fikirlerini
blylk olcekli ve kiiresel ifade yetisi dahilinde
kullanmalarina izin vermektedir. Bu tirden
yaklasima modern ve garpici bir érnek olarak
ingiliz heykeltiras Anthony Gormley’nin Kuzey
ingiltere’deki vadilerin (izerinde vyiikselen iki
yana uzanmis kollari ile 30 metre yiksekligindeki
“Kuzeyin Melegi” adli heykeli verilebilir. Basit
bir adamin heykeli, isa Mesih gibi carmiha
gerilmiscesine duran, kanatlarin bu adamin
blylklGgline gore orantili olmayan ve insanhgin
barisini koruyan, neredeyse antik bir sembol,
giizel ve insani 6ven. Bu galisma, “cevre-heykel-
izleyici” sistemindeki faktorlerin iligkisini ¢ok
dogru bir sekilde karakterize etmektedir. Hicbir
mimari yapi yoktur ve bu durumda énemli olan
gokylizinin olusturdugu fonda okudugumuz
heykel ve onun dogayla arasindaki baglantidir.
Boylece heykel, doganin gorkemli arka plani
onlinde insanlar tarafindan sevilir. Farkli bir
yaklasim olarak ama benzer bir acgidan R.
Serra’nin ¢oldeki son galismasi incelenebilir. 15
metre yilksekligindeki binalardan olusan “Bati -
Dogu / Dogu - Bati” adini tasiyan heykel grubu
Katar’in baskenti Doha’dan 60 km uzakliktadir. Bu
heykel grubu bir nevi uzay bigaklari ¢l tepelerine
giriyor ya da diinyanin icinden yikseliyormus
gibi sonsuz giines 1s1ginl yansitan dev, tek
yonli plakalardan olugsmaktadir. Kamunun agik
alanlarina konumlandirilan heykelin, egemenlik
prensibinin 6zelligi olan, arazi sanati ve benzer
turdeki galismalar da gorlintinin anitsalligini
kullanmaktadirlar.

Ayrica, kentsel ortamdaki heykelin egemenligi
ilkesinin gelisim asamasinda, 6énceki dénemler
icin tipik olmayan ek faktor araglarinin 6ne



¢iktigl da belirtilmelidir. Renk ve kiskirtici icerik
- heykeli boyle bir prensipten ayiran sey budur.
Alman tasarimci Inges Indee’nin ¢alismalarinda
bircok degerli 6rnek var, baska bir deyisle icerigin
06zgUnlUglu ve renk tam da o araglar ki, cephe
heykellerinden olgekli ve parlak hipertrofik
micevherler yapmis ve kentsel ortama egemen
nesneler olmuslardir.

Entegrasyon prensibi ilkesiyle heykel, kamusal
alan sisteminde “¢oziilir” ve son derece dekoratif
olan islevi, kentsel cevrenin estetik bilesenini
tamamlayan tektonik mimari sistemin ve
cevresindeki alani destekleyen bir tiir gériinmez
cerceveye girmistir. Bu ilke, bir 6nceki ilkeyle
kiyaslandiginda acik¢a anlasilmaktadir ki kentsel
cevrenin genel sisteminin arka planina karsi
belirgin bir form icerigi yoktur. Tipik 6rnekler
olarak cephe heykelleri verilebilir: Atlaslar,
karyatidler, frizler, alinliklar, cesme (fiskiye),
bahce peyzaji heykelleri ve diger mimari yapi ve
kompleks dekorasyonlari...

S6z konusu ilkeye gére cogu durumda heykelin
dogrudan mimari yap! icinde vyer almasi
gerektigi varsayilmaktadir. Bu konumuyla heykel,
antik caglardan beri karyatid binanin estetik
gorinimini de zenginlestirmekteydi. Ancak bu
tir heykeller o6zellikle binadan ayri durduklari
Orta Cag’da popllerdi ve heykel, sanat sistemi
baglaminda kaybolmus “dlismuis» bir form olarak
goruliyor (Turchin, 1982: 160), cepheye bitisik
heykel ise ilahi ve sonsuzdan 6nce, tim maddi
seylerin birligi ve saygi duymanin kutsal anlamini
tasiyordu, diger bir deyisle bitlinlesmis.

Modern kentsel ¢evreye entegrasyon prensibi,
heykel sanatinda yeni bicimlere sebep olmustur.
Her seyden 6nce, pilastrolari (sttunlar) gittikce
daha az taklit etmeye baslamis ve tim binanin
stilistik ¢ozimiyle ortlismeye calismamistir.
Devaminda ise modern teknoloji, heykelin
islevini desteklemesi gerektigi icin degil mimarin
tasariminin nadir bir 6rnegi olarak kullanilmistir.
Sonucunda boyle bir heykel, entegrasyon ilkesine
atfedilmemelidir ¢linkii bu durumda heykel,
bazen ayri bir mimari yapinin veya uzamin temel
bir unsuru haline geldiginden ¢ok fazla dekoratif
bir islev Gstlenmemektedir.
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“Cevre-heykel-izleyici”  sistemindeki insanin
rolind ayrica belirtirsek s6z konusu prensipte
izleyici glinlik yasamda bu konumda bir heykeli
algilamakta glgclik c¢cekmekte c¢lnki bu tir
heykelsi nesneleri izole etmek icin mimarinin
detaylarina veya uzama odaklanmak igin bliyik
bir caba sarf etmesi gerekmektedir. Bu prensibe
fazla dikkat edilmese de kentsel ortamdaki
sanatsal icerigi dolduran gerekli bir unsurdur.

Heykelin kamuya acik alandaki konumunun
Gglncl prensibi simbiyoz (uyum) ilkesidir.
“Cevre-heykel-izleyici” sisteminde ortaya cikan
simbiyoz ilk etapta «gevre-heykel-izleyici»
sisteminin tiim elamanlari agisindan karsihkl
iliski dahilinde esit bir etkiye sahip, i¢ ice gecmis
temel bir ilke olarak incelenebilir. Bu noktada bir
nesne olarak heykel, izleyiciigin ne olacagina bagli
olarak yerinde sekillenir ve daha sonra zaman
alanindaki algilanisi ve varhgi, cevre Uzerindeki
etkisine bagli olarak bigcimlenir. Ek olarak nominal
simbiyoza gore izleyicinin ve mimarinin bu
heykelsi nesneye olan tutumu zamanla birlikte
degisebilir. Tipik 6rnekler, binalarin yaninda ve
yaya caddelerindeki zamanimizin ayakta duran
heykelsi nesneleridir.

Simbiyoz ilkesinin onceligi, eski Misir'daki
binalarin yakininda bulunan ve antik dénemin
tipik heykellerinden geliyor. Ne yazik ki, boyle
bagimsiz duran bir heykel korunamamistr,
ancak muhtemelen antik Yunan’da, kavsak ve
sokaklarinda isaret olarak gorev yapan kigik
Hermes’ler vardi (Romanenko, 1990: 384). O
zamandan beri, belki de XIX. yizyilin sonuna
kadar, boylesi heykeller unutuldu ve sadece
Auguste Rodin, ilk kez “Calais Burjuvalan”
heykelinin kaidesini kisalth ve heykeli, izleyici
icin “ulasilamaz”dan gorebilecegi bir seviyeye
indirmeyi basardi. Dogru ve iliskisel olarak
izleyiciyle dogrudan temas halindeki simbiyoz
ilkesi heykeli, diger ilkelerdeki heykellerden
farklidir.

Genelolarak simbiyoz, nesnenin genel karakterini
olusturan tim unsurlarin karsilikl  katihminin
bir yolu olarak hemen hemen her tirli sanatin
ortllu bir ozelligidir. Bu giin belki de bir heykeli
kentsel bir ortamda sergilemenin en popiler
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ve ilerici yolu budur. Kamusal sanattaki ¢agdas
heykel, simbiyotik etkilesimlerin bir Ornegidir.
60’ yillarin sonlarinda, Amerikan hikimetinin
sanati destekleme projesi Oncelikle sanat
nesnelerinin bulundugu bdolgelerin fiyatlarini
ve onemini yikseltmeyi amaglamisti. Yani, o
zamanlar vatandaslarini “kaybetmeye” baslayan
Amerikan sehirlerinin sehir disina ¢ikmasinin
Oonline ge¢cmek amaciyla sehrin ana hatlarini
cizerek insanlarin banliydlere akmasina yol
acmish. Kamusal sanattaki bu anahtar baska bir
deyisle heykel, sehir sakinlerinin goziinde sehri
“restore etti” (Claire, 2015: 256). Dogrudan
izleyiciyle olan simbiyoz veri nesnelerinin bir
cesit “muzesinin” izleyicilere kapitalist tiketim
toplumunda c¢ok gerekli olan planlanmamis
bir sanat egitimi vermesidir. Baska bir deyisle,
simbiyoz, heykel ve izleyici, gozlemci olan
vatandaslarin egitimi ile iliskilendirilmektedir.

Simbiyozun  bir  baska  c¢arpici  6rnegi,
mikemmellestirme unsurlarinin faydaci islevine
sahip kamuya acik alanlarin heykelleridir. Her
tarl 1sik, bank, ¢op tenekesi ve kentsel gevre
tasariminin diger unsurlari seklinde yapilmis,
kamuya acgik alanlarin  heykelleri yoldan
gecenlerin giinliik yasamlarinda uygun ve gerekli
hale gelmistir.

Bir heykelin kamusal alandaki konumunun
dordiinct ilkesi de yikim ilkesidir. Konumu,
“cevre-heykel-izleyici” sistemindeki 6gelerin
karsilastirilmasina, mimari ortamin olagan
algisinin yikilmasi ve kentsel ortamdaki heykel

nesnelerinin  olagan algisinin  yikilmasina
dayanmaktadir.
Bu ilke c¢agdas heykeltiras  Florentijn

Hoffman tarafindan c¢ok kapsamli bir sekilde
tanimlanmistir: “Amacim insanlarin belirli bir
yeri algilama bigimini degistirmektir.” (Rosalind,
1981: 320).

Yikim ilkesinin Orneklerini eski veya ortacaga
ait kamusal alan heykellerinde bulmak zordur.
Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren cesur ve
yenilikgi ready-made (hazir nesne) sanatgilari,
izleyiciyi glinlik seylere yeni bir sekilde bakmaya
zorlamistir. Burada heykelin mekan igerisindeki
konumlandirma bicimi alisilmisin  disindadir.

172

Heykel belirsiz seklinin, hacminin, renginin,
iceriginin veya diger ifade bicimlerinin sayesinde
mekandaki tanidik yerin yarattgl basmakalip
hissini yok ederken izleyicinin bakislarini
dondsturir ve yeni bir yerin hissini uyandirir.
Odagi heykele ve heykelin icindeki aslina yoneltir.

Bu ilkenin modern yorumunun ana ozelligi,
dogrudan insan  hareketlerinin  alaninda
olmasidir. “Cevre-heykel-izleyici” sistemindeki
etkilesimi Oyle ki ne cevre ne de izleyicinin
tutumu, kasith etkilesim olarak kabul edilmez.
Aksine sonug, blnyesinde cesitlilik ve bazen
de kigkirticilik barindirdigi icin 6ngorilemez.
Bu baglamda yayalarin her zaman heykelleri
glnlik yasamlari dizeyinde algillamaya hazir
olmadiklarini belirtmek gerekir. Buna ek olarak,
bu ilke siradan bir izleyici gerektirir. Ayrica
heykelin sekli neredeyse her zaman cevredeki
alanin tam tersidir.

Buglin bunlar kamusal sanat, sokak sanati ve
tir heykelinin garpici 6rnekleridir. Dlizensiz olsa
bile, ¢ighk atan nesneler ortada gomili gibi
goriniyor ve heykel, izleyici ve gevresindeki alan
arasinda hassas bir iletken gorevi goriyor.

Bu makalede ele alinacak besinci ve son prensip,
gocebelik ilkesidir. Genel olarak gogebelik bir
olgudur, 6zgin bir egilimdir ve sadece son on
yildir tipik kentsel mekan heykelinde ilke olarak
gozlemlenmektedir. Bu baglamda Rosalind
Kraus’'un (1981; 2003) teorik ve sanat tarihi
calismalari ilgi c¢ekicidir. Arastirmaciya gore
XX. yuzyilda anit kavramini temsil eden heykel
onemli olgiide degismistir. “Geleneksel” heykel
kalici bir yer kaplarsa heykel modern olur, ancak
kalici “yerini” “gdcebe” yeriyle degistirirse baska
bir deyisle “dolasan” anlamina gelir. Boyle bir
dondsim yirminci ylzyill heykel sanatini genel
olarak dnceki yuzyillardaki heykellerden radikal
olarak ayirmaktadir. Bu donlsen ve degisen
konuma da gbgebe denir.

Heykelin bu “hareketi” aslinda nasil oluyor?
Bunun iki sekilde gerceklestigini soyleyebiliriz:
biri heykelin seklini degistirmeden heykelin
bulundugu yerde fiziksel bir degisiklik olmasi
seklinde digeri de heykelin bulundugu yere
gore sekil degistirmesiyle gerceklesmektedir.



Her iki durumda da iginde bulundugu yerin
zamanla degismesinden dolayi heykelin hareketi
gorecelidir. Baska bir deyisle bunun sabit degil,
heykelin bulundugu yerin mobil bir prensibi
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak gercek su ki bu
gibi durumda istikrarsizligin, hatta kaosun da
oOzel bir sirasi ve duzeni vardir.

Sadece hayal edin, gocebeligin ilk versiyonu,
heykelin ayni goriintlsini ayni anda gezegenin
farkli bolgelerinde sergilenmesi veya ayni
heykelin  periyodik  olarak  sergilenmesi,
dolayisiyla gecici olmasi. Gogebeligin ikinci bir
versiyonu ise, ayni heykeli gezegenimizin farkh
yerlerinde bulma eszamanliligidir. Kopyalama
ve tekrar, glinimiiz modern heykel tasariminin,
seri Uretimin ayrilmaz bir pargasi oldugu
gercegiyle iliskilendirilmektedir. Ornegin,
Amerikali heykeltiras J. Koons uzun bir siire
boyunca ayni tirden, gelikten yapilmis bir dizi
balonlari taklit eden heykeller yaratti. Onlari
zamanin gerektirdigi yerlere koydu. Bu, gécebe
egiliminin bir ozelligidir - bilyuk miktarlarda
saheserler Gretme arzusu. Boylece ilke tamamen
tasarimin igine nifuz eder ve yilizini sanata
donerek people-friendly olarak adlandirihr
(Moszynska, 2015: 816). Birisi bir miizayedeye
gidebilir ve bir milyon veya daha fazla dolara
moda olan bir sanat¢inin heykelini alabilir ve bir
baskasl web sitesine girerek ayni eserin kiguk bir
kopyasini sadece birkag yuz dolara satin alabilir.
Boyle bir durumda belirtmek gerekir ki heykel,
0zglnliginden bir miktar kayba ugrar, ancak
buna ek olarak bir popilerlige de ulasir.

Gogebe ilkesine gelince, konumuna goére bir
form olarak ilke, kinetik, etkilesimli heykeller,
yerlestirmeler ve sekli zamanla degisen bu
gibi nesneleri icermektedir. Baska bir deyisle,
heykelsi yerlestirmelerden bahsedersek, zaman
icinde bicimin degismesi, hareketi ve bazen de
kaybolmasi  seklinde gozlemlenebilmektedir.
Ornegin, 2003 yilinda Brezilyali sanatgi Néle
Azevedo, “Monument Minimum” adli kiiglik buz
figlirinlerinden/heykellerden olusan ve eriyene
dek sadece birkag saat varligini stirdiiren heykelsi
bir enstalasyon yaratmisti. iste bu, zaman icindeki
formun gogebeligine ¢arpici bir 6érnektir.
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Genel anlamda zaman, dérdiincii boyut olarak
belki de gocebeligin ana aracidir. Yirminci ytzyil
boyunca bir¢cok sanatci ve heykeltiras bu kavrami
cesurca hayata gecgirmeye calismistir: Alexander
Calder, Nikki de Saint Pale, Alexander Rodchenko,
vs... Bu sanatgilar, mobil projeler yaratmistir ve
belki de sadece buglin etkilesim araglari, medya
teknolojisi ve internet sayesinde maksimum
Uretimini  heykelsi hacimlerde  bulmustur.
Degisim, bizi zaman i¢inde hareket eden ve
degisen sanatin karmasik soyut kavramina
daldirmistir.

Gogebeligin, heykel dinyasinin yiksek teknoloji
diinyasindaki medya sanatina olan popdler
egilime bir tepkisi oldugunu da ekleyebiliriz
(Foster, Krauss, 2015: 816). Bunun nedeni, post-
modernizmin zor asamasindan sonra sanatin
sonsuza dek formunu aradigl ve nihayetinde
konsept Uzerine yogunlastig televizyon, reklam
ve internet gibi basit tasarim tdrlerinin ve
kitle eglencelerinin sanattan ¢ok ileri gitmesi
ve popdulerliklerini artirmasidir. Gliniimizde
modern medya teknolojilerinde kullanilan
araglarin heykel sanatini icra eden sanatgilar
tarafindan kullanilmaya baslanmasindan baska
bir secenek kalmamistir. Modern c¢agda bir yaya
icin tipik bir bronz heykelin 6niinde durmak gok
zordur. Onu atipik bir soyut formun onlinde
durdurmak bile zordur. Clinkii yaya cebinde
telefon tasir ve interaktif reklamlar ustaca
calismaktadir. Tim yasam dongiileri ve kitlesel
tuketiminin diger parlak unsurlari dogrudan
medya hizmetleriyle ilgilidir. Muhtemelen bu
yluzden yeni teknolojiler kacinilmazdir. Sanata
ve Ozellikle heykel sanatina nifuz ederek bu
durumda oldugu gibi yeni konum ilkelerini
olusturmakla kalmayip ayni zamanda tasarim gibi
daha gorselilkeleri de olusturmaktadir. Bu tlirden
fenomen ornekleri, heykelde yeterince vardir.
Florentijn Hoffman’in, dlinyayi gezen godcebe
bir 6rdek ile yaptigi calisma (Giants of Florentijn
Hoffman) veya kinetik teknikler kullanarak ve
nesneleri hareket ettirerek benzersiz ve ilging
bir konseptle birlestiren David Cerny... Unli
eserlerinden olan Prag sehrini yansitan parlak,
siyah bir malzemeden yaptigi Franz Kafka’nin basi
bunun agik bir 6rnegidir (Behold the Kinetic).
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Sonu¢ olarak modern toplumun olusumunun
kesfedilmesinden ¢ok ©nce ortaya ¢ikan
bes temel ilkenin ve 6n kosullarinin, mimari
cevrenin kamuya ac¢ik modern alanlariyla ilgili
olduklarini belirtmek gerekir. Bu ilkeler kentsel
cevreye, insan ve heykelin kendisi arasindaki
iliskiye dayanir ve toplum, sanat ve insan
arasindaki etkilesimleri yansitan bir tir aynadir.
Bu karmasik baginti, genellikle dogasi geregi
felsefi olmakla birlikte her zaman bu sistemdeki
durumun nesnel bir degerlendirmesidir. Cevre-
heykel-izleyici sisteminin bugiinki etkilesiminin
temelinin iliskisel dogasi oldugu belirtilmelidir.
Bu tlirden konum ilkeleri heykeli iliskisel kilar ve
kapsami insanin heykelle olan sosyal baglamiyla
iliskisidir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki
heykelin kamuya agik alanlara yerlestirilmesi
ile ilgili turetilmis ilkeler kesin degildir. Kentsel
ortamdaki cagdas heykelde bes ilkeden herhangi
birini kullanmak mumkindir, bu da c¢agdas
sanatcilarin kendini ifade etmelerinin gesitliligini,
ozgUrligini ve yenilikgiligini kanitlar.
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Sanat ve Edebiyat Makalesi

Anarsizmin Estetigi
Sena KORKMAZ?

0oz

Sanat, gerceklige baskaldirmak ve nihai 6zgirlik hedeflerine ulasmak icin tesirli bir iletisime duyulan
ihtiyacin en temel ifadesidir. Sanat, durusuyla, yaraticiligiyla, ahengiyle ve coskusuyla gerceklige
hikmeden diizeni donustirdigini savunmaktadir. Bu nedenle anarsist felsefenin sanat ve hayat
anlayisina donisiim etki etmektedir. Anarsizmi bilinyesinde barindiran bir sanat, hayati kucaklayabilir.
Her disiince sisteminin sanat ile yollari kesismektedir. 20. ylizyilda sanat akimlarinin 6zlind olugturan
pek cok sanatgci eserleriyle ve kimlikleriyle anarsizmi benimsemistir. Bu baglamda sanat ve anarsizm
Uzerine disinceler ve eylemler bliyik 6nem tasimaktadir. Asil olan ‘anarsist estetik’ Uzerine
distinmenin yollarini aramaktir. Modern c¢agi ele aldigimizda, sanat ve estetik kavramlari icin anarsist
bir bakis agisina ihtiyacimiz oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bu arastirma igerik analizi ydntemine
tabii tutularak incelenmistir. Bu amag dogrultusunda ¢alisma kapsaminda amagli 6rneklem metodu
kullanilarak Marksist kiiltiir elestirmeni Slavoj Zizek’in analizleri Sapigin ideoloji Rehberi filmi
Uzerinden ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Slavoj Zizek, Sinema, ideoloji, Sanat, Estetik

The Aesthetics of Anarchism

ABSTRACT
The Aesthetics of Anarchism Artis an expression of the need for effective communication, it challenges
reality and gives a sense of freedom. It has changed and adapted society with the artistic style,
harmony, and enthusiasm intertwined in everything we do and know. Therefore, the transformation
of anarchist philosophy has had a noticeable impact on the comprehension of art and life. Art that
embraces anarchism can embrace life. Every system of thought intersects within it. In the 20th century,
many artists adopted anarchism with their work and political stances. In this context, it is of great
importance to consider the relationship between anarchism and art. The main thing is to look for
ways to think about ‘anarchist aesthetics’. When we consider the modern age, it is an undeniable fact
that we need an anarchist aesthetic view. The analysis of anarchism on art, aesthetics, philosophy,
politics and cinema ideology were evaluated. This study has been examined by using the content
analysis method. For this purpose, the analyzes of Marxist sociologist and cultural critic Slavoj ZiZzek
were handled through the film Perverted’s Guide to Ideology by using a purposeful sampling method.
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Anarsizmin Estetigi

1. Giris

Anarsizm, eski Yunan dilinde anarchos “yoneteni
olmayan” anlaminda kullaniimaktadir. Bu genel
tanima karsi anarsizmi sinirlandirmak elbette
mimkin degildir. Anarsizm tanimlamalara,
kategorize edilmeye bir karsi ¢ikistir. Anarsizm,
bireyin ufkunu agip onu 06zgirlige ulastiran
bir glctir. Anarsizmin blinyesindeki bireyler
kendilerini “insan toplumlarinin en iyi bicimde
bir hiikiimet ya da otorite olmadan isleyecegini
savunan, insanlarin dogal halleriyle, herhangi
bir dis miidahale olmadan, birlikte uyum icinde
ve 6zglirce yasayacaklarini ileri siiren felsefi ve
siyasal konumlar” olarak tanimlamaktadirlar
(Marshall, 1999, s.23). Toplumlarin yeteneklerine
ve becerilerine inanmasini ve herkesi esit
glivence altinda olacagi yasam ugruna miicadele
etmeyi 6gltlemektedir. Anarsizm ve sosyalizm
birbirleri ile sik olarak karsilastiriimaktadir.
Fakat sosyalizm yoksulluga, siniflandirmalara,
esitsizlige karsi bir tutum goésterirken, anarsizm
her tlrli iktidar otorite ve yonetime Kkarsi
idealist bir tepkiden olugmaktadir. Otoriter
glciln bireyin zekasini ve hirriyetini kisitladigini
ve vyozlastirdigini savunmaktadir. Devlet bir
sintfin diger siniflari istismar ettigi ve Ustlnlik
kurmasini saglayan yonetim glicline sahiptir.
“Her anarsizm sosyalisttir, her sosyalizm anarsist
degildir, anarsizm esittir hiirriyet” bireyin tamami
ile 6zglirce kendi iradesi ile disiinmesi, kalbiyle
sevmesi ve benimsemesidir (Merig, 1999, s.135).
Anarsizm temelinde insan dogasinin iyi bir 6ze
sahip oldugunu savunmaktadir. Anarsizmin
duslince yapisina goére bireylerin, sosyallik,
giriskenlik ve is birligi davranislarina yonelik
glcli egilimleri vardir. “insanlar, temelde bencil
olsalar da rasyonel olarak aydinlanmislardir
ve aklin egitimi ve gelistiriimesi vasitasiyla
tedricen dedgisebilirler (Heywood, 2010, s.89)".

Bireylerin birbirlerine karsi zarar vermeye
yonelik tutumunun ana sebebi, bireyleri
birbirleri Gzerinde  egemenlik  kurmaya

yobnelten hiyerarsik sistemlerdir. “Daha genis
bir perspektiften bakilirsa anarsizmin modern
politik diisiinceye katkisi herhalde elestirel
tutumu olmustur. Anarsizm bundan baska
neyi temsil ediyor olursa olsun, onun belirleyici
ozelligi devleti ve politik iliskileri reddetmesidir
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(Bakunin, 1998, s.39)”. Anarsizmi sadece
politik cercevede degerlendirmek olanaksizdir,
¢ogu ideolojinin aksine, anarsizm bir dogma
degildir. “Biitiin dogmalarin, biitiin otoritelerin
karsisindadir.  Mutlak hiirriyettir, diistincenin
her isyanina hayat hakki tanir (Meri¢, 1999,
5.135)”. Yandaslarindan ziyade izleyicileri vardir.
Kendi icinde pek cok eksikligi barindirmasina
ragmen siklikla kurallarini esnetir, yapibozumcu
olarak kabul edilmektedir. Anarsizm toplum,
politika, sanat estetik, felsefe alanlarinda etkisini
sirdirmektedir.  Anarsizmin estetige karsl
edimleri diger estetik anlayislara gore farkhilklar
gostermektedir. Estetik taniminin  kdkenin
Eski Yunan lisaninda ‘Aisthesis’ kelimesinden
gelmektedir. Estetik kelimesini 1750 yilinda ilk
ortaya ¢ikaran Alman dislintrlerinden Alexander
Baumgarten’in tabirine gore, duyusal bilginin
bilimidir; mevzu bahis duyu ile alakali yetkinliktir.
Alexander Baumgarten, estetik adini rastgele
olarak vermemistir. Aksine, estetik gorlingliniin,
bireyin duyusalligina ulastigini  gozlemledigi
icin bu bilime estetik ismini vermistir (Tunali,
1998, s.15). Hakikatini disledigi, glizel Gzerine
disiinmenin sanatidir. Estetik olgusu glzel
olani istemek, aramak ve hissetmek biciminde
aciklanmaktadir. Guizel olan ve gizellik ile ilgili
tim kavramlar degerler ve vyargilar daima
felsefe tarihinin incelemeleri arasinda vyerini
alacaktir. Anarsizm estetigi salt bicim ve guzellik
algist  kapsaminda degerlendirmez. Estetigin
yoresinden dahi gecmeyecek eserlerin olusum
serliveni anarsizmin ilgi odagidir. Anarsizm
sekilciligi savunmaz aksine yadsir, anarsizme gore
bir yapit devrime oOncillik ediyorsa estetiktir.
Estetik bir gdsteri olarak sahneye koyduklari
sey, siradan insan yiginlarina yénelik  bir
gercekten ibarettir (Zizek, 2011, 5.30). Anarsist
dislincenin temsilcilerinden ve anti sistem
filozofu Slavoj Zizek direnisi ve devrimi her
alanda ifadeleri ile aktarmaktadir. Slavoj Zizek
psikanaliz, felsefe, politika ve sanat alanlarinda
bircok aykiri diisiinceyi yorumlariyla blinyesinde
barindirmistir.

Yapitlarinda, c¢esitli dizencelerden pek ¢ok
filozofun  goruslerinden  faydalansa  bile,
yargilarini bigimlendiren ve baskalarini aydinliga



kavusturmak maksadiyla vyararlandigi temel
yapi, Lacanci psikanalist gelenektir. Bu sebeple
bircok yapitinin neticesinde Lacan’a ait tabirleri
aciklayan bir sozlik olmaktadir (Uzel, 2020,
s.26). “Zizek’in ¢odu kitabinin bazi bélimleri
Lacan’in teorilerinin agiklanmasi icin ayrilmistir
(Myers, 2014, s.39)”. Zizek metinlerinde bir
nosyonu agiklamaya, c¢ogunlukla okuyucunun
aklina ilk olarak gelebilme ihtimali olan
betimlemeleri onaylamayacagi bir hale getirerek
baslamaktadir. Neticede Zizek, lizerinde calistigi
nosyonun ne olmadigini, neyi kapsamadigini
belirtmektedir. Zizek’in bu tarzi, zaman zaman
yazilan metnin lisanina da etki etmektedir.
Zizek isledigi  metinlerde uzun  girizgdh
bolimlerinde temadan uzak bagimsiz seylerden
bahsederken, asil anlatmak istedigi konuyu
metnin ortalarinda baslamasi, dizensiz bir
bigimsizlik gibi algilanmaktadir. Ancak takriben
tim metinlerin benzer bir sekilde tasarlanmasi,
Zizek’'in bu anlatim tarzinin planlanmis bir
daginiklik oldugunu gostermektedir. “Zizek’in
dslubunun sirri ve hilesi, bizim igin ve bizim
yerimize lirperip titremesi ve bu yolla, siyasal
dogruculuk igermeyen gézlemlerinin normalde
neden  olacaklar1  sugluluk  duygusundan
siyrilmamiza imkan taniyarak, yaptigi  bu
gb6zlemlerin ve saptamalarin keyfini siirmemize
izin vermesidir (Myers, 2014, s.13)”. Okurlarin
konuyu kacirdiklarini hissetmeleri veya devamli
ne zaman asil meseleye geleceklerini diisiinerek
strese sokma maksadiyla, Zizek’in bu formu kasitli
olarak klasik ©6gretim stilini benimsemekten
kacinmak icin uyguladigina inanilmaktadir.
Zizek’in yorum ve disiincelerine baktigimizda,
objektif bir bakis acgisini  gozler Oniine
sermektedir. Ac¢ik uglu yorumlariyla okuyucuyu
celiskiye dlstrmektedir. Dislincelerimize adeta
bir kdpri insa eder, iyi ve kotlinlin esit dagihimiyla
okuyucuyu yuzlestirmektedir. Aslinda burada
asil mesele su; iyi ne kadar iyiligi, kotilik ise ne
kadar kotilGgh barindiriyor? Her dislincenin
icerisinde muhakkak kusurlu bir taraf vardir.
Zizek  bireyleri  bakmadiklari  pencerelere
yonlendirmektedir. “Icinde bulundugun
ctkmazin bir hayali ¢éziimiinden olusan sergiyi
gérmek igcin ‘pencereden bakmasi’ yeterlidir
(Zizek, 2005, 5.128)”. Zizek’in anarsizm anlayis
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bireysel farkindaliga dayanmaktadir. Bireyden
topluma olan bu sirecgte bireyin toplumdan
aldigi hasarlari ele almaktadir. Toplum hiyerarsik
acidan bir yonetici altinda bireyin taleplerine
belli oranda sessiz kalmaktadir. Politikaya dair
yorumlari film elestirileri ve sanat eserleri
degerlendirmelerinde gorilmektedir. Sinema
bu yorumlar igin bigilmis kaftan niteligindedir.
Sanat eserleri duygu aktariminin en seffaf halini
yapitta gizli bir mesaj olarak tasimaktadir. Sanat
toplumdan beslenir, toplumda duyumsamaya
neden olan her fisilti sanat eserine yeni bir dil
kazandirmaktadir.

Neticede okurlariyapitlarin hislerine ulastirmistir.
Bu kaniyla birlikte anarsizmin, sanat igin iyi bir
iletisim araci oldugu gorilmektedir. Anarsizm
bir yikim degildir, sadece toplumlarin ¢lriimeye
ylz tutmus 6li dokusunu sokip atmaktadir.
Cehalet yonetici sinifinin en giglu silahlarindan
biridir. Sistem 6zgrlik karsitidir, aykirilik diizeni
bozguna ugratir ve toplumlar efendilerinin izin
verdigi kadar 6zgurdur.

2. Slavoj Zizek Anarsizm Anlayisi

Slavoj Zizek koktenci kuram gevresinde,
entelektleller  tarafindan taninan isim
konumunda takdir gormektedir. Zizek'i sira

disi kilan, glincel dogmayi elde eden, kalemine
aldig1 her elestiri icin bir 6neri getiren etkileyici
bir teorisyen olmasidir (Uzel, 2020, s.9). Terry
Eagleton, Anti Oedipus’tan bu yana Zizek’in
en vyuksek bilgi seviyesine sahip oldugunu
savunmaktadir. “Psikanalizin ve kiiltiiriin teorinin,
son birkag on yil icinde Avrupa’da ortaya ¢ikmis
en parlak ve asilmasi gii¢ savunucusu” olarak
ifadelerinde yer vermektedir (Eagleton 1997,
Akt. Myers 2014, s.11). Zizek’in galismalarinda
gorilen etkiler merak uyandirici, ihtirasli, hayret
verici, bozguna ugratan, garip, tiiketici disiplinler
arasi ve ‘temsilleri sersemletici’ cinstendir. Bu
bulgular dogrultusunda devrin uygarlariyla
kiyaslandiginda (Chantal Mouffe, Judith Butler
ve Ernesto Laclau) 6diin vermeden ‘kdktenci’
¢atisi altinda gorilen delilleri ve direkt olarak
aktarilan ‘siyasi’ mevkileri de desteklemektedir.
“Siyasi  thmhlk terérii  karsisinda  verdigi
dirayet savasinda, ‘radikal demokrasiden ¢ok
kdltdrliliige, liberal kapitalizmi kendi ufkundan
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gelistirmeye dair tiim ¢abalari teshir edip, hiicre
liberalleri olarak gdérdiiklerinin  maskelerini
acimadan diisiirmektedir (Diken & Laustsen,
2016, s.77)”. Distnceleri ve itirazlari bir kenara
koydugumuzda, Zizek’in son calismalarinin
teorik olarak ‘koktenci’ olmalarina karsi, sol
siyasetin beslenip gelisebilecegi veya Umit
edebilecegi bir radikallik teskil etmedigi gozler
online serilmektedir. Bu nedenle bliylimeye
ya da donidsmeye uygun bir secenek ortaya
koymamaktadir. Bu nedenle Zizek’in igerisinde
bulundugu konum o6ne sirilmeli, sol radikal
hedefleri ve anti kapitalist direnis ile ilgilenenler
icin ortaya konulmali ve ona karsi durulmasi
gerekmektedir. Zizek’in popiilaritesi, genellikle
koktenci kuramin ve 6zellikle radikal postmodern
kuramin  kendini kesfettigi gliya baslangi¢
noktasindan kaynaklanmaktadir. “ZiZek’e gére
postmodernizm, ge¢ kapitalizmin  kdltirel
mantigi  ya da kiiltiiriin, meta tarafindan
sémiirgelestiriimeye verdigi tepkidir (Myers,
2014, s.76)”. Elbette Zizek politika alaninda
koktenci ihtirastan mahrum olduklari igin Post-
Marksist, postmodernist ve post yapisalcilara
muhalif olan ilk felsefeci degildir. Zizek giincel
konulari yakindan takip eder, anti postmodern
yaklasimlara, sol radikallige, global kapitalizme
ve oOzellikle kimlik politikalarina alternatifler
sunmaktadir. Slavoj Zizek giincel kiiltiir Gizerine
disincelerini, yasantimizla i¢ ice olan politikayla
uzlasmalarini saglamaktadir (Uzel, 2020, s.17).
ZizeK’in ifadelerine gore ‘radikal demokrasi’
liberal-kapitalizmin goruslerini kabullenir, ancak
bu beyani onaylamasi yeterince ‘radikal’ olacagi
anlamina gelmemektedir. “Demokrasi temelde
anti-hiimanist’tir, insanlari degil, bicimsel, kalpsiz
bir soyutlamayi ‘6l¢i’ alir kendisine. Demokrasi
kavraminda somut insani icerigin doluluguna,
cemaat badlarinin  sahiciligine yer yoktur:
Demokrasi soyut bireyler arasindaki bigcimsel
bagdir (Zizek 1992, Akt. Myers, 2014, s.26)”.
Zizek bir liberal olarak sosyal liberalizme ilimli
yaklagsmaktadir, siyasi kimliginin olusmasinda
hic  slUphesiz  yasadigi  Ulkenin  faktorleri
gortlmektedir. Slovenya Liberal Demokrat
Partisine adayligini koyarak cumhurbaskanlig
secimlerini kil payi kaybetmistir (Uzel, 2020, s.94).
Devletin sadece bireylerin yararlari konusunda
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katki da bulunmasi ve 6zgurliklerin ve esitliklerin
korunmasi liberal gorisiin mihenk tasi olarak
kabul edilmektedir. Sosyal liberalizmin asil gayesi
bireysel 6zglrlik ile adalet arasinda bir denge
olusturmaktir. Zizek sézde koktencilige karsin
‘sinif catismasl’ gibi geleneksel sol nosyonlarini
tekrardan giindeme getirmektedir. Zizek’in bakis
acisina gore en temel 6zne birey olmaktadir.
Topluluklari ise bireyi yanhs yonlendiren yapi
tasi olarak gormektedir. Zizek diinyanin geldigi
su anki durumu acimasizca inkar etmektedir. Sol
distincenin ideolojisindeki biliylik sorunlarinda
farkindadir. Fabrikalardaki emekgilerin
sOmurisl, yayginlasmakta olan cevresel kriz,
isci sendikalari bu tiir saldirilara siralanan
biyuk glglerin agirligi ve normal gorilen krizler
gittikce cogalmaktadir. “Is¢i sinifinin olgunluga
ulasmasinin, iktidari ele gegirmenin uygun anini
beklemesinin tek yolu, kendini bu ele gegirme
edimi igin olusturmasi, egitmesidir ve bu egitimi
elde etmesinin tek olasi yolu tam da bu vaktinden
énceki girisimlerdir (Zizek, 2011, s.74)”. Zizek’in
talep ettigi degisimin akibeti belli olmasada,
kapsamli bir dontstimi arzuladigi goriilmektedir.
Donlasim aci verebilir fakat acimasiz olan
diizene son vermek gerekmektedir. “Eger bir sey
degismezse, dagilir! (Zizek 2012, Akt. Uzel, 2020,
s.15)”. Zizek, bireylerin dzgiinliige ulasmasi igin
toplumsal rollere ¢agrida bulunur, sanatin bu
tebligde katkisi olduk¢a 6nem arz etmektedir.
“Daima  dengeye  ihtiyacimiz  oldugunu
soyleyebilirsiniz. Fakat benim igin gercek devrim,
dengenin kendisini degistirdigimiz zaman olur:
Degisimin miktarini (ZiZek 2012, Akt. Uzel, 2020,
5.14)”. Anarsizm kategori olarak ele alindiginda
Ozgiir bir sanat Uzerine eylemleri barindirdigi
gorilmektedir. Sanatin politik ve disaridan gelen
midahalelere ¢ok yakin olsa bile, istikrarini
kaybetmeden izledigi yolu surdirmektedir.
Her duslince veya ideolojik sistemin vyollar
sanata cikmaktadir. Zizek cagimizin dustniiri
olarak modern sanat eserlerini yakindan takip
etmektedir. Bircok eserin politik, psikolojik
etkilerine incelemelerinde yer vermektedir.

Zizek, ispanyol ressam Alphonse Laurencic’in
1938 yilinda modern sanat kapsaminda yaptigi
eseri ele almaktadir. ispanya i¢ savasi sirasinda



Gérsel 1. Alphonse Laurencic, A prison cell
designed (Bir Hapishane Tasarimi), 1938.

Fransiz anarsisti olarak kabul edilen Laurencic’in
1938 yilinda Salvador Dali, Bauhaus ve Wassily
Kandinsky’nin  yapitlarindan ilham alarak
‘psikoteknik’ olarak insa ettigi gizli hicreler ve
iskence merkezleriyle modern sanati bir iskence
bicimi olarak tasvir etmistir. Laurencic, ‘renkli
hicreler’ adini koydugu eserinde hicreleri
Franco’nun fasist birliklerine karsi halk cephesinin
verdigi miicadeleye katki amaciyla tasarlamistir
(Z1zek, 2008, s.13). Hiicreleri, avangart
sanat kuramlarini baz alarak, sirrealizmden,
geometrik soyutlama ve renklerin psikolojik
etkileri Uzerinden tasarlamistir. Mahkumlarin
Uzerlerinde rahat uyuyamamasi igin yataklar bir
buguk metrekarelik hicrelere, yirmi derecelik
acitlarla yerlestirilmis, hareket alaninin kisith
kalmasi icin zemine tuglalar ve geometrik taglar
eklenmistir. Alanlarini daralthgi mahkumlarin
zihinlerini bulandirmak ve rahatsiz olmalarini
saglamak igin duvarlari akil karistirici kupler,
duz cizgiler, spiraller ile kaplayarak, gesitli renk,
perspektif ve 6lgek oyunlariyla basvurmustur.
Laurencic kendi teorisinde melankoli ve
hizin hissini veren yesil rengi, 1sitk oyunlari
ile destekleyerek bas dondiriict orintilerin
hareket ediyor izlenimini yaratmistir.

3. Slavoj Zizek Sinema ideolojisi

Sinema, art arda dizilen karelerin devinim
kazanip yansitilmasi ile ortaya ¢ikan kitle iletisim
aracidir. “Sinema fotogramlarla, yani hareketsiz
kesitlerle, saniyede yirmi dért kare (ya da
baslangicta on sekiz) imgeyle isler (Deleuze,
2014, ss.12-13)”. Beyazperdeye 0zgl birgok
tanimlar yapilmistir, bu tanimlardan birini Kaplan
su ifadelerle aktarmaktadir: “Belli bir ideolojik
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kiiltiirel bakis icindeki bilgi ve degerlendirmelerin
secimi ve diizene konarak bicimlendirilmesi
yoluyla aktarilan anlik hareketli gériintiilerin
tiretimine iliskin fotografik saptama sistemidir
(Akt. Kaplan, 2012, s.20)”. Bir diger tabiriyle
yedinci sanat olarak da bilinmekte olan temel alt
yapisi bir goz aldatmasi Uzerine kurulmaktadir.
Sinema baslangicta seyirlik eglence araci olarak
gorildiglt zaman diliminde evrensel bir kitleye
ulastigi hikaye anlatma sanatina doénldsimi
gbzlenmektedir. Sinema sanat dallari arasinda
yerine alsa bile ticari yoni kuvvetli bir endistri
oldugu kabul goérmektedir. Bu ylizden sanatin
diger dallari igerisinde teknoloji ve finansal giice
en c¢cok gereksinim duyan kuskusuz sinemadir.
“Sinema endiistrisinin temel ideoloji olan ticaret,
sinema filmlerinin de anlik hazlara imkén veren,
tiiketilen birer metaya ddniismesine neden
olmustur (Coban, 2009, ss.7-8)”. Sinemay diger
sanat dallarindan ayiran en o6nemli oOzelligi
kolektif olmasidir. Bu savi destekler nitelikte
bir 6rnek vermemiz gerekirse; bir ressam adini
ve yaptigl tarihi tuvalin alt kismina yazarken,
perdeye aktarilan gosterimlerin  jenerikte
akmakta olan isimleri izleyicinin takip etmesi
olduk¢a zorlagsmaktadir. Bu kaniya gore sinema
icin bireysel Uretimden s6z etmek mimkin
degildir. Sinema birgok Ureticinin bir araya gelerek
ortaya koyduklari tarihi yapitlardir, stiphesiz
ki her doneme damgasini vuran izler tasimaya
devam edecektir. Sinema sanat, bireylere haz
satan kultir endustrisinin bir pargasi olarak,
teknolojik agidan bliyimeye devam etmektedir.
Kiltar endustrisi blnyesinde barinan diger
Urlnleri gibi yeniliklere karsi kati bir tutuma
sahip olan Yedinci Sanati, standartlastirarak
genel bir kaliba hapsetmektedir. Bireylerin
glindelik yasamlarinda sikinti ve sorunlarindan
kacabilecegi, eglenceli bir alan sunmaya calisan
sinema, gercekte altinda yatan ideolojiyi
ustalikla saklamaktadir. “Her sey basitlestirilmis,
siniflandiriimis  kitlesellestirilmis (kisilestirilmis)
bireylerin diisleri de kendilerinin olmaktan
ctkarilmistir. Ne var ki, her sey dis tutkunu
Idealizme uygun diisecek bicimde diizenlenmis
bulunmaktadir (Adorno & Horkheimer 1973, Akt.
Oskay, 1994, 5.199)”. izleyiciye aktariimak istenen
asil duygu gosterime sunulan hikaye ve karakter
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ile bag kurmasidir. izleyicilerin, basit zevk aygiti
olarak gorilmekte olan sinemanin, etkileyici
dogasinin altinda yatan asil ideolojik yapisini
sorgulamasi gerekmektedir (Kaplan, 2012,
s.20). Yedinci sanat bilinyesinde aykiri goruslere
yer vermekle beraber toplumsal sorunlarin
irdelenmesine de olanak saglamaktadir. Endistri
kiltGrinin bir pargasi olan beyazperdede
hakim olan degerlerin katki sagladigi filmler
on plana c¢ikmaktadir. Dolayisiyla, elestirel
yonde olan gosterimlere saglanan olanak
sinirlandiriimaktadir. Hakimiyet siiren degerlerin
yonetiminde olan sinemanin, topluma iligkin
intizama, ideolojik altyapilara karsit¢i durusu-
vurgulanmahdir (Karagay Arin, 2020, s.71).
ideoloji kavramini Fransiz filozof Destutt “dogru
disinme bilimi” Marks ise “bir sinifin diinya
gorisudur” ifadeleriyle agiklamaktadir (Yilmaz,
2008, s.63). Marks ideoloji kavraminin olumsuz
bir anlam tasidigini, gergekligin biling lzerine

tezahliir eden vyanls gorinimi oldugunu
savunmaktadir. Bu bulgular dogrultusunda
“Marks ideoloji kavramsallastiriimasinda

‘camera obscura’ metaforundan faydalanarak,
ideolojinin, gergekligin tersine dénmiis hali
olduguna dikkat cekmektedir. Marksin camera
obscura metaforu ile tanimlamaya ¢alistigi
tersine dénme iliskisi, ‘yanlis bilin¢’ olarak
yorumlanmustir (Sancar 2014, Akt. Karagay Arin,
2020, s5.72)”. Bu ideoloji nosyonunda Marks’in
ayni epistemolojik ayrimlari ve sistemi kullandigi
acikca goriulmektedir. Sinemanin ideoloji kavrami
ile arasinda olusan bagin 6ziinde, sinemanin
ideolojiler icin etkin bir propaganda ortami
olusturmasi yatmaktadir. Zizek ideolojiyi zihin
¢opliglu olarak ifade etmektedir. ideolojinin
¢copligiinden beslendigimizi fakat gercekte
tikettigimiz seyi gérmemizi engelledigini
savunmaktadir. “Hayallerimiz, ideolojilerimizin
ham maddesidir (Fiennes, Sapigin ideoloji
Rehberi, 2012)”. Bireylere dayatilmakta olan
ideolojinin en dokunakli tarafi, duslerimize
yoneldigimizi sandigimizda bile ayni ideolojinin
icinde hapsolmaktir.  “ideoloji, bize basit
bir sekilde empoze edilmez. ideoloji denen
sey, sosyal diinyayla siirekli ve dogal olarak
gelistirdigimiz bir iliskidir. Anlami, diinyay! bu
sekilde kesfedir. Bizler bir anlamda ideolojimizden

180

zevk aliriz (Fiennes, Sapigin Iideoloji Rehberi,
2012, Akt. Uzel, 2020, s5.70)”. Zizek’in politikay!
akla sonradan gelen bir sey gibi tartismasi,
siyasi bir kuramci olmadigini gostermektedir.
Gogunlukla film ve roman analizleri sirasinda,
politikaya yonelik soylemlerine yer vermektedir.
Zizek ayrica filmler icin su ifadelere de yer
vermektedir: Filmler asla ‘sadece film’ ya da
izleyiciyi eglendirmeyi amacglayan ve dolayisiyla
dikkati dagitarak toplumsal asil sorunlardan,
tartismalardan ve miicadeleden uzaklastirmayi
amag¢ edinen siradan kurgu degildir. Filmler
yalan séylerken bile aslinda toplumsal yapinin
can evindeki yalanlari glin ytiziine ¢ikartmaktadir
(Diken & Laustsen, 2007, s.3). Filmlerin aktardigi
gizli mesajlar ya da direkt olarak toplumun
icinde bastirilmis duygular gergegin ta kendisini
olusturmaktadir. “Sinema, sapik sanatin ta
kendisidir. Size arzuladiginiz seyi vermez, nasil
arzulayacadinizi séyler (Fiennes, Sapigin ideoloji
Rehberi, 2012, Akt. Uzel, 2020, s.39)”. Zizek
sinemanin arzularimizi, suclu hissettigimiz
duygulari  canlandiran, maddelestiren  bir
illizyona sahip oldugunu dusinidr ve bunun
isleyisi de tipki kavraminda oldugu gibi siniktir.
Bir kurmaca oldugu bilinmesine ragmen filmin
asil buyiisii izleyici icine cekmektedir. Zizek
bu nosyonu su sekilde aciklamaktadir: “Para
ve sermayenin sOmurl araci oldugunu bilir;
ancak hayatini siirdirmek igin para kullanmaya
devam eder. Zizek bu siireci ‘illiizyon’ olarak
adlandirmaktadir (Zizek, 2007, s.340). Zizek’e
gore sinema izleyiciden seyrettigi gosterimin
kurmaca oldugunu gizlemek icin iki yazli bir
teknik kullanmaktadir. Dolayisiyla seyirci izledigi
seyin bir kurgu oldugunu asla fark etmemelidir
ve giindelik hayatta oldugu gibi olaylara taniklik
etmelidir. Eger seyirci Ozdeslik ilkesinde bir
aksaklik hissederse filmin izleyiciyle arasinda
yapmis oldugu gizli anlasma sona ermektedir.
Zizek ise ideolojilerin altinda yatan maskelerin
dismesi igin izleyiciyle yapilmis olan gizli
anlasmanin sona ermesini temenni etmektedir.
“Ideoloji, tasinmayan gerceklikten kagmak
icin insa ettigimiz riiya benzeri bir yanilsama
degildir; en temel boyutunda gercekligimizin
kendisi icin bir destek islevi géren bir fantezi
kurgusudur (Zizek, 1999, s.60)”. Zizek sinemayi



fantezi makinesi olarak tasvir etmektedir. Bu
tasvirin ana merkezine hi¢ siiphesi Hollywood
yerlesmektedir.

Yasadigl Ulkenin dogu cephesinde yoOnetim
bigiminin liberal komiinizm olmasi Zizek’in
Gzerinde olumlu etki yaratmistir, o dénemde
film sirketlerine, dagitimi yapilacak olan
filmlerin birer kopyasi yerel Universite arsivine
verilmesi yasal zorunluluk olarak getirilmistir.
Boylelikle Zizek iyi bir olanak sunan Hollywood
film enddistrisini daha yakindan tanima firsatini
yakalayarak, piyasaya c¢ikan tim Amerika ve
Avrupa filmlerini seyrederek tahlil etmistir.
Zizek'in  Hollywood  yapimlarina  duydugu
merak, vyasadigi Ulkenin film ve edebiyat
alanlarinda keskin ana hatlari olan komdinist
partinin ideolojisini ya da sagci bir milliyetgilik
ile yozlastirilma politikalari ile uzaklasmistir.
Boylelikle Hollywood endustrisinden
incelemelerinde siklikla bahsetmektedir. Slavoj
Zizek ‘Sapigin ideoloji Rehberi’ adli kurmaca
filminde “Titanik’i ele alirken ‘Hollywood
Marksizmi’ diye bir olguyu agiklamaktadir. Bu
Hollywood’un sinifsal iliskilerin tasvir temsilinde

Sena KORKMAZ

basvurdugdu iki yiizlii bir tekniktir. (Cogito, 2016,
5.300)”. Pahal gercekgilik olusturan Hollywood
yapimlarinda, alt siniflarin sevinci, 6zglinlGgu ve
samimiyeti ayni zamanda kostiim endustrisinin
galibiyetleri gorulmektedir. Varlikh  burjuva
siniflari, varos olarak adlandirdiklari yérelerinden
dahi gegcmeyecekleri alt siniflarin yasantilarini
Hollywood Marksizmi ile deneyimlemektedir.
Fakat bu kan emici bir yakinlasma olarak
gorilmektedir. Varlikli ve talihsiz genc¢ kadin
eski nesesine yeniden kavusmak igin, yoksul
ve yetenekli erkegin primitif alt sinifsalligini
tiketmektedir. Eski nesesine ulasan geng
kadindan geriye delikanlinin donakalmis ve
denizin dibini boylayan bedeni kalmis ve
boylelikle ask 6limstzlesmistir.

Zizek’in ideolojik baglamda inceledigi Yasiyorlar
filmi 1988 yapimi solcu Hollywood’'un en
blylk vyapitlarindan ve zamanla unutulan
saheserlerinden biridir. Filmde John Nada’nin
hikayesi anlatiimaktadir. Nada ispanyolcada ‘hi¢’
anlamina gelmektedir. Buradaki higlik kavrami
tim diger konularin oniine gegen ana temadir.
Filmde izleyiciye bir isci olarak sunulan Nada Los
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Gorsel 2. James Cameron, Titanik, 1997.
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Gorsel 3. John Carpenter, They Live (Yasiyorlar),
1988.

Angeles’ta dolasirken kullanima kapatilmis bir
kiliseye gider ve burada ici glines gozlikleri ile
dolu olan bir kutuya ulasir. Glines gozliklerinden
birini takarak reklam afislerine baktiginda altinda
ideolojik bir propagandanin yattgini ve bu
gozluklerin asil mesajinin ideolojiler tarafindan
gizlenmis gercegi gbstermek oldugunu anlar.
“Kendinizi ideolojiden kurtarmak, ézglirlestirmek
ve gercekligi oldugu gibi gérmek icin gozliikleri
ctkarmaniz  degil, tam aksine goézliikleri
takmaniz gerekir. Insan dogasi yoz ve kirlidir;
dogal hale geri dénmek diye bir sey yoktur,
dogal varliklar olarak diinyaya baktigimizda
bakisimiz ideolojiktir (Fiennes, Sapidin Ideoloji
Rehberi, 2012)”. Toplumlar ideolojilerin istekleri
dogrultusunda sekillenmektedir. Bu ugurda
pek ¢ok degerlerimizi yitirdigimiz kabul etmeye
mahk(dm oldugumuz bir gergektir. “Gercek bakis
ag¢imizi bulandirir, ideoloji bizlere basit bir sekilde
empoze edilmez. ldeoloji denen sey sosyal
diinyayla siirekli ve olarak gelistirdigimiz iliskidir
(Fiennes, Sapidin ideoloji Rehberi, 2012)”. Sinema
binyesinde muhalif degerleri barindirmaktadir.
Sinemanin devrimi hi¢ slphesiz anarsizm ile
olacaktr.

Zizek sisteme ve yalanlara karsi cikan Joker
karakterini gozler oniine sermektedir. 2008
yapimi Christopher Nolan’in yonetmenligini
yaptig The Dark Knight (Kara Sovalye) filminin
ideolojik vyalanlari Joker karakteri sayesinde
ortaya c¢ikmaktadir. Kara Sovalye filminin en
rahatsiz edici yani ise yalani basite indirgeyip
yasal hale getirmesidir. Yalan adeta gercek
yasamin politik ve sosyal dizeyde gerekliligi
olarak izleyiciye aktariimaktadir. Burada yatan
asil ideoloji, toplumlar vyalnizca bir vyalan
Ustline temellerini atarsa diizen saglanacaktir,
gercekler soylenirse diizen topyek{n sarsintiya
ugrayacaktir. Joker gercekleri bozguna ugratarak
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Gérsel 4. John Carpenter, They Live (Yasiyorlar),
1988.

dlzeni altist etmektedir. Diizeni yok etmenin
gercegi aciga ¢cikarmaktan gectigine inanan Joker
maskelerden arinmak istemektedir. “Joker’in
mevcut toplumsal diizenle agik¢a bir derdi vardir.
Batman’in diizen arzusu karsisinda, Joker kaosu
yliceltmektedir (Béliikbasi, 2013, s.7)”. Gotham
sehrine vyonelik saldirilarina  son vermenin
kosulu olarak, Batman’in ideolojik maskesinin
altinda yatan gercek ylzinl gostermesini talep
etmektedir. Ezilen ve hor alt siniflarin isyan etme
eylemlerine karsi nizam bekgiligi yapan Batman’in
destekledigi sistem, halkin egemen oldugu
yonetim biciminden ziyade zengin bir iktidar
cagristirmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda
Batman karakterinin kapitalist sisteme hizmet
eden bir siiper kahraman oldugu anlasiimaktadir.
“Gotham’daki temel sosyal adaletsizligi yaratan
ve su¢ mekanizmasina hayat veren tam da Wayne
ailesinin kurdugu bir sistemdir. Bruce toplumun
ezilen kesimlerine ragmen zenginlesmekte, sonra
bu kesimlerin isyan etme ihtimaline karsi sahip
oldugu zenginligi kullanarak Batman olmaktadir
(Senséz, 2012, s.47)”. Eyalet savcisi Harvey
Dent, Batman maskesi ardindaki kisinin kendisi
oldugu hakkinda bir iddiada bulunarak ilk yalani
soylemektedir. Boylelikle Batman’in isledigi
sug ve cinayetler Dent’in Ustline kalir ve eyalet
savcist azilh bir sugluya donismektedir. Halk
yozlasmayi ve hiikiimet ideolojisi altinda yatan
kirli oyunlari anlasildigi an diizen bozguna ugrar.
O halde yonetimin her zaman kendi tabirleri
ile sizin iyiliginiz refahiniz igin diye basvurulan
kiicik beyaz yalanlara ihtiyaci vardir. Bu sav
aslinda ¢ok eskiye dayanan muhafazakar tutuma
aittir. Platon, Immanuel Kant ve diger filozoflar
ortaya atilan ideler, gercegin cok acimasiz oldugu
fikridir. Politika diplomatik olmalidir. Gergegin ne



oldugu bilinse bile halka Platon’un ‘soylu masalr’
adini verdigi yalani soylemekle yukimlGdir.
Devlet glice bagimlidir ve bu bagimhlik otoriteyi
dogurmaktadir. Devlet halkin secim propagandasi
ile istedigini yaptirma giicline sahiptir. Dogru
olarak kabul edilen devlet ideolojisi bu durumda
Joker karakterini anarsist kilmaktadir.

“Anarsistlere gére devlet daima bir katilasma,
bir  nasirlasmadir  (Merig, 1999, s.135)”.
Anarsizm insanlik icin bash basina bir tehdit
olan otoriteyi yikmak ister. Joker karakteri,
burjuvazi toplumlarin iki yuzIGlGglinin altini
cizerek, en saf halinde anarsizmi istemektedir.
iyi ve koti degisken bir tabir iken dogru tektir.
Joker iyi ve kotl olmayr benimsemez dogru yolu
izlemeye devam ederek devlet ideolojisinin
taktigl maskenin hikmiini gecersiz kilmaktadir.
Her birey so6z hakki sahibidir halkin sesini
kisarak kendini yiicelten devlet anlayisi Zizek’in
tabir ettigi gibi bir ideoloji ¢opligudur. Devlet
halka su mesajlari verir; bir ulus glici eline
gecirirse toplumsal adalet ihtiyacini vurguladigi
gosterimler ile bir kitlenin eline gecerse neye
donilsecegini aktarmaktadir. Sonuc olarak Kara
Sovalye filmi, izleyicilerin yasamlarinda siklikla
karsilastigl adaletsizlige karsi savasan, ideolojik
davalart olan devrimcilerin nasil olacagini
gostermektedir. Hollywood endustrisi anlatiimak

Sena KORKMAZ

Gorsel 5. Christopher Nolan, The Dark Knight
(Kara Sévalye), 2008.

istenilen ifadeyi su sekilde aktariyor: “Devrimciler
insan hayatina hic énem vermeyen gaddar
yaratiklardir.  Ozgiirliik iizerine 6zgiirlestirici
retoriklerine ragmen esasinda fesat planlari
vardir. Bu yiizden, gerekgeleri ne olursa olsun
hepsini yok etmeniz farzdir (Fiennes, Sapigin
ideoloji Rehberi, 2012)”

4. Sonug

Gergekligi idealize eden sanat, toplumu
ideolojilerin ekseriyetinde kucaklamayi
reddeder. Sanat bir baskaldiridir anarsizmi

blnyesinde barindirmasinin en buiyilk nedeni
empoze edilmekte olan gercekligi ayni siddetle
reddetmektedir. Sanat, gerceklige karsi ¢ikmak
ve Ozglirlik hedeflerine ulagmak igin etkili bir
iletisime duyulan ihtiyacin ifadesidir. Bir diger
acidan anarsist sanat, sanatta var olan kriterlere

Gorsel 6. Christopher Nolan, The Dark Knight (Kara Sévalye), Batman, 2008.
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Gorsel 7. Christopher Nolan, The Dark Knight
(Kara Sévalye), 2008.
karsi yeni bir sekil getiren tecriibeler arasinda
oldukga genis bir yer kaplar. Var olan kriterlere
karsi secenek sanatta lider bir rol Gstlenmektedir.
Bu anlamda karsi ¢ikis yeni bir sanatin imaline
donuk eylemlerin bir parcasi olarak ortaya
cikmaktadir. Anarsist sanatcilarin karsi ¢itkmaya
ve maceraciliga varan bir yenilik arayisi icinde
olmalari, onlarin  beyinlerinin  anormallige
varacak derecede degisik bir isleyisinin oldugu,
onlari bu tutumlara iten genetik ve taklit edilen
bir meyle sahip olduklari iddia edilmektedir.
Anarsist sanatgilarin tavirlarini tanimlayan bir
ideolojik yénelimi mevzu bahistir ve bu ideolojik
yonelim dolayisiyla bu sanatgilar her cinsten
tahakkime karsi ¢ikmaktadir. Tahakkimiin
ortadan kaldirilmasina donik tenkit, reddedis
ve tahribe odakli davraniglarin yani gizeme;
hirlik ve denklige dayali yeni bir toplumsalligin
kurulmasina doniik bir bakis agisi bu eylemi
beslemektedir. Buna ek olarak ayni motivasyonlar
alternatif sanatin tecriibeleri igin de tesvik edici
rol oynamaktadir. Modern ¢agi ele aldigimizda,
anarsist estetik bir bakisa ihtiyacimizin oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Sonug olarak anarsizm
bizleri eserlerin hislerine ulastirmistir. Bu kaniyla
birlikte anarsizmin, sanat igin ¢ok yonlu iyi bir
iletisim araci oldugu neticesine ulasiimaktadir.
Anarsizmi icinde barindiran bir sanat hayati

kucaklaylp  yeni  yollar  olusturmaktadir.
20.ylizyilda sanat akimlarindaki sanatgilarin
bircogu eserleriyle ve siyasi duruslariyla

anarsizmi 6zlimsemistir. Marksist filozof ve
kiiltiir elestirmeni Slavoj Zizek psikanaliz, felsefe,
politika alanlarinda bir¢cok konuyu ele almaktadir.

devletin
bozguna

Slavoj ZizeK'in
gercekligi

anarsizm  anlayisi
sakladigi  ideolojileri
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ugratmaktadir. Politikanin sahte yizini gin
ylziine ¢lkarmak nihai hedefleri arasinda
gorilmektedir.  Zizek'in  politikayr  hatira
sonradan gelen bir sey gibi tartismasi, siyasi bir
kuramci olmadigini gostermektedir. Cogunlukla
film ve roman analizleri sirasinda, politikaya
yonelik sdylemlerine yer vermektedir. Zizek’e
gore diizen yalanla saglanir, gercekle yikima
ugramaktadir. Toplumun yikima ugramasinin
engellenmesi icin ideolojik altyapi gizlenmelidir.
Zizek’e gore sinema seyirciden izledigi filmin
kurmaca oldugunu gizlemek icin iki yizli bir
teknik kullanmaktadir. Sinema sanati, bireylere
haz satan kiiltlr endistrisinin bir pargasi olarak,
teknolojik agidan bliyliimeye devam etmektedir.
Kaltlir endistrisi blinyesinde barinan diger
Urlnleri gibi yeniliklere karsi kati bir tutuma
sahip olan Yedinci Sanati, standartlastirarak
genel bir kaliba hapsetmektedir. Bireylerin
gindelik yasamlarinda sikinti ve sorunlarindan
kacabilecegi, eglenceli bir alan sunmaya galisan
sinema, gercekte altinda yatan ideolojiyi ustalikla
saklamaktadir. Ozgiirlik¢li bir sinema sanatgisi
olarak film sanayisine emek sémirisd, cinsiyetci
meyilleri, egemen ideolojileri yeniden tretmesi,
kapitalist iktidarlarin bir aygiti olmasi dolayisiyla
karsi c¢ikmaktadir. Genel olarak bu sanayinin
tim yapim ve dagitim mekanizmalari anarsist
ideolojiyle celisebilir; fakat bu siyasi de olmayan,
yalnizca eglendirmeye amaci tasiyan Kkitle
sinemaslyapilmayacagianlamina gelmemektedir.
Anarsist bir ruha sahip olan sinema yonetmeni
film endistrisi icin alternatif olarak farkli
bicimleri ve estetik yonelimleri hayata gecirmeye
calismalidir. Anarsizme atfedilen tim tlrevler
Oziinde bir anarsistin ya da anarsizmin sanat
alani iginde var olma 6ykisinin bir pargasidir.
Bu oyklnlin neticesi sanat alani igindeki tim
failler, miiesseseler ve mekanizmalardan ibaret
tavirlarla etkilesimin sonucudur. Zizek sinemayi
fantezi makinesi olarak tasvir etmektedir. Bu
tasvirin ana merkezine hi¢ sliphesiz Hollywood
yerlesmektedir. Sinema kendi i¢cinde muhalif
degerleri barindirmaktadir. Sinemanin devrimi
hi¢ sUphesiz anarsizm ile olacaktir. Her birey
s6z hakki sahibidir halkin sesini kisarak kendini
yiicelten devlet Zizek’in de tabiri ile bir ideoloji
¢Opligidar.
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Soylesi

Nihal BOLKOL' ile “Diin- Bugiin”

Sinem BUDUN GULAS?

Nihal Bolkol

Sinem Budun Giilas: Sayin Hocam ¢ocukluk yillarinizdan baslayarak bize kendinizden bahsedebilir
misiniz? Nasil bir cocuklugunuz oldu, egitim hayatiniz nerede basladi ve nasildi?

Nihal Bolkol: Eskisehir’de dogdum. Ailemde (¢ kardesten en biyigi benim. Babam memurdu. Babam
da annem de nurlar icinde yatsinlar. Cok ileri gorusliydiler. Annemle birlikte, bizleri yetistirmek
icin calistilar. Annemin (¢ Universite bitirdigini didstndyorum. Mutlu blyudik. Kiz kardesim
yuksekdgrenimini Kimya ve Resim Uzerine yapti. Halen kendisi hem 6gretim gorevlisi hem ressam.
Yakin zamanda ebediyete intikal eden erkek kardesim, lniversiteden yiksek mimar olarak mezun
oldu ve alaninda bir¢cok gorevlerde bulundu.

ilkokula Sakarya ilkokulu’nda basladim. Devlet okuluydu, ¢cok giizeldi. Eskisehir’in soguk giinlerinde,
O6gretmenimizin kirmizi mantosuyla sinifa girdigi ilk glind hi¢c unutmuyorum. Hemen s6ze soyle basladi
‘Ben leylek ¢izmesini biliyorum siz de biliyor musunuz?’ diye sordu. Siniffimiz enine genis, boyuna
dardi. Duvardan duvara yazi tahtasi bulunuyordu. Ogretmenimiz bir masalla bize leylek gizmisti. Diger
cocuklar “Ben biliyorum” diyerek tahtaya kostu, ben ¢ikmadim seyrettim. Bu masal bugiin ¢ocuklara
ben de cizerim. ilk giiniim béyle basladi ilkokulda.

Hatirladigim diger bir giin, ekmek yapilmasini 6grenmek icin misir, cavdar, bugday unu getirdik ve
tepsilere ekmek yaptik. Firina goturildid. Getirildigi zaman 0gretmenimiz bizlere hepsinin tadina
baktirdi.

ilkokul ikinci sinifa baska 6gretmen de giriyordu. Erkek olan yazi 6gretmenimiz komikti. Tahtaya, burnu
akan ¢ocuk karikatiri cizerdi. “Hani ablalariniz anneleriniz evde yemek yaparken sarki séyliyorlar ya

1Oér:.G6r:{ istanbul Aydin Univqrsitesi Anadolu Bil Meslek Yiiksek Okulu, Moda Tasarim Bolim Bagkani .
Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Aydin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimu Ogretim Uyesi
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siz de yazi yazarken sarki sdyleyin” diyordu. ikinci bir 6gretmenimiz elinde kemanuyla sarkilar ¢alard.
Bizler de yazi 6gretmenimizin yazdigi yazilari yazardik, ayni zamanda keman esliginde sarki séylerdik.

SBG: Yazi dersleri keman egliginde gegiyordu yani.

NB: Gergekten 6yle. Uglincii sinifta, yazi yarismasi yapildi. Bahgeye siralarimiz cikarildi, giizel bir
bahgcemiz vardi, aradan yol gecerdi. Ogretmenim beni de yarismaya génderdi. Ben istemedigim halde
O0gretmenim istedigi icin katildim. Hi¢ unutmuyorum; ‘Orman’ isimli yazdigim siirim birinci olmustu.

Basdgretmen benim birinci oldugumu agikladi. “Fuat Baségretmenimiz ¢ok sert bir 6gretmen, yani
yanina yaklasilmaz diye dusindliyordu. Beni yanina c¢agirdi, okulun bahcesinde dizili hediyeleri
gezdirdiler ve “Sen birinci oldun buradan ne istersen secebilirsin” dediler. Bir ¢ift keten ayakkabi
sectim. Clinkl beden egitimi dersinde keten ayakkabi giymemiz gerekiyordu, tesekkir ettim. Eve
donlince annem kapiyi agti, keten ayakkabiyi kucagima almistim. ‘Nereden aldin bunu, kim verdi bunu
sana?’ bilylk sorgu vardi. Allah’im onlari nurlar iginde yatirsin, rahmet eylesin, biz li¢ kardesimle
birlikte annemin (g Gniversite bitirdigini diistinliyoruz. Her birimizin ¢antasina itinasi, disiplini, titizligi
bambaskaydi.

ilkokuldayken bir de bize cocuk takimi diktirdiler, elimizle cocuk takimi diktik, drgiiler &rdiik.
SBG: Hocam gergekten, ilkokul egitimi bile ne kadar farkliymis o donem.

NB: Evet. ilkokulda dis fircalama giinii hazirlanirdi. Hepimiz dislerimizi fircalamak icin uzun bir sira
olurduk. Cesmeleri olan bir bahgemiz vardi, orada siraya girer, dislerimizi fircaladik. Ama o mizik
dersini, miizikle beraber yazi dersini hi¢ unutmuyorum. Cok etkiliydi, iki hoca bir sinifta. Kalabalik da
bir siniftik.

SBG: Evet, kag kisiydiniz hocam? Onu hatirliyor musunuz?
NB: Asagi yukari 40 kisi kadardik.
SBG: Sinif mevcudu da az degilmis, dediginiz gibi kalabalikmissiniz.

NB: Ortaokulda ise hatirladigim, okulum, Valilik binasinin karsisindaydi. Ortaokuldayken bir deprem
olmustu okulumuzu baska bir binaya tasidilar. Ortaokuldaki anilarimdan sunu sdyleyebilirim. Cok
glizel yuradigimu belirterek, bana bayrak tasitiyorlardi. Ben resmi bayramlarinda bayrak tasiyan
ve komutlari veren bir dgrenciydim. Cok seviyordum beden egitimi dersini. Ogretmenimin ismi
de Nihal'di. “Adasim” derdi bana. Korodaydim. Her Cuma piyano esliginde miizik 6gretmenimiz ile
calisirdik.

Ortaokula giderken; dniinden gectigim bir okula hayran olmustum. Kapisi agildigi zaman, seyretmeye
doyamiyordum. Ogrenciler cikarken, beyaz &nliiklerini asiyorlar, sapkayla cikiyorlar, efendim
tepsilerle, yemekle cikiyorlar, askilarda giysiler tasiyorlar vs. ismi Enstitli olan lisenin &niinden
gecerken “ortaokulu bitirince buraya gitmem lazim” diye hayal ederdim. Kendimi sartlamistim. Clinki
cok sevmistim o okulu. Ustelik sadece kapisini géritlyorum o kadar. Sira sira beyaz énlikler asiliyor ve
kapida fayton bekliyordu.

Sonra ortaokulu bitirdim. Biz ailece tatile gidip dondik. Ortaokula da kendim kaydolmustum. Liseye
de kaydim icin evraklarimi hazirladim, kocaman bir sari zarfin icine koydum ve gittim okula. Okulun o
biyiik kapisindan igeri girdim. Oniimde kocaman yesil bir ayakl tahta, “Kayitlarimiz dolmustur” diye
yaziyordu.

Blylik bir Gzlntlyle aglamaya basladigimi hatirlyorum. Hemen olduk¢a uzak mesafedeki Demir
Yollari Hastanesi eczanesinde galisan babamin yanina gittim. Babam; ‘Hayrola? Ne oldu?’ dedi. ‘Kayit
dolmus, tatilde ¢ok kaldik kayit dolmus almiyorlar beni’ dedim. ‘Kizim normal liseye gidersin.’ deyince,
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‘Hayir, gitmem katiyen gitmem.” diye kesin kararimi séyledim. ‘Peki, evde aksam konusalim dedi. Hem
yariyor, hem distntyorum. ‘Yurttaslk Bilgisi’ dersi okumustuk ortaokulda. O derste; her sehirdeki
okullara bakan Maarif Midurligi oldugunu okumustuk.

SBG: Oradan da biliyorsunuz.

NB: Evet, “Ben niye Maarif Miduriine gitmiyorum? Nerede oluyor? Valilikte” diye distindim. Valilik
de bizim okulun karsisindaydi. Hemen gittim ve merdivenlerden g¢iktim, dylece bakiniyorum. ‘Neye
bakiyorsunuz kizm?’ diye soran birisine, ‘Maarif Mudirini ariyorum’ dedim. ‘Maarif Mudurd bir
kat Ustte’ cevabini alinca, bir kat Uste ¢ciktim. ‘En son koridorun en sonunda’ dediler. Giderken en son
kapida taburede oturmus kahverengi giyimli bir bekgi amca oturuyor. Bek¢i amcaya; ‘Maarif midiri
ile konusacagim.” dedim. ‘Gir kizim’ dedi. Ben de girdim. Kapidan girince yan tarafta bdyle makam
masasl, ‘Gel bakayim’ ‘Ne oldu?’ dedi. Aglayarak, ‘Beni almiyorlar okula’ dedim. ‘Niye almiyorlar seni
okula?’ ‘Kayitlar dolmus diye halbuki benim gibi ne kadar ¢ok arkadasim da ayni durumda olabilir’
dedim. ‘Hangi okul bu okul?’ ‘iste enstitii” ‘E peki’ dedi, ‘Bir dakika dur bakayim ben miidiire hanimi
arayayim’ dedi. Aradi, ‘imtihandaymis kizim’ dedi. ‘Sen’ dedi ‘Babanin telefonunu ver’. O zamanki
sartlara gore, babamin is yerinin telefonun verdim. ‘Sen git, ben babana haber gonderirim’ dedi.
Aradan bir hafta gecti, babam 6glende yemege gelmiyordu o giin babam 6glende geldi telasla. ‘Nihal,
zarfini al okula git, seni kaydedeceklermis. Nereden buldularsa benim telefonumu?’ dedi. Hemen
gittim ben okula. Tabi babamin da imzasi gerekiyor her zaman, ben dyle yapiyorum. Eczanede calistigi
icin babam, okulun yanindaki eczaneye girdim, ‘Babami cagirabilir miyiz telefonla?’ dedim. ‘Evet,
cagirabiliriz.” Babama; ‘Kayit oluyorum imza gerekiyor.” dedim. Yani enstiti maceram bdyle basladi.

SBG: Baktiginizda c¢ok bilingli bir tercih olmus hocam. Yani aslinda, énemli bir kariyerin baslangici
bilingli ve ¢ok israrli bir tercih olmus. Ne istediginizi bilerek.

NB: Gergekten cok isteyerek, cok 6zenerek gittim. Ozenmemin sonucu olarak da her dersimde
basariliydim. Haysiyet Divani Baskani ve Talebe Baskani yaptilar. Her giin bahc¢ede asagi yukari 500
o6grenciyi diziyor, siniflara gonderiyordum. O zaman merasim yakamiz kolaliydi ve beyaz yaka takmak
zorundaydik.

SBG: Boyle ayri bir 6nlik yakasi gibi bir sey mi hocam?

NB: Onliik yakasi ama dik duran. Béyle sapsal yatan degil, dik duran bir yaka. iki digmeli bir kemerimiz
vardi, Siyah onlik, siyah corap.

SBG: Hocam, bu bahsettiginiz okul, Kiz Enstittist degil mi?

NB: Evet Kiz Enstitlist. Eskisehir Kiz Enstitlisi. Orada hangi dersleri goriiyoruz? Hepsi uygulamal.
Ortaokulu bitirdigim icin Resim, Nakis-Camasir, Moda-Cicek, Ev idaresi-Yemek, Cocuk Gelisimi, Bigki
-Dikis. Hepsi var. Sekiz bransin dersi, hepsi uygulamali. Ne kadar mikemmel hocalar, simdi dikis
hocamla gériisiiyorum istanbul’da.

SBG: Ne kadar glizel, harika.

NB: Yemek atolyemizin igine hicbir sekilde paketli Griin giremezdi. Kim malzeme getirdiyse kapida
kaplara bosaltilirdi, Atélyede derse girerken 6nliik, bone kontrol edilirdi, cok disiplin vardi. Ben haftalik
program yapardim, Kim gaz ocagini temizleyecek, kim yer silecek, kim bulasik yikayacak sekliyle ve
dort masada dort ayri yemek yapilirdi her dersimizde. O yemekleri ezberleyerek gelirdik. O yemekleri
yaptiktan sonra da kag kalori aldigimizi sorardi hocamiz.

SBG: Hocam 6gretmenleriniz nerede yetismisti acaba o donem biliyor musunuz? Hatirhyor musunuz?
NB: Enstitii Hocalarimiz Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulundan, Universitedeki hocalarimin cogu

yurtdisinda egitim almis. Giyim hocam Belcika’da yetismis.
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SBG: Evet iste ben de dyle tahmin ettigim icin sordum. Acaba, bu enstitlideki 6gretmenler de boyle
yurt disinda egitim alip mi gelmisler?

NB: Benim hocalarim Kiz Teknik Okulu tg¢ yilliktan mezun. Ama sonradan gitmisler tamamlamislar dort
yihgi. Cagirmislar ¢linki. Hocalarimizin anlattigina gére, Mustafa Kemal Atatlrk’iin de talimatlari ve
destegiyle, kadinlarimizin her konuda iyi yetismeleri amaciyla (hem ¢ocuguna iyi bakabilsin, dikisini
dikebilsin, yemegini yapabilsin, giyimi dizglin olsun, esini ve kendini iyi temsil edebilsin vb.) Kiz
Enstitlleri kurulmus. Bizim hocalarimiz harikuladeydi ve yetismemizde ¢ok emekleri var.

Efendim enstitide mezun olma asamasina geldim, her derse girdigimizde o dersin hocasi soruyor.
Cunkl bizim Gstimiz Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu, Universite dért yillik. Hatirladigim
tiniversiteler o dénem, Gazi Universitesi Tib, Eczacilik, Hukuk, Siyasal, Ziraat, Dil Tarih var. Kiz Teknik,
Erkek Teknik, Ticaret var. Bunlar Ankara’da ve istanbul’da okullar.

SBG: Devami niteliginde, evet.

NB:Evet.KizTeknikYiiksek Ogretmen Okulu. Ogretmenolabilmekicin dilekgeyi Mudirliige veriyorsunuz.
Enstitiiniin kurul toplantisinda hocalari, karar veriyorlar; 6gretmen olup olamayacaginiza. “Ogretmen
olabilir” oluru alirsaniz tiniversite sinavina girebiliyorsunuz. Benim i¢in moda hocam ‘Nihal modaya
gidiyorsun tamam mi?’ diye boyle sertce soylerdi. Giyim dersinde dikis hocam ‘Nihal dikise gidiyorsun
tamam mi?’, nakis hocam diyor ki ‘Nakis’a gidiyorsun Nihal, tamam mi?’ Ne yapacagimi bilemedim.
Resmi ¢ok seviyorum, resim dersimiz de var. Ama bir giin Tayyibe hocam dedi ki ‘Nihal ben senin
yerine dilekceyi verdim mudurlige. Sen giyime gidiyorsun?’ dedi bana. Yapacak bir sey yok tabi,
boynumuz kildan ince.

SBG: Bir Universiteye basvuracaksiniz ama basvurup basvuramayacaginizi lisedeki kurul mu karar
veriyor? Yani gidebilir, basvurabilir ya da basvuramaz diye. Oyle mi?

NB: Ogretmen olmak icin Kiz Teknigin sinavina basvurabilir veya basvuramaz diye. Yani sinava girer
veya giremez diye. Ve kurul karari ¢ikti ben sinava girebiliyorum. Universite sinavinin bilgileri geldi.
Cok enteresandi, benim girdigim yil ilk defa illerde test yapildi. O yila kadar Universitelere giris sinavi
kompozisyon sorusu sorularak yapiliyormus. ilk defa benim girdigim yil test olduk. Test kelimesini dahi
bilmiyoruz.

SBG: Evet simdi onu diyecektim. Nasil yapilabildi acaba?

NB: Ben sinav olmak igin 6n siraya oturdum, sonradan 6grendigim 60 6grenci girmis Kiz Teknik Yiksek
Ogretmen Okulu icin. Bir hocamiz 10x20 cm gibi kart dagith, kartin Gizerinde sise biciminde A, B,
C, D var. Hi¢ unutmuyorum ilk soruyu; ‘Elma, portakal, top, muz. Hangisi digerlerinden farkhdir?
isaretleyiniz?’

SBG: Soruyu anlayamadim, hangisi yuvarlaktir diye mi soruyor, anlayamadim soruyu?

NB: Hayir, sormuyor. ‘Hangisi digerlerinden farklidir?’ diye soruyor. Birisi top, ¢l meyve birisi
uzun, digerleri yuvarlak. ilk soruyu asla unutmuyorum. Universite giris. Tabii nasil cevap verdigimi
de hatirlamiyorum agikgasi. Eskisehir’den 11 kisi kazandik. illerde yapilan sinavdan sonra Ankara’da
Universitede de sinavlar takip etti.

SBG: Bu 6n eleme gibi bir nevi.

NB: On eleme evet. Sonra Universite sinavina girmek igin babam beni Ankara’ya gétiirdii. Kiz Teknik
yatili bir okul oldugu igin, sinava konsantre olmak bakimindan okulda kaldim. Ankara’da amcamlar
vardi, orada kalmadim. Tirkiye’nin degisik illerinden gelenler vardi. Ertesi giin bicki dikis sinavi var.
Bir hafta sinav olacagiz.
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SBG: Ka¢ 6grenci alacaklardi hocam, kag 6grenci aliyorlardi?

NB: Sonradan 6grendik ki 110 6grenci alinmisiz. Tum branglar igin daha dnceki yillarda 200 kisiden
asagl almiyorlarmis.

SBG: Bayag! da ¢ok 6grenci var.
NB: Bitiin branslar igin.
SBG: Toplamda, anladim.

NB: Efendim ‘Ev idaresi, Moda, Cocuk gelisimi, Yemek, Bigki dikis, Nakis, Resim’ bunlarin hepsine 110
ogrenci aldilar. Yatakhanede karsimda da iki Balikesirli arkadas yatiyordu.

Sabah uyandik. Midem ¢ok bulaniyor. Kendimde degilim hi¢. Hasta oldum ve kalkamiyorum mide
bulantisindan. Ustitmiisiim. Balikesirli arkadaslar tistimi giydirdiler. Fakat hala kétiiydiim. Benim
koluma girdiler, beraber baska bir binaya gececegiz sinav olmak icin. Ok isaretleri var yonlendirici.
Bahgede bir kanepe gordiim, arkadaslara; ‘Ben burada bes dakika oturayim siz gidin’ dedim. Ben o
kanepeye oturdum, o kadar hatirliyorum. Bir uyandim saat bir buguk.

SBG: Eyvah, ge¢mis sinav.

NB: Artik gegmis. Ben kosturarak sinava gittim. Pat diye girdim igeriye. BUtin jiri oturuyor, hocalar.
Bir hoca dedi ki ‘Oh! Bu ne keyif yarim saat gec¢ kaldin’ dedi. Sabahtan sonra 6gle icin ara verilmis
sabah gelmedigimi fark etmemis. Ogleden sonra da yarim saat gec kaldim, saat birde de baslamis. Bir
bugukta gittim ben.

SBG: Ogleden sonraki sinav icin diyor yani.
NB: Herkes sabahtan itibaren sinav sorusu tahtaya da yazilmis haril haril calisiyor.
SBG: Sinav uygulamali degil mi bu arada hocam? Evet, uygulama sinavina giriyorsunuz?

NB: Masalarda herkesin isimleri var benim ismim olan masayi buldum. O kocaman atdlyede tahtaya
baktim soruyu gérdiim. Bir yelek cebi olan yarim ceket dikimi sormuslar. Oniimde Amerikan kumasi
nasil bir gic verdiyse Allah bana, gercek soyliiyorum, orada eger tlde birisi olmasaydi ben birinci
olarak teslim eden olacaktim. Diktigimizin kdsesine disi siyah kagidin igine ismimizi yazarak yapistirdik
ikinci teslim etmis oldum.

SBG: O kadar hizl bitirdiniz yani.

NB: Oniimdeki Aynur arkadasim (hatta sinif arkadasim oldu sonra) (itiiye gittigi icin, Utli yaptig icin
ben Utlye ikinci defa giderek teslim ettim ve ¢iktim. Ama sonraki arkadaslarimdan bir tanesi, sonra
konusuyoruz kazananlar olarak, diyor ki ‘Makine ¢ekiyordun, ¢ok diizglin ¢ektin benimkini de ¢eker
misin dedim’ diyor, ‘Hi¢ orali olmadin’ dedi.

SBG: Ama o sirada hi¢ duymamissinizdir muhtemelen.

NB: Sonra efendim resim sinavina girdik ertesi giin. Amfi tarzinda bir laboratuvarda, 50x70 biylk resim
kdgidina, soru da sdyleydi; ‘Glinlin modasi olan Ug¢ yaka modeli giziniz’. Amfi oldugu i¢in 6nimdeki
arkadasin ¢izdigini gorliyorum, 50x70 kagit durmus kenarda, kdsesine ¢ tane minicik yaka ¢izmis.
SBG: Ogrencilerimizin de siklikla yaptigi gibi.

NB: Kompozisyonu dogru kullan falan da diyemezsin. Onlar kazanamadi. Bir sonraki giin efendim
milakat yapilacak, 6gretmen olacagiz ¢inki. O gece, bluzumu ve etegimi kendim dikmistim
enstitiideyken. O bluzumla etegim Gtiiden mahvoldu. Ogretmen olacagiz, 6zen gdstermeliyiz.
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Oturan jiri o kadar kalabalk ki, Gstelik kapinin o kadar uzaginda oturuyorlar ki. Sizi yaratuyorlar
¢linkli. Boydan boya kapidan girdiginiz zaman onlara dogru bilylk mesafe ylirliyorsunuz. Ondan
sonra, gosterdikleri siraya oturuyorsunuz, cevapliyorsunuz. Blylk bir heyecan. Bana sorduklarindan
‘Geldiginiz hangi okul?’, ‘Eskisehir Kiz Enstitlst’, ‘Katiphanesi var miydi?’, ‘Vard/r’, ‘Kac kitabi vardi?’.
Boyle de bir soruyla karsilastim. ‘750 gibi’ diye de cevapladim ve kazandim.

Ankara’da amcamlar oturdugu icin sinavdan sonra onlara gittim. Sinavdan sonra bize, sonuglarin
adreslere gidecegi soylendi. Fakat ben dayanamadim, yegenimi alip tekrar okula gittim. Okulda kapida
gorevliye ‘Hocamla goriisecegim’ dedim. Turla hocam, Allah rahmet eylesin, Midir Basyardimcisi,
kapisina baktim kimse yok. Ben de koridorda kapilarin hepsini tiklatarak, acip bakiyorum. Bir achim
kutiphaneymis orasi, hocamiz orada. ‘Hayrola’ dedi bana, ‘Efendim ben Eskisehirliyim, Eskisehir’e
gitmeden 6nce 6grenmeliyim kazanip kazanmayacagimi, ¢cok merak ediyorum’ dedim. ‘Allah, Allah
zarfla gelecek evladim!’ dedi, hatta zarflari dizmis hazirlamis. Bir kocaman defteri agiyor, ‘Neydiismin?’
dedi, ‘Nihal Bolkol’. Bir anda bana bir ates geldi. Simdi ‘Kazanamadin!’ derse ne yaparim? ‘Eyvah
niye girdim sordum ki’ diye pismanlik duydum. Ama hocamiz dedi ki ‘Evet sen lglincli kazanmigsin
tebrikler.” dedi. Tabi ¢cok sevinerek amcamlara gittim ama kimseye sdylemedim.

SBG: Kazandiginizi.
NB: Sadece bende sakli. Clinki bir yanlislik olur da hoca yanhs baktiysa diye distindim...
SBG: Kesinlesene kadar sdylemediniz.

NB: Eskisehir’e dondim. ‘Kazandiniz!” diye haber geldi. Yatili, dort yil muhtesem elit bir okulda
okudum gercekten. Batiin Turkiye’den 650 6grenciydik. 650 6grenci yatiyoruz, 650 68renci yemek
yiyoruz, 650 6grenci, gercekten okulumuz ¢ok mikemmeldi. Her hafta carsaflarimiz degisiyordu.
Mudir degisikligi oldu.

Ankara Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu Mezuniyet Téreni

SBG: Yeni gelen mudire hanimla birlikte okulda degisim oldugunu, aslinda onun bir fon bulup, okulda
onun birtakim yenilikler yaptigindan bahsediyordunuz.

NB: Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nun miidiirii degisti, Leman Erdem miidiir. Yemek salonumuz;
10’ar kisilik formika masalarla cam bardaklar ile servisler miikemmeldi. Turla Hocamiz gercekten
cok titizdi, kaucuk ayakkabilari ile ses cikarmadan aksam 22.30°da herkesi yatirirdi. Cok disiplinliydi.
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Onun nobetinde yemek salonunda 650 kisinin bardaklari ters, bardaklarinin tzerinde birer portakal
oldugunu disinin. Gulzel bir goriinti olurdu. Son siniflar nobet tutardi. Masalarin iki basinda
masa ablasi ‘Afiyet olsun’ demeden baslayamazsiniz, masa ablasi ‘servis yapin’ demeden servis
yapamazsiniz. Cok disiplinliydik.

SBG: Ogrenci degil mi bu ablalar yine, 6grencilerden?

NB: Son sinif 6grencisi, ablalar. Biz onlarin dedigini yerine getiriyorduk birinci siniftayken. Efendim,
sonra son sinifta ben masa ablasi oldum. Okul binamiz, Ankara Radyoevi ile Dil Tarih Cografya Fakultesi
binasi arasinda Atatiirk Bulvari Uzerindeydi. Yemeklerle ilgili her hafta bir anket yapilirdi. Ben her
zaman ‘Cikolata istiyorum’ diye yazardim.

SBG: Sizin cikolata sevdiginizi biliyoruz.

NB: Bir glin 650 kisi yemek yiyoruz. Yemek hocamiz mikrofona ‘Kim bu gikolata isteyen?’ dedi. ‘Benim’
dedim, ‘Gel ¢abuk buraya’ dedi, gittim. Bir baktim; elinde en biyilk baton bir cikolata. ‘Al bunu bir
daha cikolata isteme dediler’. Efendim gergekten hepimizi dislniyorlardi. Herkesin mektuplari,
kartlari gelince yemek tabaginin altina konurdu, gelen mesajlar, mektuplar. Yemege girdiginiz zaman
tabagin altinda zarflar varsa bilin ki sizin mektuplariniz, sizin tabaginiz, sizin yerinizde.

SBG: O zaman herkes sabit bir yerde oturuyordu, herkesin sabit bir yeri mi vardi?

NB: Evet, yerimiz belli, masamiz belli. Efendim ben masa ablasi olunca masamda bulunan arkadaslari,
izin alarak opera ve tiyatroya goturirdim, Cumartesi ginl, okul kartinizi kutuya atarak ‘Evci’
¢ikiyorsunuz ve pazar aksami geliyorsunuz. Evci ¢ikmiyorsaniz da aksam 19.30 mudir yardimcilarinin
masalarindan kartlari aliyoruz, sayet zamani gegirirseniz bitiin kartlar masanin ¢ekmecesine giriyor
ve bir daha ki hafta disari ¢ilkamiyorsunuz.

SBG: Pazar gilinl peki, evci ¢tkmiyorsaniz. Pazar da yine izin glini miydi Cumartesi gibi yoksa pazar
disari gikmiyor muydunuz?

NB: Pazar glinii cikabiliyorduk. Aksam belirtilen saatte geliyorduk, alisverislerimiz oluyordu. 650
ogrenci ¢ok bakimli sekilde her sey muntazam disari ¢ikiyoruz.

SBG: Siz giyim okuyorsunuz, giyim 6gretmenligi yani. Ama bunun disinda da bir stirti farkh alanla ilgili,
yine kiz enstitlisinlin devami niteliginde bircok farkl ders de aliyorsunuz.

NB: Yan derslerimiz var. Mesela, giyim bransinin yan dersi Resim ve Nakis, ¢clink(i beraberinde gitmesi
gerekiyordu.

SBG: Yine o alanlardan da.

NB: Atatiirk ilkeleri, Turk Dili, Yabanci Dil, Efendim. Atatiirk ilkeleri dersi ilk bitirme sinavi olurdu. Diger
sinavlara girebilmek icin, dncelikle ilk sinavi vermek gerekiyordu.

SBG: Temel, 6n kosuldu yani?

NB: On kosuldu, hicbir sinava girme sansiniz yoktu. Ama ¢ok muhtesem &grenci yasamimiz oldu.
Bana ‘Bayindirlik Bakani” diyorlardi, yilhgima da yazmislar. Manto, ceket her giyimden dikiyoruz son
olarak da gelinlik dikiyoruz, 6greniyoruz. Herkes bir gelinlik dikerken ben Ug gelinligi beraber dikmeye
¢alishm. Bir prova odamiz vardi. Aksam oldugu zaman butln gelinlikleri mankenlerle prova odasina
koyuyorduk, nobetgi arkadasimiz, hocamizin énlinde bulunan vazoyu prova odasindaki masanin
Ustline koymus. Bir stirli de gelinlik var ayakta duran. Oradan gecerken de masanin ortilistine takilinca,
vazo orada devrilir. Bir glin bekleyen o sular gelinliklerin eteklerini islatmis.

SBG: Sapsari boyamistir.
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NB: Simdi herkes ne yapacagini ¢ok sasirdi. Mifide Kuyumcu hocamiz ne diyecek acaba? Sessizce
oturuyoruz. Hocamiz Fransizca kitaplar okuyor, bize tercime ediyor ve ustelik oradaki moda
trendlerini anlatiyor, kimi zaman ¢iziyor. Muhtesem, ¢ok sakin bir hocaydi. Hocamiz da dedi ki ‘Kim
ne yapti arkadaslar, sdyler misiniz bana, nedir bu suskunlugunuz?’ 12 6grenciydik sinifta. 12’den
fazla 6grenci olamiyordu, 6gretmen yetistirilen branslarda. Ayni branstan bir sube daha vardi tayyoér
hocamiz ayriydi. Tayyor hocasi erkek terziligi bilen hocaydi ‘Biz bir hata yaptik, iste boyle kazayla
bitiin gelinliklerin etekleri islandi ve éniiniize getiremiyoruz’ dedik. inanilmaz bir sabirla tek kelime
soylemedi, yliziinln ifadesi bile degismedi. Kendisi, gelinliklerin hepsini uglarindan temizledi.

SBG: Temizledi demek, ne bliyik emek.
NB: Yani bu biyuk bir sabir, blylk bir hocalik.
SBG: Size de buyiik bir ders.

NB: Son sinifin son déneminde Ozel gretim dersimizde hocamiz 6gretmenligin ilk uygulama dersini,
okullarda ders vererek, derslerimizi tim sinif arkadaslarimizin izlemesi gerektigini, gittigimiz okulda
hangi derse gireceksek o dersin 6gretmeni ve okul midirinin de bulunacagini, okula déniince de
dersin kritigini yapacagiz dediler. “Kim ilk dersi vermek istiyor” diye sordular? Birkag dakika kimseden
ses ¢citkmadi sonra ben verebilirim diyerek gontlli oldum.

ilk dersimi Cebeci Kiz Enstitiisii’nde verdim, konusu ‘yelek cep’ti. Atdlyede ortada masalarda dgrenciler,
kenarlarda sinif arkadaslarim, karsida okul miidir, dersin 6gretmeni ve bizim hocamiz oturuyorlardi.
Okula dondigiimizde hocamin ‘nasil vermek istiyordun, nasil verdin?’ sorusuna karsilik heyecanimi
cabuk yendigimi, zamanin ¢abuk gectigini soyledim. Arkadaslarimdan ve hocamdan aldigim gizel
sozcliklerle 6gretmen olduguma sevindim.

Mezuniyet asamasinda 25 jiiri Gyesi var, her sinif icin, her dersin sinavi icin. Once, Atatiirk ilkeleri
sinavina girdik, ingilizceye girdik, bitti. Kendi brans dersimize sira geldi ve programda da brans dersi
olarak sinava (¢ glin vermisler.

SBG: Ug giin boyunca ayni dersten sinav olacaksiniz.

NB: Evet. ilk giin jiri geldi, bizler piril piril mumlar gibi bekliyoruz. Her seyimiz, masa ortiilerimiz
gergin, her sey. Efendim, bir tasarim yapmamuzi istediler. Bizim disari ¢cikma yasagimiz var biliyorsunuz,
cikamiyoruz. Ama tasarimisiz yapacaksiniz manken izerine, Amerikan kumasindan. Birer top Amerikan
verdiler. Ondan sonra tasarim size ait, bir giysi tasarlayacaksiniz; uzun abiye olacak dediler. Bliylk
bir telas, o arada tasarim yapacaksiniz. Nasil tasarim yapabilirsiniz? Elinizde baska hicbir sey yok.
Okulun marangozu, elektrikgisi yani batiin teknik ekipleri aklima geldi. Ben derhal marangoza gittim.
Marangoza ‘beyaz tahtadan bana rende yapacaksin’ dedim. Rende yaptirdim, biitiln, incecik, kivircik
kivircik rendeleri, hepsini aldim boyle bir cuvala koydum, kirilmasin diye de blyik 6zen gostererek ve
ben bununla tasarim yaptim. Tabi o zamanlar fotograf falan cekme imkanimiz yoktu.

SBG: Simdiki gibi degildi tabi.

NB: Biiyiik koridorda mankenlerin tizerinde sergi yaptik. ilk glinimiiz béyle tasarimla gecti. ikinci
giin oldu, bakalim ne soracaklar, bekliyoruz. Sabah dokuzda sinav baslayacak, dyle de biliyoruz. ikinci
kattayiz iistelik. Ne gelen var ne giden, saat dokuz bucuk oldu, hocalar gelmiyor. inanilmaz heyecanliyiz,
ne oldu acaba? Hocalar karar mi veremedi, birbirleriyle mi tartisiyor? Saat 10 oldu, gelemediler. 10
bucuga dogru geldiler her zaman en kidemli hoca zarfi gostererek ‘Acilyorum huzurunuzda’ soruyu
tahtaya yazarlardi. Beklemekten artik kurumus durumdayiz. Jiri Baskani hocamiz; ‘Arkadaslar, bu

zarf bos. Sizin biitlin degerlendirmelerinizi bu kadar arkadaslarla yaptik, size soracak soru bulamadik’
dediler.
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SBG: Ne glizel.

NB: Ve biz inanir miyiz? Katiyen inanmadik. Bdyle bir sey olabilir mi? Universite bitiriyoruz, ‘Gergekten
inanin’ dedi. ‘Soru bulamadik arkadaslar size’ dedi, ‘O kadar muhtesem tasarimlar yaptiniz ki... Ustelik
bltln notlarinizi da biliyoruz; yildizli hepsi.” dediler. Bize iki glin bos kaldi, cighk cigliga sevindik o anda.

SBG: O kadar stresin (izerine tabi harika olmustur.

NB: Evet. Turla hocama, bas muavinimize gittik. ‘Hocam, ne olur bize izin ver, dondurma yemeye
gidelim’, 12 kisi disari ¢ikma izni aldik biz o giin, fevkalade bir giindi.

SBG: Ne glizel.

SBG: Ne hos.

NB: Psikoloji dersimiz vardi, Ozel 6gretim, Genel égretim derslerimiz vardi.
SBG: Tabi bir de 6gretmenlik alan dersleri vardir.

NB: Egitim Fakiiltesi oldugu icin. Ozel 8gretim dersimize, o zamanki Mus valisinin esi geliyordu. O da
Kiz Teknik’ten mezundu.

SBG: Peki, hocam bir sey sorsam? O donem ‘Meslek Lisesi’ gibi bir kavram yok, ‘Enstitiiler’ var,
‘Kiz Enstitiileri’. Yani siz de ‘Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu’ndan mezun oldugunuzda aslinda
‘Enstitllerde’ 6gretmenlik yapmak lGzere mezun oluyorsunuz degil mi?

NB: Evet.

SBG: Peki, o zaman Turkiye’de o kadar ¢ok enstitli var mi? Yani, acaba kag tane ‘Kiz Enstitlisi’? Sayisini
hatirlayabiliyor musunuz?

NB: Her ilde vard.

SBG: Her ilde enstitii var, anladim. Peki, oralara da 6gretmen yetistiren ‘Kiz Teknik Ogretmen Okulu’
kac tane var? Bir tek Ankara var...

NB: Bir tek.

NB: Baska bir seye deginmek istiyorum. ‘Pratik Kiz Sanat Okullari’ var.

SBG: Onlar; ‘Kiz Sanat Okulu’ dedikleriniz de yine liniversiteye muadil mi yoksa liseye mi?
NB: Hayir, liseye,

SBG: Liseye muadil.

NB: Liseden, Kiz Enstitlisi’nden, liseye gidemeyenlerden, enstitliye giremeyenlerden. Ama bu
branslari 6grenmek isteyenlere ‘Pratik Sanat Okulu’ vardi.

SBG: Him, anladim.

NB: Onlar dailde, belki her ilde var, ‘Pratik Sanat Okulu’. Onlara da hoca olabiliyorsunuz. Clinkl benim,
benim ilk hocaligim dyle basladi.

SBG: Oyle, anladim.

NB: Kura ¢ekiyorsunuz. Devlet tarafindan okutuldugunuz icin devlete bor¢lu oluyorsunuz dort yil. Her
yilimiz bir buguk yila karsilik. Yani, devletin gosterdigi yerde alti yil gérev yapmis olmaniz gerekiyor.

SBG: Alt1 yil galismaniz lazim.
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NB: Evet ve kura gekerek gidiyorsunuz. Burada ‘Psikoloji’ dersinde de ‘Orhan Capli’ hocamiz vard,
Psikoloji dersimizi gece aliyorduk. Hocanin zamani yoktu. Bilgi islem Merkezi vardi Ankara’da. Bizi
o Bilgi islem Merkezi’ne gétiirdi. 1Q’lerimizi 6l¢tiirdii ve dedi ki ‘Bakin bu IQ’ler séylenmez’. ‘Ama’
dedi ‘Hicbiriniz 110’nun altinda degilsiniz!” Sonra mezuniyet asamasina gelince, kura ¢ektik ve ben
‘Karadeniz’i ¢ektim; Gorele’.

SBG: Evet sizin ‘Gorele’de ¢alismisliginiz var, evet.

NB: Evet. Orada ilk 6gretmenligimi yaparken de ¢cok doluyum. Her seyi, 6gretmenlik icinde her seyi
yapmak istiyorum. 70 kisilik bir 6grenci grubum vardi okulda. 70 kisiye dikis dersi veriyorum.

SBG: Cok zor is gercekten, ancak o ilk mezuniyet heyecani ile yapilacak bir is herhalde.

NB: Evet ve orada miithis, efendim partiler defile gezi etkinlikleri yapiyorum. Stimerbank’tan aliniyor
kumaglar. Bir giin 6grencilere 6rnek olsun diye ‘Arkadaslar, 6glende ben kendime bluz dikmek
istiyorum, bana bir makineyi bos birakin dglen saatinde dikeyim de giyeyim. dedim. Ogrencilerde
blylk saskinlik. ‘Nasil olur hocam, bir 6glende bluz mu dikilir? diye merak ettiler. Fakat ben onlarin
onlinde Simerbank’tan aldigim, pazen bir kumastan uzun kollu mansetli ve sémizye yakah bir bluz
dikerek giydim. Ogrencilerde ¢ok biiyiik bir saskinlik oldu. Ardindan her giin bir kiyafet giyiyorum.
Simerbank’tan yatak ylzi yapilan kumastan kendime elbise diktim. Simerbank’tan haber geldi
bana. Satilmayan kumas varmis hocam alirsa hepsini satariz demisler.

Gorele’de yeni bir dikis 6gretmeni olarak her seye karsi heyecan duyuyorum. Her sey mikemmel
olsun istiyorum. Bu arada duydugumuza gore ‘Mifettis geliyormus mifettis denetliyormus vb’. Merak
icindeydim. Gorele’de veliler kdylerden sali glinii pazara geldiklerinde bana ugruyorlardi. Hocam
cocugumun alinacak arag gereci, bir sey var mi diye.

SBG: Hocam yatil miydi orasi?

NB: Hayir yatili degil. Gelen velileri atolyede yer olmadigindan makine yanina koseye aliyor,
oturtuyordum. isim bitince de onlari dinliyordum. Bir sali giinii, pétikareli bluzlu, siyah etekli kisa
boylu bir hanim kapidan geldi. ‘Sizinle hig ilgilenemeyecegim kusura bakmayin. Hemen o dikis
makinasinin yanina oturur musunuz?’ dedim. Ben masaya serilmis kareli kumas Gzerinde ve tahtada
etek bicmeyi dgretiyorum. Eli ve ayagi hizli olan dgrencileri kapidan kosturuyordum. ‘is cabuk olsun,
glizel olsun. Géren bakti mi bayilsin, limon bulamasin ayilamasin!’ diye bir tekerleme soyletiyordum.
‘Hadi bakalim ¢ocuklar kendi islerinize’ dedim.

Sonra makinanin yanina oturttugum hanimin yanina gittim. Ona ‘Siz hangi 6grencimin velisisiniz’ diye
sordum. Dedi ki ‘Ben bakanlik Basmiifettisi Cemile Devrim’ dedi. ‘Aa ben de ¢ok merak ediyordum. lyi
ki geldiniz merakimi giderdim’ dedim. Hemen ¢ocuklara donerek; ‘Biliyor musunuz misafirimiz kim?
Ankara’dan gelmis Bakanlik Basmiifettisi Cemil Devrim Hanimefendiler’ dedim. Bu olay benim icin
cok enteresandi acikcasi. Daha sonra bana mistesar yardimcisindan tesekkir belgesi geldi. O bana
gelen ilk yazil tesekkiir belgesiydi. Miifettis bana ‘Sizi denetleyecegim bir sey kalmadi, sizi izledim,
denetledim’ dediler.

SBG: Hocam sizi dogal olarak denetlemis.

NB: Evet, cantamda tesekkir belgesini katlayip sakladim. O miifettis, liseye de geldi. Lise o yil yeni
aciimist. Ogretmen kadrosu tam degildi. Ben lisede tarih dersi veriyordum. Okula yedi bugukta gidiyor,
tarih dersi veriyor tekrar sekiz bugukta kendi okuluma dontiyordum. Haftada 55 saat ders veriyordum.
Tevhitli adi altinda iki atélyedeki dersi ayni anda yonetiyordum. Nakis derslerine giriyorum. Ayrica ev
yonetimi dersine giriyordum. Orada hakikaten giizel glinlerim gecti. Sonra, Canakkale Biga’ya tayin
oldum.

198



Sinem BUDUN GULAS

SBG: Orasi da kiz meslek lisesi miydi?

NB: Bir de aklima Biga’daki geliyor. O birazcik meslegimizi ilgilendirdigi icin onu da anlatmak istiyorum
izninizle.

SBG: Tabi hocam buyurun.

NB: Biga'da giyim dersi yaparken, 6grencilerden birisi dedi ki ‘Ben evlenecegim. Gelinligimi dikebilir
miyim?’ ‘Tabi ki dikebilirsin” dedim. Gelinligini dikiyor lame kumasla, ama ben de tabii tasarimda
destek oluyorum. O bdyle ¢ok incecik bir kizimizdi. incecik siliin gibi. Duvagini yaparken dedim ki
‘Muge cicekleriyle yapalim. Buna artik o gider baska gitmez’. O zamanlar top Gtleriyle gigek yapmasini
biliyoruz. ‘Mige cicekleri cok minik oluyor.” dedim. ‘Mige cigeklerini yaparken biye cevirelim, biyelere
dizelim bunu. Sen duvak tasima, sirf bu ciceklerden, biyelerden bir duvak yapalim’.

SBG: Bu da duvak olsun.

NB: Tamam glzel buna karar verdik ve hakikaten bitiin bir masayi boyle ders disi galisarak efendim
cok incecik biye cevirdik, onlarin icinden. Tam masada ben miige ciceklerini yaparken ‘icinde 151k olsa
ne glzel olur o’ diye distindim.

SBG: Tabii.

NB: Yani distinebilir misiniz bilmiyorum, ama gercekten. Elektrik¢i tanidigim kisiyi cagirdim. ‘Bunlarin
icine ampul koyuyorsun’. ‘Nasil koyayim hocam’ dedi. ‘Lehimliyorsun yani ne yapiyorsan yapilyorsun o
biyenin icinden de telleri gegiriyorsun’ dedim. lyi glizel oturup o biitiin miige giceklerin igcine ampulleri
lehim yapti. Cok uzun bir zaman aldi tabii ki o lehimlemek, ¢ok da kolay olmadi. Simdiki ledler yok o
zaman, 1siklar geliyor aklima hani hepsi hemen sikir, sikir yaniyor.

SBG: O zaman 6yle bir sey yok tabii...

NB: O zaman 0Oyle bir sey yok. Biz bunu giizel yaptik da peki podyumda nasil tasinacak? Tabi tasiyacak
kisi kendisi ama dedim ki ‘Podyumda tasirken 15181 tam o anda karartalim her tarafi o sekilde giksin ki
1sik 151k’. Gergekten ama nasil 1sik verecegiz prize takamayacagiz, podyumda sonugta.

SBG: Elektrik lazim.

NB: Cok biyuk elektrik lazim, ¢cok biiyiik bir olay. Elektrik¢i dedi ki ‘Hocam akiiyle tasiyalim’. Aa! Bak
bu giizel bir fikirdi. Hemen bir araba akiisi getirdi araba akisti de kocaman.

SBG: Kocaman evet.
NB: Agir bir sey, ona bir sepet yaptik, o sepeti siisledik, o sepeti mankenin eline takacagiz.
SBG: Aksesuar olarak.

NB: Evet takacagiz aksesuar olarak, fakat agir tabi ki, hakikaten agir. Dedim ki; ‘Tam ¢ikinca 1518
sondiriince akiniin gliclinl agarsin!’ Ve oyle gercekten, o defilede ne demek isiklar yerde geziyor.
Herkeste bir hayret boyle nasil oluyor diye... iste boyle bir gelinlik tasarimi yapmistik.

O sene ayni zamanda ben gidip bitin bir caddenin magazalariyla konustum o6grencilerle birlikte.
Biga’nin meshur bir caddesi. Dedik ki; ‘Bir haftaligina vitrinizi bize verir misiniz?’ sergiyi de vitrinlerde
yapalim diye.

SBG: Ne glizel distinmissiiniz.

NB: Evet ve sag olsunlar hepsi kabul etti. Biz tabii gecelerce 6grencilerle o sergiyi hazirladik. Ama
nasil tasarim yaptik; her bir vitrine sunu koyalim, bunu koyalim. Onceden bunun tasarimini yaparak o
cadde Uzerindeki vitrinlerde sergi yaptik. Bir gelinligimiz de soyleydi, ambalaj kagitlarini biliyorsunuz
utu tutar.
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SBG: Evet.

NB: Hatta lzeri kendi kendine yapisir Ust Uste koydugunuz zaman. Bununla da bir gelinlik yaptik. Bu
gelinlik icin ambalaj kagidini ben soba boyasiyla boyattim, lame olarak biuttin kdgidi boyadilar. Ondan
sonra o boyadigimiz kagidi, gelinlik olarak tasarim yaptim. Giyilmesi lazim tabi arkadan boydan boya
actk ama omuzlardan tutulan dar, kemerden igine gegen bir panosu var. Arka kuyrugu var o zaman
arkasi gérlinmuyor, giydikten zaman mirekkebi kurutmasi icin kullanilan kurutma kagidi da deniliyor
papya kagidi da deniliyor. Ondan cicekler yaptik pembe. Papya kagidi tabi pembe oluyor, onlari top
Gtdleri ile Uttleyerek ciceklerini yaptik bu yine jelatin kagittan da duvagini yaptik. Duvagi oldu citir
citir boyle kenarlarinda da papya kagitlariyla da gicekler. Evet, bunu boyle podyuma cikardik hesap
ettim o zamanki parayla yirmi liraya cikt. iste kagidi, efendim boyasi o kadar baska da bir sey yok ve
hatirlyorum Milliyet gazetesinde o zaman ¢ikti. ‘Diinyanin en ucuz gelinligi’ diye haber oldu. Boyle bir
animiz oldu, iste kagittan gelinlik yapmis olduk tasarim olarak bunu da anlatmak istedim.

SBG: Tesekkir ederiz hocam.

NB: Daha sonra Eskisehir Olgunlagma Enstitiisii’'ne atandim. Diger hocalarin hepsi ¢ok kidemli
hocalardi. Her atblye ¢ok 6nemliydi. Atélyede tasarim yapilan bir model tekrar edilemiyordu. Bu
ylzden her kiyafete yeniden tasarim yapiliyordu. Yazin mudirimiz bana vekalet verdi, sonra da
istifa etti. Yonetim benim Ustiimde, atdlyeyi cok seviyorum. Ogrenciler ¢cok verimli, déner sermaye
calistirtyorduk. Strekli dikis dikiliyordu. Ankara’dan Afyon’dan bize dikis diktirmeye geliyorlardi.

SB: Bu arada sizin mezun oldugunuz lisenin muadili miydi?

NB: Hayir muadili degildi. Olgunlasma Enstitlisii sinavla ortaokul mezunu aliyordu. Olgunlasma
Enstitlisl Turkiye’de sekiz adetti. Olgunlasmalar bulunduklari illerde bircok devlet misafirlerini
karsihyordu. Tirk kultliriini geleneksel el sanatlarini yasatan, koruyan okullardir.

NB: Evet ben de orada mudirlGgim sirasinda Musterinin istedigi modeli resim hocasi esliginde
ogrenciler model giziyor, sonra nakis hocasi bunun bir kisminiisliyor, miisteriye sunuyor, begendikleri
takdirde devam ediliyordu.

NB: Olgunlasma Enstitiisii’'ndeyse ayda bir defa asagi yukari defile yapiliyordu. Simdi her atolyede elli
kiyafet dikiliyor asagi yukari cok yogunuz ve o zamanki hocalarim da ¢ok kidemli, ben en gencim orada.
Olgunlasma Enstitisi’nde hakikaten kidemli hocalar ¢ok yetenekli. Hic unutmuyorum Eskisehir’de
Hilton diyoruz, aklimdan g¢ikmiyor orasi, sonra Ordu Evi oldu. O ilk yapildigl zaman orada yemekli
defile yaptik. $dyle; istanbul’dan Halit Kivang sunucu olarak geldi ve bir ciimlesini hi¢ unutmuyorum.
Zenci bir mankenimiz lizerine mor bir kiyafet giydirmisiz, o mor kiyafeti giyince Halit Kivang ‘Mor kapta
krem sokola’ diye taktim yapmisti. Boyle tasarimlar orada devam ediyordu. Gergekten muhtesemdi.
Sonra Tarsus’a mudir oldum.

SBG: Tarsus’ta yine Olgunlasma Enstitist miydi?

NB: Hayir Kiz Meslek Lisesi. Bahgesi ¢ok giizeldi. O tarihlerde Gezici Kéy Kadinlari Kurslari Kiz
Enstitlilerine bagliydi, Tarsus’ta sekiz adet kdy bagliydi.

SBG: Koyler size mi baghydi?

NB: Evet, baghydi. Gezici Koy Kadinlari kursu agilmasini talep eden kéy muhtarina 6gretmen igin
gerekli malzeme muhtara zimmetlenirdi. Okulda ac¢tigimiz sergilerden tim kurs ogretmenleri
haberdar oluyordu.

SBG: Malzemeleri devlet mi veriyordu?

NB: Evet. Ogretmen hangi kdye geldiyse o malzemeleri muhtardan teslim aliyordu. Onlara ev
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bulunuyordu. Egitimin koy kadinlarina gitmesi, bu siirece gelmesinin nedeni buydu. Gezici Koy
Kadinlari kurs 6gretmenleri, sergileri gérdiikten sonra heyecanla koylerine doniyorlardi ve yaptiklari
ise heyecanla sariliyorlard.

SBG: O siirec nasll bitti. Acaba ne kadar stirdi?

NB: Daha sonra Halk Egitimler kurulmaya baslandi. Daha dnceleri Pratik Sanat Okullari vardi. Kiz
Meslek de vardi. Bakanlikta Ciraklik Egitimi Genel Madurltga kuruldu. Halk Egitimler baglandi.

Tarsus’ta bir giin sinav kagitlarina bakarken Genel Midiir'den telefon geldi. ‘Nihal, ingiltere’ye
gidiyorsun. Valizini al Ankara’ya gel’. ‘Birisi genel midirin adini kullanarak bana saka yapti galiba’
diye distindiim. Aradim, genel mudtr dedi ki ‘Daha orada misin sen! Sabanc/’larla protokol yapacagiz,
bu protokolle Sabanci’lardan tekstil konusunda bir meslek egitim lisesi kurulacak. Gel bakalm yurt
disina gidiyorsun’ dediler. 15 kisi ingiltere’de Shirley Enstitiisi'nde kaldik. Giindiiz ingilizce biitiin
dersleriizliyoruz, aksam terclimelerini yapiyoruz. Gece dérde kadar terclimeler ile birlikte ders notlari
hazirlyoruz.

SBG: Birlikte gittiginiz 15 kisinin hepsi tekstil alanindan mi? Ogretmenlerdi onlar da degil mi?

NB: Ogretmen olarak Tirkiye genelinden segmislerdi. ikisi erkekti. Birisi fizik, birisi matematik
ogretmeniydi. Digerlerinin hepsi resim giyim hocasiydi. Yetismis tekstil hocasi olmadigindan Turkiye'de
tasarim diye kelime kullaniimiyordu.

SBG: Ama moda var galiba degil mi hocam? Kullaniyorsunuz birkag keredir dikkatimi cekti.

NB: Kiz Meslek Lisesi'nde Moda Cicek dersimiz vardi. Moda derslerinde, sapka yapardik. Cicek
derslerinde, el yapimi gicek yapardik. Gruba Gazi Universitesinden de i¢ hoca katildi.

SBG: Akademisyen mi? Gazi'de ¢alisan mi, 6grenci mi?

NB: Akademisyenlerdi. Sabancr’larla bir okul kurulmasi hocalarina egitim verilmesi yoniinde protokol
imzalanmisti. Bizler 15 6gretmen Shirley Enstitlisi’'nde egitim aldik. Shirley Enstitlst de ilging bir
yerdir. Diinyada hakem durumunda bir Enstiti. Sabanci’larin gorevlendirdigi bir aile Dr. Miren
Sakarya ve esi ile birlikte Gg kath ev tutulmus, hepimiz o evde kaldik. Bir program yaptik; o programa
gore sabahleyin saat dokuzda ders basliyor saat beste bitiyor. Saat besten bes bucuga kadar alisveris
yapiliyor, giinde bes kisi gorevli. O bes kisi saat sekize kadar yemek yapiyor. Kocaman bir 15 kisilik
masa hazirlaniyor ve orada hep beraber yemek yiyorduk. Gece dorde kadar da o giin hangi dersi
islediysek o dersin terciimesi yapilip, derse donlstiriyoruz.

SBG: Ders igerigi hazirliyorsunuz yani bir nevi.

NB: Ders icerigi belirliyoruz ama bir de nasil bir ders olmali? Adi ne olmali? Adini Test Metotlari dersi
koyduk. Genel Tekstil koyduk. Efendim orada bu sekilde bir buguk ay gegirdik.

SBG: Uzun kalmissiniz, yogun da bir programmis.

NB: Evet yogun bir programdi. Sonra Bakanliktan telgraf geldi. Tarihi belirtilmisti. ‘Adana Milli Egitim
Miidiirii odasinda bulunacaksiniz. Bu arada, Genel Midiiriimiiz Mijgan Hanimefendi, ingiltere’ye
gitmeden ‘Sen midir olacaksin haberin olsun’ demis ben de yoneticiligi istemedigimi belirtmistim.
Nihayet Adana Milli Egitim Mudird’niin odasina geldik. Milli Egitim MUduri ‘Bir okul var’ dedi. ‘Okul
bosalacak, orada Tekstil Meslek Lisesi agilacak’ dedi. ‘O okula gidin, artik orasi sizin’ dedi. Okula geldik.
Olgunlasma, Kiz Meslek, Pratik Sanat, hepsi var. On giin de slre var. Vali Bey davetiye bastirmis.
Tavanlar da ylksek, 1936’da ilkokul olarak yapilmis. Hatta ilkokulu dyle yapmislar ki sinema salonu
vardi. Halk, Cumartesi ve Pazar giini sinema seyrediyormus o sinema salonlarinda.
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SBG: Aslinda ilkokul dediginiz yeri, bir nevi halki da dénistiiren her kesime hitap edecek bir kaltdr
merkezi olarak kurgulamak ne kadar modern bir dislince, aslina bakinca.

NB: Evet dort kapisi vardi o salonun, yani kocaman bir sinema salonu. Sahnesi de vardi. O sahne de
cok giizeldi, sinema makinesinin idare edildigi bir balkonu da vardi. T biciminde bir okuldu. Adana’da
Atatiirk Caddesi Gizerindeydi. Bir tarafta yesillik olan bahge, bir tarafta da basket sahasi vardi. Yesillik
olan bahceye iki kat bina yapmislar ve orasi atélyeler binasiydi. Genel Miidiirligiimiiz istanbul’un
Selguk Kiz Meslek Lisesi Miidlriini gondermisler

SBG: Selcuk dediginiz?

NB: Selcuk Kiz Meslek Lisesi. Semt olarak Topkapi’'nin oralarda. Oranin midiri geldi aksam biz
karsiladik. Hepimiz ingiltere’den geldik, tabii heyecanliyiz. Nasil yapacagiz, nasil ders baslayacak,
herkes kendine gore dersini tespit ediyor. Materyal hazirlayacagiz, bir de bu tarafini diisiinliyoruz.
Sabah Midire Hanim geldi toplanti yapti. Yarim saat kadar konustu bizimle, ‘Hayirli olsun giizel olacak’
diye ondan sonra bahgeye gitti. Beni ¢agirdilar ‘Nihal Hanim Genel Miidiire Hanim sizinle konusmak
istiyor’ dediler. Genel Midir, ‘Nihal ben ne diyorsam tamam diyorsun. Hi¢ ¢itini ¢itkarmiyorsun ve
agzini da agmiyorsun’ dedi. ‘Hemen goreve basliyorsun, o okulun muduri sensin’. Ondan sonra
‘Ben rica ediyorum, benim hocalarima sormam lazim. Onlar beni istiyorsa ben okul miduari olurum,
istemiyorlarsa olmam. Kusura bakmayin efendim.” dedim. ‘Haydi sor. Kim hayir diyecek ki sana?’ dedi.

SBG: Geldigi gibi dondi yani dyle mi?

NB: Ondan sonra, ben de arkadaslara ayakta boyle sordum. ‘Mudire hanim telefonda, bana mudur
ol diyorlar ama ben sizin onayinizi istiyorum. Eger istemezseniz olmayacagim ve bunu ¢ok yirekten
soyleyin’ dedim ve onlarin onayi sonunda midur oldum.

SBG: Olus o olus sonra...

NB: Sonra Sabanci Tekstil iste... O okulu kurmak ¢ok kolay degildi. Adana genelinde 13 tane fabrikanin
genel midiriyle, aksam gece on bucguga kadar toplanti yapiyorduk fabrika duayeni midurlerle. Clinki
onlarin vakti yok giindiiz. O diyor ki su ders olmali, digeri baska bir sey, dyle tartismali oluyordu.
Sonunda dersleri oturttuk. Tartismalar sonucunda ben de bir karara variyordum.

SBG: Tabi siz oradan almaniz gerekeni aliyorsunuz.

NB: Giinlerden Cumartesi. Pazartesi okul acilacak, badana oluyor, temizlik yapiliyor, camlar siliniyor,
arag gereg, bir taraftan da laboratuvar getirtiyorum Ankara’dan Lisan laboratuvari kurdurtuyorum.
Ama temizlik yapacak insan bulamadim. Adana’yl tanimiyorum, Adana beni tanimiyor. Efendim ne
yapabilirim?

Cizmeleri giydi hocalarimiz biitiin hocalar temizlik yapiyor... Gergekten canhiras calisiyoruz. ilk defa
Tiirkiye’de bdyle bir protokol ile Sabancr’larla okul agacagiz. Once, valilige gittim. Cuma giinii. Valimiz
Litfu Tuncer, kulaklari ¢inlasin; ‘Hayrola Miudire Hanim?’ dedi, ‘Hig iyi degilim. Hizmetli yok, memur
yok, hicbir sey yok sadece 12 tane hoca var o kadar!” dedim. Neyse bayrakla masa gdnderdiler bana.
Diger bitun her seyi hallediyoruz, 6grenci kaydi yapiyoruz, bu arada 6grenci kiyafetleri nasil olmali
onlarin dikisleriyle ugrasiyoruz falan bunlar da ayri mesele. Hocalarin esleri, erkekler kornis takiyorlar.
Sonra ben temizlik icin ne yapabilirim diye disinirken; PTT’ye telefon ettim, Santraldaki hanima
numara istemedigimi ‘Temizlik¢i hanim icin yardimci olmalarini’ rica ettim. Ertesi glin Bakanlik Ust
diizey ydneticiler ve Sabancr’larin katilimlari ile okulu actik. O zamanlar Ozdemir Sabanci ilgileniyordu
ve ¢ok reklam yapmak istemedigi icin kendi ismini koymak istemediler.

SBG: Oyle mi?
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NB: Ciinkii Ozdemir Sabanci’ya bu gdrev verilmisti kardeslerden. ‘Benim adim ¢ok ge¢cmesin’ diyordu.
Gergekten boyle.

SBG: O zaman &nce, adi ne oldu? ilk kuruldugunda ismi ne oldu okulun?

NB: Tekstil Meslek Lisesi oldu.

NB: Mezun verince Marmara Universitesi Tekstil B6limii olunca, Tabi benim dgrenciler orada...
SBG: Neresi? Marmara Universitesi Tekstil Béliimii kurulunca diyorsunuz degil mi?

NB: Evet, Tekstil B&limii kuruldu o zaman oradan inci Hanim ‘Allah askina ¢ok sey 6gretmeyin. Burada
ne 6gretecegimizi sasiriyoruz!” diyerek takilmislardir.

SBG: Hangisi hocam, inci Baser Hoca mi?
NB: Evet, ‘Cok sey 6gretiyorsunuz’ dedi. Cok calisti hocalarimiz.
SBG: Cok Ozverili davranmislar-.

NB: Simdi hocalarla ders yapiyoruz, hocalar derse giriyor. Tabi ingiltere’de de hazirladigimiz biitiin
dersleri biitin detaylariyla uyguladik. Yani boéylece zamanla olusturduk. Cinki elimizde donelerimiz
var ve donanimliyiz. Ondan énce de Ege Universitesi’nde herkes kendi bransina gére kurs aldi. Sinav
olduk belge aldik. Branslasma zor bir strecti. ‘Arkadaslar biz birbirimizi biliyoruz, bu yeni bir kurum.
Kura cekelim, kime hangisi ¢ikarsa. Hepimiz ayni seyi biliyoruz. Kura ¢cekelim, eger ki, cikani istemeyen
olursa ben degismeye hazirm’ dedim. Dokuma, Orme, Baski ve ilk defa agilacak olan Kalite Kontrol
Bransi.

SBG: Orme de var miydi hocam o dénem? Orme de koydunuz mu? Orme sonradan yok olmus
herhalde.

NB: Evet, 6rme de var. Bizim Brother makinalarimiz vardi ¢ok fazla. Biitlin branslari kurduk. Hazir
giyim yok o zamanlar, ilk. ilk defa Kalite Kontrol bélimi kurduk Tiirkiye’de.

SBG: Zaten okullara gelisi de bayagi sonra. Sonra yayginlasti.

NB: Velhasil kura cekildi, Rahmetli Emel Hocaya baski ¢ikmis ona, sevmemis. Bana dokuma c¢ikt,
hemen degistik. Hocalar her haftanin bir giinii firmada egitim gérmek zorundalardi. U¢ yil boyunca
egitim aldik. Ben okul midiri olarak okuldan ayrilamiyorum diye bana Messa firmasindan baski
hocam geliyordu, ders veriyordu.

SBG: Peki bunu ayarlayan ya da sart kosan Sabanci miydi hocam? Bakanlikla bir alakasi yoktu herhalde
bu meselenin?

NB: Protokol yapilmis ama Sabanci’lar bunu yiratiyorlar. Sonra, biz yerimizde durmuyoruz, hazir
giyim yok. Yeni bir konfeksiyon cikiyor ortaya. Clinkd, Turkiye’de konfeksiyon egitimi verilmiyor.

Boyle Ceyhan’a gidip gelirken iki tane briket Ust Gste koymus, bir bina olacakmis gibi gordim.
Konfeksiyon yazmislar briket Ustline firgalarla, dyle bir yer. Simdi ¢cok meshur bir firma su anda. Oraya
giderek 6grencilerle diizenleme de yaptik.
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- . TEKSTiL
,  MESLEK LISES
(5

Adana Tekstil Meslek Lisesi Agilisi (Vali, Mistesar, Genel Muddir,
Milli Egitim Mudiirl, Haci Sabanci, Ozdemir Sabanci ve diger davetliler)

SBG: Dokundunuz oraya da.

NB: ilk acilista, Ozdemir Sabanci kurdele keserken 50 milyar ile yeni bina okul yapalim diyerek kurdele
kesildi. Cok giizel bir bina yapilacak. Sabanci’nin mimarlari gizdi, Sabanci’lar yuvarlak masa toplantisi
istediler. Genel Midlriimuzi davet ettik. Yardimcisi ve sube miidiri ile geldiler. Bakan ve Genel
Mudiir degisikliginde davet ediyordum. Onemli bir Proje okulunu bilmeleri gerekiyor diisiincesi ile
her degisiklikte davet ediyordum. Genel Miidiirliik ekibi, Rahmetli Ozdemir Sabanci, Haci Sabanci,
Sakip Sabanci, Sabanci Vakif Bagskani mimar, Bakanlktan genel midir, genel midir yardimcisi,
sube midiri ve ben yuvarlak masa toplantisina vakifta toplantiya basladik. Ozdemir Sabanci ¢ok
biyik bir heyecanla tahtaya gecti, ‘Sayin Genel Mudir biz okulu yeni projelendirdik ve bina yapmayi
planhyoruz.” dedi. Mimarin yaptigini gdstermeye calist. Sira genel midire geldi. Genel midirimiz,
‘Devlet binasini kendisi yapar, okulunu kendi yapar’ dediler. Bunun Uzerine dyle olunca tabi hemen
rahmetli Sakip Sabanci dedi ki ‘Bizim zaten ¢ok fazla yatirim yapacagimiz yerler var’ dedi. ‘Onun igin
de beklentiler ¢ok fazla” dedi. Hemen Ankara Kiz Yurdu hemen ona baslanacak, Beykoz'da engelli
merkezleri var onlarin, bir Sabanci Engelliler Merkezi, gibi. Hatirlamiyorum bize ayrilan meblag baska
yerlere gitti.

SBG: Su an burada Sabanci Ogretmen Evi var, belki ondan mi, Beykoz’da? O belki de o dénem yapildi
bilemiyorum.

NB: Kule, Ankara Kule Kiz Yurdu ve iste bu sekilde Bakanlikla Sabanci’lar arasina bir sey girdi, sogukluk.
Oyle olunca tabi arada da bizim okul var, biz variz.

SBG: Sizin isiniz iyice zorlasmis tabi bu durumda.

NB: Hayir zorlasmadi demeliyim. Sabanci’lar ile aramizdaki dengeyi iyi kurmak icin ¢ok gayret
gosterdik. Bir minibis talebim oldu, minibisle 6grencileri bitilin fabrikalara, firmalara génderiyorum.
Stajlarini yaptiriyorum, o Agustos’un sicaginda beyaz dnlikler giydirerek gonderiyorum. Stajlar dogru
yapildi. Uzun bir aradan sonra genel midir degisti. 81 yilinda yeni genel midiri davet ettik. Genel
midir ile Sabanci’nin makamina ziyarete gittik. Biz yerimizde duramiyoruz. Clinki bina istiyorum.
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SBG: Bu arada bakanlk yaptirmadi binayi degil mi? O genel midir bunu soyledi, sadece séyledi yani?

NB: Aradan hayli zaman gecti. Ben Ozdemir Sabanci’nin makamina gittigimde; ‘Efendim’ dedim ‘Bizim
binamizin fiziki gdrintlsi ‘F, ‘E’ olursa konfeksiyon kurabiliriz’ dedim. ‘Konfeksiyon olmasi gerekiyor
¢link Turkiye'de artik konfeksiyona bir yénelme var’. Sonra baska seyler de konustum, sonra ‘Nihal
Hanim’ dedi, ‘Ben’ dedi ‘Siz basinda bir sey sodylediniz, ona takildim’ dedi, ‘Onu yapalim’ dedi. ‘Ne
demistin?’ dedi. Dedim ki ‘Binamiz ‘F’, seklinde. ‘E’ sekline getirirsek konfeksiyon acabiliriz’. Bunun
lizerine ‘Tamam ¢ok glizel, karar verildi, olsun’ dediler. Bina yapilacak ancak diger tarafta iki kath bina
var. Aksak olacak, ¢linki kabul edilen tarafa bes kat ¢ikilinca, digeri iki kath, aksak duracak. Oysa iki
tarafinda yapilmasi gerekmekte. Ancak, Sabanci dnce verdigi teklif hayata gecemedigi icin diger blogu
yapmayacak oldugunu anladim.

Bakanlik da talep edemeyince artik diger tarafi Bakanlik yaptiririz dediler. Bahgenin iki tarafini insaata
verdik. inanilmaz giinlerdi. Dolaplar arasinda egitim gérdiik o yil.

SBG: Tabi biitlin esyalar ¢ikti oradan.

NB: Tabi, her sey c¢ikti bir de 6grenci kalabalik, bahgelerde dolu. Kiglicik muslugun basinda baski
yaplyoruz orada bu olay basladi birisi de iki katli binaydi. Binaya bakan yetkililer, “Yapi denetim iki katin
Gizerine cikabiliriz, iki katin Ustline ¢ikariz ama kaldirabilirse. Bir tetkik edelim’ dediler, tetkik ettiler,
kaldirir dediler. imzalar atildi, 17 bin lira mi 17 milyon mu, o zamanki parayla bir 17 kalmis aklimda,
para geldi. Efendim devlet de binaya basliyor. Bir giin sabahleyin geliyorum ki saat yedi bucukta,
bina durdugu yerde carpilmis. iki katli bina carpilmis!.. Kum deneyi yapmislar tizerinde, kum deneyini
kaldiramamis. Derhal fotograf¢i cagirdim. Fotograflari ¢ektirdim, Bakanhga gonderdim. Génderdim
derken, hemen gitmiyor. Arabaya veriyorsun, otobUse veriyorsun veya ucak kargo yapiyorsun. Ancak
hava alanindan alinmasi gerekiyor, oradan aldiriyorsun. Teknoloji sifir.

SBG: En hizlisi otobis tabi.

NB: Acele Bakanlik’tan mimarlar geldi. Yikim karari verildi. iki katli binanin temelsiz oldugu ortaya
cikt.

SBG: lyi ki 0 asamada ortaya ¢ikmis demek ki.

NB: O kadar stkrettim ki. Clinkl orada dokuma makineleri var, hepsi. Allah korusun bir ¢oktligi zaman
ogrencilerle, distinemiyorum. Eski emekli midirler de gecerler gorisirdik, hic sdylememislerdi.
Oraya 6grenci gondermediklerini anlattilar. Neden dnce bize bu durumu belirtmediklerini soyledim.
0 zaman kendi kendime o kadar dua ettim ki... iki katli bina Yapi Meslek Lisesi’nin &grencilerine staj
uygulamasi olsun diye o binayi yaptirmislar.

Adana Sabanci Anadolu Tekstil Teknik ve Meslek Lisesi’nin dnceki ve sonraki hali
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SBG: Oyle yaptirilmis yani. Ogrenci isi.

NB: Evet. Yikild1. iki bina yerini ayni giin teslim ettim. Bir binayi devlet yaptiriyor, diger binayi Sabancilar
yaptiriyor. 53 glin tanimistim siire olarak. Sabancr’lar 53 giinde bitirdiler Ug¢ kathyi. Sonra da iki kat
daha ciktilar su anda bes kath iki blok. Onde de c¢ok giizel tarihi mekani olan bir Sabanci Anadolu
Tekstil Teknik ve Meslek Lisesi’ydi. Bir blok derslik ve laboratuvarlar, diger blogun bir katt Dokuma, bir
kati Orme, bir kati Baski, bir kat1 da Kalite Kontrol ve Konferans Salonu’ndan olusuyordu.

Laboratuvarlara deginmek istiyorum. Vali ve Milli Egitim Midur ile Turkiye'nin tek bir okulu, ‘Gelen
misafir bizde kahve icmeden gidemez’ demistim. Ve bitlin bu, hangi vali, milli egitim muduri gelirse,
degisirse degissin, gercekten bize getiriyorlardi. Karsimizda da Atatiirk Parki vardi, Dliinya Bankasi’ndan
gelenleri de getirdiler. Bizim okulun minibilsu var, Yesil Evlere yapilacak okula yatirim icin gelmisler.
Hep beraber gittik daha yeni temel atiliyor, temel bile yarim kalmis éyle duruyor. Diinya Bankasi
elemanlari boyle bir seyle sok oldular ve okula geldik. Okula gelince dedim ki ‘Ben kapiyi kilitliyorum,
bu bitiin malzemeleri bize veriyorsunuz. Biz de okuluz’ dedim.

Adana Sabanci Anadolu Tekstil Teknik ve Meslek Lisesi Kurucu Madura

Milli Egitim Mdudirl ‘Saka yapiyorsun degil mi Midire Hanim?’ dedi ‘Saka yapmiyorum. Kabul
ettirecegim.” dedim. Ve Diinya Bankas’’ndan o0yleydi, boyleydi diye Universitede olabilecek
donanima sahip olduk. Hem kimyasal muayene hem fiziksel muayene laboratuvari donanimina,
bikim araci, strtiinme vb. her tirlG test cihazlarina sahip olduk. Tirkiye genelindeki okullardan
ve Universitelerden hocalari davet ederek, alet kullanimlarini gdstermek icin seminer yaptik. Hatta
Uludag Universitesinden profesér bir hocamiz geldi. ‘Kiskaniyorum, béyle okul olamaz. Niye bizim
Universitelerde yok da burada var?’ dedi.

SBG: Evet, aslinda Cukurova’da var o dénem orada degil mi?

NB: Evet. Cukurova Universitesi yeni kurulmustu ama ilgi duymuyordu. Ciinkii biz 6nde gidiyorduk.
Yani acik ve net sdyleyeyim; halbuki is birligi yaparsak ne kadar iyi olurdu. ilgilenemediler.

SBG: Evet iki tarafa da daha fazla fayda saglanirmis aslinda.

NB: Evet, ama olmadi. Baska konular diisinliyorum. Yeni duyuyorum, bilgisayar diye bir sey var. Ama
bilgisayar diye bir seyi sadece, gormiyoruz da bilmiyoruz da ama duyuyoruz. Gazetelerde goriiyorum.
Duydum ki Cukurova Universitesine Amerika’dan bilgisayar hocasi gelmis dediler. Yazin ortasiydi. Ben
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gittim tek basima. Nerede bu bilgisayar hocasi? Ucra bir kdsede, barakada buldum hocayi. Tek basina,
siyah lastiklerden basamak yapmis. Onun Gzerinde ¢ok blyiik tekerlekler, o tekerlekleri duvarlara
boyle asmaya calisiyordu. Selamlasmadan sonra, ‘Siz Amerika’dan gelmissiniz, bilgisayar dersi icin
degil mi hocam? Kolay gelsin.” dedim. ‘Evet’ dedi ‘Ben de Sabanci’da okul midariyim, merak ettim
bu bilgisayari. Bilgisayar dersi nasil oluyor hocam, yani ben 6grenebilir miyim?’ dedim. ‘Dort ocakl
ocakta dort yemegi ayni anda yapabilir misin?’ dediler. Hatta bes de yaparim, ‘O zaman bilgisayari
ogrenebilirsin’ dediler. Hocaya dedim ki ‘Hocam ne olursunuz basit bir sey yazar misiniz? 10 satir
bir program yazar misiniz?’. ‘Nasil, simdi boyle bir program mi yazilir?’ dedi. ‘Olsun ben 10 satir rica
ediyorum’ dedim. O kadar yalvardim ki; Basic10 satir yazdirdim hocaya pecetenin Ustline. Keske o
peceteyi saklasaydim.

Geldim okula, okulda pelir kdgidina yediser suret c¢ikartim. Hemen Ankara’ya gittim. Otobdste
gidiyorum tabii gece, sabah orada oluyorum. Genel midire dedim ki; ‘Bilgisayar dersi koymak
durumundayiz. Cinki artik bilgisayar var’, ‘Nasil yani?’ dedi. Dedim ki ‘Boyle hazirladim yedi adet
dosya hazirladim, daha 6nceden biliyorum. Talim Terbiye’ye gidip onaylattirabiliriz” Erkek Teknik
Genel Midiri’'ne gittik beraber. ‘Midirimiz mifredatta bilgisayar dersi istiyor” dediler. Bitin
ortaokullara liselere segmeli koydular. Bizim okula zorunlu olarak ders olarak konuldu. Tebligler
Dergisi’'nde ¢ikiyor ya, bizim Tebligler Dergisi diye bir dergi var. Her 6gretmenin okuyarak imzalamasi
gerekli ¢linkli kanunlar orada yayinlaniyor. Herkesin bilmesi lazim, éyle oldu ve ben bu sekilde
bilgisayar dersini miifredata koydurmus oldum.

Sayin Ozdemir Sabancr’nin, 30 adet bilgisayarla kurulan Bilgisayar Laboratuvarini ziyareti

Gergekten Tirkiye geneline bilgisayar dersi boyle konuldu liseye. Ondan sonra Universitelerde bile
dgretecek hocayok. Universitelerdeki hocalari yetistirmek gerekiyordu. Biitiin matematik hocalarindan
alinarak yetistirildi. Onu bahsetmistim; Orhan Capli hocamizin, Tiirkiye genelindeki bilisim kurumunu
kurdugunu biliyorum. Bilgisayar dersi de okutulmaya baslanmis oldu Tiirkiye genelinde.

SBG: Peki bilgisayar dersi konuldu ama bilgisayar var mi hocam? Bilgisayar bulabildiniz mi?

NB: Bilgisayar yok. Carsiya 64 K diye bir bilgisayar gelmis. Kocaman onu aldim okula.
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SBG: Commodore 64 herhalde?

NB: Commodore 64. Onu okula getirdim. Okulda matematik hocasini gérevlendirdim. Matematik
hocamiz sag olsun irfan Basaran, oturdu basina, sonradan midiir basyardimcimiz oldu. Gergekten
cok ozverili calisti, kendisine gercekten mutesekkirim. Her seyiyle ve biz Sabanci Anadolu Tekstili
kareli kagitlara yazdik ve ¢iktr aldik. O bilgisayarda aldik, cok mutlu olduk tabii ki. Ozdemir Sabanci’'ya
gittim ve dedim ki ‘Bizim bilgisayar dersimiz var 30 adet bilgisayar gerekiyor’. Sag olsun bize Apple aldi
30 adet.

SBG: 30 tane hem de hocam, simdi bile cok zor erismek yani. Simdi talep etsenizhemen karsilanabilecek
bir sey degil bircok kurumda.

NB: Evet. Kendileri geldi ve aclilis yaptik. Onu kurdum ben her seyiyle ve ¢ocuklarla. O bilgisayarlar tabi
nasil isliyor gorseniz. Okulumuza ilk defa kabinli telefon aldim, hicbir yerde yok. Sehirde dahi az ama
bizde kabinli telefon var. Jetonla kullaniliyor. Béyle bir olayimiz var. Biraz boyle farklilik yaratiyorum.
Bu arada Turkiye’de Milli Egitim Bakanhgi ilk defa Yiksek Danisma Kurulu toplantisi yapilacakmis 6zel
sektorle, davet edildim.

SBG: Yani Milli Egitim Bakanhgi'na bagh bir kurul mu kuruldu béyle?

NB: Hayir. Yiksek Danisma Kurulu diye Milli Egitim Bakanhgi bir kurul toplantisi gergeklestirildi
Tlrkiye'nin bitin sektorlerini icine aliyor Yiksek Danisma Kurulu Bakanin baskanliginda. Ben de
Adana’dan sabah gelmisim yetistim. Gazi Universitesinin salonunda basladi.

Benim ismim anons edildi sekreter olarak bakanin yaninda yer aldim 6zel sektéri de temsilen. Man
arabalari, otobdsleri onlarin genel midiriydi galiba, ikinci sekreter, isverenler olarak. Ben de Milli
Egitim Bakanligi Sekreteri olarak. O yiksek danisma kurulunda toplantinin tansiyonu ¢ok yuksekti.
Elektrik o kadar yiksekti ki neredeyse kivilcim gikacakti. Herkes birbirine ¢atiyordu. Clinki 6zel sektor
ben elemanimi kendim yetistiririm diyor, Milli Egitim Bakani da diyor ki ‘Hayir biz elemani yetistirelim
size sunalim’ diyor. Burada buyik bir calisma oldu. Boyle basladi ilk is birligi olayi o catismayla basladi.

Diger bir yaklasim da liselerde Anadolu var. Meslek liselerinde Anadolu yok. Ozdemir Sabanci’yla
rahmetli, ha o da ne dedi ‘ihzari’ sinif kuralim. O zaman &yle deniyordu?

SBG: Hayir hocam hi¢ duymamistim. Ne demek ihzari?

NB: Yani hazirlik sinifi olan, ingilizce dersi olan demek. Yani Anadolu olacak ya, liselerin Anadolu’su var
meslek liselerinin Anadolu’su yok.

SBG: Hocam meslek lisesi teknik lise ayrimi var mi o zamanlar? Hentiz o da yok galiba.
NB: Tabi o da var, o da farkli. Soyle farkli; meslek liseleri Gg yil, teknik liseler dért yil.
SBG: Tamam, o dénem var o zaman degil mi?

NB: O zaman var ama ¢ok az. Ben Anadolu meslek olmasi icin bakanliga dosya gotiirdiim yine. Genel
Mudur, Erkek Teknik Genel Muduri’ne dedi ki ‘Bak Adana’nin Midura gelmis’ dedi. ‘Diyor ki liselerde
Anadolu var, niye meslek liselerinin Anadolu’su yok?’ Anadolu liselerinde, ortaokulda var hazirlik.

SBG: Tabi Anadolu liselerinde, dogru sdyliyorsunuz, oyleydi. Ortaokulun &ncesinde hazirlik
okuyorlardi, ortaokuldan itibaren liseye de devam ediyorlardi dogru. Aynen Oyleydi hocam.

NB: Ama bizde lise var ortaokulumuz yok. Bunun Uzerine bana Bakanliktan Suna Hanim dan haber
geldi, ‘Durup dururken bir sey cikariyorsun. Liselerin hazirlik programi yok.” dedim ki ‘Ben programi
bulurum size’. Hakikaten Tiirkiye kazan, ben kepce aradim program. istanbul Kuleli Askerf Lisesi’nde
buldum. Onun mudirine telefon ettim, ucak ile kargo yapti, bana génderdi. Ben Ankara’ya arabayla
gonderdim. Program onlarin eline gecti.
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SBG: ingilizce hazirlik ders programi degil mi, ingilizce hazirlik ders miifredat yani?

NB: Evet. ingilizce hazirlik ders programi. Ondan sonra biz sinavla 6grenci almaya basladik. 144 6grenci
almak zorundayiz. 24 kisilik. 144 6grenci 6 sinif alacagiz. Oyle karar verildi, 24. 25 6grenci olmuyor.
Cuinkd lisan laboratuvari da kurmusuz. Ondan sonra sinavla aliyoruz. Ben Ozdemir Sabanci’ya diyorum
ki ‘Bizim koridorda yabanci hoca gezmesi lazim ki cocuklar ilgi duysun’ diyorum.

SBG: Bu arada hocam lafinizi unutmayin, ilk dolayisiyla sizin sayenizde kuruldu bu yani Anadolu Meslek
ve Teknik Liseleri kavrami dyle mi? Eger dyleyse, ben de bir Anadolu Teknik Liseli olarak ingilizce
hazirlik egitimimi size borglu oluyorum bu durumda.

NB: Evet. Dogru. Tesekkir ediyorum. Bana degil tabi ki bitiin okuldaki tim arkadaslarimin burada
katkisi var. Herkes, gercekten muhtesem calisiyorlardi. Cok samimi soyliyorum. Her birine ayri
ayri ben mitesekkirim. Ben Adana’da hi¢ "hayir’ kelimesi duymadim. Arkadaslar olsun, Valilik, Milli
Egitim olsun hi¢ kimseden, bana ‘hayir’ denmedi. Onun igin benim 6niim ¢ok agikti. Efendim sonra
da orada program gitti geldi derken, 6yle kati kurallar ki; eger ki hazirlik sinifini gegemeyen 6grenci
olursa normal liseye génderiliyor. Boyle bir olay var. Biz 144 6grenci aldik. 25 6grenci bltlinlemeye
kaldi hazirlik sinifinda. Simdi ben ingilizce hocalarini topladim. 12 ingilizceci Tiirk hocam var, dort de
yabanci hocam var. Cok enteresan bir sey, Amerika’ya falan da ilan verildi. ingilizce hocasi icin. Evet.
Sonra Sabancilar bu hocalari getirttiler onlara ev tuttular, o kismi da ayri bir hikaye.

SBG: Yani Sabancilarin verdigi emek de destek de ¢ok kiymetli tabi.

NB: Gercekten cok kiymetli. Béyle olur olmaz istegimiz hic olmadi. istemedik onlardan. Ben ¢ok kuralli
hareket ediyordum. Onun i¢in hi¢ ‘Hayir’ denmedi. Cinkl ben oradaki bitlin fabrikalara 6grencilerimi
gdnderiyorum. Orada egitim aliyorlar. Bunlar cok 6nemli seyler. iste hoca getirttiler, maaslarini da
odiyorlar. O hocalar da 6zveriyle ¢alisiyorlar. Ben toplanti yapiyorum. Mr. Derek isimli arkadasimizi
da ingilizce bdliim baskani yaptim. Ondan gecmeyen de derse giremiyor, bdyle de bir konu var. Yani
onun bilgisayarinda, onun programindan o giin ge¢meyen, o derse giremiyor. Dersleri de 6yle bir
koydum ki herkes kendini denetleyebiliyor. iki saat ben giriyorum benden sonra siz giriyorsunuz. Ama
batin siniflar ayni déngi, oyle bir programdi. Oradan mezun olan arkadaslarimiz gercekten TOEFL
sinavini kazandilar. Herkes sliper 6grendi. Yalniz belli kurallar ve bir disiplin icinde verdim. So6zli ve
yazili cok farkliydi. Tek tek sozlliye aliyorduk. Teypler aldim onlara kocaman. O teyplerle veriyorduk.
Boyle bir degisik programla hazirlik sinifini okuttuk.

Sonra 83 yilinda da ‘Tekstil Teknik’ kuralim dedik. Teknik’ten de mezun olanlar vardir bizden, dort yillik
oldu. Sabanci Tekstil Teknik oldu, Anadolu Sabanci Teknik oldu ve yine onun da agilisini yaptik. Bakan
da geldi, Avni Akyol. Teknik liseyi actik hepsinin fotograflari var. Milli Egitim Bakanligi da benden
Egitim Yonetimi semineriisterdi. Her yaz muddrlere seminer verirdim Bodrum’da. Hazirlanirdim yazin
da orada bitlin meslek lisesi mudirlerine verirdim. Onun disinda 6gretmen evlerinin kurulusunda,
Adana Ogretmen Evi'nin kurulusunda bulundum, Adana Ogretmen Lisesi Kurucu Midiiriyim ayni
zamanda.

SBG: Ogretmen lisesinin. Ogretmen liseleri nasil, hangi déneme denk geliyor kurulusu?
NB: Ogretmen Egitimi Genel Muduirliigii kuruldu énce.
SBG: Nasil hocam anlayamadim? Once?

NB: Bakanlikta Ogretmen Egitimi Genel Miidiirligii kuruldu. Sonra da Ogretmen Liseleri kuruldu. O
Adana Ogretmen Lisesi’nin kurucu miidiirii olarak da ben orayi kurdum. Yani biitiin binanin tamiri de
dahil olmak lzere,

SBG: Adana’da kag yil gérev yaptiniz hocam toplamda?
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NB: 15 yil.
SBG: 15 yil, cok uzun sire kalmissiniz.

NB: 15 yil gorev yaptim ama her yaz Bodrum’da seminerler, sadece orada seminer vermiyordum.
Eskisehir, Erdek, Aksaray, boyle Tirkiye'nin bazi yerleri var bolge bolge. O bolgelerde de seminer
veriyordum, egitim ydonetimi semineri. Ayni zamanda KALDER Kalite Dernegi kuruldu. Kalite Dernegi
kuruldugu zaman ODTU’de beraber is birligi toplantilari sempozyumlari yapiliyordu. Ben de ilk
kaliteyi Bakanlk’a getireyim diye duslinerek, kendim Bakanlik’a atandiktan sonrasini soéyliyorum.
Ama Bakanlik’a gelmeden dnce soylemek istedigim bir sey var. Bir Agri maceram var. Onu da iletmek
isterim.

SBG: Tabi hocam, tabi. Sevinirim.

NB: Genel mudurimuz telefon etti, ‘Nihal, Agri'ya git, bahgeden girisiyle okula bak, ¢linkli o okulu
diizene sokalim. dedi. ‘Agri Kiz Meslek Lisesi, hem de yatil’ dedi. ‘Peki, ben niye gidiyorum? Erzurum’a
yakin orasl’ dedim. ‘Hayir, senin gérmen lazim’ dedi. Kis ayi, Agri'ya ucak yok. Ugak Erzurum’a kadar
var. Ben Ankara’ya geldim, Ankara’dan ugakla Erzurum’a. Orada Erzurum’un Kiz Meslek Lisesi Mudri
beni karsiladi.

Otobis biletimi almis. Agri’'ya yolcu olarak soforiin arkasinda oturdum ben gidiyorum. O kadar cabuk
karanlik oldu ki saat dort olmadan karanlik oldu. Tembih etti Erzurum Mudiri, ‘Mudire hanimi kiz
meslekte indirin. dedi. ‘Hocam, geldik’ dedi.

Tamam, ben kii¢lik cantami aldim, bir otobisten, yliksekten bakinca iki bina gértnlyor. Cok buyik bir
bahge, bir bina isikli, bir bina karanlik. Kapida bir bekgi kultibesi var. Oradan birisi ¢ikinca, sofor, ‘Burasi
kiz sanat mi?’ dedi, ‘Evet’ dediler. Ben de indim, karanlikta. Cok bdyle yerlesim yeri olmayan bir yer
gibiydi. Bahce uzun, beraber, gittik. Blyk bir bina. Isikl binanin kapisinda konusuyor insanlar. Halbuki
Genel Mudiirlik telefon etti tabi okula. ‘iste miidiire hanimi karsilayin, efendim vs’ diye. Dedim ki
‘Beni beklemiyor muydunuz? Ben geldim’ dedim. ‘Yoo’ dediler. ‘Peki, Midiire Hanim nerede?’ dedim
ben. ‘Mudire Hanim yok burada Mudir Bey var’ dediler. ‘Midir Bey nerede’ Ben de simdi aklimdan
geciriyorum, ‘herhalde midir basyardimcisina gorev verdiyse gecelerin nébetini’ diye. Memurmus.
Kendi odasina aldi beni, ‘Ne zaman gelir Mudur Bey?’, ‘Belki biraz sonra gelir, carsiya gitmisti’ dediler.
‘Ben bir lavaboya gidebilir miyim?’ dedim ‘Lavaboya gidiyoruz’ giderken bir de baktim ki cok biyiik
bir salon duman iginde. Kiz erkek dolu gece vakti. ‘Burasi neresi?’ dedim. Sanki boyle kahvehane
gibi boyle, ‘Neresi burasi?’, ‘Burasi Egitim Enstitlisi’ dediler. Beni yanlislikla, egitim enstitislinde
indirmisler.

SBG: Yanlis yerde inmissiniz.

NB: Evet. Oyle ‘Ben Kiz Meslek’e geldim. ‘Bir taksi cagirir misiniz?’ dedim. ‘Artik araba da yok, bu
saatten sonra, olamaz’. ‘Eee ben ne yapacagim’ dedim, ‘Burada kalacaksiniz, yarin sabah gidersiniz’.
Sonra birisi geldi; Midiire Hanim bize sebze getiren bakkal geldi, o sizi gotlirebilir sehre’ dediler.
‘A, ne glzel, tamam’ dedim. Arkasi acik olan, kamyonet tarzi bir araba, geng bir ¢ocuk sofor, bakkal
olan. ‘Hadi hocami gotir, Kiz Meslek okuluna’, “Tamam, buyurun’ dedi ben de bindim onun sofér
yanina. Baska yer yok zaten. Bahgeden ¢ikacagiz ¢ikarken bir taksi geldi. Taksi o kapidaki kullibeye
soruyor, hocalar geldi beni ariyorlar. Otobisten inmeyince aramaya ¢ikmislar. Hakikaten hocalar beni
ariyormus. Dedim ki bakkal sofériine ‘Ben tesekkir ederim size, hocalar gelmis almaya’, ‘Yoo, bana
emanetsiniz’ dedi, ‘Ben sizi okula kadar gétirmek zorundayim’ dedi ve ben diger arkadaslara dedim
ki ‘Siz gidin biz geliyoruz.’. Beni o bakkal gottrdi okula.

Okula girdim, hocalar gay yapmislar, kuru pastalar var, kendi odalarinda. Tanistik dokuz arkadast
galiba. Yatili bir okul, 250 6grencisi var ve bu hocalar gézetmenler. ‘Belleticiler’ adi éyle o zaman.

210



Sinem BUDUN GULAS

Yani orada kaliyorlar, yatiyorlar. Kimseye sdylemedim, ne kadar kalacagimi. ‘Ogrencileri de goéreyim’
dedim. ‘Ogrenciler yemek yiyor’ dediler. Beni gétiirmelerini sdyledim. Nereye biliyor musunuz? Bir
konferans salonu var, kocaman basket alani, orada sandalyeler masalar koymuslar, cocuklar orada
yemek yiyorlar. Soyle bir bakindim tabaga. Yumrugum kadar yuvarlak bir seyler yiyordu 6grenciler.
Peki, nasil bir okul burasi diye tabi fiziksel bakiyorum, her bakimdan sorgu sual ediyorum.

Ogretmenlerin kaldig1 yer ranza, ranzada kaliyorlar dokuz kisi. ikinci bir odalari var, ikinci odada
dolaplari var, dolaplarin kapilari acik, tstelerinde birer su dolu legenler camasirlar iginde ylzuyor
karmakarisik bir yer. Dokuz kisi ranzada ortada bir tane de duvar kenarinda bir muslugu var. Bir de
masa var onlinde o kadar. Yemek pisiriyorlar, yatiyorlar kalkiyorlar ayni yerde, boyle bir sey. Onu
anladim, cocuklarin yemeklerini de gordiim.

Ondan sonra, okul soguk, kis. Kalorifer yanmiyor. Niye yanmiyor? Kéomir iyi degilmis. Kaloriferlerin
hepsi buz, cocuklar donuyor. Sonra bir ara bakiyorum, ¢ocuklar mutfaktan kovayla su kagiriyorlar.
Sicak su kagiriyorlar. Lavabolara falan baktim, banyolara baktim, katiyen banyolar banyo yapilacak gibi
degil. Varil boyle duruyor, kdosede o varilin icinde bir hortum, o hortumdan su akiyor varile, varilden
de su tasiyor tuvaletlere ve boylece yikaniyor tuvaletler. Ertesi glin oldu, ertesi glin sabahleyin
ogretmenler kurulunu toplayacagim. Ertesi glin sabahleyin baktim, hizmetli bir dolabi ac¢ty, icinden
talas dokuldd. Talasla butiin koridorlar talasla temizleniyor. Yani ¢amurlar talasla temizleniyor
efendim. Bahgede basket potasi kiiflenmis. Cocuklar, her taraf ¢ok ¢abuk balgik oldugu icin okulun
duvarindan gelebiliyorlar yiiriiyerek. Oyle bir okula girebiliyorlar, bitisik bina Vali Konagi.

SBG: Ustelik.

NB: Haydi bakalim. Once Vali Beyi ve Milli Egitim Miidiiriinii ziyaret ettim. Ondan sonra dgretmenler
kurulunu topladim. Bir bardak cay yok 6gretmenlerde. Mifettis gitmis dlizelmemis, genel midir
yardimcisi gitmis, genel miudir gitmis bir bardak gay ikram edememisler, diizelmemis. Ogretmen
odasina geliyorlar bidi bidi bidi séyleserek, tekrar derse gidiyorlar. Cocuklar ne yapiyor? Kupalar
alinmis spordan. Geng kizlar kosudan almislar. Yani disiinebiliyor musunuz? Boyle bir atletik cocuklar
var ve yatili. Allah’im i¢cim acidi o ¢ocuklara. Yatakhaneleri gezdigimde pencerelerde perde yok.
Cocuklar giyinip soyunmak icin ranzalarin aralarina girip ¢comelerek giyinip soyunuyorlar. Perde yok...

SBG: Goriinmemek icin.

NB: Bu okulun parasi yok herhalde dedim. Eyvah... Yarin Bakanlik’a telefon edeyim para diye
dustndyorum. Ertesi giin dedim ki ‘Muhasebeciyi ¢agirir misiniz? dedim. ‘Daha yok efendim gelmedi’
dedi, saat olmus 10, gelmemis. Tekrar bir daha hatirima geldi bir daha sordum saat 11 buguk. ‘Cagirir
misiniz?’, ‘Hocam namaza gitti’. Haydi bu sefer, bak simdi. ‘Kag¢ saat?’ ‘su’ ‘peki’. Ben simdi btiin
okulun fiziki ol¢tlerini aldim. Memur Midir odasinin 6niinden gegmek zorunda. En alt katta bir odaya
hapsetmisler kendisini. Tamam, olmaz oyle sey. Hadi bakalim yer degistirdim butin 6gretmenler
odasli da dahil olmak Uzere. Fiziksel boyut getirdim.

Atatiirk kosesi yoktu, 6gretmenleri gorevlendirdim. Her 6gretmene de bir sinif verdim temizlenmesi
icin, bitlin duvarlardaki civiler sékiilecek. ihaleye verilmis, bir insaat firmasi badana yapiyor icerde.
Memur odasinin dolabini bir cektim, dolabin arkasi badana olmamis. Yani dolaplarin arkasi duruyor,
badanalar boyle oluyor, miteahhitle biraz konusarak tekrar badanalar yapildi sonradan ¢ok iyi anlastik
o da ayri. Hem badana oluyor hem temizlik oluyor, cocuklar her hoca orada kendi sinifini temizletti.
Belediye Baskani’na rica ile asfaltlandi. Basket potalari dikildi. Yemekhanedeki masanin Usti fevkalade
kotuydu, yemek yapilan tezgah Uistl degisti. Bu arada dolaplar var, gocuklarin dolaplari, giderlerken bir
kagit yapistirmislar, hocalarim da oyle giderlerken bir kagit yapistirmislar, gelince yirtmislar. Kagitlar
Ustinde kalmis. Mudur odasindaki masa da dahil hepsinin 6niinde bir demirbas numarasi gibi bir sey
yazilmis.
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Telefon ettim askeriyeye. Dedim ki ‘Kompresorle bir boyama yapilabilir mi?’, Komutan sag olsun, bana
kompresor de gonderdi, ben de Erzurum’dan metal boya aldirdim. Bitiin dolaplar metal dolaplar
karlarin Ustiinde, bahcede boyandi, ‘Ogretmen arkadaslara ‘Ranzalar sékiilecek. dedim. Biitiin
ranzalar da beyaza boyandi, ranzalar olarak degil yatak olarak.

Fakat Gizerinde olan gri battaniyeler, boyle uglari kopmus artik gok eskimis, gergekten inanilmaz koti.
Aklima imar midirligu geldi. imar iskan diye diisiindigiim yanhs da sdyleyebilirim, oraya telefon
ettim. ‘Mudir Bey sizde, depremde Kibris'tan gelen battaniyeler olacak diye geldi aklima’ dedim.
Dedim ki ‘Sayisal degisiklik yapmayacagiz. Ben grileri verecegim siz bana yenilerini vereceksiniz.
Yapalim mi boyle bir degisim?’ dedim kabul etti. Yalniz dedi ki ‘Onlar o battaniyeler kdyde yani biraz
uzak’. Ben bir cip buldum. Bindim gittim oraya. Boyle bir bina goériyorsunuz iki kapisi var. Bir kapida
hanimlar gikiyor, giriyor. ‘Burada mi o battaniyeler?’. ‘Evet yan tarafta’ dediler ama haber veriyim
dedim boyle, bu battaniyeleri verecegim, cuvala doldurdum onlari, ondan sonra degistirmek igin
geldim.” Dedim, o hanim da ‘Tamam’ dedi.

SBG: Orasi koyln nesi acaba, muhtarlik mi? Kéy muhtarhgi gibi bir yer mi?

NB: Bilemedim yan odayi depo yapmislar. Belki, muhtarin evi yani dyle de bir sey degil aslinda. Boyle
hani orada terk edilmis bir, orada yasayan bir aile var. Hocam o kapi da acikti az bir sey. Bir iceri girdik
ki bliylik oda diistinlin, tavana kadar Ust Uste battaniyeler var ama bitin tavuklar icinde geziyorlar. O
turuncu gilizelim battaniyeler ¢ok kéti durumda.

SBG: Devletin malina nasil da sahip ¢ikilmamis, gercekten tzlcu.

NB: Uziicii tabi gergekten. Ben dedim ki ‘Bunlari bakin bir kenara birakalim. Bunlar silkeleyerek
koyalim, siz de yardimci olun, ondan sonra da bunlari da kapiyl kapatin artik temizlenmis olsun ayni
zamanda’. Ben asagidaki, alttakilerden hi¢ de el degmemis olanlardan 30 adedini sectim ve okula
gotirdim. Ondan sonra da arkadaslarla Stimer Bank’tan aldigimiz bitin yatak 6rtileri ve perdeler,
onlar dikilip asildi. Onlara bdyle giizel bir yatak odasi yaptik ve yan tarafi da yemek odasi sekliyle
masasiyla her seysiyle hazirladik. Béyle de bir anim var onlarla.

Bu arada bir giin bir hoca geldi, ‘Mudire hanim, filan arkadasin esi asker, onlarin destegini almissiniz’
dedi. ‘Benim kocam da askeriyede’ dedi. ‘Aa, hangi iste yardimci olabilirler acaba, 6grenirseniz?’
dedim. Ogrendi geldi, yazi yazarlarmis. Yazicilarmis. ‘Derhal rica edeyim o zaman’ dedim. Biitiin
dosyalari, klasorleri, butlin elektrik panolarini, her seyleri gizelge, diizen, yazi, gizim, kapi levhalari
hepsi her birini béyle onlara yaptirdim. Ondan sonra tabi ki bitlin bunlar yapilirken ¢ocuklara da ben
ikinci aksam sucuklu yumurtali bir aksam yemegi verdim. Cocuklar hi¢ sucuk yememis, bir baktim
ki 25 gram cay kag gilinliik, 25 gram. Allah’im niye yok. Muhasebeciyi buldum sonra, ‘Parasi yok mu
bizim okulumuzun? Getirir misin bana biltceyi?’ Diinya para var.

Derhal 6gretmenler kurulunu topladim, ‘Eslerinizle geliyorsunuz, hocalar dersten sonra perde
dikiyorlar, siz de kornis takiyorsunuz’. Ben ¢ocuklariniza bakarim dedim Herkes kornis takti, perdeler
dikildi, muntazam butln yatak ortileri 6grencilerin her seyleri. Bir de baktim ki ay hocam, 36 tane
anaokulu 6grencisi var. O anaokulu 6grencileri birbirinin omuzundan tutmus, odanin 6ninden
gidiyor. ‘Nereye gidiyor bunlar?’ ‘Tuvalete’ ‘Nerede tuvalet?’ ‘O buyuk tuvalete gidiyorlar’. Zaten
kap! girisinden itibaren i1slaniyor, o varilden tasan sularla. Bir de donerken bak hepsi i1slanmis. Bltiln
36 cocuk. O zaman duyuyordum radyoda, bir Elmor reklami var. ElImor’a telefon ettim. Yazdirdim
buldum, Elmor, ¢ocuk tuvaleti istedim ondan.

SBG: Ne markas! Elmor hocam? Sanirim E.C.A’'nin Ureticisi firmayd.

NB: Elmor diye bir marka, tuvalet, cocuk tuvaleti istedim, génderdiler, seramik.
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SBG: Seramik markasiydi evet.

NB: Evet. O zamanki radyoda Elmor diye ¢ok biiylk bir reklam vardi. Ben belediyeden yardim alarak
oraya, o cocuk tuvaletini yaptirdim. Ogrenciler banyo yapamiyorlarmis, mutfaktan su kacirarak
saclarini yikiyorlarmis. Cinki geng kiz, yikanmak zorundalar, banyo yapmak zorundalar. Yapacak bir
sey yok. Bu arada insaat yaptiriyorum, o banyolari diizelsin diye. Dedim ki ‘Burada hamam var mi?’
‘Var’ ‘Kim sahibi?’ ‘Su’ ‘Kapatin biitiin hamam1’ dedim. Bir giin hamami kapattirdim. Bltin 6grencileri
gonderdim hamama. Bltlin 6grenciler ‘Aaa ne giizel’ tabi ¢ok, 250 68renciyle kapattik hamami.
Gozetmen hocalarla beraber gittiler. Bltgesiyle yemekler yaparak... Bu arada ¢ok enteresan bizim Kiz
Teknik’te bize yemek yapan as¢imiz oranin asc¢isiymis. Bunu 6grendim.

SBG: Cok ilging.

NB: O yedigim yemek, onlarin yedigi, gordigiim yemek, lahana dolmasiymis. Yapraga doldurmus
pirinci, bu kol kadar, lahana dolmasi diye koymus ortaya. Boyle bir sey olamaz yani. Sonra onunla ¢ok
iyi anlastik. Bir de kalorifer yanmiyordu, kaloriferciyi ¢agirdim, dedi ki “Yanmiyor, kémir yanmiyor
hocam’ ‘Peki, aksama sandalye koy kaloriferin basina, ben de geliyorum, beraber yakalim’ dedim.
O giin valinin esi bana ziyarete geldiler. Otururken kapidan kaloriferci geldi ‘Kémir aldirmissin, o
kdmird ben eleman tuttum tasitiyorum. dedi. Ben demistim ki bitlin elemanlar islerini biraksin
komdrd tasisinlar demistim. Sonra bas muavin dedi ki bana ‘Hocam erkekler ¢ok emir sevmezler
hanimdan, litfen dikkat edin’ dedi. Ben tabii daha galeyana geldim 6yle deyince. Ondan sonra
oturdum kaloriferin basinda, bitlin havalarini aldirdim radyatorlerin. Oh! Hepsi yandi, hepsi i1sindi.
Ogretmenler Bankasi karsiliksiz 250 lira veriyordu okullara, onu temin ederek eksiklere harcadik.
Faturasini bankaya gonderdik boyle bir maceram var Agri’da. 18 giin kaldim orada, 18 glin sonra
dondim. Kimseye soylemedim ‘Dénecegim’ diye. Yeni mudir atamislardi, yillarca bana su dosyayi
boyle yaptik, bunu bdyle yaptik diye hep telefon ederlerdi. Konusurduk boyle yaptik, sdyle yaptik
diye. Bilmiyorum artik sonucunu. Béyle bir olay da var egitim siirecinde yasadigim, basimdan gegen.

SBG: Umarim sonrasinda da o diizeni devam ettirmislerdir.

NB: insallah. Soruyorlardi arada bir midir yardimcilari, bilmiyorum. Bir defasinda Tiirkiye genelinde
iki okul davet edildi. Biri, Sabanci Tekstil olmak Uzere, Ankara Milli Katliphane agilisi yapilacakt,
sergiye katildik.

SBG: Evet neler gotlirdlinliz?

NB: Ogrencilerden topladigimiz walkmanleri, okulumuzu ve sergiyi anlatan CD’lerle, dokuma makinasi,
baski masasi ve sergiyi gezenlere hazirladigimiz 600 adet servis althklarini gétirdik. Walkmanleri
gelenlerin kulaklarina takarak dinleyerek gezmelerini saglamis olduk.

SBG: Su anda muzelerde yapildig gibi.

NB: Fransa’ya gitti§imde o yillarda Louvre Muzesi teyple gezdiriliyordu.
SBG: Sesli anlatim o zaman o tarihte orada varmis demek ki.

NB: Evet, yani biz de 6yle gezdirdik, walkmanle.

SBG: Hocam siz Avusturya’da da bulunmustunuz. Avusturya ne zamandi? Ogrencilikte miydi yoksa
¢ahisirken miydi?

NB: Okul midiriydim Sabanci’'da.
SBG: Anladim, Sabanci’dayken.

NB: Sabanci’dayken Ankara’ya gitmem gerekti. Bakanlikta Genel Midir odasina girerken ‘Nihal,
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cok acele hemen gidiyorsun sinava giriyorsun’ dedi. ‘Ne sinavi hocam? Nedir bu?’ dedim. ‘Hemen
Besevler’e gidiyorsun orada sinava giriyorsun’ dedi. Oysa ben, baska sey icin gelmistim ama... Dedigini
yapmam lazim acele gittim. Besevler’de bir 6gretmen evi olan yer, otelcilik falan o zamanlar oyleydi.
Orada bir sinava girdim. Sinavda hatta yer kalmamis herkes oturmus yerlerine ve ben gec gittim,
hemen aldim pencere kenarinda o sinavi doldurdum. Ama gergekten hatirlamiyorum yani ne sinaviydi,
nasildi, ne doldurduk, biraz muglak kalmis bende. Aylar gectikten sonra bana bir haber ‘Nihal sen
sinavi kazandin 60 kisur kisi icinde Avusturya’ya gidiyorsun’. Hatta benimle beraber bir Tiirk daha var
o da Marmara Universitesi Grafik Béliimi’nden iki kisiyiz.

SBG: Sizi Bakanlik gonderdi ama degil mi? Ogretmen olarak, orada egitim almak (izere gittiniz.

NB: Evet dogru. Tekstil okullarinda ihtisas yapmak lizere burs kazandim gittim. Efendim iste ondan
sonra orada egitim aldim. Ama bu arada merak ediyorum, diger sehirleri merak ediyorum. Sadece
Linz degil, bizi bir kere Linz’'den Viyana’da bir Universiteye gotirdiler orasini gezdim. Efendim iste
orada Avusturya’da Viyana’daki okulu da gérdiim. Sonra tabi biz isvigre Biiyikelcisi'ne bagliyiz. isvigre
Biyik Elgiligi'nde bitin 6grenci isleri orada. Oraya yazdim; ‘Yer degisikligi yapabilir miyim?’ diye.
Yer degisikligi yaptim Viyana’da. Rektor Hoca beni karsilayinca bitin bolim baskanlarini cagirmis.
Hepsiyle, -ben de oradayim- ne yapabiliriz? Nasil program yapabiliriz? diye... E onlar da biri diyor bana
gelsin, 6blirli benim boélime gelsin... Ben de dedim ki ‘Ben sdyle her bolimi gezeyim, ondan sonra
ben size fikrimi soyleyeyim, olmaz mi?’ ‘Olur, peki’ dediler. Bu Universitenin iki yilhigi var, g yilligi var,
dort yilligi var, bes yilligi var yani boyle...

SBG: Okulun adi neydi hocam?

NB: Viyana’daki HohereBundes-Lehr-und Versuchsanstalt flir Textilindustri (Tekstil EndUstrisi Federal
Yuksek Egitim ve Arastirma Enstitisili), Linz’deki Hochschule fur kinstlerische und industrielle
Gestaltung in Linz (Linz Sanat ve Endiistriyel Tasarim Universitesi).

ilk Turk olarak bulunuyorum orada. Ben konfeksiyona gittim. Konfeksiyon st katta. Biyik bir
salonda yan tarafta, makineler var, asistanlar profesor iste iki tane asistan bir tane Prof. masanin
basina bltin 6grencilerle toplanmislar. Bir sey yapiyorlar ben de gerideyim ama izliyorum. Hocayla
isaretlestik “Tamam’ dedi. Tamam, izliyorum, masada bir kirmizi kumas erkek ceketi dikecekler, kalip
yerlestiriyorlar, bir 6grencinin ceketi. Sarisin bir 6grenci -zaten hepsi sarisin- onun ceketini kesecekler
anlhyorum. Bakiyorlar ‘Hocam boyle koyalim, hocam soyle koyalim, hocam sunu séyle yapalhm’ fakat
cikmiyor kumastan kalip yerlestiriyorlar, yerlesmiyor. O kadar miicadele verdiler ki bende yanasarak
bdyle Usten, geriden izliyorum. Hakikaten béyle bakiyorum. Oyle yapiyorlar, bdyle yapiyorlar bir tiirli
yerlesmedi ama ben géziimde yerlestirdim. Bunlar vazgectiler. ‘Cikmiyor!” dediler.

Ben arkadan seslendim ‘Ben de bir deneyebilir miyim?’ diye. Herkes bdyle bir dondi tabi bende
siyah sacl yabanci bir kisi. Ondan sonra yerlestirdim ama icimden de o géziimle yerlestirdigim igin,
ya c¢ikmasa diye de Grkmedim degil- Yerlestirdim ve gergekten herkes de bir ‘Vaouv’ dedi. Hoca
beni tanitt ve dedi ki ‘Boyle bdyle okul midiri, kendisin de bransi bu’. Simdi orada ben 6grenci
degildim artik. Clnki{ batin 6grenciler bana soruyordu. Sabah altida gidiyordum okula sekize kadar,
sekiz buguga kadar, hangi bolimdeysem o béliimdeki makineleri kullaniyordum 6grenciler gelmeden
dnce. Ormede bitiin trikotaj makinalarinda hepsinde denemeler yaparak tabi hepsiyle bir dosya
hazirlamam lazim onlari yapiyorum. Her ders dosyasini ve gercekten eve gittikten sonra Tirkce’ye
cevirip ders notu haline getiriyordum. Yani elimle yaziyordum, o zaman folyo yok. Ama orada folyo
vardi. Kendi el yazimla yazarak klasorler olusturdum. Sonra dediler ki ‘Bakan gelecek burada bir
acilis yapilacak, téren yapilacak’. Universitenin 250. yil déniimii kutlanacak radyo anonsunu buradan
yapacak dediler.

SBG: Ne glizel.
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NB: Evet radyo gelecek radyo buradan gong vuracak, Saat 13 haberleri buradan gongla baslayacak.
Boyle bir olay var. Hakikaten pir telas herkes ama Bakan da hanim, hanima da bir hediye vermek
istiyorlar. ‘Ne yapsak acaba’ dediler. Dedim ki ‘Bir kiyafet dikelim kendisine. Olciileri veya bedenin
kendi resmi varsa yapariz’. Ondan sonra ben ona bir tayyor diktim ceket, etek ve pantolon.
Ogrencilerden yardim aldigim oluyor ama genelini kendim hallettim. Ondan sonra onu, geldigi zaman
bakana giydirdiler tam geldi ¢ok acik uguk mavili beyaz bir kumasti hi¢ unutmuyorum. Onu giydi ve
canli canli orada gong vurdular. O gong vurdu ve Universitenin 250. yilinin kutlama térenini yaptilar.

SBG: Ne kadar kaldiniz hocam Avusturya’da?
NB: On sekiz ay.
SBG: Bir bucuk yil.

NB: Evet bir buguk yil kaldim, tekrar okul midiri olarak Sabanci'ya déndim. Okulun daha iyi
yerlere gelmesine agirlik verdim. Sabanci Tekstil’deki tim gorev yapan hocalarim teknisyenlerimize
hizmetlilerimize soforiimiize hepsine mitesekkir oldugumu soylemek istiyorum kendilerine.
Gergekten bana hig¢ hayir demeden, her seyi milkemmel sekliyle hem fiziksel yaptik hem gercekten
egitim olarak kaliteydi. Oradan mezun olan 6grencilerimiz su anda hi¢ calisma yapmadan TOEFL
sinavlarini kazanarak, simdi Tirkiye’nin Universitelerinde ve sektorlerinin 6nemli kisimlarinda
akademisyen, genel mudur olanlar var. Efendim bir de 6grencilerim hakikaten ¢ok fazla, onlar yabanci
dille yetistiler. Gergekten ¢cok 6nemliydi. Cok kisa stirede 6grendiler yabanci dili.

isvicre’deki o 6grenci miifettisi olan, geldi denetime. O zaman dedi ki ‘Sizi miifettis olarak alalim’ dedi.
Valimiz vermedi, o zaman ‘Hayir! Kipirdayamazsin’ dedi. Her zaman ‘Kipirdayamaz’ dediler. Ondan
sonra da iste bir seyi tamamladiktan sonra her sey bitti fiziksel her sey bitti. Diinya Bankasi’'ndan
bitin her sey geldi. Dokuma atolyesi, 6rme atdlyesi, baski her sey, hem teknisyen odasina kadar,
teknik eleman odasina kadar her seyi tamamlayarak yemek salonuna kadar. Béylece ben teslim etmis
oldum.

Bakanlik igin teklif gelmisti, Genel Miudir’den. Bakanhga, Daire Baskani olarak gectim. Gegtigim
zaman, Adana Sabanci da her seyleri halletmisim ama Bakanlikta, bilgisayar bile yok. Gergekten yoktu.

SBG: Hocam daire bagskani derken, “Kiz Teknik Ogretim Daire Baskanligi” degil mi?

NB: Evet, Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii Daire Baskanhig'na. Ondan sonra orada gercekten
genel mudir dedi ki; ‘Toplanti yapacagim, nerede yapsam acaba?’ dedim ki ‘Bltln okullar sizin
hocam, nerede isterseniz orada yaparsiniz’. Toplantiyi bir okulda yapacak, kendisi 450 midri
cagiracak Tiirkiye genelinde 450 okulumuz var. Oyle biliyorum Pratik Sanat’la beraber. Dedi ki ‘Higbir
uygun okul géremiyorum’ dedi. ‘Peki, nasil goremiyorlar?’. Ben simdi, ‘Hocam isterseniz, ben gezeyim
okullarimizin hangisi uygunsa’. Orada gittim ki hakikaten hicbir salon diizgiin degil. Neyse, bundan
yola gikarak biraz fiziksel diizeltmeye basladik. Okullarin salonlarini, yatirrma rica ederek, paralar
gonderilerek. Genel midirlikte bana yatirnm subesi, bltce subesi, proje subesi, idari sube 6grenci
isleri ve hizmet i¢i subesi bagliydi. Efendim, hocalarin iyi olmasi, herkesin yenilige acik olmasi gerekir
distincesiyle, cok fazla hizmet ici egitim faaliyeti gerceklestirdik.

SBG: Egitim mi?

NB: Evet, hizmet i¢i egitimi. Ben Adana’dan itibaren, okul midirlerine ‘egitim yonetimi’ vermek
izere hizmet icinde hep gorevliydim.

SBG: Evet, ondan bahsetmistiniz.
NB: Yalova’'da hizmet ici egitim merkezi yapildi. Hem, ¢ok da kalabalik bir grubu agirlayacak sekilde.
Bakanliga gittigim yillarda yaygin egitim projesi vardi.
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SBG: “Yaygin Egitim Projesi” dediginiz sey halkin da egitilmesiyle mi ilgili? Yani halk egitimler,
koylerdeki egitimler falan onlari da kastediyorsunuz.

NB: Yoéresel, yani séyle yaptik. Olgunlasma Enstitiisiinde ‘Ureten Kadin Projesi’ yaptik. Ornegin,
siz dantel biliyorsunuz diyelim, size malzemesini veriyoruz. Bildigi danteli daha iyilestirerek satisini
saglamak icin ‘Ureten Kadin Projesi’, Adiyaman Besni’ye gittik Genel Miidiirle birlikte. Besni’de yatili
okulda da bu projenin yayilmasini adina, kadinlari egitip, Gretmelerini saglamak icin. Ayrica Bakanliga
gittigim yillarda Yaygin egitim projesiyle ilgili bir merkez kuruldu. Yurt disindan tasarim hocasi getirildi.
Turkiye genelinden okullardan bir resim, bir giyim hocalarindan olusan 16 kisilik bir gurup hocalar,
tasarim egitimi verdi. Ben de onlarin yoneticisiydim, egitim yaptik. Tasarim egitimi.

SBG: Tasarim egitimi.

NB: Tasarim Egitimi. 80’lerde “tasarim” kelimesi bile bilinmiyordu. ilk defa Tiirkiye’de tasarim kelimesi
yaygin degildi.

SBG: Yok muydu?

NB: Yoktu gercekten. Sonra diger hizmet ici egitimlerle, bitin ekiple sube miduri, miadar yardimcisi
ve butln ekip calistyorduk Bu arada, yash bakim hizmetleri icin, yemek icin seminer, kurslari actik.
Hatta 30 hoca sectik. Genel mudurluk olarak, Hilton vb. otellerle anlasma yaparak hocalari dagittik.

SBG: Peki bu 6gretmenler hangi b6lim mezunuydu?

NB: Ev yonetimi.

SBG: Ev yonetimi mezunu ama turizm diye bir okul var ve orada 6gretmenlik yapacak, degil mi?
NB: Turizm meslek liseleri var.

SBG: Evet ve onlara da hoca glniin kosullarina gore yetistirilmis olmalari gerekli.

NB: izmir’de bir baska semineri acarken Magi’nin miidiirii ile tanistim.

SBG: Magi neydi? Bulyon yapardi degil mi? Tavuk Grinleri markasiydi sanki...

NB: Bulyon yapardi. Magi ile Genel Mudurlik olarak Kiz Meslek Liselerinin Ev Yonetimi bdlimlerinin
katilimiyla Turkiye genelinde biitlin yorelerin 6zel yemegini glin yliziine ¢ikarmak tzere Gnli otellerde
Magi yarismasi yaptk.

SBG: Ne glizel.

NB: Once okullar bélgelerinde yaristilar, bélgeler arasi devam etti ve finale gidildi.
SBG: Bunu bir kez mi yaptiniz? Sonra rutin devam etmedi degil mi?

NB: Bitin Tirkiye'yi kapsadigi ve her bolgede yapildigi igin bir defa yapildi.

SBG: Ayri, ayri.

NB: O bélgenin (inli otellerinde yapildi. Bakanliktan sube muddrleri bolge yarismalarini yoneterek, o
bolgelerden gikan birincilerle, final yaptik. Yorelerin 6zel yemeklerini tanitmak biylk kazancti.

SBG: Anliyorum... Evet, bayagi blyik bir organizasyon olmus belli ki.

NB: Milli Egitim Bakanligina gelen teklif ile Tirkiye tanitimi icin gérevlendirildim. iki Olgunlasma
Enstitlisi’nlin yoneticisi ve 6gretmeni, kostiim koleksiyonlari, mankenler ile Kuzey Amerika’ya gittik
Newyork, Wasington, Boston sehirlerinde diizenlenen organizasyonda defileler gerceklestirdik.
Basinda gazetelerde yer aldik.
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Milli Egitim Bakanhgi Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirl(igii Daire Baskani

MEB Kiz Teknik Ogretim Genel Midirliigli Daire Baskani gdrevim siiresi icinde, basta Baskanligima
bagli subelerle olmak tizere, ilgili paydaslarla cok kiymetli Projeleri hayata gecirdik. Bunlarin gelistirilip,
uygulanmasi asamalarinda, destek vermeye, rehber olmaya ¢alistim. Stire¢ boyunca da heyecanla,
titizlikle ve dzenle gayretimi devam ettirdim. Uzerinde calistigimiz énceden de baslatilmis olanlar
dahil olmak Uzere projelere deginmeden dnce hem mesai arkadaslarimi hem de akademik olarak
destek veren degerli hocalarimi sevgi saygiyla anmak isterim. Baslica projeler:

Yaygin Mesleki Teknik Egitimi Gelistirme Projesi, (Dlinya Bankasi kapsaminda),
Ureten Kadin Projesi, (11 Olgunlasma Enstitiileri),
Tiirk Standart Kadin Beden Olcii Dizilerini Tespit Projesi (Ege Universitesi ile),

Alman Teknik Yardim Projesi (Egitimcilerin Egitilmesi), Cezaevlerindeki Kadin ve Cocuklarin Mesleki
Egitim Projesi, (Adalet Bakanhgi ile)

Yore Egitim Projesi (Adiyaman Besni Kiz Meslek Lisesi Pansiyonlu)

Geleneksel El Sanatlari Turistik El Sanatlari Projesi (izmir Ticaret Odasi sponsorlugunda 11 Olgunlasma
Enstitlsu ile)

METGE

Mesleki ve teknik egitim kurumlarini daha ¢agdas ve sektordeki gelismelere paralel bir yapiya
kavusturmak amaciyla; 1993 yilinda METGE (Mesleki ve Teknik Egitimi Gelistirme) Projesini baglattik.

Baslangicta, 7 ildeki 7 pilot okulda uygulanan projede, bilgisayar destekli modiler 6gretimin
kullanilmasi hedeflenen Proje’nin Merkez Calisma Grubu’nun basinda gorev alarak, is yasaminda
olusan hizli degisikliklere okullarin daha ¢abuk ve gercekci olarak cevap vermelerine katki saglamasi
yoniinde sorumluluklari yeniden belirlendi.

izlenen asamalarda; ihtiya¢c belirleme, ihtiyaca uygun program gelistirme, Ogretim kaynaklari
gelistirme Modiler 6gretim icin ders yazihmlari, Uygulama, Degerlendirme ve Geri Bildirim catiyi
olusturuyordu.
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Her balimiin alt basliklari vardi. “ihtiyac Belirleme” basligi altinda, éncelikle, niifusta 6grenci sayisi
belirleme, sektor gereksinimlerini belirleme, mezunlari izleme, okulun fiziki ve donanim durumunu
saptama, Geng ve yetiskinlerin Mesleki ilgi ve gereksinimlerini belirleme, yoresel el sanatlarini
arastirma gibi tespitler yapildi. Tim bunlari yaparken, meslek standartlarina dikkat edildi. Diploma
ve sertifika programlari yapildi. Sektériin ihtiyaci olan kurslar agildi. Ogretmenler kendi alanlarinin
disinda uygun isyerlerinde uygulama vyaptilar. Projenin saglkli yuritilebilmesi icin tanitim
¢alismalarina da 6nem verildi. METGE Projesi kapsaminda yiizlerce Modil hazirlandi. Glinimizde
devam eden MEGEP galismalarinin temeli de o yillara dayanmaktadir. Bir Program inceden inceye ¢ok
glizel hazirlanmis olabilir ancak, en 6nemlisi egiten, 6greten 6gretmenlerdir. Emegi gecen her birine
tesekkiir ediyorum.

Cumbhuriyetimizin 75’inci yili kutlamalari kapsaminda ise, 1998 yili boyunca tlkemizin tim kurum ve
kuruluglarinda oldugu gibi, Milli Egitim Bakanhigi'nin da Merkez, Tasra ve Yurtdisi teskilatlarinda da
pek cok etkinlikler gerceklesti. O dénemde ilgili Devlet Bakanligi’nin genelgesinde belirtilen amag,
hedef ve ilkeler cercevesinde yapilacak olan etkinlikler ncesi Millf Egitim Bakanligi’nda “Merkez Ust
Kurulu” ve “Merkez Yuriitme Kurulu” olusturuldu.

Ust Kurul>da mistesar yardimcisi baskanligindaydi ve APK baskani, TTK yesi, ic genel midir ve
o6gretmene hizmet daire baskani bulunuyordu. Merkez Yurtitme Kurulusnda ise, daire baskanlari ile
genel midurliklerini temsilen sube mudirleri yer aliyordu. Mistesarlik Makaminca Merkez Ylriitme
Kurulu Baskanligi gérevi sahsima tevdi edildi.

Sureg¢ boyunca, “Egitim belgeselleri, senlikler, koro ve konserler, sergi, defile, panel, sempozyum,
konferans, yarisma, gezi, kampanya, cumhuriyet tarihi 6rnek calismalari, egitim mizeleri” bircok
calismalar gergeklestirildi. Bu vesileyle, her iki kurulda gorev alan degerli MEB birokratlari ile tasra
ve yurt disi teskilatlarinda ilgi genelge geregince etkinliklerde yer alan tim egitim calisanlarina
tesekkirlerimi sunuyorum.

Bir yil sonra 1999 yili Haziran ayinda ise, Osmanli Devleti’nin Kurulusu’nun 700'lincl yildonimi
nedeni ile Disisleri Bakanhgi'ndan yetkili daire baskani, Milli Egitim Bakanligi’'ndan ben Olgunlagsma
Enstitilerinin Osmanh saray kiyafetlerinden olusan koleksiyonlari Glney Amerika’da tanitim
organizasyonunda yine gérevlendirildim. izmir ve Ankara Olgunlasma Enstitiisi’nden birer 6gretmen,
mankenler ile Helsinki tGzerinden Meksika'dayiz. Tirkiye'yi temsil etmekte oldugumuzu ¢ok biyik
sorumluluk altinda oldugumun bilincindeydim. Olgunlasma Enstitllerinin o gline kadar en gizel
Osmanli saray kostiimleri, ayrica basliklar, takilar 72 valizin sorumlulugu ile en gilizel temsil etme
cabasi icindeydim.

Defile koreografisi ve kostimlerin giyinirken bilinmesi, takilari basi hepsi ile bas basa kaldim.
Meksika’dayiz. Aksama defile var. Son kontrollerle ilk defilemizi sunduk. Aksam ikinci defilemizi
sunduk. Biter bitmez derhal valizlere yerlestirme yaparak (Kostlimlerin kirismamasiicin byik efor sarf
ediyorduk.) Karakas Belediye Tiyatro Opera salonunda (1300 kisilik dediler) defilemizi gerceklestirdik.
Derhal toparlanarak Santiyago’ya ugtuk, defilemizi gerceklestirdik.

Sonra, Arjantin’e uctuk. Buenos Aires’te 1200 kisilik Cervantes salonlarinda defilemizi yaptik. Ertesi
glin Brezilya’da Brasil Milli tiyatro sahnesindeydik. Defile sonrasi sahnede kirmizi ve beyaz giillerden
yapilmis Tiirk Bayragini alinca heyecanim had safhadaydi. Resepsiyonda Tiirk yemeklerinin hepsi vardi.
Her tlkede yaptigimiz defile yankilari basinin deger vererek yer vermeleri, telgraflarla kutlamalari ve
Disisleri Bakanligimiza iletilmesi ile tantaim amacimiza ulasmis oldu. Tiirkiye’ye inince istanbul’da da
bir defile istediler, Hemen onu da yaparak sonlandirdik.

SBG: Kag yil gérev yaptiniz hocam Bakanhk’ta?
NB: Merkez Teskilatinda, 11 yil gorev yaptim.
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NB: Evet, 1994 yilinda Pera Palas’ta, uluslararasi yemek kongresi, istanbul, Bursa’da, izmir’de Tekstil
kongreleri sempozyumlar. Avrupa Birligi Ust Diizey Politika Karar Organlari girisim projesi, Sura tyeligi,
Turk standartlari Enstitlsi Belgelendirme Danismanligi ve Tekstil Mihendisleri Dernegi seref lyeligi
de yasanmisliklarimin arasinda yer almaktadir. Bakanlkta, Sube Midurleri ve ekiplerin hepsi ile cok
mikemmel ¢alistigimizi diislinliyorum Sonra Bakanhk’tan emekli oldum. Clinki babami kaybetmistik.
Annemin yanina istanbul’a geldim.

SBG: Allah rahmet eylesin.

NB: Her yoniyle bizi ¢ok iyi yetistirdiklerinden dolayi onlara gergekten cok mutesekkirim. Hakikaten
saglam ve bagli bir aileydik. Tasarimci boyutuyla da glic verdiler. Turkan kardesim ikinci tiniversitesini
oglu ile ayni anda Marmara Universitesinde resim okuyarak tamamladi. Ressam.

SBG: Cizgisi de ¢ok iyi bir ressam bildigim, evet.

NB: Biilent kardesim Yiiksek mimardi. Universitemizde gorev yapti. Biilent’gigimiz cok baskaydi,
yufka yirekliydi,

SBG: Oyleydi gercekten, Allah rahmet eylesin. Biilent Hocamizi da anmis olalim.

NB: Evet gercekten cok iyi bir ailesi vardi, iste boyle aniden kaybettik.

SBG: Kaybettik. Evet.

SBG: Hocam isterseniz daha sonra devam edebiliriz...

NB: Bir sanatgi ve egitime adanmis ¢ekirdek aileyiz, hepimiz. Tirkan kardesimin esi de Biilent.
SBG: Biilent Hocamiz...

NB: Biilent Arabacioglu da su anda Universitede hoca, ama kendisi ayni zamanda karikatirist. Gazete
ve dergilerin disinda bir fabrikada ambalaj miidiri ve reklam ajansinda kreatif direktorlik yapt.
Tipitip ve En kahraman Ridvan c¢izgi romanin yaraticisi. Bllent’cigimin esi Tirkce 6gretmeni, kizi
ingilizce dgretmeni. Kizinin esi de Makine miihendisi. Kizlari da Beren. Tiirkan’cigimin oglu Mimar
Sinan Universitesinde i¢ mimarlik kiirsiisiinde, ok geng yasta basardigi profesdr unvani ile gérevine
devam etmekte.

SBG: i¢ mimar, dgretim liyesi kendisi degil mi?
NB: Evet, ayni zamanda Rektor yardimcisi.
SBG: Oldu mu? Ne glzel.

NB: Evet. Onun esi de dogent olarak Yildiz Universitesinde Dekan Yardimcisi. O da mimar. Onlarin da
oglu Ozgiir. Ozet olarak egitime yiiregini vermis bir aileyiz.

SBG: Ne mutlu ne kadar giizel. Universitemize ne zaman basladiniz hocam? Yani burada da uzun
zaman oldu. Kag yil oldu hocam sizin 14, 15. yiliniz mi burada?

NB: 2005’te basladim.

SBG: 2005 degil mi? 16 yil olmus oluyor tabi.
NB: Evet.

SBG: E burasi da az degil,

NB: Evet, ‘Bahgelievler’de okul miidirleri ile yemek yedik. Ogretmen Evi’nde oradan déniyorum.
Bakanlik’taki Sube muduri olan ve birlikte gok 6nemli ¢alismalar yirittiglimiz Nese Hanim, kizi
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Ayca ile ilgili telefonla arayarak ‘Kizim igin Universiteye tercih yapacagiz. Anadolu Bil diye bir okul
kurulmus, okul hakkinda bilgi edinebilir misiniz?” diye sormuslardi. Donerken Yayla’da Anadolu Bil’i
gordiim. Bu okul olmal, diyerek iceri girdim. Etrafta kosusturanlar, katlanmis halilar bilgisayarlar
tasiniyor. Bir beyefendiye; ‘Bu okul yeni aciliyor galiba, dyle mi?’ dedim. ‘Evet’ dedi. ‘Nasil bir
Universite diye sordular, bilgi vermek durumundayim.” dedim. En Ust kattan asagiya dogru gezerek
hepsini gorebilirsiniz ne varsa’ dedi. Sonra goriiselim, dediler. En Ust kata ¢iktim. Sandalyeler, masalar,
bilgisayarlar konuluyor. Bilgisayar laboratuvarlari yapiliyor... Sonra, yukaridan asagiya indim. Evet,
yeni kuruluyor ‘Hayirh olsun. dedim. ‘Buyurun bir cay icelim’ dediler. ‘Siz ne yapiyorsunuz’ diye
sorulunca, ‘Bakanliktan emekli oldugumu’ séyledim. Kartvizitini verdiler. Ben de verdim. ‘Bizimle
calismak istemez misiniz?’ sorusuna, yeni emekli oldugumu belirterek ayrildim. Daha sonra Moda
Programi agiliyormus ek kontenjandan. ‘Programi yapar misiniz?’ diye sordular. Programi yaptim
gotlirdim. Gotirdigim zaman ITKIB Avcilar’in Meslek Lisesi Mudiirii emekli olmus okulda galisiyor.
Benim Bakanlikta oldugum siralarda, Avcilar binamizi ITKiB’le is birligi yaparak okul binasini biz verdik
onlar egitim vererek hocalari ok giizel yetistirdiler. Zeytinburnu’ndaki TRISAD da ayni sekilde is birligi
ile kurulmustu.

SBG: TRISAD benim ilk 6gretmenlik staj okulum. Staj yaptigim okul.

NB: Evet, hatta Nisantasi’'nda Ristl Uzel Anadolu Kiz Meslek lisesi 6niindeki Moda Akademisi olan
bina Konservatuarken yanmis kéhne duruyordu. O bina da restore edilerek iTKiB’e verildi.

SBG: IMA’nIn binasi Ristii Uzel’e mi bagliydi eskiden?

NB: Ristli Uzel’'in 6nlndeki konservatuardi. O zaman yanmisti, ben yanik halini biliyorum.
SBG: Su anki IMA binasi mi?

NB: Terkedilmis bir binaydi su andaki Moda Akademisinin oldugu bina.

SBG: IMA’nin bulundugu... Degil mi? Evet IMA'nin oldugu bina.

SBG: Anladim.

NB: Sonra Moda Tekstil Tasarimi Bolimini kurmak igin cagrilarak basladim. Hemen iki program
istedim. Bilgisayarli Kalipla, Bilgisayarda Tasarim Programi istedim.

SBG: Ned Graphics
NB: Kiitiphanede bir ay oturdum ¢linkd yer yoktu baska.
SBG: Yer mi yoktu?

NB: Evet. Hatta VIP salonunu atdlye yapiyorduk ilk zaman. Toplanti olacak diye haber gelince
toplaniyorduk. Ek kontenjandan 28 &grenci alindi. ilk dénem ceket degistirerek biitiin derslere
girdim. ikinci ddnem Bakanlikta Yaygin Egitim Projesi kapsaminda verdigimiz projede tasarimci olarak
dikkatimi ¢ceken Ayten Hoca geldi aklima.

SBG: Siz Ayten Hoca’yi oradan taniyorsunuz o zaman.

NB: Evet Bakanlikta sectigimiz tasarim egitimi alan resim hocasi
SBG: O zaman tasarim egitimi alanlardan biriymis.

NB: Emekli olmus...

SBG: Beykent’te calisiyordu herhalde.

NB: Beykent’te calisiyormus, ayriimis.

220



Sinem BUDUN GULAS

SBG: Cok giizel denk gelmis o zaman.

NB: Evet, Ayten hocam Moda Tasarim icin yiksek performansla calisti her zaman ve devam ediyoruz.
Sizi de hatirliyorum, Biret Hoca’yla fuardaydik.

SBG: Evet.

NB: Beraberdiniz orada sizi tanidigimda hemen teklif getirdim size.
SBG: Dogru hocam. Gergekten dogru hatirliyorsunuz.

NB: Cok glizel zamanlarimiz gecti sizinle.

SBG: Cok tesekkirler hocam. Benim igin de dyleydi gercekten.

istanbul Aydin Universitesi Miitevelli Heyet Baskani Dog. Dr. Mustafa Aydin, Anadolu Bil Meslek
Yiiksekokulu Moda Tasarim bélimiinin ilk 6grencileri ile AVRASYA ZIRVE toplantisi

NB: Burada gorev yaptigim siirecte butlin arkadaslarim yirekten ¢alisiyorlar. Moda Tasarim baska
turlt olamazdi. Her giin baska bir askla gelip nasil yapacagimizi paylasarak devam ettik ve bu arada
projeler yaptik biliyorsunuz sizinle.

SBG: Evet, evet.

NB: Evet o projelerde Kegce Merkezi kurulmasi konusu vardi. Giilgin hocamin sahiplenerek c¢ok
¢alismasi, Turkiye’'nin tek kece merkezi gerceklesmis oldu. Ayni zamanda ¢ok glizel bir proje daha
yaptik sizin kurgulamaniz ile. Bir bilgisayar stlidyosu ve drapaj stlidyosu kazandirdik Gniversitemize...

SBG: Evet, gercekten...
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istanbul Aydin Universitesi Miitevelli Heyet Baskani Sayin Dog. Dr. Mustafa Aydin ile Ciragan
SarayI'nda

SBG: Ayni zamanda dokuma makinelerini ve 6rme makinesini de kazandirdik bir katki olarak, yeni bir
atolye olmasa bile.

NB: Evet dokuma makinelerini de kazandirdik. Evet, bunlar 6nemli projelerdi, bu projelerde katkiniz
cok fazla gercekten.

SBG: Sizin motivasyonunuz da o noktada ¢ok dnemli. B6lim Uzerinde de bizlerin tizerinde de gergekten
oyle. Cok tesekkdrler.

NB: Cok tesekkiir ederim gergekten. Beraber ¢alismakta oldugum Arzu hocam, Burcu hocam, Meryem
hocam, sonradan katilan Emine hocam ve yari zamanl hocalarima tesekkir ediyorum.

Hocalarimin biitiin fikirleri, 6grencilerin gencligi... Onlardan da ¢ok sey 8greniyoruz. Ogrenciler bizlere
cok sey 6gretiyorlar.

SBG: Tabii, tabii ki.
NB: Ogrencilere verdigimiz kadar, kendimize aldigimiz da var.

Sizlerin, deger vererek bu roportaji gerceklestirmeniz beni fazlasiyla duygulandirdi. Egitim
yolculugunda, takdir edilmek giizel. ilk takdiri 6gretmenligimin ilk yilinda miistesar yardimcisindan
almistim. Bakanlik’tan emekli olana kadar 41 adet takdir ve tesekkiir verildi. Bu roportaj ise timinin
Gzerine eklendi.

SBG: Ne giizel hocam ne mutlu. Basarilarla dolu bir meslek hayati bunu séylemek benim haddime
degil. Ne mutlu size ve bize de tabi... Ben de galisma firsati buldugum igin gergekten ¢ok sey
o6grendigimi diistiniyorum. Bir de ayni anlayisla ayni frekansta ¢alisma meselesi sanirim. Yani birlikte
iyi de calistigimizi dislintyorum.

NB: Evet, Bu cok dnemli. Gergekten sizlerin bu fikirlerinizle yiiceliyoruz. Her zaman genglerin fikirleri
¢ok onemli geliyor bana. Rektor Yardimcimiz Prof. Dr. Resat Basar hocama, beraber calistigimiz ve bu
gorevi Ustlendiginiz icin size, tiim ekibe ¢ok tesekkir ediyorum.

SBG: Sag olun hocam, biz tesekkiir ediyoruz gercekten. Bu sdylesinin arkadan gelecek kusaklara
da ¢ok sey aktaracagini disliniiyorum. Evet. Genel olarak hatiralarinizdan bahsettik ama bence
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anlattiklariniz bir taraftan da Tirkiye'de tekstil ve tasarim egitimine 6énemli bir projeksiyon tutuyor.
Yasanmis olmasi ise daha samimi bir yazi ortaya ¢ikartacak diye diistinliyorum, O ylizden ben tesekkdiir
ederim. Vaktinizi de ayirdiniz. Cok tesekkirler.

NB: Ben de bu vesileyle her zaman gliven icinde calistigimiz yanimizda, arkamizda oldugunu bildigimiz,
egitime goniil vermis istanbul Aydin Universitesi Mitevelli Heyet Baskanimiz Dog. Dr. Mustafa
Aydin’a, Baskan Vekili Dog. Dr. Fatih Aydin’a, Universite Rekt&rii Prof. Dr. Yadigar izmirli’ye, Anadolu Bil
Meslek yiiksek Okulu Muduri Prof. Dr. Mustafa Cikrik¢l’ya ve tiim Universitemiz kadrosuna tesekkir
ediyorum. Ayrica, tim egitim camiasi icinde bulunan herkese basarilar diliyor ve sizlere de tekrar
tesekkiir ediyorum.
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Aydin Sanat Dergisi- Say1 12 Yazim Kurallari

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslk olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin baslig
sozclklerin ilk harfi blyilk olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sozciik arasinda olmaldir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigcimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sodzciikten olusan
Tiirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullanilmamalidir. Tiirke ve ingilizce &zetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) lizerinde makalenin ingilizce bashg da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sdzclgl gegmemelidir. Metin iginde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt basliklar (dik) 12 punto ile sozciklerin yalniz ilk harfleri blyk, koyu karakterde
yazilmali; alt bashklarin sonunda iki nokta st tGste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir. Tablo giziminde dikey ¢izgiler kullanilmamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullaniimalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her so6zctigin ilk harfi biiyik olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin igcinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastrmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmal,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf bliylik olmak lizere sekil adi dik yazilmalidir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde
kullanilan tiim gérsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmaldir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle gikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gérintilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmal (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf blylk olmak tGzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10’u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin lgte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri igin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Gondermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptigi tim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler icin asla dipnot kullaniimamalidir. TUm gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bigimde yazilmahdir.

Tek yazarl ¢alismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarl calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarh calismalara gondermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd.” yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakca kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtiimelidir.

Metin icinde, gobnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtiimelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rneklerde gosterildigi gibi
yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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