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Editorden

Aydin Sanat Dergisi, altinci sayisina hazirlanirken, gorsel sanatlar ve tasarim yelpazesini biraz
daha genisletme arayislarini da siirdiirdii. Daha 6nceki sayilardaki nitelik yaklasimi bu sayida da
devam etti ve video sanatindan mtizige kadar, sanatta giincel ve tarihsel sorunlart harmanlamaya
yénelik bir dizi makale hakemlerimizin degerlendirmesine sunuldu.

Altinci sayimizda toplam dért makale yayinliyoruz. Birinci Makale, Ozgiir Ulusoy, Kiibra Arslan ve
Bekir Karakus tarafindan yazilan “Popliler Miizikte Konsept Sorunu” bashkl bir makale. Makale,
glinlimiiz diinyasinda yapilan ve “pop miizik” tanimlamasinin icine giren eserlerin diger sanat
dallariyla yakin iliski icerisinde olan alanlarda kullanilan “konsept” konusu ile birlikte ele alinip
alinamayacadi lizerine bir genel degerlendirme amacini tasiyor. ikinci siradaki makalemiz ise,
poster tasariminda fotograf kullaniminin avantajlarinin secilen poster tasarimlari araciligiyla
incelenmesini iceren “Photograph Usage in Posters and its Advantage Over Alternative Elements”
baslikli Nilgiin Salur’a ait ingilizce bir makale.

Mesut Batuhan Cankir'in, videonun sanatsal bir malzeme olarak dederlendirilmesi icin gerekli
nitelige sahip olup olmamasini, fotograf ve film sanati ile benzerlik kurarak tartisan “Toplumsal ve
Teknolojik Gelismeler Baglaminda Video Sanati” bashkl makale ise dergimizin liglincii makalesi
olarak belirlend.

Son olarak da “Tiirkiye ve Polonya’nin iki Oncii Grafik Sanatcisi” Ihap Hulusi Gérey ve Henryk
Tomaszewski Afisleri Uzerine Analizler” baslikli makalede Begiim Besir, Polonya ve Tiirkiye'de
tasarimci olarak ayricalikli bir yere sahip olan ihap Hulusi Gérey ve Henryk Tomaszewski'nin
ornek afis calismalarini bicim, konu, verilen mesaj bakimindan inceleyerek sosyo-kdiltirel ve siyasi
gelisime katkilari analiz ederek Aydin Sanat'in icerigine katki sagladi.

Aydin Sanat’a Katkilar béliimiinde Tiirk Resminin yetmisli ve seksenli yillarindaki tarihinde 6nemli
bir yeri olan, akademik sanat egitiminin seksenli yillardan sonraki yapilanmasinda bliy(ik katkilar
saglayan Veysel Glinay’la uzun bir gériisme yer aliyor. Karsilikli konusma bigciminde, birkag glinde
tamamlayabildigimiz goériismenin icerigi, Veysel Glinay’'in sanat gériisti, sanat egitimi anlayisi,
sanatta dogu-bati karsilagstirmalari gibi konulari iceriyor.

Bu sayida yayin kurulumuza Yrd. Do¢. Dr. Yildiz Oztiirk’iin eklenmesiyle yaptiGimiz dedisiklik,
dergimize, hareket kazandirdi. Ayrica 6ncekilerden farkl konularin dergi glindemine girmesi
nedeniyle genisleyen hakem kurulumuz da Aydin Sanat'in akademik diinyada gériiniirliigiint
arttirdi. Dergimizin yayinlanma stirecinde emegi gecen c¢alisma arkadaslarima, degerli
hakemlerimize ve (iniversitemizin Akademik Calismalar Koordinasyon Ofisi'nde gérev yapan ekibe
tesekkdirlerimi sunarim.

Prof. M. Resat Basar
Istanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi



Popiiler Miizikte “Konsept” Sorunu

Ozgiir Ulusoy’, Kiibra Arslan?, Bekir Karakus?

OZET

Turkiye'de 1950'li yillarda “Aranjman Dénemi” adiyla baslayan Bati formatindaki populer muzik
hareketi, zaman icerisinde geliserek icerisine hem tim Avrupa ve Amerika'daki muzikal dili ve
yenilikleri, hem de Turk muizigi 6gelerini almistir. “Pop’, “rock” ya da “6zglin miizik” gibi cesitli
kaliplarla karsimiza ¢ikan bu tarzlarin, miizikologlar ve miizisyenler tarafindan ciddi bir mizik olarak
nitelenmesi, dolayisiyla akademik ortamda bu tiirlerde yapilmis muzikler lizerine arastirmalar

yapilmasina son yillarda ciliz bir bicimde baslanabilmistir.

Bu calisma, gliniimiiz diinyasinda yapilan ve “pop miizik” tanimlamasinin icine giren eserlerin diger
sanat dallarinda ve mimari-tasarim gibi sanatla yakin iliski icerisinde olan alanlarda on yillardir
kullanilan “konsept” konusu ile birlikte ele alinip alinamayacagi lizerine genel bir degerlendirme
yazisi olacaktir.

Calismanin icerisinde yazili kaynakcanin haricinde istatistiki bir arastirma, ulasilabilen mzik
Ureticileri ile yapilan roportajlardan alintilar ve secilmis olan 6rneklerin incelenmesinden olusan bir
boluim bulunacaktir.

Anahtar so6zciikler: Popiler, Mizik, Konsept, Kiltiir

“Concept” Issue in Popular Music

ABSTRACT

The popular music movement has originated in Turkey during 1950s with the name of “Arrangement
Era” producing music in western format. Over time, the progressing movement has accumulated
both European and American musical language and novelties and Turkish music elements.
However, the fact that this music that can appear in various patterns such as “pop” or “rock” or
“original music”, is described as a significant genre by musicologists and musicians, has initiated a
weak research effort in the academic environment regarding the music produced in these genres
in recent years.

This study will be a general review on whether the works made in today’s world that fall within the
definition of “pop music” can or cannot be approached together with the subject of “concept” that
has been used for decades in other branches of art as well as in fields that are closely related to art
such as architecture and design.

Apart from the written references, the work includes a survey of statistics, interviews with the
producers of accessible musicians, and a section on examining the selected samples.

Keywords: Popular, Music, Concept, Culture

' Ars. Gor., Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bélimii
2 Muzikolog, arslan.kbra@yandex.com
3 Muzikolog, bekirrkarakuss@gmail.com



Popliler Miizikte “Konsept” Sorunu

GiRIS

S6zlu bir muzigin dinleyici agisindan oncelikle
algilanan 6gesi sozdiir. Bu acidan bakinca
muzigin tim diger 6gelerinin (melodi, ritim,
armoni, orkestrasyon vs.) sozin belirledigi
konsepti desteklemesi gerekir mi? Hatta
daha ileri gitmek gerekirse bir s6zIi muzik
orneginin diizenlemesi yapildiktan sonra sozl,
hatta ezgisi ortadan kaldinldiginda geri kalan
ogeleri dinleyicinin goziinde s6zilin anlatmaya
calstigi konuyu anlatabilir mi? Bu yaklasim
dizenleme acisindan bir gereklilik midir?
SOzl ve mizigi tamamlanmis olan Uretimin
dizenleme asamasinda hangi kriterler
oncelikli olarak ele alinmalidir? Dlzenleme
acisindan konsept kullanimi ne demektir?
“Konsept albim” veya “Konsept sarki” tabirleri
neyi anlatir?

Popller mizik bir¢ok alt dala ayrilir. Bunlardan
bazilari “underground”, “avant-garde” veya
“indie”® gibiisimlendirilen alt tiirlerdir. Bugliniin
pop miizigi, sarkinin Gretim strecinden itibaren
tidm yapim asamalarinda (duzenleme, kayit,
mix, mastering, albim kapag, vs.) neredeyse
tamamen  piyasanin  ihtiyaglari  Uzerine
kuruludur (Tamdz, 2008: 30-32).

1900'lerin ortalarinda ortaya ¢ikan kavramsal
sanat’ ile buglnlin diinyasinda islevsel
anlamiyla  kullanilan  konsept  s6zcligi
arasindaki farkhhklar detayli olarak calismanin
birinci bolimunde incelenecektir.

Popller miizik alaninda yapilmis arastirmalarin
neredeyse hicbiri, muzigin teknik anlamda
anlasilmasi  ve  incelemesi  yapilarak
olusturulmamistir. Ayrica pop mizigi konsept
ile birlestiren bir yazi, Tirkiye icin bir ilk olacaktir.

Yapmakta oldugumuz calisma, kavramsal
sanat ile yaygin muzigi birlestirme cabasi
olarak algilanmamalidir. Yaygin mizigin kendi

*Yer alti, sanatta kuguk bir kitle tarafindan yapilan.

5Onci- llerici

¢ingilizce kokeni “indipendance-bagimsizlik” sézctigiinden
kisaltilmistir. Ancak glinimiizde popller mizik icinde teknik
olarak digerlerinden ayrilan bir tarzi betimlemek icin de
kullanilmaktadir.

7 Ing.: Conceptual Art

2

ihtiyaclar icerisinde sanatsal olmak, bu alanla
ilgili yapilmis bilimsel calismalarin hicbirinde
birincil 6ge olarak tanimlanmamaktadir.

Bu yazinin ve benzerlerinin olusturacadi bir
muzik altyapisinin, gerek su an populer muzikle
ilgilenen, gerekse gelecekte bu alanda Urilin
verecek kisilere bir yol gosterici niteliginde
olacagi dustnilmektedir.

1.BOLUM
Popiiler Kavrami

“Populer” sozcugl etimolojik olarak Latin
kokenlidir (Populus-people). Halka ait anlamina
gelen hukuki ve siyasal bir terimdir (Erol,
2002: 42). Jamaikali sosyolog Stuart Hall'a
gore popller kelimesinin birbiriyle baglantili
iki anlami vardir. “Ticari” tanim, “yaygin olarak
begenilen tlketilen” anlamina  gelirken,
“betimleyici” tanim ise “halka ait” anlamina
gelmektedir. Temelde bu iki tanim birbirinden
ayri olarak diisiiniilemez (Ozbek, 2002: 81).

Herhangi bir driin tiketiciye ulastigi ol¢lide
yeniden Uuretilir ve boylelikle kiltlr icerisinde
varligini  surdiirdr.  Bu  Grtiniin  yeniden
Uretimiyle ekonomik donlsi de dogru
orantihdir. Haliyle bu Griin toplumsal farkliliklari
reddedip insanlarin  ortak  paydalarina
seslenmek zorundadir. Popdler kiltiir de
iste bu noktada ortaya cikmaktadir. Kilttrel
uretim ve tlketim giderek standartlasan
bir kaltir olusturur (Fiske, 1999: 36-40).

Kapitalizmin yayginlasmaya basladigi 19.
ylUzyildan itibaren, Bati'da kitlesel Uretim
kosullari saglanmistir. Bununla birlikte popdler
kultdra kitlelere mal eden kitle iletisim araclar
hizla yayginlasmistir. Toplumsal iliskilerin
ve kolektif yasamin Onem kazanmasiyla
birlikte iktidar, popdler kulturi egemenligini
devam ettirmek icin bir ara¢ olarak goérmdis,
sonug¢ olarak ise boyundurugu altina almistir.
(Berger, 2014: 69) Buna karsilik, post-modern
anlayis popdiler kiltire daha olumlu bir
acidan yaklasmaktadir. Angela Mcrobbie
(2013: 11-13), postmodernizmi sanat ve gorsel
kiltdr alanlari 6zelinde ele alir: David Lynch



ve Talking Heads oOrneklerinde oldugu gibi
sanati kasti olarak ylizeysel bir fenomen olarak
gormektedir. Ancak ylzeysellik her zaman
degersiz olmak zorunda degildir, kimi zaman
kitlelere yepyeni bir bakis acisi kazandirma
islevi gorur.

1.2. Popiiler Miizik

Popiler Miizik 19. ylzyil dncesindeki popiiler
kiltirden farkhlasmis olarak glnimizde
oldugu gibi empoze edici ve manipiilasyona
dayanan bir hal almistir. Theodor W. Adorno’ya
gore, (Aktaran: Oskay, 1982: 65-71) gliniimUizde
muzik kendi icinde toplumun celiskilerini
de barindinp tasimaktadir. Mizik aldig
bu hallerden dolayl toplumsal siire¢ icinde
blitiiniiyle bir meta rolii oynamakta; bu roli, tipki
diger metalarin roliiniin belirlenmesinde oldugu
gibi, pazar tarafindan belirlenmektedir.

Adorno, 1941 tarihli “Popiiler Miizik Uzerine”
adlimakalesinde popiler mizik ve ciddi mizik
ayrimini yapmistir. Makalede ABD'de popliler
muzigin ylkselisini Blues'un ortaya ¢cikmasiyla
birlikte ele almistir. Alman mizikolog
popduler kualtlrin karsisinda gercek sanatsal
etkinligin GstlnlGgund vurgulamis ve popliler
muizigin meta roll Uzerindeki elestirilerini
temellendirmistir  (Aktaran: Sahin, 2005:
157-181). Akademisyen Craig O’Hara (2003:
154) da, Adorno’'nun fikirlerine paralel goris
bildirmistir.

“Kendini sisteme ve sistemin icindeki basariya
adamadigi siirece sanatgi kapitalist toplum
icinde hilekar bir konumdadir. Her seyden 6nce,
gercekten ticari miizik endiistrisinin sagladigi
aktarma kanallarini kullanmak isteyen radikal
sarki yazari ya da miizisyen bir¢ok sorunla karsi
karsiya kalacaktir. Miizik endlistrisi radikal
retorigi kullanarak para kazanmayr amaglar,
fakat radikallik haddini asip kendine cidden
politik anlam yliklenince acik bir huzursuzlugun
EMI. BBC ve IPC'de giiriildedigi duyulur.”

Baska bir bakis acisiile popiiler kiiltire tiketicisi

olarak destek olmak, yabancilasmaya dayanan
toplumsal hayatin gercek yuzini sakladig

Aydin Sanat Yil 3 Say1 6 - Aralik 2017 (1-16)

Ozgiir Ulusoy, Kiibra Arslan , Bekir Karakus

icin glindelik hayatimizi daha huzurlu ve sakin
surdirmemizi de saglar (Oskay, 2001: 155).

1.3. Konsept® Terimi

Turk Dil Kurumuna gore Fransizca'dan dilimize
gecen konsept, nesnelerin veya olaylarin
ortak Ozelliklerini kapsayan ve bir ortak ad
altinda toplayan genel tasarim, nesneleri
benzerlerinden ayiran 6zellik, glizel sanatlarda
Uslup ve soyut ve somut nesnelerin bir siraya, bir
hedefe, bir amaca gore siralanmasi anlamlarina
gelmektedir (tdk.gov.tr, 2017).

Mizigin icindeki ve disindaki sesleri dissal
olarak ve uygun baglamlar icerisinde
anlamlandiririz. Kederli sesler, neseli sesler, av
borulari, agit ya da herhangi bir kisinin milli
marsl. Av borusu, onun ne oldugunu bilenler
tarafindan, yalnizca Uflemeliler ailesinin bir
Uyesi olarak duyulmaz ne islevde kullanildigini
sesi duydugunda algilar (Ridley, 2007: 50).
Marslar ise kisilerin yurt severligi harekete
gecirir. Agitlar duyuldugunda sevilen bir
insanin  0lim{ akla gelir. Dlnyanin hicbir
yerinde yazilmis bir ninniyi, savasa giderken
calinan bir muzikle karistiramayiz.

Kavramsal sanatin 1950’li yillardaki dogumu
Marcel Duchamp’in  20'nci  yuzyilin ilk
ceyreginde yaptigi islere dayanir. Kavramsal
sanatin manifestosunu yazan Sol LeWitt
manifestonun icerigini doldururken kavram
konusunun net bir agiklamasiniyapmaz, daha
¢ok sanatsal uzamda kavramin kullanilis ve
varolus bicimlerine yonelir (Giderer, 1995:9).

8Kavram, akilda tutulan bir fikir, bir proje hakkinda ilk
diistince ya da bir seri ilk genel gériistiir. Cok yalin ya da
cok detayli olabildigi gibi, bazen rastlantisal olarak olusan
bir diisiince de olabilmektedir. Diger bir deyisle, belirli
pargalara ayrilmaksizin, bir blitiin halindeki, akil géztiyle
gortiliir bir genellemedir.

Konsept ise, kavramdan projeye gegis asamasinda
olusturulan, ilk somut adimdir. Projelendirme stirecinde
olusacak arkitektonik kodlari ve bunlarin bir araya
gelislerindeki kurallari belirleyecek olan sistemin bir én
tasarisi, 6n taslagidir. Bu baglamda kavram, soyut olan,
konsept ise kavramin, tasarimin 6znel ve nesnel dili
dogrultusunda somutlastirdigi ¢izim, eskiz, maket vb.
olarak gériilmektedir (Bilir, 2013: 24).



Popliler Miizikte “Konsept” Sorunu

Kavramsal sanat yapan bir sanat¢ yapitini
onceden tasarlar, yapitiyla ilgili kararlari
onceden verir. Uygulamanin bu evreye
kadar pek bir 6nemi yoktur. Dislince sanatin
gerceklestirilmesini saglayan bir araca donusdir.
Yapit bir kere sanatcinin elinden ¢iktiktan sonra
sanatginin, izleyicinin yapitini nasil algilayacagi
konusunda bir denetimi yoktur. Farkli kisiler,
ayni seyleri farkli sekilde algilayabilirler
(Whitham, 2003: 199).

Kavramsal sanatin hazirlayicilarindan  biri
de 1923'te ortaya cikan Gestalt kuramidir.
Kuramcilar gorsel bir bltlni parcalar halinde
inceleyebilecegimiz ve degerlendirebilecegimiz
bulgusuna dayandirarak, gorsel butinln
parcalarindan daha kansik ve kapsamli
oldugunu, parcalarindan farkh bir anlami
oldugunu ileri stirmuslerdir (Senemoglu, 2004:
240). Sanat eserini bir biitiin olarak ele alan bu
kuramcilar gorsel ve psikolojik deneyimleri ic
ice algilayarak ele almaktadir.

Kavram, yapisi geregi soyuttur. Genis bir
kavram tanimlamasinin icine bircok baska dar
anlamli“alt kavram” dahil olabilir. Ustelik tiim bu
kavramlar birbirleriyle soyut diizlemde iligkiler
kurarak bir tir kavramlar yumagdi bigciminde
var olurlar. Bu yiizden kavram s6zcigiini net
bir bicimde 6zetlemek neredeyse imkansizdir.
Popller mizik dalinda Urin veren Kkisiler
icin kavram c¢ok az kullanilageldiginden, bu
acidan yeni bir alan olarak degerlendirilebilir.
Dolayisiyla alt anlamlari gérmezden gelinse
bile, en genis anlamlariyla alinmis kavramlar
halen popliler miuizigin konusudur.

Muzigin salt kendi ihtiyaclarina gore degil
felsefi ya da kavramsal bir temele oturtularak
Uretilmesinin izleri Avrupa klasik muziginde
18inci  yuzylldan itibaren  gorilmeye
baslanmistir. Avrupa klasik mizigi, romantik
doénemden itibaren programh muzik, senfonik
siir vb. muzik yazma bicimleri yaratmistir. Bu
yaklasimlar Wagner operasinda “leitmotif”
kavraminin oncisi olmuslardir. Leitmotif ise
gliniimuzde yapilan reklam ve film miziklerinin
temelini olusturur. Bu baglamda Wagner
mizigine daha dikkatli bakmak gerekmektedir.

4

Wagner'in operalarinda orkestranin tasidig
motifler ve temalar yapitin timine yayilir ve
bltunligl saglar. 1850'deki tezinde savundugu
“muzikli dramin” oncl ilkeleri, dogalcilik ve
gercekliktir (ilyasoglu, 1994: 147). Wagner
Operalarinda bir kisi ya da nesneyi betimlemek
icin kullandigi kisa ezgiye “Leitmotif” adini
vermistir (Erol, 2001: 226). Leitmotifler genellikle
psikolojik bir hatirlatma islevindedir. Ornegin;
Tristan ve Isolde operasinda Kral Mark, ask ve
Olumu temsil eden motifler, ask iksiri, 6lim
acisl, ask gecesi gibi kavramlar, ezgiler ile
desteklenmektedir.

Richard Wagner'in eserlerinde, bir anlamda
kavramsal sanatin 6nclisi de sayilabilecek
bir bicimde duslinsel, ideolojik ve felsefi
yap! hakimdir. Eserlerinde begeninin degil,
felsefi temaya uygun ve miziksel anlatimin
daha gucli olmasini saglayan teknikler
kullanmistir. Kavramsal sanat eserlerinde
de dustincelerin Ustinligu 6n plandadir ve
sanat yalnizca estetik ve maddi bir nesneden
ibaret degildir.

2.BOLUM

“Dinleyicinin Algisini Manipiile Etmek”
Uzerine Bir istatistik Calismasi

bolimden
bolimu

Yapilan istatistik calismasi ki
olusturulmustur.  Arastirmanin ki
birbirini tamamlayici niteliktedir.

Birinci asamada yapilan arastirma bir sarkinin
dizenleme asamasinda sozlinl ve ezgisini hig
degistirmeksizin, diger mdizikal 6gelerini su
ya da bu sekilde kullanarak dinleyici agisindan
anlaminin  degismesinin -~ mimkin  olup
olmadigini anlamaya ydneliktir. Bu asama icin
“Yine Bu YiIl Ada Sensiz (S6z-Mizik: Osman
Nihat Akin)” isimli Turk sanat muzigi sarkisi
kullanilmistir.

Calismanin ikinci bolimi ise dinleyicinin
muzikal 6gelerden ziyade baskin bir bicimde
muzik  tUrint  algilayip  algilamadigini
anlamaya yoneliktir. Bu asama icin ortalama
Turk dinleyicisinin ¢cogunun bildigi ancak
bircogunun o6zellikle ilgi duymadigi bir tarz



oldugu dislinilen “Reggae” miizik tirlne ait
“Get Up Stand Up (s6z-mizik: Bob Marley)”
isimli sarki tercih edilmistir.

Arastirma boyunca toplam 230 adet katilimci
ile calisilmistir. Bu katilimcilarin 30 tanesi ile
kontrol amacli anket yapilmistir.

Yapilananketin 6.ve 8.sorularinda katilimcilarin,
verilmis olan siklardan en fazla (¢ tanesini
isaretlemesi istenmistir. (Bkz: Ek1)

Birinci asamada; kadin sesi tarafindan
seslendirilen versiyonun ritmik agirligr yuksek,
daha tiz bir sesten, tempo olarak daha hizli ve
calgilama agisindan daha yogun Tirk musikisi
sazlarininkullanildigigorilmektedir.Buversiyon
toplam yiiz adet katilimciya dinletilmistir®. Buna
karsin yliz adet diger katilimciya dinletilen ikinci
versiyon ise pes (kalin) bir tonda bir erkek sarkici
tarafindan seslendirilmis, temposu oldukca
dusuk tutulmus, hic bir ritim sazi kullanilmamis
ve calgilamasi son derece sade secilmis bir
ornektir.”

Birinci asamada beklenti, erkek tarafindan
seslendirilen versiyonun katihmcilara daha
yuksek bir yizde ile “0lim-hasret” gibi
duygular akla getirecedi buna karsin kadin
sesi kullanildiginda ise “ayrilik-ask acisi” gibi
secenekler Uzerinde daha yulksek bir oran
elde edilecegi yonindedir.'' Ayrica her bir
anketin sonunda katilimcilara acikca “Sizce bu
sarkiyr soyleyen kisi terk mi edilmistir yoksa
sarkida bahsedilen kisi 6Imis madir?” sorusu
yoneltilmistir.

Birinci asamada katilimcilara sorulan sorular
ve verilen cevaplarin istatistik dokimi su
sekildedir:

° https://www.youtube.com/watch?v=RPMjdaPRWOU  Erisim
Tarihi: 19.05. 2017 saat:

1% https://www.youtube.com/watch?v=0XfNoOccgYEErisim
Tarihi: 19.05.2017 saat

" Osman Nihat Akin ile Ahmet Refik Altinay, Buytkada Dil
Burnu’nda birlikte vakit gecirmektedirler. 1937 Yilinda Ahmet
Refik Altinay’in 6liminin Gizerine Osman Nihat, arkadasinin
6lum yil déneminde Dil Burnu'nda gezerken “ Yine Bu Yil Ada
Sensiz”isimli sarkiyr arkadasi anisina bestelemistir.
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Sekil 3: Dinlediginiz sarki sizce ne hakkinda
olabilir?

Sekil Ulcte beklentiye uygun olarak “Olim”
seceneginde erkek sesi dinletilen kisilerde,
kadin sesi dinletilen kisilere gore yedi kat artis
olmustur. (Kadin sesi: 4, Erkek sesi: 28 kisi).



Popliler Miizikte “Konsept” Sorunu

60

50

40

m Kadin
m Erkek

30

20

10

Olmistiir

Terk Edilmistir

Sekil 4: Sizce bu sarkiyi soyleyen kisi terk mi edilmistir
yoksa sarkida bahsedilen kisi 6lmis mudar?”

Anketin ikinci asamasinda ise katihmcilardan
“reggae” tiirl miizigi tantyip tanimadiklari bilgisi
alinmistir.Bubilgilzerineyukaridaadigegen sarki
dinletilmis tird hi¢ duymadim ile ¢ok dinlerim
secenekleri arasinda, dinleyicilerin hangilerinin
mizigi hangi yoniuyle anlamlandirdiklari
arastinlmistir. Acaba bu tiir miizigi daha 6nce hig
dinlemedim diyen biri mizigin isyanla ilintisini
kurabilir mi ya da daha 6nce duydum diyen
biri reggae tirl mizigi sozlerin ne anlattigina
bakmaksizin “rahatlik” kavrami ile mi bagdastirir?
Bu asamanin sonucu ile ilgili belirgin bir hipotez
gelistirilmemistir. Bununla beraber yapilan
arastirma bize dinleyicinin mizikle kurdugu
iliskinin, popdler kuiltiriin bireyin algilarini
etkilemesi ile mi yoksa bireyin dogal algilama
yoluyla kavramla olan bagintisini kurmasi ile mi
sekillendigini arastirmaya yoneliktir.

ikinci asamada katilimcilara sorulan sorular
ve verilen cevaplarin istatistik dokimi su
sekildedir:
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Sekil 6: Reggae miizik size ne anlatiyor?

Dinleyici, dinlemekte oldugu mizigin tirinu
tanimladiginda, ayni zamanda muzigin icerigi ile
ilgili bir 6nyargi olusturuyor olabilir. S6z konusu
muzik tiri Tark sanat miizigi oldugunda, sarkinin
yazilis sebebi ne olursa olsun, dinleyici acisindan
ask, hasret ya da ask acisi vb. bir icerik beklentisi
olacagi 6ngorilmustiir. Ancak bu 6ngorinin
dogrulugunu sinamak ancak dinleyicinin bir
tire karsi Onyargili oldugunu ispatlamakla
mimkiin olacaktir. ikinci kisimda “Reggae”
muzikle ilgili yapilan arastirma, genel dinleyici
kitlesinin muzik turlerine karsi bir Onyargi
olusturup  olusturmadiklarini  6lgmektedir.

Ayni  onyargih  bakis, s6z konusu mizik
tlirl “Reggae” oldugunda acaba dinleyiciyi
“rahatlik- baris” gibi duygu ve/veya kavramlarla
sinirlamak zorunda birakacak midir? Yapilan
arastirma gostermistir ki; rahatlik cevabi veren
ylzde yirminin Uzerindeki katiimci, tirin
ona animsattigi bir 6nyargi ile hareket etmis
olmahdir. Clnkd arastirmada kullanilan “Get
up-Stand up” isimli sarki sozleri itibari ile isyan
ve toplumsal 6zguirlik Gizerine kuruludur. Buna
karsin isyan cevabi veren katilimcilar (%12,9) ya
“Reggae” mizigin gercek dogasi hakkinda ciddi
bir fikir sahibi olusturmus ya da soz icerigini
anlayarak degerlendirme yapmis olmahlardir.

O halde su sonuca varabilirizz Tirkiye'de
Reggae muzik hakkinda yerlesmis onyargilar
bulunmaktadir. Ote yandan, Tirk Sanat
MUziginin sozel altyapisi gercekten de sevgiliye
yazilmis ve cogu zaman ask acisini veya ayrilik
gibi temalar isleyen bir yapidadir. O halde bu



mduzik tlrd ile ilgili dinleyicinin sahip oldugu
varsayllan onyargi cok da yanhs degildir. Bu
acidan bakilinca, dinleyiciye “bir arkadasin
o0lumu” tzerine yazilmis bir sarki dinlettigimizde
dahi buyik cogunlugun “ayrilik” veya “ask acisi”
vb. siklari isaretlemesi anlasilabilir olmaktadir.
Ancak dizenleme vyeniden vyapildiginda,
dinleyicinin ~ 6lim  sikkina  yakinlagsmasi
saglanabilmistir. Demek ki bu agidan diizenleme
yapilirken konsept icerisinde dusiinmeyi goz
oniline almak bir zorunluluk gibi gériinmektedir.

Kontrol grubunda miuzik dinletilirken ayni
zamanda sarkiyl istenilen yonde manipile
edecegidisunulen gorseller dinleme esnasinda
gOsterilmistir.™

Sonuglar  genelde gozlem  grubundaki
katihmcailarin -~ verdigi  yanitlarla  oldukca
benzerdir. Ancak “Sizce bu sarkiy séyleyen Kkisi
terk mi edilmistir yoksa sarkida bahsedilen
kisi 6lmiis mudur?” sorusuna verilen cevaplar
oldukga carpicidir.
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B Kadin Sesi

Olmistiir

Terk edilmigtir

Sekil 7:Sizce bu sarkiyr sdyleyen kisi terk mi
edilmistir yoksa sarkida bahsedilen kisi 6Ims
mudar?

3.Boliim

Konsept Albiim ve Konsept Sarki ifadelerinin
tanimlanmasi, Konsept sarki Tanimina Uyan
Popiiler Miizik Parcalarinin incelenmesi

3.1. Konsept Albiim

Turkiye'de muzikle ilgili yapilmis bilimsel
calismalar icinde, muzikal bir konsept albiim
tanimlamasi  ve  konseptin  gerekliliginin

2 http://obrazky.vychytane.sk/p/13099/kolobeh-zivota.html
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istatistikle  kanitlanarak  desteklenmesine
yonelik bir arastirma bulunmamaktadir. Bu
yluzden konsept albimi tanimlayabilmek
icin, Turkiye'de konsept muzik yaptigi bilinen
kisilerden ulasabildiklerimiz ile roportajlar
yapilmistir. Roportaj yapilan kisilerin konsept
albim  hakkindaki  daslinceleri  asagida
belirtilmistir.

Dogan Duru'ya'™ gore konsept albim; her bir
parcanin ayni bitlne hizmet ettigi, her bir
parcayl ayirdigimizda bile o konsepti ifade
edebilecek sekilde kendini tanimlayabilecegi
ama butiinlestigi zaman da yine ayni konsepte
sahip bir bitiin olarak tanimlanmalidir.

Cenk Taner'e™ gore konsept alblim; birinci
sarkisindan sonuncu sarkisina kadar belirli
bir konuyu ele alan alblmlerdir. En azindan
sozel olarak konu bitunligu olmasi gereken
alblmlerdir.

Ender Akay’a'™ gore, kurali en basinda belirlenmis,
cizgileri en basta cizilmis alblimler konsept
albtimlerdir. “Ornegin; arabesk miizik yapacadiz
dedin mi biitiin kurallar belli herhangi bir sey
yapmaniza gerek yok. Arabesk standartlarina bakip
buna hizmet edebilecek albiim yapmak ¢ok kolay
hale geldi. Clinki bunun bir formiilii var. Bu formdilii
uyguladiginizda konsept albiim yapmis olursunuz.”

Konseptalblimtanimiicinyapilanrdportajlardan
cikartilabilecek sonug¢ sudur: Konsept albiim
her bir parcanin, sanat¢inin en basinda karar
verdigi fikre hizmet ettigi alblimlerdir. Bir konu
bastan belirlenmis ve bu konuyu en iyi bicimde
anlatabilecek 6geler (ritmik, armonik, calgisal
vb.) ile desteklenmistir.

3.1.1. Konsept Albiim Ornekleri

Kariyeri boyunca sadece konsept islere imza
atmis “Alan Parsons Project” isimli muzik
grubunun toplamda on adet konsept alblimu

¥ Redd grubunun solisti, s6z yazari, klavyeci, besteci, bas
gitarist ve opera sanatgisi.

* Kesmeseker grubunun kurucusu, séz yazari ve solistidir.

> Konserler ve stidyolarda ses muhendisligi yapmaktadir.
Cesitli filmlerin ve televizyon dizilerinin muziklerini yapmistir.
Sunay Ozgiir ile Muslim Girses’ in “Ask Tesadiifleri Sever” ve
“Sandik” isimli konsept alblimlerine imza atmistir.
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bulunmaktadir. Alan Parsons Project'in kendi
internet sitesinde kendilerine ait konsept
alblimleri  hakkinda paylastiklari  bilgiler
mevcuttur:'®

Alan Parsons Project’in “Gaudi”” alblim:

Ocak 1987 yilinda piyasaya ¢ikmistir. Katalan
mimar Antoni Gaudi'nin hayatindan ve
eserlerinden ilham  alinmistir. ~ Albimiin
yapimciligini Alan Parsons ve Eric Woolfson
yapmistir. Alblimun cikis pargasi Katalan mimar
Gaudi'nin en buyuk eseri olarak gortlen, “La
Sagrada Familia“dir.

“Redd” isimli muzik grubunun 4. stidyo
alblimleri olan, 14 Nisan 2009'da piyasaya
surdukleri albim“21”:

Grup bu alblimlerinde “21” isimli bir karakter
olusturmus albim boyunca bu karakterin
basindan gecen olaylari betimlemistir. 21
kalp atisi ile baslayan, dort bolimden olusan
alblimun birinci bolimu karakterin dogumu,
cocukluk dénemive hayati kesfetmeye baslayan
evresini anlatmaktadir. ikinci bélimi cocukluk
doénemini atlatan karakterin etrafindaki olaylara
karsi verdigi tepkileri, genclik, asilik ve baskaldiri
dénemlerini ele alir. Uclincii bélimde “21” isimli
karakter artik aski bulmustur ve hayata karsi
bakisi artik cok daha farkhdir. Karakterin ask
yasadigi bu dénemde asik halini, duygularini,

®http://www.the-alan-parsons-project.com/#

Erisim Tarihi: 11.03.2017 saat: 00.50

Yazar Edgar Allan Poe’nun Gykiilerinden esinlenilerek tiretilmis olan
albiim “Tales of Mysteryand Imagination” (1976), Isaac Asimov'un
“Ben Robot” romanindan esinlenilerek olusturduklar albim ‘I
Robot"(1977), eski Misir ve piramitlerden etkilenilerek yapilmis
olan albim “Pyramid”(1978), kadinlari konu alan ve 6n vokallerde
kadinlarin yer aldigi tek albiimleri “Eve”(1979), yazar Philip K. Dick'in
“The Game-Players of Titan” romanindan esinlenilmis kumar tizerine
bir albiim “The Turn of a Friendly Card” (1980), kameralar tarafindan
gobzlenme, gbzaltinda olma ve yasam ve evreni sorgulayan
albiimleri “Eye in the Sky“(1982), toplumlarin enddistriyel ve bilimsel
gelismeleri yanlis veya eksik anlamasi (izerine odaklanilarak
yapilmis olan albiim “Ammonia Avenue”(1984), tiiketim hastaligini
ve 6zellikle Amerikan popliler kiiltiirtinii elestirdikleri albiim “Vulture
Culture”(1985), séhret ve talihin, aktérler ve sarkicilar gibi kisiler
lizerindeki etkilerini konu alan albiimleri “Stereotomy”(1985),
son olarak ise Katalan mimar Antoni Gaudi'nin yasami ve
eserlerinden ilham alinarak yaptiklari albiim “Gaudi”(1987).
7 http://www.the-alan-parsons-project.com/gaudi11.03.2017
saat: 00:49

askin bitisinden sonra yasadigi 6zlemlerini, agki
sorgulamasinive ayrilik acisinianlatir. Dérdinci
ve son bolimde ise karakter artik olgunluga
erismis, hayata ve insanlara bakis agisi degismis,
yasadigi hayati sorgulamaya baglamistir. Albim
21 kalp atisi ile sona erer.

Pink Floyd muzik grubunun 2 Mart 1973 yilinda
cikarttigi“The Dark Side of the Moon"'® albiim{i:

Roger Waters'in yasadiklarini, hayati, 6limg,
deliligi, is yasamini ve savasi sozlere dokerek
yansitmaya calistigi  dusinilen albimdir.
Butlin bir alblim tek bir sarki gibi dinlenebilir.
Sarkilarin birbirinden bagimsiz degil, bir hikaye
gibi ilerledigi hissedilmektedir.

Pink Floyd'un 1979 yilinda cikarttiklari alblim
“The Wall":

Roger Waters'in  kendilerine yabancilasan
dinleyiciler ile aralarina bir duvar c¢ekme
fikrinden dogan bu albim zaman igerisinde
degisime ugrayarak ve geliserek son seklini
almistir.  Albim “Pink” isimli bir karakterin
gecmisine “flashback” yapmakta ve olaylar
birbirini izlemektedir. (Pink Floyd: The Wall,
1982). Albimde karakterin dis etmenlerden
kendini  soyutlamasi islenmistir. Bu dis
etmenlere elestiriler de gorilmektedir. Her sarki
yarim kalmis hissi verir ve ancak bir sonraki sarki
basladiginda tamamlanir.

Cenk Taner’in 2001 yilinda c¢ikartmis oldugu
“izin Vermedi Yalnizlik” albiimi:

Yalnizlk tGzerine yapilmis bir konsept albimddr.
Album  “gecmisin,  simdinin ve gelecegin
yalnizlar"na adanmistir. Albimdeki ilk sarkinin
ilk ctmlesi “n‘aber, nasil gidiyor?" sozcikleri
ile baslamakta ve albimin son sarkisinin son
cUimlesinde “iyidir iyi” ile bitmektedir.

3.2. Konsept Tanimina Uyan Popiiler Miizik
Parcalarinin incelenmesi

Dogan Duru konsept sarkinin varligini reddeder.
Konsepti tek bir parca ile ifade edebilmenin

'8 https://pinkfloydturk.net/2016/10/19/roger-waters-ile-the-
wall-ustune-soylesi-1979/ Erisim Tarihi:15.03.2017 saat: 01:32



imkansiz oldugunu soyler. Ona gore bir sarkinin
konsept olabilme ihtimali yoktur.

Cenk Taner'e gore her sarki bir konsepttir.
Konsept alblimilin tabii ki daha farkli bir sey
oldugunu ancak her sarkinin da kendi icerisinde
bir konsepti oldugunu séylemektedir.

Ender Akay ise bir sarkinin konsept
olabilecegini, bir sarkinin bir hikayeyi ¢cok rahat
anlatabilecegini soylemektedir. Akay’a gore
zaten yapilan bir sarkinin bir hikayesi olmak
zorundadir ve dolayisi ile yapilan her sarki bir
konsepttir.

Konuya acikhk getirmek maksadi ile
arastirmacinin  (Ozgiir Ulusoy) miizik grubu
(Peyk) ile yapmis oldugu “Koleler ve Kilitler” adli
sarkitekbirparcahalindeincelenmistir.Herhangi
bir mizik analizi mizigi 6gelerine ayristirarak
yapildigindan, diger sarkilar kendi iglerinde
sirasiyla “efektler ile konsepti destekleyen’,
“ritmik olarak konsepti destekleyen’, “ezgisel
yapisi ile konsepti destekleyen’, “armonik yapisi
ile konsepti destekleyen’, “orkestral yapisi ile
konsepti destekleyen parcalar”ve“video klipleri
ile konsepti desteklenen parcalar” bashklari
altinda ayrnistirilarak incelenmistir.

Koleler ve Kilitler':

Peyk grubuna ait sarkinin sozleri ve mizigi,
2011 yihinda grubun solisti irfan Alis tarafindan
yazilmistir. Sarki, izmirde kacak gdécmenleri
tasiyan bir teknenin GUmduldlr  beldesi
aciklarinda batmasi ya da batiriimasi olayini
konu eder.

Sarkinin yazimi asamasinda bestecisi ve s6z
yazari (irfan Alis) tarafindan “Kélelik” tizerine bir
arastirma yapilmistir. Diizenleme asamasinda
ise; Ozgiir Ulusoy tarafindan "Gemi” ve “Deniz”
gibi kavramlarin mizikte hangi yontemle
anlatilmaya calistigi incelenmistir. Bu baglamda
Ozellikle Rimsky-Korsakov'un Sehrazat isimli
calismasi Gizerinde durulmustur. Ayrica siirin ve
sozlin ritmik yapisinin arastirilmasi agisindan

" https://www.youtube.com/watch?v=v86NTQb5L3E Erisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 01.30

Aydin Sanat Yil 3 Say1 6 - Aralik 2017 (1-16)

Ozgiir Ulusoy, Kiibra Arslan , Bekir Karakus

Rimbaud'un “Sarhos Gemi” adli siiri hem
Turkce hem de Fransizca fonetik agisindan
incelenmistir.

Sarkinin (g farkli diizenlenmesi bulunmaktadir.
Dinleyicilerin ulasabilecegi diizenleme, 2014
yilinda“Babylon Sessions”tarafindan kaydedilmis
ve goriintilenmis olan versiyondur.

ikinci versiyon grubun sahne performanslarinda
kullandigi  diizenlemedir. Bu  dlizenleme
yayinlanmis olana gore c¢ok daha sert,
daha fazla ritmik 6ge barindiran ve tempo
acgisindan daha hizli tasarlanmistir. Bu versiyon
sahne performansinin  gerekleri acisindan
degerlendirilmelidir.

Uclincii olarak sdz edecegimiz versiyon? ise,
aslinda tarihsel olarak digerlerinden daha 6nce
tasarlanmaya baslanmistir ancak bu giine degin
dinleyici ile bulusmamistir. Bu yazinin kapsami
icerisinde en ¢ok soziinu edecedimiz versiyon
budur. Clinku icerisinde bulunan tim 6geler,
yazinin konusu olan “s6zlin ve ezginin ortaya
cikardigr konsepte uygun olarak yaratiimaya
calisiimistir.

Bazi nedenlerden dolayr bu versiyon yapim
asamasinda tamamlanmadan birakilmistir.
Fakat yayinlanan versiyonda bu denemenin
baz 6zellikleri alinmistir.

Bahsedilen versiyonun mizikal ozellikleri
aynistinlarak, bu  kisimda  irdelenmeye
calisilacaktir.

Tempo, Ritim: Dlizenlemenin temposu ve ritmik
yapisi Ozellikle Ortacag sonrasi Avrupa’sinin
kullandigl, gemilerde kiirek mahkdmlarinin
belirli  bir tempoyla ve ritimle kirek
cekmelerinin buglnin dinleyicisi tarafindan
en kolay yakinlik kuracagi sekliyle kullaniimaya
calisiimistir. Yayinlanan versiyonda bu tempo ve
ritim neredeyse ayni sekilde yer almistir. Ancak
calgilama agisindan yayinlanan versiyonda
bulunan; firca baget ile calinan “kahon” yerine,
asma davul, erbane ve bongo tasarlanmistir.

2 https://www.youtube.com/watch?v=nE6DCjJcljoErisim
Tarihi: 09.06.2017 saat: 15.32
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Calgl Segimi: Tasarlanan versiyonda yayl
sazlar 6n plandadir. Yayh sazlarin kullaniminda
tahtadan yapilmis gemilerin ¢ikardigi seslere
yakinlik kurulmaya calisilmistir. Bunun igin
“Collegno Battuta” (Arsenin ters cevrilerek
tellere vurulmasi) ve geminin ¢ikartacagi inilti
benzeri sesler (yayin ve parmagin tel Gizerindeki
baskisi azaltilarak) gibi teknikler 5ngorilmustur.
Yayl sazlar disindaki c¢algillar neredeyse
tamamen akustik sazlardan secilmistir. Bunlar;
akustik perkisyon aletler, klasik gitar ve bakir
nefeslilerdir. Bakir nefeslilerin kullanim amaci
ve kullanim sekli, sarkinin “agit” havasina uygun
olarak, Balkanlarda ve ABD'nin New Orleans
bolgesinde geleneksel olarak cenazelerde
kullanilan bakir nefesli sazlarin kullaniima
bicimlerine oykiinulerek tasarlanmistir.

Boylelikle dinleyicinin ses agisindan algi
diinyasl, matem havasini daha énce duydugu
bu tarz muziklerle pekistirilmek istenmistir.

Armonik-Melodik Secimler: Sarki 6zelinde
armonik ve melodik secimler ¢ ice
dustinilmistir. Once yayh sazlarda, daha
sonra ise tim calgilarda kararlastiriimis bir sira
icerisinde gelecek olan bes sesli ezgisel yapi,
sarkinin konu aldigi olayin Ege bolgesinde
olmasi dolayisiyla, 6zellikle Tirkiye'nin Ege
kiyllarinda ve Yunanistan'da ¢ok yaygin olarak
kullanilan ~ “Nikriz” makamini  hatirlatacak
sekilde tasarlanmistir. Ayni melodik yap,
sarki icerisindeki tim akorlarin Uzerine
oturtulabildiginden, formal acidan kesin
belirlenmis bir yerde var olmak zorunda degildir.
Dolayisiyla bulunan melodi sarki icerisinde bir
cesit yapisal fikir gorevi Ustlenir. Bulunmus olan
yapisal fikir ayni zamanda incelenmis 6rnekler
g6z oOnlne alindiginda bir geminin deniz
Uzerinde yalpalamasini ve sallanmasini da taklit
eder. Son olarak yapisal fikrin zaman zaman
fugatif-kanonik (birbiri ile Ust Uste veya yan
yana) gelmesi, yine geminin deniz lzerindeki
belirsiz seyrine vurgu yapmasi icin tasarlanan
bir 6gedir.

Kullanilan etkiler (effect): Sarkida elektronik
bir efekt tasarlanmamistir. Bununla beraber,
Ozellikle yayli sazlarin calinis bicimi geleneksel
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calimdan c¢ok neredeyse tamamen etkiler
Uzerine kuruludur.

3.2.1. Efektler ile Konsepti Destekleyen
Parcalar

Asagida ornekleri verilen parcalarin temalari
g6z oOnline alindiginda verilmek istenen
duygularin aktarilmasi veya soylenen sozlere
karsilik olarak parcaya eklenmis ses efektlerinin
kullanildigi gorilmektedir.

Redd grubunun 4 Mart 2016'da piyasaya
surdikleri “Mikemmel Bosluk” albiminin
9.sarkisi “Sextronot?" isimli parcada kullanilan
efektif sesler parcanin atmosferini, konseptini
desteklemektedir veya olusturmaktadir.

Nihat Dogan'in 1994 yilinda yayinladigi “Kirdin
Kalbimi”? isimli album ile ayni ismi tasiyan
“Kirdin Kalbimi” isimli sarkisinda, cam kirilmasi
efekti kullanilmistir.

Konsept alblimlerde bahsettigimiz  Alan
Parsons Project’ in  “Gaudi” albiminin c¢ikis
parcasi olan “La Sagrada Familia”da ses
efektleri kullanilarak verilmek istenen hikaye
desteklenmistir. Parca icerisinde kullanilan gitar,
klavye ve diger calgilarin ses efektleri donemin
kilise orgunu animsatirken, duyulan can sesleri
de dini bir mekan kurgusunu olusturmaktadir.
Sarki icerisinde bazi bolimlerin ¢ok sesli
seslendirilisi de ayni zamanda kilise korosunu
animsatmaktadir. Sarkida Ispanya’ya ©zgiin
calgilar kullanilmasi konsepti destekler. Ayrica
bir Katalan olan Gaudi'ye atfen parcanin basina
Katalanca seslendirilen bir bolim eklenmistir.

Sezen Aksu'nun 22 Subat 1988'de cikartmis
oldugu “Sezen Aksu 88" albimiiniin 7. Sarkisi
“Kavaklar"*dakavaklarinsesiarkaplandariizgar
sesi ile verilmektedir. Ayrica geri vokallerin “-m”
sesini kullanarak olusturdugu koro da efektif bir
katki olarak degerlendirilebilir.

2 https://www.youtube.com/watch?v=a9yw2897ZzAErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 00.52

2 https://www.youtube.com/watch?v=LJ3g-X2MSsUErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 00.53
Zhttps://www.youtube.com/watch?v=wjWSbKz6INQErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 00.54

2 https://www.youtube.com/watch?v=mUVdQ9R5urkErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 00.56



Pink Floyd'un “The Dark Side Of The Moon”
alblimiinde vyer alan 4. Sarki “Time"®
hayatin, zamanin ne kadar hizli gectiginden
bahsetmektedir. Bu nedenle sarki basinda
saatlerinolusturdugukakafoniile baslamaktadir.
Yelkovan seslerinin hemen sonrasinda farkli
saatlere ait zil sesleri duyulmaktadir.

3.2.2. Ritmik Acidan Konsepti Destekleyen
Parcalar

Sakin grubunun ilk stidyo albimii olan "Hayat”
isimli albumlerinin yedinci sarkisi “Denek
Hayatim”? bir konsept alblim icerisinde yer
almamasina karsin, kendi icerisinde bir konuyu
ele almistir. Sarki 22 Temmuz 2004 yilinda
Pamukova'da gerceklesen 41 kisinin oldugu
100%e yakin insanin da yaralandigi tren kazasi
ile ilgilidir. Parcanin ritminde davulun “hi hat”ile
yapmis oldugu ritmik ytrdyds bir trenin hareket
halinde iken cikarttigi sese benzetilmektedir.
Ayni zamanda yiiksek tempoda calinan
parca sOzlerin bahsettigi karmasa ile uyum
icerisindedir.

Pink Floyd'un “The Dark Side Of The Moon”
alblimiinde yer alan 3. Sarki “On the Run"¥
1987 tarihli konserde, yataga baglanmis
bir adamin gittikce artan bir hizla hastane
koridorlarinda hareket edisinin ve bir piste
acilan kapidan firlayip havalanisinin goriintileri
sarkiyla es zamanl izletilmistir. Sarki hem ses
kullanimlariyla hem de gorsel olarak konsepti
destekleyen sarkilardandir. Sarkida hizlica
yurtyormus hissi uyandiran, gorlntilerdeki
hizlanmayi da takip eden bir ritim oldugu
duyulmaktadir.

Konsept alblimler icerisinde bahsedilen “Redd”
isimli grubun “21” isimli albimunin yedinci
sarkisi “Ozgirliik Sirtindan Vurulmus” grubun
"Hrant Dink” cinayeti lizerine yazdigi parcadir.
Bu parca ritmini, parcadan hemen dnce duyulan

» https://www.youtube.com/watch?v=Z-OytmtYoOIErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 01.00

2 https://www.youtube.com/watch?v=CcYV9TB0jgQErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 01.02

2 https://www.youtube.com/watch?v=GZB6mGGuUIQErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 01.23

2 https://www.youtube.com/watch?v=ArwCsol3b80Erisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 01.25
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daktilo sesinden almaktadir. Parca bu agidan
hem efekt ile hem de ritmik olarak konsepti
destekleyen sarkilardan biridir.

Doobie Brothers isimli miizik grubunun 1973'de
cikarmis olduklar “The Captain And Me"” isimli
alblimlerinde bulunan “Long Train Running”®
isimli parcada davulun“hi hat”ile vermis oldugu
ritim bir trenin giderken cikardigi seslere
benzemektedir.

3.2.3. Armonik Yapisi ile
Destekleyen Parcalar

Konsepti

Armoni, ezgi ile siki sikiya baglari olan bir
konudur. Armonik yapi ancak ezginin izin
verdigi 6l¢lide degistirilebilir. Dolayisiyla armoni
muzisyenin istedigi sekilde bozundurabilecegi
bir 6ge degildir.

Buna karsin ezginin izin verdigi Olcller
icerisinde degistirilen armonik yapinin sundugu
az sayidaki secenekler dahi, sarkinin duygu
durumunda  degisiklikler  yapilabilmesine
yardimci olabilirler. Bu durumun farkinda olan
besteciler oteden beri ezgiyi desteklemek
icin kullandiklari armonik yapiyi, dinleyicinin
algilarini su ya da bu yonde degistirmek icin
kullana gelmislerdir.

Armoni daha c¢ok da mizik tarihi icinde
kullanildigr donem ve cografyaya bagh olarak
degisiklik goOstermistir. Bu ylizden eder bir
muzigin ezgisi uyumluluk gosteriyorsa, dogru
armonik yapilar kurarak ayni ezgiyi bir Rus
ezgisi ya da ispanyol miizigi, klasik stilde bir ezgi
veya romantik donem muzigi gibi tinlatmak
mumbkun olabilir.

Ornek verecek olursak; yeni bir mizik eseri
armonik acidan  dizenlenirken, muzigin
yaraticisi  6rnegin  “Shindler’s List” filminin
ana temasindaki armonik yapiya hakimse ve
kullanmak istedigi ezgi uyumluluk g6steriyorsa,
ezgisinin altinda “Shindler’s List” filminin
armonikyapisini kullanarak dinleyiciyi maniptle
edebilir. Dinleyici, neden oldugunu bilmese
de mizigi dinlerken biling disi bir dizeyde

2 https://www.youtube.com/watch?v=m4tJSnOQtMEErisim
Tarihi: 01.05.2017 saat: 01:02
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bu filmi animsayabilir. Wagner'in “Leitmotif”
fikrinin devami olan bu yaklasim, sarki formu
icin konusmak gerekirse, konsepte birebir katki
yapmasa da stil icinde kalmasina yardimci olur
niteliktedir.

Bunun disinda ¢odu miuzisyenin bildigi, bir
stile. mal olmus armonik yapilar da mizik
dizenlemesinde sarkiyi o stile yaklastirmak
icin kullanilirlar. Bu stiller pop mizik stilleri
de olabilir. Popller muzik stillerinin cogunun
kendilerine has sayilabilecek armonik kurgulari
oldugu soylenebilir. (Blues armonisi, Jazz
armonisi, Rock armonisi, Turk pop mizigi
armonisi vs.) Sarkinin diizenlemesi esnasinda,
secilecek calgilarin yaninda armonik yapisinin
da bu stillerin birine atif yapmasi dinleyicinin,
dinledigi muzigin bu tarzlardan birine ait
bir mizik oldugu konusunda ikna olmasina
yardimci olur.

3.2.4. Orkestral Yapisi ile
Destekleyen Parcalar

Konsepti

Orkestralama, calgilarin bir arada kullanilmasi
ile ilgilidir. Dolayisi ile mizikte orkestral yapi da,
tipki armonik yapida oldugu gibi hatta daha da
fazlasi ile cografyaya ve doneme bagli olan bir
konudur. Clinki calgilar cografya ile en glicli
baglantilariolanmiizikal 6gelerdir.Buytizden bir
muzigi cografi ve bazen de tarihsel bir konsepte
oturtmak icin ¢algilamasini degistirmek ¢ok sik
rastlanan bir mizikal uygulamadir.

Popliler muzikte kullanilan temel calgilar,
c¢ogunlukla Amerikan pop miiziginin temelini
olusturan gitar ailesi ile vurmall sazlarin
diizenlenmis bir hali sayabilecegimiz davuldur.
Bunun lizerine cogu zaman tuslu calgilar ailesi
eklenir. Bunun disinda sececegimiz tim calgilar,
konsepte oturtulmak istenen tiire gore secilir.

Bazi durumlarda ise ayni ¢alginin farkh kullanim
sekilleri  kullanilarak, dénem veya cografi
degisiklik belirtilir. Ornegin yayh sazlar ailesini
veya ayni zamanda klasik muzik orkestralarinda
da kullanilan Si Bemol Klarineti kullanarak
Tark muzigi ya da arabesk tlrde bir muzik
olusturmak da mimkunddr.
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Orkestral yapisi ile konsept yarattigi diistiniilen
sarkilar asagida incelenecektir:

"

Erkin Koray'in 1976 yilinda cikarttig “Arap Sagi
adh sarki, bugin sikhkla kullanilan bir yontem
olan dogu stili ile calinmis yayli sazlarin rock
muzik orkestrasiyla birlikte kullanilmasina ilk
ornektir. Sarki sozleri ile orkestral kullanim
birbirleriyle 6rtismektedir.

Mazhar Alanson’un Turk lokumuyla tatli riiyalar
adl albiimiinde yer alan “New York Sokaklari 5
Jazz" isimli mizigi 6zellikle sarki s6zlerini takip
eden calgi ve stil kullanimiyla orkestral yapiya
ornektir.

Sting'in 24 Eyliil 1999'da cikartmis oldugu“Brand
New Day” isimli albimun Gglinci sarkisi olan
“Desert Rose”? sarkisi Sting’in Cheb Mami isimli
Cezayirli bir sanatclyla diiet yaptigi sarkidir.
Sarkida Cezayirli sanatci Arapca eslik etmektedir.
Aski anlatan bu sarkida “¢col gili” betimlemeleri
yapilmistir. COl ve Arapca’nin yansimalari muizik
icerisinde ritim ile desteklenmektedir. Darbuka
ile calinan ritim ve Cezayirli sanat¢inin vokal
sekli, konsepti desteklemektedir.

3.2.5.Video Klipler ile Konsepti Desteklenen
Parcalar

Popliler mizik dilinyasinda video kliplerin
ozellikle 1970'lerden itibaren 6nemi artmistir
(Ersanh, 2011: 1-2). Video klip, oncelikle sarkinin
ticari bir meta olmasina katki yapmak icin
kullanilan bir yan 6gedir. Ancak bazi sarkilarin
video Kklipleri, ticari amaci bir yana sarkinin
anlatmak istedigi konsepti tamamlayici nitelikte
olabilirler. Bazen sarkinin belirli bir konsepti
olmamasina ragmen, ¢ekilen video klip s6zlerin
bir konsepte oturmasina yardimci olabilir. Bazi
durumlarda ise, diizenlemeleri s6zlin anlatmak
istedigi konsepti desteklemezken, video klipler
sayesinde s0z desteklenmis olabilir.

Tool isimli muzik grubunun 28 Nisan 2006'da
cikartmis olduklari“10.000 Days” isimli progresif
rock, progresif metal ve alternatif metal
tirlerindeki alblimlerinin  onuncu parcasi

30 https://www.youtube.com/watch?v=C3IWwBsIWqgErisim
Tarihi: 11.03.2017 saat: 01.24




“Right in Two"*' Tanri'nin neden insanlara 6zgur
irade verdigini sorgulamaktadir. Video klibi ise
“Tanri"nin diinyayi olusturdugu andan baslar ve
sarki sozleriyle kosut bicimde insanlik tarihini
Ozetler.

Michael Jackson’un 16 Haziran 1995'te cikartmis
oldugu “HIStory” isimli albimiin yirmi numaral
parcasi “Earth Song”*? icin hazirlanan video
klip sarkinin sozlerinde de vurgulanan dogal
yasamin tahrip edilmesi konusuna vurgu yapar.

”

Sakin grubunun ilk stiidyo albiim olan “Hayat
isimli albumlerinin yedinci sarkisi “Denek
Hayatim”*? bir tren kazasini konu alir. Parcanin
klibi cogunlukla tren garinda gec¢mektedir.
Klipte tren gorselleri ve carpisma testlerinde
kullanilan deney mankenleri gorilmektedir.
Deney mankenlerinde bulunan sari ve siyah
renklerdeki sembol mizik dinleyen insanlarin
kulakliklarina yapistirilmis, insanlarin  denek
olarak kullanilmasi ve insan hayatinin
onemsizligi islenmistir.

Pink Floyd grubunun 1 Mart 1973 tarihinde
¢ikartmis olduklari“The Dark Side Of The Moon”
isimli alblimiin besinci sarkisi olan “Money”**
isimli sarkida paranin gliciinden, nasil g6z
boyadigindan ve liksten bahsedilmektedir.
Yazarkasa ve dokiilen para sesleri ile baslayan
sarkinin  klibi, liks yasamin gorselleri ile
baslatilmistir. Altin kilceleri, kurklG sik insanlar,
Ozel yatlar vb. gorseller ile devam etmektedir.
Sozlerle kosut olarak evsiz insanlar, isciler, fakir
insanlar gosterilmektedir.

“Peyk” grubunun “Sobe”* isimli sarkilarinda,
dizenleme acgisindan sozleri destekleyici bir
tavir olmasa da, video klibi s6ziin anlatmak
istedigini destekler niteliktedir.

31 https://www.youtube.com/watch?v=fj-10lIrboM Erisim
Tarihi: 17.05.20017 saat:01.43

32 https://www.youtube.com/watch?v=XAi3VTSdTxU Erisim
Tarihi: 17.05.2017 saat: 02.06

3 https://www.youtube.com/watch?v=yRRGmo-
RNxoErisim Tarihi: 17.05.2017 saat: 02.36

3 https://www.youtube.com/watch?v=-Okcet4aPpQ Erisim
Tarihi: 09.06.2017 saat: 03.55

¥ https://www.youtube.com watch?v=KVyWc7pab34 Erisim
Tarihi: 09.06.2017 saat: 03.58
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SONUC

Bir populer muzik albumi, dinleyiciye
ulasmadan Once su evrelerden gecer:

1.Besteleme:S6z ve/veya melodinin yaratilmasi.

2. Diizenleme: Bestelenmis sarkinin muzikal
bir trafige oturtulmasi, calgilamasinin ve
armonizasyonunun son haline getirilmesi.

3. Kayit: Diizenlenmis sarkinin ¢ogunlukla bir
stlidyoda teknik ekipmanlar kullanilarak temiz
seslerle kaydedilmesi.

4. Mixing - Mastering: Kaydedilmis sarkinin
ses dengelerinin yapilmasi, kayittan
kaynaklanabilecek olan cesitli ugultu vs seslerin
temizlenmesi, sesin albim standardinda
acllmasi ve albimin genel ses karakterinin
belirlenmesi.

Bundan sonraki evreler, kapak tasarimi, gerek
gorildaga takdirde bir imaj calismasi ve video
klip ¢ekimidir. Son olarak albiimiin “Master
CD’si fabrikaya gonderilir, hard copy ve/veya
internet ortaminda ¢ogaltilir ve satisa sunulur.

Endistriyel pop mizik alaninda ¢ok satan ya da
cok satmaya aday Uretimlerin oncelikli hedefi
sanatsal ya da kavramsal vs. bir is retmek
degildir. Bu tip Uretimde oncelik mutlaka
kitlelerin kolaylikla kabul edecegdi ve kolay
tiketilen muzigi yapmak olacaktir. Bu muzigin
konsept icinde olmasi ya da olmamasi mizigin
kendigereklilikleriagisindan arka siralara itilmek
durumundadir. Dolayisiyla arastirma boyunca
yapilan incelemeler genellikle daha deneyselci-
sanatsal bir yaklagsimla yapilmis popiler miizik
ornekleri Gizerine olmustur.

Konsept, dogasi geredi, miizigin bestelenmesi
ya da konsepte uygun bestelenmis sarkinin
duzenlemesi sirasinda olusturulmak
zorundadir. Konsepte uygun hazirlanmig sarki,
kayit sirecinden once bir tir kesinlik arz etmek
durumundadir. Bir baska deyisle sarkida kayit
surecinden o6nce kullanilacak tim materyal
tasarlanmis ve konsepte uygun olarak secilmis
olmahdir. Ginumiizde bazi muzik eserlerinin
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timayle  kayit  surecinde  olusturuldugu
dusundldiginde, bu tip bir muzik yapma
biciminin konsept yaratmaya pek de uygun
olmayacagi gorilmektedir.

Yapilmak istenilen konsept alblimse, konsepte
uygun yazilmis ve dlzenlenmis sarkilarin
bir araya toplanmasindan bahsedilmelidir.
Eger sarki konsepte uygun hazirlanmamissa,
icerisinde bulundugu albiimii de konsept
alblim olarak tanimlamak mimkun olmaz.

Siirin ya da sarki s6zinln bir baska besteci
tarafindan sarki haline getirildigi durumlarda,
besteci de aranjor ve tonmaister gibi araci hale
gelir. Konsept besteci ya da aranjor tarafindan
belirlendiginden, tonmaisterin konsept Gizerinde
dolayli bir islevi vardir.

Bestecinin ya da aranjoriin vermek istedigi
mesaji, s0zuin anlattigi sinirlar icerisinde hareket
ederek desteklemeye calistiklari her durumda
popiler muzikte konsept kullaniimig demektir.
S6z, kimi durumlarda bazi besteciler ve/veya
aranjorler icin, digerlerine kiyasla daha ¢ok ya
da az alan yaratiyor olabilir. Bu durum konsept
kullanimi  tanimini  degistirmez. Su halde
besteci, konsept sarki ya da albim yapmak
istediginde, kendisine uygun aranjori se¢cmeli,
maket diizenlemeler tamamlandiktan sonra
ise kaydi yapacak olan tonmaister ve stiidyo
belirlenmelidir.

Popller muzikte konsept kullanimi kavramsal
sanatta oldugu gibi kavrami dogrudan ele alip
bicimlendirme seklinde gerceklesmeyebilir.
Eger dlzenleme asamasinda konseptten
bahsediyorsak, bu zaten yaratiimis soz
ve ezginin Ozetlenerek bir kavrama ya da
kavramlar yumadina indirgenmesi, daha
sonra bu kavramlara yaklasiimasi ile Ggli bir
iliski biciminde gerceklesir. Ornegin; Mutluluk
soyut anlamlar ifade eden bir sozciiktir. Bu
sozclik ayni zamanda sanatsal acidan en genis
anlamlariyla alinan bir kavramdir. Siiphesiz
mutluluk konsepti temel alinarak yapilacak
herhangi bir sanatsal Griiniin icerisinde bircok
alt anlamlar bulunur. Ancak tim bu alt alanlar

14

“mutluluk” Gst kanununu yanlislamaz. Bu
durumdaaranjortarafindan, mutlulukkavramini
animsatacak karsi melodilerin, armonilerin ve
calgilarin se¢mesi, sarkinin anlam bakimindan
glclendirilmesi icin gereklidir.

Ozetle, konsept kullanimi popiiler miizik Giretimi
icin bir zorunluluk degilse de sarkinin anlam
bakimindan glglendirilmesi ya da anlaminin
dogrulanmasi icin kullanilabilecek bir mizikal
distinme bicimi olacaktir.

EKLER

Ek. 1: Anket

1. Adiniz;

Soyadiniz;

2. Ogrenim durumunuz nedir?

3. Genellikle dinlediginiz bir mizik tlri var mi?
Lutfen belirtiniz.

4.Turk sanat mizigine yakinhginizi liitfen “X" ile
isaretleyerek belirtiniz.

(1 cok az dinlerim, 2 az dinlerim, 3 orta siklkla
dinlerim, 4 cok dinlerim, 5 her zaman dinlerim)

1) 2) 3) 4) 5)

5. Dinlediginiz sarkiyi,
Biliyorum: ........
Daha 6nce duydum: ........

Bilmiyorum: ........

6. Dinlediginiz sarki sizce ne hakkinda (3 sikka
kadar isaretleyebilirsiniz);

Ayrilik: ........
Ask:........



7. Reggae muzigi daha 6nce duydunuz mu/
dinler misiniz?

Hic duymadim: ........

Duydum ama dinlemedim: ........
Dinleyince hatirlarim: .........
Dinlerim: ........

Cok sik dinlerim: ........

8. Reggae miizik size ne anlatiyor?

Baris: ... is hayati: ........
Tutsakhk: ........

Ciddiyet: ........ Ask acisi: ........
Ozgurliik: ........

Rahatlik............ ISyan:..v..v.
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Photograph Usage in Posters and its Advantage Over Alternative
Elements

Nilgiin Salur’

ABSTRACT

Posters, being used in both for advertisements and for social good, are everywhere in our world.
Their wide usage makes them take a great part in graphic designing practice. Posters may consist of
many visual elements like symbols, typography, illustrations, pictures, schemas, and photography.
Although photography is the newcomer of these elements, it has biggest share-out in usage.
Posters usually find place in public areas to achieve as much people as possible and these crowded
public areas are generally places that most of people are in motion so poster designs are expected
to make deep and fast impacts. Thinking that attribute of posters, we may say photography has
several advantages over writing and pictures; like creating sense of reality, being direct and fast
in signification etc. This paper examines the advantages of photography the usage of in poster

designing with the help of some actual poster designs.
Keywords: Photo, Design, Poster, Writing, Advantage.
Posterlerde Fotograf Kullanimi ve Alternatif Unsurlar Uzerindeki Avantajlan

0zZET

Cevremizde gordigumuiz posterler, hem tanitim hem de sosyal igerikli reklamlar icin
kullanilmaktadir. Posterlerin bu genis kulanim alanlari grafik tasarim uygulamalarinda énemli yer
tutmaktadir. Posterler; semboller, yazi, ¢izim, resim, sema ve fotograflar gibi pek ¢cok gorsel unsur
icerebilir. Fotograf bu unsurlardan en yenisi olmasina ragmen biyik oranda kullaniimaktadir.
Poster olabildigince fazla kisiye ulasmak icin topluma acik alanlarda yer almaktadir. Bu alanlar
insanlarin hareket halinde oldugu mekanlar oldugundan, posterlerin hizli ve glcli bir etki
olusturmasi beklenmektedir. Posterlerin bu yoni g6z 6niline alindiginda fotografin direkt ve hizli
olmak, gerceklik duygusu yaratmak gibi bazi tGstiinltkleri vardir. Bu arastirmada poster tasariminda
fotograf kullaniminin avantajlari secilen poster tasarimlari araciligiyla incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Tasarim, Afis, Yazi, Avantaj.

'(Yrd. Dog.), Nilgiin Salur, Anadolu Universitesi, Engelliler Entegre Yiiksek Okulu, Grafik Bélimd, nsalur@anadolu.edu.tr
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Photograph Usage in Posters and its Advantage Over Alternative Elements

Figure 1. Poster with social context
(http://desigg.com/daily-design-inspiration-4-120-creative-advertisements)

There is 940 years between the first paper and
invention of typewriter. Printing traveled from
Chinato Europein 231 yearsand 174 years more
was needed for the first printer to take place. But
when we look at the last century, there is only
19 years between the first print press magazine
and the communication arts magazine. Very
next year after the first apple computer, which
works on byte maps, front-page software
came to stage and tabletop publishing term
is defined. After only four years Photoshop is
released. When we reach 20th century, graphic
design changes at a dizzying pace in parallel
with technological developments.

“In this direction, art movements in which
graphic design is used as an expression
tool arise and change the art and design
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environment. Those who are most influential
in graphic design from these art movements
are Dadaism, De Stijl, Surrealism, Suprematism
and Constructivism. The discovery of the
photography is the biggest innovation
of this period. Starting from Cubism, the
design scheme used by Juan Juan Gris,
Fernand Leger’s collage technique, writing-
predominated movements like Futurism and
Dadaism, which recover typography from
traditional ~constraints contributed greatly
to the development of contemporary graphic
design. By starting the process of expressing
abstract concepts in concrete terms,
Surrealism; as a sensation, movement of
thought and a way of life has enabled artist to
communicate directly with the viewer through
visualexpression without the needforawritten
explanation” (GUmdastekin, 2013: 40-41).



The graphic designing uses many languages
and all these languages (pictures, writings,
illustrations photography etc.) and
developments happening in these languages
technology have caused the design dynamics
to change rapidly. “This process, which forms
the basis of graphic design, while the message,
meaning and knowledge differ from each
other. Our perception of messages, adhered
to their meanings, to the learned perceptions
and cultural interpretations they have
evoked, as well as to the systems or situations
they are” (Ambrose and Aono-Billson, 2013:
103). When we examine posters in graphic
designing context we can see that the main
function of poster design is to promote a
product or services, as well as being used for
social purposes, taking focus on a many social
problems. In poster design, many techniques
such as photography, typography, illustration
and collage are used.

According to Becer, posters are products in
which design and art are of equal weight. Poster
design is divided into three main groups:

1) Advertising Banners: posters that promote a
product or service. They are widely used in six
sectors: a) Fashion, b) Industry, c¢) Corporate
advertising, d) Press, e) Food, f) Tourism.

2) Cultural Posters: This group introduces
cultural events such as festivals, seminars,
symposia, ballrooms, concerts, cinemas,
theaters, exhibitions and sports.

3) Social Banners: Educational and stimulating
banners, such as health, transportation,
civil defense, traffic, environment, as well
as posters promoting political thought or
a political party take place in the group
of social banners (Becer, 1997: 202).

For example, posters with social content are
designed to inform the community about topics
like environment, health, education, family
planning, avoiding traffic accidents, cigarettes
and alcohol and Aids etc. Posters brochures and
open-air advertisements can attain all classes of
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Fitness for the people.
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Figure 2. Advertising poster
(http.//www.creativeadawards.com/fat-cant-hide-2/)

community and give knowledge about these
topics (Figure 1.).

“While designing the poster, trying to provide
the message directly to the recipient, it must be
taken into consideration whether it is effective
to transmit it by photograph, by illustration or
by typing” (Becer, 1997: 202). According to Paul
Martin Lester “Something is happening today.
Now we are becoming a visual-based society.
Many of them understand and create the world
by interpreting pictures and images, not by words.
“In the cities we live in, we all face hundreds
of advertisements every day. “This is so often
perceived visuals are interpreted 60,000 times
faster than written texts” (Brandmap. https://
www.facebook.com/343444649175589/
photos/a.347197625466958.1073741828.3
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Figure 3. Poster with social context

43444649175589/594595287393856/7typ
e=3&theater). At this point, the prospect of
photographic art is increasing day by day with
the possibilities of developing computers and
computer programs. Parallel to these, in our
days as visually gained so much importance;
photography in poster design is a simple,
effective and powerful way of conveying clear
and direct message to the recipient.

The photography used in poster has two
functions. Primary function is presenting visual
as an existing document by taking advantage
of the reality of the photograph and delivering
the message effectively and strikingly to the
recipient (Figure 2.). The second is to use the
ability of photographs to direct and influence
individuals by covering its reality to improve
marketing of the object (Figure 3.). The reason
why photography is dominant and effective in
the advertising world is the widespread belief
in the reality of photography by large masses
today. Reality is what people perceive during
their daily interactions with the objective
world that surrounds them. Photography is a
powerful expression tool, especially because it
can be edited to convey a piece of knowledge in
a way that is believable, or to inspire a sense of
owning a product. Poster by Lucian Bernhard is
“nothing more than picking up and developing
the concept of the object: The photo shows the
product more precisely than the pattern” (Weill,
2015: 53). Thanks to photography, this visual
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(http://sala7design.com.br/2016/02/sweet-kills-pecas-que-apresentam-riscos-da-diabetes.html)

power loaded on the object also strengthens
the sense of visual perception.

Photography is used instead of writing in an ad-
vertisement to make the impact, which is aimed
by the designer on viewer-receiver (Figure 4.).

Figure 4. Poster with social context
(http://www.luerzersarchive.com/en/magazine/print-
detail/mccann-healthcare-worldwide-japan-inc-46499.

html)
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Figure 5. Advertising poster
(http://pzrservices.typepad.com/.a/6a00d83451ccbc69e201156f579797970b-pi)

Posters can be sometimes designed to be a
photo without a writing, sometimes a word or
writing with a photograph. Whatever the design
is, the meaning in the poster should be resolved
in a few seconds by viewer-receiver. So“posters
differ from television or radio or magazines.
Because most of the time, it is us passing in front
of the image when we are walking, traveling,
turning a page. The situation on the television
screen is somewhat different; it is our choice to
see the visual on the screen, we cannot look at
the advertisement, we can reduce the sound, or
we go to prepare coffee in the kitchen. Despite
all this, ad images, passing in front of us like fast-
moving trains to a distant station, may impact
on us whether we are aware or not” (Berger,
2010: 130).

The photograph used in a poster lets a product
or service or a message to be determined to
the consumer visually. The aim is to transform
the idea or message to a photo by interpreting
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in determined contexts. Although advertising
is basically based on dreams, not on reality, it
reaches receiver with an increased credibility
by the help of photography making dreams
look like real. The impact and success created
by advertising is based on reality perception.
The aim here is to translate the message or
idea to be sent to the buyer into the photo by
being interpreted in a specified frame (Figure
5.). H. Emerson says in his work “Naturalistic
Photography”: “Photography is an art form in
which people can tell their ideas (Kilig, 2010: 89).

Using photographs in posters facilities
perceiving and learning of the people and helps
them to reach to growing number of products
and services.

“Today, we can access the information
wherever or whenever we want at the speed
we prefer. Descriptive feature of information
society is that information can be accessed,
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Figure 6. Poster with social context (http://www.outofbox.in/33-best-print-ads/)
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multiplied and shared at high speed by
the help of the developing technology
and internet getting into our lives. Sharing
information at high speeds and information
abundance has their disadvantages as well
as their advantages. In this complexity of
information, it is necessary to design and
organize existing knowledge so that we can
extract the necessary information and benefit
from it freely. In this case, there is need for an
information design, which aims to solve the
existing information within the framework
of communication and aesthetic principles,
transforming it into a simple and visual form
that can be perceived by large target groups
easily” (Ozmen, 2012:9).

Chanls Eames says, “Design is the plan that
relates to the arrangement to be made in order
to achieve the best possible outcome” (Ambrose
and Aono-Billson, 2013: 158). At this point, by
the help of the credibility of the photograph
and the power to influence of the poster will
convince the viewer-buyer on the benefits of
the product or service, emphasize the product’s
characteristics, facilitate the access to the
information we need within the confusion
of information. For this reason, the use of
photography in poster design can increase
accessibility to ever-increasing numbers of
products and services, making it easier for
people to learn and perceive. Photographs
gives knowledge about the pros and cons of the
products, helps the education of the community,
produces public opinions and may cause
changes in social behaviors by making social
awareness. Individuals who take the data which
was objected to be given, uses themin their lives
and get involves to a long lasting socialization
period and being affected with new opinions
can change their behaviors in good or bad ways.

“A photograph that is a common “language”
all over the world, gathers nations and
cultures, brings people closer. When it is free
from political influences, wherever people are
free, it reflects the true side of life and events.
Photography provides people with easy and
clear understanding and sharing of their hopes,
hopelessness, politicalandsocialevents. Thanks
to the power of photography, it allows human
beings to become witnesses of mankind and
inhumanity” (Sontag, 1993: 201) (Figure 6.).

The effect of the photo on a poster depends on
the content of the message chosen to be given.
This message can create a social influence-
response. According to Milton Glasser “There are
three responses to a piece of design: yes, no, and
wow. Wow is the one to aim for”. For example,
the common language of awareness campaigns
is to raise public awareness about the harm
that human beings have on the environment.
Organizations such as Safe, WWF and Greenpeace
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Fashion claims more victims than you think.

o
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Figure 7. “Fashion claims more victims than you think’] WWF
(http://www.flickr.com/photos/houtlust/2867898321/sizes/o/)

continue to operate on a voluntary, nonprofit-
oriented basis and thus aim to have a significant
impact on society in a more livable environment.
In this context “Fashion claims more victims than
you think” is a highly creative and remarkable
ad made for the WWF organization by Agency
Ogilvy & Mather advertising agency. This ad is
awarded with “The Concerned Communicator
Award”. The ad shows a mother leopard followed
by her young cub, and they both wear size tags
on their back, XL for the mother and S for the cub.
Despite the small use of the text in this ad, the
desired message “Fashion claims more victims
than you think”is presented in a very strong, clear
and impressive manner, to the recipient using
the credibility of the photograph (Figure 7.) (Lust.
http://drprem.com/marketing/wwf-fashion-
claims-more-victims-than-you-think.html).

WWEF Stop the Chopping It was also an
important year for WWF in terms of forest

protection. The organization has managed to
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convince 60 countries to sign a treaty on zero
deforestation by 2020. Thus, in Amazons and
Congo, 1 million hectares have taken to protect
the forested area. The following ad deals with
animal species that are endangered because
of deforestation (Webecoist. 2016. http://
www.momtastic.com/webecoist/2008/12/27/
creative-ads-environment-humanity/).
In this example, a striking effect on the
target audience has been created through
the manipulation of the photo (Figure 8.).

For more than 70 years SAFE has been working
seriously to be the voice of all animals to
combat animal cruelty, abuse and testing on
animals around the world. The organization
uses advertising campaigns and political
lobbying methods to uncover and question
the use of animals for ruthless experiments
and commercial exploitation to raise public
awareness. The following “They Were not Born
to Be Worn” banner samples are intended
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Forests for Life. WWF

Figure 8."Stop the Chopping’, WWF (http://creativeadvertisingworld.com/wwf-and-safe/)

to draw attention to stop usage and killing
animals for fur scarves, boots and other leather
products, in the following. It is aimed here to
create an effect-response on the viewer, by
using manipulation of the reality of the photo

Figure 9.“They Weren't Born to be Worn’, SAFE
(http://creativeadvertisingworld.com/wwf-and-safe/)
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in a disturbing way. The text in the banner is
quite small, and is used on the backplane in
supportive position. The effect of the photo
on the poster is so big that even though the
text is small, the message is fully conveyed
(Figure 9-10). (Webecoist. 2016. http://www.
momtastic.com/webecoist/2008/12/27/
creative-ads-environment-humanity/).

Today it is impossible to think the photo in
a poster, which supports the writing as a
completely different visual material. All the
images supporting the writing in a poster
(photo, picture, symbols etc.) generally makes
poster understandable but sometimes may
lead to chaos’s. However these supportive
features are used, main aim should be making
the message simpler. Photo being an easier
and direct communication media than the
writing, has a practical usage for both the
source and the perceiver. Words are commonly
used to convert the meaning (Figure 11.).

Photographs may have many advantages
over writing on posters and can get ahead of
the writing. First writing makes reading easier
and faster. A written text has to be read to the
end to be understood. But a good photograph
emits the information to receiver immediately.



The second superiority of the photo is the
density in meaning. Message can be transferred
directly and densely with a photo. Another
superiority of the photography is that it makes
remembering the message easier. People used
to remember the things they have seen easier
than the things they have read.

The major objective of using photography on
a poster is to affect the public emotionally.
Sometimes striking and interesting photos
serve to awake the curiosity of the crowd and
lead them to read the writing. Because of the
socio psychological pattern of the perceiver
it is not enough for the photo to give reality
about the product. People usually concerned
with the psychological and aesthetic side of the
products and services.

The photowhichwillbeusedin posterdesigning
would not barely reflect people or the objects
as they are in the real life but should better be
builded to arise a will to buy in consumer. So
advertisement photos are commonly photos,
which require preparation. The preparations
consist of making an advertisement and photo
taking scenery, choosing the models and the
area to be used, arrangement of the setting,
lights and make up etc.

Advertisement photos are more concerned on
message integrity more than photo integrity.
All visions are installed on the lifestyle and
longings of the consumer. Sometimes focus
is on the lifestyle of the consumer and
sometimes the life style they long to and their
wishes. Whatever the used technique, either
photomontage or photographs taken on real
scenery, the message is given to consumer in
a composition and is away from reality. Most
of the time photos on posters are a bridge
between real life and dreams.

Designer may plan to awake some associations
on the consumer’s mind that are over the
visual. Photograph has a special importance
in social contented posters. The usage of
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Figure 10.“They Weren't Born to be Worn’, SAFE
(http://creativeadvertisingworld.com/wwf-and-safe/)

photographs in posters usually aims to gain
the interest of the consumer, to explain the
information or the idea fast and effectively,
to make consumer more interested with the
headline and the text, to express an idea that
is hard to explain with words and conduct the
message correctly. Most of the time expressing
the message of the photo by words can be
boring and affect less.

It is not a general rule but while designing a
poster, because the photographs are more
convincing and easily understood, the photo
must take at least one third of the area, logotype
and writing can take one third and one third
can be blank (Becer, 1997: 202).
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Figure 11. Advertising poster
(http://www.fromupnorth.com

We have a very competitive advertisement
media so to affect the consumers advertisers
search extraordinary compositions. And
this makes the creativity very important at
advertisement photography.

When we examine the two posters expressing
the harms of smoking, there is a common
message in both “smoking Kkills”. It is told by
photography language in the first poster
(Figure 12.) and told by text at second poster.

The first poster tell directly what is intended
to, but at the second we read about 4000
chemicals tobacco contains and this is not a
direct way of telling. And second poster using
text needs the consumer to know the language
used but photographs do not need it so can
inform the consumers much more efficiently.
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Figure 12. Poster with social context
(http://www.boredpanda.com/top-40-cool-creative-
antismoking-ads/)



RESULT

Concluding remarks, in today’s poster design
process; it is inevitable to use photograph as
an indispensable element at a banner which
is designed to aim to attract attention to any
ideological idea, to convey information, or to
arise a wish to own a product with commercial
concerns by using reality effect of photography.
Photography is an important design element
that increases the power to influence of banner
and helps attract attention to the characteristics
of the advertised product. Although using
photography and text in harmony provides
efficient solutions for conducting the message of
banner to consumer, concluding that a creative
photo in an ad has some advantages over text
may not be true in all instances. On the other
hand, in today’s complexity of information while
providing us with the information we need and
benefit from it easily, photographs change the
attitudes and behaviors of the consumer (target
population) positively or negatively.
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Toplumsal ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Video Sanati

M. Batuhan Cankar’

0zZET

Fotograf ve filmde oldugu gibi video da bir grup sanatci tarafindan kesfedilmis, yeni bir kitle iletisim
araci olarak kendine 6zgii yapisal 6zellikleriyle sanat ortaminda yerini almistir.

Videonun bir kitle iletisim aracindan sanatsal malzemeye doéntsimiini, toplumsal ve teknolojik
surecler baglaminda dederlendirmek gerekir. Bu calismada, toplumsal gelismeler agisindan
bitiin dinyay! etkisi altina alan Sanayi Devrimi ve ardindan 1968 yilinda gerceklesen Ogrenci
Hareketi 1s1§inda video sanatinin evreleri ele alinmistir. Sanayi devrimi kent kilttriniu ve yeni
toplumsal siniflari yaratmis, kitle iletisim araclari ile tliketim aliskanliklarini yeniden diizenlemistir.
Makinelesmeyle birlikte kas glicii dGnemini yitirmis; bilgi, deger kazanmistir. TUm bu gelismelerin
bir sonucu olarak degerlendirebilecegimiz 68 kusagi ise muhalif tavriyla video sanatinin toplumsal
temellerini atmistir. Teknolojik gelismeler agisindan ise video kameralarin gecirdigi fiziksel evrimle
birlikte profesyonel yayincilardan halka ulasim siireci degerlendirilmistir. Ayrica videonun sanatsal
bir malzeme olarak degerlendirilmesi icin gerekli nitelige sahip olup olmamasi, fotograf ve film
sanati ile benzerlik kurularak tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Sanayi Devrimi, Teknoloji, Toplum
Video Art in the Context of Social and Technological Developments

ABSTRACT

After the discovery of video as a medium of communication, the artistic exploration was carried
out by a group of artists, such as those in photography and film, and incorporated into the artistic
environment with its own structural characteristics. It is necessary to evaluate the process of
transforming the video from being a mass media tool to the artistic material in the social and
technological context. In this study, firstly industrial revolution and then student movement which
took place in 1968 were examined in terms of social developments related to the development
of video art. The industrial revolution created urban cultures and new social classes rearranging
mass media and consumption habits. Muscle strength has lost its significance with mechanism,
and knowledge has gained value. The 68 generation, which we can consider as a result of all
the developments, has taken the social base of video art with its opposing attitude. In terms of
technological developments, the process of physical evolution of video cameras and the process
of accessing the public through broadcast professionals were evaluated. In addition, whether or
not the video has the necessary qualities to be considered as an artistic material is discussed and
resembled with the art of photography and film.

Keywords: Video Art, Industrial Revolution, Technology, Society

1 @gr. Gor., istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film ve Animasyon Bolimii yari zamanl 6gretim eleman,
mesutcankir@aydin.edu.tr
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Toplumsal ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Video Sanati

Butiin sanat akimlar, olusum sireclerini
tamamlayabilmek icin  gerekli  sartlarin
olgunlastigi bir ortama ihtiya¢ duymustur. Sanat
alani icinde gerceklesecek yeni bir yaklasim, bir
Onerme ortaya cikmak icin uygun toplumsal
kosul ve gelismeleri beklemek zorundadir.
Sanatta ortaya ¢ikan yeniliklerin gerceklesecek
bu kosul ve gerekliklere bagh oldugu ¢ikariminda
bulunabilecegimiz gibi, her toplumsal ortamin
kendi sanatini Urettigi sonucuna da varabiliriz.
Bu fikri video sanati lizerinden degerlendirirsek,
toplumsal ortam ve teknolojik gelismeler bu
sanatinin ortaya ¢ikmasina neden oldugu gibi
ayni zamanda teknolojik bir kazanim olan video,
toplumsalisleviile video sanatinin gerceklesmesi
icin ihtiyac duyulan gerekli ortami yaratmistir.

Toplumlar durmadan gelisen organik bir
yapidir. Toplumlararasi ¢esitli farklardan soz
edilebilecegi gibi her toplum, tarihsel siirecte
bir degisim icinde bulunabilir. Bu degisim
esasen toplumun kabul ettigi fikirlerin
ugradigr degisimdir. Sanatcinin ve sanatin,
icinde yasadigi toplumun degisimine tepkisiz
kalmasi dusinilemez. Bu baglamda sanat
kavraminda gerceklesen degisimleri, toplum
ve sanat iliskisi Gizerinden toplumsal olaylardan
bagimsiz ele almak yaniltici olacaktir. Tek
basina  degerlendirildiginde  bireysel  bir
distiniin Uriinl olarak ele alabilecegimiz eser,
sanat¢inin icinde buldugu toplumsal yapinin
izlerini barindinr ve bu yapidan badimsiz
distnilemez  (Altunay, 2004: 130-133).

Sanati ve sanatclyl en ¢ok etkileyen toplumsal
olaylardan biri de Sanayi Devrimi'dir.
Makinelesmedeki  gelisimle  seri  Uretim
olanagi saglayan bu devrim, elektronik
sanat cagini hazirlayan en o6nemli slrectir.
Endustri devriminden 6nce birey kas glclni
kullanarak ihtiyaci kadar Uretmis, devrim ise
sagladigi seri Uretim ile birlikte Ureticiye az
maliyet ile cok Griin sunmustur. ihtiyac fazlasini
pazarlamakta ve her zaman daha az maliyetle
daha fazla tiretme giidisiinde bulunan dretici,
makinelerin gelisim surecini hizlandirmistir.
Gelisen makineler Uretimin temelini olusturmus,
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insani Gretimin merkezinden uzaklastirmistir.
Makineler insana yardimc konumdayken bu

slire¢ insani  makinelere yardimci konuma
getirmistir.  Yeteneklerinin ritmi ile calisan
zanaatkarlar, endulstri devrimi ile birlikte

makinelerin ritimlerine ayak uydurmak zorunda
kalmis, toplumda sayginligi bulunan bu meslek
grubu Uzerine giydigi gomlekle toplumun
taban sinifi olan isci sinifina dénismustdr. Tarim
topluluklar is istihdamindan yararlanmak icin
kentlere go¢ etmeye baslamis, kent niifuslar
hizla artmistir. Sanayi devriminin getirdigi bu yeni
dlizen yasamin her alaninda oldugu gibi sanati da
etkilemistir. Sanati; din, burjuvazi ve aristokrasinin
etkisinden uzaklastirmistir. Kentlesme ile birlikte
kiliseler, katedraller ve burjuva odaklari, sanatin
mekani olmaktan ¢ikmis; yerini sergi salonlarina
birakmis, sanat ve sanat¢l tiketim kiltlrine
uyum saglamistir  (Altunay, 2004: 134-139).

Sanayi devrimiile birlikte gelen makinelesme ve
seri Uretimin maliyeti distirmesi, insanlara daha
once ulasamadiklari mal ve hizmetlere ulasma
imkani yaratmistir. Ulasim ve iletisim alaninda
yasanan teknolojik gelismeler sinirlari ve fiziksel
mesafeleri ortadan kaldirmis, bilgiye erisimi
kolaylastirmistir. Mal ve hizmetlerin dolasimi
da bu gelismelerin paralelinde ivme kazanmis,
uluslararasi  etkilesimi  saglayarak kulturel
etkilenmelere neden olmustur. Bireylerarasi
etkilesimde ylz ylze iletisimin yani sira kitle
iletisim araclari kullanilmaya baslanmis, kitle
iletisim araclar kiltirleri sentezleyerek kitlesel
drtnlerini yaratmistir. Uretim glicii yerine
bilginin glicii 6nem kazanmis, sanayi devrimine
bagll olarak olusan yeni toplumsal dizen,
Uretim ve tuketim bicimlerini yapilandirarak
gunimuizdeki toplumsal siniflarin  temelini
atmistir -~ (Altunay, 2013: 27-27). Sanayi
devriminin neden oldugu tim bu teknolojik
ve toplumsal gelismeler sonucunda kiilttir; seri
Uretime badli, pazarlanabilen, tiketilebilen
bir olgu olarak sunulmaya baslanmistir. Kiiltir
standartlastinimis bir meta, bir endistri Grlin
haline gelmis, kiltlrel ve sanatsal degerler
oziinden uzaklasarak kiltlir endistrisi icinde
sermayeye, kapitale hizmet etmeye baslamistir.



M. Batuhan Cankir

Resim 1: Paris’teki 6grenci hareketinden bir fotograf, G6ksin Sipahioglu.

Tum bu toplumsal gelismeler baglaminda, kitle
iletisim araclarinin etkisinde yetisen ilk nesil olan
1968 kusagdl, sanatin bitiin disiplinlerini oldukg¢a
etkileyen bir toplumsal hareketin 6ncisi
olmustur. Il. Diinya Savasi’ndan sonra olusan
toplumsal tepkiler 60’li yillarin ikinci yarasinda
zirveye cikarak savas karsiti, insan haklari
savunucusu, tuketim toplumunu elestiren,
anti-kapitalist ~ bir  hareket dogurmustur.
Paris'te, Sorbonne Universitesinde okullarinin
kapatilmasini protesto eden 6grencilerin eylemi
ile ilk kivilcominin cakildigi bu hareket, kisa
strede tuim dulnyaya yayilmistir. Sanayi Devrimi
ile birlikte olusan is¢i sinifi, seri Uretimin kaleleri
olan fabrikalan isgal etmis, grevler yapmistir.
Protestocular “kaldirim taslarinin altinda kumsal
var” slogani ile kendilerine karsi siyasi iradeye
direnmekle kalmamis ayni zamanda Sanayi
Devrimi’'nin bir diger 6nemli sonucu olan
kentlesmenin gostergelerinden birine de savas
a¢miglardir. Amerika’nin Vietnam'da strdiirdig
savas politikasi ile Atlantik Okyanusu’nun 6bur
kiyisina da sicrayan bu toplumsal hareket,
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paralelinde hippi, rock gibi sistem karsiti bircok
altkultiri deyaratmistir. 68 kusaginidaha dnceki
jenerasyonlardan ayiran en 6nemli 6zellik veriye
ulasimindaki farkliliklardir. Gazete ve radyo
haricinde televizyon gibi farkli bir kitle iletisim
araci ile diinyayi daha farkli algilayabilen, coklu
kaynaklardan bilgi akisina sahip bu nesil, uzakta
olup biteni gorebilme, farkliliklari taniyabilme
imkanina sahip olmustur. Bu hareket sonucu
degisen toplumsal yapi, teknolojik gelismeler
ile birlikte video sanatinin ortaya ¢ikmasindaki
dinamikleri olusturmustur.

Teknolojik bir olgu olarak degerlendire
bilecegimiz video sanati, teknik goriintu
Uretiminin sanat ortamindaki bir yansimasi
olarak da kabul edilebilir. Video sanatinin
ortaya c¢ikis strecindeki 6nemli teknolojik
gelismelerden biri de video kameranin
yapisindaki degisimdir. ilk ortaya ciktiklarinda
olduk¢a agir olan ve sadece stlidyolarda
kullanilabilen video kameralarin sanatsal
bir ortamda dederlendiriimeleri, fiziki
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Resim 2: Sony Portapak

Ozelilerinden dolayr pek mimkin degildir.
Boyle bir ortamda tasinabilir video kameralarin
bulunmasi gorsel isitsel teknolojilerin gelismesi
acisindan Oonemli bir rol oynamis, video
sanatinin  gercek anlamina biriinmesine
neden olmustur. 1965 yilinda “Portapak” isimli
tasinabilir video kamera Sony Sirketi tarafindan
piyasaya surllmus televizyon yayin teknolojisi,
profesyonel yayincilarin disinda tim halka
indirgenerek,satinalinabilirdurumagetirilmistir.
Tasinabilir video kameralarin sinirsiz olanaklari,
sanatcilarin videoyu bir sanatsal Uretimi araci
olarak kullanmasi icin cazip bir hale getirmistir.
Bir televizyon istasyonunda calisan Nam June
Paik, tasinabilir kameranin ilk 6rneklerinden
olan bu uriini New York'ta satin almis, videoyu
sanatsal malzeme olarak degerlendirerek sanat
ortamina dahil etmistir (Marshall , 1995: 33).
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“Nam JunePaik ve Dara Birmhaum, elektronik
goriintliyli  sanatin ortamina sokan 6ncli
sanatgilardir. ~ Elektronik gériintii  lzerine
1960l yillarda yapilan ilk denemeler, Nam
June Paik’in ekrandaki elektronik gériintiiyii
bir miknatisin  yardimiyla bozmasindan,
kayit edilmis bir video bandini oynatirken
goriintiiniin - zaman hizina elle yapilan
miidahalelerden  olusuyordu.  Elektronik
goriintiiniin  olusum siireci ya da ¢iktisi
tizerindeki calismalar sonucunda ortaya ¢ikan
bu sdirrealist gdriintiilerin ve ses kusagindaki
kayitlarin ne ézii ne de sonucu agisindan
televizyonla bir iliskisi vardir. llk video
sanatgilari tasinabilir video kamera ve kayit
aygitlari kullanarak ve elektronik gériintii
olusturma sisteminin yapisal 6zelliklerinden
kaynaklanan  deneysel calismalarla ise
basladilar.” (Kilig, 1995: 10-11)

Tasinabilir video kamera, kullanicisini stiidyo
ortamindan kurtararak, aracini diledigi yere
tasiyip, goriintli kaydetme olanagi saglamistir.
Boylelikle daha ©Once goriintiilenemeyen
yerlerin  tasinabilir  video kamera ile
gorintilenme imkani  dogmus, sanatsal
bir bakis acisi kazaniminin yolu acimistir.
Kullanicilar tasinabilir video kamera ile glindelik
yasamlarini, siradan anlarini kayit altina almis,
ucuz maliyeti ve es zamanli olarak ses kayit
saglamasindan dolayi fotograf makinesi yerine
tercih etmeye baslamislardir. Ucuz maliyetiyle
video, sadece fotograf makinesinin yerini
almakla kalmamis onun aliskanliklarini da yerle
bir etmistir. Fotograf ve filmin maliyeti, ayrica
zor ulasilabilirligi nedeniyle glzel kiyafetler
giyip bir araya toplanarak fotograf cektirme
gelenegini de vyikarak, glndelik anlarinin
gorsellestirilebilecedi algisini yaymistir. Takim
elbiseler, sik elbiseler icindeki insanlar video
ile birlikte yerini glindelik kiyafetler icindeki
insanlara birakmistir.  Fotograf ve filmde
onceden planlanan, dizenlenmis, mizansen
gorintdler, tasinabilir video kamera ile 6zensiz
goriintlilere  dontsmustiir.  Film  kamerasi



maliyetinden dolayr hicbir zaman halka
inememis, toplumsal kullanim alani bulamamis,
fotograf makinesi ise kolay kullanimi ile
duragan kareler yaratmakta fazla bir beceriye
ihtiyagc duymamistir. Hareketli goriintl Ureten
bu elektronik arag, film ve fotograftan oldukca
yaygin olarak amator kullanim alanina sahip
olmustur. Bu genis kullanim skalasindan dolayi
uzun siire deneysel bir arag olarak kullaniimis ve
bu kullanim amator video olarak adlandiriimistir
(Altunay, 2013:21-22).

Fotograf ve filmde oldugu gibi video da
kesfinin ilk yillarinda ticari amagla kullaniimis,
daha sonra yeni bir jenerasyon tarafindan
estetik kaygilar ile sanatsal bir malzeme olarak
yeniden kesfedilmistir. Fotograf teknolojisi, bir
ressamin zamanini alarak Urettigi bir portre ya
da peyzaji, cok kisa bir slirede ylizey Ulzerine
aktarma ve ¢ogaltma imkanini saglamistir. Bu
teknoloji ticari kaygiyla uzun sire kullaniimis
ve yayginlasmistir. Fotograf teknolojisinin

NAM JUME PAIK

April 30—June 27, 1982

M. Batuhan Cankir

sanatsal bir malzemeye donlismesi ve estetik
kaygilarla icra edilmesi, icadindan uzun bir stire
sonra August Sander ve Man Ray tarafindan
gerceklestirilmistir (Kilig, 1995: 9).

Fotografin icadi, oOzellikle resim sanatinda
koklu degisiklere neden olarak bircok sanat
akimin dogmasina 6nayak olmustur. Fotografin
durgun kareleri daha sonra Eadward Muybridge
tarafindan “bir at kosarken dort ayadi birden
ayni anda yerden kesilir mi?” sorusuna cevap
ararken hareketlendirilmistir. Muybridge, ardisik
olarak cektigi bir atin hareket gorlntulerini
art arda oynatmasiyla hareketli goriinti yani
filmin kesfedilmesine katki saglamistir. Film,
icadinin ilk yillarinda Thomas Edison ve Lumiere
Kardesler tarafindan ticari amacla kullaniimis,
kamera sabit bir zemine yerlestirilerek glindelik
hayattan goruntller kaydedilmistir. Filmin
sanatsal malzemeye donismesi ise Sergei
Eisenstein, Dziga Vertov ve Charlie Chaplin
gibi yontemlerin calismalariyla gerceklesmistir.

Whitney Museum of American Arl

Resim 3: Nam JunePaik
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Benzer asamalar video icin de paralellik
gostermistir. Videonun kullaniminin tarihsel
streci bu yonden fotograf ve filme oldukca
benzemektedir. icadinin ilk yillarinda televizyon
kanallan tarafindan ticari amaclarla kullanilan

video, daha sonrasinda sanatsal malzeme
olarak yeniden kesfedilmistir.
Video, sanat¢inin Uretim sagladigi, diger

medyalarda bulunmayan renk ve bicimlere
sahip elektronik bir malzemedir. Ancak bu
malzemenin sanatsal olarak kullanimi bize
yeni bir sanat tirl “video sanati” olarak
adlandirmamiz icin yeterli olup olmadig
tartisiimaktadir.

Fransiz video sanati uzmani Fonds Dany Bloch,
1970’lerin arastirmaci sanat anlayisi dahilinde
degerlendirilebilecegini ancak bu doénemde
sanatcilarin artik bir arastiriclya donistigi
gorisinde bulunmustur. Bloch’a gore; (Bloch,
1983: 13) video kamera ve bant, sanat¢l icin
boya tilp ve fircalar kadar 6nemli hale gelmis,
sanatin Ureticisi teknoloji ve elektronik araglarla
dogrudan dogruya bir baglanti icindedir. Video,
plastik sanatcilar tarafindanilgiile karsilanmistir.
Sanatcilar videonun getirdigi gorsellik, iletisim,
estetik ve yeni teknoloji olanaklari ile bir seyler
bulma cabasi icerisine girmis, yeni gorintuler
Uretme ve gorsel anlatimla kavramlar sunmayi
video vasitasi ile 6grenmistir. Buna karsin
videoyu bu yontemle kullanan sanatgilar bile,
onu diger 6zgilin sanatlardan ayirmis, hatta tiim
sanat turlerinin disinda tutmuslardir.

Prof. Dr. Sezer Tansug, Bloch'tan farkh bir
yaklasimdan bulunarak videonun sanatsal
malzeme olarak kullanimi konusunda daha
tutucu olmus ve bu yeni sanati yerden yere
vurmustur. Video sanatinin 6ncisi  Gliney
Koreli sanat¢i Nam JunePaik’in “Nasil ki kolaj
teknigi yaghboya resim yerini almissa, goriinti
tlipli de beyaz perdenin yerini alacaktir ve giiniin
birinde sanatgilar, buglinkii fircanin yerine
elektronik aletlerle calisacaklardir” sézlerinden
yola ¢ikan Tansug; (Tansug, 1997: 57-58) Paik'in
bu duslincesini resim sanatinin 1960’ yillarda
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icinde bulundugu kriz ile iliskilendirerek,
elektronik gorintiiniin degil fircanin, kursun
kalemin bile yerini almasinin olduk¢a glg
oldugunu dile getirmistir. Videonun, ilgiyle
izlenilebilir ya da sikici olma 6zellikleri disinda
mesaj iletme dlizeyine sahip sanatsal bir
malzemeye donisimini tamamlayamadigi
cikariminda bulunmustur. Tansug'a gore; video
teknolojisinin gelisimine kosut olarak sanatsal
anlatim yollarinin zorlanacadi agiktir. Ancak en
ileri kosulda bile video karmasik bir goriinti dili
yaratarak, alt kiltur etkinligi olmaktan ileriye
gidemeyecektir.Videonun optik birbaskiaracina
donlserek bireyi yabancilastirmaya ydnelik
yetisi vardir. Video sanati, ortaya cikisindaki
insani televizyona kole olmaktan kurtarma
disuncesinin aksine onu daha ¢ok koélesi yapar.

Toplum bilimci Prof. Dr. Emre Kongar, videonun
insanlari  yabancilastirma,  bireysellestirme
yetisinin disindaaynizamandatoplumsallastirici
islevini de 6ne siirer. Ona gore ses ve gorintiyi
es zamanl olarak bize sunan video, Kkisiyi
blylleyerek baska dlnyalara goturebilir.
Ustelik bu ziyaret olanagi evimizin rahathig ile
birlesmis durumdadir. Video, kendimize ait bir
adada yasama olanagi saglar. Dis diinyadan
korunmus bu adada her sey bize 6zgldir. Dis
diinyayi tehlikeli ve diisman olarak goren birey
bu tehlikeli ortamdan kendisini izole ederek
diledigince saatlerini harcayabilir.  Gunlik
yasamin sikintilarini unutma konusunda alkol
ve uyusturucu etkisinden farksiz, toplumdan
kacmak icin mikemmel bir aractir. Video tiim
bu olanaklara sahip olmasinin yaninda ayrica
toplumsal bir isleve de sahiptir. Her video
kaset iyi, kotd, cirkin, glizel gibi belli toplumsal
mesajlar barindinr. Bu mesajlar dogrudan
bireyin bilincine ulasir. Birey tarafindan
¢6zimlenen mesajlar sonucunda videonun
toplumsallastirici islevi belirlenir. Onemli olan
kiltirel, sanatsal ve siyasal acidan bakildiginda
butoplumsallastirmaninhangikuralvedegerlere
gore yapildigidir. Bu siireg, videoyu seyreden
bireyin icinde buldugu toplumun degerlerine
uygun ya da timdiyle bagimsiz ve farkl olabilir.
Farkli olmasi durumunda birey icinde yasadigi



toplumdan timiyle uzaklasacak, duygusal ve
zihinsel yabancilasma gerceklesecektir. Eger
toplumsallasma, bireyin icinde yasadigi topluma
uygun ise bu toplumdan kacis ve dis diinyadan
izole olmak gibi degerlendirilen video seyretme
eylemi 6ziinde topluma badlanis islemi olarak
adlandirilabilir (Kongar, 1983: 10-11).

SONUC

Tim bu gelisen toplumsal ve teknolojik
gelismeler baglaminda bir grup muhalif sanatci
yasadiklari doénemin 6zgurlikcl, sosyal ve
protest tavrinin da etkisiyle videoyu sanatsal bir
malzeme olarak kesfetme konusunda cesaretli
bir tavir sergileyerek, bir sanat disiplinin
onclisi  olmuslardir. Aralarinda Nam June
Paik, Vitto Acconci, Bill Viola, Bruce Nauman,
Joseph Beuys gibi isimleri sayabilecegimiz bu
sanatcilarin video calismalari, baslangicta bazi
sanat cevreleri tarafindan elestirilmis olsa da
video sanati zamanla ¢agdas sanatin en 6nemli
enstrimanlarindan biri haline gelmistir. Resim,
heykel, enstalasyon, performans, fotograf ve
sinema gibi sanat disiplinleri ile etkilesim icinde
bulunan video art, yeni medya sanatinin ortaya
cikmasi icin gerekli kosullari da saglamistir.
Bu etkilesimden kisaca s6z edersek, Paik'in
1974 yapimi TV Buddha (TV Buda) calismasi,
video heykel formunun ilk drneklerinden biri
sayllmaktadir. Ufak bir buda heykelinin monitor
karsina kamera vasitasiyla beliren gorinttsini
izledigi bu eser televizyon yayincihgini
kendi malzemesi ile elestirmis, televizyon
kiltlrinin yarattigr kulttrel degerlere karsi
durus sergilemistir. Acconci ise, videonun
merkezine kendi  bedenini  yerlestirerek
sergiledigi video performanslarla izleyici ile
dogrudan iletisime gecmeyi hedeflemistir.
1973-1976 yillari arasinda gergeklestirdigi
Theme Song (Tema Muizigi) ve The Red Tapes
(Kirmizi Kasetler) isimli eserleri video sanatinin
ilk 6rneklerinden sayilmaktadir. Video sanatinin
yani sira elektronik ve yeni medya sanatinin
da onemli temsilcilerden biri olan Bill Viola
ise eserlerinde kompozisyon, perspektif
ve aydinlatma acisindan Roénesans resim
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geleneklerini referans almistir. insana ait manevi
degerler ve hisler siklikla isledigi konulardir.
Video sanati yasanan toplumsal ve teknolojik
gelismelerden bagimsiz ele alinmayacagi
gibi tim bu gorsel sanat disiplinleri disinda
degerlendirmek oldukca hatali olacaktir. Video
kendine ait renk, 1sik ve dokusuyla glinimuizde

bir sanatsal ifade bicimi ve malzemesi
olarak kabul gormeyi hak etmektedir.
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Tiirkiye ve Polonya'nin iki Oncii Grafik Sanatgisi
ihap Hulusi Gorey ve Henryk Tomaszevski Afisleri Uzerine Analizler

Begiim Besir Dogan'

OzET

Uygarlik tarihi incelendiginde, sanatin tlkelerin kalkinmasi ve gelisimi lzerinde buytk bir rol
Ustlendigini gérmekteyiz. Tarihsel siireg icerisinde kimi zaman kitleleri provoke eden sanatgcilar, kimi
zaman toplumlar egitmis ve hi¢ kimsenin sdylemeye cesaret edemediklerini dile getirmislerdir.
Boylece toplumlarin sosyokiiltiirel ve siyasi alanda yapilanma sirecleri tGizerinde sanatin etkisinin
kiiciimsenemez diizeyde oldugu anlasiimaktadir.

ihap Hulusi Gérey'in Tiirkiye'de, Henryk Tomaszewski'nin ise Polonya'da grafik tasarim sanatinin
onclleri olmasi bu arastirmanin yapilmasinda oldukca etkili olmustur. Her iki sanat¢i da kendi
Ulkelerinde grafik tasarim alaninda biytuk yeniliklere imza atmis ve Ulkelerinin gelisimine katkida
bulunmuslardir.

Bu dogrultuda Polonya ve Tiirkiye'de tasarimcr olarak ayricalikli bir yere sahip olan ihap Hulusi
Gorey ve Henryk Tomaszewski'nin 6rnek afis calismalari bicim, konu, verilen mesaj bakimindan
incelenerek sosyokiiltiirel ve siyasi gelisime katkilari analiz edilmistir. Bu donemde yapilan
calismalar ve atilimlar grafik sanatinin glinimize kadar gelmesini saglamistir. Glinim{zde hala
etkisini strdirmekte olan bu calismalar, uluslararasi platformlarda sergilenmekte ve sanatcilari
etkilemektedir. Bu degerli sanatcilarin yetistirdigi 6grenciler halen edindikleri sanat anlayisi
ile basarili eserler tiretmektedirler. Kiltiirel ve siyasi alanda Ulkelerine bu kadar katki saglayan
sanatcilar hala 6grencilere 6rnek teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: ihap Hulusi Goérey, Henryk Tomaszewski, Tasarim, Kiiltiirel Afisler, Siyasi Afisler

1 ISMEK Grafik Tasarim Ogretmeni, begumbesir@gmail.com
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Analyses on Ihap Hulusi and Henryk Tomaszewski Posters Two leading Graphic Artists of Turkey and Poland

ABSTRACT

When the history of civilization is examined, it is seen that art plays a major role in the development
of countries. In the historical process, artists who provoke the masses sometimes trained society
and expressed things that no one had the courage to say. Hence, it is understood that the influence
of art on the socio-cultural and political structuring processes of societies is undeniable.

The facts that ihap Hulusi Gérey was one of the pioneers of graphic design in Turkey and Henryk
Tomaszewski in Poland were very effective in doing this research. Both artists have achieved great
innovations in the field of graphic design in their countries and contributed to the development
of their countries.

As a result, ihap Hulusi Gérrey and Henryk Tomaszewski, who have a privileged place as designers
in Poland and Turkey, have been examined in the form of sample posters, and their contributions
to socio-cultural and political development have been analyzed. During this period, the works and
initiatives of the art of graphic art have made it possible to reach today’s standards in the field.
These works, which are still in effect today, are exhibited on International platforms and affect
artists. The students raised by these valuable artists are still producing successful works with the
understanding of art they have acquired. Artists who has contributed this much to their country in
the cultural and political field still constitute the ideal examples for students.

Keywords: ihap Hulusi Gérey, Henryk Tomaszewski, Design, Cultural Banners, Political Posters
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GiRIS

insan duyulari acik oldugu her zaman, cevresiile
iletisim kurabilmektedir. Dogdugumuz andan
itibaren yasantimizin en 6nemli olgusu iletisim
olmustur. Grafik sanatlarda Uretilen Grlnlerin
ve kullanilan gorsel 6gelerin, aktariimak istenen
mesaji hedef kitleye dogru bir sekilde iletmesi,
dogru bir davranisa yodnlendirmesi toplum
Uzerindeki etkisi bakimindan ¢ok 6nemlidir.
Boylece bu sonuca; toplumlarin kiilttrel ve
siyasi yapilarini, inanislarini ¢ok iyi bir sekilde
analiz ederek, gorsel o6gelerin sistemli bir
sekilde dizenlenmesi ve 06zgin Urlnler
Uretilmesi ile ulasilabilir. Grafik tasarim bir
gorsel iletisim sanati olarak, bu konuda 6nemli
bir rol Ustlenmistir. Afisler ise grafik sanatlarin
en 6nemli uygulama alanlarindan biri olmustur.

Buyuk Larousse Cilt.1 (1986:124, 125)'e gore
afis "reklam ya da propaganda yapmak, bir
duyuruyu iletmek amaci ile halka acik yerlere
asilan, genellikle resimli, basili kagit; duvar
ilani"dir. Afis, her donemde farkl sekillerde
tanimlanabilen ve toplumlar Gzerinde bircok
alanda etkisi olan bir tasarim Griini olmustur.
Afis basilarak ¢ogaltma yontemi ile kolaylikla
dagitilmistir. Tarihsel siire¢ boyunca toplumlar
farkli alanlarda afis tasarimlarindan yararlanmis,
kiltlrel ve sosyal konulu afisler ise afis sanatinin
en etkili tirleri olmustur. Resim 1. ihap Hulusi Gérey - Kizilay Afisi
(http://vektorelcizim.net/turk-grafik-sanatinin-kurucusu)

Kulturel afisler, sanatsal ve kiltlrel konular

isleyen, “festival, seminer, sempozyum, balo, Sosyal afisler ise “saglik, ulasim, sivil savunma,
konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi trafik cevre gibi konularda egitici ve uyarici
kultirel etkinlikleri tanitan afiglerdir” (incearik,  nitelikteki afislerin yani sira, politik bir
2015:16). Bu afislerde halki sanatsal ve kdltirel — dlstinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan
etkinliklere yoneltmek, ayni zamanda ilgi ¢ekici  afislerdir” (incearik, 2015:16). Cesitli hastaliklar,
tasarimlar ile bu etkinlikleri halka sevdirmek sosyal sorumluluk projeleri, trafik kazalari gibi
amaclanmistir. icerik, doku ve renk bakimindan  konularda toplumu bilgilendirmek icin yapilan
diger afislere oranla daha zengin olan tiyatro  sosyal afisler (lkelerin gelisim siirecinde
ve sinema afislerini tasarlayan sanatcilar daha  6nemli bir yere sahiptir. Maliyeti dusiik olan ve
6zgur ve Ozgin tasarimlar Uretebilmigslerdir.  genis kitlelere hitap eden afisler bu 6zellikleri
Ekonomik kaygisi  bulunmayan  kiltirel ile vazgecilmez bir iletisim araci olmustur.
afisler, ticari afislerden 6zgur olabilme 6zelligi  Birinci ve Ikinci Diinya Savasi siiresince birlik
ile aynlmistir. Fakat giinimizde sinema ve beraberlik saglamak, toplumlari sosyal
sektoriinde olusan rekabetler, bu afislerinazda  ve siyasi alanda yonlendirmek gibi amaclar
olsa ticari kaygi tasimasina sebep olmustur. dogrultusunda bircok afis tasarimi yapilmistir.
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Toplumlar Gzerinde biyuk bir etkisi olan grafik
sanatlar tarihsel stire¢ boyunca bircok énemli
olaya tanikhk etmis ve bunlar konu alarak
calismalarda bulunmustur. Grafik sanatlarin
en Onemli Urilinlerinden biri olan “afisin de;
toplumun kiltiir ortamini, toplumun ekonomik,
sosyal ve politik yapisini, ddneminin anlayisini,
kisaca yasami yakindan izleme zorunlulugu
vardir. Tarih boyunca dlinya Uzerinde, kimi
zaman yikici, kimi zaman da yapici iz birakan
bircok gelisme ve degismeler yasanmistir.
Kulturel, politik, ekonomik ve sosyal yapilari
bakimindan birbirlerinden ayrilan uluslar, bu
gelisme ve degismelerden farkh boyutlarda
etkilenmislerdir” (GUmustekin, 2012: 64).

2. Kiiltiirel ve Siyasi Yapilanma Siirecine
Katkilari Agisindan ihap Hulusi Gorey Ve
Henryk Tomaszewski Afisleri

Savas kosullarindan ¢ikmis ve hizla yeni
bir yapilanma siirecine girmis Cumhuriyet
Turkiye'sinde, grafik sanatinin gelisimi ne yazik
ki ayni hizla devam etmemistir. Tlrkiye'de afis
sanatinin kokleri Cumhuriyet oncesi doneme
dayanmaktadir.Budonemdeyurtdisindangelen
tlketim mallarinin afis calismalari yapilmistir.
Ferah Tiyatrosu icin hazirlanan afis calismasi
bilinen ilk sanatsal grafik uygulamasi olmustur
(kulturturizm.gov.tr, 2017). Ferah tiyatrosu afisi
ayni zamanda tlkemizde tasarlanan ilk kilttrel
afis calismasi niteligindedir. Fakat Batilianlamda
ilk sanatsal afis calismalarn Cumhuriyet'in
ilanindan sonra tasarlanmis, ilk érneklerini de
ihap Hulusi Gérey vermistir.

Turkiye ve Polonya gecirdigi sancili savas
dolu yillar ile yasanan yikici gelismelerden
en c¢ok etkilenen ulkeler arasinda yer almistir.
Yasanan bu gelismeler grafik sanatlar alaninda
yeni bir devrin baslangici olmustur. Hatta
grafik sanatinin  yeniden dogusu olarak
kabul edilebilecek niteliktedir. iki tlkede de
bu doénemde afis tasarimi alaninda onemli
calismalar yapilmistir.

Polonya ve Tirkiye'de siyasi ve kiltiirel konulu
afis tasarimlarinin arttigi dénemler, gelisim
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streci bakiminda farkllik gostermesine ragmen
bu tasarimlarin temel amaclari ayni olmustur.
Turkiye'de Cumbhuriyetin ilani ile baslayan
doénem, Polonya icin Il. Diinya Savasi’nin sona
erdigi donemlere rastlamaktadir. Cagin kisitl
teknolojikimkanlarinedeniyle kitle iletisim araci
olaraktasarlanan afisler cok Gnemlibiryere sahip
olmustur. Hatta donemin en ucuz, en 6nemli
ve kalici kitle iletisim araci olarak kullaniimistir.

Turkiyede afis sanatina énciilik eden ihap
Hulusi Gorey ve Polonya'daki meslektas,
afis sanatinin 6nclisi Henryk Tomaszewski,
afislerinde sosyokiiltiirel ve siyasi konulari
donemin imkanlari ile profesyonel bir sekilde
islemis, toplumlarin  yeniden yapilanma
strecine katki saglamislardir. Fakat sanatcilarin
urettikleri afisler arasinda amag ve kullanilan
teknik konusunda farkhlklar gézlemlenmistir.

Turkiye'nin ilk tasarimcisi sayilan ihap Hulusi
Gorey bu silrece nasil basladigini esprili bir
sekilde anlatmaktadir: “Aksamlari demlenmek
Uzere masamin basina oturup siseyi karsima
koydugum zaman bu etiket beni ¢ok gerilere
gotirlr, nice hatiralar canlandinr. Ama bana
gecmisi  hatirlatmayan hangi  eserim  var
ki? Buglin kiiclik buytk, Turkiyede pek cok
kimsenin gunlik hayatinda ellerinden gegen
bircok seylere ben sekil, bicim ve renk verdim.”
(gazetearsivi.milliyet.com.tr, 2017).

ihap Hulusi Gorey, orta 6grenimini Kahire'de
tamamladiktan  sonra  Almanya  Muinih'te
Uygulamali Sanatlar Okulu'nda resim ve afis
egitimi almistir. Gorey burada Kunstgewerbe
Schule’de ve Haymann'in atolyesinde calismistir.
Heniliz 6grenciyken 1923 yilinda Tirkiye'ye
gonderdigi eserleri ile Galatasaray Lisesi'nde alti
afisten olusan sergisini acmistir. 1925 yilinda
yurda dénen sanatgi bir slire memuriyet yaptiktan
sonra serbest calismaya baslamis ve kendi
atdlyesini kurmustur. Gorey afis calismalarina
1928'de baslamis, grafik sanatlarin  bircok
alaninda isler Gretmistir. Fakat Tirk afis sanatinin
batili anlamda afis Greten ilk afis tasarimcisi olarak
nitelendirilmisti.  Cumhuriyetin  kuruldugu



yillardan baslayarak 1960'li yillara kadar yani
Turkiye'degrafiksanatlarinbilinmedigidonemde
oncllik etmis ve kendini kabul ettirmistir.
Misir, Almanya ve ltalyadaki kuruluslara da
ticari resim ve afis calismalar yapmistir. Gérey
1928 ile 1975 yillan arasinda eski adi Tayyare
Bileti olan Milli Piyango afis ve biletlerinin
tasarimlarini yapmistir. Alman tasarimci Ludwig
Hohlwein'nin atolyesinde bir siire calismis ve
Uslubunun etkisinde kalmistir. Bu Gslubu kendi
islerinde kullanmistir. 1940 ile 50 yillari arasinda
Tekel Grinlerinin etiketlerini tasarlamistir. Dogal
aile dost cevrelerini resimleyerek veya halktan
fotograflar kullanarak, bir iki rengin tonlari
ile dogal, gercekgi tasarimlar Uretmistir. Buna
ornek olarak Kultip Rakisi etiketini gosterebiliriz.
Bursa ve izmir adli afisleri ile 1948 yilinda Viyana
milletler arasi afis sergisine katilmis ve derece
almistir. Ozellikle devlet kuruluslan icin calisan
Gorey, Latin alfabesinin kabuliinden sonra
ilkokullarda okutulan Alfabe’nin kapaktasarimini
resimlemistir. Afis sanatini “halka hitap eden
¢izgi, renk ve yazinin plastik bir butin icinde
kaynastid1” bir sanat trlini olarak uygulamistir
(Yeni Cumbhuriyet Ansiklopedisi, 1983: 866;
Tansug, 2008:396). 1966 yilinda ilk profesyonel
sergisini Sisli Terakki Lisesi salonlarinda acan
Gorey'in eserleri 1975 ve 1984 yillarinda da
sergilenmistir. Ayrica 1975 yilinda Devlet Tatbiki
Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nca onu belgesine
layik gorilen Gorey, 1975 yilinda Grafikerler
Meslek Kurulusu onur dyeligine secilmistir.
Koleksiyon degeri tasiyan is Bankasi ve Ziraat
Bankasi afisleri, Milli piyango bilet tasarimlari
en bilinen isleri arasinda yer almistir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008: 615). Gorey yaptigi
calismalarinda Kuzey Avrupa grafik Gslubunu
benimsemistir.

Polonya'daise yapilanma suirecidistince ve Glku
acisindan Turkiye ile benzerdir, ama tasarim
strecinde farkliliklar bulunmaktadir. Tarihsel
olarak her iki tilkenin kesistigi en dnemli donem
. Diinya Savasi‘dir. Ancak Il. Diinya Savasi sonrasi
yasananlar, Polonya acisindan ¢ok keskin ve
belirleyici 6zellikler tagimaktadir.
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CUMHURIYET HALK PARTISiNiN BASLARIDIR
GYLARIMIZI ONLARIN PARTiSiNE VERELIM

(https://tr.pinterest.com/pin/69524387973282726/?p=true)

Birinci Dlinya Savasi’'nin baglamasiile Avusturya-
Macaristan ve Almanya 1915 yilinda tim
Polonya topraklarini isgal etmistir. Avusturya-
Macaristan ile Almanya’nin yenilmesiyle sona
eren Birinci dlinya savasinin ardindan 6zgur bir
Polonya Cumbhuriyeti kurulmustur. Bu sonucu
kabullenemeyen Almanya’nin 1 Eylul 1939
yilinda Polonya'ya saldinsiyla ikinci Diinya
Savasi baslamistir. Savasin ardindan, 1947
yilinda Polonya Kominist Partisi'nin kazandigi
se¢cim, Polonya Halk Cumbhuriyeti'nin ilan
edilmesi ile sonuclanmistir. Gecen savas dolu
yillar sonucunda mesaj verme heyecaniyla dolu
grafik sanatcilar yetismistir. Polonya icin refah
ve kalkinma dénemi olan ikinci Diinya Savasi'na
kadar gecen 20 yillik sirecte grafik sanatlar
alaninda bircok atim yasanmistir. Gelismis
tlkelerde reklam amacl kullanilan afis sanati,
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Resim 3. ihap Hulusi Gorey - Yesilay Afisi
( https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/afislerle-cumhuriyet-tarihi)

Polonya'da diger llkelere gore daha ¢ok siyasi
amaclarla kullanilmistir. Sanatcilar ge¢misten
gelen sanat kiltlrleri ile ince mesajlar veren
sanatsal afisler tasarlamiglardir (guity-novin.
blogspot.com.tr, 2017). Adeta sergi salonuna
donlisen sokaklar halkin bakis agisinin ve
yaraticiliginin gelismesine katki saglamistir.

Bu dénemde Polonya'da resimsel ifadesi glicli
tiyatro afis tasarimlarina da buyik Onem
verilmistir. Varsova operasi ve tiyatrosu icin
bircok afis tasarimi yapilmistir. Polonyali grafik
tasarimcilarin bu sayede kendilerini gelistirdigi
bir alan tiyatro afisleri ilerleyen yillarda da
basarili bir sekilde Uretilmistir. “Polonya’da afis
tasarimi, 1950’lerin basindan, 1980’lere kadar,
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resmin estetik degerlerini, yalin anlatimlarla
sunar. Resimsel dokunuslar, ¢izgisel kalite ve
canli renkler yani sira tasarimcinin bireysel
ozellikleri, espri ve hayal giicii gibi unsurlar
afis tasariminin gelisiminde olduk¢a 6nemli rol
oynamistir” (Glimustekin, 2012:64,65).

Polonya afis sanatinin 6ncli isimlerinden
biri olan Henryk Tomaszewski 1934 yilinda
Grafik Sanatlar Okulu'nda ¢izim ve litografide
uzmanlasmis, daha sonra Varsova
Sanatlar Akademisi’ne giren Tomaszewski 1939
yilinda mezun olmustur. 1955 yilinda Varsova
Glizel Sanatlar Akademisi'ne profesor olarak
atanmistir. 1985 yilina kadar afis atolyesine
baskanlik yapan Tomaszewski, ¢ok 0Onemli
grafik ve afis sanatcilari yetistirmistir. Egitim
anlayisi  tim dinyadan gen¢ Odgrencileri
cezbederken, kendi o6grencilerinin de her
zaman Tomaszewski'nin
hareket etmesini saglamistir. Sanatgl
yilinda
Film Posteri Sergisinde bes o6dul almis ve
cesitli Glkelerde bir dizi sanat 6dilu ve seref
oduline layik gortalmdistir. 1939 yilinda New
York'ta diizenlenen sergide ilk kez fark edilen
eserleri sentetik cizim ve renkli lekelerden
olusmaktadir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda
izleyicinin hayal gticu ile kiskirtici bir oyuna
baslayan Tomaszewski, minimalist ve karmasik
siirsel bir tarz benimsemistir. Tiyatro, opera,
sergi, konser ve diger kilturel etkinlik afislerini
Ustiin tasarim anlayisi ile profesyonel bir
sekilde yorumlamistir. Tasarimlari entelektiel
hassasiyeti, olaganustl mizah anlayisi, kolay ve
simarikcizimieserlerinibenzersizkilmistir. Ayrica
eserlerinde fark edilmeyecek olaylar ile ilgili
derin gercgekleri aktarmistir (culture.pl, 2017).

Glzel

sanat anlayisi ile
1948

Viyana'da duzenlenen Uluslararasi

Her iki dlke tasanimcilarini  kiyaslamanin
henliz baslangicinda tasarimlardaki distinsel
altyapilar acisindan cok o6nemli farkhlklarla



karsilasilmaktadir. Bunlarin  basinda politik
yaklagim farkliliklari gelmektedir. ihap Hulusi
Turkiye’'nin  ¢ok partili doneme gecisinde
taraf oldugunu acik¢a ilan edebilmekteyken,
Tomaszewski siyasi konularda notr
davranmakta, en fazla “ima” yolunu tercih
etmektedir. Bir diger farklilik ise, ihap Hulusi’'nin
ciddi ve resmi tasvir anlayisi ve Tomaszewski'nin
cocuksuluga varacak kadar gayn ciddi
gorsellestirme anlayisidir. Her iki tasarimcinin
calismalari karsilastirildiginda acgikca goriilen
bu farkliliklar, 06zglinlik cercevesinde ele
alindiginda elbette kabul edilebilir. Ancak s6z
konusu farkliliklari, Glkelerin tasarim tarihleri
acisindan degerlendirmek bizi daha dogru
bir zemine yonlendirecektir. Tirkiye'nin sanat
tarihi agisindan yasadigi siireg, Polonya'ya
gore kuskusuz daha fazla kisithliklar iceren bir
strectir. Bir tarafta tasvirin hos karsilanmadigi
bir arka plan varken, diger tarafta Bati
sanatinin tim asamalarina taniklik etmis, hatta
dogrudan yasamis bir tilke ve toplum yapisi s6z
konusudur. Dolayisiyla her iki Glkedeki grafik
tasarim yaklasimlari ve sonuglan kesinlikle
birbirlerinden farkhhk gostermektedir.

ihap Hulusi Gorey'in tasarimlari sosyal ve siyasal
projelere katki acisindan siniflandirilabilir.
Kizilay, Yesilay gibi toplumu yardimlasma ve
saghk agisindan bilinglendirmeye yonelik
calismalara imza atan ihap Hulusi, ayni
zamanda bir siyasi partiyi isaret eden afis
ve illistrasyon c¢alismalari da yapmistir.

Kizilay Afisi, Gorey'in  Kizilay kurumuna
dikkat cekmek ve halki bilinglendirmek adina
tasarladigi sosyal afis calismasidir (Resim 1).
Afiste giysisi olmayan, Uzerinde Kizilay'in
semboliiniin  bulundugu orti ile ortiilen
kiicik kiz cocugunun bir kadina sarildigini
gormekteyiz. Tasarimda korunmaya muhtag
olan ve Usitiyen kiz cocuguna anne sefkati ile
yaklasan birkadin figiiriiniin kullaniimasi, Kizilay
kurumunun muhtag kisileri sahiplendigini ve
duyarhhgini belirtmektedir.
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Resim 4. Henryk Tomaszewski - “Historia” Witold Gombrowicz
(https://www.pinterest.co.uk/leocogneau/the-polish-poster-style/)

Siyasi afislerin baslangi¢ tarihi olarak 1946
secimlerinin gOsterilmesi daha eski yillara ait
bir calisma ya da belge bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir (OZKAN, 2003: 21). Bu
donemde kurulan yeni siyasi partilerin tanitim
afisleri grafik sanatlarin ilgi alanini dogrudan
belirlemistir. Boylece grafik sanatcilari ilk kez bu
alanda farkli Griinler Gretme firsati bulmustur.
Siyasi afislerde ilk baslarda illistrasyon teknigi
kullanilirken, daha sonralari parti amblemi ve
tipografi teknigi kullanilmistir (T.C. MEB. Tirk
Grafik Sanati Tarihi, 2012: 12).

illustrasyon teknigi kullanilarak yapilan, ihap

Hulusi'ye ait ikinci afiste toplumun farkli
kesimlerinden insanlar ayrim yapilmadan
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esit kosullarda oy kullanirken resmedilmistir
(Resim 2). Bircok farkh alanda kullanilan afis
tasarimlari demokratiklesme siirecinde de halki
bilgilendirmek icin kullanilan en 6nemli iletisim
araclarindan biri olmustur.
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Resim 5. Henryk Tomaszewski - La Petit Flt (French Film) 1947
(https://tr.pinterest.com/anfalov/henryk-tomaszewski/?lp=true)

ihap Hulusi Goérey'e ait Uclinci afiste arka
planda “Yesilay ve Gengligi” ifadesi ile belirtilen,
kasli ve saglikli goriinimde olan geng bir adam
kullanmistir (Resim 3). On planda ise “EROIN VE
AKIBETI” ifadesi ile dikkat cekmis ve karanhk
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renkler kullanarak solgun, ¢okmis, sagliksiz
gorinimde bir adam figiri resimlemistir. iki
zithgr bir arada kullanarak eroinin zararlarina
dikkat cekmek isteyen Gorey, Yesilay kurumu ve
madde bagimligi konusunda halkin duyarliligini
artirmak istemistir.  Halki  bilinglendirerek
Yesilay'in bu konudaki savasi ve yardimlarini
belirtmek icin tasarlanmis bir afis drnegidir.

Cumhuriyetin ilanindan bugline, Tirk afis
sanati denildiginde ilk akla gelen isim ihap
Hulusi Gorey'dir. Cumhuriyet'in ilani ile birlikte
gelen yenilikleri halka tanitarak, yeni Turkiye
Cumhuriyeti’'nin gorsel kimligini resimlemistir.
ihap Hulusi Gorey ticari, siyasi ve kiiltiirel alanda
yaptigi tasarimlar ile halki bilinglendirerek
Turkiye  Cumhuriyeti'nin  gelisimine  katki
saglamistir. GlinUmuzde halen Tirkiye’'nin en
kokli ve onemli firmalari Gorey'in tasarimlarini
kullanmaktadir. Buna 06rnek olarak, Ziraat
Bankasi ve Kuru Kahveci Mehmet Efendi logo
tasarimlarini gosterebiliriz. Neredeyse bir asir
ge¢cmesine ragmen tasarimlarinin - giincel
olarak kullanilmasi bize ne kadar 6zgiin ve
nitelikli tasarimlar yaptigini kanitlamaktadir.

Polonya'nin en Onemli tasarimcilarindan
biri olarak nitelendirilebilecek Tomaszewski
ise  daha c¢ok entelektiiel dizeyde
degerlendirilebilecek calismalara imza atmistir.
ifadeci yaklagimlariyla grotesk sonuclara
varan illlistrasyonlar iceren Tomaszewski'nin
afislerinde, genellikle sanatsal etkinlik konulari
hakimdir. Tiyatro, sinema ve eglence icerikli
etkinlikleri 6n plana c¢ikaran Tomaszewski,
tasarimlarinda her ne kadar politik konulardan
kaginsa da tasarimlarinin detaylarinda ince
politik mesajlara rastlamak mimkinddir.

“Historia” Witold  Gombrowicz'in  oyun
afisinde Tomaszewski, firca darbeleri ve farkli
tipografiler kullanarak resim yaparcasina
serbest bir tavir sergilemistir (Resim 4). Zafer
isaretinin yasak oldugu bu doénemde el
yerine ayaga bu espriyi ylkleyerek mizahi
kisiligini yansitan Tomaszewski, zekice ve



yenilik¢i bir afis tasarlamistir. Siyasi olaylarin
cok fazla yogun oldugu bir donemde alayci
ve esprili bir tarz benimseyerek, insanlari
hem gildiren hem de kiltirel agidan katki
saglayan bir calisma ortaya koymustur.

Tomaszewski, film afislerinde de soyut sekiller ve
cesur renkler kullanarak minimalist bir yaklasim
sergilemistir. Sanat¢i geleneksel afis anlayisinin
disina c¢ikarak, film afislerini oyuncularin
goruntdlerinin kullanilmasi yerine filmin icerigi
ve ruh halinden esinlenerek tasarlamistir.
Tomaszewski kdltirel kurumlar ve etkinlikler
icin tasarimlar yapmis, siyasi konulardan uzak
durmustur (guity-novin.blogspot.com.tr, 2017).

Tomaszewski'nin French Film icin tasarladig
bu afisinde yine geleneksel afis anlayisinin
disina cikarak kendi tarzini ortaya koymustur
(Resim 5). Tasarimda kullandigi sicak soguk
renk iliskileri miikemmel bir uyum icerisindedir.
Afiste ters yone donik kadin ve erkek figuri
kullanilmasina ragmen, kadin figlrGndn
bakislarinin erkek figlirine donlk olmasi
aralarindaki iliskiyi ifade etmektedir. iki késede
kompozisyon disina tasan figirler calismaya
dengeli bir estetik katmistir. Serbest el yazisi
teknigi ile olusturulan tipografik karakterler
ve kullanilan lekesel renkler, afise uyum
ve hareketlilik katmistir. Renklerin iki figir
arasinda baglantili devam etmesi ve 6zellikle
kullanilan pembe rengin erkek gorselinin burun
ucuna eklenmesi tasarimda uyum ve dengeyi
saglamistir. Erkek gorselinin kadin figlrinin
aksine ¢izgisel ve renksiz kullaniimasi tasarimda
zitlik ile uyum yakalanmasini saglamistir. Savas
Oncesidoneme ait sanatsal etkiile yaptigi bu afis,
izleyicinin dikkatini cekerken gorsel algisinin ve
bakis acisinin da gelismesine katki saglamistir.
Sanatgi kiltlrel afislerde kendine ait yenilikgi
tarzini kullanarak Polonya grafik tasarimina ve
izleyicisine buyuk katkilar saglamistir.

Tomaszewski, sirk afislerinde soyut kolaj
teknikleri ile ifade yazilari kullanmistir. Yazilarda
kullandigi cocuksu ve serbest tipografik
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karakterler, afislerine sira disi bir hareketlilik ve
eglence katmistir. Circus afisinde el cizimi ile
yapilmis “Unicycle” olarak anilan tek tekerlekli
bisiklet izerinde giilerek eglenen erkek figlri
ve tipografik karakterler altinda tek basina
bir tekerlek cizilmistir (Resim 6). Beyaz zemin
Uzerindeki sade ve cizgisel kompozisyonu
cevreleyen, gozin ilk algiladigi renk olan
kirmizi daire dikkat cekmis ve odak noktasi

olusturmustur.  Sanatcinin  tasarimlarinda
kullandigr  soyut, serbest, karmagsik ifade
teknikleri, acgik¢a siyasi konulardan uzak

duran sanatginin bazi elestirisel dislincelerini
tasarimlarinin igerisine gizlemistir.

Resim 6. Henryk Tomazewski - Circus 1965
(http://guity-novin.blogspot.com.tr/2011/06/chapter-37-polish-school-

and-polish-art.html)

47



Tiirkiye ve Polonya’nin iki Oncii Grafik Sanatcis Ihap Hulusi Gérey ve Henryk Tomaszevski Afisleri Uzerine Analizler

GUnumiizde hala Henryk Tomaszewski'nin
basarili afis calismalari etkisini sirdiirmekte ve
bircok tasarimciya ilham kaynagi olmaktadir.
2014 yilinda  Henryk  Tomaszewski'nin
100. yas guni nedeni ile “Tomaszewski
ve Ogrencilerinden afisler” isimli bir sergi
dizenlenmistir. Tlrkiye ve Polonya arasindaki
diplomatik iliskilerin ~ 600’lUnci  yilinda,
Tomaszewski eserlerinin yaninda onun sanat
anlayisi ile yetisen basaril  6grencilerinin
eserleri de sergilenmistir. Salt galerideki
sergiyi dolasarak, gecirilen savas dolu yillar
ardindan sanatgilarin dénemin kisith imkanlari
ile 6zgln ve etkili tasarimlar (Grettiklerini
izleyicilerinde gérme firsati olmustur. Buradan
anliyoruz ki Henryk Tomaszewski'nin ulkesinin
siyasi ve kiltlrel anlamda gelisimine katkilari
yadsinamaz dizeydedir. Gilnimuizde hala
eserlerinin etkisi sirmekte, uluslararasi ¢apta
bircok kisiyi etkilemekte, onun izinde yiirliyen
Ogrencileri tarafindan sanat anlayisi hala
yasatilmaktadir.

SONUC

Politik olay ve degisikliklerin agirlik kazandigi
donemlerde yapilan afis tasarimlari, dénemin
sert kosullarindan etkilenerek tasarlanmistir.
Kimi zaman kimsenin sdylemeye cesaret
edemediklerini  dile  getiren  sanatcilar,
dustncelerini calismalarina yansitarak halki
bilinclendirme konusunda blyuk bir rol
Ustlenmislerdir. Bu donemlerde yasayan
yetenekli sanatgilar, iktidarin baskisi ile bazen
dustncelerini 6zglir bir bicimde aktaramasalar
da 6zglin ve basarili eserler ortaya koymuslardir.
Gorselligin  disinda grafik sanatlarin  temel
amaclarindan biri olan toplumsal sorunlarin
¢o6zlimunde etkili olmuglardir. Polonya ve
Turkiye'nin farklh kultirel yapilar, afislerinde
etkisini gostermistir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Uretilen Polonya afisleri ve erken
Cumhuriyet doneminde Uretilen Turk afis
tasarimlari, donemsel olarak farkli zamanlarda
uretilseler de toplumlar lizerinde ayni amaca
hizmet etmislerdir.
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Henryk Tomaszewski ve ihap Hulusi Gorey
Ulkelerinde gecirilen bu sancih donemlerde
yaptiklari calismalar ile bircok ilke imza
atarak Ulkelerindeki afis tasariminin 6ncaleri
kabul edilmislerdir. Ulkelerinin siyasi ve
kiltirel gelisimine destek olmuglar, ayni
zamanda iktidar denetiminde yapilan afisler
ile Ulkelerinin gelecegini resmetmislerdir.
Polonya'da uygulanan  kominist  rejimi
halka benimsetmek amaci ile siyasi afisler
tasarlanmistir.  Tirkiye afis  tasariminda
diinyanin gerisinde olsa dahi, Cumhuriyet'in
ilani ardindan halkin da kabul ettigi bir rejim
sistemi ile sanatsal 6gelerden ziyade verilen
mesajlar 6n plana ¢ikmis ve tasarim kavraminin
gelisimi hiz kazanmistir.

Bu calismada Tiirk sanatci ihap Hulusi Gérey'in
(1928-1951) ve Polonyall sanat¢i Henryk
Tomaszewski'nin  (1947-1975) ise tarihleri
arasinda gerceklestirdikleri kdltlirel ve siyasi
konulu ornek afis calismalari verilen mesaj,
bicim, konu bakimindan incelenerek kilttrel ve
siyasi gelisime katkilari analiz edilmistir.

Ayni amaca hizmet eden afislerde bicimsel
olarak farkliliklar gozlemlenmistir. Her iki
sanatcinin analitik sonuglari birbirlerinden ¢ok
farkhdir. ihap Hulusi'nin calismalari izleyiciyi
icerik analizine yonlendirmektedir. Sanatginin
afis tasarimlarinda her ne kadar gtigli bir figur
altyapisi olsa da iletilmeye calisilan mesaj her
zaman on plana ¢ikmaktadir. Yeni yapilanan bir
Ulke olan Turkiye'de, toplumsal, ekonomik ve
siyasi hedeflere izleyiciyi yonlendirmeye calisan
ihap Hulusi Gorey, tasarimlarini tamamen
didaktik bir anlayis Gizerine kurmustur.

Polonya’nin Turkiye'ye ¢ok benzeyen, hatta
Turkiye'ninkinden daha zorlu ve uzun siren
olumsuz kosullarinda yetismis bir tasarimci
olan Henryk Tomaszewski ise daha ¢ok bicimsel
analize uygunluk gostermektedir.  Esprili,
cocuksu bicimlerle mesajini iletme cabasi
icinde olan Tomaszewski, her zaman ifadeci bir
Uslubu benimsemistir. Genel olarak eglenceli
ve kolay anlasilir tasarimlarla bilinen Henryk
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Tomaszewski, bicimsel kaygilarinin arasinda
her zaman izleyiciye 6rtli mesajlar aktarabilen
hiciv ustasi bir sanatcidir.

Sanatcilar halki kdltirel ve siyasi agidan
bilinclendirmek ve yenilikleri benimsetmek
icin afislerini kullanmiglardir. Zorlu ve kisith
imkanlarla mikemmel tasarimlar ortaya
koymus ve kendi tarzlari ile Ulkesini ve tim
diinyayi etkilemislerdir. Yasadiklari dénemlerde
her iki sanat¢i da son derece basarili olmus
ve hedeflerine ulagmislardir. Bu calismadan
anliyoruz ki kendi donemlerinde elde ettikleri
basarilar ginimiize kadar gelmistir. Bircok
yerde sanat eserleri konusulmakta, okullarda
ornek olarak islenmekte ve diinya capinda
sergilenmektedir. Kendi sanat anlayislari
ile vyetistirdikleri  6grencileri  glinimuzde
halen sergiler agmakta ve (Ulkelerinin adini
duyurmaktadir. Eserleri giinimiizde bir¢ok
sanat¢l ve yetismekte olan 6grenci tarafindan
ornek alinmaktadir. Ulkelerin o sert, zorlu
donemlerinde ve kisith sartlar icerisinde bu
kadar profesyonel ve Ulkelerinin gelisimine bu
denlifaydalieserler cikarmis olan bu mikemmel
sanatcilarin, sanat anlayiglari ve bu anlayis
cercevesinde yaptiklari eserleri sanat yolunda
ilerlemek isteyen herkes tarafindan, kesinlikle
incelenmeli ve 6rnek alinmalidir. Hayata bakis
acilari, vatan sevgileri ve miicadeleci ruhlari ise
butlin insanlara 6rnek olmalidir.
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Veysel Giinay’la Diin - Bugiin (Soylesi)

M. Resat Basar

Resat Basar: Sayin

hocam diinyaya
geldiginiz Karadeniz Bolgesi'nin anilarindan
baslayarak kendinizi uzun uzun anlatir
misiniz?

Veysel Giinay: ise sdyle bakmak da fayda var.
Aslinda sanat alanini meslek se¢mek oyle ¢cok
kolay bir sey degil.

RB: Sizin zamaninizda daha zor.
VG: Daha zor ¢linki yoktu.

RB: Mesela ben sizden sonraki kusak sayilir
miyim bilmiyorum, sizin ogrencilerinizin
arasindaki kusagim. Bizde bile bir zorlanma
s6z konusuydu.

VG: Ama merak etme diinyanin her yerinde
sanat dallarini secmek kolay degildir. Clinki
sanat alanlarinda  profesyonelce  ekmek
kazanmak, hayati surdirebilmek zordur,

garantisi yoktur hele pilr sanat dallarinda yani
resim gibi heykel gibi.

VG: Bu alanlar
secilmiyor.
Veysel Giinay: Secilmiyor. Zaten giinimuzde
goriuyorsun cogunlukla uygulamali dallar tercih
ediliyor ¢tinkii hem ¢ocuklar hem veliler bunu
distnlyor. Simdi yalniz bizim zamanimizda
olaylar biraz degisti. Saniyorum bunda iki
temel etken var. Birisi aile ve ¢evre. Aile derken
sunu kastediyorum. Koyl oldugumuz igin
kody yasantisinda ister istemez elle yapilan, ele
dayali, beceriye dayal alet edevat kullanilan
is yapmaya, bagda, bahcede, tarlada, disariya
yonelik yani isin daha genis. Butin koy
cocuklarinda bu yan vardir. Simdi bir de benim
ailem dedem usta, onun babasi usta, amcalarim
usta.

zaten giiniimiizde de
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RB: Usta derken ne ustasi, yapi ustasi mi?
VG: Bizde yapi ustasi su anlama gelir. Mesela
dedem demirci; yapi ustasi, ¢ati ustasi, duvar
ustasl, marangoz, hatta terzi, hatta kerpetenleri
vardi, dis cekerdi. Clinkii o zamanin insanlar
neye ihtiyac varsa onu yapmaya mecburdular.
Clnkl profesyonelce is bolimi yok.

RB: Bir de yasanan cografya da bunu
gerektiriyor. insanin kendi basinin caresine
bakmasi gerekiyor orada.

VG: Evet ylzde ylz. Yani siz bulundugunuz
ortamda paraniz da olsa her isinizi yapacak
adam bulamazsiniz, ya da adam bulursunuz
paranizolmaz. Biranlamda kendi meziyetinizin
cok yonli olmasi gerekir ki, o kosullarda
yasayabilesiniz. Ailenizin geg¢imini, sagligini,
beslenmesini  saglayabilesiniz.  Simdi bu
genel ortak bir o6zellik. Mesela benim amcam
av tifegi ustasiydi, yani Uretirdi. Dedem
demirciydi.

RB: Peki kendisi icin mi yapiyordu, yoksa
yapip satiyor muydu?

VG: Hayir. Mesela bizim yoredeki evlerin biytk
cogunlugunu dedem yapmistl. Av tifegi
ise satilan bir sey. Av tilfegi atolyeleri vard.
Demirci atolyeleri orada 6grendiklerini yapip
satarlardi. Bu ailevi bir ozellik. Bir yatkinhk
diyebilirim. Tabii yoresel bir yatkinlik var. Koy
ortami kasaba ortami becerilerinin olmasi.
Yani bir¢ok sey senin yapmani dustinduriyor
sana. Her malzemeyle ve her alanda. Bu ister
istemez bizim plastik sanatlar dedigimiz kabaca
alanin her yanina ilgisini arttiriyor. Diyelim ki
mimaride, bir gézlemi vardir bir bilgi beceri
sahibidir ister istemez. Ama isin birde ikinci bir
boyutu vardir. Simdi okullar cok énemli. Diyelim
ki ilkokul 6gretmeni, diyelim ki ortaokulda,
diyelim ki 6gretmen okulunda (ben 6gretmen
okulu mezunuyum) sanat ve is derslerini
yerinin agirhgi, 6nemi oradaki hocalarin ilgisi,
egitimci yani motive etme yani bircok insani bu
alana yonlendiriyor. Besikdlizii ortaokulunda
okudum. 1960-63. O zaman kasabalarin
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cogunda  ortaokul yok. Besikdlzi'nde
var. Cunkl Besikdlzl bir egitim kasabasi.

RB: Aslinda babamlarin doneminde koy
enstitiisu.

Veysel Giinay: Tabii. Besikduizu ilge olmamasina
ragmen, bircok ilceden daha gelismis bir okul
kasabasi gibiydi. Simdi zaten ortaokul lise,
okul temel egitim diyorlar, imam hatip, sanat,
sanat mektebi okulu, ticaret lisesi... Okullasma
acisindan onde gelen kasabalardan birisi ama
temeli koy enstitlisinin kurulmasi ile egitim
Ogretim ve okumaya cok buyik onem vermis.
Halkta bir heves uyanmis. Oradan mezun olan
ilkokul Ogretmenlerinin hayat standardi yapi
anlayisi cevrede son derece etkili olmus. Su
an Tirkiye'nin en uygar en modern insanlarin
yasadigi kasabalardan birisidir Besikdlz{. Hayat
standardi insan iliskileri olarak hemen ayrilir fark
eder. Simdi ben ortaokulda tabii 6grenciyim
ama miuzik dersimiz var, resim dersimiz var,
bunlar énemseniyor. O zaman resim ile mizik
ogretmeni bulmak kolay degil. Ortaokullar igin
kolay degil. Hele Anadolu’nun bir kasabasinda.
Fakat bizim sansimiz suydu; baz dallarda
dgretmen okulundan yardim alinirdi. Ogretmen
okulu hemen bitisigimizde oldugu icin (koy
enstitlistinden dénme 6gretmen okulu) bir de
sOyle bir sans oldugunu goriiyorum sonradan
da degerlendiriyorum. O Besikduzi Koy
Enstitlisi’'nden mezun olmus ilkokul 6gretmeni
olarak calisan bir yigin 6gretmen vardi. Mesela
muzik o6gretmenimiz dyleydi. Ama nasil bir
muzik 6gretmeniydi biliyor musunuz? Osman
Ates. Keman c¢alardi. Yalnizca sdylemez nota
Ogretirdi ve kemanla bitiin parcalari calardi.
Koy enstitlisiinde 6grenmis. Beden egitimi
ogretmenimiz yine Oyle bir 6gretmendi.
Bildigimiz atletizm, jimnastigin bircok dalini bize
ortaokulda beden egitimi 6gretmeniolmamasina
ragmen Ogretirdi. Bir anlamda koy enstitlsi
mezunu olup da sanata ve spora ya da sosyal
bilimlerin baska dallarinda kendisinin yetistirmis
cok nitelikli deneyimli &gretmenlerdi bunlar.
Bizim ortaokulumuz bunlardan yararlanirdi.



RB: Onlar da 6grencilerini etkiliyor tabii.
VG: Cok... Mesela, yurttashk bilgisi 6gretmeni
gibi bazi 6gretmenlerimiz kasabadan koy
enstitisiinden yetisme bilgili, kaltlrld, taninan
insanlardi.  Ortaokul o6gretmeni degillerdi.
Bundan cok vyararlandi Besikdiizii. Ortaokul,
arti  sikistiklarinda  6gretmen  okulundan
ozellikle resimde muzikte yardim alirlardi. Onlar
bambaska olur. Mesela bizim resim dersine
Glinay Hanim geldi. Bambaska oluyordu ¢linkdi.
Neden? Bize desen cizdiriyordu, sulu boya
yaptiriyordu nesnelerden bir seyleryaptiriyordu.
Cok hosumuza gidiyordu, ¢cok seviyorduk. Simdi
esas mesele (ben biliyorsunuz Trabzon Erkek ilk
Ogretmen Okulu mezunuyum) sanatin biitin
dallarina ve spora ilgi 6gretmen okullarinda
oluyordu. Clinkli 6gretmen okullarinda resim,
muizik, beden egitimi en 6nemli ve dnde gelen
derslerdi.

RB: Evet zaten sizin kusagin bir 6ncesinde
de, az oncede soylediginiz gibi miizik
ogretmeninin keman c¢almasi, resim
ogretmeninin biitiin teknikleri uygulamaya
calismasi ve bunu severek yapmasi olmasi
gereken, dogal bir durumdu, degil mi?

VG: Biz ilkokul 6gretmeni olacagimiz igin
gidilen ilkokulda bir cocugun ihtiya¢ duydugu
tlm alanlara cevap verecek sekilde 6gretmenlik
yapmak, etkinlik yapmak zorundaydik.
Dolayisiyla, yeteneginiz su veya bu olglide
olsun veya olmasin, beden egitimi, miizik, resim
is bilgisi bu grup neredeyse egitim 6gretimin
Ucte biriydi. Zaman olarak da mekan olarak
da ciddiyet olarak da... Biz butliin derslerimizi
atolyelerde yapardik. Bu c¢ok 6nemli. Bu su
oluyor, biz ilkokul 6gretmeni olmayi kafaya
koymusuz tabii onun icin calisiyoruz matematik,
sosyal bilimler, fen bilimleri, Turkce hepsi var
biliyorsunuz. Cesitli egitim dersleri var. Ama
bu arada bircok arkadasimiz bu soyledigim
alanlarda kendisini ortaya koyabiliyorlardi 6ne
cikiyorlardi. Mesela benim okudugum Trabzon
ilk Ogretmen Okulunda sonradan Tiirkiye
capinda onemli egitimciler grubu icinde yer
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alabilecek bircok sporcu, spor 6gretmeni, muzik
ogretmeni, resim Ogretmeni yetisti. Yalnizca
ogretmen olmak degildi mesele. Mesela bizde
is dersinde kutlklerden torslar yontulurdu.
Heykeller ve onlar okulun cesitli yerlerinde
teshir edilirdi.

RB: Bu daha iiniversite kademesi degil
yani...

VG: Hayir. Ogretmen okulundan bahsediyoruz.
Ogretmen okulunda son siniftayken is bilgisi
dersinde tastan buist yaptim. Atatlirk bustd,
tastan yontuyorum. Mermer gibi. Ben son
gittigimde de hala okulun bir kosesinde
duruyordu. Yani saklanmis, korunmus. Biz resim
derslerinde 6grencilerin yonttugu torslardan
cizimler yapiyorduk. O derece basarili heykeller
yontulmustu antik yunandan kopya seklinde.

RB: Ortaokulda, lisede bu kadar zengin ve
derin bir sanat egitimi aldiktan sonra Gazi'de
bunun bir kademe iistiinii yasadiginizi
disiinilyorsunuz. Yani Gazi'yi gercekten
daha da gelismis daha akademik bir diizey
olarak hatirliyor musunuz?

VG: Yizde ylz. SOyle disiinmek lazim biz
ogretmen  okullarinda mesela  6gretmen
okulu vyatih oldugu icin son derece iyi
secilmis bir 6grenci grubu vardi. Bizler o
zaman (Universitelere giremiyorduk, egitim
enstitllerine girebiliyorduk. Ticaret, Turizm
veya Yiksek Ogretmene girebiliyorduk. Ancak
bizim arkadaslarimizin biyuk bir cogunlugu,
maddi olarak imkani olanlar hepsi yliksek
okul okudular neredeyse. Kimi matematik
o6gretmeni oldu, kimi sosyal bilgiler, kimi Turkce,
kimi fen, kimi resim, kimi mizik, kimisi beden
egitimi 6gretmenligi icin ylksek okula girdi
ve o dalda ogretmen oldular. Basan diizeyi
cok yuksekti, clinkli cocuklar secilmisti. Bir de
yatihydi, o ytuizden basari ¢ok yuksekti. Ne yazik
ki o zaman Akademi, Tatbiki ve Gazi vardi. Uc
sanat okulu vard Tiirkiye'de. ikisi istanbul'da biri
Ankara'da. Once Akademi, Gazi sonra Tatbiki.
Sanat okullarinda okumak isteyen gencler bu
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Uctinden birine gideceklerdi. Gazi'nin ayricaligi
yatili olmasiydi. Ekonomik olarak o zaman ¢ok
zordu bunu yapmak. O bakimdan Gazi ¢ok
ilgi gosterilen bir yerdi ve yetenek sinavini
kazanmak neredeyse mimkin degildi. Su
anki uygulanmakta olan merkezi test sinavina
giriliyordu once. Kontenjanin (¢ dort kati
ogrencikazaniyordu.Sonra o 6grenciler yetenek
sinavina aliniyordu ama yetenek sinavlari tam
bir hafta slriyordu, milakat da onun icinde.
Sadece bir sinav degil sinav icinde sinav. Desen
cizmek, boya yapmak, miilakat vs.

RB: Gazi ile Akademiyi kiyasladigimizda,
Gazi'yi daha ¢cok Anadolu’ya yoniinii ¢cevirmis
bir okul olarak nitelendirebilir miyiz? Koy
enstitiilerinin kdylerden toplanan 6grencileri
egitimden gecirdikten sonra tekrar koylerine
gondermesinde oldugu gibi.

VG: Gazi Egitim'in zaten kurulus amaci orta
dereceli okullara 6gretmen yetistirmekti.
Mustafa Necati bunun igin kuruyor ve planhyor.
Mimar Kemalettine de Gazi'nin ana tarihi
binasinin projesini ¢izdiriyor ve ne yazik ki
insaat bittiginde Mustafa Necati sagdi ama
mimar Kemalettin 6lmusti. Simdi amag suydu:
Cumbhuriyet’e gecildigi zaman bircok lise ve
ortaokul acilmak isteniyor ama 06gretmen
yok. istanbul okullarinda yetisen az sayida
ogretmen belirli yerlerin ihtiyacini ancak
karsilayabiliyordu. Oysa Anadoluda ¢ok genis
bir alanda okullasmak istiyor Cumhuriyet
yonetimi. Yeni nesil yetistirebilecek okullar
acmak istiyor. Bu ihtiyaci karsilamak icin Gazi
Egitim kuruluyor. Gazi Egitim’'in dyle bir yapisi
vardi ki neredeyse 67 vilayetten ogrenci
olurdu. O nasil olurdu bilmiyorum. Trakya'dan,
Ege'den, Giiney'den, Dogu'dan, Karadeniz'den,
ic Anadolu'dan. Kontenjanlar diisiik tutulurdu
ve kaliteden hig¢ 6diin verilmezdi. Nasil oluyorsa
tlkenin her yoresinden 6grenci olurdu.

RB:Yatili okuyabilmek de avantaj sagliyordu.

VG: Ve sunu soyleyeyim hepsi sliper
yetenekliydi. Yani biz ressam ve sanatgi olanlar
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en yeteneklileri degildik. isi birakmadan inatla
devam ettirenler akademisyen, ogretim Uyesi
olarak kaldilar yoksa diger arkadaslarimiz
bizden az yetenekli degildi.

RB: Gazi'nin egitiminden daha once de
konustuk cok giizel bir model oldugunu
ifade ediyordunuz. Yani simdiki tip
egitiminde oldugu gibi belli baslh merkezleri,
istasyonlari dolasma gibi.

VG: Gazi Egitim Gizerine bir hafta konusmamiz
lazim. Neden, ¢lnki Gazi Egitim’in amaclar
var, programlar var, hoca yapisi var, calisma
programlari var, atmosferi var. Yani o kadar
farkli boyutlari var ki... Bir defa Gazi Egitim'de
oncelikle ogrenci yatih. Anadolu’nun bir
kosesinden gelmis yetenekli bulunmus
cocuk var. Devlet 6grencinin yemesi i¢mesi
yatmasi kalkmasi ve malzemesine kadar her
seyini karsiliyor. ikincisi calisma gruplari ideal
olarak belirleniyor; on, on iki kisi. Oyle yiginti
yok. Calisma mekanlan yetecek kadar. Alt
yap! ihtiyaca gore surekli yenileniyor. Neye
ihtiyag varsa gravir presinden, giyotine kadar,
sehpadan cekice kadar. Biitlin alet ve edevatla
cokiyi donatilmis bir okuldu. Firesiz bir okuldu.
Kirk kisi giriyorsun kirk kisi mezun oluyorsun,
hastalik 61um gibi aksilikler olmazsa. Otuz kisi
giriyorsun otuz kisi ¢ikiyorsun, firesiz. Basari
yuzde yuz. Clnkl sectigin 6grenci super
ogrenci. Nitelikli, planh-programli olundugu
zaman hi¢ vakit kaybetmeden ylizde yiiz
verim aliyorsun. Bu gencler gidip 6gretmen
oluyor.

RB: Peki hocalar Akademi mezunu muydu
yoksa ayni okul yani Gazi mezunu muydu?

VG: Bunlarin hepsi o kadar farkh ki, sirayla
hepsini anlatmam lazim. Simdi birincisi su:
Amac¢ bu olunca program da ona goreydi.
Nedir? Bir ortaokul lisede resim-is 6gretmenligi
yapacak bir 6gretmenin bilmesi gereken ne
varsa hepsi programda vardi. Bir; genel kultur
ve sosyal bilgiler tarafi, iki; sanat bilimleri, sanat
kiltlra veren dersler (sanat tarihi, estetik, sanat



sosyolojisi, resim analizi) Ug; atolye dersleri
ve resimdir. Modelaj, grafik. Dort; egitim...
Ogretmen olunacaksa genel egitim dersleri
(egitim metotlar, o6lcme degerlendirme,
psikolojisi, sosyolojisi). Son sinifa gelince 6zel
alan egitimi resim-is egitimiyle ilgili egitim
dersleri ve wuygulamasi. Biz stajlara gider
uygulama yapardik haftada bir giin. Sistem
bu, boyle kurulmus. Tabii baska seyler var. Bu
bir matematik boliimiinde boyle, fizik kimyada
boyle, beden egitimi ve muzikte de boyle...
Baska bir boyutu var isin, her Carsamba ve
Cumartesigiinlerimutlaka konferans olurdu. Bir
Unlt cagnhrdi konferans verilirdi. Atolyelerde
ders cahsiir, muzik salonlarinda muzik
temrini yapilr, kitiphanelerde veya siniflarda
ingilizce, Fransizca, Almanca calisilirdi. Beden
egitimi boliminde ise oyun veya antrenman
yapilirdi. Yani 24 saat dolu olan bir mekan, 24
saat calisan, isleyen, kaynayan, sesler gelen bir
ortam. Simdi baska bir sey var programlarin
uygulanisi yilhk sistemdi. Fakat vyaryillara
bolinmustd. Bir dersi haftada 4 saat gérmek
yerine bir yaryil goruirsin. Yaryil ikiye boltnr.
Yani ders 6 saat yerine 12 saat yapiliyordu, 4 saat
yerine 8 saat... Yani mantik suydu: Bir donemde
dort atolyeye girmek yerine iki atolyeye
giriyordun. Dolayisiyla dort atolyeye girip de
her bir atolyeden (g, dort saat calismak yerine
iki atolyeye giriyordun. 8-10 saat calisiyordun.
Ama donem ikiye boliintyordu. Dort ay ikiye
béliniyordu. iki ay iki atolyede, iki ay iki
atolyede. Boylelikle senin girdigin atolyeyi
yalnizca sen kullaniyorsun. Sirekli oradaki
yaptigin proje i¢in ugrasiyordun, verim otekine
gore katlaniyordu. Ogrenme hizlaniyordu hem
de ne hizlaniyordu.

RB: Az once soylemeye calistigim da buydu
tip egitimindeki gibi.

VG: Tabii artik bitin dersler uygulamali
oldugu icin ezbere dayal bir sey yoktu. Zaten
basarisizlik da s6z konusu degildi. Standardin
Ustiindeydi. Herkes hem beceri hem yetenek
hem ilgi hem sevgi olarak.
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RB:Pekiozamansimdikiteknolojiyebakarak,
simdiki sanat egitiminin yiiratildigi
olanaklara bakarak, Gazi doneminde bu
kadar nitelikli bir egitim olmasina ek olarak,
keske simdiki zamanin olanaklari o zaman
olsaydi dediginiz oluyor mu?

VG: O zaman oydu, ¢linki diinya oydu. Bugtin
Gazi Egitim devam ediyor olsaydi mutlaka
bilgisayarlar olacakti ve bircok sey bilgisayarda
yapilacaktl. Mutlaka bizim orada kendi
Urettigimiz  6grettigimiz bazi uygulamalar
teknikler ortadan kalkmis olacakt.

RB: Mesela, benim o6grenciligimde
bilgisayara baglh olan projeksiyon degil,
epidiyaskop vardi. Slayt makinesi daha onun
gelismisidir. Dersler bunlarla yiiriitiiliiyordu.
Ama slayt makinesini kullanmak icin dia
cekimi yapilmasi lazim, dia banyosu ozel
bir banyodur, her yerde yapilamiyordu.
Dolayisiyla biz tablolari, siyah beyaz
fotokopilerinden gérmek zorunda kalmistik.
Bu 1980’lerde oluyor. Siz daha onceki

donemlerde bu tiir bir deneyimi nasil
saghiyordunuz, resimleri, tablolar1 nasil
gorebiliyordunuz?

VG: O zaman bilgisayar yok, gostericiler yok.
Epidiyaskopla gosteriliyor ve dia bile liiks.
Gazi Egitim'in kutUphanesi Turkiye'deki sayili
kitliphanelerdendir. Herhangi bir kitliiphane
degildi. Mesela Turkiye'de 3 tane reprodiiksiyon
koleksiyonu vardi. Gazi Egitim, Akademi, digeri
deTirkOcagi. Devletalmis bunu.Cok 6nemliydi.
Gazi'nin bitiin koridorlari, bitin merdivenleri,
yemekhanesi, konferans salonu. Hepsi orijinal
ve ¢ok iyi baskiliydi. Cerceveleri bile disaridan
0Ozel getirilmis olan reprodiiksiyonlardi. Sanatin
bitlin dallarinda resim, heykel, grafik hepsi.
Simdi o zaman o teknoloji vardi. Bugiin olsaydi
Gazi Egitim hala egitim ve teknoloji acisindan
en 6nde olan kurum olurdu. Hi¢ unutmuyorum
Cagdas Tirk Fransiz resmi diye kiclk bir
katalog vardi. Kitliiphanede bir turli bize
sira gelmezdi ¢linkli renkliydi. Mesela renkli
kartlar, reprodiksiyonlar (yeni yil icin, bayram
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icin) renklisi yoktu. Bir siniftaki calismalardan
bir yansma oldu, arkadaslarimiz benim
calismalarimi birinci sectiler. Turan Erol Hocam
bana istanbul Resim Heykel Miizesi'ndeki “Balik
Aglari” resminin renkli reprodiiksiyonu arkasini
imzalayarak vermisti. Bazen yurt disindaki
blylk sanatcilardan kendisine gelen renkli
reprodtiksiyonlar bize gosterirdi.

RB: Cok nadir 6rnekler bunlar. O resimleri,
reprodiiksiyonlari  siz  ¢ok  zorlukla
goriiyordunuz. Gazi'yi bitirip de yurt disina
gittiktensonraMatisseiletanismavarmesela.
Yani nasil etkilendiniz tiim bunlardan?
VG: Once sasirdm daha sonra ayrintili
anlatirm. Once sunu sdylemek istiyorum
Gazi'de bir atmosfer vardi. Gazi'nin en biyuk
Ozelliklerinden biri ayni yerde matematik, ayni
yerde fen, sosyal, Tirk¢e, miizik, resim, beden
egitimi, ingilizce, Fransizca, Almanca egitiminin
yapiimis olmasiydi. Dil 6grenmeye merakli
arkadaglarimiz ingilizce ve Fransizcadan bir
kiz arkadas edinir dili 6grenmeye calisirdi. Bu
sekilde 6grenenler ¢ok oldu. Miizik BolGm{iniin
olmasi... Duslinebiliyor musunuz, sirekli
konserler, korolar, calismalar. Beden egitimi
subesi vardi, bircok arkadasimiz orada gidip
spor yapardi. Kosardik, voleybol, futbol
oynardik en azindan. Yani bir komple yetisme
ve bir atmosfer meselesi. Gazi Egitim'in en
blylk ozelligi binasinin tarihi bir mimariye
sahip olmasiydi. Donaniminin 6zellikle bunun
icin yapilmasiydi. Ve temizligi... O bahceyi
biliyor musunuz? Gazi Egitim’i gezmeye gelirdi
insanlar. Tatil zamanlarinda gérmeye gelirlerdi.
Clnkl Ankara'nin Meclis'ten sonra en guzel
bahcesiydi. Fiskiyesi, cimleri, gllleri, akasyalari.
Butln koridorlarinin  basinda dikkat kayar
dusersiniz diye levha var. Yerler cilali piril piril.
Mimar Kemalettin'in sanat tarihinde de yerini
alan o tarihi binayl goriyordunuz. En bulylk
egitim budur, daha dogrusu egitimin en
blyuk etkeni budur. Bir mimari ortam ve onun
icerisinde stirekli degisik alanlarda aktivitelerle
sureklidolu olan bir ortak ortam. Bir iki sey, basit
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bir sey soyleyeyim. Bircok arkadasimiz geldi, kiz-
erkek yemek yiyoruz dért kisilik masalarda. ilk
once arkadaslarimizin bir kismi a¢ kaldi. Clinkii
hayatinda ilk defa kendi yasinda sinif arkadasi
da olsa yetiskin bir kadinla yan yana yemek
yiyecek; yiyemiyor. Hi¢ yememis hayatinda.
Baska bir sey daha var; resim boliminin bir
gelenegi vardi. Birinci siniflara son siniflar “hos
geldin” der, senenin sonunda ikinci siniflar
son siniflara “giile giile” der. ilk defa gittik
bize “hos geldin” dediler oturduk. Yemekler
yeniyor, fikralar anlatiliyor, okul anlatiliyor,
bilgi veriliyor, mulzik var. Sarki tlrkd soyleyen
var, fikra anlatan var, dans edilecek; dyle “ben
dans bilirim, bilmem” yok. Bircok arkadasimiz
ilk defa bir kadinla dans etti. Ust siniftaki kadin
arkadaslar biz yeni gelen caylaklari zorunlu
dansa kaldirirdl. Yok ayagina basiyorsun,
carpiyorsun, distiyorsun 6greniyorsun. Orada
tabii ki utanarak yapiyorsun. Bircok ilki orada
yasiyorsun. Bizi en c¢ok gelistiren bunlar
olmustur. ilk defa bir kadinla yemek yiyen, ilk
defa catal bicagi orada goren arkadaslarimiz
vardi. Ben 6gretmen okulu mezunuyum, biraz
gordim. Adam lisenin birisinden gelmis.
Anadolu'da bicagi hi¢ kullanmamis.

RB: Gazi'nin yiuzii o yiizden Anadolu’ya
doniik diyoruz. Etkinlikler olurdu her
hafta diyorsunuz, bunlar okulun icindeki
etkinlikler mi yoksa bu etkinliklerle kentle
iliskileriniz saglaniyor muydu? Kentte sanat
ortami nasildi Ankara’nin?

VG: Ankara'nin sanat ortami kisir, sinirli. Opera
bale calsirdi. Tiyatro cahlsirdi. Ozel tiyatrolar
baslamisti. 1960'larin sonu. Biz 1968 kusagiyiz.
Ankarada o0zel tiyatrolarin bayadi yeserdigi
genclerinde katildigi bir donemdi. Fakat galeriler
henlz sinirliydi. Elgiliklerin - galerileri, devlet
galerisi, birkag bankanin galerisi vardi. Ama olay
suydu o sergilerin hepsine giderdik. Falanca sergi
acmis, tanimiyoruz, kosar giderdik. Nedir acaba
diye merak ederdik. Bazen Dil Tarih ve Orta Dogu
Teknik Universitesinde konferans dinlemeye
giderdik. Oyle bir gelenek vardi. Falanca kisi



konusacak dinlemek gerekir sanki biraz da gorev.
Atmosfer oydu, iliskiler oydu, dostluklar oydu.
Mesela operaya baleye gitmek lazim hi¢ nedir
bilmiyoruz ki. Ben ilk defa baleye gittigimde Ust
siniftan bir agabeyimiz beni uyardi. Bilet aldik
gittik, 10 dakika sonra uyudum. Neden? Disarida
Ankara'nin sogugu icerde sicacik bir salon.
Oturuyorduk. Miizikte caliyor. Once hosuma gitti
biraz, sonra uyumusum. Baleyi duymamisim,
birak seyretmeyi. Tiyatro da boyleydi, ama
ne vardi okulda tiyatro kullbl vardi. Sirekli
sahnede bunlar olurdu arti sirekli her hafta
konserler ustalar gelirdi. Hatta bizim arkadaslar
-okulda soyle bir ay filan gecti- bir glin dediler
ki bir konser olacak gittik bizde. Tarihi binanin
tarihi salonunda oturduk. Saz heyeti oturdu,
birisi ¢ikti bizim atolye arkadasi Sukrd. Elinde
mikrofon harika tiirki séyliyor. Saz heyetinde de
iki tane baska arkadasimiz var. ilhan’la Stikri. Biri
Sari Siikri, biri Esmer Suikri. ikisi de saz caliyor
birisi tlrkl soyllyor. Tiyatro ¢calismalari da ayni
sekildeydi ne olurdu, Ankara Devlet Tiyatrosu'yla
yardimlasma icindeydik. Yani Ankarada olan
kiiltur ve sanat etkinliklerine yetismeye calisirdik.
Ama sunu soyleyeyim U¢ yil o kadar cabuk
gecerdi ki yeni yeni tadini almaya baslardik.

RB: Fransa siireci nasil gecti?

VG:Devlet5yillikkalkinmaplanlaricercevesinde
bilimde ve sanatta 6grenci gonderirdi. Bilim
dallari master doktoraya elaman gonderirdi,
sanat ve konservatuarlar da uzmanlhk egitimi
icin gonderirdi. Clinklii bu alanlarda master,
doktora yoktu. Diinyada yoktu. Onu icin
blyutk bir 6ngoru. Sanat alanlarina da ayrilmis
kontenjanlar vardi. Sanat alanlarina ayrilan
kontenjanlar istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi mezunlari bir de Gazi Egitim'in resim,
mizik, beden egitimi bolimi ve mezunlari
kullanirdi. Her yil kontenjanlar ilan edilir, okulda
yine en az bir hafta stiren cok uzun, cok kapsaml
bir sinav yapilirdi. O sinav sonunda sayi kadar
kontenjan ne kadarsa ona gore siralama yapilr,
kazanan ogrenciler yurt disina, cogunlukla
Avrupa'ya, bazen Amerika'ya gonderilirdi.
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Avrupa'ya; Almanya, ingiltere, Fransa'ya. Resim-
heykel takimi cogunlukla Fransa Paris’e giderdi.
Ve boylelikle orada ti¢ yil, dort yil, bes yil; okulun
yapisina gore kendi alaniyla ilgili calisma
yapardi. Kimimiz okullara gidip 6grenci olarak
calistik, biraz Gist siniflara uyumumuz yapilarak,
kimisi hic diploma yapmayip dogrudan
programa uyan cercevede atolyelerde calisirdi.
Bu Osmanli'dan devam eden bir sey biliyor
musunuz? Asker ressamlardan beri. O sekilde
uzmanlik egitimini tamamliyor. Tamamlayan
Turkiye'ye dondigliinde Akademi'de, Gazi'de
gorev alirdik. Biz dondigiimiizde yeni egitim
enstitlleri acilmisti. Oralarda da gorev aldik.

RB: Diyelim ki, Gazi Egitim Enstitiisii'nii
bitirdiniz, daha sonra uzmanlik icin oraya
gittiniz ama bir kademe atlamaniz, bir
diploma almaniz gerekmiyordu. Sadece
orada bir atolyeye devam etmeniz
gerekiyordu.

VG: Kimi dort yil bes yil cahsiyordu. Kimi
arkadaslarin okul yapisi ona uygundu. Mesela
master programlarini da bitirip geldiler.

RB: Master derecesi yapip gelenler de vardi,
amamaster derecesiolmadan donenleroldu.
VG: Tabii. Benim yok. Fransa'da master diye
bir sey yok sanatta simdi simdi koymaya
baslamislardi.

RB: Okul se¢enegi var miydi?
VG: Tabii ki. Soyle, (lke seciyorsun, sehir
seciyorsun. Ornek olarak ben Paris'i sectim
diyelim, Paris'te nereye gidilir?

RB: Bu secim size birakildi yani. Paris’e
gitmek istiyorum diyordunuz.
VG:Tabiiamabunubakanlikdaonaylyor,okulun
da gorisi alinlyor. Mesela bazi arkadaslarimizi
hocalar Almanya’ya yonlendirdiler, Avusturya'ya
yonlendirdiler, o sekilde gittiler. Ama cogunlukla
ogrenciye  birakiliyordu  ¢ogunlukla  da
hatirladigim kadariyla da Almanya’ ya vs.
yonlendiriliyordu.
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RB: Yani o zaman bir lisansiistii ¢cercevesinde
Parisalarakdegerlendirmeks6zkonusudegil.
Her zaman s6z konusu olmayabiliyor yani.
VG: Aslinda Oyle resmi yani ayri. Ama isin 6zi
su, biz Avrupa'ya gidince gordik ki bizim
burada gordiiglimiz egitim lisansa denk bir
egitimdi. Bunun Uzerine bunun yanina l¢ dort
yil daha bagka bir okulda ¢alismak ki; onlarin
hepsi 6nemli okullar ve 6nemli hocalardi, o
alandaki ustahgi, perfeksiyonu arttinyordu.
Yani bir nevi alaninda usta oluyorsun. Master
bu zaten. Gazi'de mezunlar okula asistan olarak
alinir en az Ug yil asistanhik donemi gegirirler,
dersler alirlar ve tez hazirlarlar doktor unvani
almazlardi. Sanatla ilgili tez hazirlarlar, bir nevi
yeterlilik sinavindan gecerlerdi. Yaptigi alanla
ilgili calismalarini kurar ve o jiri buna olur
verirdi. O zaman asistanliktan hocaliga gecilirdi.
Mesela herkesin tanidigi Mustafa Ayaz. Bir de
yurt disina gidip benzer calismalar yapip da
gelenler vardi. Benim gibi ve bircok arkadasimiz
gibi,"yeterlisinizzaten”deyip dogrudan dogruya
hoca olarak tayin edilenler vardi. Tabii burada
su da vardi bizim yurt disinda hazirladigimiz
uzmanlik egitimi programini hem Milli Egitim
Bakanhgi hem Gazi Egitim onaylardi. Tamam
bizimamacimizauygundurbu programderlerdi.

RB: Gazi'de bdyle bir egitim aldiniz, kentle
sinirh-sinirsiz  iligkilerde bulundunuz ve
Anadoludan Ankara’nin daha ¢ok dogu
tarafindan kuzey tarafindan geldiniz. Sanat
egitimialdinizvebirsiire 6gretmenliktensonra
Paris’e Avrupa’nin gobegine gittiniz. Tiirkiye'yi
yeterince taniyor muydunuz, sanat ortamini
taniyor muydunuz ki, Avrupa’nin sanat
baskentine gittiniz orada bir seyler yasadiniz?
VG: Bu sorularin hepsi basl basina bir konu.
Yurt disina sinavlar kazanip gitmeye hak
kazandigimda soyle bir karar aldim: Daha
istanbul'u  gérmemistim. Dedim ki, nasil
gidebilirim? Ha, boliim 6grencisi iken bazi geziler
yapiyorduk. Mesela Konya gezisi yaptik. Ama
kalmadir, gitmedir, okulun parasal imkanlari ¢cok
genis degildi. Mesela istanbul gezisi yapmayi
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disiindik, beceremedik Konya'ya cevirdik.
Simdi Istanbul’'u gérmemistim sonucta. Bati'dan
gelenlerin degil ama Dogu'dan gelenlerin cogu
da istanbul'u gérmemisti. Ben sdyle bir karar
aldim Paris'e gittigimde Topkap1'yi Stileymaniye'yi
g6rdliin ma diye birisi sorsa ne cevap verecedim
diye disiindiim. Ve istanbul'a gittim tam 13
glin kaldim. Buttin tarihi mekanlari, bastan basa
bitiin istanbul'u elek gibi dolastim. Bakin bir sey
sOyleyeyim. Topkapi Saray’'na gittigim zaman
teshir edilen birkac minyatiir vardi. ilk defa
minyatdriln orijinalini gérdiim. Renkli baskisi da
yoktu, renkli baskisini da gdrememistim. Paris'e
gidip de oradaki Dogu Sanatlar Mizesi'nde
orijinal Turk minyatdrlerini gériince sasirmistim.
Ayrica yani Tarkiye'yi ne kadar taniyorduk,
bir defa genciz. 22 yaslarindaydim o zaman.
Mesela Gazi'de iken derslerimizin bircogunu
Atattirk Orman Ciftligi'nde, bircogunu da Ankara
Kalesinde yapardik. Sanat tarihi hocalarimiz
gotirtrdi. Anadolu  Medeniyetler Mizesi
dinyadaki en gulzel mizelerden birisi, yeri
de harikadir. hele ki bahgesi. Doyum olmaz.
icerisindeki zenginlik olaganistidiir. Biz sanat
tarihi derslerimizde sik sik oraya giderdik arti
atolye hocalarimizla gider, bir glin o c¢evrede
cahsirdik. Kumanyalarimizi yanimiza alip orada
glin boyu calisir, acikinca yer resimlerimizi
bitirir. Okula doner bir baska zaman yine grafik
dersinde veya resim dersinde, desen dersinde
yiklenir esyalanimizi ¢iftlige giderdik. Ciftlikte
hayvanat bahcesi en biiylik sermayemizdi bitln
hayvanlarin desenlerini yapar, onlar atdlye
calismalarimizda kullanirdik ve ayni sekilde
kumanyalarimiz yanimizda acikinca yer bitirince
atolyemize geri donerdik. Gliz doneminde
peyzaja ¢lkmak, Orman Ciftligi'ne gidip
hayvanlari cizmek veya Ankara Kalesi'ne ¢cikmak
oradaki evlerin sokaklarin Ankara’nin peyzajini
yapmak... Bir gin hi¢ unutmuyorum; Eylil Ekim
ayl boyle bir giin Turan Bey'le -atolye hocam
benim Turan Bey'di- sabah geldi,“disarida dyle bir
hava var ki” dedi “yagmur yagdi her yer yikandi.
Yapraklar da sararmis disarida doga beni resmet
diyor” dedi. “Var misiniz disari cikmaya?” Hemen



hazirlandik yanimiza sulu boyadir, guajdir...
Kolay tasinir 6zellikle kagit kalem, pastel boya gibi
malzemeleri aldik yanimiza ¢iktik. Gazi'nin gevresi
hep bina dolu nefis agaclk... Calistik. Ben de
kenarda duran bir kéfteci arabasi var. Ogrencilere
satan. Bildigimiz seyyar tirde. Bir akasya agacinin
altinda 6yle masum duruyor. Akasya agacinin da
yapraklari yer yer sararmis dokilmis. Arkada da
Almanlarca insa edilmis Erkek Teknik'in boyle
turuncumsu bir rengi var fonda, onun 6niinde.
Boyle kendimden gecercesine daldim. Oturdum
Oylece soyle 20x25 cm boyutlarinda pastel bir
resim yaptim. O glin hoca dedi ki “dondiste isleri
serecegiz, oylayacaksiniz, en ¢ok begendiginiz
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resme 6diil verecegim”. Nedir 6dil? iste Balik
Aglari’nin renkli baskisi. O zaman 6diil o. Oy birligi
ile benim resmi sectiler. Aldigim ilk &d(il. iste yani
resimde ilk aldigim daha sonra ayri versiyonlari
¢iktl. Bunun da vardir. Bunlar iste Gazi'de yaptigim
resimlerdir. Su gravir su da yurt disina giderken
yaptigim resim. Sinavda bdyle uygulamali resim
yaptiriyorlar. Model olan Zeynel, bizim oradaki
hizmetliydi. Okulda yaptilar sinavi  70x100
cm'dir. Bize mukavva dagittilar ad olarak rumuz
yaziliyor. isim yazamasin sinavlarda. Bir serbest
kompozisyon arti iki adet uzun sireli desen, etiit,
arti U¢-dort tane yarimsar saatlik canl modelden
desen, artl sanat egitimi. Sinav bir hafta strdu.
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RB: Sizin resimlerinizde bir Cezanne etkisi
var, belki Matisse de resimlerinizde etkisini
hissettiriyor. Uzak Dogu etkisi var, bir de
yerel olarak da daha dnce soyledigim gibi
Karadeniz etkisi resimlerinize yansiyor. Bu
etkileri nasil degerlendiriyorsunuz, bunlarla
ilginizne, 6zellikleyabancikokenlisanatcilar
nasil, nerede gordiiniiz, nasil deneyimlediniz

de resminize girdi, resminizi etkiledi?
VG: Simdi birincisi, benim asadi yukari
profesyonelce 50 vyillik resim serlivenime

bakildiginda konu olarak bitin resimlerimin
cevreden yapildigi  gorilir.  Cevremden
aldiklarim da hep ortamla ilgilidir. Konular
mesela koyimden gorinttler; biz Zigana'lara,
yaylaya c¢ikariz ¢ocuklugumuz orada gecti.
Zigana'daki yayla, obalar, gorintiler, evler,
adaclar, daglar, gokylzi...  Karadeniz,
Besikdiizli, Tirebolu. ikinci konu serilerim:
Bunlar hep seridir; Ug yil, bes yil bitmis. Halen
bir kismi devam ediyor. Ankara ve ¢evresidir.
Ankara'da Beytepe'de ve digerleri. Uciinciisi
Egedir. Egede yazhgim oldugu icin oraya
gidiyorum yazin. Biraz da istanbul girdi ama seri
olarak otekilerin yogunlugunda degil heniz.
Digerleri ise daha cok gencligimde yaptigim
portre serileridir. Yine natirmortlar vardir. Bir de
ic mekan vardir. O sekilde devam eder. Ozellikle
kdyim, vyaylalar, Karadeniz’den yaptigim
resimler, basladigimda da vardi bugiin de hala
calismaya devam ediyorum. Kisacasi soyle bir
sey ben nerede yasamigsam, biitiin bu biraz
once saydigim tematik seylerin resmime girmesi
s6z konusu. Benim hayat cografyam. Bir grup da
Paris var, tabii ki 6grenciligimde yaptigim. Cok
degil. Orada daha ¢ok natiirmortlar, portreler,
biraz atolye calismalar da var, isin icinde. Var
ama resimlerimin seyri, hayat hikayemi takip
eder. Yani ben neyi yasayip neyi paylasmigsam
onlarin resmini yaptim. Clink{i soyle bir inancim
da var, gozlemim de var: Butlin sanatgilar
cocuklugunu icinde bicimlendirir. Bilingli veya
bilingsiz. Clinkli cocuklugumuzda her seyimizin
alt yapisi olusuyor, ruhsal yapimiz, heveslerimiz,
sevgimiz, karakterimiz orada olusuyor; hig
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kimse hicbir muzisyen olgunluk c¢aginda
dustnlp kendine bir ses dizgesi bir melodi
uyduramaz. O ¢ocuklugunda kulaginda kalan
seslere dayanir. Beethoven filmini seyrettigimde
“Ay Isig1 Sonati’nin nasil ortaya c¢iktigini
anlatan bir bélim vardi. inanilmaz égreticiydi.
Beethoven'in babasi biraz uyumsuz bir adam,
sert bir adam. Bir konuda Beethoven'a kiziyor,
O da yedi-sekiz yaslarinda. Babasi onu dovecek,
oldirecek yani ¢ok sinirli bir tip. Beethoven
agliyor. Dayanamayip aksam evden kaciyor,
baba kovaliyor illa yakalayip benzetecek.
Derken mahallenin disina ¢ikiyor, bir ormanda
kosuyor. Baba da arkasinda butiin hinci ile. Ay
1s1g1 var. O kactigi ormana ayin isiklari yansiyor.
Beethoven yiregi catlayacak gibi kit kit
atiyor ve sonunda artik baba yakalayamiyor,
yoruluyor, birakiyor ve geri doniiyor. Beethoven
30 yil 40 yil sonra tam tarihini bilmiyorum
“Ay Isigi Sonati’ni yaziyor. Ay 1siginin altinda
korkudan yiiregi patlarcasina atan bir
yuregin ritminin muzigi. Ben bunun evrensel
oldugunu distniyorum. Bitiin mizisyenlerin
cocuklugundaki duyduklarini sanatsal bir form
altinda yeniden bi¢imlendirdigine inanirim.
Bu siirde de bdyledir, muzikte de bdyledir
resimde de bdyledir. Onu icin ben nereleri
dolastiysam nereleri yasadiysam oralardan
sectim konularimi. Benim kendi kdylimden,
borclu oldugum Ziganalar'daki yaylalarimizdan
vazge¢mem mimkiin degil. Bu fiziksel durum
o atmosferde olustu. Herkes icin bu degisiktir
ama boyle bir seydir. Bunun disinda yapilan
hepsinin yapay, zorlama oldugunu disinGrim.
Cunku insanin eli cebinde ay 1siginda yuriirken
caldigi 1slik onu temsil eder. Onu sanatsal 1sliga
cevirir. Ama ses, ama s6z, ama goruntl. Ben
sanatin bodyle bir sey olduguna inaniyorum,
bunu gozliyorum, dyle anliyorum.

RB: Yani o yiizden de c¢evrenizden
etkilendiginizi soyliiyorsunuz. Cevrenizin,
cocuklugunuzun kodlarinin sizi etkiledigini
soyliiyorsunuz.

Veysel Gilinay: Yasadigim, birebir kendisi.



RB: Az once soyledigim sanatgilarla
resminizin benzerlik tasimasi konusunda?

VG: O sorunuza geleyim. Simdi ben yurt disina
gittigimde tabii Paris’i ayrica anlatmam lazim.
Paris'e ilk gittigimizde hemen merakla en kisa
zamanda Louvre Mizesi'ne kostum. O zaman
modern miizeydi sonra o ikiye bolindi bir
Louvre ¢ciktiondan, bir de Orsay Miizesi ¢ikt1. Yani
izlenimciler’le 1800’leri 1900’lerin basina kadar
ayirip, Louvre Miizesi'nin bir kismini alip Orsay
Miizesi'ni olusturdular. Biitiin bu izlenimciler
iste Manetler, Cezannelar, Pissarrolar, Van
Goghlar... Onlari Orsay Miizesi'nde topladilar.
Eskiden onlar hepsi bir arada modern
muzedeydi. Hemen oraya kostuk o ylizden.
Bir de tesaduf buyuk sergilerin dizenlendigi
Buyuk Saray diye sergi salonu vardir. Orada
blylk ustalarin biuyuk retrospektif sergileri
duzenlenir, eski-yeni Picasso, Matisse dahil.
Ama onun yaninda, daha eski ustalarin eserleri
diinya miuzelerinden toplanip buyulk sergiler
acihr ve onlar en az 3 ay 6 ay filan surer. Biz
gittigimizde bulyiik Matisse sergisi vardi. Beni
cok carpan seyler, izlenimciler'i cok seviyoruz.
O zaman izlenimciler de Orangerie'de, Louvre
Mdizesi'nin ucunda olan iki tane kicuk saray
var, onun bir tanesi Empresyonistler’in
muzesi olarak diizenlenmisti, oradayiz. Orada
Cezannelar var. Bir gittik, o bizim bildigimiz
Cezanne'lar, bir baktim ki sevimli hicbir yanlari
yok. Ben Karadenizli'yim ya bizde kizilagaci
vardl. Kizilagacin yapragr acdir, zehirdir
cigneyemezsin, Cezzanne'inresimlerinigoriince
baharda yeni agmis kizilagag yapragini agzimda
¢igniyorum zannettim. Sevimli hicbir yani yok
acl, buruk ama tas gibi. Van Gogh gordigim
zaman, parmadimla  renklerin  kuruyup
kurumadigini kontrol etmek istedim. Resim
yeni yapilmis gibi, boyasi daha kurumamis gibi
taze. Bunlar beni o kadar carpti ki. Matisse'in
eserlerinde boya sirdlmus ma, surilmemis
mi diye tereddiide distim tazeligini goriince.
Hi¢ yorulmamis, Ust Uste cahstigi da tek kat
olarak surdlgi de boya yeni sirilmis gibi
taze. Bunlar bana resmin nasil yasayabildigini
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gosterdi. Yasayan resim, 6lmemis, canli... Tabii
Louvre Miizesi'ne gidip de Misir'a ait eserleri
goriince aklim gitti. O bdastleri, o figurleri,
granitten nasil yontar. Mesela Rubens Salonu'nu
goriince... Buyuk serisi vardir blyik salonda.
Aklim durdu. Mesela yine Louvre Miizesi'nde
Rembrandt otoportresini goriince... Hele
“Susanna Banyoda” resmini goriince, “aman
Allah'im  ¢iplak  buymus, boya buymus,
resim buymus” dedim. Mesela Rafaello’nun
yash, ihtiyar portresini goériince “bunu insan
yapamaz” dedim ama, hemen bir sey dikkatimi
cekti italyan primitiflerindeki Rénesans éncesi
italyan primitif dedigimiz resimleri gériince
onlardaki kiciik boyalari, renkleri, netligi ve
15191 gorince de carpildim.

RB: Sizin icin zor bir donem olmali. Yani
burada daha Anadolu’nun kaynaklarini
tiilketmemisken orada diinya kaynaklariyla,
diinyanin en 6nemli eserleriyle karsilasmak
sok edici bir etki uyandirmistir.

VG: Simdi Paris'in sansi suydu. Bir Louvre
Mizesi'ne girdigin zaman diinya resminin bitlin
ornekleri var. Harika Goyalar, Velasquezler, El
Grecolar, Rubensler, Rembrandtlar, Botticelliler,
Canalettolar, Tizianolar. Hele Courbet’'nin biiylk
atolyesinden eseri halen hi¢ géziimin 6niinden
gitmez. Yedi metrelik resmin ortasindaki, resmi
yapan Courbet, onuseyredenlerarasindamodeli
de var. Olaganisti bir ciplaktir. inanilmaz.
Tabii hangisini anlatayim. Mesela Monet,
pit pit pit yapip hicbir tusun kirlenmedigini,
siir gibi aktigini hele Orangeri'deki yirmi iki
metre boyundaki o doért panodan olusan seyi
gordiigiim zaman. O'nun icin 6zel mekan
yapilmisti, “Niltferler” icin. Yirmi iki metrelik
panoyu gortince aklim durdu.

RB: Peki hocam bunlarla gittiniz tanigtiniz
bunlari gordiiniiz, akliniz durdu, sonra bitti
o siireg, o rilya bitti. Tiirkiye'ye yeni vazife
almak icin dondiiniiz geldiniz. Burada
bitirdiginiz okulda devam edeceksiniz
herhalde, bitirdiginiz okulda devam etme
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duygusu bir sorun olusturdu mu sizde?
Oradaki okulu konusalim. Beaux Art'in Gazi
ile baglantisini nasil degerlendiriyorsunuz?
VG: Beaux Art’ailk gittik. Dolastik ettik. Biranimi
anlatayim. Maarten o6nemli bir heykeltiras.
Cengiz Cekil arkadasi, onunla biraz calisti.
Gittim tabii girip bakiyorsun, sakalini uzatmis
genc¢ bir oglan asistani; “ne var” dedi bana,
model basinda herkes calisiyor “ben de” dedim
“boyle geziyorum” dedim. “Ha” dedi. “Yani
gezebilir miyim, ben de burada 6grenciyim”
dedim. “Tamam, 6grenciyseniz hi¢ sorun yok”
dedi. Ciinkli model var calisiliyor, dyle herkesin
girip ciktig yer degil. Etien Marten'de sakaliyla
peygambere benziyor. Zaten peygamber
derlerdi ona lakap olarak. Sessiz birisi dondii
hocaya dedi ki, “hey patron” dedi “gezmek icin
gelmis” dedi. Oyle deyince ben bir sasirdim
tuhaf oldum. Hocaya bir merhaba dedim
uzaktan. Hey patron diyor hocasina. O da
Marten. Dedim “ne bicim adam bunlar asistan
hocaya, o da Marten gibi bir adama, hey patron
diyor bu ne laubalilik” dedim. Beaux Art’i
dolastik biraz. Turan Bey'e yazdigim bir kartta
soyle yazdigimi hatiriyorum; “burasi nedir
hocam, ¢oplik gibi batakhane gibi bir yer. Ne
girisi belli ne ¢ikisi”. 68 sonrasi her yeri 6grenciler
yonetiyor. Serbest gir, ¢k, calis 6grencisin
degilsin fark etmiyor... Sanat egitimi boyle
olur diyorlar. Burada bir sey 6grenilmez, burada
bir sey yapilmaz dedim. Meger sanat egitimi
dyle olursa bir sey dgreniliyormus. Oyle olursa
bir sey yapiliyormus, ben nereden bileyim. O
batakhaneden bir isler cikiyor hocalar bir ciddi
yorumlar yapiyor sasiriyorsun.

RB: Yani 6grencilerin yonetimi dogru mu?
VG: Anarsi var ve serbestlik var 6zgirluk var.
Kimse kimseye zaten zorla bir sey yaptiramiyor.

RB: O “hey patron” ifadesi de onun bir
uzantist mi?

VG: Tabii canim. Tuirkiye'de bir hocaya sen “hey
patron” nasil dersin? Hemen okuldan atarlar
seni. Yani ders degisik, ders isleme sekli degisik.
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Bazi anilarimi anlatayim; bir giin disarida
okulun o6grencilerinden olusan bir bando
takimi var. Napolyon'un kurdugu bir okul. Cok
blyuk bir meydan var, oradan da tarihi yerlere,
atolyelere giriliyor. Heykel resim atolyeleri, tstte
sanat tarihi yerleri... Bando caliyor marslar,
valslar 6grenciler o meydanda soyluyorlar, dans
ediyorlar, badiriyorlar, cagiriyorlar, yerlerde
surlinliyorlar, taklalar atiyorlar. Biz de seviyoruz
goriyoruz, ama bu baska bir sey bizimkinden.
“Bunlarin hepsi bir sey mi ¢ekti ne” dedim. O
aradabenartistikanatomidersine de gidiyorum.
Bir doktor var o ders veriyor ama harika ders
yapiyor. Once modeli getiriyor spotla mevzi
1stk veriyor mesela diyor ki sirtindaki kaslari
cikar. Sirta veriyor veya kolu diyor veya kalcaya
gogus diz bacak diyor. Modeller o konuda ¢ok
usta. Hepimizin defteri var, ¢izin diyor. Mesela
sirti ¢izin diyor kaslari kasilmis. Sonra kendisi
onun goruntlsinld perdeye yansitiyor, eski
ustalarin o pozda cizdigi desenleri yansitiyor.
Anatomi kitaplardaki anatomi modellerini
de yansitiyor. Model de yanda duruyor
yine. Hoca sunun analizini yapiyor; anatomi
kitaplarinda yapr nasildir, ¢izilmis kaslar
kemikleri gdsteriyor. Bizim modelinki nasil onu
gOsteriyor, bu poza uygun olarak eski ustalar,
Ronesans ustalari, Barok ustalari, daha sonraki
ustalar neler ¢izmis, biz neler ¢izdik? Fizyolojik
dogruluktan isik altinda seyrediyorsun, modelle
karsilastiriyorsun. Mesela bir Leonardo koyuyor,
daha sonra Michelangelo filan, daha sonra
baska bir sanatgi. Karsilastirmali olarak bunlari
inceliyorsun. Fizyoloji nasil artistik sekle
donlstyor? Mikemmel bir sey. Neyse o derse
girdik, koydu hoca ciziyoruz. Karardi ortalik
yalniz spot olarak goriinsiin diye modelin sirti.
Bizo kadarisik var ¢iziyoruz. Bir baktim bir iki saat
once eglenenlerden, yerlerde tepinenlerden,
iyice kacirmis bir kiz, toparlanmis silkelemis
Ustlinli o toz topraktan, en 6nde oturuyor. O
bunu nasil cizecek dedim bu kafa ile. Bir baktim
ciziyor. Kafama bir sey vurmus gibi oldum.
Eglenme nedir? Ders nedir? Ciddiyet nedir?
Fransizlar'da karistirilan buydu. Daha dogrusu



onlar biliyordu da biz anlamiyorduk. Yemege
gider ceker sarabi sarhos gelir derse girer.

RB: Hocam o donemde siz okulda yalniz
degilsiniz, Tiirk arkadaslariniz var degil mi?
Kimler?

VG: Tabii. Mesela Remzi Savas, Cengiz Cekil. Bu
arkadaslar heykel yapiyorlar. Osman Ding geldi
bir yil sonra. Ondan bir yil sonra Nihat Kahraman
geldi. Bizler resim yapiyoruz. Akademi‘den on
civarinda arkadas var. Mehmet Gulerytz, Utku
Varlik, Asim isler, Cihat Aral, Saim Bugay. Yani
orada bayadi bulyuk bir Turk grubu var. Ama
herkes kendi isinde. Ara ara, kimileriyle sik,
kimileriyle seyrek goristiyoruz.

RB: Tiirkiye'de goriismiiyordunuz ama orada
birbirinizi tanima firsati da buldunuz?

VG: Soyle. Bircogunu ilk defa gérdiim. isim
olarak da tanimiyordum. Bir kismiyla ¢ok
yakin arkadas oldum. Neredeyse timiyle
de arkadashgim oldu. Bir kismi ile de yakin
arkadashgim oldu mesela, Saim’le, Asim’la,
Cihat'la cok yakin arkadas oldum. Alaettin
Aksoy da vardi. Utku Varlik, Mehmet Glleryiiz,
Komet mesela onlarla yakinlardi. Onlar biraz
daha degisik yani baska bir kumastan.

RB: Peki alisma siireci ne kadar devam etti?
VG: Alisma siireci sdyle. ilk yil biz gittik tabii dil
filan yok. Bazi arkadaslarimizda dil varsa bile biz
gidince tabii ilk yil dille gecirdik ama bu arada
hem Beaux Art'a gidiyorduk, hem de galeri ve
muze gezmeye gidiyorduk. Denilebilir ki iki-li¢
ayda Paris'in en kui¢lik galerilerine kadar elden
gecirdik. Bir gorev gibi.

RB: O zaman Paris daha kiiciiktii simdiki gibi
biylimemisti.

VG: Gittikce biiyiiyor istanbul gibi yirmi milyonu
buldu neredeyse. Tabii simdi Beaux Art'da soyle
seyler var: ilk géze carpan sey, alabildigine
dzglrlik var. Kimse kimseye karismiyor. iki,
saat disiplini yok. Model sabah gelir durur.
ister sekizde gel, ister dokuzda gel, istersen hic
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gelme.Hoca kimseye sen niye gelmiyorsunfalan
demez. Hoca gelir, hocaya bir sey gosterirsen
bakar elestiri yapar. Bazen elestiriyi timiine
yapar ya da sesli yapar. Elestiride bulunur
herkes de duyar zaten. Bir glin bir tanesi dedi ki
“benim resmimi elestirmeni istemiyorum”. Hoca
“hay hay canima minnet” dedi. Simdi her insan
kendi sorumlulugu ile hareket ediyor. Sanatta
bunu yap soyle yap. Hele ki Fransiz sisteminde
kati programlar, emrivakiler zaten yok. istiyor
musun, seviyor musun, bir sey 6grenmek
istemiyor musun? Bir giin bir seye sahit oldum:
Pakistanli biri geldi, profesérmis. Yasi 40 yasin
ustiinde. O ingilizce biliyor. Burasi cok enteresan;
hocaya bir seyler diyecek hoca hemen dedi
ki ingilizce bilen birisi gelsin dedi. Geldi, anlat
dedi. iste ben dedi suyum buyum. Hoca dedi
ki “ben oyle profesérmdis filanmis, o islerden
anlamam. Yastan bastan da anlamam”. Adam
ilk geldi daha. “Bak dedi burasi benim atélyem.
Burada calisan genclere bak” dedi. “Burada
model var, insanlar resim yapiyor, bak dolas,
incele. isine yariyorsa bir sey 6grenebileceksen
bizimle paylasabiliyorsan atolye emrinde.
Beni begenirsen, bugiin beni de takip et
dedi. Ama begenirsen, sonugta meslektasiz”
dedi. “Ben &yle profesér filan anlamam. isine
yaramayacaksa dolas baska yere git, isine
yarayacak yere git” dedi. Bunlari ben hep not
aliyorum kafama. Ama su var herkes isini kendisi
planliyor, kendisi yapiyor, hocadan elestirisini
aliyor. Hocalar hicbir seyden kacinmiyor. istedigi
gibi konusuyor elestirisini yapiyor. ister kabul et
ister kabul etme. ister her giin ¢ikma atélyeden,
istersen haftada bir git. istersen on giinde bir
git. Uygulamali atdlyelerde daha diizenli devam
isteniliyordu. Mesela graviir yaparken, serigrafi
yaparken. Mesela ben mozaik yaptim, fresk
yaptim. Onlarin hocalarn biraz daha farkliydi.
Orada sana vyer veriyor, malzeme veriyor,
uyguluyorsun. Ben dyle gelirim gelmem yok.
Zaten onlar boyle donem boyu stirmuyor. Belirli
bir program var. En basitinden bashyorsun,
daha karmasik sonunda panoya kadar isi
goturiyorsun. Hem freskte hem mozaikte. Onu
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takip edeceksin. O ciddi bir is ¢linki. Adam
sana kalici metal sehpa veriyor. isini giinlerce
onun uzerinde tutamazsin. Daha seri, araliksiz
calisman lazim ya da sana duvar veriyor,
beklemiyor. O giin gelip onu uygulayacaksin.
Mesela freskler, harglari kariyorsun, boyalar
vs. zamaninda islemem lazim ¢alisman lazim.
Onlar zamanda planlanan sinirl galismalardi.
Ben istedigim zaman gelirim yok. Clinkii sana
orada 6zel bir yer ayarlaniyor, masa veriliyor.
Ama tabii 6nemli olan sey su; cok farkli tilkelerin
dinyanin her ulkesinden insanlar var. Farkli
diizeyde insanlar var. iste Pakistan'dan profesor
gelmis. Bir yigin Fransiz var. Liseyi bitirmis ilk
defa. Kimisi otuz yasina gelmis, kimisi kirk
yasina gelmis. Kimisi israilden gelmis, kimisi
Almanya’dan gelmis, kimisi Amerika'dan gelmis,
kimisi italya'dan gelmis, kimisi iran'dan. Farkh
kiltdr, farkli yas, farkh diizey hepsi bir arada.
Hoca bazen der kimisi Fransizca anlatamiyor.
Nece konusuyorsun var mi? ispanyolca bilen
gel tercime et hi¢ unutmuyorum bunu veya
Almanca. Yani okul enternasyonal bir okul.
Uluslararasi bir okul. Hoca isteyene soyluyor.
Ben orada sunu 6grendim; sanat 6gretilmiyor
ogreniliyor.

RB: Yani arzu edilirse ogreniliyor, arzu
edilmezse yapacak bir sey yok...

VG: Sen hocaya gosterirsen elestiri aliyorsun
gOstermezsen hoca sana nutuk ¢ekmiyor.
Mesela sanat tarihi hocalari vardi. Gittik ilk ders.
Boyle altmig yaslarinda hoca. Dedi ki“sanat tarihi
o0grenmek isteyenler buraya bir daha gelmesin”.
Zaten ¢ok kalabalik da oluyor, yer sikintisi da
oluyor. “Gelmesin” dedi. Ben simdi sasirdim
Fransizcayl dogru mu anlamiyorum diyorum.
Cunkl dedi ki; “bir ciltten on iki cilde kadar
sanat tarihi kitaplari var. Sanat tarihinin her tiir(,
her zamani ayrintisina kadar yaziyor” dedi. Ben
onlarin onda birini bile bilmiyorum dedi. Neyi
ogrenmek istiyorsaniz gidip okuyup 6grenin”
dedi. “Karsida Louvre var surada su var” dedi.
Bu derste biz ne yapacagiz o zaman? “Ben dedi
belirli bir miifredat cercevesinde konusacagim,
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anlatacagim, sizinle tartisacagim” dedi. “Bazi
konulara bakacaksiniz olusturmaya calisacagiz”
dedi.”Bugiin bashyoruz”dedi.”Ben Yunanistan'a
gittim” dedi. Orada video ¢ok 6nemli. Bir de
zengin hocalarda var bir tek. “Once oradaki
cektigimiz videoyu gdsterecegim” dedi. “ikincisi
asistanimla Rio Karnavali cekimi yaptik onlari
gOsterecedim” dedi. Bugiinki ders bu kadar
dedi. Yunanistan'a gitmis. Partenon’dan, antik
yerlerden basit makineyle ¢ekim yapmis. Tabii
yazin ¢ektigi icin topraklar kuru ve kirag. Zeytin
agaclari arasinda patika yollar kayaliklar. Patika
yolda esekle adam gidiyor, arkasindan Yunanh
koyli. Partenon'un yamaci arkada gorintyor.
Bunlari gosteriyor. “Bunlari gérmezseniz Yunan
sanatini anlayamazsiniz” dedi. “Yunan sanati
o heykeller siitunlar kabartmalar bu halk
tarafindan uretildi ve bu atmosferde uretildi.
Buranin zeytin adaclarini, kurumus otlarini,
kurak yamaclarini, esegini, Gstlindeki yikleri,
kifeleri, arkasindaki o koyllyl ve bu atmosferi
bilmiyorsaniz hissetmiyorsaniz Yunan sanatinin
heykelini anlayamazsiniz, hissedemezsiniz”
dedi. Sonra Rio Karnaval’ni gosterdi. Dans
edenler, sokak, muzik, ritim o akan yarim saat
orada bir seyleri fark ettim. Bir; ders nasil islenir?
Konu nasil anlatilr? iki; sanat eseri yalnizca
geometrik taksimat boya strme isi, mermer
yontma olayi degil bir dinya ve atmosfer
bicimlendirme meselesi. Bunlari birebir bir
yerden bir yere aktaramiyorsun. Ama sanat
nedir, sanatsal bicim nedir, hayat nedir? Yani
dogan batan glinesle yapilan resmin iliskisi
nedir, yapilan heykelin iliskisi nedir, insanla
iliskisi nedir? Kuraklik ve oradaki Akdeniz sicagi
ile iliskisi nedir? Roma sanatini, italya sanatini
anlayabilmek icin italya’yi gérmen lazim. Simdi
Kuzey Avrupa resminin Glney Avrupa resminin,
Fransiz resmiyle Alman, ingiliz resmi arasindaki
iliski nedir? O insani, bunu bilmeden, gérmeden,
yasamadan, hissetmeden o sanatsal dili
hissedemezsin. Sadece bilgileri sekilsel olarak
tanirsin. Bir de kurama badlarsin. Simdi Beaux
Art’ bu. Ama en 6nemli sey; farkli hocalardan
farkh seyler duyuyorsun.



RB: Gazi'de de farkli hocalardan farklh seyler
duyma var miydi?

VG: Hepsi vardi ama bir sey var, Gazi daha
disiplinli, kati sert degil ama daha disiplinli.
Zamanin daha iyi kullanildigi bir program.
Beaux Art daha serbest.

RB: 68 ruhu Bo Beaux Art’a da yansimis. 68
kusaginin Beaux Art'daki etkileri az 6nceki
soyledikleriniz disinda nelerdi? Beaux Art’in
neyine itiraz ettiler. Hocalar deneyimli,
birikimli, disiplinli, alanina hakim. itiraz
neye?

VG: Su; 6grenci kontenjanlarini artiriyor. Yabanci
ogrencilerin kabuliinl kolaylastiryor. Fransizcasi
iyi degil diye niye sanat egitimi gérmesine engel
oluyorsun diyor. Universite yénetimine katiliyor.
isleyise katiliyor etki ediyor. Mesela akademik
egitime hayir diyor. Yeniliklerin, esnekliklerin
okula girmesine, karismasina vesile oluyor,
istekte bulunuyor. Simdi Gazi Egitim'in en
onemli 6zelligini séylemek istiyorum ve bu ¢ok
onemlidir. Her seyin elle tutulurcasina net oldugu
bir okuldu. Su demek; mesela Gazi Egitim'in
ozelligi nedir biliyor musunuz? Egitimdeki ve
sanat egitimindeki en 6nemli yerlerinden biri.
Bence bu ¢ok vurgulanmali. Hi¢ deginilmiyor.
Gazi Egitim ve oradaki egitim sistemi Tirk
Milli Egitimi'nde glriltuye gitmistir. Bu kendi
yarattigimiz bir degerdir ne yazik ki Kdy Enstitiisi
bir, Gazi Egitim ikidir. Bunlarin biz ikisini de yok
ettik, topraga gomdiik, o kiltlriin bir kismini
bilgiye donlistirmedik. Bilgiye doniisenleri de
degerlendirmiyoruz, dikkate almiyoruz. Bu sudur
elindeki degerleri yakmaktir, elindeki parayi
pulu topraga gdommektir, yok etmektir. Gazi
Egitim'in 6zelligi sudur. Bu kadar netlikte kimse
soylememistir benim bildigim. Mesela Gazi
Egitim'de bir ay okudun. Ben sana soruyorum
ne 6grendin bu bir ayda? Veya U¢ ayda veya bir
yllda ne 6grendin? Sana soruyorum sen simdi
soyllUyorsun: Bir, kagit kesmeyi 6grendim. Lehim
yapmayi 6grendim. Kil temizlemeyi 6grendim,
alci karmayr 6grendim, kalip almayi 6grendim,
desen c¢izmeyi, sulu boya, toprak boyadan
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yagli boya yapmayr 6grendim, yirmi dokuz
harfin yazilisini 6grendim, linol graviir kazimayi
ogrendim, asitte yedirmeyi, gravir basmayi.
ilk defa ciplak modelden desen cizmeyi, ilk
defa lehim, ilk defa modelde bust ve bistiin
dokiminl yaptim, ilk defa ailemden olmayan
bir kadinla yemek yedim, ilk defa ailemden
olmayan bir kadinla dans ettim, ilk defa birine
seni seviyorum dedim anlatabiliyor muyum? ilk
defa operaya, ilk defa tiyatroya gittim. ilk defa
sergi gordim, ilk defa civi caktim, ilk defa kola
hazirladim, ilk defa tutkal hazirladim, ilk defa deri
kestim. Boyadim, dokudum ilk defa bilmem ne
sanatini duydum bunlarin hepsini haftalik aylk
donemlik yillik ve G¢ yillik olarak, bilgi olarak,
beceri olarak, somut olarak sayabiliyoruz. Bu
Gazi Egitim disinda diinyada hicbir okulda ve
egitim sisteminde mimkdin degil.

RB: Gazi Egitim bu modeli kendisi mi
yapilandirdi?

VG: Soyle; Gazi Egitim cok biyik asamalar
gecirdi 1926'dan sonra &zellikle resim bolimii...
Sanat kultliri dersleri azken cogdaltildi. Ya da
programlarinda beceriye iscilige agirlik verilirken,
sanatsal tasarimsal boyutlar eklendi. Her sinifta
her ders olmadi. Yani siniflarin yillarin donemlerin
karakterleri olusturuldu. Once birinci sinifta
genel egitim ve bitln atdlyeleri ve malzemeyi
tanima. ikinci sinifta onlari daha tasarimsal olarak
bicimlendirme...Uclincii sinifta secimlik dért tane
temel atdlyeden uygulama atdlyesinin metal,
agac, heykelvekagitisleri.Bununikisiniseciyorsun
son sinifta. Hepsini goriiyorsun sonradan ikisini.
Mesela resim ve grafik calismalari: Son sinifta
grafigi birakip yalnizca resim yapiyorsun ya da
grafik resim yapmiyorsun artik yalnizca grafik
yapiyorsun. Grafik ikiye ayrihyor: Baski grafigi,
gravir yapiyorsun, linol yapiyorsun ya da reklam
grafigi. Simdi butiin bunlar icin her giin her hafta
her ay her donem her yil ne 6grendigini somut
olarak soyleyebiliyorsun. Ben ilk defa kola yaptim
diyorsun. Ben ilk defa bicak biledim. Ama bu
yalnizca teknik seyler degil. Ben ilk defa graviir
bastim. Ben ilk defa kazidim.
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RB: Yani Beaux Art’la kiyasladigimiz da
Beaux Art'da boyle bir disiplin yoktu. Beaux
Art’ tamamen serbestti.

VG: Sen yapiyorsun hocaya gOsteriyorsun
elestiriyor. Teknik olarak da tartisiyor. Sana
istedigin kadar zaman veriyor.

RB: Gazi Egitim’e biraz teknik okul gibi
bakmak lazim 6yleyse.

Veysel Giinay: Hayir. Teknikten ¢ok planh bir
sekilde 6gretiliyordu. Mesela agacg isleri, metal
isleri gibi atolye dersleri ilk yilda veriliyor.
Hocanin verdigi konular ve hocanin verdigi
zaman diliminde yapiliyordu. O bilgi ve beceri
uygulamada kazaniliyordu. Fakat son sinifta
ayni atolyeyi sectigin zaman istedigin heykeli
yapiyorsun. istedigin agac ve metal islerden
istedigin formu yapiyorsun. Ciziyorsun hangi
teknikse onu uyguluyorsun. Kagit islerinde de
ayni, 6rgu dokumada da ayni. Yani dnce bunlari
ogren. Lehim yapmayi bil, yontmay bil, kagit
katlamayi bil... Kesmeyi tutkal yapmayi...
Ama Ust sinifa geldigin zaman edindigin bilgi
beceriyi nerede hangi formda kullanacagina
sen karar veriyorsun.

RB: 1970’lerde seksenlerde 82'de YOK'iin
kurulusuyla sanat okullarinin acilmasi,
bunlarin biitiinlesmesi.

VG: Turkiye'de yetmisli yillardaki sanat egitimde
olan gelismeler...

RB: 70'li yillardaki sanat egitiminden iste
zaten 76'da Ege Universitesi'nde kurulmus.
Daha sonra Anadolu Universitesi'nde 83'te
kurulmus.

VG: Ege Universitesinde Giizel
Fakiltesi yoktu yalniz.

Sanatlar

RB: Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
olarak kurulmustu. 83ten sonra DokuzEyliil’e
baglandi. Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ydi o.
VG: Hayir, Glizel Sanatlar Mimarlik-Mihendislik
Akademisi olarak kuruldu. Ege Universitesi'nde
baska bir dal altinda vardi.
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RB: Ama seksen oncesi Ege Universitesi
GSF hatta Tiyatro Boliimii'niin de oldugu,
Sinema-Televizyon Béliimii’'niin oldugu...
VG: Ege Universitesinde sosyal bilimler
icerisinde sanatla ilgili, sinemadir, tiyatrodur
ve muzikolojinin oldugu... Giltekin Oransay...
Onlar orada bir gruptu. Daha sonra Ege
Universitesi degil de izmir Mimarlik Miihendislik
Akademisi icerisinde GSF kuruldu.

RB: Bu bagimsiz bir kurumdu. Akademi degil
miydi?

VG: Tabii ki... iste YOK'ten 6énce. 1978-79lar...
Daha dogrusu daha 6nceden var akademi,
1978-79larda GSF kuruldu ve ilk defa orada
hatta berikiler de galiba oraya baglandi veya
oraya gectiler.

RB: Gazi'nin baslattigi bu Egitim Enstitisii
modeli muhtelif yerlerde de kendini gosterdi
degil mi?

VG: Simdi ona deginirsek soyle bir sey. Simdi
Gazi Egitim tekti. Bundan 6nce sdyle bir sey var.
Egitim Enstitlleri icin soyle bir gelisme oldu.
1966'da benim Gazi Egitim'e girdigim yil izmir
Buca Egitim Enstitlisi'nde yalnizca kiz 6grenci
alan Resim-is Egitimi B&limi acildi. Hatta biraz
gec acildi. Soyle; biz sinavlara girdik, belli oldu,
yeni sinav yapamayacaklari i¢cin Gazi Egitim'e
girip de milakatta, yetenek sinavinda elenen
ogrenciler oldugu gibi oraya alindi. Clnku
yeni sinav yapilamayacakt, zaman geg¢misti.
Boylece acildi. Bunun arkasindan hemen
istanbul Atatiirk Egitim Enstitlisi icerisinde
1966'da yine ge¢ ayni sekilde... Hatta ya o yil
ya da bir yil sonra Resim-is Egitimi Bolimi'nii
actilar. Daha sonra.

RB: Yani Gazi‘den sonra en eski Buca ondan
sonra istanbul.

VG: Buca ve istanbul ayni anda. Ya da énce Buca
bir yil sonra Istanbul. Ayni zamanda planlandi
bunlar. Arkasindan 1970li yillarin basinda
Samsun Egitim Enstitiisi’'nde alan Resim s
Egitimi BOIUmU acild.



RB: Bu arada miizik boliimleri de acildi
paralel olarak.

VG: Genellikle birlikte. Resim, miizik ve beden
egitimi genelde birlikte acildi. Yetmisli yillarin
hemen arkasindaki 6nemli gelisme, yetmis bes
yili falandi, 75-76'da. Ankara GSF karari cikti.
O zamanki yasa geregi bir Universiteyi veya
bir okulu, bir akademiyi baska bir akademi
acabiliyordu. Dolayisiyla Ankara Guizel Sanatlar
Akademisi'ni de istanbul, o zamanki adiyla
Guzel Sanatlar Akademisi'nin himayesinde
acildi. Hatta iki yil Ankara'daki bina, kadrolar
hazirlanincaya kadar birka¢ bolimine iki-lg
yil istanbul Akademisi, Ankara Akademisi adina
ogrenci aldi. Binalar ve kadro hazirlandiginda,
o Ogrenciler Ankara'ya tasinacaktl. Ama bu isi
kotarmada zorluklar cikti. Yani, Ankara'da hem
kadro olusturmada, clnki unvanh sanatgi
meselesi, yer meselesi nedeniyle...

RB: Hangi yil diyorsunuz?

VG: 1976-77'ler ve bu is kotarilamadi. Sunu
biliyorum;  simdiki ~ Ankaradaki ilahiyat
Fakdiltesi'nin Emek’te kdsesindeki arazi Ankara
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nin yeri olarak
belirlendi. Konya yolunun kenarindaki tiggende.
Projesi de cizildi. insaata baslamak (izereyken
12 Eylul meselesi geldi catti ve boylelikle sistem
tiimden ele alindi. Bunlarin hepsi iptal edildi.
Ayrica, istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, o zaman Mimar Sinan yoktu. istanbul
Devlet Gulzel Sanatlar Akademisi'nin aldigi
ogrenciler de Ankara adina aldiklari 6grenciler
de oraya asil 6grenci olarak kaydedildi ve o
proje kaldi ve yuritilemedi.

RB: Peki simdi ilahiyat Fakiiltesi mi var o
bolgede?

VG: ilahiyat Fakiiltesi'nin ilerisinde Emek'in
kosesindedir. Konya yolu ile kesisen o
Ucgendedir. Orada PTT'nin bir seyleri vardir.
Simdi oraya ne yaptilar bilmiyorum. Emek’in o
kavsagindaydi. Olmadi. Daha sonra da 12 Eylul
oldu. YOK Yasasi cikti. YOK Yasasi ile de Dokuz
Eylil'in Akademi biinyesinde olan ve daha
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once akademide olan bazi bolimler toplanip
GSF adi altinda Dokuz Eylil Universitesi'nin
blnyesine alindilar. Sifirdan da Hacettepe'de
bildigimiz GSF kuruldu.

RB: Hacettepe kag yilinda kuruldu?

VG: YOK Yasasi ile kuruldu, faaliyete 82-83'te
gecti. Daha sonra yine yasaya bagli olarak
Eskisehir, yuksek okul olarak kuruldu, sonra
fakilteye dondsta.

RB: Eskisehir onemli mesela burada.
Hacettepe onemli.

VG: Hacettepe hemen kuruldu.

RB: Zaten dediginiz gibi 82'de Dokuz Eyliil
Universitesi GSF’'ye doniismiisti. O da
yeni bir kurulus denilebilir. Yani 1980’li
yillarinin ortalarina gelindiginde Tiirkiye'de
Akademi’'nin disinda ii¢ tane daha fakiilte
olustu. Zaten Akademi de 1982’den sonra
YOK'ten sonra bir iiniversite oldu.

VG: Mimar Sinan Universitesi sonra Giizel
Sanatlar Fakultesi.

RB: Sonra oradaki Akademi fakiilte oldu.

VG: Simdi tabii aslinda Turkiye'de glzel
sanatlar egitimine c¢ok da sahip cikilmadi.
Sunu bu arada soylemek lazim. Bati 6rnekleri
de g6z oOnline alinarak genellikle sanat
egitimi, konservatuarlarda, glzel sanatlarda
akademilerde... Clnkl bilim olmadigi icin
akademiler yapisi icerisinde ©6ngoruldi ve
yiiksekokullar olarak 6ngoriildi. iste Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi, Tatbiki Gulzel
Sanatlar Yiksekokulu, Gazi Egitim Enstittsa.
Yani bunlar yiksekokul olarak yorumlandi,
tiniversite biinyesine alinmadi. YOK'le birlikte
yuksekogretim bir standarda getirilince sanat
egitimi yapan kurumlar, ya konservatuarlar
olarak yine Uuniversitelere baglandilar ya
da yuksekokullar fakilteye cevrilip GSF
adi altinda Universiteler baglandilar. Cesitli
alanlardaki bolimler de GSF'nin biinyesine
alindi. Guzel Sanatlar Fakdilteleri'nin yapisi da
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standartlastirildi. Hem sanat hem uygulamal
sanatlar. Yani iste; grafiktir, modadir gibi
uygulamali dallarla resim, heykel gibi sanat
dallari tek binyede toplandi. Standart bir
sema gelistirildi. Bu sekilde oldu. Tabii ben,
yurt disindan dondigiimde biz cogunlukla ya
Gazi'yeyaistanbul Egitim'eyaizmirBucaEgitim'e
ya da Samsun Egitim’e ihtiyaca gore bu tg¢-dort
egitim enstitlisi arasinda istihdam edildik,
yurt disindan gelen arkadaslar olarak. Yani
sanatcilar, hocalar olarak verildi. Ve bdylelikle
calismalarimizi o kurumda yurittik. Orada
da bir degisiklik oldu. Egitim Enstitlileri once
dort yila ¢ikanldi, 1974'te yeni bir yapi verildi.
3 yillik egitim 4 yil standart olarak yapi verildi.

RB: Yiiksek Ogretmen Okulu oldu. 1974 ¢ok
erken hocam.

VG: Yiiksek Ogretmen Okulu oldu fakat daha
sonra hikimet degisikligi olunca MC'nin
(Millyetci Cephe hiikimeti) kurulmasiyla yuksek
ogretmen okullari tekrar 3 yila indirildi. Tekrar
degisiklige ugratildi. Daha sonra tekrar yapi
degistirildi, tekrar 4 yila cikti.

RB: O zaman 78-79 civarinda bir daha Yiiksek
Ogretmen Okulu oldu. YOK kurulunca
liniversite oldu, fakiilte oldu.

VG: Yani  Egitim Enstitileri,  Egitim
Fakilteleri’'nin icinde sanat egitimi bolimlerine
donusturildld. Yani bu sirecte Tatbiki de
onemlidir. Tatbiki, butlintyle Gulzel Sanatlar
Fakdltesi'ne dondsturilip yine yeni kurulan
Marmara Universitesi'ne GSF olarak bagland.
RB: Evet, YOK sonrasi Dokuz Eyliil eki olarak
Dokuz Eylil, Marmara Giizel Sanatlar
Fakiiltesi oldu, ondan sonra Hacettepe ve
Anadolu Universitesi kuruldu.

VG: Anadolu Universitesi yiiksekokuldu yalniz.
Glzel Sanatlar Yuiksekokulu'ydu, fakdilte degildi.

RB: 1984-85 ya da 86'da bence fakiilte oldu

o.
VG: Hayir hayir daha sonra.
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RB: Onuncu yilini kutladi 1995’te mi, 94'te
mi?
VG: Ama o iste yiksekokul ile ilgiliydi.

RB: Sonrasinda, mesela 1990’ yillarda
bambaska bir sey. 1990’a kadar yani 1982
YOK Yasasi'ndan sonra fakiilte sayisi artti.
Yani bunlari sinirh sayida sayabiliyorduk.
Daha sonra 1992'de baslayan on yil sonra
fakiilte kurma, acma siireci basladi. iste
Atatiirk Universitesi GSF, Mersin Universitesi
GSF, Erciyes Universitesi, Selguk Universitesi
gibi bunlar ilk 1992-93 yillarinda kurulan
kurumlar, ondan sonrasinda da neredeyse
her sehirde bir GSF kuruldu. Trabzon ¢ok
daha sonra kuruldu.

VG: Kuruldu da ¢ok daha sonra faaliyete gecti.

RB: Ama Erzurum’dan, Mersin’den sonradir.
Bu arada tabii bir de (liniversitelerin
icinde egitim fakiilteleri var zaten. Egitim
fakiiltelerine doniismiis fakiilteler var ama
Gazi, Buca ve Samsun Ondokuz Mayis,
istanbul Marmara disinda resim boliimii
olan egitim fakiiltesi yok.

VG: Bursa'da var.

RB: Evet, dogru soyliiyorsunuz. Bunlarin
disinda yoktu ama bunlardan sonra yani
1992'deki Giuizel Sanatlar Fakiilteleri
kurulusunun paralelinde egitim fakiilteleri
icinde resim ve miizik egitimi boliimleri de
basladi. Dolayisiyla, 90’li yillarda tam bir
patlama yasandi.

VG: Simdi orada soyle bir sey oldu. YOK kendi
icerisinde okullasma acisindan c¢ok biyik
degisimler gecirdi. Siyasi baskilarla, secimlere
gidilmesi nedeniyle her secim doneminde yerel
istekler 6ne cikmaya basladi. Ulke niifusu artti,
kentlesme hizlandi. Dolayisiyla buna paralel
olarak Universitelesme hizlandi. Eskiden belli
basli bolgelerde bir merkez 6zelligi tasiyan
bitin biyik kentlerde Universiteler acilmaya
baslandi. Burada sunu soéylemek lazim: YOK



tamamen Milli Egitim Bakanlhgr’nin mirasini
yemistir. Amaheracgidan.Anadolu'yagittiginizde
fakilteler eski Egitim Enstitlisi binalarinda
kurulmustur. Ayrica kurucu temel fakiilte de
egitim fakdltesidir. Dikkat edin; Anadolu'daki
bitlun Universitelerin kurucu fakdltesi egitim
fakiltesi olmustur. Clnkld Egitim Enstitlist
vardir, orada bir 6gretmenler kadrosu vardir,
ondan yararlanilmistir, onlarin mekanlarindan,
fiziki alt yapisindan yararlaniimistir. Ve de bu
egitim fakilteleri icerisinde de bu nedenle
daha cabuk, daha siratle ve sanat egitimi
yeni adiyla Resim-is Egitimi veya sanat
egitimi bollimleri cok daha siiratle agilmistir.

RB: Mesela, burada YOK, MEB’in mirasini
yedi diyorsunuz, fiziksel mekan olarak
ifade ediyorsunuz. Kadro olarak da bdyle
bir sey var, ama burada bir sikinti var
kadroda.  Universitelesme siirecinde,
fakiiltelesme siirecinde birdenbire bir
ogretim liyesi ihtiyaci ortaya cikti. Yani
1982'de YOK kurulduktan sonra ve her
Egitim Enstitiisii fakiilte haline geldikten
sonra Ozellikle Egitim Estitiileri'nde unvanh
akademisyenlere ihtiya¢ duyuldu. Orada bir
¢Oziim ortaya cikti. Ondan biraz bahsedelim.
VG: Simdi orada da iki konu var. Yani birincisi
maalesef 12 Eylll genelinde akademik ya da
egitim kadrolari ¢ok blylk darbe yedi. 12
Eylil Darbesi'nin genel sonucu olarak bircok
degerli insan egitimin disina itildi ya da Egitim
Enstitileri'ndeki gorevlerinden alindi. Yerine
siyasi kadrolar dolduruldu. Yeterli ve yetersiz
olduguna bakilmaksizin.

RB: O zamanlar 1402 diye bir sey var tabii...
VG: O da kullanildi ya da 12 Eylll'in
yetkilendirdigi kisiler ve kurumlar kendilerince
bir secim yaptilar. Onun da ana seyi suydu:
“Bizden mi, degil mi?” Maalesef Turkiye'de bu
boyle yiriyor ve hala boyle devam ediyor.
Dolayisiyla bircok degerli egitimci kenara
itildi. Genel olarak sdyliyorum. Tabii ortaya
¢ikan bu bosluk, bu ihtiyac, cok iyi secilmeden
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alelacele dolduruldu. Bu doldurmada da
birinci 6ncelik kisilerin mesleki kariyerleri ya
da meslek alanindaki calismalari degil, baska
kriterler oldu. Tirk Universiteleri, Milli Egitim
hala bunu atlatamadi, hala bu glnimiize
kadar hatta blylyerek devam ediyor. Simdi
orada tabii sanat bolimlerinin akademi
kadrosunu yetistirme anlaminda sikinti da
vardi. Bltin dallarda akademik c¢alisma
yapma; master, doktora gelenegdi oldugu icin
sanat disindaki butin fakilteler ve bolimler
o gelenegin devami olarak unvanh o6gretim
Uyesine sahipti. Olmayanlari da o gelenegi
kullanarak ¢ok slratlice bu ihtiyaclarini
karsilayabildiler, kullanabildiler. Bu imkanlari ve
bunu degerlendirerek hoca ihtiyacini karsilama
yoniinde harekete gecebildiler. Fakat sanat
alanlar bu konuda biiyik sikinti cekti. iste
orada Guizel Sanatlar Akademisi'nin akademi
kanununa da dayanarak verdigi unvanlar
vardi. Yani dogentlik, profesorlik. Onlar da
onu kullandilar. Fakat daha sonra Universite
blnyesine alinip fakilteye cevrilen kurumlarda
blyuk sikinti yasandi. Yakin dallardan unvanli
kisilere kurdurulmaya cahsildi, transferler oldu.
Bir de gecici onuncu maddeyle bir grup sanatgi
akademisyeni degerlendirme yoluna gidildi.
Bu miuizik ve plastik sanatlar alaninda 6zellikle
uygulandi. Orada da Ol¢i suydu. Mevcut
kurumlarda akademik resmi calisma yapma
imkani olmayanlara bu hak tanindi. Burada da
YOK onuncu maddeyle bir jiri kurdu. Muhatap
olan elemanlarin dosyalari degerlendirildi. Yani
kidemlilerin alanindaki calismalari, niteligi bir
Olcu alarak degerlendirildi. Ve insanlara juriler
marifeti ile unvanlar verildi. Bu unvanlarin bir
kismi profesoérliik olarak verildi, daha sonra da
o profesorlerden yararlanilarak guizel sanatlar
alaninda akademik calisma ve sinav sistemi
bunun Gzerine kuruldu.

RB: Bir de sanatta yeterlik mevzuu var. Su
anda yapilan sanatta yeterlikten farkh bir
sanatta yeterlik unvani s6z konusu.

VG: Sanatta yeterlik meselesi soyleydi. YOK
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Yasasi c¢iktiginda Hacettepe'de Gilizel Sanatlar
Fakiltesi kurulma karari yani yasasi ¢ikinca
bu fakiltenin olusum calismalar Ankara'da
baslandi. Sonuc¢ta cogunlugu Gazi Egitim'in
blnyesinde olan bir gruptan yararlanma karari
verdi Hacettepe Universitesi. Ve benim de
icinde bulundugum bir grup Hacettepe Gizel
Sanatlar Fakiltesi’'nin kuruculari olduk. Yani
bunlar; ben, Remzi Savas, Zafer Gengaydin, Zahit
Blyukisleyen, Huseyin Bilgin. Bizler kurucu ve
basimizda da hepimizin hocasi Adnan Turani
vardi. Daha sonra bu kurucu kadroya Kaya
Ozsezgin geldi. Disaridansa serbest sanatci olarak
calisan Hamiye Colakoglu oldu. Clinki seramik
alaninda akademisyen yoktu. Boylelikle kuruldu
ve Hacettepe GSF, YOK yasasina gore sekillenmis,
sifirdan kurulmus ilk Glizel Sanatlar Fakdltesi‘dir
model olarak. Bir de Ankara'da oldugu icin
YOK ile cok yakin yardimlasma, dayanisma bir
takim bir seyleri sisteme oturtma, ortak calisma
agisindan, bu bakimdan da c¢ok blyiik firsatlari
olmustur. Bir nevi Hacettepe GSF'nin kurulusu
yeni fakilte kurma GSF alaninda yeni fakiilte
kurmaya da yeni bir model olusturmustur.

RB: Aslinda, az 6nce bahsettiginiz yarim
kalmis Ankara Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nin yerine gecmistir.

VG: Simdi tabii orada sdyle sikintilar cekildi. YOK
sistemi tamamen, akademik unvanlar sistemi
Uzerinde oldug@u icin biz cok buyuk zorluklar
cektik. Clnkl sanatgl olarak unvanh bir tek
Adnan Turani vardi. Simdi, gecici maddelerden,
tabii iki sey vardi. Birincisi YOK'iin diistindtigu;
suratle alaninda master, doktorayi, calismasini,
master ve sanatta yeterlik yani doktora karsiligi
olan yeterligin siratle kurulmasi ve sistemin
dénmesi. Ikincisi ise sanat alaninda daha énce
unvana bagh bir 6gretim Uyesi yapilanmasi
olmadigi icin, diinyada da bodyle oldugu icin
suratle mevcut potansiyelden yani mevcut
sanat¢l hocalardan nasil yararlanabiliriz, nasil
Ogretim Uyesi Uretebiliriz konusuydu. Sanatci
hocalardan yararlanmayi, jiriler ve raporlar
marifetiyle kidemine ve sanatsal calismalarina
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dayanarak onlara akademik unvan vermek
maddesinini ¢ahstirdi, bircok sorunu bodylece
cozdii. Ozellikle miizikte. Mesela Ahmet
Adnan Saygun ilk ornektir. Bu bizim alanda
da boyle oldu. Fakat Universitelerin biylk
bir cogunlugu bunu uygulamadi. Bundan en
cok yararlanan Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi oldu. Hoca listesine gore
hepsi unvan aldi. Hacettepe uygulamadi.
Gazi nazlanarak cok sonradan uyguladi. izmir
yine ¢cok sonradan nazlanarak uyguladi. Ama
zamanla dyle sey oldu ki; 6nce uygulanmazken
ileriki yillarda kosullar gevsetildi ve degistirildi.
Mimar Sinan da kapsama alindi. Oysa orada
akademik unvanlar mevcuttu. Hep sanatcilarin
bir gecede profesér oldugundan bahsedilir
ama ilahiyat Fakiiltelerinde tonla imam,
bir gecede profesér oldu. Bundan kimse
bahsetmez. Tabii 6gretim uUyesi, akademisyen
sanatci kadrolarinin yetistirilmesi ve ihtiyacinin
giderilmesi konusundaki ikinci esas ve tabii
kalici olan ¢6ziim, master ve sanatta yeterlik
programlarinin genisletilmesiydi.

RB: Bu seksenlerin sonunu buldu tabii.
VG: Yok, hayir. Hemen basladi. Yani 83-84'lerde
hemen basladi.

RB: Fakiiltelerde baslamistir ama egitim
fakiiltelerinde biraz ge¢ baslamistir.

VG: Egitim fakdlteleri ayri bir konu. Bunu tam
bilemiyorum. Clinkii orasi bdyle 6nce master,
doktora girdi, sonra onu degistirdi. Egitim
bilimleri falan orada ¢ok yalpaladi. Bence hala
dogru bir yolda degildi, o da ayri bir konu. Egitim
fakiltelerindeki durumu bir ciimleyle anlatayim.
Egitim fakiltesinde sanat derslerini veren
arkadaslarin glizel sanatlardakiakademisyenlerle
ayni yolu izlemesi lazim. Ama kuramsal sanat
egitimi ve egitim bilimleri alaninda calisanlar ise
egitim bilimlerindeki sistem ne ise yani master,
doktorasistemi, kuramsal calisma, onu ylriitmesi
lazim. Su an Turkiye'de ikisi de karismis durumda.
Ne yazik ki sanat¢i olmayan bircok insan sanatgi
hocalarin unvanini tastyor, ayni yetkiyi kullaniyor.



Yani su an her sey birbirine karismis durumda ve
yeniden tanzim edilmek durumda. Yani sanat
yapmayan sanat profesorleri var bir yigin.

RB: Yani bu az once bahsettiginiz hani
akademi biinyesinde olan sanat egitimininya
da Gazi Egitim gibi 6ncii egitim kurumlarinin
biinyesinde olan sanat egitiminin birdenbire
liniversitelesmesi, fakiilteye doniistiiriilmesi,
fakiilte diizeyinde egitime baslamasi ve
ogretim iiyesi tedarikinin saglanamamasi,
lisansiistii egitim programlarinin hemen
ikame edilememesi nedeniyle bir yalpalama
siireci bashyor. Hali hazirda da aslinda kendi
unvanlara da bunu yansitmak miimkiin. Yani
¢oziimsiizliikk devam ediyor.

VG: Cozimslz degil, hayir. Coziilememis,
¢6zUmszIUgu bizden kaynaklaniyor.

RB: Orada sizin ¢cok 6nemli fikirleriniz var.
VG: Simdi soyle bir sey; birinsan matematikgidir.
ister matematik bolimiinde hocalik yapar ister
fizikte, ister iktisatta. O, matematik bilimi neyi
gerektiriyorsa onu yapar. Matematik masteri,
matematik doktorasi. Matematik dogentiolurya
da bir insan tarih alaninda bilim adami ise tarih
doktorasi yapar, tarihten dogent, profesor olur.
Ama ister tarih boliimiinde calisir, ister iktisat
Fakdltesi'nde calisir. Bu 6nemli degil, degismez.
Simdi gelelim bizim alana, bu orneklerden.
Bir insan, ressamdir, heykeltirastir. ister Giizel
Sanatlar Fakdltesinde calisir ister Tasarim
Fakdlteleri'nde calisir, ister Egitim Fakdlteleri'nin
Resim-is Egitimi béliminde cahisir. O kisi resim
docentidir, resim profesoridir ya da grafik
docentidir, grafik profesorlidiir. Yani master
yapmistir, yani sanatta yeterlik yapmistir, yani
merkezi sinavla dogent, profesér olmustur.
Degismez... Bizdeki problem, alan degil
kurum esas alindigi icin birbirine karisti. Egitim
Fakdltesi'nde yetisen arkadaslar, sanatta yeterlik
yapmiyor, ne oldugu belirsiz, master yapiyor,
doktora yapiyor, sonra gelip sanatta dogent
olmaya kalkiyor. Ortada sanat yok, niteligi
tartismali master, doktora diplomalari var.
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RB: Sizin itiraziniz; akademik siireci, lisans
egitim siirecini egitim bilimleri kapsaminda
yapip tamamlayip, ondan sonra sanat
konusunda  dogentlik  basvurularinda
bulunmak.

VG: Evet, sanatin master, doktorasiyla sistemiyle
ilgisi olmayan master, doktora yapiyor, gelip
sanattan docentlik almaya kalkiyor ve de alyor.
Niye? Kurulan jurilerin yetersizligi ve alanindan
olmamasi nedeniyle. Adam heykel docenti,
profesori, heykeltiras degil.

RB: Bence, daha dnce ongoriilmeyen bir
tikanik bir siirece girilmis durumda.

VG: Hayir, tamamen 06ngorildi. Benim gibi
bircok kisi uyardi. Fakat kurumlar ve bazi politik
cevreler, bazi kurumlari ele gegirmek icin...

RB: idarecilerin bu isin basinda, bu isi idare
edenlerin 6ngormedigini séyliiyorum.

VG: Hayir efendim, onlar planladi. Boyle
yaparsak daha hizla bizim adamimiz unvan alir,
bitlin kurumlari ele geciririz. Bu sanatcilardan
da kurtuluruz. Turkiye'de sanat kurumlarini
sanatcilardan kurtarma operasyonu var. Su an
Turkiye'de hicbir GSF'nin basinda sanatg¢i yok.
Hicbirisinin basinda sanatciyoneticiyok. Yani, Glizel
Sanatlar Fakulteleri'ni ressamdan, heykeltirastan,
grafikerden, modacidan, tasarimcidan kurtarma
operasyonu varBu devletimizin sorunu. Bu
cok 6nemli bir konu. Ve su an Turkiye'de sanat
alanindaki akademik calismalarin jirilerinin
¢ogu sanat¢l olmayanlardan olusuyor, art,
bu konulardaki sorunlar, sistem, jurilerin
kurulmasi, kararlar vs. sanat yapmayanlar bir
araya gelip aliyor. Yakinda bu is bitecek. Bunu
biz 6ngoruyorduk. Biyulklerimizin de bir kismi
ongoruyordu, fakat siyaset dinlemiyor.

RB: Bir de Yiiksek Ogretim Kurulu’'nda
sanatla ilgili docentlik alanlarina sanatcilar
miidahil olamiyorlar aslinda. Sanat kokenli
ogretim liyeleri miidahil olamiyorlar,
edilmiyorlar. Bu yiizden de kriterler
yanhis belirleniyor, belirlenen kriterleri
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uygulayanlar, o kriterlere gore basvurular
kabul edilenler, yanhs bir yon icinde bu isi
gerceklestiriyorlar. Dolayisiyla, o soziinii
ettiginiz tiikenis bunlardan kaynaklaniyor.
VG: Simdi baska bir sey daha var. Sanatin bilim
dali kadar akademik calismalarda bir ge¢misi
yok, birikimi yok. Cok elemani da yok. Bazi
boyutlariyla da sibjektif yani var. Dolayisiyla
Ulkelerin bu isin icinden ¢ikmalari igin giivenilir,
-guvenilir derken; senin benim adamim
degil- sanatsal duyarlihdina bilgi ve birikimine
glvendigin insanlarla bu isi yuriteceksin.
Ulkendeki sanatsal bilgi, beceri birikimi neyse
onun da en Ustiinde olarak saygi goren, efkar-i
umumiye tarafindan kabul goéren insanlarin
emekleriyle, yonlendirmeleriyle bu isi yliriitmek
zorundasin. Ama son yillarda yasadigimiz
sorunlardan birisi, Hani liyakat meselesi.
Liyakatten uzaklastigin siirece aleyhine oluyor.
GUlinUbirlik bundan yararlaniyor bazilari, siyaset
dahil. Ama bu gegici. 5-10 yil sonra ayni seyden
onlar da mustarip olacaklar. Yani bu konularda,
egitim konularinda ¢ok ciddi olmak lazim,
samimi olmak lazim. Gunubirlik ¢ikar meselesi
degil, toplumu bir biitiin olarak diisiinmek ve
gelecege bakmak lazim. Bizler buytk eserler
Uretecek sanatcilar yetistiremedigimiz sirece,
seklen neler yaparsak yapalim hi¢ faydasi
yok. Yani topluma bir katkisi yok. Bir seye
deginecektim ben asil. Bu énemli bir sey. Hani
YOK kuruldugu zaman &égretim ihtiyacini hem
acil olan hem gelecege yonelik olarak. Birincisi;
mevcut yetismis insanlari akademik biinyeye
adapte etme. ikincisi ise; bilim dallarina paralel
olarak master ve sanatta yeterlik programlarini
suratle gelistirmeye basladi. Hatta oyle ki,
Hacettepe'de biz neredeyse gorevlendirildik.
Bizim unvanlarimiz yoktu o zaman.

RB: Sanatta doktoraya, sanatta yeterlik
denmesini nasil degerlendiriyorsunuz?
Dogru bir degerlendirme mi?

VG: Dogru degerlendiriyorum, soyle; simdi bu
konu c¢ok tartisildi. Hocalar arasinda tartisild,
sempozyumlarda  tartisildi,  toplantilarda
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tartisildi, YOK'lin cesitli kurullarinda tartisildi.
Birtakim istekler iletildi ama sonug degismedi.
Cuinkd; doktora unvani nedense bircok sanatgl
“Doktor” unvanini kullanmak istiyor hatta
bazilar kural disi olarak da kullaniyor. Simdi
doktora bir bilimsel unvan, butliin dinyada
ayni. Ve o unvana sahip olmanin kurallari da
bitin diinyada ayni. Doktorayi yapan “Doktor”
unvanini ahyor, kural bu. Turkiye'de buna engel
bir sey yok ki. Bir insan doktora yaparsa; sanat
olsun, matematik olsun, sosyal bilim olsun,
fizik olsun, kimya olsun, her ne ise doktorayi
yaptin mi bu unvani aliyorsun. Bizim icimizde
sanatci oldugumuz halde yeterlik yaptigi halde
veya yapmadan doktora yapmis arkadagslarimiz
var. Ama doktora yapmayip sanatta yeterlik
programini takip edip yeterlik programindan
diploma alip ben “Dr” Unvani kullanacagim
diye tutturanlar var. Efendim bunlar ayni
duzeydeymis... Evet ayni dlzeyde. Ama
doktora degil. Yani ayni diizeyde ayni degerde
olan iki sey ayni adi tasir diye bir sey yok ki. Biz
simdi doktora yapmayanlara “Dr." dersek...

RB: O zaman sodyle bir sey onerilebilir.
Sanatta doktora programinda yapilabilecegi
alanlar acgilabilir.

VG: Bu aslinda teknik bir konu. isterse Tiirk
Devleti der ki; ylksek 6gretimde gorev yapan
herkese ben doktor derim, der ama kimse
dikkate almaz. Yani bu, akademik sistemin,
egitimin yapisiyla ilgili olan bir sey. Ayrica baska
bir sey var. Olctilebilir ve l¢iili olmasi lazim.

RB: Yani sanat egitiminde iki kategori
olusturulsa; biri iste sanatta yeterlik,
birisi de sanatin kuram tarafiyla ilgilenen
kuram-elestiri baglaminda egitim veren bir
program olsa yani diger sosyal bilim alanlari
gibi orada ayni diizeyinde doktora egitimi
yapilamaz mi?

VG: Simdi; soyle bir sey. Bu iki calisma sekli
gerekli sistemi kurmayla ilgili. Ornek; bir
GSF'de doktora programi da acilabilir, sanatta
yeterlik programi da agilabilir. Ancak sanatta



yeterlik yapmayan sanat hocasi olamaz. Ama
su var; diyelim ki bir kisi sanatta yeterlik yapti,
resim docenti veya grafik ya da moda tasarim
dogenti oldu. Ama ayni kisi ben doktora da
yapmak istiyorum derse yapar. Ama bir kisi
sanatta doktora yapacagim ama atélye hocaligi
yapacagim diyemez. Ben doktora yapip moda
hocaligi yapacagim diyemez. Niye?

RB: iki tane doktora yapmissa ancak der.
VG: ClUnki atolye hocaligi orada kazanilmasi
gerekenler sanatta yeterlik programiyla
kazanilabilir. Bagska bir sey daha var. Mesela
GSF biinyesinde calisan hocalarin, sanat tarihi
hocasl, o da doktora yapmali, ama o da sanatta
yeterlik yaparak olmaz, doktora yapmali.

RB: Siz ters bir hiyerarsi kuruyorsunuz
aslinda. Su anda hiyerarsik bir durum var.
Doktorasi olanlar, olmayanlar.

VG: Ama bu hiyerarsi degil ki, farkhlik var.

RB: Bunu bir farklilik olarak degerlendiren
kesim var. Yanhs, ben buna katilmiyorum.
Doktor olunca sanki bir gomlek iistii
oluyor. Boyle bir algi var. Mesela dediginiz
gibi atolye egitimine soyunan birisi sanat
tarihinde doktora yapmis oluyor ya da
egitim biliminde doktora yapmis oluyor.
Siz de diyorsunuz ki; sanat tarihinde ya
da kuramsal ve sosyal bilim alanlarindan
sanatla iliskili olan bir yerde doktora
yapmis olan atdlye egitimi vermemelidir
diyorsunuz. Sanatta yeterlik yapmissa,
oradaki yani parantez icinde hiyerarsik
durumu siz tersine diisiiniiyorsunuz.

VG: Bu keyfe bagli bir mesele degil. Bir; Diinyaca
kabul edilmis doktor kime denir? Bunu biz
degistiremeyiz. Degisse de diinya dikkate
almaz. iki; atolye, sanat hocaligi yani resim,
heykel, tasarim, grafik hocaligi performansa
dayali calismadir. Usta-cirak iliskisidir. Bilim
degildir. Yani ben anatomi fizyoloji okuyarak
cerrah olamam. Anatomi fizyolojide ya da
laboratuvarda blyik buluslar yaparak beyin
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cerrahiolarak calisamam. Anlatabiliyor muyum?
Benim beyin cerrahi olabilmem icin usta-cirak
iliskisiyle cerrah olarak yetismem lazim. Ama
anatomi fizyoloji hocasi ameliyat etmez, cerrah
degildir, ama onun ali-tlalasini bilim adami
olarak inceler. Simdi bize gelelim. Sanat tarihi
diye bir disiplin var. Sosyal bilimler icerisindedir.
Sanat tarihi hocaligi, Universitede olabilmek
icin sanat tarihi doktorasi yapmak gerekir. Cok
iyi bir ressam olmam, heykeltiras olmam beni
sanat tarihi profesorii yapmaz. Cok iyi bir sanat
tarihgisi olurum, o da beni atolye, desen hocasi
yapmaz. Ama atolye hocasi usta cirak iliskisiyle,
sanatta yeterlik sistemiyle yetisir, ama ayrica
doktora da yapar. Bilimsel endiseleri de vardir.
Sanat tarihi doktorasi yapar. Bunlarin ikisini
kanistirdigimizda, simdi Turkiye bunu egitimle
karistirniyor ve sanat tarihiile karistiriyor. Corbaya
dénmis durumda. Korkarm ki YOK'teki
yetkililer bunun farkinda bile degiller. Clinki
kimsenin umurunda degil hicbir sey. Artik her
sey birbirine karismis durumda. Bu ¢cok énemli
bir sey. Clinki yakinda biitiin hocalari doktor
olan ama sanat yapmayan fakdilteler ortaya
cikar. Tersini yaparsak da doktora yapmadan
bir insani biz sanat tarihi, estetik, sanat felsefesi
vb. profesorii yaparsak da bilimsel is yani
olmayan, uygulama ve atmosferle is yapan
kisileri bilim adami diye ortaya slirmus oluruz.
ikisini birden basaran olabilir. Yasak degil, var
icimizde. Yeterlik yapmis ayni zamanda doktora
da yapmis, sanat tarihi veya sanat felsefesi
sayllacak disiplinlerinden doktora yapmis
arkadaslarimiz var.

RB: Hocam, simdi bir sey aklima geldi biz
konusurken. YOK kurulduktan sonra sanat
egitimi bambagska bir noktaya evrilmis. Yeni
ihtiyaclar ortaya cikmis. isterseniz “YOK,
sistemi nasil kuruldu?”yu anlatin, ama
ondan sonra ben size seyi soracagim. Simdi
bu yeni siirecten sonra, yani seksen ikiden
sonra fakiiltelerin olugsmasiyla, fakiiltelerin
icinde interdisipliner bir yapi ortaya cikti
aslinda. Yani sanat egitiminden anladigimiz;
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resim, heykel iken, sonra tiyatro, sinemalar
eklendi.

VG: Simdi soyle bir sey diyecegim. Esas su
konunun aydinhga c¢ikmasi lazim. Simdi
Hacettepe'de benim calismis olmamla birtakim
seyleri cok yakindan izleme, katilma hatta emek
verme imkani ortaya c¢iktl. O da su; akademik
calisma ile 6gretim liyesi yetistirme esas oldugu
icin YOK buna siiratle girdi ve bizden de bunu
hemen baslatmamizi istedi. Daha ortalikta
ne yonetmelik vardi ne yonergeler vardi.
Biz calismalara bagsladik bir grup arkadasla.
Turkiye'de uzmaniz diye degil, bize dediler
ki bilimdeki akademik calismalara paralel
olarak sanattakileri kurun. Biz bilim gibi yapin
demiyoruz ama paralel olsun. Orada master
varsa sizde master, orada doktora varsa siz
ona karsi sanatta yeterligi planlayin. Ama
icerigin biri bilimin kuralina gore olacak dediler,
digeri sanatin kurallarina gore olacak. Oraya
karismiyoruz dediler. Ve biz boylelikle oturduk,
istanbul GlizelSanatlarAkademisi'ndedahadnce
baslattigi YOK'ten énce baslattigi doktoranin
karsiligi olan sanatta yeterlik programindaki
uygulamalarinin yonetmeliklerini 6rnek olarak
aldik, yararlandik. Ama onu, yeni Gniversitenin
yeni yapisina gore elden gegirdik. Boylelikle
lisanststli yonetmeligi cikti. Hatta birtakim
isimleri uydurduk. “Doktora tez savunmasi,
sanat eseri savunmasi” dedik, gibi yani paralel
olarak. Yani sanatta yiksek lisansin ne oldugu,
nasil olabilecegi, sonra sanatta yeterligin
ne olabilecegi seklinde zaman icerisinde
bu yonetmeliklerde ufak tefek dedgisiklikler
yapilarak buraya kadar gelindi. Yani Hacettepe
bunun ilk laboratuvari oldu. Bu da suradan
oldu. izmir daha yeni sekilleniyor, onlar da
doktoradan, eski doktora gelenegdinden buraya
nasil déneriz diye calisiyorlardi. istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi ise YOK'ten dnce yiiksek
kismi dedikleri yani lisans arti master sistemini
kurduklariicin cok aceleleriyoktu. Bir de bakalim
ne olacak diye beklentiye girdiler. Hemen
bu ise girmediler. Belki de YOK bu nedenle
bizden bunu acele istedi. Hacettepe'den. Bu
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calisma icin bizi sikistirdilar. Dolayisiyla, bu
konuda onci olduklarini distndikleri icin
akademililerin rahathklari vardi. Kanaatim odur
ki; sistemler her sey degil, ama duruma 151k
tutuyor. Yoriinge kaymalarini 6nleyebiliyor, ama
daha ¢ok bunu ydirlten insanlarin niyeti, tavri,
niteligiyle ilgili bir sey. Ama btiin bu dénemle
ilgili sunu soyleyebilirim ki; sanat alaninda
bir akademik calisma, bir unvan verilecekse,
Turkiye'nin kendi kendine gelistirdigi bu sistem
su an diinyada olusmus sisteme gore en iyisidir.
Hatasiz falan, dyle bir sey demiyorum. Mesela
Bologna sireciyle bitlinlesmeye calistigimiz
Avrupa'da heniiz sanat alaninda bir lisansustd,
sanat icerikli bir lisansiisti calisma programi
yok. Bizimki kadar olusmus, sistemlesmis degil.
Bu bakimdan bizimkini kii¢climsemeyelim.
Ama biraz 6nce de soyledigim gibi yuritmede
sorunlar var.

RB: Peki, az onceki sorumuza donersek;
Giizel Sanatlar Fakiilteleri'nin kurulmasiyla
birlikte birtakim boliimler de fakiiltelerin
icinde yer almaya basladi. Tiyatro boliimii
gibi, miizik boliimii gibi, sinema bolimii
gibi, yazarlik gibi hatta bizim de biinyemizde
olan gastronomi gibi boliimler GSF icinde
yer almaya basladi. Olumlu bir yaklagimla
mi, yoksa bir ¢oziilme, bir daginiklik olarak
mi bunlari degerlendirebiliriz?

VG: Simdi, tanimlaman dogru, endiselerin de
dogru. Soyle bakalim; bizim hepimizin cikis
kaynagi olan, egitim-6gretim acisindan ¢ok
etkili olan Ulkemizde Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde resim, heykel, mimarlk bir
aradadir. U¢ sanat dali temel. Ondan sonra
bunlarin icinden ¢kan uygulamali sanat
dallari grafiktir, modadir, sahne tasarimidir
vs. El sanatlari, hat sanatlari da girdi. Onlar
soru isaretidir yalniz. Onlar Universite egitimi
gerektiren seyler degildi bana gore. Mesela,
akademinin tiyatrosu, sinemasi var bir sekilde,
onlar ayrn ayri Orgutlendi Universitenin
blinyesinde. Zaten genisti yelpazesi. Tatbiki'de
de genisti. Tatbiki'de sanat dallari yoktu. Mesela



dekoratif resim vardi, iste dekor yapmak icin,
stslemek icin. Buna resim bolimiu dediler.
Seramik bolimine heykel dediler. Ama
Tatbikinin de yelpazesi genisti. Mesela Ege'ninde
yelpazesi genisti. Yani orada da sinema, tiyatro,
sahne, moda, grafik, resim, heykel hepsibirarada.
Simdi; yeni kurulan giizel sanatlar modelinde
Turkiye bdyle bir model secti. Mesela Fransa
boyle degil. Fransa'da Beaux Art’a uygulamali
dallari sokmuyorlar. Ne var orada? Resim, heykel,
mimarlik var. Bunun uygulama dallari var, bolim
olarak degil. Resim, heykel ve mimarhgn,
U¢ temel disiplinin kuruldugundan beri...

RB: Uygulama dallari var.
VG: Bunun kendi uygulama dallari var.

RB: Dekoratif dallar...

VG: Hayir, soyle. Yani resmin bilinyesine girecek
olan, resmin ana cercevesinin icerdigi plastik
sanatlar aslinda. Boyledir adi. Onun igerisinde
olan baski sanatlari da var, ¢izim de var, plastik
var, vitray var, mozaik var, hali var. Hepsi
var. Uygulamali sanatlari Beaux Art'in icine
sokmuyorlar. Bunlar ayri okul olarak, bizim Tatbiki
Glzel Sanatlarin eski hali gibi ayrica 6rgitleniyor.
Mesela, uygulamali ve meslek sanatlari var.
Orada vitray gibi, cam Uretimi gibi, metal
dokiim gibi bircok zanaati ilgilendiren, sanatla
zanaatin i¢ ice gectigi mesleki bilgi ve beceri
isteyen dallar var. Bir de mesela, tatbiki, yani
uygulamali glizel sanatlar var. Orada da moda,
film, grafik gibi dallar var. Fransa’nin sistemi bu.
Ama Almanya'nin bazi okullar var bunun gibi,
ama bazilari da var, hem sanat dallari, hem de
uygulamali sanatlar bir arada. Mesela, diyelim
ki ingilterede Royal Akademide sanat dallari
yalniz ama Royal College’da hem sanat hem de
uygulama bir aradaydi. Simdi Tirkiye, model
olarak hem sanatt hem de uygulamali sanat
dallarini bir blinyede toplamayi tercih etti. Hatta
o kadar ileriye gitti ki; bazilarinda plastik sanatlar
ve uygulamali sanatlar disindaki fonetik muzik,
sahne, tiyatroyu bile ayni blnyeye aldi bizim
Ege'de oldugu gibi, Dokuz Eyliil'de oldugu gibi.
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Simdi gelelim bu disiplinler arasi meselesine.
Simdi bakin, soyle duislinelim; eskiden usta
denilince su anlasilirdi. Benim dedem ustaydi.
Hem marangoz, hem demirci, hem duvar ustasi.
Yani bir insaat icin ne gerekiyorsa hepsi. Simdi ne
var; birini birisi yapiyor, birini birisi. Herkes baska
bir seyin ustasi. Eskiden bir insaatci bir binanin
bitlin sisteminden sorumluydu. Simdi insaat
muihendisi; insaat projesinden sorumlu, mimar;
mimari projesinden sorumlu, alt yapi tesisattan
makine muhendisi sorumlu, elektrikten elektrik
muhendisisorumlu.Boyle bir gidis var.Simdi soyle
distnelim; Eski Yunan ya da Ronesans’a gelelim.
Simdi Michaelangelo, hem mimar, hem ressam,
hem heykeltiras. Ya da eski Yunan filozoflari ya
da islam filozoflari. Hangisine bakarsak bakalim;
hem felsefeci, hem matematikci, hem hekim.
Yani bir insan bilim adami, bilimin eli yeten temel
dallarinin hepsini ayni gorlyor. Giicl yettigince
hepsiyle ugrasiyor. Clinkli bu bir mantik, bir
bltiin. Sanatta da ayni. Bir kisi plastik sanatlarla
mi ilgileniyor, bu adam ressam, heykeltiras,
mimardir. Ama Ui¢ algi degisiktir. Ressam ylizeyde,
heykeltiras hacim, mimar bosluk yaratir. Clinki
insanin plastik olarak (¢ temel algisi vardir.
Ucli ayr ayri. Resim, heykel, mimarlik buradan
cikmistir. Egitim de buna goreydi ve sanatgilar
pratikte U¢lini de yapardi. Nitekim biz daha bu
tarafa dogru gelelim. Bati'dan &rnekliyorum.
Rodin, biliyorsunuz en gtizel heykelleri yapti.
Ressam Renoir en glzel heykelleri yapti, oysa
ressam. Matisse, cagdas heykelin de 6ncisd,
¢agdas resmin de 6nclisi. Picasso, cagdas resmin
oncisl. Miré... hatta Matisse, Picasso cagdas
sahne tasarimin, ¢cagdas kostimiin de onciileri.
Simdi Mird'yu dislinebiliyor musunuz? Neyin
buyik ©ncisu, neyin blyik ustasi? Birkac sey
birden. Giacometti, ressam mi, heykeltirag mi?
Zaten sanatin 0ziinde hangi egitimi gorirlerse
gorsunler, agirhgr neye verirlerse versinler her
zaman interdisipliner bir mantik ve yaklagim
vardir. Kisiye gore degismekte, yakaladigi
olanaklara gore degismekte, hayat tarzina
gore degismekte. Toplumda aldigi gorevler
kullanabildigi olanak ve vyetkiler cercevesinde
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bu hep bdyle olmustur. Simdi, sanat alanindaki
bitlin disiplinlerin bir cati altinda toplanmasi
neler getirmistir: Uygulamali sanatlarla pir sanat
dallarinin dayanismasi bir parca sulanmaya sebep
olmustur. Baska bir seye sebep olmustur. Resim
diye giren heykeltiras olarak c¢ikmistir, ¢ikma
imkani bulmustur. Ya da modaci olarak fakiilteye
girip heykeltiras olarak ¢ikabilmistir. Yani tilkemizi
de GSF'ye girerken genclerimizin kendini ¢ok iyi
tanimamasi, bu alanlardan yeterince haberdar
olmamasi sonucu kendini de tanimiyor ama
sanatl sevdigi icin sartlanma, heveslenme
sebebiyle ya resme giriyor, ya grafige ya heykele
ya modaya... Ama girdikten sonra bakiyor ki;
“benim esas dalim resim degil heykel, heykel
degil moda, moda degil grafik..” Bunu nasil bu
sekilde degisim, donlsimi yakaliyor? Yani bu
bakimdan hem alan degistirmede bu ¢cok 6nemli.

RB: Daha da oteye, gorsel sanatlar
otesinde de birtakim disiplinlerle alisveris
gerceklesiyor.

VG: Benim soyledigim plastik sanatlarla ilgili,
ama soyledigin gibi buguinki yelpazeye gore
acildigimiz zaman fotografi tutun film yapmay;,
sinemayi tutun...

RB: Bunlarin hepsi ayni kurum iginde.
Sonucta bu teknolojik alt yapiya sahip
boliimleri de GSF catisi altinda toplayan bir
sistem.

VG: Simdi sunu sdylemek istiyorum bu konuda.
Simdi diyelim ki resim boliminiin giderek
fotografi bir plastik alan olarak gérmesi, onun
Ust seyi olan videoyu gormesi, daha yukari
giderek kisa film, belgeseli gérmesi... Bu bazen
baska bir bélim olmasa bile 6rnekleyelim, resim
boliminin kendi i¢ zenginliginin glinimiz
teknolojisi teknikleri ve ortamiyla olan iliskisi
nedeniyle zaten yeserir. Ama bir de orada, grafik
bollimd, sinema bolimi varsa bu yeserme, bu
renklerin rengarenk hale gelmesi neredeyse
ayagina gelmis birimkan olarak daha zamaninda
ve daha gli¢li ¢ikar. Bu bakimdan ben bunlarin
hepsini onemli buluyorum ve olumlu buluyorum.
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RB: Hepsi onemli, hepsi olumlu tabii ki. Bu
tartisilmaz, ancak bunlarin birarada olmalari
bir altyapi zenginligi de gerektiriyor.
Yani resim, heykel birbirleriyle alisveris
yaparlar ama bir heykeltirasin video ile bir is
yapmaya kalkmasi, ondan haberdar olmasi
bir kuramsal alt yapi da gerektiriyor aslinda.
Dolayisiyla bu fakiiltelerde yani 1990 sonrasi
fakiiltelerde ozellikle, sadece uygulamaya
dayali bir anlayis bir model degil, kurama da
dayali bir modeli gerekli kilmistir. Fakiiltede
boyle bir ihtiyag ortaya ¢cikmistir. Ama benim
celiski olarak gordiigiim bir seyi soylemek
istiyorum. Bizim icinde bulundugumuz
kurumda da bodyle bir 6zellik var. Giizel
Sanatlar Fakiilteleri'nde 6gretim elemanlari
uygulama dersi yiiriitme konusunda cok
istekli. Ama zorunluluk olarak diisiindiigiim
kuramsal dersleri yiiriitmede ne yazik ki
sitkinti ¢ekiyoruz. Bunu sanat egitiminin
egitim ogretim elemanlarinin kuramsal alt
yapilarini yeterince gelistirememelerine
baglamak miimkiin. Yaniliyor olabilirim ama
sizin de degerlendirmelerinizi bu konuda
merak ediyorum. Yani bu kuramsal alt
yap1 konusunda bir eksiklik mi var, yoksa
gercekten bir isteksizlik mi var?

VG: ikisi de var. Simdi bakin, séyle bakalim.
Butlin dallar icin, tip dahil tarihi okutulmayan
hicbir disiplin yoktur. Teknoloji okutulmayan
hicbir disiplin yoktur. Sosyolojisi, psikolojisi,
planlamasi, ekonomisi okutulmayan hicbir
disiplin yok. Onun icin sanat egitimi, felsefesi,
sosyolojisi, psikolojisi, tarihi, estetigi diliyle
bir butiindlr. Bunlarin  teknolojisi. Bunlar
okutulmak zorunda. Aksi halde okul kavrami ile
uyusmaz. Okul bu demektir. Sanatgi yetistirme
modelleri asadi yukari adi degisse bile aynidir.
Cok basit. Eski italya’yr alalim, Rdénesans’.
Gencler, yetenegdine gore bir ressamin yanina
veriliyordu. Cirak, daha kuiguik, dnce ne yapiyor,
atolyeyi sUplriyor. Sonra boya kariyor, sonra
tuvale astar cekme izni aliyor. Sonra zeminleri
boyama izni aliyor, sonra desen ¢izme izni aliyor
vs. Bir yere geliyor, tamam diyor, ama hoca ona



bu vesileyle bu asamalarin hepsiyle ilgili tarihi
bilgileriveriyor, teknik bilgileri veriyor, teknolojik
bilgileriveriyor. Arti,arada bir de git diyor falanca
yere, oradaki sanat tarihi, felsefe hocasini,
matematik hocasini dinle diyor. Simdi bizim
Uc¢ asadi bes yukari degismeyen bir sistem var:
Genel kaltarin olacak; alan kultlri veren sanat
tarihi olacak, yani sanat kultiiri veren derslerin
olacak: plastik sanatlara ortak desen, form
gibi pratiklerin olacak; temel egitimin olacak.
Ondan sonra alanla ilgili sey olacak. Modaysa
moda, resimse resim. Bunlarin sirasi, miktari,
kurumlarin Glke kosullarina gore, kurumun
gelenedine gore degisebilirama bu degismiyor.
Yani bunlarin yillari, miktari boyle esnektir, yani
gelenegine gore, lilkesine gore degdisir ama
bu sart. Simdi bunun icerisinde kuramsal bilgi,
yani sanat bilgisi veren dersler... Bu sununla
ilgili; birincisi genelde insanlara kuramsal ama
onu daha ¢ok felsefi diislinceye dayali dersler
ve bunlarin da gerekli oldugu konusunda
insanlarin ikna olmasi ve heveslenmesi kolay
olmuyor. Sanatcilarin buylk bir ¢cogunlugu
bundan kaciyor. Bu da benim gozlemim.
Ama sanat tarihini dogru dirist bilmeyen bir
ressam, heykeltiras olabilir mi? Ekonomi tarihi
bilmeyen biri ekonomist olabilir mi? Tabii
burada, atolye hocalarinin 6zendirmesi, cocugu
oraya dogru yonlendirmesiyle bu dersi veren
hocalarin 6nemi cok buylktlr. Sanat tarihi
hocalarinin, sanat felsefesi, estetik sosyolojisi
gibi dersleri veren, analiz dersi veren hocalarin
yeterligi, marifeti, 6grenciyi motive etmeleri cok
onemlidir. Onun icin bu derslerin olmadigi bir
atolye calismasi s6z konusu olamaz. Tirkiye'de
cok tartisildi: Bazi arkadaslarimiz Tirkiye'nin
en blylk sorununun bir sanat felsefesine
sahip olmamasi oldugunu 6ne sirduler. Simdi;
sanatsal Uretimde yaraticilikla, bir felsefeye
bagh olmakla temel egitim olarak bir kulturel
birikime bagh olmak farkli seyler. Sanat dyle
bir sey ki; teknolojisiz olmuyor, dislincesiz
olmuyor, tekniksiz olmuyor ama bunlarin
hicbirisi  sanatsal Urlinde g6ziikmez. Bir
sanatsal Urlinde, bir diistiince, ya da bir teknik
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beceri, ya da bir teknolojik durum, ya da bir
malzeme estetik yapi ve hazzin 6niine ¢ikiyorsa;
ancak o alanlarin fetisizmi olur. Glinimiizle
somutlayalim. Grafik tasarimi yapiyor, sadece
teknik ve teknoloji okuyor. Teknoloji fetisizmi
var. Bunu yaristiriyorlar, ama ortada estetik bir
sey yok. Bin yil 6nce yazilmis bir siiri mesela
Yunus Emre'yi bugiin ayni duyarhlikla, ayni tatla,
ayni hazla tekrar okuyoruz. Cagdas siirde ayni
tadi alabiliyoruz. Ya da muzikte bir asir 6nce, ti¢
asir once, bin yil énceki bir senfonik veya turka
ayni hazzi bize veriyor. Tercihlerimize bir sey
demiyorum. Su an hareketli bir sey dinlemek
istiyorum, onlar ayri. Ama hi¢ kimse Bach’la
Caykovski'yi karsilastirmaz. Kimse, Urfa agitiyla
Karadeniz tlrklGsinli karsilastirmaz.  Kimse
Orhan Veli ile Yunus Emre'yle boy 6l¢listiirmez.
Hi¢ kimse Nazim Hikmet ile Karacaoglanl veya
Pir Sultan karsilastirmaz, boy ol¢lstiirmez.
Ama bunlarin hepsi zamana dayanan, sanatsal
degderi olan tipki bir varlik gibi asla yok olup
O0lmeyen bir varlik olabilmistir. Dikkat edin;
sanat eserlerinde sasilacak teknik bir beceri ve
teknoloji vardir. Mesela resim sanatinda teknik,
dilanlaminda algilanir. YaniVan Gogh'un teknigi
denilince Van Gogh'un dilidir, Picasso’nun
teknigi denilince Picasso'nun dilidir. Teknik
baska teknoloji baska, bizde karistirilir bu.

RB: Sanatcilar var olan, giincel olan
yontemleri takip etmenin 6tesine ge¢emiyor
diyorsunuz anladigim kadariyla.

VG: Simdi bu soyledigin her donem icin gecerli
olmustur ve biyiik 6lctide boyledir. Zaten onun
Otesine gecenler sanat eseri de kalici olmustur.
Ben sik sik Siileymaniye’'ye giderim, inanilmaz
buluyorum. Olagantisti bir teknik ve teknolojik
bulusvar, becerivar.Amabaktiginizdasiziilkanda
blyileyen onun bicimsel glictidiir. Mimari de bu
degil mi? Yaratilan mekanin biylsinin ortaya
¢ikmasi. Ama ayrintili incelemeye kalktiginizda
tasin islenisinden teknik bicimlendirmeye kadar
her seyi yakalayabiliyorsunuz. Bu tiyatroda da
boyledir, sinemada da bodyledir. Ama burada
bir seye daha deginmek istiyorum. Bu kuramsal
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sey dedigimizde; kuramsal dersler, konular,
dislinceler, gorlsler sanat ve tasarim yapan
kisilerin altyapisidir. Beslenme kaynakhdir,
dayanaklaridir, ama asla bir dlslinceye, bir
felsefeye ya da bir kurama dayanarak sanat
yapilamaz.

RB: Ama kavramsalcilari nereye koyacagiz?
VG: O da ayni sorunu yasamaktadir.
Kavramsalcilar da malzeme fetisizmi gibi,
teknoloji fetisizmi gibi, disiinme fetisizmi,
mesaj fetisizmine takiliyor. Oyaliyor milleti,
hosa da gidiyor. Ama Ug¢ yil sonra yok.

RB: 1960 sonrasi kavramsal sanati temel
alan bir yaklasim var sanatta. Buna bagh
olarak da biitiin o konvansiyonel anlayislar
kendisini yeniden g6zden gecirmek zorunda
kalmis. Miizeler, sanat kurumlari, sanat
egitimi kurumlari, piyasa gibi. Bunlarin
tamami kendini yeniden gézden gecirmek
zorunda kalmis.

VG: Cok dogru bir sey soyliiyorsun, ama bu
hep bdyle olmus. Bakin, izlenimci donemde
izlenimciler 6nce hicbir sergiye alinmadi,
fakat yavas yavas Once sanatcilari kabul
etmeye, birka¢ sanat uzmani risk alarak
onlar satin almaya, sergilemeye baslayinca
yavas yavas bir anlayis olarak izlenimcilik
benimsenmeye baslayinca binlerce kisi o
amacla resim yapti.

RB: Ama 1960 sonrasi izlenimcileri de
konvansiyonel sanatin i¢ine sokuyoruz.

VG: Bu dedigimi cogaltabilirsiniz. Surrealistleri
al, FGturistleri al, Dadacilari al, Ekspresyonistleri
al, Yeni Ekspresyonistleri al, Pop’u al... Yani
cagimiza dogru cok sikca degisen, bircogu
yan yana bulunabilen, dlinya onu gerektiriyor,
bitun alanlarda binlerce insan bunu dener.
Binlerce insan bunu yapti denedi, bugiin de
yapiyor, yapacak da. Ama o cadlar listli asamaya
ulasabilenler zamana dayaniyor ve hala bizi
etkilemeye devam ediyor, hala paylasiimaya
devam ediyor.
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RB: Peki giiniimiizdeki Tiirkiye'deki biitiin
bu siirecten sonra, biitiin bir sanat egitimi
siirecini konustuk. Geldigimiz noktada
sanat ortami belki biitiin parametreleriyle
degerlendirilebilir, donemsel olarak da
degerlendirilebilir. Bu baglamda Tiirkiye'de
sanat ortamini nasil degerlendiriyorsunuz?
Yani sanat pazarinin, piyasasinin gelismesi
yani 1950'lerden baslayarak bir evrilme
siireci gecirmis, daha oncesine de gidilebilir.
1980'lerden de oOrnek verebiliriz. Ama
geldigimiz noktada gerek sanat egitiminin
interdisipliner olmasi, gerek sanat
ortaminin interdisipliner olmasi nedeniyle
yeni bir degerlendirmeye ihtiya¢ duyuyor.
Bu konuda goriisleriniz nelerdir?

VG: Simdi, bana dyle soru soruyorsun ki cevap
veremiyorum. S6yle veremiyorum; tabii iki sanat
konusmam lazim, ama bana daha “su konuya
nasil bakiyorsunuz?”dersen, ben o konuya nasil
baktigimi soylerim. Simdi bakin, isin finansal
boyutu var, isin distinsel, felsefi boyutu var, isin
kurumsal boyutu var, isin ticari boyutu var.

RB: Soyle diyebilir miyiz hocam; sanati
kontrol eden yapi1 biraz sirketlesmeye
basladi. Bu yeni yapiy1 degerlendirebilir
miyiz?

VG: Simdi, soyle gormek zorundayiz; 1789'a
kadar sanat, devletin tekelindeydi. Kim finanse
ediyordu? Kilise ve devlet. Bizde kimdi? Saray
himayesindeydi. 1789'dan sonra Bati'daki
sanayi toplumunun olusmaya baslamasi ve
ozel miulkiyetin gelismesiyle, himanizm ve
bireysellik ortaya cikinca, devletin ve kilisenin
yaninda kisisel glcler ortaya ¢ikmaya basladi.
Yani zenginler, burjuva sinifi. Her aktivite,
finanse eden kimse ona gore sekillenir. Bu
doganin kural. Finansmani kilise yaparken
bltlin sanatcilar ortak olarak kilise resmi
yapiyordu. Osmanli  minyatirlerinin  hepsi
ayni konulardir. Clinkii saray finanse ediyor.
Bu konuda en tipik, en buyik ¢ikis 19. asirda
izlenimcilerdir. Hicbir kuruma, ne devlete, ne
kiliseye bagl olmaksizin Bireysel resim yapmaya



basladilar. Konu sivillesti, dil sivillesti. Dilin
sivillesmesiyle herkes istedigi seyi, aklina esen
seyi yapmaya basladi. Bireysel tatmin one ¢ikti.
Modernlesen Bati toplumu yeni gelismelere
gore kurumsallasti. Eskiden yalnizca mdasteri
devletken, kilise iken kiguk bir grup ozel
kesimken, giderek 6zel kesimin parasi pulu
gibi sanat zevkini isteme, 1smarlama, koruma
konusunda o da devreye girdi. Kilise ikinci
planda artik. Onde ne var? Devletle, vatandas
var, yani zengin var. Sanat eskiden kiliselerin
ismarladigi, kiliseler icin yapilan bir seydi.
Sonra saraylar icin oldu, sonra bunun yanina
zenginlerin evi, is yeri girmeye basladi. Boylece
ticaret basladi, grafik sanati dogdu. Sanat
eseri hareket etmeye basladi, alinip satiimaya,
tasinmaya basladi. Boylelikle bir ticaret mali
oldu, meta oldu. Zevk icin koleksiyon yapmak
varken, alinip satiir olmaya basladi. Bunun
mdusterisi devlet oldu, mizeleri kurdu, prestij
icin kullanildi ya da koleksiyon yapip satarak
para kazanmaya baslandi. Batida en onemli
sektorlerden birisi sanat pazarlamacihgidir.
Gliniimuzde neredeyse serbest piyasa, devletin
ve kurumlarin da 6niine gecti. Fiyatlar onlar
belirler oldu, kaliteye etki eder oldu, s6z sahibi
olmaya basladi. Krizlere gore, isteklere gore,
propagandaya gore... Bildigin herhangi bir
mal gibi artik. Simdi Turkiye'ye geldigimizde,
Osmanh malum. Saray disinda da Osmanli’'nin
hicbir glicti yoktu. Sonra Cumhuriyet kuruldu.
Modern bir Cumhuriyet. Bitiin alanlarda oldugu
gibi plastik sanatlar alaninda da Uretici olmak,
yaratmak gerektigine inandi. Ama toplumun,
bireylerin  yeteneklerinin  ortaya cikarilip
egitilmesi gerektigi anlasildi. Bu Osmanli'da
da baslamisti zaten. Cumhuriyet sifirdan
baslamadi. iste Mimar Sinanin kurulusu ve diger
egitim kurumlari. Bunlarin hepsinin destekgisi
devletti. Devlet, devlet sergilerinden resim
satin aliyordu. Sanatcilari o istihdam ediyordu.
Hocalik yaptiriyordu, danismanlik yaptiriyordu.
Calistirnyordu, yani dolayh olarak. Bu sehir icin
de boyle. Hepsi icin bdyle. Tiyatro dyle degil mi,
opera, bale 6yle degil mi? Opera, bale hala kamu
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finansmani ile gidiyor. Turkiye'deki gelismelere
paralel olarak devreye KiT'ler girmeye basladi,
bankalar girmeye basladi. Cok sonralari, 1960
sonrasl serbest piyasanin da biraz var olmaya
baslamasiyla sirketler girmeye basladi. 1970'ten
sonra bankalar, KiTler, Kiiltir Bakanhg:
yaninda sahislar resim almaya basladi. Sonra
bu seksenlerde alinir satilir olmaya basladi.
Yani Tirkiye'de resim piyasasi hala olusmus
degil ama az ¢ok piyasa denilebilecek iliskilere
girmesi seksenden sonradir. Ozellikle bu neo-
liberal tavir, Ozal ile gelen serbest piyasanin her
yerde yerlesmesiyle Kiltir Bakanhgi, devlet,
devletin bankalari, 6zel bankalar, holdingler...
Bir de daha Onceleri biraz hali vakti yerinde
olan, Universite hocalar, mimarlar, doktorlar
evleri icin, sevdikleri icin resim aliyorlardi.
Simdi onlar da alamaz oldu. Artik onlarin
yerini holdingler, sirketler aldi. Son on, on bes
yildir gittikce Kualtir Bakanligi, devlet yavas
yavas devreden cikti. Onun yerine, o boslugu
blylk holdingler ve kisisel koleksiyonerler
doldurmaya basladi. Ama Turkiye bir sey daha
yasiyor son on, on bes yildir. Resim piyasasi
blylmesine ragmen modern sanata, glncel
sanata destek diistli. Glincel sanata ve cagdas
sanata olan destek diisti. Neye gore diistl, onu
da soyleyecegim. Genelde Tirkiye'de, sanata
olan direkt veya dolayli destedin artmasina
ragmen bizim alanda glincel sanata, ¢cagdas
sanata olan destek diisti. Bu su demektir:
Sanatsal aktivitelerle gliniimiiz yodnetiminin
ve glinimulz ekonomik guglerinin iliskileri
cok iyi degil demektir. Bunun terclimesi bu.

RB: Yani, bir baska seyden bahsediyorsunuz
siz. Oysa diger taraftan yiirliiyen, bizim
anladigimiz anlamda, disiplinler arasi da
olsa konvansiyonel de olsabizim anladigimiz
anlamda bir piyasa var. Bunun yaninda
baska bir piyasa da daha muhafazakar
kesime hitap eden bir piyasa da var.
VG: Ama o, yapay yaratilmis bir piyasa. iste o
yaratilan ideolojik ve yapay yaratiimis bir sey.
Zorlamayla, destekle yaratilmaya calisihyor.
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RB: Aslinda bu ikisi de birbirine paralel. Her
ikisinin de kosullarinin yapay bir sekilde
olusturuldugunu diisiiniiyorum. Yani kisisel
goriisim bu. Bir taraftan muhafazakar
kesime yonelik bir pazar olusturuldu, bir
taraftan da giincel sanata ait bir pazar
olusturuldu. Bunlarin her ikisini de kontrol
eden bir yapi var.

VG: Bu mecburiyet ama... Bir toplumun iki
cephesi gibi.

RB: Biz bir zamanlar Dogan Kuban'in, biraz
da durumumuzdan sikayet edercesine,
“ne zaman ki miizelerin oniinde kuyruk
goriiliir, o zaman Tiirkiye’'de sanat halk
tarafindan benimsenmistir’, ifadesine ¢ok
inanirdik. Simdi bunu goriiyoruz. Yani
birtakim etkinliklerin o6niinde kuyruk
goriiyoruz. Contemporary Art International
gibi etkinliklerin 6niinde kuyruk goriiyoruz.
Ama, giincel sanatin halk tarafindan
benimsendigi konusunda kuskularimiz var.
VG: Simdi soyle bir sey var. Turk toplumu
kentlilesiyor. Yani kent toplumu haline gelme
savasl veriyor. Niifusun yizde altmisi, yetmisi,
sekseni kentlerde yasadigi halde kentli bir
Ulke olamadik hentiz. O ayri bir konu, ama
kentlerde yasadigimiz zaman kent yapisinin
kendine has bir 6zelligi var. Orada sanat gibi
bazi kurumlar 6ne cikiyor, dnem kazaniyor.
Turkiye heniz yeterince kentlesmesini ve
kentlilesmesini saglayamadigi icin nufuslara
ve oranlara baktigimizda, o oranda sanat
ve kiltir aktiviteleri, yaratict aktiviteler
yeterince yer almiyor. Kentlere geldigimiz,
kentte bulustugumuz oranda sanat ve kiltiir
aktivitemiz ve Uretimimiz artmiyor. Ama her yil
eskiye gore artiyor. Bu ¢cok 6nemli bir sey, ama
yeterince artmiyor. Bir de kalite var. Kaliteyi
Ismarlama yapamazsiniz. Yani tek kutuplu bir
olay degil bu.

RB: Kentli orani1 artarken bir taraftan da

sanat egitimi alan kitle de artig gosterdi.
VG: Okullar cok artti tabii...
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RB: Hocam okullar ¢ok artti derken, sanat
egitimi alan gencler konusunda birtakim
tavsiyeleriniz olabilir belki...

VG: Simdi Gilkemizde niifusa paralel olarak sanat
egitimi veren kurumlar da artiyor tabii. Bunlarin
hepsi sevindirici. Clinkii eskiden, su anki baz
sanat ve tasarim alanlarylaistigal etmek biristen
sayllmazdi. Diinya gelistikce sanatin, estetigin
ve dilin glinliik yasamda kullaniimasi, tGretimlere
yansitiimasi gittikce artti. Yani yalnizca beyinsel
bir olay, yalnizca entelektlel bir olay, ya da
yalnizca bir dekor ve sls olayl olmaktan ¢ikti
sanat ugrasi. Onun yaninda, onlardan daha fazla
bu dili inovasyonda kullanan, yani seri tretime,
uygulamaya teknolojiyle karistirarak, piyasayi
da distnerek o alana uygulayan, onun Uzerine
insa eden sanattan biylk bir alan dogdu. Seri
Uretime, kentsel yasama, ortak yasama paralel
olarak... Giyim kusamdan kullanilan mobilyaya,
bindigin arabadan kullandigin  lambaya,
kullandigin binadan sokagin kaldirmina kadar,
yani her sey, su anki yaptigimiz, gérdigimuiz
her sey sanata dayaniyor.

RB: Sevgili hocam, daha dnce bir kiyaslama
yaptik. Paris’i konustuk, Gazi'yi konustuk.
Paris doniisii “Ankara’daki ve Tiirkiye'deki
ortam neydi?” onu konusalim biraz.

VG: Aslinda Paris konusunu biraz konusmamiz
gerekir diye distintyorum. Aslinda, Paris'i dnce
ikiye ayirmak lazim. Bir okul, iki butiin kent. Hatta
kenti de ikiye ayirmak lazim. Kurumlar ve sokak
olarak. Mesela bana dyle geliyor ki Paris, bittin
kurumlarin Ustiine cikiyordu. Butiin kurumlara
agir basan bir yapisi var. Zaten anilardan,
literatlirlerden de biliyoruz ki Paris Ug asir plastik
sanatlarin  merkezi konumunda oldu. ikinci
biylk savasa kadar diinyada sanatin bir numarali
merkezi oldu. Bu yalnizca resim degil, genelde
boyle oldu. Simdi bunu yaratan neydi? Hatta
bircok sanat¢i okullarda okumadan sanatci oldu.
Kimisi okullardan atildi, kimisi kabul edilmedi.
Mesela Rodin, Beaux Art'a giremedi. Cezanne,
Beaux Art't bitiremedi atildi. Léger, Beaux Art'da
okumadi. Bunun gibi o kadar ¢ok 6rnek var.



RB:Léger, Beaux Art'da okumadiamaLéger’e
Tiirkiye'den 6grenci gonderildi.

VG: Cunkl atolyesi vardi. Simdi su; Beaux Art
Napolyon zamaninda kurulmus bir okul, 6nci
olmus, fakat zaman icerisinde akademizme
tutundugu icin devrimci, yenilik¢i olan akimlar
orada zemin bulamamis. Yani bir nevi sokaga
gore kente gore geride kalmis, tutucu kalmis.
Mesela Paris kentinde 1900’lerde, 1800’lerin
ikinci yarisinda bircok sanatci atdlyesi var
okul gibi calisan. Bir de Fransizlar'da soyle bir
anlayis var. “Sanat¢i olmak mektepli olmak
meselesi degildir. Mektepten de sanatci ¢ikar
ama sanatcl olmak icin mektepli olmak sart
degildir” Clnki Paris’in ortami buna uyar. Bircok
sanat¢l bircok geng¢ sanatgilarin atolyesine
giderek yetismistir. Her ikisini yapanlar da
degerlendirenler de oldu. Simdi bu kurumsal
duruma baktigimizda, okullarin disinda yani
Beaux Art'In disinda miizeler, galeriler, kiltir
merkezleri, kitliphanelerin ne kadar onemli
oldugunu goriyoruz.

RB: Kentin biitiin kiiltiirel alanlar1 “sokak”
olarak tanimlanabilir.

VG: Baska bir sey daha var. Mesela kentin fiziki
yapisi, mimarisi, kentsel tasarimi, giinlik akis.
Mesela Paris'te kafeler birer kurumdur. Picasso
her giin her aksam kafelerde geciriyordu
zamaninl.  Yani edebiyatcilar, ressamlar,
heykeltiraslar, tiyatrocular o kafelerde yani
kahvehanelerde, kiraathanelerde  bulusur,
sohbet eder, tartisir, yer, icer, orada kilttr alirlar.
Herhangi bir yeme icme meselesi degildir, bir
kiltirel ortamdir ve okul kadar 6nemlidir bu
kafeler. Oraya entelektieller, siyasetciler de
gelir. Bu Paris'in gelenegi. Paris metrolarinin
girisleri Art Nouveau'nun en tipik 6rnekleri
olarak gorilur, degerlendirilir. Metro girisleri.
Hatta oradaki isimler, kentsel mobilyalar,
grafik tasarimin tipografi 6rnekleri olarak hala
gosterilir. Bagka bir sey sOyleyecedim. Paris'in
en 6nemli 6zelliklerinden birisi fiziki her seyin
insan Olculerinde olmasidir,insan boyutundadir.
Mesela, Fransa'da insani ezen ne bir kdprd, ne
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bir cadde, ne bir bina, ne bir yapi bulamazsiniz.
insan &lctilerinde, insan boyutlarindadir. Ve bu,
disunin ki stirekli kullandiginiz metronun girisi
cikisisizibuna gore etkilemekte veicine almakta.

RB: Hocam Paris dncesi istanbul’'u ziyaret
edip Paris’e hazirhikh giden bir sanatgi
olarak, bir ogrenci olarak, Paris'teki bu
biiyiilii ortami yasadiktan sonra Ankara’ya
dondiigiiniizde neler hissettiniz, merak
ediyorum, nasil bir kiyaslama yaptiniz?

VG: Simdi tabii sOyle bir sey var. Ben zaten
Ankara'yl daha 6nce biliyordum.

RB: Ama Paris’i bilmiyordunuz.

VG: Paris'i bilmiyordum ama tabii arada cok
buylk nitelik ve nicelik farki vardi. Diyelim
ki o zamanlar, bir resim, heykel mizemizin
olmamasi, galeri sayimizin ¢cok az olmasi... ama
simdi Ankara'yi kiyaslama m1 yoksa kendi basina
degerlendirmek lazim. Ankara Cumhuriyet'in
simgesi oldugu icin kamu ve devletin destegi ile
yalnizca fiziki alt yapisi degil, egitim alt yapisi...
Yalniz o da degil sanat ve kiltir alt yapisi da
distnilmis ve planlanmis bir kenttir. Bu ¢ok
onemli. Gazi Egitim'in kurulusu da boyle bir
ihtiyaca karsiliktir. Yalniz o degil. Ankara, uzun
stre Tirkiye'nin yalnizca siyasi degil, sanat
ve kiltir baskenti olarak da rol oynamistir.
Bundan neyi anliyoruz? Tirkiye'nin en iyi
Universitelerinin bir kismi Ankara'da ve hala dyle.
Tirk opera ve balesi, Turk tiyatrosu Ankara'da
baslamistir. Yine bircok sanat¢imiz Ankara'da
yetisti ya da yasadi. Buglin Tirk resminin buyik
ustalarina baktiginizda isim bile sayabiliriz.
Buylk bir cogunlugunu Ankara'da yetistigini ya
da yasadigini goririiz. Refik Epikman'dan Abidin
Elderoglu'na, Esref Urenden Orhan Peker’e,
Adnan Turaniden Turan Erol'a. Tabii hepsini
sayamayacagim ¢Unku arada unutmak buylik
saygisizlik olur ama Cemal Bingdl'den Turgut
Zaim'e... Dikkat edin bunlarin hepsi siradan
sanat¢l degil; kisiligi, rengi olan, onculik yani
olan ustalardir. Miizikte de ayni sey, hatta Turk
televizyonunun Tiirk sinemasinin bircok dnciisi
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Ankara konservatuarindan yetismistir. Niye
boyleydi? Birincisi; Ankara’nin devletin baskenti
olmasl. ikincisi; devletin destegi, bankalarin
destedi; hem eser alisverisi meselesi hem de
mekan, galeri ve koleksiyon olusturma agisindan.
Uclinciist; Buyik kuruluslar  destekliyordu.
Kamu Iktisadi Tesekkdilleri, yani KiT'ler...
Buyukelcilikler. Ankara'da neredeyse gelenektir
blyukelciliklerin - cogunun  galerileri  vardir.
Butln bunlar bir butln olusturur. Bir de, Ankara
uzun surre baskent olmasi nedeniyle bir memur,
blrokrat ve entelektiiel kent oldu. Bu nedenle
de bir 6ncuiliik yapti. 1980’ten sonra neo-liberal
ekonomiler ve planlamalar ve Ozal'in bagi cektigi
yeni sanat, kilttr ve ekonomi ve politikalar ile
yalniz ona da bagh degil, diinyadaki olusum ve
degisimlerle, iste Sovyetler Birligi'nin dagilmasi,
Avrupa Birligi, yeni Orta Dogu politikasi vs. ile
sinirlarin zayiflamasi nedeniyle Tirkiye yeni bir
yapilanmaya girdi. Bu yeni yapilanmanin merkezi
istanbul oldu. Banka genel miidiirliiklerinin hepsi
cogunlukla istanbul’a tagindi. Blyiik kuruluslarin,
sirketlerin  genel miudurlikleri ¢ogunlukla
istanbul’a tagindi. Finans merkezleri istanbul'da
olustu. Dolayisi ile ona paralel olarak sanat ve
kiilttr alanindaki etkinliklerin merkezi istanbul’a
kaymaya basladi. Bir Imparatorluk kalintisi
vardi. Yani imparatorluk’tan kalan kurumlar,
sanat-kdltir alaninda geleneksel bir yapi vardi.
istanbul, iste Belediye Konservatuari'ndan tutun
da Devlet Konservatuari’na, Glizel Sanatlar
Akademisi'nin gelenedi... Olusturdugu gelenek
tabii ki istanbul'da hep oldu. Musiki cemiyetleri
ve Yesilcam. Bunlar kokii Osmanli'ya dayanan
¢ok 6nemli sanat ve kiltir kurumlarimiz. Ama
1980'den sonra bunlarda yenilenme, biyiime,
gelisme ve yenilerin katilimi ile ¢ogalmalar
basladi. Bienaller, acilan 0zel miuzeler vs. ile
durum degisti.

Paris gibi bir merkezden sonra Ankara,
Turkiye. Tabii bu konustugumuz bir¢ok olayin
fakirlesme yani cok daha fakir, onun daha kiiglik
capta olanlariyla karsilasiyoruz. Ama simdi size
enteresan bir sey soyleyecegim. Dinyanin
blylk merkezlerinde okumak ve c¢alismak
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size bir sey daha fark ettiriyor. Mesela 6nemli
seylerden birisi; blylk merkezler, sanat ve kiltur
merkezleri bir seye daha vesile oluyor. Oralarda
egitim gorduginde, yasadiginda “ben kimim?”
diye daha derinden sormaya basliyorsun. Kimlik
arama degil bu yalniz. Clinkdi o Ulkelerde, o lilke
ve onun disindaki Ulkelerin bir nevi muzeler,
kurumlar kanal ile bir nevi kimlikleriyle
orada tanisiyorsun. insanlik var oldugundan
beri Urettigi, giinimize kalan bitin sanat
ve kiltir degerini oradaki mizelerde
gordiiglimde egitim-6gretim  kurumlarinda
hepsinin degerlendirildigini, dikkate alindigini,
incelendigini, tanindigini goérdigin zaman
yeniden disiiniyorsun. iste bu yeniden
distinme herkese kendi Ulkesini, toplumunu,
kendi sanatini, kiiltliriinG ve tarihini, topragini
yeniden inceleme ve ozellikle diisinmesine
vesile oluyor. Bunu kimileri dnemser, kimileri
bos ver der.”Yeni elde ettigim ortam bana yeter”
der. Ama bizim gibiler onu diyemez. Bunu daha
acik soylersek; biz Anadolu’yu, Tirk sanat ve
kilturinG Paris gibi blytk bir kentte yasayinca
yeniden gérmeye, anlamaya, degerlendirmeye
basladik. Sanatimizla, kiltirimuzle, tarihimizle,
yapimizla bunu daha nesnel, mimkin
oldugunca daha ger¢ek boyutlari ile gérmeye,
algilamaya basladik diye diistinliyorum. Biitiin
benim gibi olanlar adina konusamam ama bu
bir genelleme olarak da degerlendirilebilir.
Bu cok o6nemli bir durumdur. Clnkd sunu
goriyoruz, Matisse diyor ki; “ben dogu sanatlari
sergisini gorlip orada minyatirleri goériince
sanatsal yaklasimim ve diinyam degisti” diyor.
Ya da Afrika sanatlari sergisini goriince bicim
yani sanatin dili ve yapisiyla ilgili endiselerde
degisme, zenginlesme, ufuk genislemesi
oluyor. Ben bir de sunu fark ettim tabii bu
vesileyle, bunu bircok sanat¢i arkadasim
dile getirmistir. Dlnya sanati, mesela Misir’l
Paris'te gordiik, Cin’i, Japon'u Paris'te gordik.
Hint'i, Akdeniz'i, Anadolu’yu Mezopotamya'y,
Kuzey Afrika'yi, Giliney Amerika'yi orada
goriyorsun. Goriince yeniden disintyorsun.
Bu hem sanatin boyutlar hakkinda, hem de dili



hakkinda yeni seyler diistinmene vesile oluyor.
Sanatin dilinin genisligi, zenginligi, renkliligi
hakkinda yeni seyler diisinmeye, hissetmeye
bashyorsun. Bir anlamda da kendini bulmaya,
kendine olan glivenin, cesaret edemedigin,
bir anlamda clret edemedigin seyleri hem
disiinmeye hem yapmaya clret edebiliyorsun.

Bu sanatcl icin ¢ok ©nemli bir seydir.
RB: Yani sanat¢inin icinde bulundugu
kosullar, kiiltiirel kosullar c¢ok etkili,

bunu soylemek miimkiin ama bu Kkiiltiirel
kosullarin uzantisi olarak da sanat egitimi
su ya da okul ya da atélye olarak bir sekilde
one cikiyor. Ama Tiirkiye’deki durumda, hem
yeni bir yapilanma icinde olan bir iilkeden
s0z ediyoruz, hem de buna uygun Kkiiltiirel
alt yapi yok. Yani bir gecis donemi so6z
konusu. Bu donem icinde de bir taraftan da
sanat egitimini siirdiirme cabalari var. Yani
akademiyle baslayan Gazi ile devam eden
ama devaminda yeni egitim kurumlarinin
olustugu bir siire¢ so6z konusu. Bu da
seksenli yillarda baghyor aslinda. Yetmislerin
ortalarindan sonra yanilmiyorsam yetmis
alida Ege Universitesi'nin icinde Giizel
Sanatlar Fakiiltesi girisimi bashyor. Ondan
sonra seksen ikide YOK'iin kurulmasinin
ardindan yeni okullar kuruluyor.

VG: Simdi Tirkiye'deki sanat kurumlarinin
yapilanmasina birkag sey sdylemek lazim.

RB: Evet; genel olarak sanatin ifade edilig
sekli ya da siireci, dil problemleri iizerine
sizin biitin bir sanat hayatiniz boyunca
biriktirdikleriniz var, onlari konusmak lazim.
Cok genis bir cercevede ele alinmasi gereken
bir konu, dolayisiyla ben boyle sinirlandirici
bir soru sormak istemiyorum.

VG: Aslinda soyle denebilir; dogasi geregi
sanat, organik bir yapiya sahiptir. Sanatin kendi
gelecegini de devamini da o organik yapinin
belirledigini distinlyorum, tipki dogadaki
insanda ya da nesnelerde oldugu gibi... Mesela
bir cam adaci kendi ortamini buldugunda
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dogal olarak biyir. Onun bunu dogal olarak
blylten onun biyolojik i¢ yapisi ile bulundugu
cevredeki kosullarin sonucudur. Bu organik
olarak kendiliginden olusur.

RB: Bence zaman zaman o kosullan
zorlayarak da biiyiimesini saglar.

VG: O, onu kendisi zorlayabildigi kadar kendini
ayakta tutmak ve yasamak icin zorlayabildigince
zorlar zaten. O ortak sey, dis etkenlerle kendi i¢
dinamizminin dogal yapisinin bir bileskesidir,
bir dengesidir. Yapma, yaratma, merak etme,
deneme ve kendi varligini ortaya koyma. Var
olma mucadelesi... Bunu cevresiyle de paylasma
dogal bir sey toplum icinde yasadigimiz igin.
Bir nevi yeni bir varlik yaratmadir. Bu varlk
sanatta bir ayni zamanda dil yaratma anlamina
gelir. Boylelikle sanat eseri dogar. Bunun bir
karakteri vardir, bir yapisi vardir. Simdi, biraz
onceki dogallikla yani kendiligindenlikle, cevre
kosullar arasindaki denge ile ilgili verdigim
ornedi insana uygularsak insan yapisi geregi,
karakteri geregi stirekli Uretir. Simdi sanat dyle
bir sey ki, tipki bu biraz dnceki 6rnekte oldugu
gibi insanin kendi bireysel olarak i¢ dinamigi ve
yapisi vardir. Olumlu, uygun cevre buldugunda
o etki, dayanak birlesir ve ortaya eylem cikar,
sanatsal bir aktivite ¢ikar. Bu sanatin varlgi,
guicl, her iki dayanagin giiglii olmasiyla ve de
onu yaratan bireyin karakteri ile belirlenir. Dis
etkenler, i¢ yapiy! ve karakteri ortaya cikarici,
besleyici olmanin Ustiinde baskin olursa, yine
bolcabirtakimeylemlerortayacikar.Fakat 6zgiin
olmak, o bireyi temsil etmek ve yeni bir orijinal
varlik olmak konusunda soru isaretleri baslar.

RB: Ama sanati dis etkenlerden ayirmak da
miimkiin degil tabii.

VG: Degildir. Ama dis etkenler; yapiyr o merak
eden, yaratan, Ureten, calisan, varhgini ve
yasantisini strdirmeyi icgtidisel olarak, dogal
olarak yapan, beyniyle de onu planlayan,
organize eden bireyin yaratimini ortaya
koyusunu baskilayacak kadar glicli olursa, o
yapinin Uretimi o yapiy temsil etmekten ¢ikar,
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yapaylasir, yabancilasir. Sanat kendiliginden
olusan bir eylemdir iste o zaman taklitler,
yapmacik Urlnler ortaya c¢ikar. Bunu hem
toplumlar yasar, hem bireyler yasar. Hatta
kiltdrler, uygarliklar da bunu yasar.

RB: Tarihsel siirece baktigimizda bunun
karsiiklarini  nasil  bulabiliriz?  Nasil
orneklendiririz?

VG: Soyle; tarihsel siirece baktigimizda sanat
eserlerinin gticu ile o toplumun genel gliciiniin
paralel gittigini goririz. Sanati glglendiren
glcler nedir?  Ekonomidir,  cografyadir,
inanclardir, gelenektir. Sanat bir gelenektir. Bu
bir tanim olarak bile kabul edilebilir. Diyelim ki;
toplumlara baktigimizda, tarihe baktigimizda
bitlin O6nemli sanat olaylarinin  birtakim
geleneklerin olusturdugu zincir halkalarindan
biri oldugunu goririz. Hicbir sey yoktan var
edilmiyor, hicbir olan sey de birdenbire ortadan
yok olmuyor. Ancak bu akip gelen yani zincirin
halkalarini olusturan dénemlerin giicli yalnizca
gelenekle agiklanamiyor.

RB: Bu noktada sanatg¢inin beslendigi bircok
sey var tabii. Gelenek var, cevre var, kisiligi
var, psikolojik yapisi var, toplumsal yapi
var. Ama bir taraftan da bir 6nemli bir nokta
daha var. Cahit Kiilebi siirinde oldugu gibi
yerel unsurlarin baskin oldugu bir sanatsal
iiretim s6z konusu olabiliyor zaman zaman
Anadolu’da oldugu gibi Bedri Rahmi'de
oldugu gibi Cahit Kiilebi'de oldugu gibi. Bir
de bu yerel unsurlarin ¢cok hissedilmedigi
bir liretim s6z konusu olabiliyor. Bunu nasil
degerlendiriyoruz, bunu neye bagliyoruz?

VG: Simdi diinya sanatina baktigimiz zaman,
llkelerin sanatlarina baktigimiz zaman her birisi
cok ortak yanlar olmakla birlikte farkli tatlara
sahipler. Bu, konudan geliyor, teknikten geliyor,
kompozisyondan geliyor, renk anlayisindan, isik
anlayisindan, cizgi anlayisindan. Avrupa resmi,
Afrika resmi, Misir resmi, Osmanli minyatird, Hint
resmi, Japon resmi. Osmanli’nin hem minyatirde
hem mimarideki en etkileyici eserleri 1400’ler
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1500’ler 1600Q’ler. Yani Fatih'ten bashyor Oyle
devam ediyor, Kanuni'nin sonunda degismeye
baslyor. Simdi Bati'y1 alalim, Ronesans diyelim,
italya’nin, Avrupa’'nin her anlamda merkezi oldugu
birdonemin triinl. Arkasindan bu giig, bumerkez,
bu ekonomik olarak gelismislik, devlet olarak,
yonetim olarak gu¢li olmak Fransa'ya kayiyor
ve Paris oluyor Fransiz resmi. Belirleyici olmaya
basliyor. Sonra Almanya'ya dogru, yukari dogru
cikiyor. Hemen sivri 6rneklerden gidelim: New
York, Amerika. Rusya'nin carlik dénemi 1800’ler,
muzikte, siirde hatta 1900’ler basl, hatta resimde
edebiyatta 6nci. Eski Misir'i diistiniin; diinya sanat
bilimi ve kulttrinin merkezi iken simdi durumu
cok farkh. Mezopotamya'yl veya Anadolu'yu
disitinlin. Eski Anadolu uygarliklari hemen goze
carpiyor. Roma donemi, Selcuklu, sonra Osmanli.
Eski Yunanistan't disin. Yani, onemli sanatsal
yaratilarin, eserlerin varligini o Ulkenin gliclyle
dogru orantiicinde degerlendirmek mimkindir.
Glclu olan Glkeler yalnizca ordusuyla, bilim ve
teknolojisi ile gliclii olmuyor. Sanati ile de guclu
oluyor ve diger ulkeleri sanatiyla da etkiliyor.
Ulkeler ne kadar giicliiyse, o derece giiclii sanat
eserleri Uretebiliyorlar, o derece guiclii Usluplar
yaratabiliyorlar.

RB: Az once ifade ettiginiz gibi sanatin
merkezinin ekonomik zenginlige sahip
iilkelere kaymasi da bundan kaynaklaniyor.
VG: Elbette. Ama bunun bir sonucu da var. Onde
olan, bilimde oldugu gibi, devlet yapisinda
oldugu gibi, ekonomide oldugu gibi 6nde olan
Ulkeler, sanat ve kultirde de biyik eserler
ortaya koyduklarinda, diger (Ulkelerin sanat
ve kilturlerini de etkiliyorlar. Zaman zaman
egemenlikleri altina, bu etki o kadar artiyor ki
yutuyorlar ya da etkileri altina alyorlar.

RB: Yani bir kiiltiir emperyalizmi s6z konusu
olabiliyor. Zaten demin sodyledigim gibi
yerellik ulusallik ya da ulusallik evrensellik
meselesinde evrensel degerler Bati diinyasini
temsil eden degerler.

VG: Soyle bir sey simdi herkes ingilizce



konusuyor. Herkes Fransizca konusuyordu
bir zamanlar niye? Bu ekonomiyle ilgili. Bir
zamanlar Arapc¢a’nin varmis oldugu gtic. Bunlar
ekonomiyle ilgili ve devletlerin blytkligu
ve egemenlikleriyle ilgili. Simdi iste sorun
surada cikiyor, dikkat edersek bu giicte olan
merkezlerde 6zglin ve yeni seyler cikiyor. Hep
oradan cikiyor. Yani Paris'in iki Ug asir diinya
sanatinin merkezi roli oynamasinin nedeni
herhalde 1400'den 1500'den 1900%e kadar
Fransa'nin glictidiir. Ya da, italya’nin yine birkac
asiroynadigi énciirol,zaman zaman ispanya’nin,
zaman zaman Almanya’nin -bizim alandan
konusuyoruz- bunlar o dlkelerin gelismislik ve
gucli donemleriyle paralel gider. Biliyorsunuz
Amerika'nin  bir sanatsal gelenegi yok,
Amerika gelenedi satin aldi. Nasil satin aldigini
biliyoruz hepimiz. 1800’lerin sonunda Amerika
glclenince Diinya sanatinin orneklerini, her
anlamdaki Orneklerini satin alarak, kendine
bir kiltiirel zemin, taban olusturma politikasi
yuritti. Ozellikle Avrupa, 6zellikle antikite
nedeniyle Orta Dogu, Misirdan Hindistan'a
kadar, Gliiney Amerika'ya kadar diinyada ne
varsa hepsini toplayip kendi tlkesindeki kultur
sanat kurumlarini, muzeleri olusturdu. Bunu
da ekonomik glclyle, teknik glclyle Amerika
halkinin, genclerinin bilgi dagarcigina, gorgu
dagaraiginasundu.Boylelikle, ikinciDiinyaSavasi
ile birlikte yepyeni bir Amerikan resmi dogdu.

RB: Sizin yaklasiminiza goére olmamasi
gereken seyler olarak tanimladiginiz
ne varsa bugiiniin sanatinda, giiniimiiz
sanatinda bunlar oluyor. Mesela sanatgilarin
ihtiya¢ duydugu bir baska kademe ortaya
kondu. Kiiratorliik ya da sirketler eliyle
sanat piyasasinin canlandirilma cabalari.
Bu ve buna benzer birtakim seyler
giiniimiiz sanatinda hakim durumda.
Ge¢mise bakildiginda, cok yakin gecmise
baktigimizda da soyut sanatin geldigi nokta,
Malevich de oldugu gibi soyutun da soyutu
halinegeldiktensonraburadaartikyapilacak
bir seyin kalmadigi, kavramlar 6ne ¢ikti ve bu
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siirecten sonra da sanat neredeyse bir bilgi,
belge aktarma araci haline geldi. Yani bu
cerceveden bakildiginda gerek kiiratorliik,
gerek kavramlarin sanatin malzemesi
olmasi ve gerekse piyasa iliskilerinin farkl
bir asamaya evrilmesi konusunda sanati eski
kriterlerle degerlendirmemiz zorlasti. Nasil
degerlendiriyorsunuz bu durumu?

VG: Kendiligindenlik ve organik degisim ve
blylmenin tarihsel siire¢ icerisinde kosullari
da degisiyor. Yani dis etkenlerin, i¢ etkenlerin
de lizerine ¢ikmasi da yeni bir bilesen yaratiyor.
Dolayisiyla bulyik uygarliklara baktigimizda
birbirlerinden etkilesimlerle yeni sentezler
ortaya cikiyor. GlnlUmuzdeki serbest piyasa
ekonomisinde, devlet kadar, dini kurumlar
kadar, kilise kadar etkili olmaya baslayan
baska kurumlar ortaya cikti. Eskiden kilise
siparis veriyordu, simdi bir zengin siparis
veriyor. Siparis degismiyor. Her zaman bir
seyin siparis edeni olmasi lazim. Siparissiz
resim yapma, siparissiz sanat Gretme dénemi
biliyorsunuz Fransiz ihtilali'nden bu yana oran
olarak sanatsal Uretim icerisinde artti. Ama
sonucta yine dolayl da olsa siparis verme
hikayesi bitmedi. Bir de dolayli siparisten s6z
etmek gerekir. Ben istedigim resmi yapip sergi
aclyorum, birileri satin aliyor. Beni o yone dogru
cekiyor. Buna dolayh siparis diyebiliriz. Diinya
gelistikce glinlik yasam karmasiklastikca,
iliskiler arttikca ve sanat¢i diinyanin her yerini
ayni anda dolasmaya baslayinca, her alanda
oldugu gibi sanatsal alanda da bir evrensellik
ortaya cikiyor. Dilleri paylasir oluyoruz, tatlari
paylasir oluyoruz, Usluplar paylasir oluyoruz.
Yani bir anlamda insanin beyin ve gonil
meselesini, yeni bir bilesen icerisinde bir araya
getirip, insanin eylemine farkli boyutlar, farkl
zenginlikler getirmek mimkin. Ama sunu
unutmayalim; sanat var oldugundan beri
kavramsal bir eylemdir.

RB: Biraz daha acabilir miyiz?

VG: Soyle; su an daha cok duyarliigimizla,
hayran oldugumuz, heyecanlandigimiz, giizel
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buldugumuz, cok begendigimiz, antikiteden
glinimuize kadar eserleri -ister mimari, ister
resim, ister heykel- irdeleyip analiz ettigimizde,
timinde kavramsalligin oldugunu goririz.
Kavramsallik illaki yazi yazmak, illaki manifesto ile
actklamak anlamina gelmez ki. Ama ondan 6nceki
sanat eserlerine baktigimizda hepsinin kavramsal
bir boyutu ve yani var. Clinki bir dusiinceye,
bir iletiye, bir tepkiye, bir tavra karsilik geliyor.
Ama bu, ne Duchamp’in kavramsalligi ile ne de
daha sonraki modernist ya da post modernist
tavirlardaki kavramsallikla renk olarak birebir
ortuisur. Ortiismek durumunda da degil bence.
Yani, sanatin kavrami, yani konseptual tavir 20.
ylzyilin tavri degildir, hep vardir. Gergekustiiculik
bir Uslup degildir, bir karakterdir. Bes asir dnce
de vardi, on asir 6nce de vardi, bin yil 6nce de
vardil. Empresyon pesinde kosma, izlenimcilik bir
Uslup degil bir karakterdir. Bati'ya veya Dogu'ya
bakildiginda insanin var oldugundan beri,
magdaradan beriekspresiftavir,ifadecitavirhepvar.

RB: iste bu felsefe tarihinde ve sanatin
sorgulanmasinda Zeuxis'in liziimlerinden
beri kavram hep var. Yani neyin neyin gercek
oldugu, neyin taklit oldugu konusu hep
tartisiimis durulmus. Ama Turner’a kadar
aslinda resim, teknolojik bir unsur olarak
disiiniilmiis hep. Bir seyleri resmetme,
bir seyleri ifade etme, bir seyleri yansitma
konusunda sanat¢i araa olmus. Ama
Turner’dan sonra sanatcinin kendisi, kendi
varhgini 6ne c¢ikarmis. Yani, ben bdyle
goriiyorum, boyle hissediyorum, bdoyle
yansitiyorum demis. Bu tavrin netlesmesinde
katkisiolanfotografinbulunmasidateknolojik
olarak ¢ok o©nemli bir doniim noktasidir
resim sanati acisindan. Fotografin bulunmasi
gecikseydi acaba izlenimciler de daha ge¢ mi
ortaya ¢ikacakti? Ne diisiiniiyorsunuz?

VG: Simdi sdyle baslayahm. insanoglu
var oldugundan beri toplumsal yapiyi
dusindigimizde sanat eserinin 6zgunligd,
bireye bagli olmasi, sanat¢iya bagh olmasi
ve sanatcinin 6zgurligid  konusu  ¢ok

88

sistemlestirilememistir. Ama en azindan sunu
sOyleyebilirizz bu durum toplumsal yapiyla
dogru orantilidir. Feodal bir yapida bireyin
onemi olmadidi icin yonetimin gorevlendirdigi
bireylerdir oradakiler. Birey bile degildir. Ancak
toplumsal yapi asama asama gelistikce ona
bagl olarak sanat, sanat¢l ve bireysellik de
degismektedir. Mesela Eski Yunan'da Fidias
heykeltiras degil, duvarci kadrosundan maas
alirmis. Ronesans'ta klasik resim Ronesans bir
asir strlyor diyelim, kisurlari atahim, sanatcilar
birbirine benziyor. Bakin, konusal ortakligi ve
Uslup ortakligina ragmen sanatgilari ayri ayri
taniyoruz. Ama aralarinda Uslup farki yok. Hepsi
model yapiyor, hepsi simetrik kompozisyon
yapiyor, hepsi dinsel konulari calisiyor...
Simdi 1600'lere dogru gelince, Maniyerizm,
Barok, daha sonra Neoklasikler, Romantikler,
arkasindan Naturalistler bashyor. Gliniimizde
hem (Gsluplarin sayisi ¢cok, hem de onlarin
egemen oldugu etkin oldugu siire kisa. Bu,
toplumsal yapinin, degisimine paralel olarak
ortaya ¢ikan bir durum. Tek tip insanin oldugu,
bireylerin birey olarak kabul edilmedigi bir
donemde,ortakbirlslupolabilir. Amabuyapinin
icinde yine de Leonardo ile Michelangelo,
Raffaello ile Botticelli'nin farkini her zaman
gorebiliyoruz. Daha sonra sanayi gelistikce
toplumsal yapi, demokrasi denilen toplum
yonetim sistemleri, temsili sistemler glindeme
geldikce ve himanizmanin ve bireyin varhg
kabul edilmeye baslaninca, Cumhuriyet kimligi
ortaya cikmistir. Bu kez doénemsel fanusun
icinde olmakla birlikte, sanatgilar, dislincelerine
gore, duygularina gore, kisiliklerine gore
birbirinden farkli sanatsal eylemler icerisinde
bulunabilmislerdir. Ayni anda hem soyut,
hem gercekistiici hem fltlrist, hem kibist
olabilmislerdir.  Bu, dogrudan  dogruya
toplumsal yapidaki degisim ve onun paralelinde
bireyin 6ne cikmasi ile ilgili bir konudur.

RB: Peki hocam, az 6nce Postmodernizm
soziinli ettiniz. Postmodern durumda,
deniliyor ki diinyada su anda ne kadar resim



yapiliyorsaburesimlerin hepsisanat eseridir.
Yani ne olsa gider diye bir yaklagim var.
Bunun altinda da otekiyi bulup cikartmak
yatiyor. Yani kendi kabugunda, kendi icinde
bir seyler yapan bireyleri kesfetmek ve
bunlari toplumsal diizeyde lanse etmek.
Postmodernizmin argiimanlarindan birisi
de bu ve yerel olani ve geleneksel olani,
evrensel degerlerin disinda olan her seyi
kesfedilebilir degerler olarak gormek.
Modernizmin tam tersi. Modernizmi bir
gomlek icine sigdiriyorduk, postmodernizm
daha analitik yaklasiyor. Bu konuda sizin
goriisleriniz neler olabilir?

VG: Geneline baktigimizda modernist yaklasim,
izlenimcilikten bu yana, yani ulus devletinin
kurulmasiyla paralel bir olusumdur. Simdi
ulus devlet meselesi, modern birey yaratma
meselesidir. Yani evrensel olan degerleri yaratip
mantiga dayal, bilime dayali, insan ve dogaya
dayali Uretken bir birey yaratma, bir vatandas
yaratma meselesidir. Ama kul degil, vatandas
yaratma meselesidir. Bu, zaman icerisinde
toplumun butin dilimlerinde 6ngorilebilir,
planlanabilir, sonu¢ alinabilir bir yaklasim
yarattl. Somutlarsak mimari, teknoloji ve form
anlayisina dayali olarak sistemli olarak belli
bir gelisme saglandi. Sanat alanina bakarsak
sanatsal Urlnler zincirler halinde birbirine
baglana baglana sistemli bir sekilde glinim{ze
geldi. Oyle bir yere geldi ki, ne dedi Mondrian;
“Dinyada olumsuzluklar bittigi an sanat
da bitecek. Clinkli sanatginin Onerecedi bir
olumlulukkalmayacak”. Simdigiderek diinyadaki
iletisimin de etkisiyle, kurumsal ve bireysel
iletisimin de etkisiyle monotonlasma, tek
tiplesme bagsladi. Mimaride tek tip -oysa mimari
daha cok cografyaya bagh bir sey- giyimde tek
tip, yemekte tek tip. Bu nereden cikti. Her seyin
kokeninde ekonomi vardir. Kapitalizm modern
devlet ve toplum sunu planladi; her birey
sabah ise gider, aksam doner. Buna ne diyoruz
biz, mesai diyoruz. Sinifsal catismalar sonucu
haftada alti gline indi, Pazar glinleri tatil. Sonra
bes gline indi. Haftalik calisma saati altmisti,
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elliye indi, kirka indi, otuz bese indi simdi tekrar
kirka cikti. Bakin, insanlarin calisma ve Uretme
saatleri insanlarin bitiin davraniglarini belirliyor.
Ne zaman yatacaksin ne zaman kalkacaksin, ne
zaman yemek yiyeceksin. Bu modernizmin ve
yeni toplumun, yeni diinyanin olmazsa olmaz
bir sekle getirdigi bir yasama modeli. Bu sanata
da aksetti. iste biraz dnce dedim; giiclii olanlar
glicsuiz olanlarin sanat ve kiltirinl golgede
birakmaya baslayinca bitiin dinyada ayni
tatta bir resim, ayni tatta bir heykel, ayni tatta
bir miizik, ayni tatta bir giyim ve moda ortaya
cikmaya basladi. Buna kiresellesme dendi.
Bunun esasi mal ve hizmetlerin dolasiminda
standarda zorlamaktir. Bunu da kapital belirledi.
Ozet bu, asadi yukari bu. Simdi bu sanata da ayni
sekilde yansidi. insanlar arasindaki, cografyalar
arasindaki, gruplar arasindaki, irklar inanislar
arasindaki farklar ve zenginlikler kaybolmaya
basladi. Diinyada on c¢esit cicek Uretiliyor, on
cesit rengi var, ama kokusu yok. Karadeniz'e de,
Urfa'ya da, Hindistan'a da, Rusya'ya da, Paris'e
de, Guiney Amerika'ya da ayni ev yapiliyor,
ayni mizigi dinleniyor, ayni yemekler yeniyor,
ayni elbiseleri giyiliyor... Bu, insanhdi rahatsiz
etti. Dolayisiyla modernizm Otesine ge¢me,
yeniden yenilige, irk, inang, cografya, tat farklari
aranmaya basladi. Bircok diinya dederi, kiilttrel
ve sanatsal deger yok oldu, bir yigin dil yok
oldu. Yani insanoglunun yarattigi degerler ve
glzellikler, modernizmin icinde yok olmaya
basladi. Zenginlestirelim derken, kaybolan arada
kalan degerleri su ylziine ¢ikaralim derken bu
sefer diinyayr yoneten glclii devletler kendi
istedikleri gibi at oynatmalarini sdomurmelerini,
yonetmelerini engelleyen ulus devletleri birer
engel olarak gordu. Yani bu dyle bir dongi ki,
artisivar eksisi var. Suan diinya 6zellikle 1970'ten
itibaren ve ozellikle 80'den itibaren bunu
yaslyor. Postmodernizmi, yalniz sanatta degil,
bitin alanlarda s6z konusu. Ama gelecekte
modernizm ve Postmodernizmin iliskilerinden
yeni bir sentezin dogacadi muhakkak. Ama o
ne olacak, onu da ¢ok bilmek, formil vermek
mumkin degil.

89



Veysel Glinay’la Diin-Bug(in (S6ylesi)

RB: Peki iilkemize baktigimizda, ilkemiz
sanatinin, ge¢misi resim, heykel acisindan
gecmisi ¢cok eski degil. Dolayisiyla gelenek
yok. Bu yiizden batiy1 taklit etmek
neredeyse bir zorunluluk. Ama doniip ice
baktigimizda yani uzak dogu Orneginde
oldugu gibi doniip kendi degerlerimize
baktigimizda folklorik degerlerin cok zengin
oldugunu goriiyoruz. Ama bu degerler
gorsel sanatlar icin uzun siire pek bir anlam
ifade etmemis, bunu da goriiyoruz. Bunu
siz nasil degerlendiriyorsunuz? Mesela
sizin Ozelinizde hareket ettigimizde, sizin
resminiz yasaminiz boyunca ne yaparsaniz
yapin ¢cocuklugunuzda yetistiginiz bolgenin
resmi. Yani su an istanbul’da yasiyorsunuz,
daha Once Paris'te yasadiniz, daha once

920

Ankara’da yasadiniz. Ama degismeyen tek
sey var sizin resminiz Karadeniz yaylalarinin

resmi, dolayisiyla Karadeniz’de gecen
¢ocuklugunuzun sizin 6zgiin degerlerinizin
resmi. Bu cercevede bakildiginda Tiirkiye'deki

bu zengin degerler sistemini nereye
koymamiz gerekiyor?
VG: Bir uygarligin var olabilmesinin,

yasayabilmesinin, glrblz sanat eserleri
Uretebilmesinin olmazsa olmaz bircok dayanadi
var. Bunlardan birisi de o ulkenin, o boélgenin,
o yobrenin, o havzanin dayanak ve etkenlerin
tdmini  dogru degerlendirilmesidir.  Kendi
gecmisinidegerlendirmeyen, kendigecmisinden
haberdar olmayan hicbir toplum yeni bir
sey yaratamaz. Bizler, tekrar ediyorum, bizler
insanlik var oldugundan beri diinya Uzerinde



Uretilen butiin sanat ve kiltlr degerlerinin
mirascistyiz. Ama oncelikle kendi cografyamizin
mirascistyiz. Ulkemiz icin Cahit Kiilebi soyledi:
“GUnumuzdeki bir sair, divan siirini ezbere
bilmezse, halk tlrkulerini, halk siirini ezbere
bilmezse siir yazamaz". Yazar ama organik olup
olmadigi tartisihr. Ama, Fransiz siiri, Rus siiri,
Amerikan siiri ya da ingilizce yazilan siir ya da
Hint siiri ya da Acem, Arap siirinden haberdar
olmamak da eksikliktir. Bazi besinleri yememek,
beslenmemek anlamina gelir. Biz bu topraklarda
yasamis Hitit, Asuru, Frig uygarliklarini bilmek
zorundayiz. Eski Yunani, Hiristiyanlik kiltGrdng,
islam kiltairiing, Selcukluyu, Osmanli’'yl, Roma'yi
bilmek onlardan beslenmek zorundayiz.
Hepsinin mirascistyiz. Fransiz, Rus, Cin, Hint,
onun da mirasgistyiz. Ama Oncelikle baba
ocadinda, kendi topraklarimizda mevcut olan
gecmisteki Urlinlerin ve eserlerin mirascisiyiz.
Ahmet Adnan Saygun’a, ihsan Dogramaci
sanat ve milliyet konusunda bir konferans
verdirdi. 1980'lerin sonu filandi. Olaganistl bir
konferansti. Mizikten ornekler vererek anlatti
Ahmet Adnan Saygun. Sonugta sunu dedi:
“Sanatta milliyet meselesi, bir konu meselesi
degil, bir dil ve atmosfer meselesidir”. Yani Bogaz
resmi yapmakla Tiirk resmi yapilmaz, Karadeniz
resmi yapmakla yapilmaz, Ankara Kalesi'nin
resminiyaparak yapilmaz. Ya da Konya ovasini, ya
da Urfa ovasini yaparak Tirk resmi yapamazsin.

RB: Ozgiin bir dil yaratiimadigi siirece
yapamazsiniz.

VG: Ya da Anadolu tirkulerini taklit ederek,
kulagindan, késesinden, kuyrugundancekistirerek
arabesk yayarak Turk muzigi yapamazsin. Ya da
gecmisten kalan degerleri sematik olarak, yani
minyatir yaparak Tirk resmi yapamazsin, nazar
boncugu yaparak yapamazsin. Ama ne var Turk
resmi yapabilmek, tarihsel slre¢ agisindan,
teknik acidan, dil agisindan, malzeme acisindan,
teknoloji acisindan, topragini ve dogasini tanima
acgisindan bilgili ve klturli gencler yetistirip,
o gencleri 6zgir birakmakla olur. O kisi halk
turkdlerini bilir ama dyle bir senfoni yazar ki, halk
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tlrkdleri o senfoninin ruhunda erir. Simdi bize
gelirsek sen heykeltiras yetistirirken eski Anadolu
medeniyetlerinden, Hititi, Asur'u iste Yunan’,
Roma’si hepsini ona 6dretirsin, diinya heykelini
Ogretirsin, onun teknidini, malzemesini, sunu
bunu 6gretirsin. O bilgi ve birikime sahip olan
genci alabildigine 6zgtir birakirsin. O, kendisinin
olan bicimi yaratir, ortaya koyar. Bizler egitim
kurumlari olarak ve lilke olarak, diinyada ne olup
bitiyorsa genclerimize 06gretecegiz, haberdar
olacaklar. Ama oncelikle bu topraklarda bize en
eski ne kalmigsa, Catalhdylik'ten, Alacahdyiik'ten
tutun da gliniimlzdeki bienalde sergilenenlere
kadar hepsini 6gretecegiz. O bilgi ve birikime
sahip kilacagiz. Ama ondan sonra o genclerin, o
sanatcilarin hicbir seyine karismayacagiz. Onlar
kendi o biitln bilgi ve birikimi, icinde nefes haline
donustirip, onu Ufleyecekler, o nefes ¢ikacak. O
zaman, o yaratilan eser Anadolu’nun rengini tasr,
glinesini tagir, 151gIn1 tasir, insanini tasir, topragini
tasir, suyunu tasir. Clinki harci onlarla yogruldugu
icin o harctan ne cikiyorsa odur, o bizimdir.

RB: Peki olumlu seyler de var. Mesela son
yirmi, yirmi bes yildir, belki daha fazla bir
siiredir bienallerin de yarattigi atmosferle
Tiirk sanati ciddi anlamda uluslararasilasti.
Yani sanatgilarimiz  artik  uluslararasi
bienallerde davetli, cagrili sanatcilar olarak
yer aliyorlar. Hatta yasamlarini yurt disinda
siirdiirmeye basladilar, siirdiirmeye devam
ediyorlar. Orada eserleri cesitli miizelere
giriyor. ingiltere’de yasamini siirdiiren
Taner Ceylan gibi, Fransa’da yasamini
siirdiiren Sarkis gibi. Venedik bienaline
davet edilen Ayse Erkmen gibi, Yiiksel Arslan
gibi sanatcilarimiz diinyada dikkat c¢eken
sanatcilar olarak degerlendiriliyor. Bunu
Tiirk sanatinin az once soziinii ettigimiz
degerleri harmanlamis ve basarisi olarak
degerlendirebilir miyiz?

VG: Yiizde yUz. Bu, Turkiye'nin genel ekonomik
guclyle paralel gider. Ama bu derece diinya
capindaki bazi etkinlikler icerisinde Tirk
sanatcilarin yer almasi elbette bir basardir.
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Bunun daha da artmasi miimkiinddr. Biz mesela
kendimizi tanimiyoruz. Bunu, Turkllige methiye,
islama methiye anlaminda sdylemiyorum. Bakin,
biz Tirk minyatirlerini tanimiyoruz. Minyatdr
yapmak icin degil, minyatlri tanimak icin.
Ben bitin hocaligim boyunca her yarn yilda
bir haftami Tirk minyatirine, bir haftami Cin
ve Japon resmine ayirdim. Buna halen devam
ediyorum. Lisansta da, lisanststl egitimde de.
Bu, cocuklarimiz minyatlirii yapsin diye degil.
Biz minyatliri tanimiyorduk, yeni yeni taniyoruz
ve Tlrk ressamlarinin ¢ogunlugu minyaturi
halen tanimiyor. Mehmet Aksoy’un bir lafi var;
“Berlin'e gittigimde Misir sanatini ve Anadolu
medeniyetlerini anladim” diyor. Simdi, dncelikle
kendi tarihsel birikimimizin farkinda olmamiz
gerekir. Bunu, farkinda olmadigimizda, taklitci,
kopyaci durumuna distiyoruz otomatik olarak.
Yalniz bu, bizim kilttrimziin degerleri olan bazi
sanat eserlerinin kopyasini yapmak, benzerini
yapmak degildir. Dolmabahge Sarayi'ni yaparak,
Bogazda resim yaparak Tiirk resmi olmaz. Onemli
olan yaratilan resmin atmosferidir Mesela, bizde
Avrupa'ya gidip gelen bazi arkadaslarimiz oldu.
Buz gibi ingiliz, Alman resmi yapiyor.

RB: Ozellikle Tiirk sanatinda bu sinirlan
belirginlestirmek biraz zor. Geg¢mise
bakildiginda Tiirkler'in cografya
degistirmelerinden  kaynaklaniyor  bu
belirsizlik. Arti Anadolu’da yerlestikten sonra
batiyadogru, giineyedogruhareketlenmeler
s6z konusu. Afrika’nin kuzeyinden Arabistan
Yarimadasi'na, Asya’dan getirdikleri, yolda
karsilastiklari, Balkanlar'da karsilastiklari...
Bunlarin tamami Tiirk sanatini etkileyen
faktorler.

VG: Bu dediginin hepsinin icinde bu da dabhil.

RB: Dolayisiyla bu sinirlar daha belirsiz.

VG: Simdi bunlarin hepsi bu etkenlerin igcinde.
Orta Asya da bizim etkileyenlerimizden.
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RB: O zaman yani Tiirk sanatini tanimlamak
konusunda ¢ok zorlaniyoruz. Anadolu’ya
geldiklerinde karsilastiklari bir Antik Yunan
sanati da var. Yok sayabilir miyiz bunu?

VG: Ama bir Tirk’in Osmanl’dan, Selcuklu'dan,
Roma'dan, Eski Yunan'dan, Eski Anadolu
medeniyetleri Hitit'ten etkilenmemesi mimkiin
mu?

RB: Etkilendigi icin zaten tanimlamada
zorlaniyoruz. Yani Misir sanatindan da Orta
Dogu sanatindan etkilendigini sdylemek
miimkiin.

VG: Elbette. O zaman sunu demek lazim.
Turkiye'de yapilan yani Turk sanati denebilecek
sanatsal etkinliklerin renk cesitliligi, bicim
cesitliligi alabildigine zengindir. Zengin olma
sansi vardir. Mimarisinde oldugu gibi. Clnki
yalniz Turkiye bile yedi bolge yedi iklim.

RB: Bu kadar zengin bir kiiltiiriin icinde halen
yerel, evrensel tartismalan icinde sikismis
kalmis olmasi cok enteresan degil mi?

VG: Simdi yerel evrensel meselesinde iki sey
var. Bir kismi biz yerli sanat yapalim Osmanli'y
taklit edelim.

RB: iste o yerli sanati da tanimlayamiyoruz.
VG: iste bastan beri konusuyoruz. Sanati
etkileyen butiin etkenleri dikkate aldigimizda
ulke olarak genclere, insanlara sanat yapma
bunu paylasma firsati verdigimizde, bunlarin
hepsi orada ortaya cikacaktir, hepsi boy
verecektir. Bunu bir kaliba dokemeyiz.

RB: Hocam Aydin Sanat’a sanat birikiminizle
katkida bulundugunuz icin ¢ok tesekkiir
ederim. Konusmamizin yazili hale gelmesi,
sonrakikusaklarindafikirvedeneyimlerinizden
yararlanmasini saglayacaktir.

VG: Ben tesekkdr ederim.



Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zglin metinlerin ve makale
sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltilmek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde
tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadigi tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tum bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Guizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve Beseri
Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kultlrel ve toplumsal problemleri konu
edinen yazilara da yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma
makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gorisler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda
yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilariile kitap elestirileri
de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu diistintilen yabanci dilden 6zglin makalelerin
ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin lcte birini gecmemek kaydi ile yer verilebilir.
Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zglin makalenin yazarindan
ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acgikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en dnemli 6lclttir.
Dergiye gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik



bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve
gerekli gérdiigu durumlarda makale lizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n
inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak
yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dizeltilmesi ve tekrar gdnderilmesi icin yazarina iade
edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek (zere ilgili alandaki t¢ hakeme
gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglnliik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari
g6z 6nilinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gortilen bir sayida yayimlanmak tzere
programa alinir ve yazari bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire
ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldigi
sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki istanbul
Aydin Universitesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye
devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergide yayimlanan yazlardaki gorislerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari
yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya
da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergide
yayimlandigini belirtmek kaydi ile timinu ya da bir bélimuinu kendi amaclari icin ¢cogaltma
hakkina sahiptir.

Dergiye yazi génderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili
Derginin yayin dili Turkiye Tiirkcesi veya ingilizcedir.

Yazim Kurallari

l. Ana Bashk

Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin
basligi s6zctklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zcik arasinda
olmalidir.

1. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

1l Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sézclkten
olusan Tirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkce ve ingilizce
Ozetlerin altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en cok 5 s6zciikten olusan anahtar sézclikler
(keywords) verilmelidir. Yazilan ingilizce dzetin (abstract) izerinde makalenin ingilizce bashgi
da verilmelidir.



V. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12
punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm,, sag
3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandinimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo
yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcligli ge¢memelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti +
egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

V. Boliim Basliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt baslklar kullanilabilir. Makaledeki
tim ara (normal) ve alt bashklar (yatik) 12 punto ile sozciiklerin yalniz ilk harfleri buyuk, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust Uste konulmamali ve bir satir sonra
devam edilmelidir.

VL. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashigr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo
ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandinimalidir. Tablo ciziminde dikey cizgiler
kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak
icin kullaniimalidir. Tablo numarasi Gste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
sozcligun ilk harfi biylk olmak tizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir.

° Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik
yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf bliylik olmak Uzere sekil adi dik
yazilmalidir.

VIl.  Gorseller

Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak
sekilde 300 ppi'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli,
ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla
gonderilmelidir. internetten indirilen gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmalidir.
Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk kaliteli resim dosyalarini yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goérintilerin
kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlar
gorsellerin hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak {izere gorsel
adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidr.

° Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin
Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip
olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya
resim numaralarini yazabilirler.



VIIl. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alint1 ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayliolarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan
alintilar tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmahdir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

o Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).
. Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997:17).
o iki yazarh calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve‘vd. yazilmalidir;
(Akalln vd., 1994: 11).

o Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.
o Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmahdir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

o Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

o Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......."" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki drneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar . .

o Oztlrkmen, A. (1994). Turkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: lletisim Yayinlar.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dustinmek, cev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST
Yayinlari.

Makaleler

o Saris6zen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32): 3-18.

Kitap ici boliimler

° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik

Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L Ankara: Nobel, s 1-16.



Tezler

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklagim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisu.

internet kaynaklar

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goériintiilendigi adres verilmelidir.

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden,
Aksit Goktiirk'i Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler

o Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
gériisme, istanbul: 19 Temmuz.
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Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below stated
publishing and editorial principles, together with the “article presentation form” via e-mail to
the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing house) is
obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or proofreading
following the preliminary reviews and referee evaluations, must be edited accordingly and
delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline, will be
returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles

Aydin Sanat is a national, peer-reviewed journal which is printed twice a year for the purpose
of releasing the works of all scientists and artists that are directly or indirectly related to art.

Mainly publishing scientific manuscripts prepared in the field of Fine Arts, Aydin Sanat also
gives place to the articles from other branches of Humanities and Social Sciences such as
Sociology, Art History, Ethnology, Philosophy, Archeology and Museology, Literature Studies,
Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences, Communications Sciences and
Anthropology issuing art and cultural and social problems related to art.

Itis of first priority for the manuscripts to be an original‘research article’ contributing to its field
ora’collection article’evaluating previous works in its field and expressing new and noteworthy
views in this respect. In addition, evaluation articles from scientific books that are published in
the related fields and book reviews are also within the scope of the journal’s publication.

Original articles translated into Turkish or English from a foreign language are also allowed in
the journal provided that they contribute in the field with editorial board’s decision and do
not exceed one third of the journal. The permission letter from the author or the right owner
of the original article is also required together with the translated manuscript in order for the
translated manuscripts to be published.

The journal only accepts articles which are not published or accepted to be published
previously. Articles which are created from the reports that are not published but presented in
a scientific gathering can be accepted provided that the case is clearly stated in the footnote.



Evaluation of the Articles and the Publishing Process

Scientific quality is the most important criteria in the evaluation of the articles for publishing.
All the received articles are evaluated with respect to their eligibility for the journal publishing
principles and qualifications by the editorial board. Editorial board reserves the right to decide
whether or not to publish and/ or emend the received article in case considered necessary. In
result of the preliminary evaluation, the articles that are found to be unsuited for publishing
are not evaluated and their authors are informed. The articles are returned to the authors for
further revision and proofreading. The articles that are found to be suitable for publishing, on
the other hand, are delivered to be evaluated to three different referees in the related field.
The referees decide whether or not the article is suitable for publishing by evaluating it with
respect to method, content and originality. Taking the referee reports that are received within
the defined time frame into consideration, editorial board holds the decision-making authority
for the publication of the articles. Informing the author, the eligible articles are scheduled. The
identities of the referees are kept private and the reports are archived for five years. Following
the publication of the article, three copies of the related issue of the journal is delivered to the
author within a month.

The copyrights of the manuscripts which are accepted to be published following the
evaluation process, are considered as transferred to Istanbul Aydin University. Thus the “article
presentation form” which includes a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal, is also required to be filled and delivered along with the manuscripts.

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in the manuscripts
whichare publishedinthejournal belongtotheirrespective authors.The textsand photographs
published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published
in any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial
board. The author of the published text/article reserves the right to copy the whole or a part
of his work for his own purposed on the condition that he/she indicates the text/article is
published in the journal.

By submitting their works to the journal, authors accept the above mentioned principles.

Publishing Language

The language of the journal is Turkish or English.

Editorial Principles
l. Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content expressing the
treated subject in the best way. The main title must not exceed 10-12 words of which initials
must be capitalized.

Il. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the addresses must
be typed in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well
as their contact information must be indicated on the first page with a footnote.



1. Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages, which briefly
and clearly summarizes the subject of the text and consists of at least 100 and at most 150
words. The abstract must not refer to the cited sources, figures and graphic numbers used
in the text or contain footnotes. Authors must provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the English and Turkish abstracts. The Turkish
abstract must also have its title in Turkish.

Iv. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size leaving 1,5 space
between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages must be numbered. The text must not exceed 6000 (six thousand)
words including its Turkish and English abstracts, figures and table contents. The parts of the
text which are to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (”). The text must never contain double emphases using quotation
marks and italics at the same time.

V. Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an orderly way.
All the section (regular) and sub (italics) titles must be written in 12- point size, bold characters,
capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles must not be followed by
a colon (;) and the text must begin after an empty line.

VL. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and number.
Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be drawn with vertical lines;
horizontal lines, on the other hand, must only be used for categorizing the sub-titles within the
table. The number of the table must be indicated above the table, on left side, in reqular fonts;
the title of the table must be written in italics capitalizing the initials of each word. Tables must
be located in their proper places within the text.

o Example: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure. The number
of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure
in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII. Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be scanned in
300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article
and the “article presentation form’, all the visual materials used in the text must be e-mailed
to the provided addresses in JPEG format. The online sourced images must also comply with
10 cm/300 ppi rule. Visuals must be titled according to the criteria specified for tables and
figures (item VI) above. Technically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article by the editorial board.
Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used in their articles.



The images and photographs must be prepared according to black and white printing. The
titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in italics. The type of the
visual and its number must be typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the
image typed in regular fonts with capital initials:

° Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon' (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only occupying
one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they
are supposed to be providing that it will be prepared as ready to be published, if not they can
write the numbers of the figures, charts and images leaving empty space in the text in the
same size.

VIIl. Footnotes

Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

IX. Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples
given below. In case not specified here, authors must consult APA 6% edition referencing and
citation style. Direct quotes must be given in italics using quotation marks (*”). Footnotes
must never be used for giving references. All references must be written in parentheses and as
indicated below.

o Works by a single author: (Carter, 2004).

. Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997: 17).

o Works by two authors: (Hacibekiroglu and Stirmeli, 1994: 101).

o Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing
authors must only be indicated in the bibliography section.

o If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the
source are provided: Gazimihal (1991: 6) states that”...."

o Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)
o Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the

source and if available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must
also be given in bibliography: As Lepecki also expresses”....." (Korkmaz, 2004: 176).

X. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the
following examples. The sources must be sorted according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the publications that belong to
the same year must be shown as (20044, 2004b...).



Books

. Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
Yayinlari.

Articles

o Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32):3-18.

Sections of a Book
° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.
Thesis

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisdi.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full web address
of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date must be indicated in
the bibliography for the online sources:

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktiirk’it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Interviews

° Ural, U. (2014). Artvin halk danslar calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goériisme, Istanbul: 19 Temmuz.
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