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TURK TIYATROSUNDA KARNAVALESK VE GROTESK SAHNELEME
INCELEMELERI

OZET

Bu calismada, Tirk Tiyatrosunda grotesk sahneleme bi¢imi arastirilarak, 2010 yili
sonrasi Istanbul Sehir Tiyatrolar1 yapimi Sark Discisi, Pangar Tiyatro yapimi Kozalar
ve Bakirkoy Belediye Tiyatrolar1 yapimi Seni Seviyorum Tiirkiye, sahneleme
ornekleri incelenmistir.

Oncelikle oyun, ritiiel ve karnaval olgulari, giilme ve komedi kavramlari, buna bagh
olarak da grotesk ele alinmis, tiim bu kavramlar esiksellikle iliskilendirilmistir. Her
biri tablolarla agiklanan kavramlarin ardindan, Ornek olusturan s6z konusu
oyunlardaki grotesk ve karnavalesk Ogeler, Bahtin’in ve Kayser’in bakisina gore
siniflandirilarak tablo haline getirilmistir. Bu 6rnekler dogrultusunda Sevim Burak
‘in Sahibinin Sesi oyununa grotesk bir sahneleme 6nerisi olusturulmustur. Metinsel
anlamda da karnavalesk Ogeleri barindiran oyunun sahneleme onerisinde de Bahtin
ve Kayser in grotesk tanimlarina uygun imgeler tablo olarak gosterilmis ve Tiirk
tiyatrosunda grotesk sahnelemelerde agirlikli olarak karnavalesk dgelerin kullanildigi
ispatlanmaya ¢alisilmistir.

Sonug; olarak Tirk tiyatrosunda grotesk sahneleme biciminin gunimizde
karnavalesk ogeler icermesinin yani sira groteskin caga ve kiiltiire gore degiskenlik
gosteren norm disilik ve aykirilik igeren, hayal giiclinden beslenen bir bigim
olmasindan otiirii, sahnlemelerde kullanilan imgelerin de déneme ve kiiltiire gore
degiskenlik gdstermesinin kaginilmaz oldugu ¢ikarimina varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Grotesk, Karnavalesk, Esiksellik, Tiirk Tiyatrosu
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ANALISING OF THE GROTESQUE AND THE CARNAVALESQUE
STATING IN TURKISH THEATRE

ABSTRACK

This study investigates ways of grotesque staging in the Turkish Theatre after 2010
by examining specific productions: Istanbul City Theatre’s production of Sark
Discisi (Eastern Dentist), Pangar Theatre’s production of Kozalar, and Bakirkoy
Municipality Theatre’s production of Seni Seviyorum Turkiye. First, I examine the
concepts of play, ritual, carnival, laughter, and comedy in relation to grotesque, then
I analyze how all these concepts are associated with the idea of liminality. After |
explain each concept through diagrams, | classify the grotesque and carnivalesque
elements in these specific plays using Bahtin's and Kayser's ideas about grotesque. In
accordance with their analysis, | propose a staging for Sevim Burak's play, Sahibinin
Sesi (The Voice of the Owner). In the staging of Sahibinin Sesi, | show the images
that suit the analysis of Bahtin and Kayser on a diagram and argue that the
carnivalesque ideas are specifically used in the production of plays carrying
grotesque qualities in the Turkish theater. As a result, aside from the idea that the
grotesque productions in the Turkish theatre carry carnavalesque qualities, since the
notion of grotesque images vary according to the period and culture, carry
contradictions and ideas outside of the box, filled with imagination, it is inevitable
that the elements used in the stagings will vary according to different time frames
and cultures.

Key words: Grotesque, carnivalesque, liminality, Turkish Theatre
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1. GIRIS

Tark tiyatrosunda grotesk, sahneleme bigemi olarak halen kullnanilmakla
birlikte, bu formun tam olarak tanimi yapilamamaktadir. Bu baslikta nitelenen
sahnelemeler iki ayr1 bi¢imin 0Ozelliklerini gostermektedir. Geleneksel Tirk
tiyatrosuna da dayanarak, daha ziyade karnavalesk 0zellikler tasiyan
sahnelemeler ve absirt tiyatro oOrneklerinde goOriilen, mekanik ve abartili
oyunculuklar, tekinsiz ve iirkiitiici mekan ve ses tasarimlar1 igeren yapimlar,
olarak iki ayr1 grotesk algist mevcuttur. Bu arastirmanin amaci karnavalesk ve
grotesk bigimi inceleyerek giinimiz Turk tiyatrosunda grotesk bigcemin tekinsiz,
karanlik yanindan ¢ok karnavalesk, ikiyiizli, senlikli, yenilikGi ve yikict yanina
dair Orneklerin bulundugunu ispatlamaktir. Bu baglamda oyun kavramindan
baslayarak, kolektif ruh, ritiieller ve buradan dogan karnaval olgusu
incelenecek, guling olan ve komik, komedi ve komedi turleri ve gilinglestirme
metodlar1 arastirilacaktir. Groteskin esiksellikle iliskisine deginildikten sonra,
2010 yil1 sonras1 sahnelenmis, Sark Dis¢isi, Kozalar, Seni Seviyorum Tiurkiye
adli oyunlar, karnavalesk ve grotesk baglaminda ¢béziimlenecek ve Sahibinin
Sesi adli oyuna sahneleme Onerisi getirilecektir. Bu érnekler sonucunda bugiin
Turk tiyatrosunda grotesk sahnelemenin karnavalesk bigeme yakin oldugu ispat

edilmeye calisilacaktir.

Birinci béliimde oyun, ritiiel ve karnaval iliskisi, karnavalesk bi¢im ve bunlarin
Tirk tiyatrosuna yansimalari incelenecektir. Giliniimiizde insanin kiiltiirel
gelisimi, onu diger canlilardan ayiran hayalgiicii ve kurgu becerisine
dayandirilmaktadir. Kurgu ve hayal giicii dogrultusunda gelisen merak,
kesfetme ve 6grenme diirtiileri oyun yolu ile tatmin bulur. Insanin topluluk
halindeki yasami ve iletisim igerisinde gelistirdigi kolektif siirecler kiltlrel
yapiyt olusturmustur. Tiim kolektif slire¢ler oyun diirtiisii ile baslar dolayisiyla
kiltir oyun suregleriyle iliskilidir. Oyun siireglerinin temeli hazza dayanir.
Zaman i¢inde kurgusal beceri ve kiiltiirel gelisim temeli oyuna bagli olan

etkinlikler, haz hedefi unutularak yasamsal bir zorunlulzorunlulugaga doniismiis



olabilir. Oyun iyi oyun kot oyun gibi ayrilabilir. Miisabaka ve savas bir gesit
oyun oldugu gibi, egitim, kariyer, toplumsal kimlikler ve sanat da baska tirde
bir oyunun doniistiigii formlardir. Insanin kolektif etkinliklerinin olusumunda
oyun kadar baglayici bir baska hareket alani ise inanctir. Inang ve ibadet, bir
araya toplanmanin, bir sinif olmanin, bir amag ic¢in birlikte ¢cabalamanin, bir
kimlige sahip olmanin yolu olmustur. Bir ¢ok kaynaga gOre miizik, dans, siir,
tiyatro gibi sanatsal etkinlikler belirli bir amac¢ icin yapilan ritlel
etkinliklerinden dogmustur. Dini ritiiellerin senlikli, kutlama iceren bicimleri
sahne sanatlarinin dogurmustur. Bu senliklerin sahne sanatlariyla en ¢ok
iligkilendirileni Dionisos senlikleridir. Ancak daha ziyade oyunla bagdastirilan,
fakat ritiielistik yani harekete ve belirli bir ritme dayali, tekrarlanan davranislar
iceren estetik ritieller de performatif sanatlara kaynak olma Ozelligi tasir.
Schechner bu nedenle insan rittellerini toplumsal, dini ve estetik ritleller olarak
tice ayirir. Edebiyat ve gOsteri sanatlarinin bugilinkii formuna temel olusturan
kutlamalardan bir digeri karnaval etkinlikleridir. Karnavallar Dionisos
senliklerinin Hristiyanlik’taki uzantilaridir. Ortacagin kat1 kurallar1 icerisinde
halka nefes almasi ig¢in ayirilan bu eglence donemleri genellikle bulyik
perhizden sonraki bir haftalik siirecte gergeklesir. Bu etkinliklerde halk her tiirlii
esriklige, eglenceye izin verilen bir cosku i¢indedir. Herkesin esit bir diizlemde
bulustugu bu karnavallar, sehrin Onemli bir meydaninda kalabalik ve cosku
icinde gergeklesen yilin, ticari anlamda da en Onemli etkinlikleridir. Cesitli
maskeler ve renkli kostiimlerle her siniftan insan 0Ozellikle belirli meslek
loncalar1 arabalarla gegit torenleri yaparak meydana gelir. Bu meydanda tirli
eglenceler gosteriler gercgeklestirilir. Halk tiyatrosu bu etkiniliklerde dogar.
Karnavallarda otoriteye karsi her tirlii elestiririnin ve taglamanin yapildigi
goOsteriler yer alir. Zitliklarin, Otekiliklerin ve farkli iki gOriisiin, hosgOru ile
yanyana bulundugu karnavallarda olusan kolektif ruh beraberinde yenilenmeyi
degisimi ve dOniislimii getirir. Dolayisiyla eskiye ve kurulu diizene kars1 yikici
bir etkiyi de yaratir. Halk Tiyatrosu komedi tiiriintin 6nemli drneklerini icerir.

Karnavalesk ve groteski komigi olusturmak i¢in kullanir.

Ikinci boliimde; giilme davranisinin nedenleri, giiliinciin tanim1, komedi tiirleri
ve evreler incelenecektir. Bu dogrultuda grotesk kavram olarak yorumlanacak

ve glinimiizdeki grotesk algi saptanmaya ¢alisilacaktir. Giilme tepkisi komedi



sanatinin konusudur, c¢iinkii komik giliingten dogar. Giiliing olan estetize
edildiginde komigi dogurur. Giilme, mutluluk ve sefkat nedeniyle olustugu
kadar, utang, kibir ve aci karsisinda da olusabilen bir reflekstir. Bir uyarana
kars1 verilir ve bu uyaranin kiside yarttigi algi sonucu ortaya ¢ikar. Zihinsel bir
faliyettir. Gullnglestirme bicimlerinden olan groteskin, gulmeye sebep olan
nedenleri arastirilarak, groteskin gililme ile iliskisi tartigilacaktir. Grotesk
kavraminin ¢ikisindan glnidmize kadar olan sirecte nasil gelistigi ve nasil
algilandigi incelenerek giinlimiiz tiyatrosundan ve sinemasindan 6rneklerle

grotesk anlayisin bugiin neyi kapsadigina dair bir yorum getirilecektir.

Uclincii béliimde, esik ritiielleri ve esiksellik iizerinde durularak, performatif
sanatlarin esiksellikle baglantis1 incelenecektir. Bu baglamda karnavalesk ve
grotesk iliskisine, groteskin, ritiiel, karnaval ve performans ve tiyatro

icerisindeki roliine dair bir fikir olusturulmaya galisilacaktir.

Son olarak, Turk tiyatrosunda grotesk ve karnavalesk sahneleme 6rnekleri
Hagop Boranyan’in yazdigi Engin Alkan’in yOnettigi, Sark Dis¢isi, Adalet
Agaoglu’nun yazdigi, Aysenil Samlioglu’nun yonettigi, Kozalar, Ceren
Ercan’in yazdigi Yelda Baskin’in yoOnettigi, Seni Seviyorum Turkiye
sahnelemeleri incelenecek ve Sevim Burak‘in yazdigi Sahibinin Sesi oyununa,
reji Onerisi getirilecektir. Tim bu incelemeler sonucunda gunimiz Tuirk
tiyatrosunda karnavalesk ve grotesk sahnelemelere iliskin bir sonuca

vartilacaktir






2. RITUELDEN KARNAVALA

Antropoloji, etnoloji, folklor, sosyoloji ve performans kuramcilarinin geneli
insanin hatta canlinin belirli bir siklikta, tekrarlanan kolektif eylemlerini
incelenme geregi duymus ve tim bu insan bilimleri teorilerinin temelini bu
arastirmalara dayandirmislardir. Insanin kolektif hareketinin caglar 6ncesine
dayandig1 arkeologlarin tarih dncesi bulgular1 yoluyla ispatlanmis durumdadir.
Magara duvarlarindaki bu bulgular, barinma, beslenme, korunma gibi icgudusel
eylemlerin de kolektif bicimde gerceklestigini kanitlamaktadir. Deneyimlerin
sistematik eylemlere, tekrarlanan kurallara doniistiigii bir amaci ve hedefi olan
bu davraniglar, surd halinde yasayan hayvanlarda da; 6rnegin arilar, kuslar ve
baliklarda da gdzlemlenmektedir. Arastirmacilar1 en ¢ok etkileyen de bu
kolektif eylemlerin benzerligidir. Bu eylemlerin ortak 6zellikleri toplu olarak
yapilmalarinin yani sira, belirli bir ritme ve neredeyse koreografik bir diizene
sahip olmalaridir. Hayvan topluluklari tarafindan bir iggudusel hedefi olmakla
beraber bilincli bir amac1 olmayan bu eylemler, insan topluluklari tarafindan bir
biling dogrultusunda tekrarlanmaktadir. Bu noktada, rituel, oyun, performans

gibi kavramlar, ortaya ¢ikmistir.

Durkheim ‘“in kolektif coskusu, Huizinga’nin oyun kurami, Turner’ in liminal ve
liminoid kavramlariyla agikladig: ritliel kurami, Bahtin’in karnaval kurami ve
Schechner’ in performans kurami bir arada yapilan bu tekrarli eylemlere iliskin
sorulara cevap aramaktadir. insanin topluluk halinde bir arada yaptig1 eylemler
ibadet eglence yikim ya da yeniden var edis gibi farkli amaglar tasiyabilir ama

her sekilde sanatin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir.

Ileride deginecek oldugumuz tim bu olgular1 kdkeninde barindiran, Dionisos ve
Komos senliklerinden temellenen ve eski komedyanin guldiri bigimlerini de
icerisine dahil ederek ortagagin dini rituellerinden kendine bir ¢ikis noktast
bulan karnaval olgusu eski komedya gelenegi ve gulduri unsurlarini yeni

taslama bicimlerinin ve Karnavalesk bicimin dogmasina yol agmustir.



Bir senlik tlrt diyebilecegimiz karnaval olgusunun cagdas tiyatroda ve de
grotesk anlatim bigimindeki etkisi, karnavalesk etkinin grotesk anlatim
bicimindeki etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda arastirmanin bu
kisminda gosteri sanatlarinin timdnin kdkeni olan ritiel kavrami incelenirken
onun doniistigii karnaval olgusu ve karnavalesk bigimin unsurlarina

deginilecektir.

2.1 .Oyun ve Musabaka

Tipka ritteller gibi bircok bilim dalinin arastirma konusu olan, insanin hatta
canlinin var olusu kadar eski eglence, zevk, bos vakit gibi insanin giindelik
hayatinin disinda olarak algilanan oyun olgusu sozllkte, spor , sanat, eglence
konularinin yani sira, toplumsal yapi1 ve diizene iliskin birbirinden bagimsiz

bircok anlam icermektedir.

Oyunla ilgili arastirmacilarin ortak kanisi, oyunun; temelinde haz duygusunu
barindiran, belirli kurallari, sinirlari, baslangici ve sonu olmakla birlikte
esasinda gonullilikle yapilan bir eylem oldugudur. Cocuklarda i¢cgudusel olarak
var olan oyun davranisi yetiskinlikte bir bilinclilik icerisinde devam etmektedir.
Bir zorunluluga dayanmadan tercih edilen bu davranisin ortaya ¢ikis nedeni

konuyla ilgili arastirmacilarin ¢okg¢a sorguladigi bir konudur.

Oyun, toplumsal yap1 ve dizene iliskin birgok kavramin icerisinde
kullanilmaktadir oysa Danimarkali Kdltur tarihg¢isi Huizinga ‘nin dedigi gibi
kilturden ¢ok daha Once var olan bir olgudur. Huizinga, yalniz insanda degil
hayvanlarda da dirttsel olarak var olan bu davranis bigiminin yalnizca akilla
degil ruhla ilgili oldugu, baska bir olgunun karsithiginda degil bastan beri var
olan oldugu seklinde ag¢iklar. (Huizinga,2013,17-21)

“ Oyun herseyden once gonullt bir eylemdir. Emirlere bagli oyun,
oyun degildir.(...) Cocuk ve hayvan oynarlar ¢linkii zevk alirlar; Iste
Ozgurlikleri tam da bu noktadadir.

Her ne olursa olsun oyun, insan ve sorumlu yetiskin icin isterse
ihmal edebilecegi bir islevdir. Oyun keyfe kederdir. (...) Oyun her an
ertelenebilir ya da iptal edilebilir. Oyun fiziksel ivedilik veya ahlaki
bir 0dev tarafindan dayatilmis bir hi¢ degildir. Oyun bir gorev
degildir. Bos zaman icinde gerceklestirilmektedir. Ancak Kulttrel bir
islev haline geldigi zaman zorunluluk, gérev ve ddev kavramlar1 ona
dahil olmaktadir.” (Huizinga, 2013, s.25)



Oyun hayvan ve insan tirlerinin tamaminda goriinen bir davranig bicimidir.
Biyoloji, psikoloji ve antropoloji gibi bir¢cok bilim dalinin aragtirma alanina
girmektedir. Patrick Bateson ve Paul Martin, Burghardt’in teorisinden hareketle

oyunun biyolojik agidan bes 6l¢ltlini asagidaki gibi siralamislardir.

e “Oyun davramis1  kendiligindendir ve  birey igin
odullendiricidir; igsel gidilenme gerektirir ve oyunun amaci
oyundur. Oyun eglenmedir.

e Oyuncu, ciddi davranislarin normal sonuglarindan bir yere
kadar korunur. Oyun davranisi, dogrudan pratik bir amaci
veya yarart yokmus gibi goOrinir. Bu davranisin sosyal
bicimlerinde, davranmis aninda veya Oncesinde, davranisin
ciddi olmadigini gosteren Ozel isaretler ya da mimikler olur.
Oyun is veya ciddi davranisin karsitidir.

e Oyun davranis1 degisik bicimlerde ifade edilen eylemlerden
ve eger insandan s0z ediyorsak diisiincelerden olusur. Bu
davranisin  sosyal bicimlerinde, sosyal iliskilerde rol
degistirme gibi gecici degisiklikler ortaya ¢ikabilir. Ornegin
baskin bir birey oyun oynarken gecici olarak ikincil olabilir
ya da tam tersi. Clnk( oyun strekli degisiklik Uretir.

e Bireysel eylemeler veya diisiinceler defalarca yinelenir ( ama
yine de mahrumiyet kosullarinda tutulan hayvanlarda gorilen
dairesel volta gibi kaliplagsmis davraniglara benzemez) Ayrica
yetiskinlerdeki ~ oyunbaz  olmayan davraniglara  gore
tamamlanmamis veya abartili olabilir. Oyun farkli gérundr.

e Oyun davranis1 hakim kosullara duyarlidir ve ancak oyuncu
hasta ya da stresli degilse ortaya c¢ikar. Oyun, zindeligin
gostergesidir.(Bateson & Martin,2014,s. 23-24)

Biyolojik anlamda oldugu gibi bir ¢ok psikologun da oyunu tanimlarken ortaya

koydugu bu Olcutle Bateson ve Martin ‘in “oyunbaz oyun” kavramini tam
tanimlayamamaktadir. Onlar diger bes maddeye ek olarak koyduklar1 altinci
maddede oyunbaz oyunu soyle agiklar.
e “ Oyunbaz oyuna (daha kapsamli bir kategori olan biyolojik
oyundan farkli olarak) bireyin kendiliginden esnek bir sekilde
davranmaya ( insanlar s6z konusu oldugunda, diisiinmeye)

daha egilimli oldugu 06zel, pozitif bir duygu durumu eslik
eder” .(Bateson & Martin,2014,s. 25)

Ad1 gecen yazarlar oyunbaz olmayi insani bir durum olarak agiklarken, nese,
heyecan, hayat doluluk, keyiflilik gibi bir takim insani duygular1 igerdigini
belirtmektedir. Oyunbaz olmak mizah ile iliskisi olan, diisiinerek bilerek ortaya

cikan pozitif bir haldir. Mizah Uretmek oyunbaz olmayi gerektirir. Oyunbaz



insan olaylari, durumlari, kurallari, farkli bakis agilariyla algilayabilir ve
yaratict olabilir. Ornegin; Amadeus Mozart ‘mn son derece oyunbaz ve sakaci
mizacinin miizigine yansidigi diisiintilmektedir. Onun (¢ sesli Kanonu (KV559)
sark1 olarak sdylendiginde mustehcen Almanca sozler gibi duyulan, sagma bir
Latince metinden olusuyor oldugu Robert ve Michelle Root- Bernstein (2001)
tarafindan fark edilmistir. Sanat¢i basarili yapitinda oyunbazligi elden

birakmamuistir.

Oyunbaz oyun en 6nemli Ozelligi davranista her zaman go6zlenebilir olmasa da
pozitif bir duygu durumu icgeriyor olmasidir. Pellering’e gore insanlarda oyun
tek basina ya da sosyal, taklide dayali ya da hayali, sembolik ya da sozli, , el
becerisine dayali ya da bogusmali olabilir. insanlarda ve bazi hayvanlarda
gorilen yap inan oyunu nesnelere mecazi anlamlar yuklemekle ilintilidir.
Ornegin bir tahta pargasini bebekmis gibi kucaklamak ya da plastik bebegin
gogsiinii  steteskopla dinlemek birer yap inan oyunudur.(Bateson &
Martin,2014,s. 26)

Ote yandan psikolog Eric Berne * e gore insan iliskilerinin temelinde yer alan
oksanma ihtiyacinin yani sira, insanin en Onemli ihtiyact uyku disindaki
zamanini dizenleme ihtiyacidir. Bu dizenlemeyi toplumsal iliskilerin kaynagi
olan oyun yoluyla gerceklestirir. Temelinde bakarsak, tim iletisim hadiseleri
birer etki tepki oyunudur. Oyunlar kusaktan kusaga gecerek kultlri olusturur.
Nihayetinde toplumdaki her (yenin; Calisma hayatindan, torenlere, yakin
iligkilerden, etkinliklere ve oyunlara kadar tim kategorilerde birincil ve ikincil
amaclar olarak duzeyleri degisse de, temeldeki amaci doyuma ulasmaktir. Bu
0zlinde bebeklikteki omurganin oksanmasi ihtiyacindan ve onun biyolojik
etkisinden ¢ok uzak degildir. (Berne,2001,s.13-19)

Psikoloji kuramlar1 agisindan bakildiginda insan yasaminin tamaminda bir
oyunun icerisindedir. Bilissel gelisimi oyun evreleri ile dogru orantilidir.
Nesnelerle kurdugu iliski ve bu iliskinin devamliligi onun yasamini saglar. Yeni
deneyimler ve yeni 6grenmeler bu iletisim yoluyla olusur. Piaget ‘e gdre oyun
icinde insan gergekleri bir nesnel olarak kavramadan ¢ok anlama ihtiyacindadir.
Bu durum bireyin oyun halindeyken egonun ¢eliskilerini bastirip, uyumdan ¢ok

6ziimseme hali icinde olmasi olarak yorumlanabilir. Oyun yalnizca fiziksel



eylemler vyoluyla degil disiinceler yoluyla da gergeklesir. Kendisi ile

iletisiminde de insan bir oyun halinde olabilir.
”(...) Piaget, kendiliginden kuralli oyunlari, hem saf alistirma
oyunlarinin hem de zaman zaman sembolik oyunlarin
toplumsallagsmasinin sonucu olarak degerlendirmektedir. (...) Piaget
kurall1 oyunlarda, bdtin oyunlardaki ilke olan ego icerisinde
O6zimleme ile toplumsal yasam arasinda ince bir dengelenim
gérmektedir. Digerlerine kars1 bireysel bir zafer kazanma sansinda

zihinsel bir doyum vardir, ancak bu doyum onur ve adil oyun ilkesini
saglayan oyun kurallar1 tarafindan "mesru” kilinmaktadr.

Ozetle, Piaget oyun gelisiminin saf bireysel siireclerden ve dogustan
gelen 0zel sembollerden, toplumsal oyuna ve ortak sembolizme
dogru ilerledigini belirtmektedir. (...) ”(Nicolopoulou,2004 ,s142)

Eugene Fink e gore; oyun sosyal diinyada asina oldugumuz bir olgudur. Kisi
bazen oyunun icinde yasar bazen ise oyunu vyapandir. Oyunu kendi
eylemlerimize bir olanak olarak gorsek de oyun bizim insanlarla olan toplumsal
temasimizi sirdirdiigiimiiziin bir kanitidir. Her oyun hatta yalniz oynanan
oyunlar bile kisiler arast bir hedef icerir. Onu yasanir, digsal gorinmez. Kisi
oyunun 6znesi durumundadir ve oyun oynamanin hazziyla yasar. Oyun glindelik
yorumlarda diisiiniildiigii gibi insanin hayatinin kenar fenomeni degildir. Insan

icin oyun, yasamin tamamin1 kaplar.

Oyundan alinan zevk aslinda zafere ulasmanin, kazanmanin verdigi zevktir. Bir
amaca ulasma slrecinde yasanan haz oyun hazzini igerir. Bu baglamda amaca
ulagsmanin iki yolu vardir. Yarisma ya da benzetme. Senlikli oyun kot oyun,
oyun ya da oyunbazlik. And’in deyimiyle “oyunun islevinde iki Gnemli gérinim
vardir: ya bir sey icin yarisma, karsilasma ya da bir seyi yansilama, benzetme.
Iki islevi birlestirirsek, oyun ya bir yarismay: yansitir ya da bir seyi baska seye
en iyi benzetmek igin yaristir.” (Cakmak,2012,5.47)

Oyunun temelinde yatan haz iki bicimde hayat bulabilir benzetmenin hazzi1 ya
da kazanmanin hazzi. Oyunun musabaka yani bireysel oyunda aktif gérinmese
de hayat oyununda kazanmanin hazzi temellidir. Aslinda tim yarigsmalar bu
hayat oyununu kazanmanin hazzina es deger bir benzetmeden ibarettir. Bu
nedenle misabaka insanin var olusundan beri en vazgecilmez oyun bicimidir.
“Olum is egemenlik, sevgi ve oyun insan var olusunun gizemli ve
cok anlamli temel gerilim dokusunu ve anahtarini meydana getirir.

Shiller’in dedigi gibi “...insan yalnizca oynadigr yerde tamamen
insandir. Sunu da diyebiliriz ki insan yalnizca ¢alistigi, micadele
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ettigi, Olime  karst  durdugu, sevdigi yerde tamamen
vardir.”(Fink,2015,s14)

Fink, bu gunin insaninin hayatta kalma kdiltirel yapinin iginde var olma
savaginin 0zUnd, temeldeki oyun oynama durtisunden aldigin1 ve kazanilacak
en Onemli miisabakanin hayat oyununda ayakta kalmak micadelesi oldugu

goriisiiyle yasamin gercegini oyun olgusundan hareket ederek agiklar.

Oyunun belirli bir yere uymayan, sabitlenmeye, yerlestirmeye, yerellestirilmeye
kars1 inat¢t olmakla birlikte gecici oldugunu sOyleyen Victor Turner da,
ritielden ritlellestirmeye gecis yaptigi gibi oyun yerine oyunbazliktan s6z
etmistir. Ona gore tiyatrodan, dini térenlere, kazanma — kaybetme iliskisinde,
guc gosterisi ve rekabete birgcok alani1 kapsayan oyunbazlik her yerde ve higbir
yerde olmakla beraber ekmek kaygist disinda kalan seyleri temsil etse de,

kaltirimdzan yeniden yapilanmasini saglar. (Schechner,2015,539)

Schechner, Turner’in bu ¢ikarimini geliskili bulurken, Oyunun edimleri
sablonundan, yani; yapi, slre¢, deneyim, islev ideoloji, cerceve acisindan
yorumlanarak zorlayici degil heves icerebilir olabilecegini savunur. Bu
noktadan hareketle oyun kavraminin ve de oyun olarak algilananin bat1 ve dogu

felsefelerine gore karsitliklarini saptar.

Ona gore; Oyun buglin batidaki anlamiyla i¢i bos bir alan olup, ikiyuzlulik,
gercek disilik ve maskaraligin lekeledigi bir etkinliktir artik. Ritlel ve oyun
iligkisi ile ilgili ortaya ¢ikan kuramlar oyuna gdsterilen ilgiyi arttirsa da, oyunun
en ¢ok ciddiye alindig1 alan savas oyunlaridir. Aslinda oyun oynamay: bdyle
lekeleyen, onun c¢oklu gercekliginin, gergek - dist bir yapmaciklikla otoriteyi

barindiran bir gergeklik hiyerarsisine yerlestirilmis olmasidir.

Dogudaki bakisi, yanilsama ve oyunun Sanskrit dilindeki karsiligi olan Maya ve
Lila’nin anlamindan yola ¢ikarak agiklar. En iyi sekilde tercimesini doniisiim
olarak agikladigr maya kelimesi aslinda gercegi hayatin kendi gercegini ifade
eder. Lila kelimesi ise daha siradan bir kelime olup oyun spor drama anlamina
gelir. Maya ve lila birbirini kapsar. Hintli bakis agisindan, oynamak evreni
olusturan seyin kendisidir. Oyunda olma hali bitiin iliskilerin gegici oldugunu
kabul etme hali, doniisiimiin gecirgen gergekligin kabul edildigi bir diinyadir.
Ulasilacak olan nihai bir gergeklik bir “O” yoktur. Tek gergeklik herkese acik,

donisebilen, birbirinin icine isleyen coklu maya — lila gergekligidir.
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Temelde Shcehner, batidaki, tanr1 yaratti ve yaratim bitti, gergekligin iginde
hiyerarsi vardir, goriisiiniin karsisinda, doguda, yaratim ve yikim bir dongudur
surekli yaratim devam eder, fikrini ortaya atar. Dolayisiyla oynamak batida
distik bir konumdadir, ciddi ve gercek degildir, kati kurallarla ve siddet
icermediginde 1iyidir, glgstz, disil ve c¢ocuksudur, erotik olant baskilar,
gecicidir. Doguda ise ayricalikli bir tanrisal bir yaratim sirecidir. Yaratic1 ve
yikicidir. Hem disil hem erildir tanrilarin en glcli hareketidir, erotik olan1 esrik

olarak tasvir eder, kalicidir. (Schechner, 2015)

Su halde goriyoruz Kki; insanmin en temel durtisd olan oyun dirtusinin
toplumsal insanin hayatindaki yeri hakkinda iki goriis vardir. Bu iki gOris
birbirine kars1 olmayan i¢ ice gecen ve birbirini tamamlayan goriislerdir. Soyle
Ki; oyun insanin toplumsal hayatinin, is, iliskiler, kurallar disinda kalan bos
zaman denilen zamanin iginde eglence ve haz odakli bir ugrasidir. Ayni
zamanda c¢ocukluktan itibaren haz odakli bu eylemin tim toplumsal iliskilerin
kilturel eylemlerin varligina sebep olan buyldikce haz odagini yitirmis olarak
birer 0deve doniisen her turli davranisi kapsadigi g@Oriisiidir. Gunimiz
diinyasinda oyun oynayan insandan, calisan insana gegis slrecini sert
kirilmalarla yasanmamaktadir. Calisma hayat1 ve egitim slrecine yaklasim
bicimi artik c¢ocuga belirli bir metodun icerisinde, kendince kurallar1 ve
kazanclar1 olan bir oyun gibi sunuldugundan kisi oyun dlrtisindn tatminini

belki de bu suregte yasayabilmektedir

TUm aragtirmalar goOsteriyor ki insan Kkualttrd icinde oyunun varligi ve de
kaltarin olusumundaki oyunun roli tartisilmaz. Bu referanslar dogrultusunda
diyebiliriz ki, Oyunlar her sekilde icerisinde hazzi barindirmaktadir. K6t oyun
veya yikict oyun ve senlikli oyun diyebilecegimiz iki ayr1 yoni bulunmaktadir.
Cocuklarin bogusma oyunlar1 ile evcilik oyunlar1 arasindaki ortaklik haz
duygusu olsa da igerdigi siddet anlaminda ayrim i¢indedir. Yahut toplu bir dans
ile toplu halde ilerleyen bir ordunun hissettigi haz 6ziinde ayni1 olmakla birlikte
eylemin sonuglar1 bakimindan farklidir. Oyun dirtisa insan iliskileri, toplumsal
davramislar ve gelenekler agisindan belirleyici olmus olabilir. Ote yandan
kesinlik iceren bir yonu vardir ki, oyun durtusd, gunlik yasamin disinda kalan

toplu eglence térenlerinin kékenini olusturur.
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2.2 Ritiel

Insanlik tarihinin kiltiirel evrelerinin en temel birimi olan ritieller kutsal ya da
gundelik her tirli gelenegin baslangici niteligi tasiyabilecegi gibi bugin
toplumsal yasamin aldig1 seklin belirleyicisi olarak kabul edilebilmektedir. Tlrk
Dil Kurumu sozligiine gore; rituel sifat anlam1 olarak bakildiginda adet, isim
anlamina bakildiginda ise ayin anlamina gelmektedir. (TDK sozlik, 2015)

Ritlelin ayin anlam1 kutsal bir amagc i¢in yapildig: fikriyle ortiistir.

Schechner ritlelleri hayvanlarin evrimsel gelisiminin parcasi, bigimsel
niteliklerle tanimlanabilir iliskiler igeren yapilar, anlamin sembolik sistemleri,
performatif surecler ve deneyimler olarak niteler. Kutsalla 0zdeslestirilse de
artik tartisilan sekiler ritlel kavraminin izini sidrerek kutsal ile sekuler
arasindaki duvarlar1 oyunla calismak arasindaki duvarlar kadar gecirgen ve de
kilture 6zgl olarak nitelendirir. Ritlelleri var olan1 korumaya yonelik degil,
yeni malzemeler olusturan geleneksel davraniglari tekrar bir araya getiren
dinamik performatif sistemler olarak agiklar.

“Etolojik anlamda konusmak gerekirse, ritiel, yogunlasma,

miibalaga, yineleme ve ritim yoluyla siradan davranisin, genellikle

ciftlesme hiyerarsi ya da kendi alanini belirleme konulariyla ilgili

0zgun islevlere hizmet eden 0zel davranis dizilerine doniistiiriilmiis
halidir.”(Schechner, 2015, 5.259)

Bazi grup hayvan davraniglariyla insan rittelleri arasinda bir benzerlik
algilanabilir. Ancak Ornegin bir ar1 dansi ile, ki bu 6rintuli davranis dizgesine
gbzlemci bir insan dans adin1 vermektedir, insan ritielleri arasinda en kokten
ayrim ar1 toplulugunun alternatifi olmaksizin bu orlntuyu, ayni bigimde ve hic
degismez kurallar dizgisiyle gerceklestirmesidir. Oysa bir dansg¢it bir gece
koreografiyi kendi istedigi yonde degistirebilir. Bir armin farkli hareket
yapmast duruma karsi ¢ikmasi ya da itirazi onun DNA sinin farkli olma
ihtimalini dogururken bir dansg1 i¢in isini kaybetme ihtimalinden daha fazla bir
sonu¢ ¢ikarilmasina sebep vermez. Schechner in de dedigi gibi; bir palyacoya
tuhaf hareketler yaptiran, bir dans¢iyr parmak ucglarinda durmaya iten, bir
oyuncuya yuzlerce yil 6nce yazili sozleri ezberletip sdyleten sey tuhaf bir
zevktir. Aymi tuhaf zevk sarap ayini, bir inisiyasyon ritlieli ya da diinya kupasi

magi i¢in de gecerlidir.(Schechner,2015,5260)
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Schechner etolojik bakis agisiyla, ritielin  evrimini bir aga¢ gibi

semalandirmistir.
Glinlik yasam spor  siyaset gdzlemler  gegis Kodlanan  Gegici
\ // kutlaTIar}ini Big‘m{ B?mler
TOPLUMSAL RITUEL DINI RITUEL ESTETIK RITUEL

\ |

INSAN RITUELLESTIRMESI

Toplumsal Ritiiel :insan disindaki Primatlar

Sabit ve Ozgiir: Kuglar , memelile
Genetik olarak sabit: Bocekler, baliklara

RITUELLESTIRME
Sekil 2.1: Ritlel Agaci
Kaynak: Schechner,2015,5259
Bu semanin ilk bélumind, Ritlellestirme; asagidan baslayarak sirasiyla;

Genetik olarak sabit; bocek ve baliklar, sabit ve 6zgur; kuslar ve memeliler,

toplumsal ritdiel; insan disindaki primatlar, olarak bélimlenmistir.
Insan ritiellestirmeleri ise (¢ kategoride toplanmistir;

e Toplumsal ritiel: a) Gunluk yasam b) Spor c) Siyaset

e Dini rittel: a) Ayin b) Kutlama (Senlik)

e Estetik ritliel :a) Kodlanan b) Gegici

Bu Uc¢ kategoride de amaclar ne olursa olsun, s6z konusu olan bir insanin role
biiriindiigii, bir oyun i¢inde olmasidir. Ve bu noktada Schechner’in de sordugu,
insana tum bunlar1 yaptiran tuhaf zevk nedir? sorusunun cevabi, insanin oyun

davranisinin kékenine baglanmaktadir.

Tuark Dil Kurumu sozliigiinde; ayin kelimesi “Dini toren, rituel “ olarak
aciklanmaktadir. Senlik ise “Belli glinlerde yapilan cosku veren eglencelerin
tumi, Bayram” bayram ise “milli veya dini bakimdan 6nemi olan ve kutlanan
gun” olarak tanimlanmaktadir. (T.D.K. gov.tr.) Su halde senlik ve ayin dini
rittellerin iki ayr1 bigimidir. Her ikisi de ¢ikis noktasi olarak insanin oyun

hazzina dayanmakta ve hayal guciyle desteklenerek sekillenmektedir.

13



Yerlesik hayata ge¢cmeden once de ginlik hayatin siradan avlanma, barinma,
ciftlesme islerinin yan1 sira devam eden ritiieller, son derece 6nemlidir. Israilli
arkeolog Yosef Garnfinkel; Cilali Tas ile Bakirtas DOneminde insanlar
arasindaki etkilesimi tanimlamak icin kullanilan en populer konunun ritieller
oldugunu, ileri sturmektedir.(Ehrenreich,2009,s.58) . Bulunan birgok magara
figiriinde, gundelik hareketlerin disinda, diz sira ya da halka halinde,
yizlerinde maskeler, ellerinde sopalarla ¢izilmis topluluklar ayn1 zamanda tiim
dini rittellerin (ayin- kutlama) gostergeleri sayilmaktadir. Dansli ritliellerin ne
zaman dogdugu bilinmese de; yakin zamanda Ingiltere de bulunan magaranin
tavaninda on binlerce yil 6nce nesli tikenen hayvan figurleriyle birlikte, dans
eden kadinlarin bulunmasi, dansin yazidan ¢ok 6énce var oldugunun ve de
kayalara kaydedilecek kadar 6nemli oldugunun isaretidir. Insan varolusundan
itibaren 6lum - yasam arasindaki kavgasinda, gesitli gegis, degisim
donemlerinde, ciftlesme, savas, 6lum gibi toplumsal degisim anlarinda
tekrarlanan hareket dizilerine ihtiya¢c duydugu birgcok eski destanda da

gorulmektedir.

Rittellerin elbette ki bir amaci vardir. Gordon Marshall, Gluckman ve
Cazeneuve gibi arastirmacilar ritielleri belirli bir gelenege bagli olarak
tekrarlanan hareket dizgeleri olarak nitelendirerek ayinden ayirmislardir. Bu da
Schechner’in ritiiel agacindaki kategorilesmeyi desteklemektedir. Ritlellerin
birebir dinsel olmalar1 gerekmemekle birlikte zaman iginde degisim
gosterebilecek davranig dizgeleri oldugu fikrindedirler. Ayinler ise Gluckman’ a
gore; gizemli ya da dinsel amacg ya da araclara dayanarak sekillenebilen sinirli

bir kategoridir. (Birkiye,2007,s.44) Yani ayin ritielin bir bicimidir denebilir.

Siggins ise ritiel kavramini; Ilkel topluluklarin bilyusel-dinsel ayinleri
baglaminda bakildiginda; Sik¢a 0zel s6zcik bigimleriyle ya da 6zel (ve gizli)
bir sozliukle gerceklestirilen ve genellikle 6nemli durum ya da eylemlerle
bagintili olan dinsel ya da blyusel téren ya da islemler sistemi; teknolojik
rutinle baglantili olmayan, gizemli varlik ya da glclere gondermede bulunan
durumlar igin, 6nceden belirlenmis formel davranis; genellikle din ya da biyuyu
iceren ve geleneklerce kurulmus bir dizini izleyen eylemler dizisi olarak
nitelendirir. Bunun yani sira Psikanalizde; obsesif — kompulsif davranis,

psikolojide, gunlik yasamda tekrar edilen davranislar, Etolojide ise bazi
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turlerde gorilen ve birincil dirtilerin giderilmesine yonelik olamamakla birlikte

tekrar edilen davranislar olarak kategorize etmistir.( Akyol ,2009 s.18)

“Durkheim, ritlellerin toplum birliginin bir tir disavurumu oldugunu ve
gorevlerinin toplumsal dayanigmanin, 6zellikle de toplumsal diizenin dayanaklari
olan duygular1 yineleyerek, giglendirerek toplumu ya da toplumsal dizeni
yeniden yaratmak olduguna ve ritiellerin kisinin nesneler huzurunda nasil
davranacagini belirleyen davranig kurallar1 olduguna yonelik bir kuram ortaya
koyar.”(Akyol,2009,s.21)

Bununla birlikte Durkheim ritueli kutsal kategorisinde degerlendirerek,
tamamen din icin ve dine bagl konulara ait olarak inceler. Toplumu bir arada
tutan kurallar1 rituel olarak nitelendirerek, eylemlerin inanglar1 dogurdugunu
inanglarin ise eylemi dogurmakta yetersiz kalacagini soyler. Buna karsilik,
Leach bunun keskin bir ayrimi olamayacagini, ikisi arasinda bir sdreklilik
oldugunu savunur. Ritueller yalnizca kutsal kapsaminda yer almaz herhangi bir
amag icin tekrarlanan ve geleneksellesmis her tirlt davranisi igerir. Buna bagh
olarak ritel taniminin igine, kravat takmaktan, el sikmaya, din adamlarinin
ibadetine kadar bir ¢cok eylem dahil edilebilir.(Birkiye ,2007,5.45)

Bunun ile baglantili olarak Sklar‘in hareket bilgisi diger bilgilerle i¢ icedir
ifadesine deginilebilir. Hareketler, igindeki anlami tam ve acik olarak ifade
etmese de kulttrel bir bilgi birikiminin sonucudur. Ornegin kilisedeki diz gokme
eyleminin vyarattigi duygu, tevazuu kavraminin bilinmesinden kaynaklidir.
Hareket “anda” gerceklestiginden, hareket yoluyla 6grenme diger tum
ogrenmelerden daha farklidir. Temelinde bir haz etkisi icerir. Hareket bir bilgi
icerir ve s0zlU vardir. Bu bilgiyi algilamak igin hareket anindaki bedene
bakilmalidir. Bu tur hareket deneyimlerinde s6zlu ifadeye doniismemis gizli bir
bilgi tiretimi s6z konusudur. (Unlii, 2009,s.62-65) Su halde rittieller bircok bilgi
aktarimin1 ve Ogrenmeyi beraberinde tasiyabilir. Bu noktadan bakildiginda
rittellerin toplumda bir 6grenmeyi gergeklestirdigi ve bir devamliligi saglamak
icin tekrarlandig1 sOylenebilir. Marksistlerin ritieller ile ilgili yorumu insanlar
arasindaki gercek iliskileri degil duzenin istedigi iliski bigimlerinin
kodlanmasinda yardimci oldugu yonlndedir. Yanlis bicimle yayilan ritteller
gergekligin anlasilmasi ile degil var olan dizenin devamliliginin saglanmas: ile
ilgilenir. (Birkiye,2007) .

Ritieller tarihte 6zellikle sanat spor gibi ginlik islerin disinda bir¢ok kolektif

alanin da kokenidir.
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Sonug olarak; Kiltirel yapinin 6énemli bir pargas: olan tiyatro sanatinin da
bircok kolektif alan gibi, kokeni ritiellere dayandirilabilir. Insan
ritiellesmesinin bir kolu olan sanatsal etkinlikler icinde tiyatronun da bugtnki
haline, yani sahne (zerinde, metne bagli rol oynamaya dayali formuna gelisi,
oyunun yani sira egleceli ritlellere, Dionisos senliklerine dayandirilmaktadir.
Bu senlikler tek tanrili dinlerde baska formlara biiriinmiis olsa da tiyatronun

degisimine ve tirlerinin ¢esitliligine sebebiyet veren etkinliklerdir.

2.3 Karnaval ve Karnavalesk

Tarihe bakinca her tirli halk kutlamasi gibi Karnaval da aristokrat ve hakim
sinifin egemenliginin harekete gecirdigi bir yer alti hareketi olarak gorilebilir.
Karnavallar Avrupa halk kdltdrinin en 6nemli senlik tird  olarak
nitelendirebilir. Metin And karnaval kelimesinin eski Osmanli senliklerinde
gecit alaylarinda karadan ydritilen gemileri anlatan currus ve navalis
kelimelerinden tiireyebilmis olacagina deginmektedir.(And,1992) Buna karsin
karnaval sOzciigiiniin kodkeninin bir¢cok kaynakta Latince etin saklanmasi
anlamina gelen ‘carne’ ve ete veda anlamina gelen “valle” kelimelerinden
tiremis oldugu soylenmektedir. Karnavallar Ortagag Avrupa’sinda Katoliklerin,
Blyik perhizin bir hafta dncesi arefe giini olan son saliya kadar siiren kutlama

ritielleridir.

Her zaman dogal donglde tekrar eden biyolojik ya da tarihsel bir zamana hatta
bireysel yasamlarin kirilma noktalariyla iliski i¢cinde olan bayramlarin kendine
has karakterleri vardir. Bahtin ‘e gore, Kultirin énemli formlarindan biri olan
bayramlar dizenli dinlenme ihtiyaci ile agiklanabilse de her zaman 6zsel bir
anlam ve felsefi bir icerik tasir. Bir dinlenme siresinin bayram olabilmesi igin;
ona, insan varolusunun yice amaci tarafindan tasdik edilmis, ruhani ve ideolojik
boyuttan bir seyler eklenmelidir. Pratik kosullarin diinyasi1 tarafindan degil,
idealler diinyas1 tarafindan bir tasdik olmadan senlik olmaz. Ortagagin resmi
bayramlar1 Kiliseye ve feodal diizene ait olup, desteklenmekteydi. Ancak bu
bayramlar halki duzenin disina ¢ikaramamakla birlikte onlara yeni bir kapi

acmamaktaydi.

Ortagagin resmi bayramlari, duragan olani, yani; hiyerarsiyi gecerli siyasi ve

ahlaki degerleri, normlar1 ve yasaklar1 onayliyordu. Bu ylzden resmi bayramlar

16



butundyle gilmeye uzak bir ciddiyet tasirdi. O bayramlar insanin hakiki senlikli
dogasina bir ihanet niteligindeydi. Oysa karnavallar halkin ikinci hayatiydi.
Halkin bu zamanda yasadigi hayat, Ozgiirligiin, esitligin ve bollugun hayali
alaniydi.
“Denilebilir ki karnaval, resmi bayramin aksine, egemen hakikatten
ve kurulu duzenden gegici bir 6zgiirlesmeyi kutlardi; tim hiyerarsik
rutbelerin, ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin askiya alinisinin
altin1 gizerdi. Karnaval, zamanin hakiki bayramiydi; olusumun,

degisimin ve yenilesmenin bayrami. Oliimsiizlestirilmis ve
tamamlanmis her seye diismandi” (Bahtin,2013, s.36)

Karnavalda, resmi kultirin tam karsisinda konumlanan bir halk kdltiri soz
konusudur. Karnaval meydan1 Bahtin ‘in dedigi gibi, her tirli resmi konum ve
ciddiyete yonelik alayin, tepetaklak edilen hiyerarsinin, kuflrler, siddet ve
kabalikla ihlal edilen davramis kurallarinin, bedensel istah ve asiriliklarin
kutlanis1 olarak kendini disa vuran, bir halk bilincinin mekanidir. Beden imgesi
karnavalin merkezindedir ve bu imgede insan varligimin mutlak sinirlart ihlal
edilirken yasamla 6lim birbirine karisir. Karnavalin en can alict noktas: da
yasamin maddi ve bedensel boyutuna yapilan bu vurgudur. Bahtin® e gore
karnaval imgesi, egemen sinirlarin izin verdigi Olgude degil gulmenin
baskaldirisinin verdigi gicle, yiksek kultir ve asagi kultlr arasinda gedikler
acabilir ve farkli alanlara sizar.(Bahtin ,2015,.24,25)
“Gllmenin olagan Ust bir glict vardir: Nesneyi yakinina getirir, onu
parmagin bildik hareketle her yanina dokunabilecegi somut temas
bolgesine ceker, bas asagi dondurdr, icini disina ¢ikarir, ona
yukaridan ve asagidan bakar, dis kabugunu kirar merkezine bakar
ondan kuskulanir, onu boéler parcalara ayirir, soyup sergiler, 6zgurce
inceler ve onunla deneyler yapar. Gulme bir nesne karsisindaki, bir
dinya karsisindaki korkuyu ve acima duygusunu ortadan kaldirir,
onu taninan bir nesneye doniistiiriir. Bdylece 0zgirce arastirilmasi
icin zemin hazirlamis olur. Gulme korkusuzluk gibi bir 6n kosulun
gerceklestirilmesinde yasamsal bir etmendir; bu 6n kosul olmaksizin
diinyaya gercgekci olarak yaklagmak olanaksizdir. Gilme nesneyi
kendine cekip bildik kilarak onu gerek bilimsel gerek sanatsal

sorgulayict ve 0zgur deneysel diig gucunin korkusuz ellerine teslim
eder”(Aktaran, Sanders B. Kahkahanin Yikic1 Zaferi s.34)

“Gllmeyi  bastirmak olanaksizdir.”  (Sanders B.2000, s.80) Gilme
bastirildiginda daha buylk siddetle ortaya ¢ikma egilimindedir. Antik ¢agdan
itibaren, toplumun baski gormiis kadinlar1 kendilerinin olan bu hakk: geri almak

icin toplum dizenini altist ederek adaleti saglamak ihtiyacindaydi. Dizenin
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altist edilebildigi, tim olmazlarin gulmenin koruyuculugu altinda mesru
sayildigi karnaval ortami1 bu nedenle, ge¢misteki esriklesme senliklerinde
oldugu gibi, en ¢ok kadinlar1 misafir ederdi. Denilebilir ki karnavallarin 6nderi
kadinlardi. Yilda belirli zamanlarda hem de perhize girmeden hemen 6nce ifade
ve Ozgur hissetme sansit bulunan bu ezilen kesimin onderligindeki halk
kutlamalarinda glilmenin patlamasi kaginilmazdi. On besinci yiizyilda kadinlarin

katildig1 ¢cok fazla ciimbiislii senlik bulunmaktaydi.

Ortacag resmi bayramlari, duragan ve degismezdi. Bu yilizden de gllmeye
yabanct duruyordu. Hiyerarsiyi, ahlaki degerleri ve normlar1 igeren tartisilmaz
olarak ortaya koyan bu bayramlara ragmen hakiki senlikleri ve gulmeyi yok
edebilmek mumkin degildi. Resmi alan disinda bayrami kutlamak yasal hale

getirilmeliydi.

“Karnaval gunlik yasam diinyasiyla kdkten karsithigi g6z oninde
tutularak, toplumsal yasamin bas asagi edildigi ve zamanin geriye
dondtrildiga bir tir tersine ¢evirme ya da baskaldirma toreni olarak
yorumlanmistir. Glnluk yasamin kurulu diizenini neredeyse iitopyaci
bir anarsi karsisinda ¢ozildigi, bitlin hiyerarsik yapilarin tersyiiz
oldugu ve butln insanlar arasinda temel esitligin ilan edildigi bir
kahkaha, ¢ilginlik ve oyun diinyas1 olarak goriilmiistiir. Hepsinden
onemlisi normal yasamin bastirma ve yasaklarinin gegerligini
yitirdigi ve her tir zevk bi¢iminin birden olanakli hale geldigi bir
teni kutlama olarak anlasilmistir. Gergekten de senligin ad1 bile “tene
veda” anlamina gelen (Latince ten anlamin gelen canis veda
anlamina gelen vale soOzcuklerinden) Buylk Perhiz’den 6Once
tenselligin bir tir son utkusu olarak yorumlanmistir. Tenselligin bu
bu kutsanisinin gesitli zaman ve mekanlarda kendine 6zgi
tezahdrlerinin, farkli donemlerde ve farkli kiltirel baglamlarda
mevcut somut simgeselliklerin oldugunu biliyorsak da bu karnaval
geleneginin temel bicimsel birligi yapilan neredeyse butin dnemli
calismalarin varsayimlarindan biri olmustur. (Sanders,2000 s.182)

Burada soylendigi Uzere daha 6nce kelime kdkine degindigimiz karnavalin,
aslinda ¢ikis noktasindaki ete veda etme durumundan ¢ok, tensel olan her seye
veda edilmesi anlaminda kullanmak daha dogru olabilir. Dolayisiyla her yeme
icmenin yani sira cinsellik ve esrikligi iceren gudusel her seyi barindirabilir.
Karnaval senlikleri ayn1 zamanda gilmeyi iceren, soytarilar, cambazlar,
hokkabazlar, parodi edebiyati ve komik ayinleri kapsayan bir mizah kultirinu
tasir. Yiuriylsler ve gecitlerin yani sira ,” Deliler bayram1” , “ esek bayrami”
gibi bayramlar ve Paskalya Giiliisii (risus paschalis) eglencesi gibi Kkilise

bayramlariyla bir paralelligi vardir. Halkin diizenledigi Bu torenlerde palyacolar
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ve soytarilar katilimiyla komik olan gergeklesir hatta ciddi bazi torenlerin de

taklidi yapilirdi.

Karnaval rittelleri, 6zellikle Roma Satirn Bayrami ve Ortacag karnavallar1 halk
bilincinin ve halk kultarunin ifadeleri haline gelirken, dinsel ritieller olmaktan
uzaklagarak, blylu ve dua karakterinden ¢ikip Kkilise dinselliginin tamamen
disinda konumlanmiglardir. Oyun unsurunun giicliiliigii, duyulara hitap edisi
yoninden karnaval imgeleri gosteri sanatlarindaki imgelere ¢ok benzerler.
Ancak basta da sdyledigimiz gibi yalnizca sanatsal bir formda gosteriden ibaret
degil, hayatin bir oyun kalibina gore sekillenmis halidir. (Bahtin. M. Rabelias
ve Diinyasi $.33)
“Aslinda karnaval sahne 1s181 nedir bilmez; baska bir deyisle
aktorlerle seyirciler arasi herhangi bir ayrim kabul etmez. Sahne
1siklart karnavali yok ederdi; tipki bir tiyatro oyununun isiklar
olmadan sahnelenememesi gibi. Karnaval insanlar tarafindan
seyredilen bir gosteri degildir; insanlar onun iginde yasarlar, herkes
ona katilir zira karnaval ruhu bitin insanlar1 kucaklar. Karnaval
oldugu surece onun disinda baska bir hayat yoktur. Karnaval
zamaninda hayat sadece onun yasalarina tabidir, yani onun kendi
Ozgiirliigliniin yasalarina. Karnavalin evrensel bir ruhu vardir; o, tim
diinyanin, diinyanin yeniden hayat bulusunun, yenilenisinin, herkesin

katildig1 6zel bir durumdur. Iste karnavalin 6zii budur, katilimcilarin
hepsi bu 6z0 canlariyla kanlariyla hissederler.” (Bahtin 2013s.33)

Karnaval zamani, hiyerarsik dizenin, rutbelerin, iliskilerin dayatilan gorgu
kurallarinin normlarin kisitlayici bagindan uzak, bambaska bir iliski bi¢imini
icerir. Bu da insanlar aras1 mesafeye izin vermeyen bir ifade, bu zamanlara 6zgu
olan karnavalesk bir ifade bicimi dogurmustur. Fransiz yazar ve felsefeci
Rabelias’nin eseri Gargantua’da bu bicim temsil edilmistir. Karnaval modern
zamanlarin parodilerinden oldukca uzakta olmakla birlikte aslinda karnaval disi
hayatin bir parodisidir. Yalnizca olumsuzluk icermeyen yergi, bir tersyiiz olma,
, taklit, hakaretler igerir. Ortagag’da soytarilar elle tutulamayan gergekligi
acikca dile getiren, yasalar1 hige sayan habercilerdir.

Karnaval giliisii, katilan katilmayan herkese yonelik, senlige 6zgl olup, komik
bir olaya verilen bireysel tepki niteliginde olmaksizin, neseli, zafer dolu, hayat
verici, inkar edici, alayci ve taklitci, bir halk giiliisiidiir. Ancak ortagagin mizah
kaltirinin tamamini olusturur. Bu donem, ROnesans’ta, gilmenin 0Ozgur
elestirel bir tarihsel bilincin bigimi haline gelisini hazirlamistir. Ortagagda

folklorik gilme kilise sinifi dahil her dizleme yayilmisti. Halk giiltisti yerel
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pagan ayinlerinden kalma aliskanlikla her tirli torenin igerisinde yer
bulmaktaydi. Diigiinler, vaftizler ve toplu ayinlerde bunlara rastlamak
mumkundi. Ancak Ortagagin baslarinda tim torenlerde devam eden bu gelenek
daha sonra kilise yakinlarinda yasaklanmis, fakat Pazar yerlerinde devam eden
karnavallara dOniismiistiir. Bu saf gulme ayinlere kilise tdrenlerine paralel
olarak yiiriimiistiir. Ornegin, onceleri egitmenler ve diisiik diizeyli papazlar
tarafindan st. Stephan yortusu sirasinda (6 Ocak) kutlanan “ Deliler Bayrami*
sonralart yar1 mesru olarak pazarlarda ve meydanlarda devam eden resmi

kiltirin parodisinin yapildig: karnavallara doniigsmiistiir.

Ruhban sinift arasinda tartismaya yol acan bu etkinlikler senlikleri savunanlar
tarafindan; hi¢ havalandirilmayan sarap fi¢is1 zaman iginde catlar. insanlarsa
saglam olmayan figilardir. Bozulmamas: i¢in hava almasina izin verilmelidir.
Ancak boylece Tanri® ya hizmeti sevkle gergeklestirebiliriz, seklinde
agiklanmigtir. Hristiyan kiltu ile karsit olan bu goriis yilda bir kere yalnizca
Deliler Bayrami’nda bosalim saglayan ve ortacag insaninin ikincil yasami olan
karnavali onayliyordu. Fakat bircok kez yasaklanmis olan deliler bayrami, yasal
olmayarak yapilmistir. ilk kisitlamalar Toledo Konseyi tarafindan yedinci
yiizy1lda da getirilmistir. 11k kinamadan sonraki dokuz yiizy1l boyunca bayramin

yar1 yasal kutlamalar1 devam etmisti.

Fransa, Ispanya, italya gibi Ulkelerde yilin en o6nemli olaymn1 olusturan
karnavallar, kentlerin ana meydanlarinda ve ona bagli sokaklarda c¢esitli
sehirlerden ve koOylerden gelen insanlar1 konuk ederlerdi. Bu meydanlardan,
Roma’da Corso, Venedikte San Marco en 6nemli karnaval mekanlariydi.
Karnavallar elbette ki yiizyillar 6ncesine dayanan senliklerin bircok 6zelligini
tasimaktaydi. Genellikle gecit torenlerinin yani sira gosterilerin diizenlendigi;
karnavallar, tim halkin katilime1 oldugu oyunlar olarak da nitelendirilmektedir.
“Bu torenlerden birinde 1540 da Rebalias ‘in adi zikredilmis ve
solende ilahi yerine “Gargantua’nin Chonicale’i

okunmustu.”Bdylece Rabelias ‘c1 gilme ana rahmine ilk ritiel ve
gosteri gelenegine donmiis gérinuyordu.(Bahtin, 2015s.94)

Karnaval gosterilerinin en 6nemli 6gesi sliphesiz gegit torenleriydi. Bu gegit
téreni cesitli kostimler giymis insanlarin tasindig stsli arabalarla yapiliyordu.
Ayrica karada veya denizde dizenlenen, mizrak dogiisii ve kirek yarislari

karnavallarin 6nemli 6geleri arasindaydi. Bolgesel farklilik gdstermekle beraber
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genellikle, vaaz verme oyunu, evlenme oyunu, bir kalenin ele gegirildigi
kusatma oyunu gibi oyunlar mutlaka sergileniyordu. Sahnelenen bu oyunlarda
karnavali ve perhizi simgeleyen figirler bulunurdu. Karnavali sisman bir adam
perhizi ise zayif bir kadin simgelerdi. Genellikle Karnaval gdébekli, pembe
yanakli, neseli bir adamken perhiz baliklarla gezen ve bir figinin stiine oturmus
bir adamdi. Perhiz ise siyah giysiler giyen balik tagiyan yasli ve siska bir
kadind1. Ozellikle bu iki figlrin ortaya ¢iktig1, karnaval ortaminin karakteristik
Ozelliklerini, Flaman resminin Roénesans’taki en dnemli temsilcilerinden Pieter
Brueghel” in ” Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas “adli resminde ( 1559)
acgikca goraruz. (Resiml)

Arsal ‘in s6z konusu yapitla ilgili ¢ozimlemesinde belirttigi Uzere; yaklasik
Yiizyetmis kisinin bulundugu kalabalik bir meydanda, bira figis1 Uzerine
oturmus sisman adam Karnaval ile, bir rahip ve rahibe tarafindan ¢ekilen el
arabasindaki siska kadin olan Perhiz, bir mizrak savasi yapmaktadir. Karnaval
elinde sise takili sosis ve et Perhiz ise Gzerinde bir ringa baligi olan firin kiiregi
tutmaktadir. Bu iki figlr arasinda gOrdigimiiz savas perhizden énce U¢ gin
yapilan temsili oyunlarin en yaygini idi. ”Son Sali” glni karnavali figlru
temsili olarak yargilanir, bas1 kesilip éldurilir ya da karnaval alaninin disina
atilirdi. Bu 6limin disar1 atilmasini oldugu gibi aslinda kisin bitisi ve baharin

gelisi anlamini da icerirdi.

Brueghel “in resminde sol tarafta Karnavali, eglenceyi, yemeyi i¢meyi, coskuyu
gosterirken. Sag tarafta ise Perhizi rahipleri, dua eden din adamlarin1 goruriz .
Yine resmin icindeki sakatlar, dilenciler ¢ocuklar, maskeli bir grup 6zellikle
dikkat cekmektedir. Karnaval tarafinda etraftakilerce gdérmezden gelinen
sakatlar ve dilenciler, eglenceye diismiis ¢alismayan izleyen insanlar, oyuncular
sarkicilar ve kumarbazlar gortlmektedir. Perhizin bulundugu sag tarafta ise
dilencilere yardim edilmekte ve insanlar ¢alismaktadir. Bu Karnaval ve Perhiz
karsitligin1 karnavalin halkin rutbelerden, isimlerden ve dinden arinmis, 6zgur
ruhunu gostermekle birlikte, resmin birka¢ bélimunde bulunan dilenciler ve
sakatlarin gormezden gelindigi figurler o©zellikle karsitliklarin bir arada
bulundugu senlik ortamini yansitmaktadir. Olimden eglenceye sakatliktan
sagliga dinden ve inangtan inangsizliga tim karsitliklarin bir arada resmedildigi

bu eserde, 6zunl karsitliklardan alan karnaval diinyasinin 6zelliklerini agikca
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gostermektedir. Resmin 6n bolimunde birbirlerinden ¢ok iyi ayrismis bu karsit
iki durum resmin arka boluminde iyice i¢ ice gegcmekte karsitliklar bir arada
gorulmektedir. (Aras,2006)

Bruguel’” in resmine bakildiginda karnaval diinyasinin, bir karsitliklar btini
oldugu ve adeta insan hayatinin 6zindeki yasam ve O6lim catismasinin bir
taklidi olarak kurgulandigi soylenebilir. Ve karnaval da 0zlUni iste bu

catismadan almaktadir.

Bahtin; karnavalin resmi kiltlre karsit olarak var olan Halk kalturindn, bedenin
dilini ve islevlerini, kahkahayi, ortak yasam ve doganin ritmini, edebiyata
tasindigint sOyler. Ve taklidin, kilik degistirmenin, maskenin, taglamanin,
yerginin, her tirld karsithigin ve beklenmedikligin, kahkahanin ve tim bunlarin
temelinde baskaldirinin bulundugu karnavalesk bicim ortaya ¢ikmis olur.
Rabelias’ de birebir olmakla beraber onun yani sira Ersamus Shakespeare, Lope
De Vega ve Alman soytar1 edebiyatinda bulunan karnavala 6zgi imge dokusu,
Ronesans edebiyatinda, maskeli balolar ve daha karmasik karnaval bicimleri,
popller bayram imgeleri tarihsel farkindaligin icinde gorulmektedir.
Klasisizmin ylksek tirleri ise karsitliklart barindiran karnaval geleneginden
kopmus varligin degismezligi ve tamamlanmis olusuna yonelik tekil bir ciddiyet

havasina yOnelmisgtir.

Ancak yenicag boyunca Rabelias’in karakterleri saray eglencelerinin maskeli
balolarin baskahramanlar1 olmustu. Hatta Sosisler savasi ve Pantagruelciler
adiyla baleler ve Rabelias’ in karakterlerinden yola ¢ikilan gesitli gosteriler
diizenlenmistir. Bu gosterilerde karnavalesk ogeler kullanilmistir. Ozellikle
Italya’da saray sairleri tarafindan diizenlenen saray eglencelerinde maskeli
balolar, gecit torenleri, havai fisek goOsterilerinin tamaminin ¢ikis noktasi

karnaval gelenegidir.

Karnavalin kendisini bir edebi tir olarak nitelemek elbette ki mimkin degildir.
Ancak ritlel tarzindaki kaynastirici bi¢cim olarak c¢ok degisken olan bu
gosteriler, karmasik Kitlesel eylemlerden, bedensel zevkler kadar bir c¢ok
sembolik bicimle orala bir dile sahipti. Bu bedensel ¢agrisimlarin sanatin
imgesel diline aktarmak ancak belli bir 0Ol¢ide olabilir. Bahtin karnavalin
edebiyatin diline aktarimini edebiyatin karnavallagsmasi olarak adlandirmastir.

Karnaval sahneye c¢ikmaksizin gergeklesen bir térendir. Bir yasam aninin
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kendisidir. Cesitli komedi trlerinde ve grotesk sahnelemede var olansa bedenin
kullanimini igeren karnavalesk yasamdir. Bu alisilmis olandan ¢ikmis bir

tersyuz edilmis yasam seklidir.

17. ve 19 . yiizyillar arasinda Kilise karnavallar1 konulan cesitli kanunlarla
yasaklanmaya ortadan kaldirilmaya ¢alismistir. Buna karsilik bazi rahiplerse
fazla bekletilen sarap figisinin havalandirilmazsa bozulacagi 6rnegini vererek
yilda bir de olsa bu senliklere halkin ihtiyaci oldugu fikrini savunmuslardir.
Baskilardan kurtuldugu tek eglence ve kendini ifade etme sureci olan karnavala,
Ozellikle halk ve kadinlarin ihtiyact vardir. TUm karnavallarda kadinlar basi
cekmekte, eglencenin Oncileri olmaktadir. Bu baskaldir1 ve herkesin esit oldugu
karnaval ortami Fransiz devriminden az ©6nce burjuvazinin elitlerini kendi
eglencelerini saraylara itmistir. Bu saray eglenceleri yenicagin en popiler
gelenegidir. Maskeli balolar, havai fisek gOsterileri, allegoriler, oyunlardan
olusan bu eglenceleri 6zellikle Italya’da saray sairleri diizenlemekteydi. Ancak
bu eglenceler, giderek yozlasmaya, satafatli, maddi ve bedensel alt yapiya

dayal1 erotik havailiklere doniismiistiir. ( Bahtin,2001, s. 117)

1972 Lionel Trilingin yazdigina gore on yedinci yiizyilin baglarinda insan
dogasinda bir degisim gergeklesmisti. Bunun adi “i¢ benligin kesfi” ya da “
0znelligin yiikselisi” idi. Bu donemde herkesin kendi alaninda belli bir disiplin
iceren Ornegin piyesler operalar, agirbasli eglence bicimleri, karnavalin,
esitlik¢i ve karsilikli etkilesim igeren cekici zevklerine alternatif olusturur.(
Ehrenreich,2009, S. 176)

Fakat modern dénemim bu bireyciliginin 6denecek olan bedeli, yalnizlik,
digerlerinden kopma hali, yasamanin ve hayattan duyulan masum hazzin
yitirilmesi ve gercekligin ona yuklenenden baska bir anlama sahip
olmamasindan kaynaklanan sikintidir. Aslinda insanin derin depresyonuna yol
acan gercekligin yitirilmesi angsiyetesini tedavi edebilecek sey ise sanattir.
Diisiincesi yayilmaya baslamistir. Ve melankoliyi tedavi i¢in yine senliklere

ihtiya¢ duyulmustur.

“Ucart, sarhos, cinsel duygulari1 ve davranislari tesvik eden karnavallar midir —
yoksa bir alan1 kaplama, orayr “ ozgirlestirme” eyleminin kendisi midir

insanlar1 ucar1 yapan” (Schechner ,2015 s.63)
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Gunimize gelindiginde; Schechner karnaval olgusunun drama sanati ile
agiklanabilirligini sorgulamaktadir. Bayramlar ve senlikler ayni zamanda
teatral olaylardir. Yasamin igerdigi cesitliligin disa vuruldugu bu olaylar
kalabalik meydanlarda beraberlik icinde gerceklesir. Yetkililerin belirledigi
sinirliliklarda gergeklesen bu etkinlikler, sokaklarda toplanan insanlarin
beklenmedik dogaclama davranislarinin ihtimaline zemin hazirlamaktadir. Bir
etkinlige cogunluk olarak, bir baskasini parcasi — partneri olarak katilma
durumu cinsel icerik barindirmasa bile yasamin temeline dair bir gerceklikle
alay eder. Icerisinde oyunbazligi barindiran bu topluluk aslinda her tirli
otoriteye, resmi hayata ve ciddiyete ve 6limsizluk fikrine meydan okur. Bu
meydan okuma dogasindan 6tird her tir devrim baslangigta bir karnaval havasi

barindirir.
““1968 de Sorbone’daki bir duvara yazildig1 gibi “ Sevistikce devrim
yapma devrim yaptik¢a da sevigsme istegim artiyor” (Baxandal,1969-
65) Bunun nedeni hem devrimin hem de karnavalin arzulari,
Ozellikle cinsel arzular1 ve sarhosluk arzularini tatmin etmek igin
serbest bir alan, sosyal iliskileri daha 6zgirce canlandirmak icin yeni
bir alan sunmasidir. Insanlar maske takip kostim giyer ya da

olmadig: gibi hareket eder bu davraniglar her zaman siradan yasama
kars1 tagkindir.” (Schechner, 2015,S.65)

Ozetle; karnaval bir topluluk ruhu, bir baskaldiri, bir doniistiirme istegi tasir.
Siradan yasama ayak uyduramaz. Bu nedenle karsitliklar hep yanyanadir.
Karnavalda oteki olmak yoktur birlik ruhu vardir. Gucini insanin dogasindan
alan karnavallar otoritenin ve her turli normun karsisindadir. Bir nefes alma
alanidir. Bu durum doOniistiiriici ve degistirici bir gu¢ olusturur. Toplulugun bir
araya gelmesi ve dOniistiirmesinden rahatsiz olan her tir otorite dizginlenemez
bu gicten korkar. Caglar boyunca karnavallarin yasaklarla yok edilme c¢abasi

bundandar.

Karnavalesk olanin 0zellikleri
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Cizelge 2.1: Karnavalesk olanin 6zellikleri

Toplumsal Bicimsel Metinsel
Norm disidir Buyuk Kaba
o S0z
o Hareket
Eglence hedeflidir Renkli Komik
o Hiciv
. Yergi
e droni
o Alay
o Taslama
Baskaldirt igerir Abartil Halk dilinde
. Kuralsiz
J Degisken
o yoresel
Dogaya aittir Urkiituici Siirsel
. dogum o tekrarh
o olim . ritmik
o doniisiim o melodik
Otoriteye karsidir Bedensel
. Ureme

. Beslenme
. Bosaltim
Hosg0ru icerir Kaotiktir
Karsitliklaryan
yanadir

Geleneksel Turk Tiyatrosu ve Karnavalesk :

Geleneksel Turk tiyatrosu Koyli ve Halk tiyatrosu olarak iki baslik altinda
incelenmektedir. Ritielistik bir temele dayanan Koylu tiyatrosu Halkin kendi
0zel glnleri ve bu gilnlerin icerigine uygun olarak sergiledigi dramatik oyunlari
icerir. Pagan gelenekten gelen bu oyunlar da diger ritiieller gibi bir isleve
dayalidir. Anadolu da halen devam eden bu ritiiel geleneginin temeli yine
yasamin sona ermesi ve yeni yasamin bagslamasi ikilemine dayanmaktadir.
Oyun kurma olarak adlandirilan dramatik koylii oyunlar1 orug, perhiz, kemer
stkma karsisinda ¢iftlesme, dirilme, giliclendirme gibi temalar dogrultusunda
kurulan oyunlardir. (And,1985) Metin And Anadoludaki Dramatik koyli

oyunlarinin en yaygin iki Ogesi olarak, Ak Kara 0gesi ve Erotik 0geyi
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belirtmistir. Yiizii karaya boyamaya dayali Arap oyunu g¢esitli bicimlerde
goriilmektedir. Ayrica ke¢i postuna sarilarak oynanan tulluk oyunu da ak kara
karsitligr bakimindan oynanan oyunlardan birine 6rnek olarak gosterilebilir.
Bitkilerin ¢abuk biliylimesi i¢cin oynanan ¢iftlesme oyunlarinda erotik Ogeler
ozellikle fallus ¢ok goriilmektedir. Cali ¢irpt oyunu, ¢ift siirme oyunu, kiz
kacirma oyunu erotik oyunlara Ornek sayilabilir. Koyll tiyatrosu ve halk
tiyatrosundan bir¢cok acdan farklilik gosterir. Bir islevi olan koyli tiyatrosu
orada olmayana yoneliktir, Oteyi oraya getirir, oynarken esriklesilir, gercek

zaman ortadan kalkar simgesel zaman gelir ve bir topluca inanma hali vardir.

Bu baglamada Koylu tiyatrosunun, halk kualttrinin yaratist olan karnaval
gelenegi ile benzerliklerini gérmekteyiz. Bunun yani sira Halk tiyatrosunda da
kullanilan dil, yergi ve taglama hiciv icermesi bakimindan karnavalla benzerlik

tasimaktadir.

Osmanli’da da dini bayramlarda kokeni rahatlama ve eglence olan yapilmakta
oldugu bilinmektedir. Bu senliklerde cambazlar, curcunabazlar gibi bedene
dayali eglence turlerinin kullanildigi karnavalesk unsular gorilmekteydi. Bu
eglenceler temelde bir baskaldir1 ve otoriteye karsi durus icermese de 6zellikle
soze dayal1 oyunlarda yergi ve taglamay1 kullanmaktaydi. Ancak karnavallarda,
karnavali simgeleyen, cinselligin bollugun ve kitligin her tirli karsitligin ve de
O0zgur gulisiin yasandigi alan koyll tiyatrosu gelenegini iginde barindiran
torenlerdir. Bu tOrenler yine bayramlarda mevsim donimlerinde, diigiinlerde
oynanir. Karnavalesk bir ruh tasidigi, karnaval giiliisii igerdigi muhakkaktir.
Kadin ve erkeklerin bir arada oynadigi bazi oyunlar olmakla beraber bunun
toplumsal bir baskaldiriya, bir arada harekete 6tekiligin kalkmasina musaade

edebildigi bir 6zgulr alan ve ifade bicimine doniismemistir.

Osmanli geleneginde resmi senliklerin de maskelerin altinda her turlt kimlikten
siyrilmaya muisaade etmemekle beraber, bedensel hazza yonelik bir bosalima
yol acamayacag asikardir. Senlikler resmi olarak tertiplenir ve alanlarda
denetime tabidir. Bu nedenle halkin bir arada olusu, hokkabazlar curcunabazlar,
cambazlar gibi bazi karnavalesk goésteri bicimleri igermesine ragmen bir
duzenin altist olus hali ve kokeninde bir baskaldir1 icerebilme ihtimali

tastmamaktadir. Bu a¢idan bakildiginda karnaval ile iliskilendirilemez.

Gunimizde Karnaval
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Ortagag gelenegi olan karnavallarin izleri giinimuizdeki karnaval senliklerinde
de bicimsel olarak gorulmektedir. Gunimuzde karnavallar bir karst durus ve bir
altust olma hali icermese de halen eglencenin oldugu gegit térenleri ve renkli
dans gosterilerinin sergilendigi dikkat etkinliklerdir.
“Karnaval biyuk o6lcide yikict karnavalesk temalarin beden
sahasinda ve yasa ontnde bir tiyatrosudur. Ginimuzde ise karnaval
"artik kurulu duzenin askiya alindigi, bu dizenden farkli bir
toplumsallagsma bi¢imine isaret etmez.” Bakhtin'in de belirttigi gibi,
karnavala 351 06zgl dunya duygusu dagilip yitmistir. Bugin,
karnaval  gelenegi  tuketim  kdlturd  igerisinde  varligim
surdirmektedir. Karnavalin alt-st edici ozelligi ve ihlal edimleri,
populer kaltrin katmanlasmis varligi igerisinde erimis, karnaval
mekanlar1 ihlal degil, tiketim ve imaj mekanlarina doniismiistiir
ancak karnavalesk imgeler bedeni ve kaosu bir direnis bigimi olarak

okuyan sistem karsit1 siyasal hareketlerde kendine yer bulmustur.
“(Arpact Murat. S.136)

Basta anlattigimiz karnaval ruhu ve karnaval giilisiiniin yakalandig: iddia edilse
de bir gosteri ve ticari malzeme haline doniismiistiir. Karnaval ruhuna ait tek sey
karnavalesk bedenin orneklerinin, gecit toérenlerinin vazgecilmezi olusudur.
Halkin eglence bedensel aktivite ve bosalim ihtiyact en ¢ok karsilayan baska bir
tir ise spor karsilasmalaridir. Ozellikle futbol ve taraftar iliskisi ve futbolun
kitleler Uzerindeki etkisi karnaval ruhuna ve karnaval giiliisiine son derce
yakindir. Yuzlerini boyayarak, kendilerince sarkilar sOyleyerek ofkelerini ve
neselerini disa vuran bu kitle ortacag pazar yerinde, Kilisenin normlarina,
baskilanan Ozgiirligiine, ragmen siddetini ve intikam duygusunu gizlemeyen

halkla benzerlik tagimaktadir.

Glnimuzde karnaval kullturd artik sokaklarin disinda bir baska mecra
bulmustur. Sosyal medya sitelerinde, canli video paylasimlarinda, iliski ve
arkadaslik sitelerindeki imajlarda karnaval ruhunun ve de karnavalesk bedenin
ogelerini gormekteyiz. Iletisimsizligin iletisimi icinde karnaval ruhu kendini
gosterebilmektedir. Kendilerini istedikleri maskenin arkasina gizleyen Kkitleler
her tlrli saldiri, desarj, 6fke ve eglence alanini bu tim diinyay1 kaplayan
meydanda cosku iginde yasar. Ote yandan bu karnavalesk durumun iginde bir
arada nefes alma ve hareket etme degil tam tersi bir yalnizlagsma ve eylemsizlik
durtisu s6z konusudur. Bu anlamda ortagag kiliselerinin kontrol etmek igin
0zgur birak mantigiyla yasallasmis karnaval gelenegi burada surmektedir. Her

katilimc1 6zgurdir. Ama sadece klavyesinin basindayken, Bu kontrolli eglence,
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O0zgurlik ve de kendini ifade edis alani onu bir slre tatmin eder idareciler

internete sinirlilik ya da izinsiz veri kayd: yapincaya kadar.

Sekil 2.2: Karnaval ve Perhizin Savasi

Kaynak: Burugel

Sonug olarak diyebiliriz ki, insanin kollektif hareketi ve komiinal hayat: kilttrel
yapiy1 var etmistir. Kollektif hareketler oyun ihtiyaci ile baslar. Oyun her tirli
hareketli ve s6zel olan, 6grenmeye yonelik, dogumdan 6lime kadar var olan bir
olgudur. Ogrenmeden gelisime, kesfetmekten, eglenceye, rekabetten, paylasima,
iletisimden, globallesmeye, Kkulturel ve insani birgok durum oyun ile
iligskilendirilmektedir. Oyun davranis1 tim canlilarin dogasinda var olan,
bununla birlikte insanin yasam denen Kkultirel sirecinde birgok esasin

temellendigi bir olgudur.

Oyun kadar kultirel evrimde oncelikli bir baska konu ise rituellerdir. Birgok
ritdelin yine oyun gibi hayal glcl, kesif arzusu ilerleme, topluluk olma gibi
gereklereden dogdugu diisiiniilmektedir. Ritleller ayin ve eglence amaci
bakimindan iki grupta disiinilebilir. Eglence rituelleri tek tanrili dinlerde
bayramlar diye adlandirabilen belirli tarih araliklarinda belirli dizende

gerceklesen senliklere dOnlismiistiir

Ortacag’da ortaya ¢ikan karnavalllar biyuk perhiz gibi dini ibadet dénemlerinin

ardindan yapilan eglencelerdir. Bu eglencelerde halktan kisiler gesitli kostimler
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ve maskelerle gegit torenleri, dansli ve sarkili gOsteriler sergiler. Bu gosteriler
halk tiyatrosu geleneginin baslangi¢ noktasi olarak diisiiniilmektedir. Genellikle
var olan duzeni elestirmek, insana ait asiriliklarla alay etmek, insan ve kiltirin
catismasini goOzler 6nlne sermek Uzere kurulan bu gosteriler gildird niteligi
tasir. Amag eglenmek kendini ifade etmek ve yilin belli bir doneminde desarj
olmak olan bu etkinlikler gesitli kabaliklara, esrikliklere ve bas kaldirilara da
sahne olmustur. Bu etkinlikler sirasinda her turlu tersyliz olma ve diizene karsi
durma hali serbesttir. O nedenle karnavallar ayn1 zamanda bir degisim doéniisiim
olusturan ve bir cesit halk hareketi olma anlami tasir. Ancak bu niteligi iyi
karsilanmamis ve zaman iginde, karnaval eglenceleri otorite tarafindan
yasaklanmis ve belirli formlar iceren icrasal etkinliklere doniismiislerdir. Bu
surecte de karnavalin bicimsel 6zellikleri olan, maskeler, abartili kostumler, zit
olan iki seyin yan yana olusu, beden imgelerin abartis1 gibi 6zellikleri iceren bir
cesit guldiri metodu ya da tiyatro sanatinin bir bigimi diyebilecegimiz

karnavalesk bicim ortaya ¢ikmistir.

Bu bicim yalnizca orta Avrupa da degil Osmanli’ da da halk eglencelerinden
olusan farkli formlarda var olmustur. Halk tiyatrosu, Karag6z gibi gosterilerde
metinsel ve bicimsel boyutta karnavalesk etkiler gorilmektedir.

Gunumuzde karnaval adi altinda eglence etkinlikleri yapilmakta ancak onlarda
da karnavalin yikici ve dOntstiiriicii etkisine ve kollektif bilincin olustugu
buyuk hareketlere c¢ok rastlanmamaktadir. Karnavalesk bigimin abartili
kostumleri ve dansli gecit tOrenleri turistik eglenceler olan nitelendirilebilir.
Ancak Karnaval ruhu va karnavalin birlestirici, degistirici ve dOnistiiriicti gucu,
2000li yillardan 6nce daha ¢ok, spor karsilasmalarinda, rock konserlerinde,
yasansa da, 2019 iletisim ve internet caginda, sosyal medyadaki sanal
birlikteliktelik ve gruplagsma karnaval ruhuna yakin bir ifade alani, degisim ve
doniisiim gtictne sahiptir. Ustelik, giftler, hikaye paylasimlar1 ve fotograf
filtreleri karnavalesk bicimin 6zelliklerini gostermektedir. Ama insanin insanla
birebir iletisimi elbette sanal sosyallesme alanlarinda mevcut olamamaktadir.
Karnaval ruhundaki, perhizden sonraki esrime niteligini g6z Onune alirsak,
insan bedeninin bir cesit baskaldiris1 olarak gorilen karnavallarin sanal ortamda
var oluslar1 ihtimali mimkin degildir. Bu bir aradalik inanci tipki var oldugu

yer kadar sanaldir. Cagimizda, gercek anlamda bir karnaval ruhunun var olmasi,
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statikonun ve otoritenin olmadig: bir mekan ve zaman dilimi bulunabildiginde

mumkin olabilecektir.
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3. GULMEDEN KOMEDIYE

3.1 Gulme Nedir(gulme davramsi, guling ve komik)

Insan hangi toplumdan dinden irktan olursa olsun bebekliginden itibaren
gosterdigi bir tepki olarak nitelendirecegimiz gllme davranisi dinden
fizyolojiye, felsefeden, sosyolojiye ve elbette edebiyata pek ¢ok alanin konusu
olmustur. “Bagslangi¢ta gulme vardi” (Sanders;2001) diye basliyor B. Sanders
gulmenin yikici tarihini anlatirken. Bir Misir papurlstine gore diinya kahkahayla
yaratilmistir. Tanr1 giildiigiinde 1s181n icine seving ve cosku dolu bir dinya
salar, ikinci kahkahasiyla sulari olusturur. Nihayet yedinci kahkahasinda ruhu
olusturmustur. Bu inanca gore bir Misirli ne zaman gilse havay: temizleyerek
diinyay1 yeniden yaratmis olur. Bircok inancta solugun yasamin mucizesi
oldugu kabul edilir. Bunun yaninda gilme nefesle tesvik edilse de siradan bir
soluk alip vermenin ¢ok 6tesindedir. Isa’dan once Gg¢ ve dordiincl yiizyillardan
kalan felsefe metinlerinde bebeklerin dogduktan sonra yararlandiklar1 baska bir
yasamsal havadan bahsedildigi bilinmektedir. Bebekler diinyaya aglayarak gelir
bu bircok inangta onun yasadigimin belirtisidir. Ancak Antik cagda bebek
solugunu baska bir yolla da dile getirir. Bu yol gulmedir. Kahkaha yuklu bu
hava bebegi insana dOniistiiriir. Tanrinin mucizesiyle dolan hava gulmeyi, giilme
de insanin ruhsal yolculugunu baslatir. Gulmek tanrinin solugunu devam
ettirmektir. Bebegin giiliisiiniin basladig1 gun bu nedenle énemlidir. Clnki o an
bebegin yasami1 sonsuza kadar ruhla dolar. Aristoteles bundan yola ¢ikarak
“Insan gulen hayvandir” tanimini yapar. Yahudi ve Hristiyanlar *da da soluk
tanrinin  bir hediyesi olarak kutsal sayilmaktadir ama o Kkutsal solugun
kahkahayla harcanmasi hos karsilanmaz. Tanrilardan gelen bu hediye Yahudi
halkina az verilir bir hediyedir. Yunan ve Roma uzmanlarini da sasirtan
tanrilarin surekli kahkaha atan alayci tavirlarint bu konuda teori tGreten Bowra,;
siiphecilik degil tam ve emin bir inancin g0stergesi olarak yorumlamistir. Tanr1
yarattigindan o kadar emimdir onunla alay etmekten c¢ekinmez. (Sanders,

2001)Bu inanci bugin ic¢in yorumladigimizda aslinda gulmenin 6zinde
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algilamak ve inangla baglantili zihinsel bir faaliyet yattigini séylememiz yanlis

olmaz.

Gulme; s6zlik anlami olarak baktigimizda “insanin hosuna ya da tuhafina giden
olaylar karsisinda verdigi tepki” olarak tanimlanir. Bize genel gecer ilk anlam
gibi gelse de bu tanimin en can alict yond gilmenin bir tepki oldugunun
isaretini vermesidir. Aslinda ylz kaslarinin hareketiyle beliren bu tepki biling
suzgecinden gegirilen bir takim kosullara baglidir ve bilin¢g onu kontrol altina
alincaya kadar devam eder. Fizyolojik olarak inceledigimizde glilmeyi ortaya
cikaran dirtilerin merkezi sinir sistemiyle baglantili oldugunu goruriz. Sinir
sisteminin harekete gegirdigi yuz kaslarina, uyaranin siddetine gore nefes ve ses
kaslarinin eklendigi, hatta govde bacak ve tim bedenin etkilendigi bir bosalima
dontistigi de gorilebilir. Hatta giilmekten katilarak dlinebilir. Fizyolojik olarak
davranis- beyin iliskisine bakildiginda Hipotamus ve limbik yapilarin pek ¢ogu
haz- aci, 6dil- ceza ya da doyum- nefret gibi duyularin, duygusal disa vurumu
ile ilgili oldugu saptanmistir. Bu noktadan bakildiginda glilme tepkisi biyolojik
olarak haz- elem karsithigina dayandirilir. Psikolojik ag¢idan baktigimizda;
oncelikle gulmenin ruhsal saglik ve dengenin godstergesi oldugu soylenebilir.
Gulememek ya da sagliksiz bir giilme refleksi gecgici ya da kalici bir psikolojik
rahatsizlik  belirtisi olarak degerlendirilir. CUnkd gulme, bilin¢gli  bir
degerlendirmeden sonra ortaya ¢iksa da, duygusal atmosferin ve kosullarin

uygunluguna ihtiya¢ duyar.

Gulme, bir gereksinim degil, temel gereksinimlerin doyuma ulasmasinin bir
sonucudur diyebiliriz. Ayn1 ortamda ayni uyarana farkli gllme tepkilerinin
gorilmesi duygusal yasantilarin 6znelligiyle iliskilidir. Gilmenin derecesinde

kisilerin karakter yapilari, egitim durumlar1 gibi faktorler rol oynar.

Epicuros; mutlulugu acinin yoklugu olarak niteler. Gilme mutlugun sonucu
verilen bir tepki ise; gulmenin korkunun, endisenin ve nihayetinde acinin
olmadig1 durumlarda ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Kisinin hayranlik uyandiran
ve kendinden daha Ustin buldugu seylere gulmemesi bundandir. Hayranlik
uyandirict sey karsisinda duyulan korku, gerilim ve endise bir tur yenilgidir.
Gulmek ise zafer ve Ustlnluk tasir. Epicuros ‘a gore; Bu zafer, insanin tanri ve
olim korkusundan kaynakli temel acisina karst mantiginin zaferidir. Insan

korkularina kars1 mantigiyla agtig1 savas sonucu mutlulugu yakalar.
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Sosyolojik yapisina baktigimizda gulme; tek basina gergeklestiginde
yadirganan, toplumsal bir paylasim iceren bir tepkidir. Bergson’un dedigi gibi,
Insan komigin tadin1 tek basina alamaz. Bu, gilunen degil gulen kisi olmanin
yarattigr Ustinlik duygusuyla, toplum icinde yalniz kalmama ihtiyacinin bir
sonucudur. Bu noktada ayni zamanda bireyin toplumsal sorunlariyla bas
edebilmesinin yoludur. RoOnesans distntiric L. Castalvetro; gidlunci neye
guleriz sorusundan yola ¢ikarak tanimlamaya c¢alismis ve dort gesit gilme
oldugunu sdylemistir. Bunlar, Sefkat ve sevgiden dolayr olusan gulme,
Baskalarinin yanilmasi ya da aldanmasindan dolayr gilme ki bu aldanmayz,
hilekarlik, sarhosluk, sapitmak, cehalet ve glcsuzlik olarak bes c¢eside
ayirmistir; fiziksel bozukluklara glilme ve agik sagikliktan kaynaklanan

gulmedir. Bunlarin ilki giling karsisinda ger¢eklesmez. (Sokullu,1997)

Ornekleyecek olursak bir annenin bebegine baktig1 sirada yliziinde olusan giilme
bir sefkatle ilintiliyken, digerleri gulung karsisinda gergeklesir. Castelvetro’nun
diger kategorisine gore Aci sosu recel sanip yiyen adama gullyorsak giling
olan bu baskasinin yanilmasidir, agizinin yanisina ragmen sos ¢ok tatliymis
numarast yapan adama guluyorsak bu hile ve kandirmaca karsisinda
gerceklesmis olan gllmedir. Bir dolandirict ya da hilekér bir satic1 da ayni
nedenle gilinctir. Bu tir gilme hem kandiranin hem de kandirilanin yarattigi
iki turli gulung karsisinda gerceklesmis olur. Kandiranin kurnazligi ve de
kandirilanin safligr ayni derecede gullngtiur. Gilme her sekilde bir tepkidir.

Ancak algilanan seye gore ya da baska degisle uyarana gore anlam degistirir.

Uyaran kisinin kendinden kaynaklidir. Gllme bicimi ve gulme uyaranlari,
toplumlara gore farklilik gosterebilir. Gllme konulari, onarilmast mimkin olan,
olagan konulardir. Aksi halde dogacak olan tepki, 6fke ya da acimadir.
Gulmenin ve gulinecek olanin, yazili olmayan toplumsal sinirlart vardir ve hos

karsilanmasi i¢in ancak bu sinirlar iginde ortaya ¢ikmalidir.

Gelgelelim, fizyolojik, psikolojik ve sosyal boyutlar1 iceren bu tepkinin niteligi,
onun uyarani ile dogru orantilidir. Iste bu nedenle giilme tepkisi ancak guliing
olanin niteligi dogrultusunda anlam kazanir. Caglar boyunca filozoflar insani
diger canlilardan ayiran gllme tepkisini agiklamak i¢in giling ya da komik

olan1 irdelemis ve bunula ilgili bircok teori iiretmislerdir. (Smadja;2013)
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Gulme tepkisi guling ya da komik olana karsi verilir. Giliing ve komik ayni
gibi algilansa da ikisi farkli seylerdir. M.Kagan’a goére; Gulling Psiko-
fizyolojik, komik ise; estetik bir fenomendir. Buna karsin giling ve komik
karsisinda verilen tepki aynidir. insan bir komedi oyunu izlerken ya da sokakta
beklenmedik bir anda yere diisen birini gorince guler. Ayni insanin
gidiklandiginda verdigi tepki diger ikisinden ¢ok farkli degildir. Yani gtlme bir
zihinsel hareket gerektirmese de guling ve komik olana verilen tepkide bir
zihinsel slre¢ s6z konusudur. Ancak komik bir estetik kaygi guder. Gullincin
estetik slizgecten gecirilmis haline komik denebilir. Komik, olanla olmasi
gereken arasindaki Gatismadan dogar. Dogal ya da olagan olanla olagan
olmayanin karsith@inin fark edildigi noktada guling algist olusur. Komik,
yasamda gUlin¢ olanin, sanat gercekligine aktarilmasidir. Komikte seyircinin
tamamlayabilecegi bir diisiinsel bosluk yaratilir, seyirci bu boslugu doldurarak
estetik hazza erisir. (Kagan;1993).Ornegin; Giilen Gozler filminde Sener Sen
‘in canlandirdig1 Vecihi karakterinin sevdigi kiz Fikret ile evlenmek icin turli
numaralarla, babasinin dikkatini cekme cabasi, donemin Turk aile yapis1 iginde
genc bir asigin garesizligini son derece ustaca birbirini takip eden komik bir
orguyle anlatilir. Vecihi ilkin geleneksel usullerle kizi ister ama babasi kizi
vermez sonra iskeleden tirmanarak gelir reddedilir, bir diigiinde mikrofonu eline
alir sarki ile ister yine reddedilir. Birbirinden ilgin¢ bicimlerde Fikret’i
babasindan isteyen genc her seferinde reddedilir. Son denemesinde ugakla evin
icine girerek talebini yineler bu kez baba kizi verir ama Vecihi ilk anda
inanamaz. Her birinde ayni1 soOzciklerle gerceklesen isteme ve reddedilis
Vecihi’nin evi tepelerine yikmasina kadar tirmanir. Gergekte gencler tizerindeki
toplumsal baskinin, ataerkil aile geleneginin iki asigin kavusmasina engel olusu,
uzicl olmakla birlikte agkin insani ¢aresiz birakmasi ve elde etmek icin 1srar
ve bagvurduklari yollar gulingtur. Bunu Vecihi ve Fikret’in askindaki kurgu ise
komik olandir. CUnkl icinde ustalikli bir oyunculuk, tekrar, abarti ve ironi
barindirir. Vecihi, Fikret ve Fikret In babas1 yasayan bireyler degil birer kurgu
kisiliktir. Seyirci gergek bir ask karsisindaki tepkinin ¢ok disinda bir kurguyu
izlemenin rahathigi ile tepki veriri. lIzlerken fikir yuritir, ofkelenir,
heyecanlanir, boburlenir, sorgular, kiicimser ve daha bir¢cok duygu ve diisiince

ile durumu yorumlayarak giler. Bu gilme estetik bir hazdir.
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Gulincun ne olduguna ilk deginen disiiniir Platon’dur. Platon Philebos

diyalogunda guliing olan1 s6yle tanimlar;

“Kendini bilmeyen insan eger zayif durumda bir kisiyse gullng
gorundr. Kisi cirkinken kendini giizel goriyorsa, korkakken kendini
cesur saniyorsa, bilgisizken bilgili geciniyorsa, yoksulken zengin
santyorsa, yani yeteneklerini kestiremiyor, haddini bilmiyorsa bu kisi
kusurlu bir davranis igine giriyor demektir. BoOylesi bir kusur da
gulliincin kapsamina girer.” (Sokullu, 1997)

Bu tidr bir bilingsizlik ylksek mevkide bir kiside gorulurse korkunctur. Ancak
konumu bizden asagida ise giling goérindr. Platonun giling konusunda g

saptamas1 Onemlidir.
e Gulung karsitlarin yanyana getirilmesiyle ortaya ¢ikar.
e Gulung yapilmamasi gereken duzeltilebilir bir kusur Gzerine kurulur.
e  Gulen ve guliinen insanda odaklanir ve arada seviye farki bulunur.

Aristoteles; komedyanin yani komigin giling olani taklit ettigini s6yler. Guling
olanm 6ziinii soylu olmayisa ve kusura dayandirir. Ama bu kusur aci etKisi
yaratmaz. Onun gilince yaklasimi insanda biraktigi etki dogrultusundadir.
Gulme ancak zarar verici olamayan durumda ortaya ¢ikar. Neseli bir gilme igin

guven duygusu sarttir.(Sener;1991)

“Aristotales’in taniminda niteliksel ¢ 6ge var; Komigin giliing olmasi, gulung
olanin soylu olmayist ve kusura dayanmasi. Bu 6geler glinimuze kadar etkili

olmustur diyebiliriz.” (Sener,1991)

Aristotales e gore gulung olan kotuyle klclk diisiirilme arasinda 0zel bir
yerdedir . Gulenin gilinenden Ustln oldugunu, gilmenin bir alay tirt oldugunu
sOylemis ve insanin gulinen olmak istememesinden Otirl gilinecek bir sey
yapmayisint gulmenin koruyucu ve ahlaki yonl olarak nitelendirmistir.

Aristoteles in tanimina gére komedya su maddelerle agiklanabilir.
e Ortalamadan asag: karakterleri taklit eder.
e  Guling olanin taklididir, kot olanin degil.
e Konu aldig: kusurlarin aci verici etkisi yoktur.
e Sonu tragedyada oldugu gibi aciyla bitmez , mutsuzluktan mutluluga dogru

ilerler.
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Bu tanimlama glnumizde kadar kabul gorse de yetersiz kalmaktadir. Gillncin
kaynagindaki uyumsuzlugu bulgulamis ancak irdelememistir. Onun ardindan
Latin kuramcilar daha cirkinlik ve bayagiligi ve bi¢cim bozuklugunu gullnglin
konusu olarak g0Ostermislerdir. Nitekim Cicero;  Aristotales’ in ustinlik
kuramin1 kabul ederken gilme nedenlerini de c¢arpiklik olarak nitelendirir.
Cicero, De Oratore adli eserinde gullincin alaninda bayagilik ve bicim
bozuklugunun bulundugunu sdylemistir. Ayn1 gOriise Quentelian da katilmistir.
Ars Poetika adli eserinde komedyaya genis yer ayiran Horatius ise gullincin
tanimina deginmemistir. Horatius Aristoteles ten daha bigimci olup dncelikle dil
ve Uslup sorununu tartisirken karakterlerin inandiriciligimi irdeler. Sanatin
hayatin taklidi oldugunu, sairlerin gorevinin 6gretmek ve eglendirmek oldugunu
soyler. Gercege benzerligi eglendiricilikle, dgreticiligi de hos olanla birlesince
komedya 6giidiin yaninda haz da verir. (Sokullu;1997)

Aragtirmacilar 16. yiizyil Ortalarinda guluing kavrami Uzerinde durmaya
baslamislardir. Madius 1550 de De Ridiculis adli makalesinde gullncin
tanimina beklenmediklik ve umulmadiklik 6gelerini katar. (Sokullu 1997)
Guluncin konusunun ¢irkinlik olduguna katilmakla birlikte beklenmedik ve
umulmadik anda ortaya ¢ikmasinin gulmeyi getirdigi fikrini ekler. Ve surekli
cirkinlik igrenme duygusu getireceginden c¢irkinligin yeni bir goériinimle ortaya
¢itkmasi1 gerektigini, gllinen seyin hafif ve gelip gecici bir cirkinlik
barindirmasi gerektigini sOyler. Zevk verici bir durum karsisinda gulme

gergeklesiyorsa, durumun bir ¢irkinlik barindirdigini iddia eder.(Tuncay 2013)

Trissino; farkli olarak kahkahanin duyumlar yoluyla ortaya ¢iktigin1 ve gilene
verilen bir ceza oldugunu sOylemistir. Gillincin bir haz tird oldugunu kabul
etmekle birlikte bu hazzin tragedyadakinden farkli olarak cirkinlik karsisinda
yasanan bir haz oldugunu kabul eder.

Sidney guling olan1 guliinen sey agisindan ele alarak gilmenin her zaman
kendimizle ya da dogayla uyum icinde olmayan seylerden kaynaklandigini,
gulincin konusunun ise sacma ve alay konusu olabilecek yanlislardan
olustugunu soyler. Ayn1 dénemin giildiirii yazar1 Ben Jonson; insan Ve Nesneler
Uzerine Bulgular adli kitabinda gllmenin, caglara gore degisim gosterdigini
vurgular, cinkl glilme gincel yasamla birebir baghidir. Bu bag trajik olanda

yoktur. Bu nedenle giliing konu olarak her donemde kusurlar: ele alsa da olan
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sey degiskenlik gostermektedir. Giling olan her zaman bir yeniyi barindirir,
ayn1 seye iki kez gilmeyiz.

Jonson, giiliinciin, dogruyla yanlisin ¢atismasindan ortaya ¢iktigini savunur. “Iyi
sirke sarabin bozulmusundan, iyi komedya da insanin bozulmusundan elde
edilir ona gore.” (Tuncay 2013 69)Sidney ve Jonson; ahlaki degerler agisindan
gulmeye bakarak giiliisiin yucelik karsisinda ortaya ¢ikmadigini ve ahlaki

degerler agisindan bozuk olana giiliindiigiinii séylemislerdir.

Thomas Hobbes; ise gllen insanin ruhsal durumu ile ilgilenmis ve gilmenin bir
ustiinliik duygusundan kaynaklanarak, guvende olusun doniistiigii 6viing duyma
hali sonucu ortaya ¢iktigini sOylemistir. Kant; ise glilmenin nedenini iistiinliigiin
ovunce doOniismesi degil, Umit edilenin beklenenin ani degisimi olarak
agiklamistir. Olaganin tersinin gerceklesmesi beklentinin aksinin olusmasi hali

insan1 guldirdr.

Yasamin anlaminin insanin kendisinde oldugunu sdéyleyen R.W.Emerson’a gore,
kisi gulmeyi doguran fikri bltlinden ayirip, ideal olanla bir celiski yakalayarak
gulmeyi yasar. Bosa ¢ikan Umit, alisilagelmisin disina ¢ikan algilamanin ice
yansiyisi, guling olani dogurur. Gulme ruhun, gilmeyi yaratan bu ¢eliskiyi
yargilayip, idealin ve olmas1 gerekenin nasil oldugunu saptamasi sonucu, ruhsal
denge saglandiginda bitecektir. Emerson, gllmenin bitisine deginen ilk

diistintirdiir.

J.Priestley, gilen kisi agisindan bakarak gulinci uyusmazlik oransizlik gibi
nesnedeki karsitliklarin algilanmasindan dogdugunu sOylemistir. Ancak bu
celiskiler ciddi karakterler Uzerinde gergeklesmemelidir. William Hazlitt
gulincl uyusmazliklarin 6z olarak nitelendirmistir. Bu uyusmazliklari
ludicrous ve ridiculous olarak ikiye ayirarak agiklamistir. Ludicrous aliskanlik
ve torelere iliskin beklentiyle karsi nesnenin uyumsuzlugudur. Ridiculous ise bu

celiskinin duyumlar yoluyla akla ve mantiga aykiri hale gelisidir.

Uc temel sorunun yani gizellik, erdem, gercekligin insan yasamina verdigi
anlam Gzerinden belirledigi felsefesinde J.P.F. Richter, madde evrenin Ustiinde
bulunan, ancak madde evreninden yola ¢ikarak bilinebilen bir tinsel evrenden
s6z eder. Gulincu yicenin karsiti olarak nitelendirir ve giling olani gulen —

guling baglantisiyla degerlendirir. Kisi ylce karsisinda glgsiiz, giling
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karsisinda ise gucludar. Guling nesnede degil bir durum ya da davranis
surecinde var olur. Bir seyin guliinci ortaya ¢ikarmasi igin gergcek olma
zorunlulugu yoktur, 8yle gériinmesi yeterlidir. Sagma olan da bu nedenle giling

olabilir. Glllng bir algilama sireciyle ortaya ¢ikar ve kaybolur.

Amerikal1 filozof ve tanribilimci olan Charles Caroll Everett; Comedy and Duty
yaptinda guluncin o6geler arasindaki uyusmazliktan kaynaklandigini soyler.
Trajedi de bu uyusmazliktan dogmasina karsin, trajik olanin gercegi ile ilgilidir,
oysa komedide uyusmazlik bicimindedir. Oidipus’un trajik ¢izgisinde mantiga
ters gelen hicbir yon olmamasinin sebebi, uyusmazligin, baglantiyr meydana
getiren nedenlerde ve sonuclarda nesnel olarak var olabilmesidir. Bu durum
seyredenlerde degismeyen, nesnel tepkiler ortaya ¢ikaracaktir. Oysa guliingteki
uyusmazlik baglantisinin bigcimde olusu, bizi akla bagliliktan kurtarir. Bir
durumun mantik disilig1 bizi gildarebilirken, bizde trajik bir etki yaratmaz. Bu
da gultuncl 6znel kilar. Yarattigi hazzin temelindeki etki-tepki olgusu da 6zgur
ve 6zneldir. Bu nedenle bir durumu guling bulmak ya da bulmamak kisisel bir
hadisedir.(Tuncay, 2013)

19. yiizy1l baslarindan itibaren artik guling olanin, bayagilik, zayiflik, kusurdan
kaynaklandigi ilkesinden ziyade bu konuyla ilgili daha felsefi c¢eliskilere
yonelmeye baslanmistir. Bu durumun olusmasindaki en biylk pay hi¢ kuskusuz
Fransiz devrimiyle birlikte degisen toplumun degerler sistemidir. Glnimize
yaklasildikga guluncin kaynagi genel gecer uyusmazlik ilkesine oturtulmakla
beraber ana ol¢ut bireyin 6znel yargilaridir, g0riisii yayginlasmistir. Kusurluluk,

zayiflik, ¢irkinlik karsinda birey 6znel yargisiyla tepki verir.

Varoluscu felsefenin dncust Soren Kierkagaard; gergegi yaratan seyin biling
oldugunu sdylerken, evrenin iginde bosluga atilmislik bilincine varmanin
yarattigr kusku ve glvensizlik, celiskilerle dolu yasam ahlakin kaynagini
olusturdugunu ifade eder. Insandaki biyik karsitliklar1 kavrama ve biyik
acilara dayanma gucunlin yasamini Ustlin kilan iki 6nemli faktér oldugunu
soyleyen distiiniir. Gullincin yasamin her asamasinda var oldugunu, varolusun
kendisinin ve var olma gabasinin ac1 ve guling oldugunu yasamin kendi igindeki
celiskileri ve bu karsitligi kavrama ve sevinci sevmenin gilmeyi getirecegini
soyler. Ona gore Yasam kendi icinde celiskilerle dolu bir sagmaliktir. Bu

sa¢cmalik bilincine vardiktan sonra gulebilmek bir tercihtir.
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Freud; Gilmeyi ruhbilimsel ¢ozimleme yaparak iki temel nedene baglar.
Birincisi; Insanin zihinsel hareketlerde kendisinden az, fiziksel hareketlerde ise
kendisinden ¢ok enerji harcayan insanlara giildiigii gercegidir. Boylesi durumlar
karsisinda olusan gulme, bir Ustinlik duygusuna denk gelir, ki bu noktada
Freud Hobbes ‘un goriisiine katilir. Tersi durumda ise yani zihinsel hareketlerin
kendisininkinden hizli, fiziksel hareketlerin kendisininkinden yavas olunmasi
durumu hayranlik uyandirir. Freud burada da gulincin yicenin karsisinda
oldugunu savunarak Richter’in fikrine yaklasmaktadir. Bunu harcamada
ekonomi olarak adlandirir. Freud un gulmeyi bagladigir bir diger neden ise;
Bastirilmig Cocukluktur (infantalism) .Burada gulme, toplumsal yasaklar ve
egitimlerden dolay1 blylidikee bastirilmis olan; bir I¢giidiisel yetenegin, yani
diismanlik duygusunun ag¢iga ¢ikisidir. Bu duygular toplumsal yasam icinde
direkt ifade edilemeyeceklerinden alay, nikte ve sakalarla agiga ¢ikar. Aslinda
her turlu taklit, kilik degistirme ve parodi ve bu tirden komikleseme teknikleri
saldirgan egilimler icerir. Gulinclestirme gegici bir eylemdir. Kisi toplumsal
olmayan niteliklerini burada a¢iga vurmaktadir. Bir bagka deyisle diismanca ve
saldirgan duygular kahkaha yoluyla agiga ¢ikar. Bu da bir bosalim ve rahatlama
yani Kathastasis yaratir. (Tuncay, 2013)

Kahkahanin niteliginde sinsilikler bulan baska bir yazar da Edward Stainbrock
tur. Cocuktaki gulimsemenin biylytnce yerini kahkahaya biraktigini sOyledigi
Gulumseme adli makalesinde Gulumsemenin dagarcigi sinirhidir fakat kahkaha
dilin kaypakligina sahiptir. (Sokullu 1997) der.

Northon Fry gulmenin ortak yasam gereklerine cevap vermesi nedeniyle
toplumsal bir anlami oldugunu komik egilimin kahramani toplumla
biitiinlestirmek trajik egilimin ise kahramani toplumdan ayirmaya yonelik

oldugunu soyler.

Elder Olson ‘a gore glling ciddi ile karsit bir kavram olup iki sekilde ortaya
¢ikar. Birincisi durumu yaratan kisinin hatasina ve Kkarakterine bagli olarak
ortaya ¢ikan guling olan; hem kisi hem de harekettir. ikincisi ise kisinin
bilmeyisinden ortaya ¢ikan gullngtur, burada giling olan kisi degil yalnizca
harekettir. Iki durum da insanin yanilgisindan kaynaklanir. Yanilgmm giliing
goérinmesi icin alisilmis olana benzemeyen aykiri ve aynmi zamanda yuzeysel

nitelikte olmasi gereklidir. Gulincin ¢ok 6nemli ya da ¢ok kotlide bulunma
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imkan1 yoktur. Korkaklik saflik ahmaklik ve bilgisizlik komik degil komik
olanin hareketleridir.(Sokullu 1997)

Bergson a gére 1900 yilinda yayinladigi Gilme adli eserinde guliing konusuna
gulme olgusu agisindan egilir. Gilllinglesmenin saldirgan bir eylem oldugu
konusunda Freud la birlesir. Gllme Insanla ilgili bir kavramdir. Direkt olarak
diistinceye yoneliktir. Zihinsel bir algilama sireci ve akil gerektirir. Gilme
duygulara yonelik bir durum degildir. Tam tersi kahkaha kalbin bir anlik
duygusuzlugunu gerektirir. insan dogal olanin disinda buldugu seye giler.
Kendi imgeleminden yola ¢ikarak dogal olan1 algilar, bunun disindakini guliing
bulur. Bergson gillng olan1 degisen ve devinen yasamin igindeki katilik olarak
agiklar. Kisi olagan akisa karsi duruyorsa guliing olacaktir. Bunu moda ile
ornekleyebiliriz. Eger bir kiyafet balosunda degilsek, 1970 lerin genis yaka
gomlekleri ve favorisi uzun saglariyla dolasan adami giling buluruz. Cunku
Imgelemimiz bu giinin modasin1 benimsemistir. Ve onun disinda kalan bir
katilik belirtisidir. Oysa bir giysi zaten insan dogasinin disinda ve bir
mekaniktir. Fakat imgelem bu ginin modas: olan1 dogal ve insana ait olarak
algilar. Ve kati olana guler. Bu noktada glilme ayn1 zamanda toplumsal bir uyar1
niteligi tasir. CUnkd esneklikten yoksun kisi guling duruma diiser ve aci geker.
Gllme toplumun toplumsal olmayandan aldig: bir 6¢tir. Insan1 kaplayan bir
mekanik, yani dogalin disinda olma hali her zaman gulincl yaratir. Insanin
nesneye doniismesi, ruhu kaplayan kati kalip mekanik guliinci yaratir. insan bir
an i¢in duygularin1 birakip disiinsel bir bakisla, etrafin1 algilamaya gegtiginde
glliing olan ¢ok sey bulabilir. Ornegin torenler hayatin mekaniklestigi anlardir.
Toren denilen sey dogalin tamamen disinda olan bir mekanik akistir. Ve 6ziinde
guliingtiir. Bergson’a gore gilme toplumsal bir jesttir. Insani toplumsal olan
herseyin dogal olanla uyusmazligi temeline dayanir. Bu durumun zekaya
yoluyla fark edilmesi sonucu olusan coskulu bir tepkidir. Bu tepki alay, elestiri,

taslama, saldir1 ve karalama olarak birleserek Mizah kavramini olusturur.

Malvolio nun tim kuralc1 ahlaker titiz ve Ustten bakan tavrina karsi, s6z konusu
ask olunca kendinden kat kat gen¢ ve gizel hanimi Olivia y1 kendine denk
gorip onunla evlenmek istemesi, Ustelik bunun icin kendine ¢ok aykiri turlu
saklabanliklar yapmas1 onu guliing kilar. Bir seyin olagan dogal biciminin disina

¢ikmasi guliinci yaratir.
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Tom ve Jerry de Tom un merdivenden kayarak bir akordeon gibi kivrilmasi her
kalturde komiktir. Bir farenin pesinde yani dogasinin en basat davranisini
sergileyen kedi ;Tom , o fare tarafindan alt edilir Ustelik bicim degistirir. Bu
canlinin nesnelesme haline oOrnektir. Ve de komiktir. Chaplin in Modern
Zamanlar filminde carklarin arasinda kaybolan is¢i goOrintusi de yine ayni

komige 6rnek verilebilir.

Sekil 3.1: Modern Zamanlar

Kaynak: imdb
3.2 Gulunglestirme Yontemleri:

Komigin guluncln estetize edilmis hali oldugunu kanisindan ilerledigimizde ,
guliinct yaratmak icin kullanilan yontemleri incelemek gerekir. Edebiyat sahne
sanatlar1, karikatlr gibi gllincten yararlanilan bir¢cok dal cesitli gulinglestirme
metodlarina basvurmaktadir. Bu yodntemler s6ze devinime ya da her ikisine

birden dayanabilir.
Yergi:

Komedya yazarmin en ¢ok kullandig: turdur. Ancak islenen konu ylizeysel
degil agirsa, konu edilen kusur duzeltilebilir degilse, yergi komedyanin
malzemesi olmaktan c¢ikip ciddi bir suca doOniisebilir. Salt bir komedya
malzemesi olmaktan ¢ikar bir Alay bir taglama malzemesi olur. Yergi artik
onarict degil uyarici olur. Komedyanin yergi yontemini kullanmas: ¢ok kez
sanslre neden olur. Yergi komedyanin 6zidur diger tirler yontemler estetize

edilmis halidir.
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Yergi eski komedya geleneginin en ¢ok kullandigi yontemdir. Ayrica Molier
komedilerinde ve Italyan halk tiyatrosu geleneginde ¢ok kullanilmistir.
Shakespeare komedilerinden ginimize kadar vyergiyi malzeme olarak

gérmekteyiz.

Ornegin; ;Aristofanes in Lisisitrata oyunu savasi ve erkek egemen diinyayi
elestirmek Uzerine kuruludur. Bunu yaparken hem kadinlara hem de erkeklere

yonelik taglama ve alay ile doludur. Dolayisiyla yergi icermektedir. .

“Lisistrata: Ah su kadinlar Bakhos bayramina, Pan tapinagina Kolias
burnundan  Aphrodite Ocagrilsalardi, ortalik davul dimbelekten
gecilmez olurdu ama simdi bir tanesi gelmiyor . ....” (315)

Bu blylk komedinin daha yukarida gordiigiimiiz agilis cumlesinde, kadinlarin
eglenceye vakit ayirip ciddi isleri hice saydiklarina dair bir taslama

yapilmaktadir.

Molier‘in Tartuffe’d, dini ve din adamlarin1 en agik ve zekice hicveden

komedilerdendir.
Parodi:

Yapisal bir giliinglestirme yontemidir. Bir eserin ya da kisinin taklidi yoluyla
onun gulling bir benzerini ortaya ¢ikarmaktir. Ciddi bir yapitin tim 6zelliklerini
koruyarak yeni ve bambaska bir 6zle isleyen yapitlara parodi denir. Ozgiin
olanin zayif ve elestirel yonlerini agiga ¢ikarir sekilde taklit edilmesine parodi
denir. ( Hamlet’in oyuncular sahnesinde Marlow’un oyunculuk Gslubunu taklit
ederek parodi yoluyla alayr kullanmistir.) Gergek anlamda basarili bir parodi
alay edilen kisi ya da akimin acimasizca yargilarken, sz konusu yapitin,
kisinin, olayin veya islenen 0©genin 6zelliklerinin de derinlemesine
anlagilmasina neden olur. Ertem Egilmez in “Arabesk” filmi eski Yesilcam
sinemasinin parodisidir. Parodinin en yaygin 6rnekleri siyasal olaylarin ya da
kisilerin benzerlerinin abartili ve de kusurlar1 goz Onlne getirilerek yapilan
taklidinde go0rebiliriz. Seksenli yilarin Unli televizyon programi Olacak O
Kadar donemin siyasetinin ustaca yapilmis parodileridir. S6z konusu
programda, gincel olaylarin taklidini oyuncu Levent Kirca ‘nin plastik maske
ile olayin igerisindeki kisilerin birebir jest ve mimiklerin de taklidini yaptigi
parodileri icermektedir.

[roni:
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Gergekte belli etmeden alaya alma anlamina gelen sdzcik, Yunancada eironia
deyiminden tiiremistir. Tlrkce karsilik olarak alaysilama denebilir. Ornek
verecek olursak; Sokrates’in hi¢ bir sey bilmedigini ileri surerek karsisindakinin
bilgisizligiyle alay eden bir sbzel ironi yaptigin1 diistinebiliriz. Anlatilmak
istenenin, alay oldugunu belli edecek seckilde tersini sOyleyerek anlatma
edebiyattaki tanimidir. S6ylenenle sdylenmeyenin karsithigidir. S6zel ironi ve
Durum Ironisi olarak iki farkli sekilde gergeklesebilir. Ironi; Ironiyi yaratan,
Kurban ve goézlemci olmak Uzere (¢ temele dayanir. S6zel ironide gl de
ortadadir. Durum ironisinde ise ironiyi yapan yoktur. Durum ironisi komedinin
degil tiyatronun temel yontemlerindendir. (dramatik — komik ya da trajik —
romantik) komik ironi gercekle ideal olanin ¢catismasidir. Seyirci ideali bilir ama
sahnedeki gerceklik farklidir bu ironidir. Burada oyun kisisi durumun farkinda
degildir, trajik ironidekinden farkli olarak sonugta gulme olusur. Ve bu gilme
estetik boyutu olan bir cezalandirmadir. Onikinci gecede Tobi ve Andrew in
meyhanede yaptiklar1 sohbet bu tir guliinglestirmeye 6rnek verilebilir.
“Andrew :...Keske pispirik oynayip zar

atacagima, sanata, Kkdlture verseydim  kendimi.  Kafami
giizellestirseydim.

Tobi: Dogru belki o zaman bol sagli bir
kafan olurdu.

Andrew: Demeyin ! Kellige de yariyor mu
kaltur?

Tobi: Eh kellik allah vergisi kultir insan
yapist olduguna gore... Kiltirin olunca sacin da olur belki.

Andrew: Ama beni bu halimle yakisikli
bulanlar da var.

Tobi: Elbette piril piril parliyor baksaniza.
Miithis bir ayna olurdun hanimimin yatak odasina. “ (Onikinci Gece ,
Cev. Zeynep Avci)

Grotesk:

Daha sonra daha genis ele alacagimiz bu yontem gorsel degerlerin ve formlarin
daha agirlikli kullanildigi bir yontemdir. Groteski kisaca ve en yalin haliyle
acgiklayacak olursak; Grotesk; Maddesel asiriliklari, yasak kabul etmeyen bir
tavir i¢inde ciretli, saldirgan, fakat eglenceli bir bicim icinde gosterir. Grotesk
karnavala 6zgl abartili bir nese, ac¢ik sagiklik, tagskinlik, anlamsizlik seklinde

siradan insanlara yonelebilir. Tiyatroda ise groteski kullanirken seyirciyi
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sahneye yabancilastirmak, sasirtici, tuhaf bicimlerle yiice ile siradan, gizel ile
cirkin gibi karsitliklar bir arada tutarak gildirmek amaclanir. Korku groteskin
temel etmenlerindendir. Bu korku masals1 ve fantastik dinya, mistik
gerilimlerin ve karsitliklarin yarattigi gulinclukle evrilerek modern metinlerde
bir tiksintiye ve de 0Ozellikle bir tekinsizlik hissine doniisiir. Grotesk, 6zellikle
20.ylizyilin ortalarinda olusan “absurt tiyatro™ tarzinin en Onemli anlatim
bicimlerinden biri olmustur. Bu kapsamda kara komedinin yaninda yer
almaktadir. Aslinda, tarihi ¢ok eski caglara inen, klasik ve romantik tiyatroda da
sik¢a bagvurulmus bir yol olan grotesk, 20.ylizyil sanatina, bu tiyatro tarzinin
icinde yeniden bigimlenerek kullanilmigtir. Masals1 ve fantastik diinya, mistik
gerilimlerin ve karsitliklarin yarattigi gulunclukle evrilerek modern metinlerde
bir tiksintiye ve de 0Ozellikle bir tekinsizlik hissine doniisiir.( Tuncay ,2006)
Ornegin, Ionesco nun Kel Sarkici oyununda diyaloglarin gogunda groteske
rastlanmaktadir.
“BAY SMITH: 1yi bir doktor hastasini

iyilestiremezse onunla beraber 6lmeli. Bir geminin kaptani gemisiyle
beraber batmali. Yalniz yagamasi1 hi¢ de dogru degil.

BAYAN SMITH: Hasta ile gemiyi
karsilagtiramazsm.

BAY SMITH: Nedenmis? Geminin de
hastaliklar1 olur; zaten senin doktorun bir gemi kadar saglikli; iste,
bunun icin de gemisiyle 6len kaptan gibi o da hastasiyla birlikte
Olmeliydi.

BAYAN SMITH: Ya! Bunu diisinmemistim...
Belki de dogrudur... peki, bundan hangi sonucu ¢ikartiyorsun?

BAY  SMITH: Doktorlarin  tUmu
sarlatandir. BUtUn hastalar da. Ingiltere de yalnizca deniz kuvvetleri
namusludur.” (Kel Sarkic1)
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Gulme Davranisi ve Kategorileri

Gulme davranisint agiklamak icin gesitli goriisler ileri atilmistir. Bu gOriislerin

1s181inda guluncin ortaya ¢ikisini bir tablo ile kategorilendirebiliriz.

Cizelge 3.1: Gllme davranisi ve kategorileri

Uyaranagore Kiside Kisinin ruh Kisinin Toplumun
yarattigi haline gére  algisina gore algisina
sonuca gore gore

Cirkin Mutluluk Ofke Bilinmez Ayip

Sasirtict Sefkat Siddet Acayip Din dis1

Korkung Hayranlik Tekinsizlik  Anlasilmaz  Korkung

Karsitlik Korku Korma Tiksindirici  Aykiri

Barindiran

Beklenmedik Utang Utanma Sucluluk Sug

Kaba Tiksinme Heyecan Gerginlik Asirilik

yaratan

Miistehcen Acima Uzunti Acttic Ilkel

Tekrarli Rahatsiz Sinir bozucu  Uziici Sira dis1
edici

Gulme tepkisini acgiklarken tek bir nedene ya da uyarana bagli olarak
gerceklestigi sonucuna varamayiz. Kisi uyaranin bi¢cimi ve ritmi , gulenin
uyaran karsisinda kendini konumladigi durum, kisinin hisleri, kisinin algi
durumu ve toplumun uyarana karst genel algis1 giilme davranisini ortaya ¢ikan
nedenlerden olabilir. Bu nedenle ayn1 durum her zaman ayni derecede tepkiye
neden olmaz. Kisiye, uyarana ve topluma gore gilmenin derecesi ve de etki
glcu degiskenlik gosterebilir. Incelemek istedigimizde bir gillme davranisini
uyarana, sonuca, kisisel algiya, ruh durumuna ve davranisin gerceklestigi

toplumun degerlerine gore bakmamiz ve ayristirmamiz gerekir.
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3.3 Komedinin Evreleri Ve Komedi Turleri

Komedi gllinglestirme metodlar1 kullanilarak elde edilir. Gilme ise bir analiz
ve bir yorum ile olusan bir tepkidir. Bu nedenle Komedi sezgisel bir tir olarak

nitelendirilemez. Anlam kodlar1 olmadan gllme gerceklesmez.

Komedya Komos sOzciigiinden tiiremistir. Ciimbiis, ickili eglence anlamina
gelen komos, Antik Yunan da Dionisos adina gercgeklesen ritiiellere verilen
addir. Eski komedyanin kokenini olusturan bu ayinlerdeki Fallus tlrkileri
oldugu sdylenebilir. Aristoteles komedyay1 ortalamadan asagi olanin taklidi
olarak nitelemis, komedyada betimlenen seyin kusurlar oldugunu sdylemistir
”’Bununla beraber komedya her kotl olan seyi taklit etmez tersine giling olan:
taklit eder ve bu da soylu olmayan kisimdir. CUnkl guling olanin 6zU soylu

olmayisa dayanir. Ama bu kusur aci veren bir etkide bulunmaz.”

Eski komedyada diisiinsellikle gulmece i¢ icedir. Mitolojik burlesk ve alegorinin
yaninda, soyutlama ve taslama kullanilarak, hem eglendirmek hem de halki
egitmek amacina gidilmistir. Gllerek bir bosalim yasayan kisi giling disme
hallerini algilayinca ve kendinde bu agilardan bakabilir. Kendi kusurlarini

dizeltme yoluna gidebilir. (Yuksel;

17. yiizyilda Fransa da Molier; komedya yazmanin zorluklarindan bahsederek,
komedyanin yasama bagli kalinarak gercege benzerlik gdstermesi gerektigini
soyler.  Molier komedilerinde de  kusurlarin  gllinglestirilmesinden
yararlanilarak yararlanilmis ve komedya halki bilin¢lendirme islevini
siirdirmistir. Komedi konularini, kiskanglik, cimrilik gibi insan zaaflarindan
almistir. Yine s6z komigi ve niktelerin yaninda, yergi ve taslama 6n plandadir.
19. Yiizyil dan itibaren gercekci akimla beraber komedyanin toplum disi
ahlaksizlikla davraniglarin abartisindan degil, toplum i¢indeki uyumsuzluktan
dogdugu fikri ortaya ¢ikmistir. Bu nokta da komedyayi olusturan asil etmen
kigsinin kendi haline yabanci kalmasi ve gulinen kisinin tavrinin var olanla

uyumsuzlugu Uzerine kurulmustur.

Komedya tragedyadan daha farkli kendine 6zgi bir haz ve sagaltim icerir.
Klasik donemde, tragedyanin islevini zevk verme ve egitme olarak belirtirken
bunu kotinun cezalandirilmas: iyinin ddullendirilmesi bi¢ciminde gostererek

yaratilacagi savunulur. Komedyada ise bu islev yanlis yapanla alay etme ve ona
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gulme ile saglanir. Seyirci guling disiirilme durumundan ibret alir.(Sener;
2007) Bir Ostuinluk duygusu yasar. Bu noktada gulincun tarifi ve giltngle ilgili
Oone sarulen fikirlere de baktigimiz da aslinda komedyada duygularin
bosalimindan degil, akilla ve yorumlama ile ortaya ¢ikan bir kiyaslama ve
farkinda olma halinden kaynakli bir iyilesme s6z konusudur. Freud un teorisine
gore gulme bir rahatlama yontemidir. Kisinin ¢ocukluktan itibaren bastirdigi
diismanca duygularin agiga ¢ikis bicimidir. Diismanca duygular alay yolu ile
dolayli olarak disar1 atilir. Komedi bu diismanca duygularin ortaya ¢ikardigi
siddeti sagaltan araclardan biridir. Dolayisi ile alay, taslama, yergi insani
rahatlatip saldirganliktan Kkurtaran bireysel Dbir yarar saglamaktadir. Bu
Aristoteles in katharsis kuramina benzerlik gosterir. Aristoteles tragedyanin
seyircide korku ve acima duygular1 uyandirarak onu bu heyecanlardan arittigini
sOylemistir. Pathos yani tragedyanin sonunda gortlen buyik aci seyirci
tarafindan da glcli bigimde duyularak tiketilir. Bu noktada her iki diisiiniir de
farkli nedenlerle bir sagaltimdan bahseder. Aristoteles de Freud da nedenleri
farkli olsa da tiyatronun seyirciyi rahatlatma ve icten bir giclendirme islevi

oldugunu vurgulamiglardir.(Sener, 2007)

Sevda Sener ‘e gore komedi sanatinda hem guldirme ve hem de diisiindiirme
islevi bulunur, Eglenceyi ve ciddiyeti iyi isleyen bir Grin bu turin basarili
ornegi sayilir. Komedi tdrinde seyirciyi yalmizca guldirmeyi hedefleyen
oyunlara fars denilmistir. Farslarda gilme; fiziksel devinimi bol hareketlerle,
kaba saka, alay, cinsel ima gibi anlik ve hizli tepki alan konusmalarla
olusturulur. Fars komedilerinde seyirci, diisme yuvarlanma, tokat atma gibi
hareketlere icgldusel bir tepki verir. Bu tepki Dbastirilmis isteklerin
rahatlamasidir. Komedyanin basit ve alt simirinda sayilsa da en iyi
komedyalarda bile bu turtin guldurme bigimlerine rastlanir. Komedya oyun
kisisi, durum eylem, sonu¢ ve karar gibi dramatik yapiy1 olusturan &gelerin
farklar1 ve baskinliklar1 dogrultusunda tirlere ayrilir. Olay kurgusu gulmeyi
olusturuyor ve vurgulaniyorsa Dolanti komedyasi, kisiler vurguluysa Karakter
komedyast, toplum yapis1 vurgulaniyorsa tore komedyas: oyunun fikri ve ortaya
attig1 tez vurgulanmiyorsa Diisiince komedyasi olarak turlere ayrilir.(Sener,2007)
“Fars bir kacis sanatidir. Yalniz toplum sorunlarindan degil moral

sorumluluktan, bilincin baskisindan da kacar. Toplumsal ve
vicdansal baskilardan bunalmis icgudisel diinyamiza bir an igin
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nefes alma yasama olanagi verir. Bu bakimdan toplumsal yasamda
bir uyaric1 olarak goérev alan komedyadan farkli hareket eder.
Bosaltir, gevsetir. Zevke ve doyuma yoneliktir” (Sokullu, 1993)

Fars1 komedyanin disinda ayr1 bir tir olarak irdeleyen Sokullu, kokeni kaba
sakali halk eglencelerine dayali, metinden degil sahneden ve oyuncudan
beslenen tiyatronun 6zi olarak nitelenebilecek bir tur olarak agiklar. Heyecanin
ve siddetin abartili oldugu ancak bu siddetin kotlllikten degil rastlantidan ortaya
¢iktig1 insani olanin abartilarak insansi olmanin disinda bir sahne hareketi, hiz,

tekrar veya biiytikliige dayali bir ilkel, cocuksu zevk egilimi icerir.

20.ytizy1l da bu yaklasim Tragedya ve Komedyanin yeni birlesimi olan kara
komedi turtnd ortaya ¢ikarmistir. Kara komedide anlatilmak istenen daha ¢ok
ironi yolu ile aktarilir. Sert elestirilere yer verilir. Genellikle tabu olarak
nitelenen konular1 ele alir. Kara gildird tdrinin ortaya c¢iktigi Absird
tiyatroda alay, tagslama yontemlerine bagvurulur. Guldirmek disinda bir tuhaflik
ve tekinsizlik hissini de tetikler. Dil ve gorintide daha once yapilmamis
dizenlemelerle groteske basvurulur. iki farkli durumun yanyana olusu,
agisindan groteski cokca kullanan bu tirin bicimden cok 06zdeki celiskiye
basvurmasi onun siddetini ve iyi kotl ayrimi konudundaki yargisini belirgin

kilar. Kara komedide miphem bir alg1 degil kesin bir act vardir. (Sokullu ,

Halk Tiyatrosu, Comedi Dell” Arte de taslama ve yergiyi, tiplemeler Gzerinden
yapar. Maskeler yoluyla Kilik degistirmelerin oldugu bu tir, Insanin
nesnelesmesinden dogan bir glldirud bicimidir s6z konusudur. Temel kisileri
komik tiplerdir. Ciddi tipler olan asiklar disinda her tipigerleri ise tipik 6zelligi
yansitan maskeler ve yine jestlerle sahnede olurlar. Bu tipleri ve jestleri seyirci
oncesinden bilir, oyundaki 6yki degisir ancak tiplemeler degismez. Komikler ¢
tipte toplanir yaslhilar, Gencler ve Usaklar en ilgi cekici tipler usaklardir. Ana
kahraman Usak olur. Buradaki tiplemeler ve durumlar fars tiriinin temelini de

olusturur.

Geleneksel Tirk Tiyatrosu: Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nda derinlemesine
islenen sorunlar ve kisiler yoktur. Komik taklit yoluyla olusturulurken bu taklidi
Istanbulluluk disindaki dil ve davranis kusurlarina ve toplumsal ahlaka aykiri
tavirlarin abartilmasina dayanir. ( zenne, Beberuhi, Matiz, Celebi) Oyunlarda,
erkek ve disi konusturma adi verilen yontemle kullanilir. Oyun seyirci

tarafindan 6nceden taninan iki eksen kisi Uzerine oturtulur. Disi konusan ve
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Erkek konusan. Disi konusan bilge, kulturld, zarif, yol yordam bilen, erkek
konusan ise cahil, kaba, yanlistir. Geleneksel tiyatronun gtilmece estetigi sozle
yapilan guldiri Gzerindendir. Kisiler konusmalariyla komik duruma distiigi
gibi konusarak baskasini giling¢ duruma disiirtirler. Konusarak komik duruma
diismek daha ¢ok sive komigi ile olur. Konusarak baskasini guling duruma
diistirmek ise osmanlicanin zengin sozcuk birikimine; sanat¢inin niikte Gretme
zekasina dayanmaktadir. Geleneksel Turk tiyatrosunda sézle guldird Gretmenin
incelikleri buradadir. Sozle guldird; Ima etmek (Cozim yollar1 igine
serpistirilmis dolayli anlatimlar.) istihza, (Isi alaya gotiren eglenmeler.) Mecaz
(Sbzcligiin bagka manada kullanimi1) Cinas (Bircok anlama cekilen lastikli
s6z).Telmih ( s6z arasinda kastedilen seyi agik degilde bir fikra, bir atas6zi vs.
ile dolayli sdylemek.) Ve bunlarin timind kapsayan Nikte: Fransizcasiyla
Espri; Gulunci bir baska sey ile karsitlama yoluyla sergileme nuktenin
olusmasinda en temel olandir. Nukte, bu tirde en 6nemli hiner sayilir. Bir
komedi ustas1 belirli bir zarafet icinde iyi niktedan olmalidir. Tersinleme ile
sdylenen sozdir niikte. i¢inde latifeyi barindiran niikte, zeka piriltis1 tagimali,
kiric1 ve utandirici olmadan gulling olani olusturmay1 basarmalidir. Niiktedanlik

dogaglamaya dayali tlim tiyatro tirlerinde 6nemli yer tutar. (Tuncay,2018)

Sonug¢ olarak; gilme zihinsel bir farkindalik gerektiren insani bir tepkidir. Bu
duygulardan arinmis diisiinsel bir harekettir. Olaganin ya da beklenenin disinda
olan1 algilamakla ilgili bir surectir. insan beklenenin, olaganin disinda kalan,
kusurlu ya da tuhaf durumlar1 guliing bulur. Gilme sosyal bir durumdur tek
basina gerceklesemez, gulen ve gilinen iliskisi gerektirir. Gulen, guling olan
karsisinda Ustunlik duyar. Gilme tepkisi guling duruma diismemis olmanin
yarattig1 hazzin ve gulinen durum ya da kisiyle ilgili 6fkenin ortaya ¢ikmasinin
sonucudur. Guliinct yaratan durum ¢ogu zaman acima ya da korkuyu yaratan
durum ve davraniglarla benzerlik gosterir. Gulincin kaba, c¢irkin ya da
korkuncgla ayirdedilebilir olusu estetize edilis bicimiyle ilgilidir. Komedinin ve

komigin sirr1 burada yatar.

Komik guliincun estetize edilmis halidir. Komedi olaganin disinda, kusur ve
davraniglar1 ya da durumlarn ¢esitli s6zel ve bicimsel metotlarla taklit eder.
Hayatin idealize edilmeden yansitilmasidir. Bu nedenle hayatin icindeki

karsitliklar i¢cinde, yanyana barindirir. Karsitliklarin yanyana olusu bakimindan
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ele alindiginda grotesk komedinin vaz gecilmez yontemlerindendir. Baslangigta
birbirine aykir1 iki figlrin yanyana goOruntisinun yarattigr tuhaflik hissi,
insanin 0z0 ve dunya arasindaki Geliskinin yarattig1 yabancilagsma hissine kadar

gelmis ve Grotesk giinimizdeki anlamina ulasmustir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, yasamin yanyana duran celiskileri karsisinda,
hayatin kahkaha ile acinin bir arada yasanabildigi bir sagmaliklar bitlnl oldugu
fikri ortaya atilmistir. Bu felsefeden yola ¢ikildiginda, tiyatro da anlatim dili
olarak aciyla hazzin, korkuyla nesenin, hayalle kabusun, guzelle ¢irkinin bir

arada olabildigi grotesk en etkili yontem olarak benimsenmistir.

3.4 Kavram olarak Grotesk

Grotesk kavrami ilk olarak plastik sanatlarda ortaya ¢ikmistir.Romada yapilan
kazilarda ortaya ¢ikan insan — bitki karisimi heykeller , karsitligi bir arada
barindirmast bakimindan groteskin ilk &rnekleri sayilir. Yanikkaya nin
aktardigina gOre RoOnesans mimarlart Titus hamaminin yapisal 6zelliklerini
arastirirken Imparator Nero’nun evinin kalintilartyla karsilastilar. Ust (ste
yapilmis bina yiginlar1 yer altinda bir magara algis1 yarattigi icin burada
bulunan, ge¢c Roma donemi Ozellikleri gosteren suslemeler, italyanca magara
anlamina gelen grotto, sOzciigiiniin 0zgl anlami veren eki almasiyla grotesco
(magaraya 0zgu) olarak adlandirilmistir. (Yanikkaya, 2004) Daha sonra Fransa
ve Ingiltere’de de bu soézcik kullanilmaya baslanmistir. Grotesk sozciigii
edebiyatta 0rnegin Rabelias’de beden pargalarini nitelerken kullanilmigtir. 18.
ylizyilda Karikaturle iliskilendirilmistir. 19. yilizyilda komigin kaba tirt olarak
tanmimlanmigtir. Ancak bu tamim groteskin drkdticl, uzaklastirici, tekinsiz
yanini gormezden geldiginden kavrami tanimini eksik biraktigi hatta anlam

kaybina neden oldugu distiniilmektedir. Blylk Tirkce Sozlikte Grotesk;

“1. Eski Cag Roma yapilarinda bulunan tuhaf, galing figirlerden
olusmus slsleme uslubu 2.tiy.Kaba gullingliklerden, tuhaf ve
olmayacak sakalasmalardan vyararlanan, karsit  gorintlleri,
bagdasmaz durumlar1 sasirtict bicimde birlestiren guldirid bigimi.”
(tdk.gov.tr.2017)

Turkce sOzlikteki taniminin yani sira aslinda Glncel Tlrkce Sozlikte;

“Tiyatro da karikatiirlestirme isleminin 6zU olan grotesk, seyirciyi
yabancilastirarak tuhaf ve sasirtict bigimlerle karsit goérintileri

50



birlestirerek guldirmeye yonelen, ussal dizgeye karsi ¢ikarak, ussal
bir sonucu getiren, temelde ciddi, ama go0riiniiste guling ve abartili
olan bicim.” (tdk.gov.tr.2017)

Olarak tanimlanir. Susleme sanatinda da yazim sanatinda da groteskin sozlik
anlami; tuhaf, sasirtict ve karsithik icerdigi konusunda hem fikirdir. Aslinda
groteskin 19. yiizyila kadar kavram olarak ele alindigi soylenemez. Ancak
Ronesans’ta hem yazinda hem de plastik sanatlarda tuhaf ve trkaticu bulunan
bu bicim, Platonun idealist sanatin1 benimseyenler tarafindan ucube olarak
nitelendirilirken Romantiklerce yenilik¢i bulunup hayal gici ve bireyselligin

bir acik alani olarak nitelenerek destek gormiistiir. (Yanikkaya :2004)

Gulincun temel unsurlarint igeren grotesk guliinglestirme yodntemiolarak her
donemde kullanilmistir. Bahtin e gore gindelik dildeki mizahedebiyati asil
kokinden yani halk kdltirinden koparilarak ele alinmisve incelenmistir.
Bundan dolay1 da ayr1 ayr1 pargalari inceleyerek komigi agiklamaya calisan
akademisyenler diinyanin 0ziinde olan kendine ait ama birbiriyle i¢ ice
birbirinden yaratilmis parcalar halindeki mizahi yonini gérememis oldugunu
soyler. Komigin yarattig1 etkiler modern zamanlarin Kiltirel, estetik ve edebi
normlarina gbre yorumlanmis Kkendilerine ait olamayan Olgitlerle
degerlendirilmistir.

“Onca cesitlilige ragmen tek olan ve ortagag halk kualttrinin

dogasinda var olup genelde modern zamanlara (6zellikle XIX.

Yiizyilla) yabanci olan komik imge dokusunun kendine has
Ozellikleri anlagilmamistir.”(Bahtin: 2005,45)

Bahtin halk mizah kiltirinin tim dokusunu grotesk gercekcilik kavramina
dayandirir. Halk mizah kaltirinden gelen bedensel imgelerin, Rabelias’ nin
eserlerindeki bedensel imgelerde goOrilmekte oldugunu ve bu imgelerdeki
kendine has estetik kavramin kendisinden sonra gelenlerden radikal bicimde
ayrildigin1  soyler. Grotesk gercekgilikte maddi olan bedensel unsurlarla
toplumsal ve de kozmik unsurlar ayrilmaz ve bir arada verilir. Bu bitinluk
neseli ve candan bir seydir. Bundan dolay1 bedensel olan olumlu bir seydir.
Maddi bedensel koklerinden kopmus olan dinya karsisinda kaba saba olan
seylerle alakasiz gorinmeden durur. Grotesk gercekgilikte temel ilke itibarin
yok edilmesidir. Yani ideal olan yahut ruhani her seyi alasagi ederek, diinya ve

bedenin alanlarina aktarmaktadir. Rabelias ‘nin  Gargantua eserinde

Gargantua’nin rahime diisiisti, dogumu, yemegi , diskisi, sevismesinin kaba bir
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halk dili ile, ayr1 ayr1 basliklar halinde anlatilmasi bu itibarsizlastirmaya 6rnek
olarak verilebilir. Bahtin Don Quijote ‘nin tOrenselligi ve sdvalyeligi
itibarsizlastirdig1 sahnelerin de kaynagini grotesk gercekgcilik gelenegine baglar.
Ortacag parodileri de bu anlamada grotesk gerceklikle agiklanabilir. Grotesk
gercgeklikte itibarsizlastirma, ya da asagiya indirme, yikima ve yok etmeye degil
uremenin gergeklestigi ana rahmine Greme organlarina dogumun gergeklestigi
bélgelere dogru itilir. Grotesk gercekciligin asagi bolgeden anladigi ana rahmi
yani bereketli bir diinya yatar.(Bahtin:2005:49)

Bahtin grotesk imgelerin antik evredeki olusumuna deginmemekle birlikte,
zaman iginde gelisip degistigini, Rabelias ‘nin eserlerinden yola ¢ikarak
agiklamistir. Ortacag halk mizah kultirlyle yeseren grotesk imgeler sisteminin
RoOnesans edebiyatinda doruk noktaya ulastigini sdylemektedir. Sisleme
sanatinin bir unsuru olarak ortaya c¢ikan grotesk Raffaello’nun c¢Omezleri
tarafindan Vatikan logolarina yapilan siislemelerde yer alir. Aslinda antikite
boyunca var olan bu slsleme bir yenilik olarak benimsenmistir. Boylece grotesk
imgeye ve de dogal olarak bu kavrama daha Uretken bir alan agilmis ve de

grotesk imgenin yapisi giderek genislemistir.

17 ve 18. Yiizyillarda grotesk, halk mizah kultirtyle iliskili gOrilmiis ve
dislanmistir. Bu dénem itibariyle ritiel ve halk karnavallar1 kilturinde de
daralma gorilmektedir. Senlikler resmigecitlere karnavallar ise pazar
meydanlarindan kapali alanlara ailelerin 6zel hayatlarinin bir pargas: haline
gelmisti. Bu donemde grotesk halk kilturiyle bagin1 kaybederek bir edebi tir

halini almistir.

Groteskin edebiyatta kullanimi 17. yiizyildan itibaren guliing gOriiniisli
kimselerin davranislarini, dikkat ceken sézcukleri tanimlamak icin kullanilmaya
baslamis olsa da romantiklerle birlikte gtizel ve c¢irkinin bir arada kullanilmasi

diye degerlendirilmistir.

Groteskin ilk olarak Wolfgang Kayser’in 1957 de yayimlanan Sanat ve Edebiyat
adli eserinde tanimlandig1 s6ylenmektedir. Kayser ‘e gére grotesk olumsuz bir
kavramdir. Groteskin glct yasadigimiz diinyanin, soguk, uzak ve yabanci olma
halini gostermesinden kaynaklanir. Grotesk yasak ya da ifade edilemez olani
imgeler, korkung ve giling olanin birlesiminden olusur. Dlinyaya yabanci olma

ya da diinyanin yabanciligi groteskin en temel 6zelliklerindendir. 19.yiizyilda
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John Ruskin ve Victor Hugo gibi isimler de; bu niteligi vurgulayip groteskin
kaba bir komiklik ve soytariliktan ziyade rahatsiz edici etkisine dikkat
cekmislerdir. Ruskin’e gore grotesk igreng ve giling olanin birlesimidir. Bu
cirkinligin soylu insanlarin elinde miikemmellesebilecegini sdyler. Ruskin
Durumu dinsel bir bakisla ele almaktadir. Hugo ise tam bir romantik edebiyat
soylemiyle; idealize edilmis yaratilis1 bir yana birakarak, insanin ¢irkinlik ve
tuhaflik iceren hayvansi bir yani da oldugunu ifade eder. Gergcek betimlenin
yilice olanin, maneviyatin yaninda insanin guling ve tiksindirici olan hayvansi

yaninin da anlatmas1 gerektigini savunur.

Ruskin, groteski, soyluluk ve algaklik, ruh ve glinah, tanr1 ve insan arasindaki
celiskinin ifadesi olarak kullanmistir.  (Nil Unli Ayci11:2002) Ruskin Ortacag
ve RoOnesans’ ta resim ve mimari sanatini inceledigi calismasinda, groteskin
temel Ogesinin “gOren adam” yani “kendisini cevreleyen diinyanin dehseti”
altinda ezilen kisi oldugunu vurgular. Burada 6nemli olan, bu diinyanin dehsetli
bir dinya oldugunu fark eden kisidir. Bu farkindalik dogrultusunda yiice-
bayagi, masumiyet-giunah, acikli-guling, olagan-paradoksal gibi karsitliklari
yaratan da aslinda diinya, doga ya da gergeklik degil insanoglunun kendisidir
gercgekligi ile yiizlesir. Bu durumda mechul yikict gicun beklentisinde olan
insan aslinda tim korkularin kaynaginin kendisi oldugunu anlar. Bu, insandaki
uyumsuzluk duygusunun kaynagini olusturur. Groteskin temeli uyumsuzluk

duygusundan kaynakl1 yabancilagsma olgusuna dayanir.

Kayser’ e gore groteskin en genel 0zelligi uzaklasilmis, yabanci bir diinya algisi
barindirmasidir. Kisi bu diinyayr disaridan izledigi bir masal diinyas: olarak
algilar. Aslinda bu cevre kisinin bakis acgisina gdre aniden yabanci ve
dolayisiyla sagma hale doOnisiir. Dolayisiyla beklenmedik ve ani durumlar
groteskin temel ogelerindendir. Beklenmedik ani durum karsisinda yasanan
yabancilasma, mekanik ve gercek disi dlinya algist grotesk etkiyi pekistirir.
Uyumsuz, gerceklikten uzak, masals1 bir diinya algis1 sagma ve yabancilik hissi
yaratir. Insan1 mekanik bir figiire doniistiiren maskeler, otomatik hareketler,
kuklalar bu etkiyi yaratan grotesk motiflerdir. Durumun, anin gerginligi bu

motiflerle yaratilir.

Thomson’a gore; Kayser’ in kitabina kadar tanimlanmamis olan grotesk soguk

ya da yabancilasmis diinyanin ifadesidir. Tamidik diinyaya onu aniden tuhaf
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kilan bir perspektiften bakilir. Bu tuhaflik guling oldugu gibi korkung¢ ya da
urpertici de olabilir. Tim bu tuhafliklar groteskin, bugin genellikle Uzerinde
hemfikir olunan 0Ogeleri arasinda Ozellikle ilk olarak Ruskin ‘in ortaya attigi
yabancilasma durumuyla ilintilidir. Tonesco’ nun Iki Kisilik Hirgiir oyununda
ilk sahne belirli birkag cumlenin tekrar1 biciminde ilerler. Abartili bir tek
duzelik ve ayninin tekrar1 s0z dizileri bilindik sikici aile hayatina karsi ayni

zamanda bir yabancilasma hissi olusturur.

Mc Elroy; Groteskin agirlikli olarak gorsel ve fiziksel bicimde oldugunu soyler.
Edebiyatta kullaniminda ise okuyucuda bir gorsel imge yaratmak icin dilin
carpitildigr  yapitlarda gOrildigini soyleyerek, bu tirdeki yapitlarda,
muhtemelen deli olan anlaticinin 6ykisundeki carpitilmis gercegi, zamansiz,
karmasik fantazileri ve hayalleri grotesk olarak nitelendirir. Modern groteskin
dogusunu modern dinyada din ve mitten uzaklagilarak, laik kultirde buna
benzer inan¢ ve degerlerin konulamayisina baglar. Groteskin yeni bir fenomen
olmadigimi savunurken, ilkel insandan itibaren var oldugunu ve de sanatta
kullananildigin1 s6yler. Elroy groteski agiklarken Freud ‘un teorilerinden
faydalanir. Ornegin; modern insanda “uncanny” (tekinsizlik) hissi yaratan seyler
icimizdeki animistik zihinsel kalintilarin bir sonucudur varsayimindan ¢ok
etkilenir. Baz1 grotesk sahneleri ve figurleri, Freud’un, cocukluktaki kastrasyon
angsiyetisi ya da hayvan fobisi teorilerine bagli olarak aciklar .( Unlii Aycil,)
Ornegin Oriimcek Adam ¢izgi roman1 ve tim filmleri bu tir groteske 6rnek
olusturmaktadir. Cocukluktaki 6rimcek tarafindan 1sirilma korkusu bu seride
islenmektedir. Ve hikayenin kot karakteri ahtapot kollu doktor yine bu tir

groteskin Ornegidir.
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Sekil 3.2:Oriimcek adam

Kaynak: Photo by Sony Pictures - © 2004 Columbia Pictures Industries, Inc. All rights reserved

Groteski aslinda tamamen bir algilayis meselesi olarak gorebiliriz.  Gullng
olanda oldugu gibi algilayanin diinyasina gore degisiklik gosterir. Ornegin
sahne lzerindeki ¢iplaklik kadar asir1 gozyasini ya da asirt kahkahayi drkaticd,
tiksindirici ya da komik bulmak mimkindir. Grotesk bu baglamda bakildiginda

bakan kisinin psikolojik ve kiltlrel yapisina gore bir etki yaratir.

Henrik Libner; groteskin karsit ¢6zicl ve abartili yeni yapilar ile 6ne siirdiigii
yeni anlamdan bahseder. Bu birbiri ile iligskili olarak var olan yap1 ve
durumlarin disinda, iligkisiz hatta aykiri, abartili yap1, yepyeni baska bir anlami
arastirir.( Ergul, 2017) Burada bir sonuca ilerlemek ve bir anlam kurgulamak
hedefi yoktur. Sadece birgok anlamin bir araya geldigi ve 6znel algi boyutunda
sonsuz anlamlara gelebilecek yeni bir anlami aramaktir. Bu anlam anlamsizlik
olarak nitelenemez, anlamsizlik bir sonuctur oysa groteskte her zaman bir
arayis, bir belirsizlik, déngl ve sonuglanmamislik vardir. Ornegin; David Lynch
‘in Kayip Otoban filmindeki tim bozulmus yap1 ve karmasik kurgu yepyeni bir
anlam olusturur. Aslinda basit bir kadin erkek iligkisi ve aile dramini1 anlatan
filmde, fantezi ile gercegin i¢ ice oldugu bir dinya kurulmustur. Karakterlerin
yasadiklar1 evreni abartili, hayal diinyalarini ise sade bir bicimde sunarken ayni
zamanda olaylar zincirinin takibinde de bir zaman kaymasi ve dagilmasi vardir.
Zizek ‘e gOre Lynch’ in diinyasindaki yabancilasma ve tekinsizlik efektinin
sebebi budur.Soguk kat1 abartili ama duygudan yoksun oynanan gercek diinya ,
sade insani daha duygu yogunlugu olusturan efektlerele kurgulanmis fantazi
diinyas1 bu algiya destek olur.Ortaya yeni bir anlam ¢ikar ama bu anlam her

turlu okumada baska algilanabilir. Lynch bu negatif anlam algisinin kendi
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beklentisi olmadigin1 sOylerken aslinda tam da groteski yaratmis olur. Her
bakisa gore yepyeni bir algi olusturabilecek, beklentiye girilemeyen, miphem
bir durumdur bu.(Zizek, 2014)

Peter Fingesten; makalesinde Groteskle ilgili teknik olarak, ayni eserde
uyusmaz veya celiskili iki 6genin bulunmas: olarak tanimlarken, kaygilar,
kabuslar, adsiz korkular iceren yilzeysel yasamin disinda yogun abartili
duygular ve bicimlere sahip bir sanat kategorisi oldugunu séyler. Celiskili iKi
oge korku ve kabus iceriyorsa grotesktir. Unlii Japon korku filmi Koji Suziki’
nin yazdigi Halka (Ring)’ da karakterler bir korku filmi izlemektedirler,
izledikleri filmde Tamara adli gen¢ kiz hapsedildigi kuyudan daginik pis ve
upuzun saclar1 ve beyaz giysisiyle ¢ikar. Filmin icindeki filmde Tamara’nin
uyanaca@i telefonun c¢alisiyla haber verilmistir. Ve ansizin telefon calar filim
kahramanlar1 bu sesle Urker ,Tamara izlenmekte oldugu televizyondan ¢ikarak
ve filmin karakterlerinin Uzerine yurir. Filmde uyku ile uyaniklik, genglik ve
cirkinlik teknoloji ve inancin birbirine girdigi bu sahne grotesk etkinin sonucu
olan tekinsizlik hissini izleyicide film bittikten ¢ok ¢ok sonra dahi
surdurebilmektedir. Bu ¢eliskili durum ve filmde tamamlanan telefon insan ve
ekran zinciri izleyicide tekinsizlik yaratir. izleyici her telefon calisinda halkay:
kendi icinde tamamlar ve korku devam eder, filmden hatirda kalan grotesk imge

bu durumun timuddr ve grotesk etki devam eder.

Sekil 3.3:The Ring (Halka)

Kaynak:Imdb
The ring http://sinema.mynet.com/fotoanaliz/unutulmaz-sahneler/594/32

Kayser’den sonra, grotesk de bir tekinsizlik (uncanny) duygusu yaratma egilimi
ile buyusellik, karikatiirlestirme, giilme ve korkunun biraradaligi, normalden
sapma ve cirkinlik gibi etkilere sahip oldugu sdylenmistir. Ancak grotesk igin

bunlarin bir arada sunulmasindan ibaret bir anlatim yodntemidir denemez.
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Grotesk bu egilim ve etkiler arasindaki karsitlik, ¢ozimsuzluk ve uyusmazlik

Uzerine oturur.

Bahtin; groteski Rabelias ve Dostoyevski’nin eserlerindeki imgeler Gzerinden
ornekleyerek ele alir. O daha 6nce yapilmis tanimlarinda ki gibi groteskin,
komik, abartili, karsitlik iceren yonini kabul eder. Ancak grotesk imgenin salt
yergi iceren ve olumsuz bir sey olarak nitelendirilmesini yanlis bulur. Ona gore
Rabelias “nin bedensel imgeleri, Shakespeare ya da Cervantes’in yergilerinden
daha olumsuz degildir. Bu tipik tanimlamalarin groteskin en temel yoni olan
belirsizligini (miphem) ve folklordan geliyor olusunu higce saymak oldugunu
soyler. (Bahtin: 2015) Bahtin edebi tirleri ve de mizah kultirinun kokenini
karnaval kilturine baglar. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Bahtin karnavali
diinyay1 bir bitin olarak duyumsama bigimi diye nitelendirir. Bir arada ve bir
butin olabilmek ve tim karsitliklarin yanyana durabilmesi adina karnavalin
kendisi grotesk bir yapidir. Bu baglamda Kayser’in grotesk anlayisina karsi
olarak; korkudan kurtaran, kisiyi baska kisilere ve kendine yaklastiran bir
diinya anlayis: ile tek yanli ve kasvetli resmi ciddiyete karsit olan bir grotesk
anlayis1 g0z Onune sermistir. Bu baglamda “grotesk gergeklik” kavramini ortaya
atmigtir. Diislincesinin merkezine insanin dogasinda olani yani yeme i¢me
diskilama gibi bedensel gerceklerin “grotesk imge” olarak nitelenmekle birlikte
bu imgenin olumsuz olana degil olumlu olana bir génderme yaptigini savunur.
Kars1 gelinen ve kaginilan sey bireysel bir ifade tarzidir. Cunku bedensellik,
yenilenme ve degisim barindirir, bu da bir burjuva egosunda ya da bireysellikte
degil halkta mevcuttur. Aslinda bedensel uzuvlar, dogurganlik, yeme i¢cme
abartili ve heybetli bir bicimde imgelenirken, birey degil insanligin toptan

gecmisi yahut 6z gosterilir.( Bahtin: 2015)

Bunlarin 1s1g1inda diyebiliriz ki grotesk; tekinsizlik, yabancilagsma, korku, glilme
gibi duygusal tepkilere neden olan, kaba, cirkin, korkun¢ ve tuhaf olarak
nitelendirilebilen, ilkel topluluklardan bu yana var olan, olumsuz ya da olumlu
olarak ele alinabilen bir fenomendir. Plastik sanatlarda ve edebiyatta bir bi¢cim
olarak nitelemek igin; dncelikle grotesk imgeyi ve kullanim amacini ayristirmak
gerekir. Bahtin grotesk imgeyi soyle tanimlar.

“Grotesk imge, dOniisim halinde olan bir fenomeni yansitir:
Dogumdan 6lime biylimeden olusa dogru giden heniuz
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tamamlanmamis bir metamorfoz. Zamanla iliskisi, grotesk imgenin
belirleyici Ozelliklerinden biridir. Bir diger kacinilmaz 06zellikse
muphemliktir. Zira bu imgede doniisimiin iki kutbunu bir arada
goruruz: Eskiyle yeniyi, 0Olmekte olanla déllenmekte olani,
metamorfozun basini1 ve sonunu.”(Bahtin,2005:52)

Bahtin’e gore, bu bigimlerin temelinde olan zamanla iliskileri, zamani
algilayislar1 ve deneyimleyisleri binlerce yillik gelisimleri sliresince degisim
gecirmistir. Groteskin en arkaik donemlerinde imgelerin igerigini baslangi¢ ve
son, ilkbahar ve kis, dollenme, gebelik, buyime, 6lum gibi biyolojik hayatin
dongulsel zamanlar1 olusturur. Grotesk imgeler bu ilkel evrede kalmamis zaman
ve degisim algis1 genisleyerek icine toplumsal ve tarihi fenomenleri de alan bir
doénguye doniismistiir. Bahtin, Grotesk imgelerin R6nesans’la birlikte tarihe ve
tarihsel degisime yonelen biylk bir farkindaligin sanatsal ve ideolojik ifadesi

haline geldigini soyler.

Siper kahramanlar, yapay zeka, insanlig1 yok eden robotlar ve benzeri hikayeler
grotesk imgenin doniisiimiinii destekler. Ornegin X Man Wolverine, hikayesinde
kahramanin ellerinin metal bir penceye dOniismesi grotesk bir imgedir. Bu son
derece sasirtict1 ve ne oldugu belirsiz durum ayni zamanda urkitict olmakla
birlikte acinasi ve gulung bir his de wuyandirdigindan tekinsizlik de
yaratmaktadir. Grotesk imgenin yilan basli sarmasiktan bu noktaya evirilmesi
onun doganin insanin evrimi ve degismeyen degisimi disiiniiliirse

kacinilmazdir.
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Sekil 3.4: X Man

Kaynak:imdb 2019
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Grotesk imgeler klasik estetik acisindan bakildiginda, ¢irkin, korkung, igreng
olarak algilanir. Grotesk imgeler gelisimini tamamlamis, dogum ve blyimenin
pisliklerinden arinmis insana ait klasik imgelerin karsitidirlar. Tarihsel algi
onlara yeni bir anlam katmis olsa da geleneksel iceriklerini degistirememistir.
Ciftlesme, ihtiyarlama, clrume gibi dogrudan insana ait maddi olma
Ozellikleriyle sistemin temel unsurlar1 olmay:r siirdiirmiislerdir. 1973 yapimi
West World ( Bat1 Diinyas1) adli sinema filmi tim dis goriintisii birebir insan
olan ancak birer robot olan kovboylar1 anlatmaktadir. I¢ci makine dis1 insan olan
bu kovboy bir grotesk imgedir. Ayni hikaye 2017 de dizi formatinda
uyarlandiginda insan robotlar artik yeni bir ikilemin igindedir bireysel 6zgurlik
bagimsiz karar. Bireyin kendi gercegi ile yiizlesmesini konu alan yapimda,
aslinda ruh ve bedenin ikilemi tam da Bahtin ‘in grotesk imgesine &rnek
gosterilebilir. Ozgir irade ve beden sinirlar1, yasam ve 6liim, rilya ve gergek, ic

ice ve yan yana durmaktadir.

WESTWORLD

4
122 HB® WESTWORLD

Sekil 3.5:Westworld

Kaynak:imdb 2019

Grotesk bedenler modern kanonlardakinin aksine, tamamlanmis bir birim
degildir. O heniiz bitmemistir ve diinyanin geri kalanindan ayrilmaz. Grotesk
beden imgeleri yalnizca bedenin dis pirtzsiz yuzeyini degil i¢ uzuvlar1 da
gosterir. Icerisiyle iletisimi olan bir donglyii olusturan uzuvlar vurgulanir. A¢ik
bir agiz, burun, penis, meme, lUreme organlari, gobek gibi uzuvlar bedenin
grotesk imgeleridir. Grotesk beden her zaman doniisiim halinde olan bedendir.
Grotesk bedenin yasi ya 6lime yakin ya da henlz ¢ok geng¢ bir beden olarak
gorular. Bahtin’e gore bedensel grotesk imgelerden en belirgini iki bedeni bir

bedende gdstermektir.
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Bedenin grotesk kavranisinin s6zel bigimi ise Kkufurler ve sovgulerle
agiklanabilir. Sevginin bir g0stergesi olan sevigsme ya da ¢iftlesme eyleminin bir
cesit hakaret olarak kullanilmasi yine grotesk bir durumdur. Burada da durum
yine bedensel gercegin Kkuilturel gercekle catismasidir. Kendini tatmin
guduseldir. Oysa insan sagduyu sahibi ve durtulerine s6z gecirebilen kiltdrel bir
varliktir.
“Groteskin temel 6zelligi olarak komik ve korkung olanin birlikteligi
gosterildiginden bu birlikteligin pek ¢ok durumda yeniden uretilmesi
de miumkin olmali. Fakat bu karsit birliktelige eslik eden groteskin
baska bir 6zelligi olan, diinyanin uyumsuzlugu ve canavarca yapisi
ortaya c¢ikmadiginda, sadece komik ve korkung olanin varligi
groteskin ortaya ¢ikmasina yetmez Korkun¢ ve oyunsu olanin
ardindan tuhaflik duygusunu yaymaktan geri durmayan yabancilik,
uyumsuzluk ve tekinsizlik de olmali. Bu nedenle, bir zincir halinde
birbirine baglanarak siirekliligi saglayan grotesk bir gelenekten
ziyade, noktalardan olusan grotesk adalardan soz edilebilir. Baska bir

yere bitismeyen, kita ve denizin genis yayilimlarina yabanci ve uzak
bir ada diisiincesidir grotesk.”(Ergul, Grotesk,2016,s.44)

Ergldl ‘Gn makalesinde isaret ettigi gibi; groteskin cizgiden ¢cok nokta olarak
nitelendirmesi Bahtin’in kanona uymama ve fikrine yakinlik gdstermektedir.
Ayrica yalnizlik ve mesafelilik iginde s6z soylemesi, uyumsuzluklarin
birliginden ¢ok bir tekilligi igermesi bakimindan siniflandirilmaz bir vaka diye
niteledigi groteski tek nokta olarak algilamak kayda deger bir diisiincedir.
Guling olanin ve de karnavalin 6gelerinden olan beklenmediklik ve karsitligin
Otesinde bir durumdur bu. Buradaki noktalar ya da norm dis1 olan biraradalik
siiphe, 6fke, korku, tiksinme veya tekinsizlik yaratabilir ve siniflandiramamanin

tedirginligini barindirir.

Ornegin; Tarntino’nun, Rezervuar Kopekleri ( Reservuar Dogs) filmindeki unli
kulak sahnesini ele alalim; bu sahnede, agzi ve elleri baglh sekilde sandalyede
oturan adamin karsisinda, kahramanimiz Mr. Blonde (Michael Madsen) takim
elbiseler igerisinde radyoda calan miizige dansla eslik etmektedir. Dansini hig
bozmadan kurbanina yaklasarak kulagini keser. Kulak kesme aninda ag1 degisir.
Izbe mekanin genel goruntiisii Gzerine hareketli dans miizigi diismektedir. Bir
sonraki karede Mr. Blonde ‘yi elinde kesik kulakla goririz sarki ve kurbanin
¢1glig1 bu gorintundn Uzerine diiser. Burada Mr. Blonede kesik kulaga bagirarak
konusur. Bu anda kahkamizi tutamayiz. Bedenden ayrilmis bu kulak dogal

durumundaymis gibi bir duyma organi olarak kullanilmasi grotesk bir etki
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yaratir. Bir ka¢ saniye Onceki iskence sahnesi baska bir etkiyle yer degistirir.
Bir anlam halinden ¢ikip anlamsizligin yarattigi bir etkiye déner. Hem urpertici
hem igreng, hem acikli olan bu nokta groteske iyi bir érnek olarak filmin en
akilda kalan sahnelerinden biri haline gelmekte ve yapimi da turinin énemli

orneklerinden biri haline getirmektedir.

Sekil 3.6: Reservuar Dogs

Kaynak:imdb 2019
Flogel Groteski, 1788 de yazdig: “Komik Groteskin Tanimi”

( Geschichetedes Grotesk- Komischen ) kitabinda komedinin bir tiri olarak
incelemistir. Groteskin komik ve karikatirle olan iliskisini anlatirken grotesk
komik olarak tanimlar ve groteskin sisleme ve mimarideki anlamini dikkate
almaz.
“Insan tim detaylariyla zarif komik 6ge kesfetmeye ya da ondan
keyif almaya yetecek denli uygarlasincaya kadar abartidan ve kaba
komik olandan zevk almaya coktan baslamisti. Clnki kaba komik

olandan zevk alma begenileri incelmemis insanin ilkel tavirlarina
uygundur ve kesinlikle bu tavirdan kaynaklanir.”(Grotesk , 186)

Flogel grotesk komigi iki bigcimde siniflandirmistir. Zarif komik olan ve kaba
komik olan olarak siniflandirirken, insan1 da tarihsel gelisimi icinde ilkel ve
uygar olarak iki snifa ayirmistir. Insanin varolsuyla baslayan kaba komikte
estetik bir kaygi gudilmez. Zarif komigi algilamak igin ise uygar ve ince bir

zevke sahip olunmalidir.

18. yilizyilin kaliplasmig diisiincelerine yeni bir baslangig getiren Romantik
yazarlar Kklasik aydinlanma ¢agi yazarlari doganin gizli anlami ve glcini
bulmaya calisip gizemli olani arastirirken doga ve doganin karanlik yanini
irdelerler. Ruyalar, gece, karanlik ile birlikte kisinin algilanamayan ruhsal
gucleri konu edilir.
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“Romantik yazarlar doganin karanlik yanlarini, insanin ¢irkin,
ikiyGzld, galing ve zayif taraflarini, insani artik sadece “ideal insan
olarak degil, onu dogada oldugu gibi klasik sanatin standartlarina
aldirmadan, kendi icinde, kendine 06zgl, eserlerinde “kahraman”
degil, gercek hayatin icinden ¢ikmis karakterler olarak ele alirlar.
Alman Romantik kuramci1 Schlegel” in (1772-1829) de belirttigi gibi
“B0tun insanlar, sadece insan olmalarindan 6tlrd, biraz guling ve
grotesktirler; bu baglamda sanatgilar ise kanimca iki kat daha
insandirlar. Bu simdi bdyle, 6nceden de boyleydi ve gelecekte de
boyle olacak” Romantik yazar Aydinlanma’nin 0 zamana kadarki
akilc1 ancak tek yonli gerceklik anlayisina karsi bir cevap olarak
groteski kullanir” (A.G. E ,188)

Fantastik olanla birlestirilerek kullanilan grotesk, ¢irkin ve seytani tonda olanla
guliing olan1 bir arada veren romantik yazar, Bunu yaparken dogadaki ve
toplumdaki c¢eliskiler ve karsitliklar1 yansitmaya calisir. Schegel agiklamasinda
groteskin bu sayede romantik yazarin elini giiglendirdigini soyler. Hatta bunu
kullanarak da var olan kurallara, 6nyargilara ve dogmalara karsi ¢ikan, bagimsiz
ve kendi dogasina, i¢ sesine gore hareket eden, kisisel dehasinin giiciine kendini
birakan yazarin, gulung olarak algilanacagini ve toplumdan bagimsiz, uyumsuz

ve sapmis olacagini s@yler. Bu da onu normal insandan daha da grotesk yapar.

Schegel’den sonra Victor Hugo (1802-1885) Groteskin komigin kaba tiri
olmasindan ¢ok rahatsiz edici yanina vurgu yapmistir. O alman romantiklerden
daha farkli olarak groteskin fantastikle degil gercekle baglantili oldugunu
savunur. Gercek hayattaki gibi guzel ile c¢irkini, gilincle acikliyr yani
karsitliklart bir araya getiren yanini vurgular ve groteski bu yaniyla korkung
olarak niteler.

“insan , “yaradilis icinde her seyin insansal anlamda guzel
olmadigimi guzelin yaninda c¢irkinin, kibarin yaninda bigimsizin,
yiicenin arka yizinde acayipligin bulundugunu, iyinin kétuyle, 1s1g8in
karanlikla birlikte oldugunu duyumsayacaktir” (A.G.E 192)

Hugo’nun Cromwell oyunun 6ns0zlinden yapilan alintt onun grotesk anlayisini
ve de terimin geldigi noktay1 aciklayici niteliktedir. Celik’in makalesinde de
bahsettigi gibi Hugo’nun bu agiklamasi1 Quasimodo ( Notre Dame’ in Kamburu)
karakterinde aciklayic1 sekilde algilamaktayiz. Eserde cirkinlik, guzellik ve
yucelik kavramlar1 her anlamda bir karsitlik icerisinde verilmektedir. Bu
anlamada romantik akimin groteske yaklasimi ve onun gercekle bagi Uzerine

edebiyattaki en iyi drneklerden biridir.
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20. yy da edebiyat, diinyanin ideal ya da fantezinin 6tesinde yasadigimiz gercek

diinyaya, tim acimasizlig1 ile var olani algilamaya yOnelmistir. Bu noktada

Kayser’in grotesk anlayis1 ortaya ¢ikmistir.
“Kayser ‘e gore groteskte dinya yabancilasilmis, bicimler degismis,
diinyamizin duzeni bozulmus (...) korkutucu bir mekanizma
insanlarin ve esyalarin Uzerine ¢okmiis gibi gOrinir. Burada
belirleyici olan ise bu yabancilasmanin insanlarin ayaklarinin
altindaki zemini cekip almasi ve hi¢ bir anlam sorgulamasina izin
vermemesidir: Urkltict gucler diinyamiza saldirir ve onu bize

yabancilastirirlar (...) Kayser Ozetle groteski yabancilagsmis dlinya
olarak tanimlar”’(A.G.E. 193)

Kayser’in tanimlamasi groteskin Absird Uyumsuz tiyatro 6rneklerindeki kara
mizah ve komedi anlayisiyla Ortiismektedir. Uyumsuz tiyatro ekollniin dncusu

Eugéne Tonesco“nun Cehennem Giinliigii’nde kaydettigi;

“Cok cesitli insanlar var su dliinyada: Sorularina cevap bulamayanlar, nereden
gelip nereye gittiklerini akillarinin ucundan bile gecirmeyenler. Kendilerine
higbir soru yoneltmeden hayatin tadini ¢ikarip belki ne oldugunu bile merak
etmedikleri birtakim hazir kaliplarla yetinip avunanlar. Cevaplarint bulmus
olanlar. Ve nihayet bir yigin bilinmezin yukl altinda ezilmis, bombos ellerle
ortalikta kalakalanlar var. Bir cevap bulmak icin de iyice geciktim. Ne diye

geldim bu aleme ben? Hicbir sey anladigim yok.” (1999: 63)

Bu alinti Kayser ‘in saptamasimnin Absurd tiyatro yazinindaki yerini
gostermektedir. Ancak bu saptamay1 sadece abslrd tiyatroya dair diisiinmek
yetmez. Ivanov’ un yasadig1 cevreye yabancilasmasi ya da Ug¢ Kiz Kardes ‘in
surekli Moskova’ya gitmekten bahsedip hareket edememesi ayni bakisla
degerlendirilebilir. Bu da bir bagka savi, Schegel ‘in bitin insanlar sadece
insan olmaktan 6tiirii grotesk ve gulungtirler aciklamasini destekler. Insan,
oldugu gibi insami yazan Cehov, karanlik, karamsar ve sorularina cevap
bulunamayan bir diinyanin icinde degildir. Sadece yasamin tam ic¢indedir ve
oradan vyazar. Schegel ‘in go0riisi doga ve kultir catismasinin groteski
dogurdugu yargisini olusturabilir. Bu bir sanat kavrami arastirmasindan ¢ok bir
varolussal bir felsefe tartismasinin konusu olabilir. Grotesk kavramim

dolayisiyla belirli sinirliliklar igerisinde incelemek gerekmektedir.

Seving Sokullu Absirt tiyatroyu, degerlerin alt Ust oldugu, ¢ikar Yyolun

kalmadig1 yabancilagan diinyamiz1 tum kopuklugu, anlamsizligi,
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duygusuzlugu ve sa¢cmaligiyla anlatan tir olarak nitelendirir. Absird tiyatro,
Onciiliigiini James Joyce, Marcel Proust gibi isimlerin yaptigi yirminci
ylizyilin baslarinda baslayan modernist sanat tarzinin tiyatrodaki uzantisidir
denilebilir. Ama Absird Tiyatro modernist anlayisa temelde benzerlik
gosterirken grotesk ve kara mizahi kullanarak bigim bakimindan bir 6zgunlik
yakalar. Abslrd eserlerde beklenmedik durumlar, tuhaf, sasirtici, korku dolu
olaylar, psikolojik motifler birbirine baglanir. Arthur Adamov, Edward Albee,
Fernando Arrabal, Samuel Beckett, Jean Genet, Eugene lonesco, Harold Pinter
yazarlarin eserlerinde bu 0Ozellikleri gorebiliriz. Bu oyunlarda son derece ciddi
bir teatrallik iceren komik bir sahne ya da tam tersi, esprilerle ¢arpiklastirilan
dramatik bir sahne gorilebilir. Dolayisiyla grotesk olanin yarattigi gilme

rahatlatic1 bir gilme degil gerginlik ve sikismisliktan kaynakli bir glilmedir.

Pinter’in Aldatma adli oyununda kar1 kocanin ve de iki arkadasin son derece
bedene 6zgl bir meseleyi gundelik toplumsal degerler duzleminde, akla ve
sagduyuya uygun bir bicimde tartismasi1 yine gergin bir ikilem ve anlamsizlik,
yabancilagsma duygusu yaratir. Bu hem Bahtin’ci hem de Kayser’ci bir anlayisa
ornek verilebilir. Grotesk, ilk aklimiza gelen absird &rneklerdeki gibi
yabancilagsma, anlamsizlik hissi abartili davraniglar ya da gercek disi diyaloglara
ve bir bicime burinmeksizin var olabilmektedir. Burada da grotesk imge yine
bedendir. insan dogasin1 vaz gegilmezi ask ve seks kultliriin vazgecilmez yapi
tast aile kurumunu altust etmistir. Oyunun gercek zaman akisinda gegmemesi de
bu altiist olma haline hizmet eder. Beden yine kiltlrle gatismaktadir. Cnki
beden devinim ve degisimini sektirmeden sirdurir. Buradaki tekinsizlik
aldatmanin kabullenilisi ya da gdérmezden gelinisi ya da bilerek gudulerin
bastirilis1 ile insanin ikiyiizliligtnin goérindr kilinmasidir. Bu ikiylzld hal

tekinsiz, komik ve de aciklidir. Yani grotesktir.

Bu tarzin 6ncl teorisyenlerinden Martin Esslin Absurt tiyatronun, bdylesi
sahneler araciligiyla, insan yasaminda g6zlemlenen anlamsizligi, tutarsizlik,
endise, belirsizlik ve caresizlik duygusunu anlattigini sdyler.  Toplum ve
kimligi arasinda bir uyumsuzluk ve karmasik bir ¢atisma yasayan kisileri ele
alan bu tir eserlerde groteskin islevi 6nemlidir. Bu noktada, groteskin kendi
geleneginden getirdigi basat 6ge olan korkunun ortaya ¢ikisi, kisinin kendi

disindaki her seyi Oteki oldugu fikriyle algilamasindan dogar. Kisi kendi
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degerlerinin disindaki her seyi Oteki olan degersiz ve bozuk olarak nitelendirir.
Bu durumdan dogan karsitlik gulinci yaratir. Bu gulung groteskin vardigi bir
sonuctur. Karsit iki durumun yarattigi tuhaf ya da abes durumu grotesk eserler
ozellikle vurgular. Ozellikle, toplumda gecerli olan maddi iliskiler butiniine,
ekonomik sisteme, modern hayatin kurumlarina, kent yasamina, estetik
yozlagsmaya karsi bir yabancilagsma yasayan kisiler bitlin bu modern toplum
yapisinin getirdigi genel yabancilasmayi, yani toplumu olusturan genelin kendi
insani degerlerinden uzaklagsmasini olumsuz olarak nitelemis olur. Dolayisiyla,
bu tuhaf komikligin en temelinde g¢atismanin, uyusmazligin siirekliliginden
kaynaklanan bir ciddilik, hatta kederli bir durum ¢ikar.

Kayser’ in komedi kuramlarina itiraz ederek yeniden ele aldigi ve yabancilasmis
uzaklagsmis bir dinya yapisi olarak ele aldigi kuraminda, groteskin amacini
diinyanin kot ruhlu seytani yonlerini uyandirarak hicvetmektir. Kayser’e gore
grotesk; absurd oyun ve dinyadaki seytansi iligki olarak tanimlanir. Kayser ‘in
taniminda komedinin islevinin ¢ok az c¢ok az oldugu yabancilagsmis, tuhaf
agiklanamaz bir dinya vardir. Eger ortaya bir giiliis ¢ikiyorsa bu groteskin
karikatdrle ilgili yanindan gelir. Bu giiliis ac1 alayci ve seytanidir. Korkutucu
olan1 vurgulayarak groteski nese veren degil aksine tedirgin eden Grkuten kot
ve cirkin bir olumsuz imge olarak yorumlamistir. (Tuncay, 2013)Oysa daha
once soylendigi gibi Bahtin karnaval ile iliskilendirdigi tezinde konuya
bambaska bir bakis agisi getirerek, insanin 0zlne iliskin bir felsefi icerik

eklemistir.

Kayserin grotesk diinyay1 nedenselligi agisindan kaginilmaz niyetleri agisindan
kot huylu ve abslrd olarak tanimlamasini, Mc Ellroy modern groteske daha
uygun bulur. Ayrica kendisi, groteskin modern diinyaya ait bir fenomen
olmadigini soyleyerek, groteskin yarattigi hissin igimizdeki animatik kalintilarin
zihinsel aktiviteleri tetiklemesiyle ortaya ¢iktigi gOriisiinii ortaya atar. Bu
konuda Freud dan yararlanir. Freud’un ¢ocukluk ¢agi korkular1 ve sarsintilarina
dair agiklamalariyla bazi1 grotesk sahnelerin yorumunu yapar. Groteskin insanin
ilkel yanina, igindeki ¢ocuga, psikotik olana seslendigini ileri sirer. Birgok
grotesk figlriin, Orimcek yarasa gibi sdrungenler diinyasindan Ornekler
icerdigini, bunun da insanda hayranlik ve korku karisimi duygular uyandiran

cocukluk korkularini tetikledigi dogrultusunda agiklar.
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20.yy basinda Italya’da Tiyatro del Grottesco nun 1. Diinya savasi sirasinda ve
sonrasinda temelde savasin neden oldugu karamsarligr islemis karamsarlik ve
yabancilagsma temalarini almistir. “Cagimizda Grotesk evrenle mental bagini
yitiren kisinin, bOluk porclk diinyasini yansitmayr amacglamuistir.” Grotesk,
insanin kendi denetiminde olmayan fiziksel yapisinin, metafizik ve sosyal
guclerin simgelendigi, zaman zaman eylemsiz, karmasik ve abartili bir anlatim
dizlemi olusturur. Bu sagma ve abartili diizlemde insan ¢evresine ve kendisine
yabancidir. Anlamsizlik duygusu ve sa¢gma bir diinyanin ifadesi yonu groteski
Absurd sanatin en gucli anlatim yollarindan biri yapar. Direnmatt bir oyun 6n
sozunde groteski anlatirken asagidaki cimleleri kullanmigtir.

“ Nasil Hieronymus Bosch'un apokaliptik resimleri grotesk ise,

gunimiz diinyas: da artik grotesk olarak tanimlanmalidir. Cinki

grotesk, Dbelirli bigcimi olmayan bir seyin bi¢cimidir ya da kendine

06zgu cehresi  bulunmayan bir  dinyanin c¢ehresidir;  yani
karsitliklardan dogmustur. “ denebilir.(Yanikkaya,2014)

Diirenmatt’in bu bakisina 6rnek verecek olursak Blyik Romulus oyununda
Romulus “un bir tavuk ciftligi haline gelen imparatorluk binasi da tam bu 6zgun
cevreyi icerir. Bilinmez dlkenin uydurma krali Romulus tavuklariyla
ilgilenmekten Ulkeyi yonetememektedir. Oysa Ulke isgal edilmistir. Ve tam bir
kaos yasanmaktadir. Bu karmasaya gelen baska bir Ulkenin habercisi gelis

nedenini asagidaki sozlerle anlatir.
“Emilian: Ruh eti yener ...
Geldigim yerde kasaplar ruhu yediler” ( Buyuk Romulus)

Ruhun ete karsi yenik diismesi, hirs ve siddetin insani olan1 yok etmesinin
celiskisini iceren bu diyalog Daha ©nce bahsettigimiz Bahtin in bahsettigi
grotesk imgelerden, yemek, et, istah gibi imgeleri kullanirken, degil daha ¢ok
Kayser ‘in baktig1 yerden yani groteskin korkutucu ve yabanci anlamsiz yanini
ornek olusturur. Burada grotesk olanin isaret ettigi dongu yeniden doguma degil
yikim ve yok olusa isaret eder. Bir giiliis ve coskuyu degil, umutsuzluk, korku

ve aci ve karamsarlik hissini yaratmaya yoneliktir.

Bu gilin groteskin geldigi nokta, kaynagi insan olan , ¢ikis noktasini kurulu
diizenden alarak, yikict ama tekinsiz, belirsiz , yeni, devrimci ve yapici, hayal

guciinden ivme alan bu nedenle de insan zihninin bilinmezligi kadar genis ve

66



bilinmez imgeleri kullanabilen 6zgunlik ve 6zgirlik olarak tanimlanabilen bir

yap1 oldugudur.

“Groteskin kaynagi insandir, dildir, zihindir. Grotesk ile ilgili
anlagmalar1 asagidaki nitelikleriyle 6zetlemek olanaklidir. Grotesk
sinir  tanimaz bir metamorfozu imler. Hibritliktir, araftaliktir.
Groteskin referanst kurulu dizendir, bu nedenle uzlagsmalara dayali
bir zemin gerektirir, bu yonuyle grotesk muhafazakardir. Ayni
zamanda grotesk kurulu dizene aykiridir. Bu nedenle grotesk
yikicidir tekinsizdir. Kurulu dizeni erki bozar; kendi kurallarini
koyar yenisini insa eder. Bu nedenle grotesk yapicidir; devrimcidir.
Grotesk unsurun irkiitiiciligii kadar groteskin kendisi de Urkutlcu
olabilir bu nedenle yasaklanir. Yasaklamanin kaynagi hegamonk
olacagi gibi gunimuzdeki endise ve kaygidan kaynaklanan ice
kapanmanin gorinimi olan otosansir de olabilir. Groteskin gdzden
kacan belki de en dnemli niteligi 6zdistimselligi serbest birakmasi
olabilir. GUnlmuzde insan zihninin isleyisine imgelemin sinirlarina
yonelik bilmediklerimizden olusan bulut dagiliyor gibi gérinse de
hala bir muammanin i¢inde oldugumuzu sodylemek yanlis olmaz
Dolayisiyla groteskin ontolojisine yonelik sdylediklerimiz olsalilik
Kipinde ifade etmek kac¢inilmaz. Ama yine de grotesk ¢zgurluktir.”
(Guzel,2016 s .223)

Buna bagl olarak groteskin keskin bir tanimini yapmak grotesk olanla celisen
bir ifade olusturur. Bu noktada aslinda grotesk olmayanin ne oldugunu
kavramak adina, gunimuizde grotesk tanimlarindan yola g¢ikarak, groteskin

ogelerini bir tabloda géstermek uygun olabilir.

Groteskin Ogeleri
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Cizelge 3.2: Groteskin 6geleri

Grotesk Flogel Schegel Hugo Kayser Bahtin
imge
Evrensel Estetikten  Norm Fantastik Tekinsizdir Miphemdir
yoksun Disidir
Algisal Komik Celiskili Rahatsizlik ~ Hayal guictine Bir buttinin
Verici ve fanteziye parcasi degildir
Korkung hizmet eder Tek basina bir
anlamdir
Bedensel Kaba Zarafetten Cirkin Yeme i¢cme
yoksun Korkutucu Cinsellik
Igrenc Diskilama
I¢ organlar
Zayif
Sisman
Eylemsel Tlkel Karakterler Yabancilasmig  DOniisiim icerir
kahraman
degildir
Toplumsal Oteki Oteki
Kot Baskaldiran
Karanlik Aydinlik
Karamsar Umutlu

Pala gunimuzde groteski bir muamma olarak nitelendirmektedir. Tipk1 Bahtin
in dedigi gibi groteskle ilgili bilinen tek sey anlamlandirilamayan degisen ve bir
bilinmez oldugudur. Bir bagkaldir1 bir ifade bicimi bir bedenin serbest birakilist
halidir.

Ozetle grotesk, insanin anlam arayisinda gizlidir. Kendini dogadan ayiran
kilturd anlamlandirma bir gesit varliginin gerekgesini sorgulama halidir. Bugiin
Black Miror dizinin 1. Boliminde basbakani ekranlarin 6niinde bir domuzla
ciftlesmesi bize Blylk Romulus’un “Zaten yitirilmis bir dinya atese verilmez.”
Cumlesinden daha farkl1 bir sey hissettirmemektedir. Degisen Insanin animastik
durtileri degildir. Insan dogasi aymidir. Degisim Kultiirdedir, kultir algiy
degistirir. O halde grotesk imgenin yarattig1 etki algilayana gore degisen, tipki
komikte oldugu gibi bir zek& hareketi bir bilissel bakis gerektiren bir algilama
surecine ihtiya¢ duyar. Fakat bu bilissel bakis, topluma uyumlu ya da uyumsuz
olmay1 degil toplumun varligin1 ve insanin kendi ile yarattigi Kiltlr arasindaki
celiskisini algilar. Buradan baktigimizda beceriksiz beden egitimi 6gretmeni
Badi Ekrem ile Forrest Gump karsisinda yasadigimiz his arasinda bir fark ortaya

cikar. ikisine de glebiliriz ama Forrest bizi hiiziinlendirir. Ya da Black Mirror
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da siparigle 6lmiis kocasinin robotunu yaptiran kadin bize hem giliing hem
aciacak hem de korkutucu gelir. Bu insanin yarattigi kendi sarmalin1 gozler
onune seren algr 2019’lu yillarda yeni anlam arayislarina giden diinyayr goz
onune sermektedir. Harrari’nin ¢ok satan kitaplar1 artik insanligin yeni bir
anlam1 aradiginin gostergesidir. Spiens tezi dogruysa insani diger canlilardan
ayiran hayal giicii onu her zaman bir bilinmezi aramaya dogru evirilecektir. Iste
grotesk budur. Artik 1sinlanmanin, diger gezegenlerdeki hayatin kesfedildigi bir
diinyada grotesk imge ne boyutta olacaktir bu bir bilinmezdir. Bilinmezlik her
zaman groteske zemin hazirlayacaktir. Cunki grotesk imge hayal glcuyle dogru
orantilidir. Bilinmezligi de bundandir. Bu nedenle tiyatroda karsimiza oncelikle
komedinin vaz gecilmez yodntemlerinde olarak ¢iksa da bugin ikinci dinya
sonrasi insanin anlam arayis1 slrecindeki varolussal sorgulamalara zemin
hazirlayan grotesk imge bugin daha yikici ve dOniistiiriici baska bir deyisle
ilerlemeyi ve umudu agiga c¢ikarabilir. Baslangigta birbirine aykiri iki figlrin
yanyana gorintusinin yarattigi tuhaflik hissi, insanin 6zi ve diinya arasindaki
celiskinin yarattigi yabancilasma hissine kadar gelmistir. Ama zaten uzak
yabanct ve yalnizlarin diinyasinda iletisim adina yaratilan sanal sosyallesmeler

bu glnun grotesk imgelerine alan yaratmaktadir.
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4. ESIK EVRESI VE ESIKSELLIK

Toplumsal bir varlik olan insan yasami boyunca toplumda ¢esitli konumlarda
yer alir. Dogum, c¢ocukluk, yetiskinlik, kar1 koca olmak, ebeveyn olmak,
calisma hayatin1 birakmak, Olmek insanin bir statiden baska bir statliye
gecisidir. Bu gegisler toplum tarafindan organize edilen geleneksel ritteller
esliginde gerceklesir. Van Gennep bu durumu gecis ritelleri olarak adlandirir.
(Polat,2015).

Her toplumda goérulen gecis rituelleri ¢ evreden olusur.
e Ayrilma evresi
e Esikte olma evresi (liminalite)
e Biitiinlesme evresi.
Bireyler ilk evrede bulunduklar1 gruptan ayrilarak digerine harekete

ederler. Bu evreleri cenaze térenleriyle agiklayacak olursak, biten ve uzaklasilan
durum, yasamdan ve diinyadan ayrilis s6z konusudur. ikinci evre olan esik
evresi bir arafta kalma durumu bilinmez bir zaman dilimi ve mekéan iceren
tanimlanamaz bir durumdur. Beden ve ruh birbirlerinden ayrilir, Beden artik
canli degildir ama hala buradadir. Uglincli evre ise biitiinlesmedir. Toprakla
biitiinlesir ya da kul olur duman olur havaya karisir ve bir yeniden olusum
ortaya ¢ikar. (Kottak,2008) Esasinda insan hayatinin timune yayacak olursak,
Dogum anneden ayrilis ve hayata baslangictir. Olim ise evrenle biitiinlesmedir.
Blylimek yasamak ise basli basina tim bilinmezligiyle bir esik evresidir
denilebilir. Toplumsal yasamin icginde de tum yasam evreleri, blUylimek,
evlenmek, ise girmek, yetiskin olmak, anne baba olmak emekli olmak, gibi her
yeni baslangi¢ bir seyin sonlanmasiyla gergeklesir. Iste esik evresi gecis
surecinde baslangi¢la son arasindaki bilinmezligi tim bu bosluk anini ifade
eder. insanin varolussal sorunlarinin da dayanag: sayilabilecek antropoloji ile
performatif sanatlarinin ortak konusu olan ikinci evre liminalite yani esik evresi

gecis ritdellerinin en ¢ok tzerinde durulan evresidir.
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Turner Gegis Ritlelleri kuraminda, insan toplum icine dogmaz ama gecis
ritielleri ile topluma kabul goriur der. Kabaca bir yer ya da evreden bir
baskasina gecis ile ilgili adetler icin kullanilan bu kavram ic¢in digiin, cenaze,

vaftiz gibi torenleri de 6rnek verebiliriz.

Liminal s6zciiginiin kokeni latince limen (esik) sOzciigiinden gelmektedir.
Liminalite dogum, 6lim evlilik gibi belirli davranis kodlari ve topluma 6zgu
sosyal ve kultirel isaretler, ritlielistik davranislar iceren 6zel, gecici zaman ve
konumlar1 niteleyen bir kavramdir. Gegici olan oncesi ile sonrasi arasindaki
esikte olma durumudur Liminal.
“Esiksellik evresinin her zaman belirli 6zellikleri bulunmaktadair.
Esikteki insanlar ikircikli toplumsal konumlar isgal ederler. Normal
toplumsal bagintilar1  kesilmistir. olagan toplumsal yasamdan
kopukluk cesitli kontrastlarla belirlenebilir.(....) Esiksellik boyunca

gecmis ve gelecekteki konumlari gormezden gelinir hatta tersine
cevrilir. (...)” (Kottak, 2008.s 470)

Kottak kitabinda, Victor Turner in “The Rituel Process” (Ritielin
Sireci) kitabin1 kaynak alarak esiksellik ve toplumsal yasam
karsitligin1 asagidaki gibi 6zetlemistir.

Cizelge 4.1: Esiksellik ve Normal Toplumsal Yasam arasindaki karsitliklar

Esiksellik Normal Toplumsal Yapi
Gegis Durum

Tardeslik Heterojenlik

Comiinitas / cemaat Yapi1

Esitlik Esitsizlik

Anonimlik Isimler

Mulkiyet yoklugu Milkiyet

Statll yoklugu Stat

Ciplaklik ya da tek tip giysi Giysi farklilagmasi

Cinsel perhiz ya da agirihik Cinsellik

Cinsiyet ayrimlarimin Cinsiyet ayrimlarinin azamilesmesi
asgarilegmesi Rutbeler

Ritbe yoklugu Kibir

Algakgonulluluk Dis goriiniise 6zen

Dis gOriiniisii 6nemseme Bencillik

Ozgecilik Yalnizca daha yiksek ritbelere boyun
Mutlak boyun egme egme

Kutsallik Sekilerlik

Kutsal dgretiler Teknik bilgi

Suskunluk Konusma

Yalmlik Karmasiklik

Act ve 1stirabi kabullenis

Ac1 ve istiraptan kaginma

Liminalite (esiksellik) teriminin, ilk kez Arnold van Gennep ‘in 1908 tarihli,

Rites de Passage kitabinda ortaya atilmis olmasina karsin esik evresi (liminal)
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ve esikselligi (liminalite) toplum ve kultirdeki 6nemine ilk kez Turner dikkat
cekmistir. Turner’a gore esik evresi bir g¢irpida gegilebilen kisa bir sireg
degildir. Ornegin evlilik toreni bir gecis rituelidir. Bu rittel ¢iftin tanisip nikah
salonuna gitmesiyle bitmez. Evlilik teklifiyle baslayan stire¢ ailelerin tanigsmasi,
nisanlanma, diigiin hazirliklari, diigiin eglencesi ve balayini1 da kapsar. Her bir
adim ¢iftin i¢cinde bulundugu topluma gore kendine 6zgl davranis kaliplariyla
dolu bu sirec bir esik evresidir ve kisi esikselligi (liminalite) deneyimler. Ya da
bir hac yolculugu bir durumdan digerine hizlica gecilmeyen birgok sarti
barindirir. Dolayisiyla esik evresi bir kapinin esiginden atlamak kadar hizl

gerceklesmeyen uzun bir yolculuktur.

Homi Bhabha’ya gore ise esik evresi sabit kimliklendirmeler arasindaki
gecittir. Bununla ilgili stairwell (merdiven bos/ugu) imgesini kullanir. Bu
benzetme esik evresinde bir kimlikten bagka kimlige gecerken basamaklarda

bazan durulur oturulur bazan adimlanir bazan ziplanir bazan tirmanilir anlamina
gelir.(---)

Turner, From Rituel to Theatre adli kitabinda gecis ritlellerinden bahseder.
Sosyal drama kavramini olusturan Turner, Gennep in savastan barisa, salgindan
sagliga, hatta duzenli olarak gelisen mevsimsel gecislere kadar her turli
degisimi kapsayan gecis donemlerine ait torenlerden bahsettigini vurgulamistir.
(Carlson,2013,s39)

Esiksellik normal toplumsal kurallarin gecici bir sire igin kaldirilmasi
toplumsal statilerin ve hiyerarsinin bir an icin dizlestirilerek, iktidar
iligkilerinin oyun yolu ile altiist edilmesi olarak tanimlanir. Turner esik evresini,
statllyu ylkseltme ve terfi ya da statiiyl ortadan kaldirma ve tersine ¢evirme
olarak farkli iki tip ritlel ile agiklar. Her ikisinde de insan statlistiz bir yerdedir.
Turner buna statiisiizligiin arafi der. Statl yikseltme rittelleri Gennep’in
bahsettigi bireyin bir evreden digerine, kalic1 olarak gectigi, ergenlik, evlenme,
oltim gibi gecis ayinleriyle iliskilidir. Ote yandan, genellikle mevsimsel dénime
ve takvime bagli karnaval ve senlik gibi statinin alt Ust edildigi rittellerde
kalic1 bir doniisiim ve gecis yoktur. Gegicidir ve ¢ogunlukla diisiik stattdeki
insanlarin gegici sureyle yiikselisi s0z konusudur. Esik evresinde bulunan birey
ya da grubun statisl bulunmamaktadir. Ge¢mis ve gelecekteki konumlariyla

iligkileri ve benzerlikleri ¢ok azdir ya da hi¢ yoktur. Esik evresinde bir
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bulaniklik ve belirsizlik s6z konusudur. Ne biri ne 6teki, ne orada ne burada, ne
bu ne o olma durumu bir araf ve gecis hali, kimliksizlik iceren gecici sosyo
kiltirel bir bolgedir. Bir seye ait olmayan bir haldir. Bahtin ‘in miiphem olarak
agikladig belirsizlik iceren durumdur.
“Liminal evrenin kiltirel bakimdan sinir 6zelliklerinin, 6zel olarak
belirlenmis baska olaylara da 0zgu oldugunu belirten Turner,
liminaliteyi diger ritlel cesitlerini (karnaval, spor etkinlikleri
vb.),6zellikle de tiyatro gibi icraya dayali tirleri de kapsayacak
bicimde genisletir (1977: 44). Nitekim, Turner mizik icralarinin da
liminal bir etkinlik olabilecegini ima ederek sunlar1 belirtir:“Kdulttrel
icralarin ¢ogu, kultdrin ‘dilek’ Kipine aittir [...] Bu Kip, guncel bir
gerceklik konumundan ¢ok tahmin, arzu, varsayim, olasilik vb. disa
vurmak icin kullanilan bir eylemdir [...] Ritlel, karnaval, festival,

tiyatro, film ve benzeri icrasal turler bu tutumlardan ¢oguna
sahiptir.” (1969: 101).” (Celikcapa,2014)

Icralar disindaki esiksellikler bir niyet ve istek dogrultusunda gergeklesmez.
Oysa tiyatro, muzik gibi sanatsal etkinliklerde insan bir esikte olmakla birlikte
bu esik, bir gerekten, zorunluluktan, mevsimden ya da yasamdaki yas
evrelerinden kaynaklanmaz. Kisi bu esik halini kendi istegiyle olusturur.

Turner, icrasal halleri esiksellik olarak gdrmez, tiyatro sahnesinde yapilan bir
etkinlik esik evresinde (liminal) bir durum degildir, ¢linki esiksellik (liminalite)
kutsal ya da dini olan ritteller i¢in s6z konusudur. Ritiiel dis1 olan yani istege
bagli icra halinde olma durumunu esik evresi benzeri (liminal benzeri) olarak

niteler. Buna da “liminoid” adin1 verir.

Ritlelin performansla iliskisi Turner tarafindan bu sekilde ortaya atilmistir.
Performans rol yapma ve seyredildiginin farkinda olma hali i¢eren bir dal, dram

sanatini ise bunun gatigma igeren bicimi olarak sekillendirmistir.

Schechner ise, ritlelleri, tiyatro oyunlar1 ve rol yapma Uzerinden estetik bir
iliski ile degerlendirerek, Turner’in performans kavramina yeni bir agilim
getirmis ve rittelleri bir performatif etkinlikler olarak degerlendirmistir.
Kabuki, Kathakali ve bale gibi stilize performanslarin gunlik yasam
performanslarindaki tekrarlarlanan ifade bigimleriyle benzer oldugunu,
performanslarin aktarabilir davraniglar olmasiyla agiklar. Bu baglamda rittelleri
de birer performans olarak niteler. Performansi, toplu bir yaraticilik ve bir
degisim yaratmay1 amacliyorsa; ritliel, simdi ve burada olana odaklanip, haz ve

estetik amacliyorsa; eglence olarak tanimlar. Performans amact dogrultusunda,
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ritlel ya da sanatsal etkinlik olarak belirlenir. Performans sanati olarak
niteledigimizde ise toplumsal etki ve eglence arasinda dengeli bir birliktelik
vardir. (Celikcapa,2014)

Bu iki bakis acist degerlendirilince esikselligin ve gecis ritiellerinin
doniistiiriicti etkisi sanatin doniistiircii etkisini de agiklamaktadir. Rituelistik ya
da sanatsal her tur performans bir esiksellik igerir. Bu da kudlturel ve de

toplumsal bir gecis yaratir.

“En carpicisi, kollektif esikselligin communitas (Turner 1978) denen ve yogun
topluluk ruhu, buyik dayanigsma, esitlik ve birliktelik duygusu yaratan yonudur.
Birlikte esikselligi yasayan insanlar bir esitler toplulugu olusturur. Ge¢gmiste
varolan ve gelecekte var olacak toplumsal ayrimlar gecici olarak unutulur.
Esikteki insanlar ayni davranigslara kosullara maruz kalir ve benzer tarzda
hareket etmelidir. Esiksellik guindelik davranislarin tersine ¢evrilmesiyle ayinsel
ya da simgesel olarak belirlenebilir.” (Kottak,2008,s.471)

Turner, Gennep’ in gecis ritlerinin evrelerini, ayrilma, esik ve bltlinlenme
olarak adlandirmist1, ancak, M. B. Vizedon ve G.I. Caffee nin Preliminal ( esik
oncesi ) liminal (esik) ve post liminal (esik sonrasi) seklindeki terimlerini de
kullantyordu. Turner Gennep’in liminal (esik) kavramindan hareketle kendine
ait, daha detayli bir kavram olarak liminoid kavramini gelistirmistir. Turner
Gennep’ten yola c¢ikarak liminal olarak nitelendirdigi etkinliklerin, yikici
potansiyele sahip kiltlrel islemlerin yapisina ters diisen, karsi yapi haline
dikkat ¢ekmistir. Liminal yapinin dagiikligini, diizenin ve tutucu bakisin
yarattigi basincin patlamasi olarak nitelemistir. Liminoid etkinlikler ise daha
cok sinirli, oyuna, spora, sanata ya da bos zamana yani isin ve ¢alisma hayatinin

disindaki tim etkinliklere yayilmis durumdadir. (Carlson ,2013, s.40-45)
“Liminoid benzeri liminal etkinlikler, artik konvansiyonel yapiy1
sayginlagtirmak  yerine, daha oyunsal ve rastlantiya agik
nitelikleriyle, bilingle ya da kazayla, status quo’ nun gercek
alternatiflerini gelistirebilecek farkli yapilar sunmalar1 ve ya da

kesfetmeleri  ylzlinden yikicti olmaya c¢ok daha yakin
durmaktadirlar.”’(Carlson, 2013,s.44)

Liminal etkinlikler genellikle din ile iliskili gecis ritlelleridir. Bu noktada
iletisimin ve bireyin esas alindig: bir toplumsal yap1 igeren, cagimizda liminoide

benzer liminallik c¢ok mumkin degildir. Modern toplumda toplumun
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tamaminiyla iliskili bicimde yer almazlar. Ornegin liminoid olan spor ve
musabaka etkinlikleri stadyumda toplanma ve taraftar ruhu gibi tipk: karnavala
benzer bir toplanmaya yeniden dogusa, yeni bir kimlige buriinmeye sebebiyet
verir. Taraftar artik kendisi degil sadece taraftardir. Bu durum onda yeni bir
alternatif sinif, grup ya da yeni kurallar gelistirme Ozgiirliigii tanir. Taraftarlik

liminal bir durumdur. Dolayisiyla her turll yikima ve degisime yakin durabilir.

Schechner, Caillois ‘in tanimiyla festivalleri, ayn1 anda yenileme ve arindirma
Ozelligine sahip, bir toplum feverani olarak nitelendirir. Bununla birlikte
iktisadi agidan da bir zirve, ticaretin, kaynak dagiliminin ve itibarin dolagimina
bir sebep oldugunu belirtir. Bunun yani sira Girard’in festivalin zirve aninda
temsili olarak gerceklesen kurban etkinliginin, toplulugun Uyeleri arasinda
gerceklesecek korkung ve rastgele siddeti engellemek icin var oldugu fikrini
aktarir. Bu saptamalar kalabaliklarin, arinma, yenilenme ve kutlama amaciyla
toplanan halkin bir noktadan bir aradaligin yarattigi siddet ve eylem arzusu
sonucu bir kurban aradigi ve tim baskilara sebep olan otoriteye baskaldirma

noktasina vardigi fikrini olusturur.

Gunumdazde ise festivaller var olan diizeni ters yiiz etmek yerine dlizenin aynasi
biciminde gergeklesir. Festival tiyatrosu ise gegis riti sirasinda herhangi bir
statiye sahip olmayan kimselerin uymasi gereken kalip ve davranislari
barindiran hal ve deneyim icerir.1960 lardan sonra bazi festivallerde, kameraya
cekilerek bir derdi ifade etmek amaciyla planlanan tiyatral etkinlikler gtindeme
gelir. Bu etkinlikler tum festival alaninindaki dogal reaksiyonu daha sonra
izlenip yorumlanabilecek bir yapiya tasir. Planlanmis olan etkinlik, bir
aradaligin yarattigi cosku ile gosterinin enerjisini arttirir vekatilimcilarin
cogaldig1 planlanmadan gelisen eylemlere doniisiir. Performans arastirmalarinin
konusu igersine incelenebilecek bu etkinliklerde de karnavalda oldugu gibi
klasik roller tersine doner.

Ozellikle New Orleans’daki Mardi Gras karnaval ozelliklerinin ¢ogunu tasur.
Gercek anlamda sarhosluk ve cinsellik iceren, siyahlarin beyazlar gibi giyindigi,
erkeklerin kadinlar gibi giyindigi bu festival neredeyse klasik karnavallarda
oldugu gibidir. Ancak Mardi Gras zaten ayricalikli olana ayricalik taniyan bir
karnavaldir. Siyahiler seks koélesi olmakla birlikte balolara katilamazlar, bu

durum Mardi Gras glinu beyazlarin gecit toreninin parodisi olan Zulu gegitlerini
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dogurur . Bu gecit final yiiriiyiisiinden hemen 6nce gerceklesir. 1940 larda bu
gecitler Bahtinci anlamda karnavala yaklasmislardi.

Mardi Gras’1 bir karnavalin ginimize yansimasi olarak gorebiliriz. 1969 da
New York , Woodstock ‘ta dizenlenen iki gunlik rock konserleri olan
Woodstock bu kategoride degerlendirilebililer. Hindistan’ da Raminna, New
York ta Bahar tatili gibi karnavallar , gicli bas kaldir1 ve elestiri temeline
oturur. Karnaval statlikoyu elestirisinin gicli bir disa vurumudur. Statikonun
yerini alamaz ve siresiz olamaz. Aksi taktirde terdr olarak nitelendirilebilir.
Klasik ya da modern tim karnavallarda sokaga dokilenler zaman smirinin
farkindadirlar, az zamanlar1 oldugunu bilirler. Kisa zaman ve sinirlar1 belirli
mekanda olabilecek en fazla keyfi almak amagctir. Devrimci karnavallarin keyfi
ise gucilnd resmi olmayan, 6zgurlik alaninin mimkin oldugunca uzun zamana
ve genis mekana yayma arzusundan kaynaklanir. Devrimci sokak eylemlerinin
sonu oOnceden kestirilemez ¢lnki bir tarafta sokaga dokulenler diger tarafta

otoriteler tarafindan elde edilmek istenen iki sonu¢ barindirir.

Sonu¢ olarak Gennep’in ortaya attigi1 gecis ritlelleri ve esik evresi teorisi,
toplumsal bir statiiden digerine gegis sirasinda tekrarlanan davranig dizgilerini
agiklamaktadir. Bir donemden digerine gecis her zaman arada kalmislik,
kKimliksizlik ve bilinmezlik icerir. Ayrilma esik ve biitiinlesme seklinde Ug¢
evreye ayrilan gecis ritlelleri liminal etkinlikler olarak anilir. Bu ritiellerin
dinle iligkili olmayarak istege bagli yapilanlarin1 ayird edebilmek adina Turner
liminoid terimini ortaya atmistir. Liminal olan esik hali bir icra icermez, dogal
bir surecte ya da bir 6rnegin din, egitim, toplumsal hayat gibi zorunluluklar
dogrultusunda gerceklesir. Liminoid olanlar ise gonillulik ve istege baglh
olarak bir gesit haz barindirir denilebilir. Liminal etkinlikler kolektif ruh icerir.
Liminoid benzeri liminal etkinliklerde bu kolektif durum zorunlu degil istege ve
hazza bagli olarak gergeklesir. Bu da bir dinamizm olusturur. Degisime
doniisiime ve yikima gebedir. Karnavallar esiksellik (liminalite) icerir. Bir ters
yiiz olma hali ve bir, norm disilik mevcuttur. Statiler sifirlanir ve herkes ayni
dizlemde, kimliksizdir. Bir kimlikten digerine gecisteki bosluk ve esik

evresidir. Basi ve sonundan ayr1 bir nokta, kendi iginde bir anlam igerir.

Grotesk ve karnavalesk aslinda tam da bu gecisi icerir. Groteskin igindeki

anlamsizlilik, ikiyuzluluk ve kimliksizlik bir esikte olma ifadesidir. Grotesk his
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de yine ayni seckilde nitelenebilir. Aci, korku, giling, gibi bircok hissi
barindirir. Kesin olan birsey var ki her esikte oldugu gibi bir yenilige ve
doniisiime hazirlanma anidir. Bu sirecte belirsiz bir miphem durum icinde

kalinmaktadir. Groteski bu agidan destekler.
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5. TURK TIYATROSU’NDA KARNAVALESK VE GROTESK
SAHNELEME ORNEKLERI

Groteskin Turk Tiyatrosu geleneginde bir gulinglestirme yontemi olarak
kullanilmis oldugunu Kkarnavalesk &geler barindiran imgelerin geleneksel
tiyatroda da goOriildiigiinii daha once agiklamistik. Cumhuriyet dénemi turk
Tiyatrosu’nda ise, 1970 li yillardan itibaren kara komedi ornekleri metinsel
anlamda gb6ze carpmaktadir. Bu bélimde 2010 yil1 itibariyle sahnelenmis olan
U¢ oyun ele alinarak, oyunlarda hem metin hem de sahneleme yéniinden
karnavalesk ve grotesk olan saptanmaya calisilacaktir. Bu baglamda cagdas
Turk Tiyatrosu’nda grotesk kavramina Kayserci ve Bahtinci bakis agilariyla
yaklagilarak karnavalesk - grotesk iliskisi, Turk tiyatrosundaki grotesk algisi ve
bunun doniisiimii arastirilacaktir. Oyunlar yazim yili ve sahneleme anlaminda

kronolojik olarak incelemeye uygun sekilde segilmistir.

5.1 Sark Discisi

Hagop Baronyan ‘in 1890 larda yazdigi oyun halk tiyatrosu geleneginden gelen
gullinglestirme yontemlerini yergi, ironi gibi s6z sanatlarinin sik¢a kullanildigi

bes perde olarak yazilmis bir komedidir.

Olayin bas kahramani sahte dis¢i Taparginos’tur. Capkin sahte disgi
Toparginos’un karist Marta ilgisizlikten sikayet etmektedir. Kar1 koca kavga
ederek ayrilmaya karar verirler. Kizlar1 Yerenyag’it Merker adli bir tasarali ile
nisanlamislardir. Ancak Marta Levon ‘a asiktir. Bir karigiklik sonucu disci
koltuguna baglanan Toparginos Levon sayesinde sandalyeden kurtulur. Onun
dis¢i oldugunu bilmeyen Levon Yarenyag’1 gérmeye gider. Toparginos Levon u
miisteri sanmaktadir. Disini ¢ekmek ister Levon kagar. Ikinci perde yine
Toparginos un evindedir Markar Toparginos ve karist Martay1 baristirir. Bu
sirada hizmetgi Levon un Yarenyag a yazdigi mektubu bulur. Toparginos
kizinin asi1g1 oldugunu anlar onu faka bastirmaya galisir. Kizinin agzindan

mektup yazar.Markar evlilik tarihi isterken Yarenyag tirli bahanelerle digiini
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erteletir.Dis¢i asigiyla bulugsmak Uzere evden c¢ikar. Markar Martaya akil verir.
Marta erkek kiligina girerek Toparginos u sevgilisiyle basmak tzere bir plan
yaparlar.Toparginos sarapgi1 yasli Tomas 1n karis1 Sofi ile ask yasamaktadir. Iki
asik Tomas’1 sarhos edecek ve gece baloya gideceklerdir. Ancak Toparginos da
sarhos olur. Asiginin sfzlne kanarak kadin kiligina girerek baloya gider. Ayni
baloda Karis1 erkek kiliginda kendisi kadin kiliginda olarak bir aradadirlar.
Cesitli karisiklik yanlis anlasilma ve kovalamacanin sonunda Marta ve Tomas
Sofi ve Toparginos u yakalarlar. Besinci perdede Toparginos un evine
donmiislerdir. Kavga devam etmektedir. Ote yandan Levon ve Yarenyag’ in
asklar1 da ortaya ¢ikmistir. Bunun tzerine Markar nisandan vaz geger.TUm esler

birbirlerine baglilik yemini ederler ve oyun mutlu sonla biter.
Metindeki Komik Karnavalesk Grotesk;

Oyun ilk sahneden itibaren tipik bir karnavalesk 6ge olan gen¢ beden ve yash
beden karsitligini vurgulamakla baglar. Marta’ nin basina gelenler aslinda geng
bir erkekle evlenmesinden dogan celiskidedir. Oyunun yazin bi¢imini genel
olarak kadin erkek karsitligini, geleneksel olalanla insanin bedensel gergeginin
celiskisini g6z Onine sererken smif atlama ve zenginlik ¢abasi iginde olan
sahtekar bir doktorun, donemin aile bi¢ciminin ve de Osmanli zengin sinifinin

bir parodisi olarak niteleyebiliriz.

Metni ilk sahneden itibaren inceledigimizde, Ozellikle bedensel imgelerin ve
karsitliklarin ¢cokga yer aldigi bir kaba komedi ve geleneksel Tirk tiyatrosu
geleneginin s6z oyunlarindan faydalandigi gorulmektedir. Ornegin; tzerinde
geceligiyle yalniz kalmis ve artik eskisi kadar arzulanmayan kasdinin bedensel
ihtiyaclarin1 bastiramaz hali yasli ve gen¢ , 6lim ve yasam karsitligi oyunun

temelinde en ¢ok kullanilan giling imgelerdir.
“1. SAHNE

(Marta Uzerinde gecelikle kizgin bir sekilde girer, usagi cagirir)

MARTA: Nigo... Nigo... Dayanilacak gibi degil, artik sabrim
kalmadi. Her gece bekle, bekle, sonra tek basina uyu. Haftada bir
gece evde yatiyor... Peki ya diger geceler? Bilmem ki nerede? Ona
soracagim, bakalim beni bu evde esir mi almws? Paramla esir olmak
istemiyorum. Hayir, hayir, beni neden yapayalniz biraktigini
biliyorum. Cunkd artik yaslandim.O n alti yasinda geng bir kiz
olsaydim, tabii ki 0Oyle yapmazdi. “Kadinlar gencken sevilir,
yaslandiklarinda hor gorulir” diyen, bilmedigim bir kural m1 var
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acaba? Eger 0yleyse sOyleyecek s6ziim yok. Ama bunun hangi kanun
oldugunu bilmek istiyorum.

“Tamam, ondan on bes yas biiyiiglim, ama yakasindan ¢ekip zorla
“Benimle evlen!” demedim ya!Kendi arzusuyla, hatta yalvararak
benimle evlenmek istedi. Clnku glzeldim. Cunkl zengindim.Cunki
tahsilliydim. Cunkd. Cunkd... Ne bileyim, bir stirti guzel seyim vardi.
Ve simdi her gece basinialip, “dis cekmeye” diyor ve gidiyor. (Sark:
soyler.)”

Yine yukaridaki 6rnekte goriildiigi gibi , gOrgiisiizliigii, hadsizligi sinif atlama
cabasi, yalancilik gibi uygunsuz davraniglarin islenisi yergi ve taglamaya 6rnek

verilebilir.

Ayrica bu oyun boyunca en cok kullanilan dis imgesinin ilk kez burada
vurgulanir. Dis ¢ekme dis bosaltma dis doldurma, discilik isi gece yapilir gibi
sozler asil anlamindan ziyade cinsel bir gonderme yapmak amaciyla bir s6z
oyununa , Taporgines’ in sahtekarligin1 yilize vuran bir taglamaya , yanlis
anlamaya ve beklenmediklige, karsitliga hizmet eder.Bu geleneksel Turk
tiyatrosunda c¢ok kullanilan bir guldird yontemlerinden cinas a 06rnek

gosterilebilir.Bu s6z oyunu oyun boyunca ¢esitli bicimlerde tekrarlanir.

Ayrica discilik meslegi kaba komedinin ,insanin fiziksel olarak zor duruma
diismesi ve bununla micadelesinin taklidinin yapilmasina uygun diismektedir ve
igrenme, korkma, utanma duygularindan kaynaklanan gulmeyi tetiklemektedir.
Oldukga uzun yazilmis olan dis ¢ekme sahnesinde her tirli devinim ve s6z bu
cesit gulmeyi tetikleyecek niteliktedir.Bu boélim gulliinglestirme yontemlerinden
parodiye &rnektir. Son derece ciddiyet ve bilgi ve beceri gerektiren dis

cekiminin parodisi yapilmaktadir.

Ayrica ayni sahne vasitasiyla meslegiyle gereginden fazla boburlenen her tirlu
her insana ve de kendini olmadig: yerde gorenlere bir gesit taslama ve yergi s6z
konusudur.Butin bu arbedede Taporginos yanlis disi ¢ekmistir. Sahnenin

sonundaki bu beklenmediklik ve de yanlis anlama sonucu bir giilme olusur.

Yazar, Sark Dis¢isi’nde metinsel anlamda yanlis anlama, beklenmediklik, kilik
degistirme gibi bir¢cok gullinglestirme yontemini kullanir. Bunlar ayn1 zamanda
hem komigin hem karnavalesk olanin ortak 6zellikleridir.Her rol kisisi temel
Ozellikleri abartilarak ¢izilmistir. Asiklar her tirli saskinligi ve gengligin
getirdigi heyecani barindirir. Yaslilar abartili yagli hareketsiz ve unutkan

sarhoslar sadece sarhos.¢irkinler ¢irkin glzeller gizel, sehvet diiskiinleri sadece
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sehvetli olarak tek yonleriyle cizilmis tiplerdir.Mutlu sonla biten tipik bir fars
komigine drnektir.

Sark Discisi Sahneleme Coziimlemesi

o Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar: — 2011

o Yazan : Hagop Baronyan
Yonetmen : Engin Alkan
Ceviren : Bogos Calgicioglu
Dramaturg : Sinem Ozlek
Dekor Tasarim : Cem Yilmazer
Kostlim Tasarim : Tomris Kuzu
Isik Tasarim : Cem Yilmazer
Dans Duizeni : Selcuk Borak
Yonetmen Yardimcisi : Zafer Kirsan, Berna Adigiizel, Asli Nimet Altaylar

o Oyuncular

e Caglar Corumlu, Cigdem Girel, Dogan Sirin, Emrah Ozertem, Esra Karabas,
Hiiseyin Tuncel, Murat Gureg, Murat Uzen, OzgeO’Neill Sarimola, Selin
Turkmen, Reyhan Karasu, Senem Oluz, Sevil Aki, Seving Erbulak, Tugrul
Arsever, Umit Dagdogen, Volkan Ayhan, Yilmaz Arda Alpkiray, Serkan
Bacak

o “Oyun Hakkinda:

e “Aile iliskilerinin yozlastigi, taraflarin birbirinin kuyusunu kazdigi bir
ortamda, esler, eski ve yeni asiklar, cocuklar ve nisanlilar arasindaki iliskiler
I¢ ice gecerse neler olur? 19.Yiizyil Ermeni mizah edebiyatinin en onemli
kalemlerinden olan Hagop Baronyan bu komedisinde géruct usuli evlilik ile
sadakat konusunu ele aliyor. Eglenceli ve muzikli bir dénem oyunu.”(ibbst

tanitim metni)

Sahnelemede Grotesk imgeler

Tipik bir fars 6rnegi olan metinin sahneleme bicimi tam anlamiyla karnavalesk

bir yapiya oturtulmustur.
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Dekor tasariminda bu yapi1 Dbir karnaval gecit arabasi ile verilmistir. Metinde
yapilan kisaltmalar ve uyarlamanin en dnemli birimi, yonetmen Alkan’ in oyuna
bir anlatict figlru yerlestirmesidir.Anlatic1 karnaval alayinin basi etkinligin
sunucusu gibidir. Tim sahneleri izler ayrica zaman zaman usak roltni oynarken
zaman zaman bazi karakterlerin sOzlerinin arasina girer. Yeni yazilmig bir
tiplemedir.Oyun anlatici ile birlikte karnaval alanina gelen bir kumpanya ve bu
kumpanyanin oyuncularinin tanitildigi gecit térenine benzer bir dansla baslar.
Daha en basindan sahnede tam bir eglence vardir.Metne bugine ait evlilikle

ilgili baz1 sozcukler ve kavramlar yerlestirilmistir. Bu da komediyi pekistirir.

Dekor olarak sahnenin tam ortasina gelen karnaval arabasi bu gecit torenini
yansitmaktadir. TUm mekanlar bu rengarenk ve iki katli yapida kurulmaktadir.
Bu yap1 perdeler tuller ile boélinmistir. Bu hem tiatrallige hem deliminoide
vurgu yapar. Her oyuncu, tiplemeleri Anlatic1 tarafindan anons edildikten sonra

bu tullerin arasindan g¢ikarak sahnesini alir.

Sekil 5.1: sark discisi

Kaynak: Tbbst2019
Isik da parlak renkler yine tam bir eglence ve senlik havasinda bir karnaval

gecit toreni 1siltisindadir. Rengarenk ve g0sterisli dans ve coskunun ortada
oldugu her zaman aydinlik olan bir atmosfer vardir.Fonda bulunan beyaz
perdede bu renkler yansir ve daha da canli adeta bir sirk gosterisinin renkli
1siklarina doniisiir. Yesiller maviler sar1 turuncu ve kirmizi renk filtreleri

kullanilmistir.

Kostim ve makyaj her karakterin tipik Ozelliklerini abartacak bicimde
tasarlanmigtir. Abartili, bUylk peruklar ve gosterisli imajlar tercih edilmistir.
Yasli cirkin marta simsiyah gen¢ metres pembe giydirilmistir.Bu unsurlar

karnavalesk olmakla birlikte groteskin de tim 6zelliklerini tasir. Bu sahneleme
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de mekaniklesme ya da insan disti olma daha ¢ok kostimde
belirgindir.Birliktelik ve cosku havasi tekinsizlikten daha agir basar. Seyircide
yarattig1 irkilmeden ¢ok sasirma , nese ve insan dogasina dair Ozgiirlesme
arayisidir. Her hangi bir karamsar ya da diisiindiiriicii 6ge yoktur. Olumin
varligin1 kabul etmeye karsin yasam odakli bir enerji vardir.metnin s6zUni bu
anlamda c¢ok iyi gecirir. Bu gorsel solen adeta danslar , kostumler ve 1sikla

metindeki tim karsitliklar geliskileri agiga ¢ikarir.

Oyunun en karmasik sahnesi olan balo sahnesinde komedi tirlerinden groteskin
her tirld kullanimini gormekteyiz. Kilik degistirmeden , beklenmediklige bir
cok sey ozellikle diigiimiin ¢6ziildiigii bu sahnede goralar.

TUm bu gostergeler degerlendirildiginde Engin Alkan yorumuyla sahneye
konulan Sark Dis¢isi Karnavalesk bir bicimin Ornegidir ve de dolayis: ile

grotesktir.

Cizelge 5.1: Sark Disgisi Inceleme

Karnavalesk Grotesk Kayser Bahtin
Abartili Zithiklarin Abarti Beden imgesi
renkli(Tam yanyana olusu
kostiimler)
Eglenceli (Mizik Cosku ve esrime Celiski Karnaval coskusu
ve dans)
Gegcit Toreni Tdren Karnaval yiiriiyiisii
Karnaval arabasi Abartilmig Yer degistirme
(Dekor) guliing beden

imgesi
Kilik degistirme Kimlik ve kilik

degistirme

Beden imgeleri Bedensel ac1 ve haz
(dis cekme,

ihtiyarlik genclik ,
sarhosluk, guzellik
cirkinlik)
Dongu , degisim
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Sekil 5.2: sark discisi

Kaynak: Ibbst2019
5.2 Kozalar

Adalet Agaoglu nun 1971 de yazdigi oyun, soguk savas doneminin politik
etkilerini tasimaktadir. Oyunda yaslar1 35 ile 45 arasinda degisen ¢ kadin
karakter yer almaktadir. Karakterlerin isimleri yoktur 1. Il. ve 1l1l. Kadin olarak
adlandirilmiglardir. Tipik burjuva kadin Ozellikleri gosteren, o6rgu oren, ev
isleriyle ilgilenen cocuklarina bakan bu (¢ kadin 1. Kadin’in evinde
toplanmislardir. Ugii de evlidir. Il. Kadin diger ikisinden daha yaslhidir. IlI.
Kadin’in ¢ocugu yoktur. Bunun yani sira her karakterin yazar tarafindan

belirtilmis tipik davranis tekrarlar1 vardir.

1. Kadimin oturma odasinda gecen oyun glndelik sohbet icerisinde baslar.
Evdeki kanaryadan, akrabalarindan, ortak tanidiklarindan, 6rgii modellerinden,
esyalarindan ya da giysilerinden bahseden ¢ kadin, bu konularda birbirleriyle
rekabet icerisindedir. Kendilerini dvmekle gecen bu sohbet sirasinda radyoda
bir banka soygunu haberini duyarlar. Cesitli Ulkelerdeki i¢ savas ve Ulkedeki
siyasi genclik olaylarina ragmen (¢ kadim1 en ¢ok dehsete diisiiren ve
endiselendiren bu soygun haberidir. Habere gd0re soyguncular kagmistir.
Kadinlar endise ve korkuya kapilirlar.Sonra aralikli olarak kapi vurulmasi ,
disardan gelen patlama sesi ve 1. Kadin’in ¢ocuklarinin ¢iglig1 duyulur. Her bir
sesin arasinda kadinlar daha da endiseye kapilirlar. Endiseleri gozle gorinir
haldedir. Koltuklarin Uzerine ¢ikarlar, birlikte hareket ederler. Bir sure sonra

cocuklarin kayboldugunu fark ederler. Cocuklarla birlikte evdeki bazi esyalar da
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yok olmustur.Korkarak ¢ocuklarin odasina girerler ve orada bir delik
gordrler.Ve bu deligi etraftaki esyalarla kapatirlar. Her yeri siki bir sekilde
kapali evin oturma odasina geri donerler, Tavanda beliren bir 6rimcek
etraflarinda ag Orerek onlar1 iyice hapseder. Kadinlar tamamen ag ile
kaplanmistir.Ipek bocegi gibi odanin ortasinda hareket ederlerken kapi
vurulmaya baglar. Hepsinin bir delik bir delik olsaydi keske sOzleriyle oyun
biter.

Metnin Komik Karnavalesk ve Grotesk Baglaminda incelenmesi:

Metin donemin Turk tiyatrosundaki Kara Komedi anlayigina uygun ve Absird
tiyatroya oOrnek gosterilebilecek yapidadir. Metin  dramatik bir yapida
kurulmustur. Yazar oyunun basinda karakterleri tanimlarken her birinin tipik bir
ozelliginin altin1 ¢izmektedir. Ucli de birbirinden gok farkli rol kisileri, tipik
Ozellikleri, mizmiz, aglak ya da akilli geginen gibi toplumca hos goriinmeyen
yergi iceren sifatlarla tanimlanmistir.Kisilerin karakterden c¢ok tipleme
Ozelligine sahip oldugu bu agiklamalardan anlasilmaktadir. Cok aglamak , ¢ok
gulmek yavas konusmak gibi kaliplasmis davranig bicimlerine sahip olan rol
kisileri komedi metinlerine uygun kisilerdir. Yine yazarin notunda karakterlerin
bu 6zelliklerinin metin ilerledikge ve korkular: arttikga daha da abartili olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Abarti  ve beklenmediklik de gulilinglestirme

metodudur.

Oyunun basinda yazar, kaosun kargasanin oldugu bir ¢agdas diinyanin varligini
algilatmak istemektedir. Bu dis diinyanin i¢inde tertemiz bir ev ve sanki olan
biten onlara hi¢ degmiyormus¢asina yemeklerden 6rgliden giyim kusamdan
konusan kadinlar vardir. Birbirine zit bu durumun yanyana olusu absurd
tiyatronun kara komedi teknigiyle Ortiismektedir. Disaridaki korkung diinyay:
gormezden gelerek ya da goéremeyerek, iceride tertemiz bir ev ve farkinda

olmadan yasayan U¢ kadinin hali komik oldugu kadar acinasi ve sasirticidir.

“Perde agilmadan, ya da sahne aydinlanmadan 6nce bir film, sesler -gurultuler:
Bu film ve seslerle ¢agdas diinyanin, endiistrilesen biyuk kentlerin, uzay
yariginin, yeni bir aranisin, yeni bir olusumun, bu olusum icginde glcli ve
gugsizlerin; ezilis ve direnisin gorunimu verilir. Goraltd ve sesler tek tek
belirgin, ama, cok yuksek tonda; seyirciyi iyice rahatsiz edecek bir tonda

verilmelidir. Film: Kulak paralayan sesleri, kulak paralayan ucaklarin gecisi
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izler. Once sivil, sonra birden askeri ugaklar. Ugaklar uzaklasirken birden gok
siddetli bir patlama duyulur. Ayn1 anda patlayan bir bomba gorintisi. Patlama
yankilanip dagilirken, hemen ardindan —seyirci oh demeye zaman
bulamadan— siirekli bir ugultu duyulur: Yuriyen, kosusan biyuk kalabalik...
DEKOR: Her seyin piril piril ve yerli yerinde, g0sterisli ama zevksiz
dosenmis oldugunu belirleyen bir dekor, bir konuk oturma ve yemek
odasin1 gosterir. Kanarya sesi konuk odasinda bulunan kafesten
gelmektedir. Kisiliksizligi belirgin bu odada higbir esya yerinden

oynatilamaz izlenimini verir. Disarimin her turli gdraltisine,
yagmuruna, firtinasina karsi iyi korunmus bir evdir burasi.”

Oyunun ilk s6zi tuhaf bir zorunlulugu One slrer . “Kanarya her eve sart”
Kanarya oyunun basindan itibaren sonuna kadar ara ara 6tmektedir. Hapsedilmis
bu kanarya (¢ kadinin kafesin igindeki umarsiz diinyasini temsil eder adeta.
“Bir evde bir kanarya sart Kanaryasiz ev tokmaksiz davula benzer’Kanaryanin
cok oOnemsenmesi oyundaki sozel ironinin Orneklerinden Dbiri olarak
gosterilebilir. Bu zengin evlerinde olmazsa olmazin yasamin devamliligiyla
ilgisi yoktur ancak birseyleri himayene almak ve sahip olmakla ilgili oldugu

diistincesinin ironik yansimasi olarak diistiniilebilir.

Disaridan gelen her turli tehlikeye karsi blyik ve abartili bir tedirginlik vardir.
Bu tekrarlardan olusan komige hizmet ederken ayni1 zamanda karsitlik olusturan
bir tekinsiz hal acinasi ama gulin¢ bir durum ortaya koyar. Bunu yazarin

belirttigi ani sessizlik ve gerilim gibi s6z disindaki parantezlerden anlariz.

“(Kanaryanin otiisii biraz hafiflemistir. Ama surer.)

II. KADIN : Un ¢arsidan gelince elemek gerekiyor. Bitli ¢ikiyor.
OTEKILER : Bitli mi? Bitli mi?

II. KADIN : Un biti.

(Ucli de diisiinceye dalar, usul usul ¢aylarini karistirirlar. Bir sire
tedirgin bir gerginlik.)

I. KADIN : Bizim un bitsiz. Kayinbiraderimin degirmeninden geliyor.
Buyrun... Yiyin... Has undan...

(Gerginlik dagilir. Kadinlar pastalarini yerler.)

I11. KADIN : (O¢ alir gibi.) Cok mikrop var ortalikta. Bizimki diyor
ki, mikrop kolera yapiyor, diyor.

OTEKILER . (Pastalarin1 birakirlar. Haykirirlar.) Kolera mi?
Kolera m1? (Yine gergin bir sessizlik. Gereksiz yere caylarini
karigtirir  dururlar. Bir slre yalniz kanaryanin hafiften 6tisi
duyulur.)”
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Bir yandan c¢aylarini igerken bir yandan da sohbet eden (¢ kadin genclerin siyasi
catismalar: Ust sinif alt simif catismasini kendi glindelik algilariyla anlatirken bir
yandan da bulunduklar1 konumu kaybedeceklerine dair korkular1 adim adim
artarak patetik ve sagma bir diyaloglar zinciri olusturur.

“Il. KADIN : Gitmisler... Gitmisler... Aydan sesleri duymadin
muydi?

Il. KADIN : Butun elbiselerimi glive yemis.

I11. KADIN : Onlar bdyle aya gide gele giiveler de artt1.”
Dunyada olup bitenleri kendilerince yorumlayan bu ¢ kadinin sézde dinya ve
toplumsal olaylarla ilgili bu sagma diyaloglar1 radyoyu acip haberleri
dinleyinceye kadar surer, ancak haberler korkuyu daha da tetikler ve abartil1 bir
panik halindedirler. Kapi1 ¢alinir ve kapinin ¢alinmast bir dehset havasi

yaratir.Kapay1 a¢ip agmamak arasinda gidip gelirken yan odadan ¢ocuklarin
c1gligr gelir.

“ 1. KADIN : Fakir fukaradan bize ne? Bize ne kanboslu sar
maymunlardan? Yz kirk altis1 61diiriilmiis... Bize ne? Biz mi? (Ayni
anda soldan bir ¢cocuk ¢igligi duyulur.) Cocuklarim! (Soldaki kapiya
atilir. Obdir ikisi de pesinden) Yavrularim!.. Ah, cocuklarim!..

(Ucli de koridorda kosarken sahne kararir. Mizik yine tedirgin edici bir tonda
girer. Makineli tifek sesleri duyulur.) (Slayt: Bir tarlada c¢iril¢iplak kursuna
dizil-mis ¢ocuklar. Fonda kiiclik cocuk ¢igliklari. Hemen ardindan ¢ok kesin bir
sessizlik. Kesin sessizlik ardindan kanaryanin tatli tatli Otiisiiyle sahne
aydinlanir.) (Ug¢ kadin oyunun basindaki yerlerinde, hichir sey olmamis gibi
oturmakta, el islerini yapmaktadirlar. Tek ayrim, Ustlerinde, artik ¢ok
uzaklagmuis bir ufak tedirginlik)
I. KADIN : (Guler.) "Azrail gorduk™ diyor biyiigi. Azrail'in

evimizde isi ne? Masal okuyorlardi... Besbelli masal okurken, masal
okurken... Cocuk akli iste.

Il. KADIN : Gergekten gordiler belki de?”
Uc kadin tiim gevrenin pisliklerinden kendilerini korumak ugruna kendilerini
bulunduklar1 odaya hapsederler. Bir siire sonra tekrar ¢igliklar duyulur disaridan
protesto sesleri gelmektedir. U¢ kadin birbirlerine kenetlenir ve odadan
cikmazlar. 1. Kadinin aklin gocuklar1 ve kanevice Ortuleri gelinceye kadar.
Cocuklar odada yoktur. Yatagin altinda bir delik bir tek c¢orap vardir. Bu
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delikten sesleri duyuldugu igin cocuklart girip galdiklarim1 diisiiniirler. Ve
birlikte bu deligi de tikarlar. Hi¢ bir ¢ikis yolu kalmamistir. Artik disarinin
sesleri iceri girmeyecektir.cok sessizce konusarak birbirlerine tutunurlar ve bir
orimcek tarafindan yapilan ag etraflarin1 sarar. Artik kipirdayamaz olurlar.

Oyunun son ctimlesi “ bir delik ¢ikabilecek bir delik “tir.
Hapsettikleri kanaryadan farksiz iginden ¢ikamayacaklar1 bir agin
icindedirler.

Kozalar metni secilmis olan isimden de anlasilacagi gibi grotesk imgeler
barindirir. Koza kendi etrafini saran yapisi ve sonucunda ortaya ¢ikan guzel
canli kelebek grotesk imgeye iyi bir 6rnektir. Zengin fakir , titiz pasakli , hizl
yavas ve karsitliklar ve abartili hallerin yani1 sira, grotesk imgeler, érimcek,
kicik bir delikten kagirilmak, stsli temiz evi icinde kalan driimcek aglar1 gibi
imgeler sayilabilir. Ayrica ipek bocegine ait bir saflik ama kendini attig1 sarmal
oyunun timine hakim, hem diisiinsel hem de gorsel anlamda kullanilmis

grotesk bir drnektir.

Oyunun, yapisal olarak dramatik, tek zaman ve mekanda gecen bir izlegi
olmakla beraber anlamsal boyutta karsitliklar1 barindirdigini gérmekteyiz. Bu
karsitliklar komedi turlerinden kara komediye uymakla beraber. Gilinglestirme
yontemi olarak tagslama, yergi, ve grotesk i barindirir. Grotesk imgeler, Kayser
in grotesk tamimindaki gibi, tekinsizlik yaratan, korkutan, anlasilmaz ve
huzursuz edicidir. Daha ¢ok groteskin olumsuz yanindan faydalanir. Kapali
kalmak, bir oOrumcek agi tarafindan sarilmak, bilinmez sesler, kaybolan
cocuklar, kara kuiclk bir delikten dogan tehlike groteskin karanlik ylzlnin
imgeleridir.
Kozalar Sahneleme Cézimlemesi

Pangar Tiyatro Yapim yil1 2016

Yoneten: Ayse Nil Samlioglu

Oyuncular: 1. Kadin: Esra Dermancioglu 2.Kadin: Binnur Kaya 3. Kadin:
Demet Evgar

Dekor Tasarim: Tomris Kuzu

Isik Tasarim: Cem Yimazer
Ses Tasarim: Okan Yalabik
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Sahnelemede Grotesk imgeler:

Dekor, metnin bize verdigi 6zenli ve titiz misafir odas1 fikri G¢ oyuncunun da
tek cizgide ayni tip ¢ taburede oturdugu bos bir alan olarak kurulmustur. Bu
bos alanda, yalmizca kirmizi iplikler dizensiz ve karmasik bir bicimde
sarkitilarak olusturulmus bir arka fon bulunmaktadir. GOrlntu yun cilelerini
andirir. Oyunun sonunda diisen bu iplikler G¢ oyuncuyu da kaplar. Bu fon dis
diinyanin ve finalde kadinlarin Uzerini kaplayan agin gdstergesidir. Bu aglarda
kullanilan kirmizi renk metnin 6teki ve goriinmez dis diinyasinin kaotik ve
siddet dolu halinin bir ¢esit anlatim1 olarak nitelenebilir. Son derece yumusak
yapidaki bu dokunun finalde bir siddet aracina dOniismesi grotesk imge olarak
nitelendirilebilir. Tertemiz bir ev diye nitelenen mekanin bu kargasada ve renkte
olmasi1 bir bilinmezlik ve tekinsizlik hissi dogururken ayn1 zamanda gulinctir
de.

Sekil 5.3:Kozala

Kaynak: Ibbst2019
Isik rejisi daha ziyade soguk renkler ve diisiik derecelerle neredeyse karanlik,

fondaki kizilligi, arttirmak icin finale dogru kirmizi tonlarin agir bastigi, daha
cok U¢ oyuncunun etrafinda alan yaratmayi hedeflemis ve renkler finale dogru
daha da karanlik ve bu alanin daraltildigi, bir kapanma kaybolma efekti
olusturacak sekilde yapilmistir. Grotesk imgeleri vurgulamakta 1sik etkin bir

0ge olarak kullanilmistir. Ancak sadece 1sik ile olusturulmus bir imge yoktur.

Muizik ve ses duzeni metindeki yonlendirmeye sadik kalinarak yapilmistir.
Tekno bir saund kullanilarak hazirlanmig muzikte kaos ortami ve tedirgin edici,
anlami belirsiz sesler kullanilmaktadir. Istenilen karmasik ortami mizik

hissettirmektedir.
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Grotesk imgelerin en belirgin oldugu birim kostim ve makyajdir. Karakterlerin
ucl de basat ozellikleri abartilmis olarak giydirilmis ve peruklar1 yine ayni
duruma hizmet edecek bigcimde taranmistir. 1. Kadin titiz ama gosterisli ve
zengindir. Giysisi mor renkte sec¢ilmis, sa¢1 gri tonlarda kabarik taranmistir.
Kaslarindan sa¢ bi¢cimine ve omuzlarinin durusuna kadar bir ¢esit kabarma ve

boéblrlenme halinin abartis1 s6z konusudur.

Sekil 5.4: 1.Kadin — Esra Dermanciglu

Kaynak: Tbbst2019

2. Kadin korkak ve geleneksel, merakli ve dedikoducu, cocuklu ama gicli
olmayan, etliye sltliye karismamaktan yana, batil inanclar1 olan bir kadindir.
Bunlarin g0stergesi olarak toprak tonlarinda kiyafetler tercih edilmis, saci
bigudilerle saril1 olarak toplanmistir. Kiyafeti el 6rgisudir. Ve elinde yine 6rgi

isi vardir. Abartilmis olan yan1 ekonomi bilen tipik ev kadin1 gdstergeleridir.

Sekil 5.5: 2. Kadin- Binnur Kaya

Kaynak: Ibbst2019
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3. Kadin gocuksuz ama sehvet diiskiiniidiir. Bu 0Ozelligi genis yaka dekoltesi
olan elbisesi, 6zenli toplanmis, boynunu agikta birakan kizil saglari, yirtmaci ile
abartilmistir. Kiyafet ve makyaj renkleri pembe, kirmizi tonlarindadir. Gogiis,

dudak, dil gibi cinsel imajlarla sehvetli yonl abartilmistir.

Sekil 5.6:- 3. Kadin — Demet Evgar

Kaynak: Ibbst2019

Karakterlerin igsel 6zelliklerinin disa yansitilmas1 karnavalesk olmakla birlikte
tam anlamiyla grotesk birer imgedir. Herbiri sa¢ renklerinden baslayarak
tipiklestirilmistir. 1. Kadin kostim renkleri mor lacivert ve koyu renk sacgl 2.
Kadin toprak tonlar1 ve kahverengi sacli 3. Kadin pempe parlak elbiseli ve kizil

saclidir.

Bu tipik kisilik 0Ozellikleri metinde repliklerle hissettirilmektedir. Oysa
yonetmen Samlioglu rejisinde metinde kisaltmalara gitmis ve rol kisilerinin bu
tipikliklerini oyuncularin aksiyonlarina yerlestirmistir. Oyuncularin beden
kullanim1 ve aksiyonu da insani degil daha ¢ok makinelesmis ve kurgulanmis ya
da kurulmus bebekler gibidir. Ornegin 3. Kadimin her konusmas1 sonunda dil
¢ikarmasi, 1. Kadinin omuzlar1 havada dolagsmasi , 2. Kadinin hep aglak bir yiiz
ifadesinde olmasi ve ¢ok yavas hareket etmesi insani bir davranisin degil bir
cesit makine ya da bir tir hayvan davranisini andirmaktadir. Konusmalari1 ve

hareketleri kesik, keskin ve genellikle tekrarlidir.
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Sekil 5.7:Kozalar

Kaynak: Ibbst2019

Sonu¢ olarak Kozalar Samlioglu rejisiyle, karnavalesk bazi1 06gelerin
kullanildigi, oyuncunun eyleminde ve metnin iceriginde grotesk d&geleri
barindiran bir sahnelemedir. Metindeki tekinsizlik karnavalesk olanla
Ortlistiirilmeye calisilmistir. Bu metinde budamalar gerektirmistir. Dramatik
catt korunmus ama groteskin bilinmezligi ve miphemligini igeren bir seyirlik

ortaya ¢ikmustir.

Cizelge 5.2: Kozalar Incelemesi

Karnavalesk Grotesk Kayser Bahtin
Renkli Abartili Makinemsi(aksiyonlar) Bedenimgeleri:
(Kostiimler) Oyuncularin
sac bicimleri.
Abartilt Gergek dis1 Fantastik Beklenmedik:
(Makyaj,sac) Kesintili (Oriimcek ve Kara Oyuncunun
(Oyuncunun delik imgesi ) eylemi
eylemi)
Guling Rahatsiz edici Tedirgin edici
(Sac ve (muzik ve sesler) (dis sesler)
makyaj)
Celiski Celiski
(S6z ve durum (dunya olaylar1 ve
karsitlig1)

gunluk hayat)
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5.3 Seni Seviyorum Turkiye

Ceren Ercan’in 2016-2018 yillar1 arasinda kaleme aldig: Turkiye Uclemesi “nin
ilk oyunu “Seni Seviyorum” Turkiye ironik bir taglama niteligi gostermektedir.
Kara komedi diyebilecegimiz metin post dramatik yapiya sahiptir.Metnin
buytdk bir bolimi anlatilardan olusmaktadir. Bir ¢amasirhanede (laundry)
gecen oyun, karakterlerin kendi ge¢mislerini ya da gelecek hayallerini seyirciyle
ya da diger oyuncularla paylastiklart monologlari ile kirilir.Oyunun karakterleri
bilinmezlik, arada kalmislik, esikte olma, bir ¢esit arafta kalma halindedir. Bir
gecis donemi icinde olan Turkiye’nin iginde bulundugu belirsizlik kargasa ve
toplumsal bunalimin temsili olan mekan tim Kkirli camasirlar1 da géze sermenin
metaforu olarak nitelenebilir. istanbul’un 6nemli merkezlerinden Beyoglu’ndaki

bu ¢amasirhane 2000’ li yillarda bir gece kultblyken, artik el degistirmistir.

Oyun kisileri, 120 giindiir yikanmayan, kendini evine kapayan umutsuz irem,
Onun (st kat komsusu yeni dogum yapmis lohusa Defne, anaokulundan arkadasi
Damla, onun ev arkadasi homoseksliel Emre ve ¢amasirhane mudird Alican
‘dir. Dort karakter c¢amasirlarini  yikamak i¢in  ¢amasirhaneye gelirler.
Camasirlari ortaya dokip ayiklamalar: sOylenir. Camasirlarin igerisinde gorunen
bir takim stpheli giysiler nedeniyle ve de bilinmez kisilerden gelen bir emirle,
camasirhane muaddrd, ikinci bir emir gelene kadar oradan g¢ikamayacaklarini
bildirir. Camasirlarin arasinda bulunan , Damla’nin Amerika’ya giden
sevgilisinin biraktig1 bir T- shirt onlar siipheli kilmistir. Bundan sonra Ulkedeki
guncel konulara,0rnegin darbe girisimine, terdor eylemlerine, devlet
calisanlarinin  sosyal medya iletileri sebep gosterilerek agiga alinmasina,
protestolara, tutuklanmalara gondermeler yapilmaktadir. Burada sozel kaba
komedi Ornegi yoktur. Parodi, taslama,yergi ve grotesk yontemleri kullanilarak

bir kara komedi 6rnegi olusturulmustur.

Ornegin, asagidaki diyalogun gectigi bolim, t-shirtiindeki yazi protesto olarak
algilanan bir davali nedeniyle, mahk(imlarin tek tip giyinmesiyle ilgili

tartismalarin parodisidir.

“Alican: Oldukca stipheli bir durum.
Irem: Nedir siipheli olan?

Alican :T-shirt, giindemden habersiz bir kadin, Ustelik lohusa,
evsiz
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biri, sevgilisi Amerika’da olan bir baskas1 ve siz.”(Ercan,2017)

Karakterlerin tamami, gencligini 2000 li yillarda yasamistir. Oyunun gegctigi
yillarda 30 ila 40 yas arasindadirlar. Kisiler, yetistikleri Turkiye ile yeni
Tlrkiye arasinda gecgisin sahididirler. Kendi dunya algilariyla toplumun
onlardan beklentisi arasinda bir ¢eliski vardir. Kargasa ortami igindeki
ulkelerinde kalmak ya da gitmek, baska Ulkelere go¢ etmek arasinda
kalmiglardir.Bu ikilemin icinde ne yapacagini bilemeyenlerle, olan1 kabullenmis
ve yeni Turkiye’ye uyum saglamis olan arasindaki ¢atisma oyunun genel olay
dizgisini olusturmustur. Degisime ayak uyduran Alican diger kisilerin
karsisindadir. CozUm arayisinda olan ve ne yapacagini bilemeyen aktivist
homoseksuel Emre’nin diyalogu toplumun egitimli sinif1 diye adlandirilabilecek
olan sinifa tam bir taglamadir.

“Emre: Arkadaslar kanalima hos geldiniz. Bugiin sizlere acil

durumlarda

ulkeyi terk etmenin pif noktalarini anlatacagiz! Siz de yorum
bélumine akliniza gelenleri yazabilirsiniz.Dilerseniz terk etmenin
gerekliligi ve gereksizligi {lizerinebayraklarinizi acgarak kavga
edebilirsiniz. Parasi olanlara kdfredebilir, birilerini cahillikle
suclayabilirsiniz.Arka arkaya en c¢ok “ya sev ya terk et” yazanlar
arasindayapacagimiz  ¢ekilis sonucunda talihli arkadasimiza,
kullanmadigimizbir adet tablet hediye edecegiz.“Bir Avrupali’y1
evlilige ikna etmek kismet isi”,....”

Bu diyalog taslama igermekle beraber Emre ve diger karakterleri garesizligi
distniildiigiinde bir kaba komige degil buruk bir tebessiime, aciya, bilinmez bir
hisse yani kara komedinin igerisinde bir grotesk algiya yol acar. Oyunda ironiyi
kullanarak aciya toplumsal baskiya dikkat ¢cekmek hedeflenir. Sahnelemedeki
grotesk imgeler bu noktada, kara komedinin iginde bir motif olarak
kullanilmistir.Bireylerin iginde bulundugu ikilem vyine ironi kullanilarak
yukardaki ornekte oldugu gibi islenmistir. TUm oyun bir bilinmez zaman, bir
simdi, bir an icinde gecmektedir. Yarinlarin1 tahmin edemeyen kapana kisilmis
bu insanlar doOniisim degisim donemindeki bir toplumun endisesinin

yansimasidir.

“Emre Hayat seni hayal kirikligina ugrattiginda
Unutma yarin yeni bir giin.”
Ote yandan Alican’in yasadig1 degisim ve ikilem tam bir esik hali bilinmezlik,

korku, aci, saskinlik celiski barindirmasi, zitliklarin yanyanaligi, esikte olma
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hali distiniildiigiinde grotesktir. Bunun yaninda kurdugu dinya gergeklerden
faydalanir. Ortada fantastik, dogaiistii bir durum yoktur. Bu bakimdan kara
komediye 6rnektir.
“Alican ....Ofisten iceri giriyorum. Herkes tuhaf tuhaf suratima
bakiyor.

Bir sey mi oldu? Stajyer c¢ocugu kenara cekiyorum.
Facebook’unuz

diyor! Sifremi bile hatirlamiyorum. .........
Bunlart paylasan suursuzu bir elime gecirsem! ...........
Nasil kapatilir bu hesap!? ...,
Biraz yukseldiyseniz sizden hoslanmayan birileri muhakkak olur!
Oyle goriinen Gyle olmayabilir. Insan c¢ok dikkatli olmal:

Bugtnlerde!”
Oyunun tamaminda Kkarakterler degisim dOniisim slrecine uyum saglama
cabasindadirlar. Bu arafta kalma hali oyunun gectigi donemi, zaman dilimi , ve
karakterlerin davranislarini belirler. Bir esik cesit evresini agik¢a gorirtiz. Tum
karakterler icin esiksellik (liminalite) s6z konusudur. DOniisime ayak
uydurmak isteyen Alican, yeni dogum yapmis Defne, ask acis1 ¢ceken elit kadin
Damla, meslegini yapamayan fikirlerini ifade edemeyen akademisyen Irem ve
cinsel kimligine uygun yasarsa yargilanacak olan Emre, bir siirecten yenisine
gecmek ile bir stireci tamamlamak arasinda esiktedirler. Oyunun finali yine bir
esikte bir bilinmezlik ve ikilemde biter. Defne cocuguyla konusmaktadir.
Konusma, ¢ocuguna gelecek orda umut et derken, kendi icin bekledigi ya da
umut ettigi sonun bir Hollywood filmi kadar uzak masalsi ve hatta yersiz
oldugunu ifade eden bir gonderme ile biter .

“....Defne :Yalmiz Cennet Selaleleri’ne nasil gidecegimi

bilmiyorum.

Iste bu! Bizi oraya kesif balonuyla gétirebilirsin! Bizi oraya

gatiirecegine s0z ver! Yemin et! Yemin et! Guzel, s6z verdin.

Soézinden donmek yok. Yarin goriisiiriiz ufaklik. Hosc¢a

kal! Macera orada bir yerde!...

Yine de ayn: riiyaya inanmaya devam ettiler.

Bir glin adam piknik sepeti hazirlamus, igine de Cennet

Selaleleri’ne iki ucak bileti koymustu. Kadin tam o gln ¢imenlere

vigilip kaldi. Ugak biletleri o sepetten hi¢ ¢ikmadi.”
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Yazar oyunun sonunda Defne’ nin ¢ocuguyla yaptigi bu konusmaya umutlu
baslasa da kendi hayallerini giindelikligin telasinda yok eden, onlar icin para
guc ve firsat bulamayan, kendi olmanin zor oldugu bdylesi ortamlarda ve
hayallerinin ¢6zim getirecek bir sonu¢ olmayacagini sOylemektedir. Onlar
kalmaya devam edecek ve bu dongu tekrarlanip duracaktir. Metnin ilk sahneden
son sahneye kadar devam ironisi burada gizlidir.”Gitmek isteyen gidebilir,
durma git.” ama nasil?, neden? ,nereye? sorularini sorarak, kalmaya devam
etmenin oyunudur.Mucadele edip degistirmek ya da kabullenip oturmak tzerine
yorumsuz olan metin bize bir sonu¢ 6nermez, olan1 sadece alayli bir bigimde

ifade eder.
Seni Seviyorum Turkiye Sahneleme Coziimlemesi

Yazarin ayni zamanda dramaturglugunu da yaptig1 oyun 2017 yilinda IKSV
Tiyatro Festivali’nde promiyer yapmistir. Bakirkdy Belediye Tiyatrolar
produksiyonu olarak sahnelenen yapim kurumun internet sayfasinda asagidaki

bicimde tanitilmaktadir.

“Yazan: Ceren ERCAN

e Yoneten: Yelda BASKIN

o Koreografi: Melih KIRAC

e Dekor Tasarim: Cem YILMAZER

e Kostiim Tasarim: Selin OLCEN

e [sik Tasarim: Cem YILMAZER

e Miizik Tasarim: Okan KAYA

e Dramaturg: Ceren ERCAN

e Reji Asistanlari: Emre SIRIMSI / Ercan KOCAK
e Afis ,Brosiir Tasarim: Ethem Onur BILGIC

e Oyun Fotograflari: Emre MOLLAOGLU

. Oyuncular Alican YUCESOY Damla
KARAELMAS Defne SENER GUNAY Emre KOC
Irem Sultan CENGIiZ
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. ....BBT “Seni Seviyorum Turkiye” ile buglne ait
icerden hikayeler anlatmanin yolunu ararken sahne
icin de yeni sorular sormanin pesinden gidiyor.
Bugunin kendisini gorinur kilabilecek bir sahne
estetigini de bu arayisin bir parcasi haline getiriyor.
Yasarken  karamsarlik  i¢inde  baktiklarimiza
tiyatronun birlestirici glici ve coskulu 6zi ile yeni
bir soluk getirmeyi hedefliyor.”(BBT.com.tr)

Dekor; bos bir tiyatro sahnesidir. Bu boslukta sahnenin herbir kdsesinde
bulunan 5 adet Kirli poseti vardir. Oyuncular sirayla sahneye girerek posetlerin
yaninda yer alirlar. Yilmazer’in se¢imi ¢oplik bosluk ya da higlige gonderme
yapmaktadir. Oyun ilk repligi “ Irem :120 gindir banyo yapmiyorum ’ile
baslayan monologdan itibaren bu boslukta oynanir. Oyun boyunca posetler ve
sahne binasinin basamak, ya da borulari mekani olusturur. Buras1 her yer ve

hicbir yerdir.

Isik yine ayni bosluk hissiyle baslar zaman zaman ¢ok renkli ve hareketli olarak

karnaval ortamini andiran bir cogskuya hizmet eder bigimdedir.

Oyunda oyuncularin agzindan séylenen guncel ya da donem ait sarkilar disinda
0zgun besteler vardir. Muzik oyunun anlaminin tam tersine renkli ve neseli,
cocuk sarkisi ve finaldeki Urfa yodresinin “Kinifir “ adli beste tirkid gibi
orneklerden anlasilacagi tizere oyunun mizik rejisi yine oyunun ironik metnine
uygun olarak eklektik ve cesitlilik icerir. Zaman zaman metinle bir zithk

olusturmak zaman zaman mekani nitelemek icin kullanilmistir.

Kostimler gunluk rahat ve karekterlerin kisilik 6zelliklerine uygun ve sadedir.
Oyun boyunca posetlerden ¢ikan Kirli ¢amasirlar, ¢esitli anlarda giyilir ve
cikarilir. Kostiim diyebilecgimiz Kirli ¢amasirlar oyunun dekoru gibidir. Bu
camasirlar tum monologlarda mekani olusturmaya ve oyuncunun eylemine

hizmet eder.

Oyuncunun eylemi ise zaman zaman mekanik zaman zaman sade bir anlatidur.
Abartili bir eylem s6z konusu degildir. Rol kisisinin basat 6zellikleri aksiyonda
abartilmaz. Oyuncunun zaman zaman ritmi degisir, seyirciyle beklenmedik ani

iletisimler kurar ve dérdiunci duvar yoktur.

98



Son derece cagdas olan bu sahneleme metindeki ironiyi, grotesk ve karnavalesk

ogeleri kullanarak gergeklesmistir.
Sahnelemede Grotesk Ve Karnavalesk Ogeler

Yelda Baskin oyunun ana catisin1 metnin en 6nemli metaforlarindan biri olan
Kirli ¢amasirlar Uzerine kurmus oldugu anlagilmaktadir. Bir ¢amasirhaneye
camasirlar arindirilmak igin gelinmistir. Ama ¢amasirlar rol kisilerini
hapsetmistir. TUm oyun boyunca Kirliler sagdan sola soldan saga atilip durur.
Metnin bir bélumin de de gegen, yazarin da 6nermesi olan camasirlar bir
karnaval havasinda ortaya dokilmesi oyunun timine yayilmistir. Kiyafetler ve
camasirlar; Karnavalesk olanin kilik degistirme Ozelligine tam olarak olanak
saglar. Ozellikle Alican’1n giderek bir canavara, amorf bir varliga, bir bilinmeze
dontstigi 10. Sahne bu fikri destekleyicidir. Defne ve Alican in Taksim’in
degisimi Uzerine ve gencliklerine iliskin yaptiklar1 konusma boyunca tim
kiyafetler sirayla bitin oyuncular tarafindan giyilir ve nihayet Alican ‘in
istinde kalir. Ust Uste giydigi tim giysilerle bir hayvana, bir soytariya
benzemektedir.Fakat sade ve gercekci bicimde monologunu sirdirmektedir. Bu
karnavalesk sahnenin etkisi tam olarak grotesktir. Seyirciyi gulmek,
Ofkelenmek, acimak arasinda birakir. Alican ‘1 hakli goérip onunla empati
kurabildigimiz de bir andir. Ama tim pisligi Gzerinde tasir. Seyirci kendinde o
canavar1 ve soytariy1 bir an icin gorir. Bu sahne boyunca diger oyuncular birer

camasirmis gibi sofitanin demirinde sirayla sallanirlar.
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Sekil 5.8:Seni Seviyorum Turkiye

Kaynak: Bbt 2019

13. sahnede ulkedeki etnik kokenler arasi iletisim ve demokrasi anlayisinin
elestirisi vardir. Bir aradalik, kardeslik ve demokrasi yalaninin ironisinin
metinsel olarak ¢ok agik oldugu bu bdlimde iki an grotesk ve de karnavalesktir.
Sahnede Alican (lkeyi sevdiginin kaniti1 olarak herkesten seviyorum kelimesini
tekrarlamasini ister. Ardindan Ulkede demokrasi anlayisinin simgesi haline
gelmis “Bir baskadir benim memleketim * sarkis1 Alican tarafindan seyircilere
soyletilirken, oyuncular son derece nétr birer ruhsuz robot gibi “seviyorum”
sOzciigiini tekrar ederler. Bu cgeliskili durum grotesk etki yaratirken ayni
zamanda tiim seyirciyi de oyuna Kkatar. Irem’le Damla’nin birbirleriyle
ylizlesmesinde bir anda iki képek gibi hirlayarak ve havlayarak konusmasi da

grotesk bir andir.

Ardindan Ofkesini meditasyonla dinginleyen Damla nin monologu sirasinda
mavi 151k ve yar1 karanlik sahnede kivranan Irem’i ve Emre’yi goririz. Gama
frekansinda sakinlestirici mizik ve alfa tonunda konusmasinin tam tersi olarak
siddet ve ac1 iceren bu aksiyon zitliklarin yanyanaligi ve korku ve bilinmezlik
hissi yaratmast bakimindan grotesktir.Sahnenin sonunda dort oyuncu da
yizlerinde sahte bir tebessiimle donup kalirlar. Bu makinelesme yine grotesk bir

imgedir.
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Sekil 5.9:Seni Seviyorum Turkiye

Kaynak: Bbt 2019

Yine neden burada olduklarina cevap aradiklar1 15. bolimde tim oyuncular,
birbirine diigiim olmus bir y1gin halindedirler. Birbirlerine siki sikiya baglanmis
kipirdamayamamas1 ama gitmek istemesi grotesktir. G6¢ etmek ve gitmekten
bahsederler. Bu bélumin sonunda isteyen gidebilir. Karariyla hepsi yerlere
sagilmis camagirlar1 toplar ve kosmaya baslar.Bir daire halinde sahnede birkag
tur atan oyuncular 6nce gidiyor olmanin heyacaniyla gulimserken giderek
yizlerine yorgunluk, endise, nihayettinde caresizlik icinde bir yalvaris ifadesi
belirir. Seyirci koltuklarina dogru ilerleyerek kendilerini baska ulkeye kabul
ettirmek icin yalvarirlar. Metindeki s6zler korunmustur. Aksiyonlar ise daha ¢ok
dilenci ya da isportaci gibidir. Kendileri sagma gerekceler ve asir1 1srarci
tavirlariyla satmaya calisirlar. Bu sahne komik olmanin yaninda metnin
tuminde oldugu gibi rahatsiz edici bir hisse seyircide grotesk bir etkiye sebep
olur. Ortada tiksindirici bir ifade vardir. Ancak acinasi ve komiktir. Ote yandan
seyirci kendisiyle kurdugu bag dogrultusunda bir gesit mahcgubiyet ve utang

hisseder.

Karnavalesk sahnelerden biri de Emre’nin Gay Pride‘r anlatan monologudur.
Karnaval havasi konfetiler ve Emre’ nin renkli kostimuyle verilir. Bu sahnenin
15181 Ve oyuncularin hep birlikte sdyledikleri sark: esligindeki danslar1 yine bir

senlik havasinda adeta karnaval gecidi gibidir.
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Sekil 5.10:Seni Seviyorum Turkiye
Kaynak: Bbt 2019
Sozleri ¢cok negatif olan bu sarki umutlu bir ¢ocuk sarkisi gibi bestelenmistir.
Gitmek ve ulkeyi terk etmek (zerine bu karnaval nesesinin ardindan Defne’nin
karnaval giiliisii coskusunda kahkahalar1 ve ¢ocuk parkindaki ¢ocuk edasiyla

coskuyla yaptig1 dans: gelir.

Sekil 5.11:Seni Seviyorum Turkiye

Kaynak: Bbt 2019
Monologun ardindan Irem ve Defne elele tutusarak birbirlerinin diisiince

balonunu seslendirdikleri sahnede iki kadin yanyana grotesk bir gorinti
olusturur. Defne Uzerine kendine kugik gelen bir titl giymistir. Sigmadigt bir
giysiye girme cabasi, bir annenin yenide ¢ocuk olma arzusu, fiziksel olarak
imkansizin i¢inde sikisip kalmishigi grotesk bir gorintidir. Bu sahnenin
ardindan, masal gelecegi anlattigi monologunda kadin — ¢ocuk arasinda kalan
edasiyla drkdticl acikli ve komiktir. Oyunun finali metinden farklidir. Finalde
burada her seyin temizlenmesi gerek diyen oyuncular, Anadolu tirkusd
esliginde kovalardan aldiklar1 suyla yikanirlar. Cok dramatik bir tirkd olan

“kimifir” tam bir huzune yol acar. Bu yikanma giderek esrik kahkahalar icinde
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bir su savasina ve onun devaminda bir gesit azginliga doniisiir. Kahkalar

surerken 1s1k kararir.

Ozetle Yelda Baskin ‘in Bakirkdy Belediye Tiyatrolar1 nda 2017 yilindaki
sahnelemesi Karnavalesk ve grotesk sahnelemenin Turkiye’deki cagdas bir
Ornegidir. Inceledigimiz diger iki oyundan farkli olarak groteskin tekinsizlik
yani abartili bir oyunculuga ya da fantastik gorsellere kagmadan
olusturulmustur. Bu yaniyla Kayserci groteskin 6rnegini olustururken beden
imgelerinin kullanimi1, déngu , giris ve ¢ikis , miphem,bas kaldiran ve seyircide
bir ruh ve bir aradalik hissi olusu bakimindan Bahtinci bir groteski de igerir. Bir
yok olus bir kaybolusun Otesinde bir arinis ile biten final grotesk etkinin
yarattig1 sagaltim ve karnaval ruhunun yarattig1 degisime 6rnek gosterilebilir.
Oyunun afisi, Oyuncularin bir kara deligin éniindeki saskin halleriyle durduklari
bir fotograftir. Ilk bakista, nereye gidecegini bilmeyerek bir boslukta kalakalmis
insanlar, grotesk bir etki yaratmasa da sahneleme g0z oninde tutuldugunda

yonetmenin fikrinin tamamlayicis1 olmaktadir.

Cizelge 5.3: Seni Seviyorum Turkiye Incelemesi

Karnavalesk Grotesk Kayser Bahtin

Kilik Ziatliklarin Celiski Beden imgesi

degistirme(Alican yanyana olusu

‘1n doniistimii)

Beden imgeleri Cosku ve Zatliklar Karnaval coskusu

(yikanmak, esrime

arinmak,

kamburlasmak,

kiigiilmek,lohusalik)

Bir arada olma ruhu Belirsizlik Bilinmezlik Karnaval

yuriyust

Kendini ifade etme Abartilmig Korku Yer degistirme

bas kaldirt gulung beden
imgesi
Iyi kotiintn Kimlik ve kilik
yanyana olusu degistirme
Bosluk Ruhsal ac1 ve haz
Kimliksizlik Dongu , degisim
Kargasa Baskaldir
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5.4 Sahibinin Sesi

Sahibinin Sesi Turk tiyatro yazininda en 06zel eserlerden biridir. Eserin
tekinsizlik hissini, ve groteski her anlamda barindirmasinin yani sira kendi
diinyasinda ve tum edebi hayatinda farkli kisiligi ve Turk edebiyatindaki yeri
adina Sevim Burak bu arastirmaya konu olan bicemin en 6zgln eserlerini
vermis dOneminin o©ncust olarak nitelendirilebilecek bir oyun yazardir.
Gucbilmez bir makalesinde Sahibinin Sesi’nin yazarin tim yasamini ve de onu
6limsiiz kilan sonrasizligini agiklayan bir metin oldugunu séyler. Yazarin uzun
suren sessizliginin ardindan, 6limunden bir yil 6nce yayinlanan eseri, tekrarlar,
kisiler ve durumlar adeta kendi yasamisliginin ve 6liimsiizliigiiniin belgesidir.
“Cunkl ben gergegi bir kerede yazip ortaya g¢ikarabilen bir yazar
degilim; yazarlik tecriibelerime go6re soyleyebilirim ki yirmi kere
yazarak elde ettigim gercek cok alelade bir gergekti. Bir gergegin
ancak belki yizincl kez yazdigim zaman- gergegin 0 olmadigini,

degiserek baska bir gOrinim aldigini- ve baska bir gergege
doniistigiini anladim.” (Gugbilmez,2019)

Yukaridaki agiklamayi; metinleri icindeki tekrarlar, kisiler tzerine bir sdyleside
yazar, kendi yazim bicimiyle ilgili olarak yapmaktadir. Burak, oyunu “Ah Ya
Rab” adli kendi Oykistinden uyarlamistir. Metnin iginde yazarin 0©nceki
metinlerinden pargalar, kisiler, durumlara rastlanmaktadir. Bu nedenle kendi
yazin serlivenine on yedi yil ara verdikten sonra 1982 yilinda yayimladigi

Sahibinin Sesi yazarin eserleri i¢cinde ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

Kendi hayat1 ailesi ve 0Ozellikle annesi ile iliskisi eserlerinde son derece
hissedilir. Onun eserleri yasadigi aile kadar c¢ok seslidir. Hayati Tlrk ve
Muisliman babasinin, babaannesinin ve aslen Yahudi olan annesinin arasinda
gecer. Annesinin iki Kimlikli hali ve bundan gizlice utanan bir gen¢ kiz
psikolojisi iginde biiylimiistiir. Bunu daha sonra itiraf etmistir. Eserlerinde bu
cok kimlikli olma ve o6tekilik durumu sikc¢a islenmektedir. Oyunlar1 iginde ise
yalniz, Sahibinin Sesi bu anlamda 6rnek sayilabilir.(Sahin,2015)

Burak ‘in metni bir ¢esit ¢cok seslilik icerir. Cogunlugun karsisindadir, hem dil
hem bicim olarak bitin unsurlart bir karsi durus igerir. Kendine has bir

melodisi ve fikri vardir. Norm dis1 ve kurallara karsidir. Turk mahallesinde
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Yahudi, kocanin karsisinda kadin, yasayanlar karsisinda 6lu, beden karsisinda
nesne, gercek karsisinda riya metnin bltlinunde yer alir. Her tir otoriteye

meydan okur.

Sahibinin Sesi’nin etkileyici 6ykisiunde baskisi Bilal Bagana‘dir. Sevgilisi
Zembul Allahanati ile birlikte yasayan Bilal hastalik derecesinde kuskucu bir
karakterdir. Zembul’un hamileligi onun kuskucu karakterini daha da tetikler.
Tedirginliginin asil sebebi bu hamilelik yiiziinden Zembul’lin akrabalarinin onu
evlilige zorlamasi ihtimalidir. Bunun yani sira asker kacagi olmasi hayatindaki
onemli puaruzlerden biridir. Zembul’un kendi akrabalar1 ve diger “gayrimislim
komsulart” ile birlik olarak bu durumu koz olarak kullanip ona santaj
yapmalarindan korkar. Ve bu problemi ortadan kaldirmak icin harekete gecer.
Babasinin c¢evresini kullanarak, gorev basinda Olen askeri pilot Muzaffer
Seza’nin kimligini alir. Artik asker kacagi olarak gorilmeyecektir, ama gorev
sirasinda bir patlamada yanarak 6len Muammer Seza’nin “hayaleti” onun pesini
birakmaz. Bu sirada babasi da 6lmiistiir ve Bilal babasinin yatagin1 kendi evine
tasitir. Yataga yatar yatmaz topuguna bir dikis ignesi batar. Cocugun dogumuyla
kendi disindaki herkesi diigman olarak goren Bilal’in topugundan giren igne
oyun boyunca vucudunda ilerlemeye devam eder. Dogan ¢ocugu kabullenmez
ve Zembul ‘U haksizlikla suclar. Hasta ve olan ¢ocuk onun i¢in bir utang halini
alir. Zembul durum karsisinda ¢ok aci c¢ekmektedir. Tdm bunlar olurken
topugundan giren ignenin kalbe saplanmasindan s6z edilir. Bu sirada Bilal’in
muhbir ve yabanci diismani olan yani ortaya ¢ikmistir. Bilal mahallede tim
yasayanlar1 diisman olarak goérmektedir. Ona gore herkes diisman ve onun
kotiligiuni istemektedir. Bunun sonucu olarak mahalleyi kundaklamaya karar
verir. Oyun boyunca bu plani1 gerceklestirmeye hazirlanir. Ve oyunun sonunda

plan1 gergeklestirir.

Sahibinin Sesi Oyun Kisileri
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Cizelge 5.4: Sahibinin Sesi ¢ézimleme

Oyun Biyolojik Psikolojik Sosyolojik Tavir ve
Kisisi benzeri diger
ozellikler
Bilal Geng Kuruntulu, Eski Ozentili, stisl,
fiziksel takintili, 6n istanbul hovarda
saglig yargili,kaygili, ailesinin
yerinde hayalci, ¢arpik egitimli
alg1 yapisina gocugu,
sahip asker
kacagi
ZiyaBey Yash Kadinlara kars1 Evli, Nazik, merakli
nazik, iyilik egitimli :
sever
Zembul Geng, Hamile, Bilal’ e Goemen, Urkek, kederli,
guzel, asik, caresiz. Yahudi, endiseli
hamile metres
Baba Yash Endisli , oglunu Gegmiste Tavsiyeler
hasta , 6lU korumaya kalmusg eski veren
calisan gicu yok
Melek Geng glizel Yardim sever COpcatan Merakli
merakli
Anastasya Orta yash Anag Ebe Mahcup
Sahande Orta yaslh Flortdz, sehvetli Bekar , Muzik sever,
Bilal in alkolik,
ablasi
Muzaffer Oli Vatan sever, Asker , Aniden
Seza darast, gicll sehit beliriyor.
Bilal “in diger
kimligi
Donna Orta yash Iyilik sever Zembul Un Zembul ‘e
ablasi, Evli, aciyor yardim
yahudi etmek istiyor.
Nene Yash Uzgiin Zembul (in Zembul ‘i
Nenesi diistiniiyor.
Dr. Jak Yash Sevecen, dost Doktor Bilal ‘i ve
canlist aileyi cok
seven,
sorgulamadan
isteklerini
kabul eden biri
Azize Yash Kederli yalniz Bilal ‘in Yaglilar evine
6lum korkusu halasi gonderilir
var
Stikrii Bey Yash Azize ‘nin
hamisi
Adam
Osman Geng Kendinden Bilal’in
Sabri emin arkadasi
Polisler
Kadin
Sesleri
Erkek
Sesleri
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Sahibinin Sesi Sahneleme Onerisi:

Cok sesliligin ve Otekiligin sesi, olarak ifade edebilecegimiz Sevim Burak,
edebiyatimizda imgelerin, duyularin, hayal guctnin yogunlukla ifade buldugu
yazarlardan biridir.Ters yliz olma, karisik dil yapis1 , rilya ve gercegin bir arada
kullanimi bakimindan tam olarak tekinsizlik duygusunu hissettiren metni,
Sahibinin Sesi grotesk yapisiyla bu aragtirmanin sonucunda uygun olabilecek
bir sahneleme modeli gelistirilebilir. Bu noktada 6zellikle, metinde bulunan
izlenmek, izlemek, riya goérmek, konusmak, dinlemek, isitmek
katlanmalarindan yola ¢ikarak yasam, yasamsal olan, 6lum, 6limcul olan,
gercek ve gercek dist olan ikileminde gidip gelen bir atmosfer vardir. Gorilen
ve gosterilen ile arasindaki iliski, algi ve anlam kaymasi arasindaki kaygan
zemin (zerine kurulmus bir hikaye barindirir. Ote yandan Sevim Burak
karakterlerinin genelinde oldugu gibi toplumca dislanmis olan, akil hastas: Bilal
ile Yahudi asilli Zembul in hikayesinde; Bilal’i delirten nedir ? Ona batan ve
onu kalpsizlestiren igne neyi temsil eder? Gordiklerini saptiran, kendinden
uzaklastiran onu kimliksizlestiren ve varligim1 sorgulatan nedir? Ne zaman bir
rilyanin ne zaman bir gergegin icindedir? Bu sorular metnin sahneleme onerisini
bulmak icin sorabilecegimiz sonsuz sorudan bir kagidir. Ustelik metnin iginde
bu sorularin her birine birka¢ farkli yanit bulmak da mimkun, Sahibinin Sesi
‘nin bdyuli yan1 burada, bir zemine, zamana ve etkiye ihtiya¢c duyulmadan,
serbest bir zihin akisiyla yazilmis olmasi eserin oyunbaz yanini artirarak
cezbedici hale getiriyor. Bu noktada grotesk bir sahnelemede arayacagimiz
miuphem, tekinsiz, fantastik, iki yuzli, kaotik bedensel ve dongusel durum
agisindan dogru bir metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu 2019 lu yillarda
hangi 6nerme ile sahnelenecegi bu noktada énemlidir. Clinki metnin kaygan
yapisindan kaynakli bilingli tutarsizliklar sahnelemede kaybedilmemeli

anlagilmazligin anlami aranmalidir.

Metnin duyusal farkindaliklar ve alginin carpikligr ile iliskisi Sahibinin Sesi
ismini de agiklamaktadir. GUnimuzun c¢ok sesli iletisim diinyasinda ses ve
gorintuyle her turld algr yonlendirmesi yapilabildigini diisliniirsek oyunun
6zundeki, insanin algiladiklarindan ibaret oldugu diisiincesi Uzerinden
sahnelenmesi cagimizda dogru bir yorum olur. Buradan hareketle yukarida

sordugumuz sorulara cevap ararsak, onun deliligi degisen diinyay1 ve kendini
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kabul etmeyen kati bir durusun yarattigi davranig bigimidir. Bilal ‘e batan ve
kalbine kadar yiriyen sey ise kuskulari ve kendi algilaridir. Ona varligini
sorgulatan ve onu kimliksizlestiren ise oldugu ile olmak istedigi yer arasindaki
ucurumdur. Groteskin en 6nemli niteligi muphem bir anlama sahip olmasidir.
Bu nedenle grotesk bir sahnelemeyi tek bir énermeye ve buna bagli tek bir
forma uygun olarak gergeklestirmek grotesk yapiya terstir. Dolayisiyla
Sahibinin Sesi oyununun 6nermesi ancak “yasam, alg:lardan ibaret, gerceklik

aranmayacak bir bilinmezdir olabilir. Bu baglamda metine sordugumuz

sorularin, her biri ayr1 bir birimin 6nermesi olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Tam oyun Bilal’ in algis1 Gizerinden zaman zaman tekleyen zaman zaman siirsel
bir akicilikta, kaotik bir ritme sahiptir. Bilal in hastalikli zihninin sahneye
yansimasidir. Bu nedenle sahnelemede eksen kisi olarak Bilal alinacaktir. Ve 0
tum oyunu ayni zamanda goren ve gosterendir. Zembul ise olan ve gorinen
arasinda sikisip kalan garesiz bir Otekidir. Kendi gergegini, Uzerine yapisan
etiketten siyrilarak bir turli aciga ¢ikaramaz. Kisileri Bilal ve Zembul karsitlig
baglaminda ikiye ayirirsak, Zembul’liin yaninda olan, Ziya, Melek, Anastasya,
Donna, Nine, Bilal e rahatsiz edici gorunirken, Muzaffer Seza, Osman Sabri,
Baba, Azize, Siikrii Bey, Dr. Jak, Bilal ‘in yaninda ona sicacik ve sevimli
gorundrler. Oyundaki en tekinsiz kisi Muzaffer Seza’dir. Olu olarak burada
olmasi onu oyunun en grotesk imgesi yapar. Hayalet imgesi her zaman grotesk
algiy1 yaratmakta onemli bir motiftir. Ote yandan arada kalmishg ve
kimliksizligi nedeni ile Zembul de varolussal problemlerin tekinsiz etkisini
ortaya koyan grotesk bir karakterdir. Zembul de Bilal den farksizdir. O da ¢ift
isimli ve bir gizledigi bir de agik ettigi iki kimligiyle varligin1 stirdirmektedir.
Bu iliskideki tekinsizlik sirrealist ressam Max Ernst ‘in La Famme collage
eserindeki etkiden hareketle sahneye aktarilacaktir. Daha 6nce resim sanatinda
tamimlanmisg olan grotesk  etki sahnelemede atmosfer olusturmada cokca
referans alinmaktadir. Bu nedenle Sahibinin Sesi en ¢cok Diis sahnelerinin
geneli surreal resimlerden esinlenerek tasarlanacaktir. Ancak bu goérsel etki

oyuncunun eylemine yansimayacaktir.
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Sekil.5.12: La famme collage

Kaynak: Ernst,2019

Oyunda bulunan dizlemlerden, sesler, diisler ve nesneler sahnelemede temel
dayanak olarak kullanilacaktir. Ses tim oyunda en belirgin dizlemdir. En basta
Bilal ‘in kendi ile konusmasi, i¢ sesi, sonra digerleriyle tim iliskisi
sozcuklerden kendince ¢ikardigi anlamlara baglidir. Ve finalde duydugu dis
diinyanin sesi onun sonunun nasil geldiginin haberini verir. Oyunun adi olan
Sahibinin Sesi ayn1 zamanda bir plak markasidir. Plak oyunun gegtigi dénemin
kayit aract olmasinin yani sira donen bir nesne olusu ve dissal engellerle
tokezleyebilmesi, geri sarmasi basa alinmasi, duraklatilmas1 bakimindan adeta
insan yasamini simgeler. Yasami insan i¢in kim kaydetmistir. Ve insan Kimin
yarattig1r hikayeyi dinliyordur. Her cagda Kkitle, gesitli iletisim araglariyla
yonlendirilmis kandirilmis ve inandirilmistir. Bunu simgelemesi bakimindan
plak oyundaki 6nemli nesnelerdendir. Oyunun temel gdstergelerinden dekor da
bu nedenle bir pikap ve lzerindeki plak olarak secilecektir. Bu dongu hem insan
bedeninin dongisu hem de engel olunamayan evrensel donguyu ifade eder. Ayni
bicimde igne oyundaki en dnemli grotesk nesne olarak, dekorda da 6nemli bir
yer tutacaktir. Bilal’in zihin akisinda bedeni boyunca yirlyen endiseleri ve var
olussal sorunlar1 ve zihninin ona oynadigi oyunlar: tetikleyen hersey bedeninde
dolasan ignedir. Bir plak da ignesi olmadan ifade bulamaz, tipk: bilal gibi. “Bu

Onermesinden yola ¢ikip igne sahnede gorsel olarak da kullanilacaktir. Pikap
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ignesi ve gramofon U(zerinde oyuncularin dolasabildigi, bir kaydirak, bir
merdiven, bir kaldirag, salincak, tahterevalli gibi kullanilarak, sahne

mekanlarini olusturacaklardir.

Bir diger boyut olan diisler ise sonsuz bir hayal glcilinden faydalanilarak yazarin
Onerdigi, hayvan figurleri, korku filmi sahneleri temel alinacaktir. Bu
sahnelerde Tirkiye ve 6zellikle Istanbul’un giinimizdeki kaotik estetiginin yani
sira yine Boch, Ernst gibi ressamlarin tablolarindan kesitler érnek alinacaktir.
Ornegin, Zembul ve Ziya’nin sahnesi Bilal’in ilk diisii Max Ernst ‘ln Gelinin
Hazirligi tablosundan ve Muzaffer Seza’nin Hayaleti ile Bilal’in konustugu
sahne ise bir diger tablosu Castor And Pollision (1923) den esinlenerek

kurulacaktir.

Kaynak: Ernst,2019

Sekil.5.14: Castor And Pollision

Kaynak: Ernst,2019
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Zembul genellikle seffaf bir kostimin iginde caresiz bir beden olarak
yanstyacak, Bilal in diislerinde bu seffaflik tamamen farkli blyutk kostimler ve
keskin aksiyonlarla kirilacaktir. Bilal dahil tim oyuncular temel bir kostim
giyecek zaman ve sahne degisimleri bunun (zerine giyilen kostim detaylariyla
yaratilacaktir. Kostiimlerde temel bir armoni ve sert ve hizli degisen anlar gibi
keskin degisimler tercih edilecektir. Muzik de bu durumu destekler nitelikle her
biri birbirinden farkli ve anlam biitiinliigii olmayan parcalardan olusmalidir.
Dekor bir pikap Uzerinde dénen bir plag: ifade edecek sckilde ddner bir
platform olacaktir. Bu platformun tizerinde tam ortada Bilal Bagana’ y1 goruriz.
Hic bir sahne gecisinde 151k tam kapanmayacak, sahne gegisleri oyuncularin bir
onceki sahnenin ritminden diger sahnenin ritmine bazen keskin bazen de
yumusak hareketlerle gectigi bir hareket duzeni icinde olusturulacaktir.
Rengarenk karnavalesk bir atmosferi hissettiren 11k ve zaman zaman tim
karakterlerin gosteri yaptigi bir gecit toreni hissi oyunun geneline hakim
olacaktir. Tum oyun Bilal’in etrafinda donen bir dairede oynanacaktir.
Oyuncularin eylemi diis sahneleri dahil olmak tizere referans alinmis film ya da

tablonun etkisini yaratabilecek sahicilikte olacaktir.

Oyunun ilk bolimu Bilal in durbunle etrafi gozetledigi ve Zembul Un hasta
yatttigin1 agikladigi sahnedir. Burada Bilal Bagana sahnede dénen plagin
ortasinda taht gorinimli koltugundadir. Ardindan ilk diis sahnesi olan Ziya ve
Zembul Un sahnesi baslar. Bu sahnenin duygusu Bilal in garpik algisi, korkulari,
stiphelerinden kaynakli olarak tekinsizlik igerir. Sahne Zembul Gn ve Ziya nin
gercek kimliginin ¢ok disinda bir ¢esit nesnelestirme biciminde bir diis olarak
tasarlanacaktir. Baba’nin 0lUm sahnesinde oyuncular déner sahnenin gittigi
yonin tersine kosarak oynayacaktir. Baba Azize ve Siikrii Bey doner sahnede
gbzden kaybolacaklardir. Muzaffer Seza Bilal “in ansizin beliren bir pargasi bir
uzvu gibi diisiiniilecektir. Ve neredeyse onun iginden ¢ikan ya da tek bedende
iki kisi gibi gorsellestirilecektir. Osman Sabri ve Bilal in sahnesi pikap
ignesinin Ustlinde son derece yakin iki arkadasin dertlesmesi sakinliginde bir

meyhane ajitasyonu ic¢inde gececektir. Final sahnesinde

“Isne kalbe girdi” repligi ardindan Bilal yere diiser. Sesleri ortada plakla
birlikte doénen Bilal’in hareketsiz bedeni U(zerine diiser. “ Bu is bitti.”

Repliginden sonra gramofonun icinden tirmanan oyuncular bir kakafonik bir
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ugultu olusana kadar giderek hizlanarak konusurlar. Isik sOner. Plak donmeye

devam eder.

Cizelge 5.5: Sahibinin Sesi

Karnavale Grotesk Bahtin Kayser
sk
Cok Hayvan Esit Karsitlari
kaltarlalak bedeninde insan kimlikler n yanyana Metinde
Altist olusu
olma hali
Cift Hayalet Norm Hayalet
kimliklilik dist
(delilik)
Beden Zamansizlik Ignenin Fantastik
imgeleri bedende
(hamilelik- dolagmas
igne- 6lUm) 1
Zamansizli Riya ve Dongu Zaman
k gercegin (61im karmasasi
yanyana olusu dogum,
yeni-
eski)
Gegit toreni Makinelesme(oy Dil Asilma
uncunun eylemi) kullanimi1 Sahnelemede
(aksan)
Hayvan Plak —igne Igne Anlamsiz
figurleri devinim
Maske Gramofon Sakatlik Disardan
gelen
sesler

Bu bolumde, secilen ¢ oyunun incelemesinde de grotesk ve karnavalesk
imgelere rastlanmistir. Sark Dis¢isi karnavalesk dgelerin agir bastigi, Bahtin‘in
tanimina uygun grotesk imgelerin kullanildig1r bir sahnelemedir. Kozalar da
karnavalesk imgeler makyaj ve kostimde kullanilmis olmakla birlikte, Kayser’
in tanimladigi, daha c¢ok tekinsizlik igeren, animastik durtulere yonelik bir
grotesk etkiye hedefleyen imgeler agirliktadir. Seni Seviyorum Turkiye ise hem
Kayser hem de Bahtin ‘in ifade ettigi grotesk imgeleri iginde barindirirken,
karnavalesk olandan faydalanmis ancak bunu abartili davraniglar ve makyajda
degil daha ¢ok zitliklarin yanyana kullanimi ve igerik ile aksiyonun geliskisini

ortaya koymustur.
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Uc oyunda secilen grotesk imgeler metinlerin  yazildigi dénemle
iligkilendirilirse Turk tiyatrosunda geleneksel halk tiyatrosunun izlerine
rastlandig1 gorilmektedir. Cagdas yazimda da taslama, yergi ve ironi etkili
bicimde kullanilmaktadir. Sahnelemelerde se¢ilmis olan, 6zellikle Sark Dis¢isi
ve Kozalar adli oyunlardaki karnavalesk yaklasim, Ginimize gelindiginde
bicimsel olarak azalsa da karnavalin dOnistiiriicii yam1 ve yikic1 etkisini,
karnaval coskusu ve ruhunu tasir. Bu noktada Seni Seviyorum Tirkiye
sahnelemesinde bircok grotesk imge, abartiya kagmadan, fiziksel olarak
buydtilmeden, olagan surecin pargast gibi gortnerek, ama kendi anlamini

olusturan, tekinsiz ve miphem hissi yaratmaktadir.

Bu l¢ Ornekte gorildigi Uzere cagdas Turk tiyatrosunda grotesk imge
fantaziden c¢ok bedenseldir. Grotesk imgenin yarattigi his ise tekinsizligin
yaninda, kahkahay1, degisim istegini, baskaldir1 ve yikimi igermektedir. Grotesk
algi, bigimin yan1 sira 6zle ilgilidir. Karsit durum groteski dogurmaktadir. Yine

bu karsitlik bir esiksellik ve kimliksizlik olusturmaktadir.

Sahneleme Ornegi olarak secilen Sahibinin Sesi oyun metni karnavalesk ve
grotesk imgeleri icermektedir. Bu noktadan hareketle metnin kendi dokusunda
bulunan bu bigimin sahnelemede desteklenmesi amaclanmistir. Groteskin,
esiksel durumlar1 iceren, zitliklar1 yanyana barindiran, norm disiligi ve
Otekililigi diisiinmeksizin tim siniflari, Kimlikleri ayni1 dizlemde bulusturan
yonl, Sahibin Sesi ‘ndeki Zembul ve Bilal Bagana’ nin iligskisinde, Bilal
Bagana’nin kimlik arayisinda ve yine Bilal Bagana’nin akilla deliklik arasinda
gidip gelen zihin siireclerinde, gorilmektedir. Ote yandan, hayalet imgesi, rilya
ve gercegin i¢ ice gectigi zaman algisi, fantastik ve korkutucu gdstergelerin bir
arada bulunmasi adina groteskin tekinsiz yanini1 barindirmaktadir. Bu Imgeler
sahnelemenin  karnavalesk ve grotesk bir bicimde gergeklesmesini
kolaylastirmaktadir. Bu baglamda, groteskin tekinsiz ve karanlik yani
oyuncunun zaman zaman makinemsi eylemleri, dekorda kullanilan plak ve
gramofonun kara delik benzeri icine diiseni yutan bir donguye doniismesi gibi
imgelerle olusturulmaktadir. Bununla birlikte, dongu, oOtekilerin bir aradaki
durusu, tersyliz olma hali bakimindan yine plak ve tUzerindeki gecit toreni, Bilal
‘in sirtindaki Muzaffer Seza ile yarattigi form dis1 gorintl, plagin ve

oyuncularin ters hareketi gibi anlar karnavalesk bi¢cimin imgeleridir.
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Sahneleme oOnerisinde tirkiyedeki daha oOnceki yapimlari destekler dizeyde,

grotesk ve karnavalesk gostergeler bir arada kullanilmaya ¢aligilmistir.
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6. SONUC:

Oyun oynama durtisinden, hayal gicinden, inangtan, beslenerek evrimini
surduren tiyatro hem icra etme hem de izleme hali olarak bir degisimin
baslangic1 bir esikte olma durumu igerir. Insanin tiyatroda olma hali gergekle
kurmacanin arasinda kalmasi: demektir. Alg: ve tepkinin her an aktif oldugu bir
durumdur tiyatro. Bu nedenle de toplumlara, zamanlara, cografyalara gore bigim
degistirir.

Toplanmanin birlikteligin bir cemaat olmanin gucunden yararlanarak degisime,
dgrenmeye, yonlendirmeye miisaittir. Insani ihtiyaclara ve toplum ile icgtdiiler
arasindaki dengeyi kurmaya bu anlamda hizmet eder. Tiyatro ibadet ihtiyaci
kadar insanin gulme tepkisinin de tatmin buldugu bir alandir. Glilme bir tepki
olarak zihinsel bir farkinda olma, yorumlama sireci gerektirir. Gulme tepkisi
kisiseldir. Bu nedenle guling olandan beslenen komedi sanati insanin saka algisi
ile ilintilidir. Oyle ki ayn1 olay bazi durumlarda, komik bazi durumlarda ise
acikli olarak yorumlanabilir. Oysa her iki tepki de var olan durumun degisimi
insanin bir durumdan bir baska duruma gecisini, bir esik halini ya da gatismay1
icerir.

Insanmn 6limle yasam arasindaki esigini anlamli kilmak igin basvurdugu en
etkili yol inanctir. Cogu zaman devam eden donguye ve sonlanmayacak olmaya
kars1 duydugu beklenti, onu kendi koydugu toplumsal kurallar ve kultirle
arasindaki geliskide rahatlatan tek seydir. Bu donguyl kendi farkindalig: i¢inde
ve tahmin edebilir kilmak ise insani1 giivende hissettirir. Bu nedenle insanlik
mevsim doénimleri, cografi olaylar, doganin dOniistimii gibi zamanlarda
ritiellere basvurmustur. Bir ama¢ dogrultusunda, her tirli insani toplumsal ya
da dogal degisim surecini bir ritielle karsilamislardir. Ritlel insan1 gunlik
yasamin siradanligi, anlamsizligi hissinden uzaklastiran, bir kagis alani1 ya da
baska bir deyisle bir kendini bulus alani olarak nitelenebilir. Kendi olma ve
yaraticiyla biitiinlesme hazzini iceren bu sire¢ ayni zamanda kendini algilama

ve gucund fark etme, bir cesit yasam enerjisi olusturma ihtiyacidir. Bu
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anlamiyla bakildiginda iginde eglence ve hazzi barindirir. Zaman icerisinde
eglence ve hazzi barindiran dansli ritueller, bir amag igin degil estetik bir haz ve
de esriklesme, glndelik yasamdan uzaklagsma ihtiyacina hizmet eden senliklere
doniismeye baslamistir. Bu senliklerin yazin sanatina en ¢ok zemin hazirlayani
karnavallardir. Romanin ve de performatif sanatlarin buginki var olusu
karnavallara dayanak gOsterilebilir. Bahtin, Schechner, Carlson gibi
arastirmacilar bugin bu iliski Uzerinden tiyatro ve performans sanatini
agiklamaktadirlar. Karnavallar gindelik yasamin disinda ayrikst zaman
dilimlerinde gecer. Bir ibadet olan perhizin 6dulu olarak nitelendirilebilecek
senliklerdir. Bu senliklerde tim halk otoritenin kurallarina, toplumsal
kimliklerine, sosyal siniflarina bagl kalmaksizin eglenir. Bu siirecte yargilama,
yadirgama, asagilama yoktur. Her tlrli sinif ortak ve esit bir zemindedir, tek
dizlemdedir. Dogal ve insan olma hali o©nceliklidir. Bu kimliksizlesme
zamaninda yapilan g0steriler, sodylenen sarkilar, halk tiyatrosunun ve
edebiyatinin kokenini de olusturur. Fars, Comedia Del’Arte tirleri bu
eglencelerden dogmustur. Komedinin birgok tiri ve 6zellikle groteskin
bugunku temeli karnavalesk anlatim bigiminden gelmistir. Karnavalesk bigim,
gecit torenleri, abartili beden imgeleri, kilik degistirme, glizel ¢irkin, yasli genc,
sisman zayif gibi zitliklarin bir arada kullanimi, dogum 6lim gibi dOniisiim
iceren durumlarin konu edildigi, statulerin ve kimliklerin belirsiz oldugu bu
turdir. Aslinda karnavalesk karnavala ait olan bir kaliba sokulabilecek bir
turden ¢ok, bir bilinmezlik, birliktelik ve esriklik kaynakli bir cosku , olma hali

tastyan bir topluluk ruhudur. Oncesi ve sonras1 yoktur. Bir esiktir.

Grotesk bu ikircikligin, bilinmez ve tamimlanamazligin anlattmidir. Bu
tanimlanmazlik karnavaleskteki gibi cosku ve nese icermez daha cok bir korku
ve endise icerir. Igerisinde kargasa, ikilem, bilinmezlik barindiran bir diinyadir.
Kayser groteski tekinsizlik (uncanny) etkisini 6n plana g¢ikararak agiklar. Bahtin
ise miphem olma durumundan kaynakli karnavaldaki gibi bir belirsizlikten bir
gecis halinden ve esikten kaynakli korku, bilinmeze kars1 duyulan heyecan ve
anlamsizlik hissi ile agiklar. Bu agiklamayi insanin bedenle iligkisi Uzerinden
yapar. Insan icin kendi kurguladig: kultir disindaki birgok sey bilinmezdir. Tim
yasam rutinine karsin, bedeni ve gudileri, dogum ve O6lim siradis1i ve

bilinmezdir. Buna bagli olarak bir alg1 durumu olan grotesk, toplumdan topluma
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degisiklik gosterir. Grotesk bir otekilik, bir yabancilasma, ama buna ragmen
birlikte olma hali icerir. Ancak farkli olan grotesk olandir diyemeyiz. Burada
asil mesele uyumsuzluktur. Insanin dogum ve 6lim arasinda kurdugu yasamsal
faliyetlerin kendi gercegi ya da dogasiyla uyumsuzluk gosterdigi anda ortaya
cikan celiskidir. Ureme, yeme icme diirtileri ve yasam donglsini iceren,
grotesk imge, kurulu dizen iginde ayriksi duran, onu altiist eden ve insanin
dogasini agiga ¢ikaran her sey olabilir. Grotesk olan bir nokta, bir gecistir. Bu
nedenle bir butinl ve bir formu yoktur. Strekli bir dongudur. Buna bagli olarak
grotesk imge caga ve topluma gore degisebilir. Insan yuzli érimcek, robot
Oriimcege, makinelesmis insan bedeni, bilin¢li makineye dOniistiigii igin grotesk
imge de doniismelidir. Buradan baktigimizda her degisim ve gecis grotesk bir an
olarak nitelenebilir. Elbette burada s6zkonusu olan toplumsal doniistimdiir. Dini
inanc1 nedeniyle geleneksel kostimuyle ucaga binen haci onu algilayan
agisindan grotesk sayilabilir. Ancak gunimuzde demokrasi anlayisi bireyin
kendi secimi ve 6zgiirliigiinii 6n plana ¢ikardigindan bu durum artik normaldir,
grotesk bir etki yaratmaz. Aslinda grotesk insanin anlamlandirma ihtiyacinin
yarattig1 bir etkidir. Bunun sonucunda da bir anlam arayis1 stireci olan yasam
tamamen grotesktir denilebilir. Dogum ve 6lim arasindaki bu slre¢ bir esiktir
bir gecistir. Clnkl 6lim sonras1 bir bilinmezdir. Varolus¢u felsefeyle birlikte
ortaya ¢ikan bu anlam arayisinin tiyatroya yansimasi: Abstrd metin 6rneklerinde
ortaya ¢ikmistir. Bu metinlerde bulunan kara komedi 0zelligi grotesk imgeler ve
guliinglestirme bicimi olarak grotesk ile iligkilidir. Ayni zamanda groteskin
yarattig1 tekinsizlik hissini de olusturur. Ionesco, Durenmatt, Genet ve daha
bircok yazarin abslrt eserleri grotesk oOgeler icerir. Bu yazarlar absirt
oyunlarinda groteski kullanirken, yani sira karnavalesk olanin bigimini
almiglardir. BUylk beden imgeleri, dogaya ait olanin fantastik simgeleri,
maskeler yaygin olarak kullanilir. Ancak yasamin devamliligi, suregelen
dongusl, bir karnaval coskusuna degil, bir aciya ve karamsarliga dOniisiir.
Insanin var olus ¢abas1 korkung ve igreng, karamsar ve hastalikli, itici ve
6lumcul olarak distiniiliir. Oysa karnavalesk olanda bir cosku, esrime, eglence
ve guclu bir baskaldir: ile ortaya ¢ikan bir dOniisim ve donginin kabuli s6z
konusudur. Grotesk sahnelemedeki karnavalesk secim bu var olus gabasi ile
insan biyolojsinin catismasini agiga ¢ikarir. Aslinda Kiltirin doga ile, aklin

duygu ile, toplumun i¢ gudu ile savasidir estetize edilen.
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Geleneksel Turk tiyatrosunda Halk Tiyatrosu geleneginde olan gullinglestirme
yontemleri karnavalesk imgelerin kullanildigi yontemlerdir. Ayni bigimde
komedi geleneginin temelini olusturmaktadir. Uzerinde ¢ok durulmamis olsa da
Karag6z ve Golge Oyunu gelenekleri, yine karnavalesk imgelerden beslenir.
Ancak karnaval ruhu, coskusu yikiciligr ve degisime On ayak olan, demokrat
yonl bu metinlerde gorilmez. Daha ok otoriteye destek veren bir ayrimcilik ve
Otekilestirme s6z konusudur. Toplum dis1 olan1 ayiplama hali metinlerde de s6z
konusudur. Kuklada bedenin makinelesmesi ve gblge oyununda bedenin iki
boyutla algilanmasi grotesk imgeye 6rnek olabilir. Ancak groteskin tekinsiz

yanina geleneksel tirk tiyatrosunda verebilecegimiz 6rnek ¢ok degildir.

Bu calismada 2010 y1l1 sonras1 grotesk sahneleme érnekleri tzerine bir inceleme
yapildigindan, Turk tiyatrosunda s6z konusu biceme iliskin metin drneklerine
detayli yer verilmemistir. Buna karsin kronolojik bir yazim ve sahneleme siireci
dogrultusunda incelenen 6rneklerin, groteski hem metinsel hem de sahneleme
anlaminda agiklama olanag saglamasma dikkat edilmistir. Ozellikle 1970
lerden sonra yazilan yerli absirt metinlerde grotesk anlatim Ornekleri
gorulmektedir. Grotesk imgeler iceren metinler genellikle geleneksel olandan
yararlanirken 6z ve bigimin gatismasindan dogan bir grotesk etki ortaya cikar.
Metinlerdeki durum grotesk tekinsizlik hissi yaratirken, diyaloglar geleneksel
halk tiyatrosu metodlarin1 taslamayi, cinasi, mecazi Ve ironiyi icerir.
Metinlerdeki bu anlayis sahneleme bigimlerine de yansimistir. Grotesk
sahneleme karnavalesk olanla iligkilendirilmis, abartili ve buylk olanin,
makinemsi bir tek diizeligin icinde ortaya ¢ikarildigi bir tersinlemeye
gidilmistir. Ote yandan anlattig1 mesele ve ¢ikissizlik, tekinsiz, Grkitiicii yaniyla

bu metinlerdeki groteske érnek verilebilir.

Bu nedenle galismanin ilk Ornegi olan “Sark Discisi” geleneksel bir komedi
metni olmasina ragmen bu bigimin disinda bir sahneleme Ornegi olarak, Turk
Tiyatrosu’ndaki 6zgun orneklerden biri olarak diisiintilebilir. GulUnglestirme
metotlarindan ziyade metindeki Otekilestirme ve yasli gen¢ catismasinin
ekseninde bir 6nermeye en uygun 6rnek olan karnavalesk bicim, eski bir metne
yeni bir ruh getirerek tiyatronun doniistiiriicii ve bagkaldiran yanina da 6rnek
olusturmustur. Bu anlamda son yillarda Tirk Tiyatrosu’nda karnavalesk ve

grotesk algiya iliskin de yenilikci bir baslangi¢ olmustur. Groteskin trkitici
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karanlik yan1 degil eglenceli, senlikli, coskulu, karnavalesk yani sahnelemenin
bicimini olusturmaktadir. Eglenceli, coskulu ve dinamik yapisiyla, geleneksel
olan1 evrensel ile bulusturan bu nedenle de yeni nesil seyirciye ulasan ¢agdas

bir sahnelemedir.

Arastirmanin ikinci Ornegi Kozalar absurd bir metindir. Sahnelemede ise
karnavalesk bicimin izlerini tasir. Kozalar’da oyuncunun eyleminde, kostiim ve
makyajda karnavalesk unsurlar kullanmakla birlikte, groteskin tekinsizlik iceren
yonu 1sikta ve efekte gorulmektedir. Metin icindeki grotesk imgeler oyuncunun
eylemi ile tekinsiz bir etkiye doniistiriilmiistir. izleyicide bu imgeler
yabancilagsma yaratmaktadir, ancak daha ¢ok guling bir etkiye ve de komediye
hizmet etmektedir. Bu noktada absiird metin ve karnavalesk bic¢im iliskisi artik
aranilan tekinsizligi ve korkuyu yaratmadigindan, grotesk imge olarak yalnizca
gultingtur. Oyun keyifli bir seyirlik olmakla birlikte karnavalesk olan beden
imgeleri seyircide bilinmezlikten kaynakli bir tekinsizlige degil, ¢ok iyi bildigi
bir glliinglestirme yontemine ornek olarak komedi hazz1 vermektedir. Ug kadin
oyun boyunca komiktir. Oziinde ise Kayser’in anlayisinda bir grotesk yaklasim
belirgindir. Degisen cag ve Turkiye’de tiyatronun yeni kitlesi igin bu bigim yeni
bir arayis degil bilindik bir yabancilagtirma efekti dokusunda bir anlayis olarak
diistiniilebilir. Bu groteskin degisim ve doOniisim iceren bilinmez yaniyla
uyusmamaktadir. Ayrica sosyallesmenin, teknolojinin, makinelesmenin ve
demokrasinin tam bir kargasaya dOnistiirdigli ginimiz diinyasinda, bu
yaklasim bilinmez bir noktadan ¢ok belirli bir stili ve normu olan bir estetigi
icerir. Buglin groteskin geldigi noktadan baktigimizda, kozalar sahnelemesini

groteskten ¢ok karnavalesk olarak nitelendirmek daha dogrudur.

Son drnek “Seni Seviyorum Turkiye” karnavalesk bi¢cimi aksiyondan ve kostim,
dekor gibi goOstergelerden ¢ok, 6ziinde bulunan baskaldiri, topluluk olma hissi,
degisim ve doniisiim icermesi bakimindan yansitir. Ote yandan tiim bunlarin
yaninda miphem bir durum ve bu durumun ortaya c¢ikardigi tekinsiz, bir
yabancilagsma igerir. ironinin yani sira, kara komediyi, taslamanin iginde,
trajediyi kullanirken sahne etmenlerinde ve oyuncunun eyleminde bir abarti
yoktur. Beklenmediklik ve makinelesmenin yaninda bir déngi ve bir ¢cember
kurulmustur. Bu gune has bir haz, bir etki birakir. Seyirciyi bekledigi, bildigi

bir formun icine sokmaz. Formu bilinmez ve anlasilmaz olusudur. Sahneleme,
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metnin yapisinda da olan ironiden kaynakli bir karnavalesk durum ve karnaval
coskusu ile birlikte karnaval ruhu da icermektedir. Cunkid karnaval ruhu
degisime hazirlanan bir esik durumu icerir. Bilinmez ve beklenmedik olana bir
haykiristir. Tam bu esik noktasinda yasanan korku, aci, utang grotesk etkiyi
olusturur. Seni Seviyorum Turkiye bu buruk eglenceyi, bir yabancilasma ve
utanma hissi icinde seyirciye yasatirken Bahtin’in grotesk anlayisinin Ornegini

olusturur.

Esiksellik, karnavalesk ve grotesk iliskisine bakildiginda bu kavramlara érnek
olacak bir metne, sahneleme 6nerisi getirmek, tim bu baglamlar dogrultusunda
bir model olusturmak ic¢in Sevim Burak ‘in Sahibinin Sesi oyunu seg¢ilmistir.
Metin bu anlamda gerek yazarin Turk edebiyatinda durdugu yer, gerekse metnin
gectigi dénem ve tartistigi mesele bakimindan bir esik hali, gec¢is donemi,
karsiliklarin iliskisi ve zamansizlik igcermektedir. Bu bakimdan karnavalesk ve
groteske Ornek olusturmaktadir. Sahnelemede yine metnin kendisinden destek
alinarak, metindeki imgelere midahale edilmeden, bugunki grotesk algiya
ulasabilecek, sadelik icinde, karnaval ruhuna uygun bir grotesk bakis

olusturulmaya calisilmaktadir.

Sonu¢ olarak bu arastirmada oyun kavramindan baslayarak ritueller ve
karnavallardaki nedensellik Gzerinden karnavalesk bi¢im incelenmis, buna baglh
olarak gulme davranis1 ve komedi tirleri, gulinglestirme metodlar1 ele alinmus,
esik evresi ve liminalite teorisinin tiyatro ve performans sanatlariyla iliskisi
agiklanmigtir. Arastirmada One atilan Turk tiyatrosunda grotesk sahnelemenin
evrimi 2015 yili sonras1 yapimi olan U¢ 6rnekle ele alinmistir. Her bir bolim
sonunda yapilan tablolar dogrultusunda ele alinan sahnelemelerde tirkiyede
karnavaleskin halen yaygin bir bi¢cim oldugu, yine de Bahtin ‘in yami sira
Kayser’in teorisinin de goriildiigii imgeler bulunmustur. U¢ 6rnek de grotesk
etkinin tekinsiz, belirsiz yaninin da karnavalesk olanla iligkili bir esiksellik
halinden kaynaklandigini, karnavaleskin yalmiz bir cosku ve neseye hizmet

etmedigini gostermektedir.

Insanligin internet sayesinde her an bir karnavaldaki gibi 6zgurlik alan1 iginde
kendini var edebildigi bir diinyada, sosyal aglar ve iletisim kolaylig1 artik sanal
bir topluluk ruhunu tetiklediginden, tiyatroda gercege uygunluk, mikemmel

uyumdan c¢ok bir ilkellik, bir 6ze ve dogasina donme hali aranmakta oldugunu
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diistiniilebilir. Bu noktadan bakildiginda gunimizde yasam grotesktir. Sahne
estetiginde yeni bir imge aramadan var olan uyumsuzluga bakmak bugin
groteskin en yalin agiklamasidir. Geleneksel Tilrk tiyatrosunun kisilestirme,
mekan yaratma ve anlat1 6zellikleri grotesk imgelerle bir arada kullanildiginda
Turkiye’ de grotesk bigime yeni bir arayis getiren sahneleme drneklerini gérmek

mumkinddar.

Buginin tiyatrosunda grotesk imgeyi olustururken, ¢iplak ve sade olan1 tercih
etmek daha tekinsiz ve miphem bir duyguya yol acabilir. Clnk{ buglnin insani
kendini maskelerinden arindirarak yasamakta oldugunun bilincindedir ve
bundan siyrilma becerisi ona uzaktir. Artik sahnedeki maske ona sasirtic1 ve
ylizlestirici gelmekten cok eski bir sanatin nostaljik sunumudur. Yasamda
hersey uyumlu, ayn1 zamanda da uyumsuzdur. Yasam gerceginin i¢cinde bir gesit
estetik a haz icin bir binada, oyuncularin olmadiklar1 bir kililiga girerek,
oynadiklar1 ya da taklit ettikleri bir durumu izlemek de bir esik hali ve bir gecis
icerir. Seyirci olmak hem tiyatronun icinde hem de disinda kalma durumudur.
Midahale edebilir ama mudahale etmeyip izler. Bir oyuncunun acisina sahit
olur Ote yandan bu aciy1 izlemekten haz duyar. O halde tiyatronun kendisi, hem
oyuncu, hem de izleyici agisindan esiksel bir durumdur. Dolayisiyla tiyatro
grotesktir denebilir. Bu liminoid etkinlik c¢agin ruhuna go0re degisim
gosterdiginde etkisini surdlrebilir. Tlrkiye’de de tiyatro ¢agin estetik ruhunu
yakalama ve arama siirecine girdiginde, grotesk olanin bu toplumda ne oldugu

uzerine daha ¢ok s6z sdylenebilir.
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