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ONSOZ

Yazi bugiin diiz bir metin olmaktan ¢ikip, gorsel bir dille grafik tasarim olgusu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipografi, ¢esitli tasarim elemanlar1 kullanilarak,
yaziyt hem gorsel hem de fonksiyonel diizenlemelerle bir tasarim dili ve
anlayist haline getiren bir sanattir. Tipografi bu haliyle grafik tasarim i¢inde
onemli bir yer edinmis ve giliniimiiz kiiltliriinliin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmisgtir.

Bu tez c¢alismasinda; tipografi, yazi tasarimina Onciilik yapmis sanatgilarin
1s18inda, tasarim kavraminin ortaya ¢iktigr donemden itibaren giiniimiize kadar
ulasan stireci, olusumu ve gelisimi incelenerek ortaya konmustur.

Tez ¢alismam boyunca benden bilgi ve Onerilerini esirgemeden, sabir ve destek
ile yol gosteren degerli danismanim Prof. Mehmet Resat BASAR'a, biitiin bu
siire¢ icinde yanimda olarak motive olmami saglayan canim dostlarima, maddi
ve manevi biitiin destegi ile gilic kaynagim olan canim aileme sonsuz sevgi,
sayg1 ve tesekkiirlerimi sunarim.
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GRAFIK TASARIM TARIHINDE TiPOGRAFI

OZET

Grafik tasarim, bir ylizey organizasyonu olarak, temel gorsel olgiitleri icerdigi
gibi dogrudan resim ve isaret icerikli parametreleri de i¢inde barindirir. Grafik
tasarimin hedeflenen etkiye ulasabilmesi igin, nasil illiistrasyon, fotograf gibi
imaj gereksinimleri s6z konusuysa, tipografik 6gelere de ayni derecede ihtiyag
duyulmaktadir. Bilgi aktarimini grafik tasarim olgusundan ayiramadigimiz igin,
yazi, dolayisiyla tipografi dnemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Grafik tasarimin tarihine baktigimizda kolaylikla gorebilecegimiz tipografik
unsurlar, elbette tarihsel agidan da ¢ok Onemli bir yer tutmaktadir. Resim
tarihiyle 6zdes bir gecmise sahip olan grafik tasarimda tipografik ozellikler, el
yazma eserlerden baslayarak baski tekniklerinin gelismesiyle beraber tasarim
olgusunun i¢indeki yerini saglamlastirmistir. Magaralardaki duvar resimlerinin
bilgi ve isaret iletimi olarak degerlendirilmesinden baslayarak, Mezopotamya ve
Eski Misir uygarliklarinda yazinin resimsel unsurlar igermesi, tipografinin
Ozlinde gorsel bir dil olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.
Uzak dogu alfabelerinde de halihazirda resimsel unsurlarla iletisimin saglaniyor
olmasi, tipografinin gorsel-resimsel kokenlere dayandigini gosteren en dnemli
kanittir.

Gelisimini disiplinler aras1 kaynaklara dayandirabilecegimiz tipografinin
tarihsel siirecinde matbaanin icadi oldukca onemli bir donemegtir. El yazmasi
kaynaklarla yayginlastirilmaya calisilan bilgi, bu yeni icatla ¢ok daha hizh
yayillmaya baslamis, tipografik iiretim teknolojik bir hal almistir. Hurufat
sistemiyle olusturulan fontlar, satirlar ve mizanpajlar tipografinin grafik
diizenlemede vazgecilmezligini pekistirmistir. Sanayi Devrimi ile daha biiyiik
donlisim ve degisimler gegiren tipografi, yirminci yilizyilda inanilmaz font
cesitliligiyle grafik tasarim alaninda neredeyse farkli ve 6zgiin bir yaraticilik
alani haline gelmistir.

Bu nedenle tipografiyi oncelikli olarak goren tasarimcilar o6ne c¢ikmaya
baslamis, yazi ve yazi tasarimi 6nem kazanmistir. Gerek dilinyada, gerekse
Tirkiye’de tipografik tasarim hizli bir gelisim gostererek grafik tasarimin
gecerli oldugu tiim mecralarda etkili tasarimcilar ortaya ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Grafik Tasarim, Tipografi



TYPOGRAPHY IN THE HISTORY OF GRAPHIC DESIGN

ABSTRACT

As a surface organization graphic design contains not only the basic visual criteria
but also parameters such as illustration and symbols directly. To achieve the intended
effect in graphic design, typographic elements are also required as much as visual
image such as illustration and photo. Because we cannot distinguish the transmission
of information from a background in graphic design, the writing, therefore, emerges
as an important element in typography.

When we look at the history of graphic design, typographic elements, we can easily
see that, of course, occupies a very important place from the historical point of view.
The history of painting with an identical background in graphic design with
typographic features, together with the development of printing techniques starting
from the hand writing works of design has guaranteed its place in the phenomenon.
From the very beginning of wall paintings in the caves evaluated as transmission of
information and symbols, the pictorial elements of writing in Mesopotamian and
ancient Egyptian civilization reveal that typography should be considered, in itself,
as a visual language. The communication pictorial elements in far East alphabets is
the most crucial evidence that typography is based on visual-pictorial origin.

The invention of printing press has been a very crucial turning point in the historical
process of typography worse development could be based on the interdisciplinary
resources. The information being tried to be spread with the manuscript resources has
been to spread much faster and typographic production has replaced a technological
one. The type system created with fonts, lines, and has reinforced the indispensability
of typography in design arrangement. Undergoing greater transformation and change
with the Industrial Revolution, typography, with its font variety has become a field of
a different and unique creativity in graphic design in the 20th century.

Typography designers who see it as a priority, therefore, started to come forward,
writing and its design have gained importance. By showing a rapid development both
in Turkey and in the world typography has presented effective designers in the field
of a valid graphic design.

Keywords: Design, Graphic Design, Typography



1. GIRIS

Insanoglunun temelinde iletisim kurma ihtiyact vardir. Bu ihtiyacin
karsilanmas1 amaciyla magara duvarlarina yapilan ¢izimler, yazi serliveninin
baslangi¢ noktasi olarak goriilmektedir. Yazinin kesfi insanlik tarihi agisindan
bir doniim noktas1 kabul edilmektedir. Grafik Tasarim Tarihinde Tipografi
konulu bu tez ¢alismasi toplam {i¢ béliimden olusmaktadir. Birinci boliimiinde
tasarimin kendi icerisinde olusan dallari, tarihsel gelisimi ve tasarimin bir dali
olan grafik tasarimin tanimi, tarihsel siireci ve gelisim asamalar1 ele
alinmaktadir. Yazinin kesfine kadar olan siire¢te insanoglunun iletisim

ihtiyacini tasarim olgusuyla disavurumlari ele alinmaistir.

Ikinci béliimiinde ise yazinin gelisim siireci ve bu siire¢ iginden tipografinin
dogusuna, tipografi kavraminin tanimina, tipografinin tasarim alanindaki
etkilerine, Endiistri devriminin ve sonrasinin tipografinin gelisim siirecine
bulundugu katkilarina, tipografinin temel kavramlarina ve yazi karakteri

tlirlerine yer verilmektedir.

Yazi, bilgiyi saklamak amaciyla kullanilmaya baslanmis olsa da giiniimiizde
kullanim amaci ¢ok daha farkli boyutlara ulagmistir. Teknolojinin ilerlemesi
yasama bir ¢ok kolaylik ve yenilik sagladigi gibi tipografi alanina da biiyiik
katki saglamistir. Baskinin bulunmasiyla ve endiistri devriminin de etkisiyle
yazi yeni bir doneme girmistir. Yazinin daha kolay c¢ogaltilabiliyor olusu
yaziyla iletisimin artmasina sebep olmus ve dolayisiyla yazi tasarimlari
gelistirme ihtiyac1 da artmistir. Yazi artik metin olarak goriilmenin disina
cikarak bir sanat halini almis ve bugilin hayatimizin her alaninda varligim
siirdiiren tipografi sanati ortaya ¢ikmistir. Bu gerekgelerden dolayr ¢alismanin
ikinci boéliimiinde yazidan tipografiye gecis silireci incelenmis ve tipografinin

tanimi arastirilmistir.

Gutenberg'in metal harflerini tanimlamasi ile ortaya ¢ikan tipografi, her alan da

oldugu gibi gelisen teknolojinin etkisinde oldugu goriilmektedir. Dijital diinyaya



girilmesi tipografiye bir ¢ok kolaylik ve yenilik kazandirmistir. Yasamin
hizlanmas1 ve tiiketimin artmasi: beraberinde reklam ve ticaret alanindaki
rekabeti arttirmistir. Bu durumda tipografi ayr1 bir deger kazanmis ve hedef

kitle ile en kolay kurulan iletisim bi¢imi haline gelmistir.

Caligmanin {i¢lincii ve son bdliimiinde ise tipografinin gelisimine biiyiik katki
saglayan yazi tasarimi Onciileri, teknolojiyle birlikte gelisen ve degisen
tipografinin giincel durumu incelenmektedir. Bu boliimde, tipografi tarihinde
yaz1 tasariminin gelisimine katki saglamis oncii yazi tasarimcilari, trettikleri
yaz1 karakterlerinin incelenmesi ve tipografi tasariminin giincel durumu konu

edinmektedir.

Teknolojinin ilerlemesi yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasina ve kullanilan araglarin
degismesine neden olmustur. Kagit, kalem gibi araglar ile yapilan tasarimlar
gliniimiizde bilgisayar, tablet gibi dijital ortamlarda yapilmaktadir. Teknoloji
sayesinde tasarim yapmak daha kolay ve hizli hale gelmistir. Bu durum
tasarimlar1 da etkilemis ve artik tipografi tasarimlar1 {ic boyut, 6zel efekt, {ist

iste bindirme gibi ¢esitli tekniklerle tasarlanmaktadir.

Teknolojinin sagladig1 kolayliklar tipografi alanina bir ¢ok fayda sagliyor olsa
da olumsuz katkilar1 da mevcuttur. Ne yazik ki giliniimiizde tipografi
teknolojinin sagladigi kolayliklarla profesyonel olmayan kisilerin elinde
dejenere olmaya baslamistir. Ancak ¢ok sayida kotii drneginin karsimiza ¢ikiyor
olmasina ragmen iyi Ornekleriyle de yasantimizin neredeyse tamaminda yerini
almistir. Teknoloji gelismeye devam ettikge tipografi tasarimlar1 da yenilikler

kazanmaya devam edecek ve hayatimizin merkezinde olmayi siirdiirecektir.



2. TASARIM VE GRAFIK TASARIM

2.1 Tasarim

Tasarim; hayatimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis, gilinlilk yasantimizda
da siirekli karsimiza ¢ikan bir olgudur. Gerek yasami kolaylastirmak gerekse
yasam kalitesini arttirmak icin tasarima ihtiya¢c duyulmaktadir. Tabaktan,

kaleme kadar kullandigimiz her nesnede tasarim mevcuttur.

Tirk Dil Kurumunun Tiirk¢e sozliigiinde tasarimin tanimi1 (TDK sozliik, 2005:
1911) “olmas1 veya yapilmasi istenilen bir seyin zihinde aldigi bi¢cim", "bir
seyin bi¢imini zihinde canlandirmak, tasavvur etmek, dizayn etmek", "Daha
once algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya g¢ikan

kopyas1" seklinde bir kag ifade ile yapilmistir.

Tasarimin ansiklopedide gecen tanimi ise (Eczacibasi, 2008: 1476); "Tasari, bir
kimsenin yapmay1 diisiindiigli sey olmasi yada yapilmasi istenen bir seyin

zihinde aldig1 bi¢cim olarak kullanilmaktadir" olarak yapilmaktadir.

"Tasarim icin sOyle bir tamimlama en iyi anlattmidir: Gerekli olanin
arastirilmast ve bigimlendirecek kisinin yaratici 6zelliklerini de katarak ortaya
cikardigr bicim, sekil veya modeldir” (Ketenci ve Bilgili, 2006:277). Bu s6zden

yola ¢ikilarak tasarimin oldugu yerde yaraticiliginda var oldugu sdylenebilir.

Yaraticilik, tasarimi olusturan bir olgudur. Tasarim ve yaraticilik birbirinden
ayr1 diisiiniilemez. Tasarlamak i¢in bir diislince gerekir. Diislinceyi tasarima
dontistirmek icinde yaraticilik. "Yaraticilik kavrami ise, diisiince ve iiretim
asamalarindaki bu koordinasyonun en basarili bi¢cimde saglandigi ve
tasarimlanan {riine yiliklenen 'mesaj iletme' ya da ‘'hayati kolaylastirma'
gorevlerinin, estetik bir deger tasima ilkesine verecegi zararin en az diizeyde
tutuldugu bir silireci tanimlar" (Armutgu,2006:11). Bu noktada tasarim ve
yaraticiligin birbirini tamamlayan iki kavram oldugu goriilmektedir. Mesela bir
masanin tasarimi yapilirken ilk olarak zihinde taslagi olusturulur sonra

yaraticilik 0Ozelligi ile bu taslak gelistirilir ve {iretim asamasi gerceklesir.



Dolayistyla, tasarimi gelistirme asamasinin bir yaraticilik eylemi oldugu
soylenebilir. Ketenci ve Bilgili (2006: 277)'nin belirttikleri gibi; iinlii reklamct
Ivan Chermayeff, tasarimin zeka ve sanatsal yetenegin ortak bir {irliinii oldugunu
belirterek tasarimin yaraticilik ile yakin iligkisini anlatmaya ¢alismistir. Tasarim
yapilirken ozellikle diisiince ve iiretim asamalarinda zeka ve sanatsal yetenek
devrede olur. Diisiinme asamasini zeka, iiretim asamasini ise sanatsal yetenekler
yani yaraticilik kavrami desteklemektedir. Buradan sunu c¢ikartabiliriz: Bir

tasarim yaraticilik icermeden gerceklestirilemez.

Bir planlamanin bulundugu yerde tasarim kavraminin da var oldugu sdylemek
miimkiindiir. Mesela, bir yemek sofrasini hazirlarken bile tasarim agisindan
bazi sorularin yanitlanmasi gerekiyor. "Tasarim; bir model, kalip yada siisleme
yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir yapiya ve bu yap1 arkasinda bir
planlamaya sahip olmalidir" (Becer, 2008: 32). Planlamanin tasarim yapmay1

dogurdugunu ve tasarimin yagamin ayrilmaz bir parcasi oldugu goriilmektedir.

2.2 Tasarim Dallan

Tasarim, insanlarin hayatini kolaylastirmasi ve degistirmesi icin kullandig1 bir
olgudur. Tasarim, tasar1 kelimesinden tiiretilmistir. Tasarimlama, bir kisinin
yapmayi istedigi seyin onceden zihninde canlandirdigi bi¢imidir. Tasarim bir
nesnenin seklini ve islevini olusturmaktir. Tasarim iiriinleri amaclarina uygun

olarak tasarlanmay1 kapsadigi gibi estetik agidan da oldukg¢a dnemlidir.

Genis bir yelpazeye sahip olan tasarimin uygulanma alanlari; mekan tasarimi,
endiistriyel tasarim ve grafik tasarim olmak iizere ii¢ ana baslik altinda

incelenebilir.

2.2.1 Mekan tasarmmi

Mekan tasarimi; ¢evre tasarimi, mimari tasarim ve i¢ mekan tasarimi gibi
alanlar1 i¢ine alir. Cevre tasarimi, bina, peyzaj ve i¢ mekan tasarimini kapsayan
oldukg¢a genis bir ¢alisma alanidir. Cevre diizenleme projeleri, peyzaj tasarimi
olarak da gegen cevre tasariminin faaliyet alani i¢indedir. Mimari tasarim,;
giinliik yasamimizda siklikla karsilastigimiz mekanlar, yollar, binalar gibi bir
cok yapinin, belli bir estetik ve islevsellik algisina dayanilarak tasarlanmasidir.

I¢ mekan tasarimi ise, binalarin i¢ mekanlarinin planlanmasi, diizenlenmesi ve



tasarimindan olusmaktadir. "Bu alanlarda calisan tasarimcilarin en Onemli
gorevlerinden biri dayanikli, islevsel ve estetik olani bulmak ve tasarlamaktir"

(Ketenci ve Bilgili, 2006: 278).

2.2.2 Basim yayim tasarimi

M.O. 14.0001i yillarda yapilmis magara resimleri gorsel iletisimin ilk 6rnekleri
olarak kabul edilmektedir. Yazinin bulunmasiyla yazilan el yazmalari, dini
icerikli kitaplar ilk yayinlar olmaktadir. Gutenberg'in 1450 yilinda matbaayi icat
etmesi bir donlim noktas1 olarak goriilmektedir. Bu icat sayesinde, basim daha
kisa siirede yapilmaya ve baski isleri daha ucuza mal edilmeye baslanmis, kitap,
gazete, dergi gibi yayimlar ¢ogalmis ve bunlara bagli olarak grafik tasarim da

gelisim gdstermistir.

Giliniimiizde teknolojinin de gelismesi ile grafik tasarim tanimlamasi ve etkin
oldugu alan olabildigince genislemistir. Grafik tasarim; tipografi, serigrafi,
illistrasyon, logo tasarimi gibi bir ¢ok alana sahiptir. Bugiiniin grafik sanatgisi;
yillarca bu gorevi {lstlenen kaligrafi sanatgilarinin, baski ustalarinin ve

zanaat¢ilarinin gelenegini devam ettiren bir meslek adamidir.

2.2.3 Endiistriyel tasarim

Endiistri kelimesi sanayi kelimesiyle es anlamlidir. Sanayi kelimesinin anlami
sanat, zanaat kelimelerinden gelmektedir ve ustalik, beceriklilik gibi anlami
vardir. Endiistri devrimine kadar zanaat olarak kalan endiistri, ticaretin artmasi
ile ¢esitli dallara boliinmiistiir. Bugiin endiistri tasarimi, giinliik hayatimizda
siklikla karsilastigimiz elektronik iiriinler, beyaz esya, ambalaj, kalem, otomotiv
gibi birgok iretim tiiriinli kapsamaktadir. "Sosyal yasamimizi kolaylastiran,
cevremizde hep olmasi1 gereken ii¢ boyutlu nesneler; makineler, arag-gerecler,
mutfak malzemeleri, otomobiller, sanayide, iiretimde kullanilan bir¢ok techizat
vb. gibi bir ¢ok {iriin, endiistri tasarimcilari tarafindan bi¢imlendirilir. Endiistri
tasarimcilar1 tarafindan tasarimi yapilan bu ara¢ ve gereclerin ambalajlanmasi
asamasinda kullanilan ambalaj malzeme ve koruyucularinin tasarimi grafik
tasarimin c¢aligma alan1 igine girer" (Ketenci ve Bilgili, 2006). Endiistri
tasarimcilart iiretim alaninda yaptigi yenilikler ile endiistriyel tasarimin

ilerlemesine biiylik katk1 saglamaktadir.



2.3 Tasarimin Tarihi

Tasarim hayatimizin her alaninda yerini almis olduk¢a 6nemli bir kavramdir.
Genis uygulama alanlarina sahip olan, giinlik yasantimizda dahi her an
kullanmakta oldugumuz tasarimin asil dnemini ve hayatimizda nasil bu denli

yer edindigini anlamak i¢in tarihsel gelisimini incelemek gerekmektedir.

Insanoglunun tasarim giiciiniin kokenlerine ulasilmasinda yasanan giicliigiin,
insanin etrafin1 dnemli boyutta ilk ne zaman degistirmeye basladigi tam olarak
tespit edilememesinden kaynaklanmaktadir. Ancak tasarim yetenegini gelistiren
en gii¢li araglardan birinin, sekillendirme yoOniine sahip, ¢ok fonksiyonlu,
maharetli bir organ olan insan eli oldugu siiphesizdir. Bugiine kadar yapilan
aletler incelendiginde yapiminda elin islevinden ¢okca faydalanildigin1 gérmek

miimkiindiir. Tasarimin ortaya ¢ikmasinda insan eli en 6nemli araglardan biridir.

Tasarimin ortaya c¢ikmasinin ansiklopedide ele alinisina bakacak olursak

(Eczacibasi, 2008: 1476-1477);

"Tasarimin isaret etme, plan, proje, ama¢ anlamlarinda kullanisi16. yiizyilda;
resim, heykel, mimarlik, oyma sanati olarak ele alinis1 17. yiizyilda
goriilmektedir. Tasarimin bugiinkii anlamda, yaratici bir insan eylemi olarak ele
alinisi 19.yy ortalarina rastlamaktadir. 20'nci ylizyil, tasarim ve teknoloji
kavramlarinin da anlamlarini degistirmistir. Bu nedenle tasarim kavrami her
¢esit nesnenin ve diislincenin insan tarafindan olusturulmasi anlaminda
kullanilmaktadir. ‘Kentsel tasarim’, ‘mimari tasarim’, ‘mihendislik tasarimi1’,
‘makine tasarimi’, ‘endiistri Urinleri tasarimi’, ‘cam tasarimi’, ‘seramik
tasarimi’, ‘grafik tasarim’ vb, yeni kullanim alanlar1 arasindan secilmis bazi

orneklerdir".

2.4 Grafik Tasarimin Tarihi

2.4.1 Magara donemi

25.000 ile 20.000 yillarinda magara duvarlarina ¢izilen desenler tasarimin en
eski Ornekleridir. Bir mesaj iletme amact ile yapilan bu basit resimler teknik
ag¢idan ve Orneklerle giiniimiize kadar ulasmis miithis bir biitiinliiktiir. "1.0O.
18.000 yillarinda, magara duvarlarina el izi ¢ikarmak i¢in kirmizi, siyah ve sari

pigmentlerden yararlanilmistir. Giiney Fransa'da Lascaux'da bulunan magara



resimleri ise 1.0. 15.000 yillarina aittir. Gerek Lascaux'daki, gerekse Kuzey
Ispanya'da Altamira'da bulunan magaralardaki boga ve bizon betimlemelerinde
sasirtict bir stilizasyon ustaligir gizlidir" (Becer, 2008: 84). Anlasiliyor ki,
glinlimiizde hala kullanilmakta olan stilizasyon yonteminin ilk izlerini iletisim
ihtiyacin1 karsilamak amaciyla ortaya ¢ikarildigini ilk ¢agda goriiyoruz.
Yaraticiligin insanoglunun temelinde var oldugu, iletisim kurma ihtiyacinin

cesitli yontemler dogurarak bunu karsilamaya siiriikledigi sdylenebilir.

Bir mesaj iletme ihtiyaci dogrultusunda magara duvarlarina, ilkel araglar ile
yalin resimler ¢izilmistir. Bu ¢izilen resimler insanoglunun gerceklestirdigi ilk
ve en basit gorsel iletisim seklidir. "Altamira magarasinda bulunan duvar
resimleri, kalem bi¢imine yakin sekillerde yontulmus toprak veya tas ¢ubuklarla
yapilmistir. Renk olarak yalniz kirmizi, sar1 ve siyah, kahverengi vardir"
(Giivemli, 2012).Az sayida renk kullanimlarindan, boyanin tiim renklerini heniiz
elde edemedikleri gézlemlenmektir. Boya elde etmek icin yeterli bilgiye sahip
olmak gereklidir. Renklerin hangi maddelerden elde edilecegi, gerekli
maddelere nereden ulasilacagi ve bunun gibi bir c¢ok detayin bilinmesi
gerekmektedir. Zamanla bu bilgilerin tamamina, yapilan kesifler sonucunda
ulasildigr goriilmiistiir. "Fransa’da Lascaux Magarasi’nda boya hazirlamak i¢in
kullanilan tas havanlar ve 150’den fazla mineral ¢esidi bulundu. Boya yaparken
mineral tozlari, bitkisel veya hayvansal yaglarla karistirilarak kullaniliyordu.
Resim yapilirken firca ve kus tiyleri kullanilmist1"
(http://www .uralakbulut.com.tr, 2006). Zaman igerisinde kullanilan araglarda ve
boyalarda goriilen gelismelere bakildiginda iletisim kurma bi¢imi olarak magara
resimlerine daha ¢ok bagvuruldugu goriilmektedir. "Bu resimlerde av sahneleri
ve insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmig¢asina el resimleri vardi. Bu
resimler, imgelerin insan iizerinde etkisine iliskin sekil c¢izilerek yapilmis ilk
gorsel iletisim ornekleridir" (Ugar, 2004: 17). Tarithdncesi donemden giiniimiize
kadar ulagmis olan bu Ornekler bugiiniin amblem ve simge tasarimina 1s1k

tutmaktadir.



Sekil 2.1:Altamira Magarasi’ndaki bizon figiirii

Kaynak:http://www.educationthatinspires.ca/2018/10/12/teaching-the-story-from-day-one/

Sekil 2.2: Lascaux Magarasi’ndaki hayvan figiirleri

Kaynak: http://www.gazetemsi.com/sanatin-kokenlerine-inis-ve-altamiradaki-bizo-14974

Insanoglunun temelinde iletisim ihtiyacinin var oldugunu ve bundan yaraticilik
kavraminin dogdugunu goérmekteyiz. "Bir hayvani amblem ya da simge olarak
kullanmak iizere stilize etmeye kalkistigimizda, magara ressamlarinin bigimleri
yalinlastirmadaki {istiin yeteneklerini daha iyi fark ederiz" (Becer, 2008: 84). En
ilkel zamanlarda 6rneklerine rastlanilan stilizasyon tekniginin giliniimiizde hala
kullaniliyor olmas1 atalarimizin iistiin bir yaraticiliga sahip oldugunun kaniti

olarak gosterilebilir.

2.4.2 Mezopotamya uygarhgi

Insanoglu icin 6nemli bir gelisme olan magara resimlerinden sonraki biiyiik
adim ¢ivi yazist ile olmustur. Civi yazisinin, resim ile kurulan iletisimin
gelistirilerek yazi sistemine gecilmesi ve kullanilan ilk yazi sistemi olmasi
nedeniyle onemli bir yere sahiptir. Civi yazisi, daha gii¢lii bir iletisim kurmay1

saglamis ve daha yaygin bir iletisim tiirii haline gelmigtir.



Medeniyetlerin besigi olarak kabul edilen Mezopotamya Uygarligi, Ortadogu’da
Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan bolgede bulunan bir ¢ok kiiltiirii icinde
barindiran bir uygarhiktir. "Gliniimiizde Irak olarak bilinen bdlgedeki
Mezopotamya sanati MO 6. yiizylla kadar Siimer, Akad, Babil ve Asur
kiiltiirlerinden olusuyordu." (www.fikriyat.com, 2017). Ilk yaz1 sistemini
Mezopotamya Uygarliginin kurucularindan olan Siimerler‘in gelistirdigi
bilinmektedir. "Siimer dilinin kdkeni tam olarak bilinmemektedir. Ama IV.
Uruk doneminde bulundugu sanilan 'Civi Yazisi' insanlik tarihinin doéniim

noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir" (Becer, 2008: 85).

Civi yazisinin bulunmasi insanlar arasindaki iletisimi gii¢clendirmis ve bilgi
paylasiminin artmasina sebep olmustur. "Yazinin bulunusu, Siimer toplumunda
bir bilgi patlamasina yol a¢mis, sdzlesmeler, bilimsel ve edebi yapitlar kil
tabletler tizerine kaydedilmis, kiitiiphaneler kurulmustur. Tarihteki {inli
'Hamurabi Kanunlar1' da (1.0. 1930-1880) tas iizerine ¢ivi yazis1 ile yazilmistir"
(Becer, 2008: 86). Yazi, bilginin insanlar arasinda aktarilmasin1 kolaylastirmis

ve fiziki olarak da bilgiye ulagsmay1 saglamistir.
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Sekil 2.3: Siimerlere ait kil tablet lizerine resmedilmis bir ¢ivi yazisi
Kaynak:http://zamanicindebilim7.weebly.com/uploads/1/8/5/2/18527212/3439995.jpg?240

"Mezopotamya bolgesinde bolca kil vardir ve 1slak camur kaliplar {izerine
yazmak i¢in kullanilan yazi araci bir tarafi sivri bir tarafi kiit tahtadan yada ucu
oyulmus kamistan yapilma yazma aleti 'stilus' ya da 'kama'dir. Yazma aletinin

olusturdugu kalip c¢izgiler ¢ivi bigimine benzetildigi icin Latincede 'civi'



anlamina gelen 'cuneus' kdkiinden tiiremis olan 'cuneiform' (¢ivi yazisi) tanimi

kullanilmaktadir" (Sarikavak, 2009: 3).

Civi yazisi, ticaretle ilgilenen bir toplum olan Mezopotamya'nin i¢ ve dis
ticaretini kolaylastirmis ve yayilmasina sebep olmustur. "Yazi ile ugrasma ayri
bir meslek dali olan yazicilarin tekelindedir. Isaretleri kil tabletlerin iistiine
basmak da, silindir bi¢imli miihiirlere kazimak da yazicilarin isidir. Ortak yazi
cesitli Stimer boylarini birlestirir, aralarinda es bir kiiltiir olusturur. Tabletler ve
silindir miihiirler bu déoneme 6zgili bulgulardir”" (Sanat Tarihi, 1981: 25). Civi
yazist tarim ve hayvancilikta yapilan ticareti kolaylastirmis daha kalici ve
kullanigh bir iletisim kurulmasini saglamistir. Boylelikle ticaretin gelisiminde

de katkis1 olmustur.

"Civi yazisinin gelisimindeki ilk basamak piktogramlardir. Piktogramlar, bir
kavram yada sozciligii temsil eden ve resim 6zelligi tasiyan simgelerdir" (Becer,
2008: 85). Baska bir deyisle piktogram, bir objeyi, esyayi, kavrami, mekani
veya isleyisi sembollestirmektir. "Ilk &rnekleri, ¢ubuk iizerine ¢entikler, sonra
bir tablet ya da kil toprag tizerinde tek tiik ¢izgiler bigiminde olan bu simgeler,
giderek nesneler gibi eylemleri de ifade etmek iizere genellestirildi" (Tuncay,
2009). Bu simgelerin kil tabletler iizerine ¢izilmesinde kullanilan araglarda
zamanla gelisim gdstermistir. "1.O. 2500 yillarinda gelistirilen {iggen uglu
stylus'larla kil yiizeyine bastirilarak elde edilen imgeler, daha soyut bir
isaretleme sistemi olusturdular. Boylelikle resme dayali piktogramlar da ¢ivi
yazist adi verilen soyut simgelere doniistii. Bu simgeler zamanla diisiinceleri

(ideogram) ve sesleri (fonogram) ifade edecek bir diizeye ulastilar" (Becer,
2008: 85).

Mezopotamya'da bulunan bu kil tablet kimlik gdsteren bir semboldiir.
Incelendiginde, sol iist kdsede bir el sekli gdriilmektedir. Bu sekil birine iliskin

oldugunu ve diger tarimsal semboller ise kisinin ¢ift¢i oldugunu gostermektedir.

Boylelikle goriiliiyor ki ¢ivi yazisi, toplumun gelismesine biiyiikk bir katki
saglamistir. Gerek ticaret gerek yonetim gerekse egitim agisindan gelisilmesine

vesile oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 2.4: Mezopotamya'da bulunan kil tablet

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/3b/1b/d9/3b1bd9d7fe12707839b3c1a2139ee5
fc.jpg

2.4.3 Eski Misir Uygarhg

Becer (2008: 86)eserinde, Misir'da; Etiopya kokenli, hayvancilikla ugrasan
gocebe bir toplum ve ¢iftcilikle ugrasan Dogu Akdenizli bir grup olmak iizere
iki degisik toplumun varligindan bahsetmektedir. Ayrica bu toplum yapisinin
Eski Misir sanatinda siirekli bir degisime yol agmis oldugunu ve 1.0. 3100
yillarina kadar siirdiigiinii de sdylemektedir. I. Hanedan déneminin basladigi bu
donemde, Kral Menes Misir'1t yiiksek bir uygarlik diizeyine ¢ikarmis, yazi sanati

ve mimaride onemli gelismeler saglamistir.

Tarih Caglar’in1 baslatan devirlerden beri Nil bolgesinde yasamis olan
Misirhilar’in sanatlarinin kokii yazisindan da dncesine dayanmaktadir. Yazinin
geemisi incelendiginde resimsel yapt ve benzetme yoOntemiyle sembolik
bicimlerin etkin oldugu goriilmektedir. Koklii bir ge¢mise sahip olan Misir
sanati da sembolik yapiya sahip olan kendine ait bir yazi gelistirmistir.
"Gosterge yazilar ve resimyazilar (piktogramlar) gibi farkli siireglerden gecen
yazi, Misir Uygarliginda i¢inde sembollerin yogun kullanildigi hiyeroglif adi
verilen, isaretler yerine resimsel simgelerin bulundugu bir sekilde karsimiza

cikt1" (Becer, 2008).
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Sekil 2.5: Eski Misir Uygarligina ait bir hiyeroglif

Kaynak:http://antiqworld.blogcu.com/dil-ve-yazi-eski-misir/3639146

Muisirlilar igin "Sanat c¢ogunlukla insanlara mezarlarinda eslik etmek {izere
yapilan bir etkinlikti. Heykeller ruhlarin barinagiydi, resim ve kabartma
heykellerle  birlikte  Oliilerin  hayatlarin1  saklamayr  amacgliyorlard1”
(www.fikriyat.com, 2017). Misirlilar tanrinin sézleri olarak da adlandirdiklar
hiyeroglif yaziy1 onlara tanrinin verdigine inaniyorlardi ve kutsal goriiyorlardi.
"Misirlilar mezarlara yakin yerde bulunan insan ve hayvan hiyerogliflerinin
zamanla canlanarak oliilere kotiiliik edeceklerine inaniyorlardi" (Becer, 2008:
86). Hiyeroglifin 1ilahi gii¢ ile baglantili bir iletisim tiri olduguna

inandiklarindan hiyeroglif yaziy1 en ¢ok mezarlar iizerinde kullanmiglardir.

"MO 3000'lerde Misir uygarliginda bir fikri veya bir nesneyi anlatmak igin
seslerin resimsel isaretlerini ardisik olarak yazdiklar1 "kartus" diye adlandirilan
bir sistem kullanilmaktaydi. Cercevelerin icine dizerek bir cesit resim yazi
seklinde tasarlanan Ornekteki (Sekil 2.6) resim-yaz1 "kleopatra" anlamindadir”
(Ugar, 2004: 20). Ugar (2004),bahsi gecen kitabinda Avusturyali felsefeci ve
toplum kuramcisi olan Otto Neurath'in Misir duvar resimlerinden etkilendigini,
resimlerin detaylardan ve boyuttan yoksun kaba g¢izimler olmasina ragmen
bilgisel oldugu ve Onemli bir anlatim giiciine sahip oldugunu tespit ettigini

soylemektedir.
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Sekil 2.6: Eski Misir Uygarligina ait Kleopatra anlamina gelen bir hiyeroglif
Kaynak:Ugar, Tevfik Fikret (2004): Gorsel Iletisim Ve Grafik Tasarim. inkilap Kitabevi, Istanbul

Hiyeroglif yazi ile birlikte yazinin kullanim alanlar1 da genislemistir. "Misir
piramitlerinin duvarlarina oyularak yazilan ve konular1 genellikle 6liim sonrasi
yasantiyla ilgili olan uzun metinler Yeni krallik devrinde (1.0. 1580) papiriisler
tizerine kaydedilmeye baslamistir" (Becer, 2008: 87). Hiyeroglif yazi
kullanildik¢a kullanilan araglarda da degisim goriilmiistiir. Onceleri yaz1 araci
olarak tas ve agac kullanilirken artik papiriis ve firca kullanilmaya baslanilmisti.
"Boylece yaziyla iletisim aracinda uzay ic¢inde 'tasinabilirlik' kolaylig1 saglandi.
Papiriis kiitiiphaneleri kuruldu. Yazi sanatinin bu gelisimiyle katiplik meslegi
gelisti. Hiyeroglif once ger¢cek objeleri anlatti, ardindan fikirler ve heceleri
anlatmak i¢in kullanild1" (www.beycan.net, 2016). Bdylelikle insanlarin
etrafindakileri resmetme yonteminden yola ¢ikarak gelisen yazi artik fikirleri,

diisiinceleri aktarmaya da baslayarak gelisim gostermistir.

fletisim acisindan biiyiik bir gelisme saglayan papiriis kagidi bir kac¢ asama ile
elde edilmedir. "Bir bataklik bitkisi olan papiriisiin govdesinden elde edilen
tabakalar 1slatilarak doviiliiyor ve yan yana eklenerek kurutuluyordu. Kuruyan
papiriis yiizeyi daha sonra parlatilarak rulo haline getiriliyordu. Papiriis iizerine
yaz1 yazmada kullanilan siyah ve kirmizi renkteki miirekkepler ise komiir ve
demir cevherlerinden elde edilmekteydi" (Becer, 2008: 87). Bilgi ve ¢aba ile

elde edilen Papiriis ¢ok kiymet gérmiis ve tarih boyunca da kullanilmistir.
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Sekil 2.7: Misirda papiriis iizerine resimlenen "Oliiniin Kitabi1’ndan bir sahne
Kaynak:http://www.noischimbamromania.ro/category/pamantul/

Hiyeroglif yazinin yapisi incelendiginde piktogramlardan ve ideogramlardan
olustugu goriilmektedir. Misirlilar bunlarin ses olarak karsiligini kendilerine
O0zgli bir sekilde veriyorlardi. "Eski misirlilar hem ses¢il, hemde ideografik
(kavram yazisal) karakterlere sahip bir yazi sistemi kullaniyordu. Bu karisimin
en eski sekli, Ptolemanios zamaninda kullanilan en yeni seklinden ¢ok da farkli
degildi. Sescil gostergelerde ve ayni anlamlar1 tasiyan ideogramlarda karsimiza
cikan sekil ve benzerliklerden, yazinin ilk zamanlarinda, ses¢il gostergelerle
ideogramlarin 6zdes olduklar1 sonucunu g¢ikarabiliriz" (Ugar, 2004: 71-72).
Ayrica Ugar, kitabinda (2004: 25) Lee Barry'den soyle bir alinti yapmuistir:
"Misir hiyeroglifleri, resim yazilardan ideogramlara (biiyiik 6l¢iide soyut, fikir
ifade eden isaretler; ancak bu isaretlerde ses degeri tasiyan izlerde goriilebilir)
ve oradan da fonogramlara (ses isaretlerine) dogru gelisti". Bu agiklamalardan
yola ¢ikarak Misir hiyerogliflerinin ilk alfabenin temelini olusturdugu da

soylenebilir.

2.4.4 Cin sanati

4000 yillik bir siirecte kendine 6zgii bir degere sahip olan Cin sanati, disaridan
onemli bir etki almaksizin kendini korumustur. Cin sanatinda resim ile yazi iki
ana iletisim bi¢imi olarak tarihi boyunca kullanimini siirdiirmiistiir. "Cinlinin
biitiin ¢abas1 gelenegi siirdiirmeydi. Cin sanatinin lirik ve empresyonist anlatimi,
bir anlik goriiniimii dondurmadan yakalama cabasi, sonsuzlugu iginde derinligi

sis perdeleriyle vermeye ¢alisan atmosfer ve 1sik ressamligi, kusaktan kusaga
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iletilen ve pek az degisiklige ugrayarak tekrarlayan belli 6rneklere bagl kalir"

(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2012: 32-36).

Cin'de yaz1 ve resim birbirine bagli iki sanat olarak goriilmektedir. Oyle ki,
"Cincede yazi tistadiyla ressam, ayni sdzciik altinda ifade edilmistir. Bu
bakimdan Cin yazisina fir¢a resmi gibi dnem verildigini goriiyoruz. Denilebilir

ki, Cin kiltiirii resimde yazisal ¢izim ve boyamay: ilk kesfeden bir gelisme

gostermistir" (Turani, 2013).

Sekil 2.8: Cin sanatina ait bir resim
Kaynak:https://mygoodthingstoday.com/gong-fu-tea/contact-us/

Cin'in geleneklerine ve sanatina olduk¢a bagli bir toplum oldugu goriilmektedir.
Cinliler kendilerini hem resimde hem de kaligrafide gelistirmislerdir. Geleneklerine
bagliliklariyla da sanatlarini giiniimiize kadar tagimislardir.

Cin sanatinda kullanilan teknik ve araglarin resim ve yazidaki farkli tesiri
goriilmektedir. "Kullanilan malzemelerin baslicalari; Dort Hazine olarak
nitelendirilen fir¢a, mirekkep cubugu, mirekkep tasi ve kagittir. Firca
yapiminda keci, geyik, at, kurt tilki ve tavsan gibi hayvanlarin killarindan
yararlanilmistir. Resim ve kaligrafide kullanilan miirekkeplerin yapiminda ise
hayvansal ve bitkisel yaglar ile keresteden elde edilen karbon kullaniliyordu"
(Becer, 2008: 87). Cin sanat1 ile birlikte yazida ve resimde kullanilan araglarin

gelisim gosterdigi ve ¢esitliliginin arttif1 goriilmektedir.
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Cin sanatinda, resim ve yazi ile kisiligin disavurumunun daha c¢ok oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ressamin fir¢a kullanimi duygularinin ve karakterini
yansimalarint tasimaktadir. "Cin yazist sulu miirekkep kullanarak fir¢ayla
yazildigindan kisisel karakteri ve heyecan1 da yansitmaktadir. Iste ayni1 fircayla
yapilan resimde bu firca tusu ifadesi kendine 06zgii resimsel bir anlatim
olmaktadir" (Turani, 2013). Bir nevi fir¢ayla yapilan resim veya yazilan yazi

ressamin kimligi olma niteligine sahiptir.

Ozel bir anlatim giiciine sahip olan Cin sanati kendine has bir iislup
kullanmaktadir. "Cin ressami kagidi orselemeden, rahat fir¢a vuruslariyla
calisir. Suluboya resimlerinde firca, nesne gorintiisii iizerinde dolasir. Bu
ylizden de anlatim fir¢a dilindedir" (Turani, 2013). Fir¢a kullanimi ile gii¢lii bir
duygu aktarimi saglanmaktadir. Fircanin akisi ile kendini harmanlayan ressam,
i¢ diinyasini 6zgiin bir dille resmedebilmektedir. "Cin kaligrafisi bir taraftan
asirt bir disiplin, diger taraftan oldukca rahat ve akici bir firga iislubu
gerektiriyordu. Kaligrafi sanat1 diinyanin hi¢ bir yerinde, estetik bir disa vurum
araci olarak, Cin'deki akici iisluba ulasamamistir" (Becer, 2008: 88). Goriildiigi
gibi Cin sanatinda fircanin serbest birakilmasiyla ortaya ¢ikan bir duygu
anlatimi s6z konusudur. Resimlerindeki ve yazilarindaki ¢izgilerinin naifliginin

duygularin disavurumu olmaktadir.

"Cin'de Kanji (Cin harfi) kavramsal, sembolik anlamlari da biinyesinde
barindiran bir yapida gelisti. Cinlilerin gelistirdigi Kanji yazim sistemi,
Stimerlerin kullandig1 sistem yazinin gelismesinde ve yayginlik kazanmasinda

o6nemli bir rol oynadi" (Ugar, 2004: 72).
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Sekil 2.9: Cin Alfabesi (kanji)
Kaynak:http://bilgikirintilari.com/cin-yazisi-ile-turkce-akraba-mi/9674

Arastirmalara gore ilk kagit elde eden uygarlik Cin olmustur. Yapilan arastirma
ve cabalar ile ¢esitli maddelerin karisimindan elde edilen hamurlar1 kurutarak ve
cesitli islemlerden gecirerek kagit elde ediyorlardi. "MO 105 yilinda imparator
Ho-Ti zamaninda Tsi'ai Lun adinda birinin aga¢ mantar1 ve ipek parcalarinin
karisimiyla kagit hamuru yaptigi, sonra bu bilesimi hasir iizerinde kurutarak bir
cesit kagit olusturdugu bilinmektedir" (Ugar, 2004: 97). Baska kaynaklara gore
Tsi'ai Lun'un agag¢ kabuklari, bez parcalar1 ve diger lifli malzemeleri kullanarak
da kagit hamuru elde ettigi soylenmektedir. Bu sekilde hazirlanan ve kurutulan
hamurlardan kagit tabakalar1 elde ediliyordu. "Elde edilen kagit tabakalar1 daha
sonra art arda yapistirilarak rulo yapiliyor ve bir ¢ita yada fildisi ¢ubuk iizerine
sartliyordu" (Becer, 2008: 88). Cesitli islemler ile elde edilen kagidin, bilgi
saklama paylagsma ve tasima acisindan sagladigi kolaylik ile uzun yillarca
kullanim1 saglanmistir. Yaziyla birlikte gelismekte olan kagidin iletisim
acisindan 6nemi de gitgide artmis ve giiniimiizde de vazgeg¢ilmez bir iletisim

araci haline gelmistir.

Matbaanin kesfi 1450 yilinda Johannes Gutenberg tarafindan gergeklestigi kabul
gorse de aslinda baskinin kesfi ¢ok daha Oncesine dayanmaktadir. Cin'de
kagidin elde edilmesinden sonra bir ¢esit baski teknigi de gelistirilmistir. Kumas
baskis1 yapmak i¢in ahsaplarin oyulmasi ile baslanilan baski teknigi daha sonra

Budist metinlerin iiretimi i¢in kullanilmaya baslandi. "Cin kaligrafisi ve yazi
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stili ahsap bloklarin kullanilmasina uygundu. Cincede her bir karakter ayri
anlam tasiyordu ve karakterler arasindaki bosluk cok da kritik degildi. Bu
sayede sayisit on binleri bulan Cin karakterleri sayisal bir zorluk tasisa da
birimsel olarak bilesimi aralarindaki esit bosluk sayesinde zor olmuyordu"
(Ugar, 2004: 98). Bu teknik ile basimi yapilan ilk el yazmasi eser Buda'nin
'Diamond Sutra' (Sekil 2.10) adli yapitidir. Cin klasik yapitlarindan olan Elmas

Sutra, bilinen en eski kalip baski kitaptir.

Sekil 2.10: Diamond Sutra (Elmas Sutra)

Kaynak:http://ultadin.com/2016/10/11/diamond-sutra-first-printed-book-11-may-868-ce/
2.5 Tasarim Ilkeleri ve Grafik Tasarim

Gorsel bir iletisim sanat1 olan grafik tasarimin temel amaci bir mesaj1 iletmek
veya bir irlinii tanitmaktir. Ayn1 zamanda fikirlerin, bilgilerin gorsel bir sanat
haline getirilerek iletilmesidir de diyebiliriz. Grafik tasarim oldukg¢a yaygin ve
uygulamali bir sanattir. {letilmek istenilen mesajin etkili, estetik ve agiklayici
bir sekilde aktarilmasini saglayan bir aragtir. "Grafik tasarimda asil amacin bir
mesaj1 alictya gorsel bir ifade ile ulastirmak ve en etkili sekilde algilamasini
saglamaktir" (Glindem, 1995: 119). Grafik tasarimin, sanatsal 6geleri kullanarak

bir mesaj ileten iletisim bi¢imi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Fikirleri, grafik tasarim ile gorsellestirmek i¢in esas olarak iletisim kurmak
amaglanmalidir. Hedef kitle ile ortak bir dil saglanarak iletisim basarali bir
sekilde gerceklestirilebilir. Iletilmek istenilen mesajin aliciya algilayabilecegi

bir sekilde gorsellestirilerek sunulmasi ile dogru bir iletisim saglanabilir.
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"Grafik tasarim fikirleri, kavramlari, metin ve gorselleri alarak onlar1 baski,
elektronik veya diger siireclerden gegirip gorsel anlamda g¢arpict bir bigimde
sunar. Iletisim siirecinin kolaylasmas1 adina, igerige diizen ve yap1 saglarken
mesajin hedef kitle tarafindan alinmasi ve anlasilmasina yardimci olur"
(Ambrose ve Harris, 2012: 10). Grafik tasarim, iletisimi kolaylastiran ve hedef

kitle ile etkili bir iletisim kurulmasini saglayan 6nemli bir aragtir.

"Kagit veya benzeri materyaller lizerine ¢esitli baski tekniklerini kullanilarak
aktarilan basili malzemeler, afisler, kitaplar, dergiler, brosiirler, bilgi ve uyari
isaretlerinin tasarimi, grafik tasarimin alani i¢indedir. Grafik tasarimin amaci da
diger dallarda oldugu gibi estetik kaliteyi en anlamli sekilde kullanarak iletisim
etkinligini en iist diizeye ¢ikarmaktir" (Ketenci ve Bilgili, 2006: 278). Bu amag
dogrultusunda tasarimcit c¢esitli unsurlar1 bilingli olarak ele almaktadir. "Bir
tasarim, felsefi, estetik, duyumsal, duygusal veya siyasi bir dogaya sahip
olabilir" (Ambrose ve Harris, 2012: 10). Grafik tasarim genis teknik ve dallara
sahip, bir ¢ok alani i¢ine alan, siirekli edinilen yenilikler ile gelismekte olan

etkili bir iletisim dalidir.

Grafik tasarim hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Kahve igmeye
gidilen kafenin pecetesindeki logo, tisortlerin iizerinde basili olan motifler,
glinliik yasantimizda siirekli gordiigiimiiz ve edindigimiz kitap, dergi, afis,
brosiir vb. gibi iriinlerin hepsi bir grafik tasarim iriinidir. Kafamizi
cevirdigimiz her yerde mutlaka bir grafik lirliinliyle karsilasmaktayiz. Boylelikle
iletisim ihtiyactmizin biiylik bir kisminit bu sekilde karsiladigimizi ve grafik

tasarimin hayatimizda ne denli 6nemli bir yer edindigini gérmekteyiz.

Grafik tasarimda iletisim esas alinir ve iletilmek istenen mesaj direk sz yerine
farkli yontemler ile en etkili bigimde alict tarafindan algilanmasi
hedeflenmektedir. "Grafik tasarimin dili s6ze dayali iletisim giicliniin Oniine
gecmektedir. Ayni1 dili konusamayan, yazamayan insanlarin grafik tasarimin
ortak dilini kullanarak iletisim saglayabilmeleri bunun en agik Ornegidir"
(Isingor vd., 1986: 152). Bu yonii ile grafik tasarimin evrensel bir dil oldugunu
soylemek miimkiindiir. Insanlar arasinda ne kadar farklilik olsa da grafik

tasarimda ortak bir dil olusturularak iletisim saglanmasi miimkiindiir.
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3. TASARIMDA TiPOGRAFiK YAKLASIMLAR

3.1 Tipografinin Dogusu

3.1.1 Yazinin gelisimi

M.O. 15000'li yillarda magara duvarlarina yapilan resimler iletisimin en eski
ornekleri olarak kabul edilmektedir. Zaman igerisinde daha fazla mesaj iletme
ihtiyact dogrultusunda duvar resimlerinden yaziya gecis saglanmis ve iletisim
farkli bir boyuta taginmistir. Resimsel yazilar ve piktogramlar kullanilarak
olusturulan yazi ile daha kalici, aktarilabilir ve okunabilir bir iletisim tiirii
olusturulmustur. Boylelikle giindelik ihtiyaglar1 karsilamak amaci ile ortaya
cikan piktogramlar zaman igersinde duygu ve diisiince gibi daha fazla anlam
barindiran bir ifade bi¢imi haline getirilmistir. Cesitli piktogramlarin

birlesimiyle olusturulan yazi ile daha genis bir ifade bi¢imi olusmustur.

Yazinin temel ihtiyaglarin karsilanmasi amaciyla ortaya ciktigi, yapilan gesitli
arastirmalar ile One siirlilmistiir. Yaziyr ilk olarak Siimerlerin kesfettigi ve
insanlik adina 6nemli bir gelisme oldugu bilinmektedir. "Siimerler, biitiin
yiyecek maddelerini ziggurat adini verdikleri tapinaklarda depo ediyorlardi.
Yapilan kazilarda ortaya c¢ikan buluntular, tapinaklardaki yiyecek stoklarini
kaydetme ihtiyacindan yazinin bulundugunu gostermektedir” (Becer, 2008: 85).
Insanoglunun temelinde gevresi ile iletisim kurma ihtiyaci vardir. Giindelik
hayatin siirdiirilmesi i¢in de iletisime ihtiyag duyulmaktadir. Yazi, bu
ihtiyaglarin karsilanmasi1 dogrultusunda Siimerler tarafindan ortaya ¢ikmis ve
iletisim adina dnemli bir ara¢ olmustur. "Siimerler ilkyazi sistemini gelistiren
toplumdur. IV. Uruk doneminde bulundugu sanilan ‘¢ivi yazisi’ insanlik
tarithinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir" (Becer, 2008:

85).
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Sekil 3.1: Civi Yazisi

Kaynak: http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/civi-yazisi-162

Yazinin gelismesinde en 6dnemli adim olan Civi yazisi, degisik anlamlar igeren
ideogramlarin mevcut oldugu bir yazi tiiriidiir. "Eski Siimer yazisinda sayilari ve
adlar1 belirtmek i¢in geometrik sekiller, nesneleri belirtmek icin de bu
nesnelerin  kaliplagsmis resimleri kullanilir" (Uygungéz, 1996: 9). Somut
kavramlar: anlatan bir resim yazi olan ¢ivi yazisi, zamanla basitleserek ve soyut

kavramlari da i¢ine alarak gelisim gosterdigi gozlemlenmistir.

Onemli bir iletisim kaynag: haline gelen ¢ivi yazisi, kullanildikca gelismekte ve
yayginlagmaktadir. "Civiyazis1 gostergeleri biitiin Mezopotamya’ya yayilirken,
uzak Cin’den yakin Misir’a kadar bir¢ok yerde farkli yazi sistemleri dogmakta
ve gelismektedir" (Jean, 2002: 25).Bu durumdan, iletisim ihtiyacinin yazi ile

kargilanmas1 yazi sistemlerinin gelismesine sebep oldugu goriilmektedir.

Yazi sisteminde bir diger dnemli gelismede Eski Misir'da gosterigli bliyiik tas
anitlar slisleyen hiyerogliflerdir. "Kelimenin asli Yunanca olup, Misir dilindeki
“tanrinin sozleri” deyiminin ¢evirisidir. Hiyeroglifler muhtemelen siilaleler
oncesi donemin sonlarinda ortaya cikmistir" (Ketenci, Bilgili, 2006: 33).
Hiyeroglif yazinin onlara tanrinin bir armagani olduguna inaniyorlardi ve kutsal
goriiyorlard. "Bilinen ilk hiyeroglif 1.0. 3100 yillarina aittir. Hiyeroglif yazilar
Misir disinda baska hi¢bir uygarlikla baglantis1 olmayan bir sisteme sahiptir.
Maisir sanati ile hiyeroglif yazi arasinda Tanrisal giiciin, kudretin goérsel yorumu

acisindan benzerlikler bulunmaktadir" (Becer, 1999: 86). Misir sanati
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incelendiginde, yapilan eserlerin islevinin ve amacinin dini torenlerde ilahi bir
varlik olarak kullanilmasi oldugu goriilmektedir. Hiyeroglif yazilar benzer

amaglar dogrultusunda kullanilmakta ve ilahi olarak kabul edilmektedir.

Hiyeroglifler baslarda biiyiik tas anitlara yaziliyordu ve sonralar kiiciik taslar
lizerine de yazilmaya baslanmisti. "Misirlilar mezarlara yakin yerlerde bulunan
insan ve hayvan hiyerogliflerinin zamanla canlanarak olilere kotiiliik
edeceklerine inaniyorlardi. Hiyerogliflerin ilk uygulandigi yilizeyler, taslardir.
Yaziyr olusturan hatlar tas iizerine algak ya da yiiksek kabartma olarak
oyuluyordu. Bu tiir yazilar c¢ogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda
kullanilmistir" (Becer, 1999: 86-87). Misirlilar hiyeroglifleri kutsal olarak
goriildiigii ve tanri ile insan arasinda bir iletisim olduguna inandiklar1 igin

tapinaklar ve mezarlar iizerinde kullanmislardir.

Sekil 3.2: Hiyeroglif Yaz1

Kaynak:http://www.fizikmuh.com/hiyeroglif-yazisinin-ozellikleri/

Her isareti belli bir sesi veya nesneyi temsil eden hiyeroglifler, resim 6zelligi
tasiyan ve yazi islevi goren isaretlerdir. Siimer yazisindan ayrilan yonii ise, ses
ve fikirleri de i¢eren sembollerden olusmasidir. Hiyeroglif yazilar genellikle

sagdan sola okunmaktadir. Okuma yonii insan ve kus egilimi ile belirlenmekte
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olup yukaridan asagiya veya sira ile sagdan sola hemen sonraki satirinda da

soldan saga seklinde de okunabilmektedir.

Alfabenin bulunmasi yazili iletisim acgisindan biliylik bir gelisme olarak
gorilmektedir. Baz1 kaynaklarda alfabenin kdkeninin eski Girit piktogramlarina
dayandig1 soylenmektedir. "Soyut sekillere sahip ilk alfabe 22 harften olusmus
ve 1.O. 1500 yilinda kullanilmistir. Seslerin sekil kalibina dékiilmiis hallerine
'harf'; bir dilde kullanilan harf ve isaretlerin tiimiiniin meydana getirdigi sirali
topluluga da 'alfabe' denilmistir" (Ergin, 1970). Ancak c¢ogu kaynakta da ilk
alfabenin Fenikeliler tarafindan bulundugu belirtilmektedir. Alfabenin hangi
ulus tarafindan bulundugu kesinlik kazanmamis olsa da Fenikelilerin alfabenin
olusumunda ve yayginlagmasinda biiyiik etkisi bulunmaktadir. "Denizci bir
kavim olan Fenikeliler, alfabenin olusumunda ve yayilmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Tarih devresi ig¢inde birbirini takiben resimden yazi, ciimle anlatan
yazi, kelime ses yazi, hece sayisi devrinden sonra harf yazi, yani alfabetik yazi
devrimine sira gelmistir" (Banguoglu, 1941). Bu gelismelerle, yaz1 dilin araci
haline gelmis ve yasamin vazgecilmez bir parcast olmustur. Ayni zamanda
Fenike alfabesi, bugiin yaygin olarak kullanilmakta olan Latin alfabesi, Arap

alfabesi ve Kiril alfabesi gibi bir ¢ok alfabenin ilham kaynagi olmustur.
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Sekil 3.3: Fenike Alfabesi
Kaynak:http://www.sanatinoykusu.com/fenikeliler-mo3000/

Fenikelilere ismini veren Yunanlilardir ve Heredot Yunanlilara yaziy1
kazandiran uygarligin Fenikeliler oldugunu sdylemistir. "Yunan kaynaklarina

gore Heredot ve Fenikeli Kadmos M.O. V. yiizyilda 16 harfli alfabeyi

23



Yunanistan’a getirerek H (ita), ¥ (pesi), © (fi), X (hi), Y (ipsilon), Z (zita), Q
(omega), ® (sita) harflerini ekleyerek 24 harfli yeni bir alfabe olusturmuslardir"
(Asim, 1911). Fenike alfabesi, Misir hiyerogliflerinin form ve fonetik yonleri ile
benzerlik igerisindedir. Nesneler yerine sesleri ifade eden sembollerden
olusmaktadir. "Fenike dili yatay olarak sagdan sola dogru bazen kelime
boliintiisiinii ifade ermek i¢in nokta kullanilsa da kelime aralarinda bosluk
birakmaksizin yazilirdi" (Ambrose ve Harris, 2012: 13). Ancak Fenike
alfabesinin Yunanlilar tarafindan kullanilmaya baslandiginda alfabede bazi
degisimlere ugramistir. "Harfler ayni satir ¢izgisi lizerine yatay olarak
yerlestirildi ve yazi yoni bugiin kullandigimiz gibi, soldan saga dogru ¢evrildi"
(Becer, 1999: 90). Yunanlilar 22 harfe sahip Fenike sisteminin karakterlerini
gelistirerek, harfler ekleyerek ve yazi yonii degistirerek Yunan alfabesini

olusturmustur ve 1.0. 403°te Atina’da resmi alfabe olarak kabul edilmistir.

AAIpha Gamma N Nu I Tau

(al-fah) (gam-ah) (new) (taw)

B Beta H Eta O Omicron 1 Upsilon
(bay-tah) (ay-tah) (om-e-cron) (up-si-lon)
Chi I lota I I Pi ! ! Omega
(kie) (eye-o-tah) (pie) (oh-may-gah)

P

Delta Kappa Theta = Xi
(del-ta) (cap-pah) (thay-tah) d  (zie)
Epsilon /\ Lambda Rho T Psi
(ep-si-lon) (lamb-dah) (roe) (sigh)
Phi Mu Sigma Z Zeta
(fie) (mew) (sig-ma) (zay-tah)

Sekil 3.4: Yunan Alfabesi
Kaynak: https://www.neoldu.com/dunya-ulkelerinin-kullandigi-alfabeler-8487h.htm

Yunan alfabesinin kullanimi yayginlasmaya ve gelismeye devam etti. Zaman
igerisinde Yunan alfabesi Hristiyan dininde olan bdlgelerde etkisini
gostermistir. "Klasik Yunan alfabesinin kabuliinden 6nce Yunan kolonisindeki
Kisiler italya’ya bir yazili metin gotiirmiisler ve bunun sonucunda Italyanlar
Yunan alfabesini Etriisk alfabesi olarak gelistirmislerdir”" (Baines ve Haslam,
2002: 39). Her ne kadar Etriisk alfabesinden giiniimiize yeteri miktarda yazih
eser kalmadigi icin detayli bir bilgiye sahip olunamasa da, Etriisklerin

Yunanlilardan aldig: alfabeyi farklilagtirarak olusturduklar: bilinmektedir.

Romalilar tarafindan tiim Avrupa'ya yayilan Etriisk alfabesi, Avrupa'nin baska

hi¢ bir diliyle benzerlik gostermemektedir. "Klasik Yunan alfabesinden oldukga
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farkli olan bu alfabede harf sayis1 26 ya ¢ikmistir. Romalilar Etriisk alfabesini
gelistirerek orijinalindeki 26 harften 21 ini aldilar ve muhafaza ettiler. Bu
harflerin 13’4 oldugu gibi kaldi. (a,b,c,h,i,k,m,n,0,t,x,y,z) sekiz harf ise
degistirildi (c,d,g,l,p,r,s,v), iki yeni harf (f ve q) yeni olusturulan alfabeye
eklendi" (Baines ve Haslam, 2002: 41). Boylelikle Romalilar 23 harften olusan
bir alfabe olusturmuslardir ve okuma yazmada bu alfabeyi kullanmaya
baslamiglardir. Giiniimiizde kullanilan Latin alfabesi de bu alfabedir. "Zaman
icinde Roma alfabesinin sembolleri pek ¢ok yenilemeden gecti. Bu gelismeler
iginde kare kapital (CapitalQuadrata) en Onemli yere sahiptir. Bu alfabenin
birgok tiirii yazitlarda varligini siirdiirdii. Bunlardan en ©6nemlisi Roma’daki

Imparator Trajan Siitunudur" (Baines ve Haslam, 2002: 41).

?;’
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Sekil 3.5: Trajan Stitunu

Kaynak:http://codex99.com/typography/21.html
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Sekil 3.6: Trajan Siitunu iizerindeki Kare Kapital yazilar
Kaynak: http://www.lancaster.ac.uk/users/yorkdoom/palweb/week02/palwk2x.htm

Yazinin kokenlerine indikg¢e; yazinin, insanoglunun iletisim ihtiyaci agisindan
ne kadar onemli bir yer edindigini gdrmekteyiz. Iletisim kurma ihtiyaci
dogrultusunda yazi siirekli gelismelere ugramis ve yeniliklere kesiflere sebep
olmustur. Fenikelilerin kesfettigi alfabeden tiireyerek tarihten giiniimiize kadar
ulasmis bir ¢ok alfabe mevcuttur. Bugiin hayatimizin olmazsa olmaz pargasi

haline gelmis olan alfabe, yazili iletisim agisindan biiyiik bir gelisme olmustur.

3.1.2 Matbaanin bulunmasi

Yazidan tipografiye gecisin, 15. yiizyilda Johannes Gutenberg tarafindan
kesfedilen metal baski ile oldugu bugiin bilinen en yaygin bilgilerden biridir.
Ancak Gutenberg'in  kesfinden oOncede farkli yontemler ile baski
gerceklestirilmistir ve matbaa ilk kez Uzakdogu'da kullanilmistir. "Bilinen ilk
baski VIII. Yiiz yi1lda Japonya'da yapilmistir. Imparatorice Shotoko Budizm'in
kutsal  metinlerini  Sanskrit  dilinde Cin  alfabesiyle  bastirmistir"

(www.nuveforum.net, 2008).

Kagit iiretimi 12. yiizyi1lda Avrupa'da baglamistir ve 15. yiizyilda yayginlasarak
daha kolay teknikler ile baski yontemleri gelistirilmeye baslanmistir. Ahsap
malzemeler kullanilarak yapilan baskilar, 1430'lu yillara gelindiginde metal
harfler (hurufat) kullanilarak yapilmaya calisilmistir. "Harf ya da gOriintiiniin
farkli yontem ve tekniklerle ¢ogaltilmasiyla birlikte genel tarihsel kabullere
gore, teknolojik anlamda matbaa baski makinesi 1438-1440 yillar1 arasinda
Gutenberg tarafindan gelistirilmistir" (Arikan, 2009: 72). Metal harfin dayanikli

ve kolay kullanima sahip olmasiyla kitaplar1 cogaltmak ¢ok daha hizli ve ucuz
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hale gelmistir. Gutenberg'in kesfi ile resmen yeni bir doneme girilmis ve

matbaacilik hizla gelisen bir sektor haline gelmistir.

Sekil 3.7: Hurufat, tasinabilir metal harfler

Kaynak: https://www.turkcebilgi.com/johannes_gutenberg

Gutenberg'in bir sonraki yaptigi biiylik gelisme ise, metal baski yontemi ile
bastig1 42 satirlik incilde kullanmis oldugu Textura karakterleri Eski Gotik yaz1
tirlintin ilk basili 6rnegi olmustur. "M.S. 1452 Gutenberg, yasadigi donem
iginde yaygin olarak kullanilan 'Textura' yazisindaki her harf karakterini esit
yliksekliklerdeki kaliplara doktii ve bunun i¢in %80 kursun, %15 antimon ve %5
kalaydan olusan sabit bir alasim gelistirdi. Dokiilen her harf, siniflandirilarak
boliimlere ayrilmis kasalara yerlestiriliyordu" (Becer, 2008: 93). Textura yazi

karakterleri birbirinden zor ayirt edilen harflere sahiptir. Mesela 'm' harfi 3 tane

L 1!

1" harfinin birlesiminden, 'n' harfi iki tane '1'' harfinin birlesiminden
olusmaktadir. Birbirinden tiireyerek olusturulan harflerde hi¢ egrilik
bulunmamaktadir ve hepsi dikey, koseli karakterlerdir. Ayrica satirlarin
birbirine yakin olmasi koyu ve yogun c¢izgiler olusturmaktadir. Avrupa ilk defa

bu tiir bir yazi karakteri kullanilmistir.
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Sekil 3.8: Gutenberg'in Textura yazisi

Kaynak: http://retinart.net/typography/blackletter/

Gutenberg, cok sayida baski yapabilen hareketli ve farkli bigimlerde
ayarlanabilen kalip sistemini ilk kez bu Incilin basiminda uyguladi.
"Gutenberg’in 42 satirli Incili bat1 diinyasinda basilmis en eski kitaptir. 1286
sayfadan olusur ve iki ciltte yayimlanmistir. 180 veya 200 kopya basildigi
distiniilen bu kitaptan giliniimiize 21 kopya kalmistir" (Jury, 2002: 13).
Giliniimiize kadar ulagsmis olan bu kitaplar,diinyanin en pahali koleksiyonlar1

listesinde bulunmaktadir.

Sekil 3.9: Johannes Gutenberg’in tasarladigi “42 Satirlik Incil”

Kaynak: http://defterisk.blogspot.com.tr/2013/12/cok-rastgele-bir-ronesans-kronolojisi.html
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Gutenberg'in gelistirdigi baski teknigi ile yazi1 ¢ogaltilabilir bir nitelige tasinmis
ve Avrupa'da yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. "Gutenberg, yag bazl
miirekkepleri, dokme metal harfleri kullanarak, kitaplar1 yayinlanir hale getiren
Avrupa’daki ilk kisidir. Bu yeni teknoloji seri liretime olanak vermis ve eskiden
baskin olan el yaziminin yerini matbaa almistir" (Eskilson, 2007: 14). Bu
sayede kitaplar daha fazla ve daha uygun fiyata basilir hale gelmistir. Artik bir
kitle iletisim araci olan kitaplar, toplum arasinda daha yaygin ve etkin bir

bi¢cimde kullanilmaya baslanmistir.

Matbaanin gelisimi yazi ile iletisimin giliclinii daha ¢ok arttirmistir. Cogaltimda
saglanan kolaylikla beraber daha fazla insana ulagsmanin da kolaylastigi ve

yazinin bir iletisim araci olarak dneminin arttig1 goriilmektedir.

Gutenberg'in sagladigi gelismeler ile birlikte yazi daha ¢ok 6nem kazanmis ve
gelismeye devam etmistir. Ayrica o donemde ki teknolojik gelismeler ve
refomlar da yazi tiirlerinin olusmasinda etkili olmustur. "Yazi tasariminda uzun
bir siire egemen olan geleneksel iislup John Baskerville tarafindan yikilmistir.
Baskerville'in yine kendi adi ile anilan karakterleri 'Transitional' (Gegis
Donemi) siniflandirmast iginde yer alirlar. Harfler, Barok stilin etkisinde daha
bastk ve yayvan formlara sokulmus, ince ve kalin hatlar arasindaki
kontrastlararttilmistir" (Becer, 2008: 94-95). Baskerville yazi1 karakteri yiiksek

¢izgi kontrastina sahiptir ve dairesel kivrimli ¢izgileri vardir.

Baskerville'nin 6ne ¢ikan yonlerinden biri de baski tekniklerini degistirmesi ve
gelistirmesidir. Modern ve sira dis1 tasarimlariyla zamaninda biiyiik ses getirmis
olan Baskerville’in o donemde popiiler olmayan yazilari dahi glinimiizde

devamliligini saglamis yazi karakterleri arasindadir.
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P VIRGILIIT MARONIS

GEORGICON

LIBER PRIMUS,

Ap C.CILXNIUM MAECENATFEM,

Utn fGadal keus ligetes, quo S3aee terras
i Yeters, Miocomas, nhni{quc ud_'yuu,;rﬂ: vilea
Canveniat: guee cura boum, qui cultus habendo
it pecord, atque apibus quents cxpericncia parcis,
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Lumina, labeatem ciedu qur chucits ansam,
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1 Ex vus agreftum prefentia oo Fan,
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Pan avzam cuflas, tna [ tiki Mxnah cure,
Adfis o Tegexe frvens: olexque Minerva
Inventrix, uncique poer wonflrotor arawd,

20 Et teneram ab radice fersns, Silvase, cupecfian:
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Qyogae fa6s largum ceelo demitciis imbrem.

Tuque

Sekil 3.10: Virgil's Bucolica, Georgica et Aeneis'dan drnek Baskerville sayfasi
Kaynak:http://www.pointlessart.com/education/loyalist/typeTalk/baskerville/type_page_2.html

Baskerville'den sonra Bodoni tipografi alanina yeni bir boyut kazandirmistir ve
Bodoni ile 19. yiizyilin ticari patlamasi baglamistir. Gelisen teknoloji ile birlikte
de yazi tasariminda yeni teknikler gelistirilmistir. "italya'da Giambattista
Bodoni, Yunan ve Roma antik sanatindan esinlenen, ama ayni zamanda 15. ve
16. ylizyillarin yaygin iislubunu da reddeden yeni bir tipografi dili gelistirdi.
Bodoni 1791'de tasarladigi karakterlerde, organik bi¢imlere sahip Roman
harflerini daha geometrik bir yapiya kavusturmus, harflerin ince hatlarn ile
seriflerini (tirnak) ayni kalinlikta tutmustur. Bu bi¢im anlayisi makinelerin
yarattigr endiistri c¢aginin belirgin bir yansimasiydi" (Becer, 2008: 95).
Bodoni'nin gelistirdigi yaz1 karakteri, gii¢lii kontrastlar1 olan modern ve zarif bir
yapiya sahiptir. Ayrica gelisen teknoloji ile birlikte ortaya c¢ikan yeni yazi

karakterlerinin degisen tarzi i¢inde ilging ve dikkat ¢ekici olmustur.
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Sekil 3.11: Bodoni yaz1 karakteri

Kaynak: https://www.ethos3.com/2008/09/font-spotlight-bodoni/

3.1.3 Endiistri devrimi

Endiistri Devrimi, sosyal ve ekonomik agidan biiylik bir degisim yaparak enerji
ve tarim toplumunun endiistri toplumuna doniisiimiinde biiylik bir etken
olmustur. Endiistri alaninda yapilan gelismeler ve iiretimde saglanan kolayliklar
kitlesel iiretimi dogurmustur. Endiistri Devrimi'yle birlikte hizli iiretim siireci
baslamistir. "1780’lerde James Watt’in gelistirdigi buhar makineleri mekanik
iretim slrecini baglatti. Bunun sonucunda topraklarda c¢alisan isgiicii,
fabrikalara yoOneldi. Sehirler hizla biiyiimeye, politik gilic aristokratlardan
kapitalistlere ge¢meye basladi. Teknolojinin kitlesel tlretimde kullanilmaya
baslamasiyla iiriinlerdeki birim maliyet diigtii. Bir tarafta yasam standartlari
yikselirken diger tarafta is¢ilerin sosyal sorunlari artmaya basladi. Sagliksiz
calisma kosullari, diisiik ticretler ve issizlik giindemden inmeyen sorunlar haline
geldi. Madde; dogal, manevi ve estetik degerlerin Oniine gegti" (Becer, 1999:
96). Teknolojinin gelismesi insanlik adina hem olumlu hem de olumsuz
katkilarda bulundugu goriilmektedir. Teknoloji, bir yandan insan giiciine
sagladig1 kolayliklarla daha ¢ok kazang¢ saglarken, bir yandan da daha ¢ok
iretim daha ¢ok kazang algisit olusmasi sonucu is¢ilerin fazla c¢alistirilmasi ve

is¢i haklarinin korunmamasi gibi sosyolojik sorunlar1 da dogurmustur.
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Sekil 3.12: Buharli ve Silindirli Baski Makinesi (Friedrich Koenig), 1814
Kaynak: http://gokalpofset.com/product.aspx?Productld=75

Buharli baski makinesinin bulunmasi ile baski endiistrisi yeni bir boyut
kazanmistir. Baskinin hizlanmast ve yayginlagsmasi, yazi karakterlerin
cesitliligine duyulan ihtiyaci beraberinde getirmistir. Onceden yaz1 tasarimlari
sadece kitaplar i¢in kullanilirken Endiistri Devrimi'nden sonra reklam
sektoriinde de kullanilmaya baslanmistir. "Bu gelismelere reklam endiistrisinin
istekleri eklenince 'gdsteri yazilari' olarak adlandirilan bir¢ok yazi ortaya ¢ikmis
ve yapilan ilan tasarimlarinda bu gosterisli yazilar birbirleri ile yarigir olmustur”
(David Jury, 2002: 10). Artik tasarimcilar arasinda bir rekabet s6z konusuydu ve

yazi asil islevinin disina ¢ikartilarak dikkat cekmek amaglanmistir.

"Bu donemde dikkat ¢ekmeyi hedefleyerek tasarlanan bu tiir yazilar beraberinde
gorsel kirlenmeyi ve gereksiz birgok ayrintiyr da getiriyordu. Zaman iginde buna
alternatif olarak harfler sadelestirilmeye baglandi. 20’inci yiiz yilin ilk yarisinda
tasarimcilar serifsiz fontlar tekrar ele almaya basladilar. Bunun devaminda serifsiz
yazilarin 6nemi gittikge artti. Her ne kadar serifsiz fontlar uzun metinlerde verimli
olmasalar da kisa yazilar ve destekleyici metinlerde oldukca iyi sonuglar alindi"

(David Jury, 2002: 10).

Goriildiigl gibi Endiistri devriminin, sosyal ve ekonomik ag¢idan oldugu kadar

tipografi ve grafik tasarim agisindan da biiylik bir degisim saglamistir.
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Endiistri Devrimi'yle kitap iiretiminin artmasi, okur-yazarlifin ve egitimin
yayginlasmasina neden olmustur. Yayginlasan bilginin paylasimi ve kitle
iletisimi, grafik tasarim agisindan da yeni bir boyut kazandirmistir. "Reklam
endiistrisinin yeni gelismeye basladigi bu yillarda, metin yazisi1 olmaktan cok,
sunum karakteri olarak diigliniilmiis, agir, hemen goze carpabilecek, vurucu yazi
karakterleri tasarlanmaya baslanmis ve boylece yazi karakteri siniflandirmasina
yeni bir grup daha eklenmistir. Kare serifliler (ya da ilk ortaya ¢iktiklarinda
Egyptian) olarak tanimlanan bu grup yazi karakterinin ilk 6rnegi Vincent
Figgins tarafindan tasarlanmistir" (Carter vd., 1985: 83).Yazi tasarimlarinda
gerceklesen bu farklilagma, makinelerin olusturdugu endiistri doneminin

belirgin bir yansimasi olmustur.
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Sekil 3.13: Endiistri Devrimi ile degisen yazi1 tasarimlarindan drnekler

Kaynak: Meggs, P. B. (1998). A History of Graphic Design, California: John Wiley & Sonsinc.

Endiistri devriminin olusturdugu sosyal ve sanatsal degisim {iretim silirecinde
farkli yaklasimlar olusturmus, tasarimda ise yeni standartlar meydana
getirmistir. Endiistrinin etkisiyle, gorsel yollarla yapilan bilgi paylasiminda
tasarimi1 ve lretimi acisindan kokli degisimler gozlenmektedir. "Tasarim ve
iretimin tek elden yiiriitiilmesi siireci sona erdi, uzmanlagsma olgusundan s6z
edilmeye baslandi. Yayincilik, reklam ve afis tasarimi hizla gelismeye basladi.
Litografik baski tekniginin sundugu genis olanaklar tipografik baski yontemi ile
calisan basimevlerini olumsuz yonde etkiledi" (Becer, 1999: 96). Gelistirilen
yeni teknikler ve sistemler, eski yontemlerin Oniine ge¢mis, makinelesme ile

baslayan yeni donemde reklam sektorii hiz kazanarak gelisim gdstermistir.

"William Morris’in Onciiliiglinii yaptigi Arts & Crafts akimi, erken donem
modernist sanatc¢ilarin antitezini olusturmustur. 19. yiizyilin sonlarinda

Morris’in kitap tasarimlart geckin iislup ve tipo baskiya dayali tutucu iiretim
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yonteminin giindeme gelmesine karsin okuyucuyu estetik olarak egitmis ve
sayfadaki gorselligin edebi yapinin ayrilmaz pargasi oldugunu vurgulamistir"

(Becer, 2010).
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Sekil 3.14 : William Morris tarafindan tasarlanan The Works of Geoffrey Chaucer
(The Kelmscott Chaucer) kitabindan 6rnek

Kaynak: https://www.bl.uk/collection-items/the-kelmscott-chaucer
3.1.4 20. yiizyilda tipografik doniisiimler

19. yiizyi1lda Endiistri Devrimi ile sanat alaninda yasanilan degisimler sonraki
donemlerde de devamliligini siirdiirmiistiir. "20. yiizyilda resim alaninda
Cezanne ile baglayan soyutlama egilimi Kiibist kompozisyonlarin ortaya
¢ikmasiyla zirveye ulagsmis, modern sanat diisiincesi bir¢ok Avrupa iilkesine
farkli adlar altinda yayilmistir" (Becer, 2010: 101). Modern sanat diisiincesi
olarak yayginlik kazanan, Fiitliirizm, Dada, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve
Konstriiktivizm akimlarinin  ve sanatgilarinin  gergeklestirdigi  tasarimlar

sayesinde tipografi yeni bir sekil almistir.

20. ylizyil tipografisinde modern sanat yansimalar1 etkin olmus ve daha canli,
degisik ve iletisim odakli bir anlayis var olmustur. "Onceleri geleneksel

tipografinin sinirlamalarina bir baskaldirt olarak gelisen Yeni Tipografi,
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siisleme ve dekorasyon yerine berraklik, okunaklik ve islevsellik gibi kavramlar
gelismeye baglamistir" (Becer, 2010: 13,16). Bu donemde ortaya ¢ikan modern
sanat akimlar1 ve gelisen tasarim Ogeleri giiniimiizdeki tipografi anlayisinin
olusmasina 1s1k tutmustur. "Tipografide modernizmin Onciileri, geleneksel
tipografinin ylizyillardir degismeyen kati kurallarini yerle bir ederek yeni boyut
kazandirmiglardir" (Becer, 2010: 16).Yeni bir boyut kazanan tipografi ile
beraber dinamik bir doneme girilmis ve bu durumdan yasamin her alanm

etkilenerek degisime ugramistir.

Teknolojinin gelisimi ve degisimi dogrultusunda tipografinin kullanim
imkanlar1 da genislemistir. Tipografinin kullanimi kitaplarin disina c¢ikarak
bir¢ok kanalda etkin olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu durumda yazi
karakterleri daha ¢ok 6nem kazanmis ve tasarimcilarin daha fazla yazi karakteri
ile daha cok mesaj iletme egilimleri artmistir. Bu sayede tasarimcilar,
kavramlar1 gorsel tipografik formlara yerlestirilmis ve tipografi araciligi ile

dinamik, dikkat cekici gorsel etkiler olusturulmustur.

20. ylizyil da tipografiye yeni bir boyut kazandirildig1 goriilmektedir. Tipografi,
kaliplasan yapis1 yikilarak yaraticilik daha 6n planda tutulmus ve gorsel etkiler

farklilagarak daha ¢arpict ve 0zgiir bir sanat haline gelmistir.

3.2 Tipografi Kavram ve Uygulamalar

3.2.1 Tipografi kavram

Tipografi kelimesinin ilk kullanima bakildiginda Gutenberg tarafindan metal
harfleri tanimlamak amaciyla kullandig1 goriilmektedir. Giinlimiizde ise
tipografi bu tanimin disina ¢ikarak; duygu, diisiince ve mesaj aktarmak igin
kullanilan en Onemli araglardan biri olmus ve hayatimizin her alaninda

karsilastigimiz bir sanat haline gelmistir.

Tipografi kelimesinin kokenini incelendiginde farkli anlamlardan tiiredigi

gorilmektedir.

"Tipografi kelimesinin kokeni Yunanca 'typos' ve 'graphein' olmak {tizere iki
kelimenin birlesmesinden olusur. "Typos' form (sekil) anlamindadir ve bunun

karsiligi Latince'de 'typus' Almanca'da 'typ', Ingilizce'de 'type'dir. Yunanca 'vurmak'
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(veya bir seye vurarak sekil agmak) anlamindaki bir eylemi ifade eden 'typtein’
kelimesinden koklendigi kabul edilir” (Bigelow: 1989: 1).

Her ne kadar diger sanat ve kiiltiir alanlarinda oldugu gibi, tipografi sdézciigiiniin
kokeni yunan kiiltiiriine dayandirilsa da, farkli kiiltiirlerde de tipografi
sozciigline karsilik gelebilecek ipuglart bulunmaktadir. "Sozliiklerde 'tip, iz,
damga, model, 6rnek cins olarak tanimlanirken, typos ile anlatilmak istenen,
tipik bir sekli olan bir baski yazisi elemani (harf sekli)dir. Tiirk¢ge'de metal baski
harflerini isimlendirirken kullanilan 'hurufat' kelimesinin karsilig1 ingilizcede
'type' Almanca'da da 'typ' dir. Ikinci kelime 'graphein' ise yazmak, cizmek
anlamindadir. Boylece iki kelimenin birlesmesiyle 'harf sekilleriyle yazmak' ya

da 'matbaa harfleriyle yazmak' gibi bir agilim ortaya ¢ikar" (Bigelow, 1989: 14).

"Tipografi; harfleri ve basili sayfadaki goriinlislerini tasvir eden terminolojik,
cok renkli teknik bir dildir. Biitiin teknik diller gibi tipografi dili de, insanlarin
higbir sorun yasamadan kolayca iletisim kurmasini saglar (Ketenci ve Bilgili,
2006: 235). Baska bir tanima gore "Insanlikla ortaya ¢ikan bicimlerin isaret
olarak yansimasina tipografi denilmektedir" (Jean, 2002: 176).

Matbaanin gelismesi ile yazidan tipografiye bir gecis olmustur. Mesaj,
okuyucunun ilgisini ¢ekecek bir bigimde yazi sanatina doniistiiriilmektedir.

Tipografinin mesajin yazi sanatina biiriinmiis bir hali oldugunu sdyleyebiliriz.

Emre Becer(2008: 176)‘in dedigi gibi, giizellik ve estetik tipografinin
hammaddesi degil, yan tirlintidiir. Ana iriin, anlasilir bir iletisimdir. Tipografide
onemli olan sadece estetik kaygi degil mesajin en sade, netve akilli bir bicimde
okuyucuya sunulmasidir. "Tipografinin ilk islevi okunabilmesidir. Ancak bunun
i¢in tipografinin artik sadece metin olarak kullanilmasi1 gerekmemektedir.
Tipografi artik sadece okunabildigi sekliyle degil, goriilebildigi sekliyle de
tasarim ve sanat igerisinde yer bulabilmektedir" (Ucgar, 2004). Tipografi
araciligiyla mesaj, tipografik formlara doniistiiriilerek, net ve anlasilabilir bir
gorsel etki ile okuyucuya iletilmektedir. "Tipografi; bir ressamin paletindeki
boyalar gibi, grafik tasarimcinin mesaji, duygu ve diislinceyi aktarmadaki en
onemli araglarindan biridir. Yaziyr kullanarak s6zii bigimlendirmek konusunda
ne kadar ¢ok bilgisi, duyarlilig1 ve pratigi varsa, tasarim lizerinde etkinligi de o

kadar ¢ok olacaktir" (Clair, 1999: v).
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Bu tanimlardan yola ¢ikarak tipografinin; diislince ve bilgilerin aliciya yazi
sanat1 ile aktarimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir tipografinin dogru
iletilmesi i¢in anlasilir olmas1 gerekmektedir. Bundan yola ¢ikarak tasarimcinin,
mesaj ile alicinin algis1 arasinda bir baglanti saglamasi gerektigi sonucuna
varabiliriz. Tasarimcinin bu baglantiyr dogru bir sekilde saglayabilmesi i¢in
yazinin temeli hakkinda bir birikime sahip olmasi gerekmektedir. Yani mesajin
aliciya 1yi bir tipografi ile iletilmesi i¢in harflerin anatomik yapisinin ve asil

tasarlanma amacinin bilinmesi gerekmektedir.

3.2.2 3.2.2 Tipografide temel kavramlar

Giliniimiizde grafik tasarimin ayrilmaz bir pargasi olan yazinin, ylizyillar1 bulan
zaman igerisinde kendini yeniledigini ve ¢esidini arttirdigini gérmekteyiz. Oyle
ki, sayis1 iki bine ulagsmis olan yazi karakterleri bugiin yaygin bir sekilde
kullanilmakta ve tasarimcilar agisindan kolaylik saglamasiyla biiyilk Onem

tasimaktadir.

"Gilinlimiiz tipografi karakterleri, el yazilariyla baslayan uzun bir evrim
sonucunda olusmuslardir. Harfin temel unsuru ¢izgisel vurus ve darbelerdir.
Firga, kamis ve keski gibi yazi araglari, harf bigimlerini dogrudan etkilemistir.
Sonralar1 Eski Yunanli ve Romalilar, harfleri temel geometrik konstriiksiyonlar
lizerinde bi¢cimlendirmeye basladi" (Becer, 2008: 176). Oranlarin iliskisi ve
estetik kaygilar dogrultusunda binlerce kez tasarlanarak olusturulan bu sekiller

bugiin basli basina uzmanlik gerektiren bir alan olmaktadir.
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Sekil 3.15: Eski Yunan ve Roma yazilarinin bigimlendigi geometrik yap1

Kaynak:Becer, E. (2008). Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara: Dost Kitabevi.

Timss Naw Roman 24 pt Bold

ABCCDEFGGHIIJKLMNOOPRSSTUUVYZ
Abccdefgghiijklmnodprsstuiivyz 1234567890
Asigl 24 pt. Bevaz van
ABGGDEFGGHIIJKLMNOOPRSSTUUVYZ
Abcc¢defgghiijkimnodprsstulivyz 1234567890

Futurs XBIkCn BT 24 pt. Siyak yan

ABCCDEFGGHIIJKLMNOOPRSSTUUVYZ
Abcocdefgshiijklmncoprsstutivyz 1234567890

Futurs Black BT 24 pt. Dakoratif van

YAI(Ci; ITEF«OHI1Jia*OOFI"TISIIVZ

ijiclinUMIiH'sshiih A VK 12343671198

Monotyps Corsiva 24 pr Ttshik :-‘z'x &
ARCCE& ETCCmIJXL!MimOcP "SWVWZ Jl
6ccdefggfitijfmnodprsstuiivyz 1234567890

SwizsP1I Xen24 pt. Condancad yan

ABCCDEFGGHIUMOOPRSSTUil/YZ AbcedefgfitijUmnotppsptuliVifZ
1234567890

Sekil 3.16: Yaz1 Karakterleri Ornekleri

Kaynak: Ketenci, H. F. ve Bilgili, C. (2006). Gérsel Iletisim & Grafik Tasarimi. Istanbul: Beta
Basim.

38



Giinlimiizde sayis1 binlere ulagsmis olan yazi karakterleri kendi i¢inde gruplara
ayrilmaktadir. Bu gruplar; Tirnakli (serifli) karakterler, Tirnaksiz (serifli)
karakterler, El yazis1 (italik) karakterler ve dekoratif karakterler olmak tlizere 4
ana gruba ayrilmaktadir. “Bazi arastirmalara gore serifli karakterlerden olusan
yazilar kolay okunuyor. Ciinkii; harflerin anatomik yapisindaki tirnaklar
sayesinde, gbz harfleri kolayca takip eder, takip ederken de birbirine
karistirmadan kolaylikla bir harften digerine kaymasini saglar. Ote yandan
serifsiz karakterlerin de c¢ok kii¢iik ya da biiyiilk yazilarda okuma kolayligi
sagladigr ileri sirdlir” (C. Bilgili - H. Ketenci, 2006: 243).Ancak
okunabilirligin yalnizca harf yapisina bagli oldugu sdylenemez. Sayfanin beyaz
alanlar1, satir bosluklari, kagidin yapist ve taban rengi gibi bir ¢ok agidan

okunabilirlik etkilenmektedir.

— FORI £.93
nmmmun)
lncenal(lhl!n:)
/ / I !<;
ActkGbek (OpenBow) _ Kapali Gobek (ClosedBowt)
Omurga (Spine) i L
m D
\ [RM‘W)
Gaxa(ﬂeal) 5
Uy (Terminal) | Dt sconde) _ Omurga Spine)

e%lt gsV.

\ Icalan (Counte) Gaga(ﬂuu Bag (Link) Tabangizgisi (Baseline)

Agiklcalan (Oomamu) Dstgm_wxl

123 456

Yenitarz rakamlar (Lining Figures) EskiTarz Rakamlar (Old style figures)

Elma | | Elma | |Elma

Timakh (Serf) Egk(alk) Kalin (Bokd)
Bydkharf(Uppercase) Timaksaz (Sans seff Gokkaln (xtra bold)

Sekil 3.17: Harf Anatomisi

Kaynak: Ugar, T. F. (2004). Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Istanbul:
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inkilap Kitabevi.

Alfabelerde genel olarak her harfin bir biiyiik karakteri bir de kiigiik karakteri
bulunmaktadir. "Biiyiik harfler tipografik terminolojide "Kapital", "Majiskiil"
veya "Versal" olarak ii¢ isimle anilir. Kapital, Latince bas veya Onemli olan
anlaminda "caput" dan geliyordu; "Majiskiil" yine Latince "maiusculus" daha
biliyiik olan anlamindaki kokten gelir. Versal ise yine Latince de "versus" satir,
misra anlamindadir (ing. "Uppercase"). Biiylik harfin diger isimlerinin kdkenine
bakildiginda farkli anlamlar yiiklenildigi goriilse de genel olarak ayni islev
taniminda kullanilmaktadir. Biiylik harfler, satir baslarinda, cliimle baslarinda

veya Ozel isimlerin ilk harfleri gibi yerlerde kullanilmaktadir.

Yazida genel olarak kii¢iik harf kullanilmaktadir. Ciimlelerin bag1 biiyiik harfle
baslarken kii¢iik harfle devam eder ve noktali virgiilden sonra gelen ciimle 6zel
isimle baslamiyorsa ciimle kiiclik harfle baglar. "Kiiciik harfler olarak
adlandirilan ~ formlar  tipografik  terminolojide "miniskiil" olarak
isimlendirilmektedir. Latince "minusculus" daha kii¢iik olan anlamindaki kelime
kokiinden gelir. Majiskiil harflerin temel yapist Roma Kapital formlariyla
belirlenmistir ve iki ¢izgi arasinda sinirlanir alt sinir ¢izgisi "temel yazi ¢izgisi"
olarak alinir. Miniskiil harflerin temel goévde ylikseldiginin bulundugu "orta
¢izgi" Ust uzantilar1 eksik olan kiicliik harflerin iistlerinden gegtigi varsayilan

cizgidir" (Erden, 1994).

ust cizgi

£ T f orta gizgi
| harf yuksekhm I o I a l x yiksekiigi
punto olglist taban cizgisi
A
\

kalinlk Iz |
genislik

Sekil 3.18: Serifsiz Harf Anatomilerinin Tanimi
Kaynak:http://tipografininsesi.blogspot.com.tr/2012/11/v-behaviorurldefaultvmlo_17.html

"Biitiin tipografik karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi (satir ¢izgisi)

tizerine dizilirler. Kii¢lik harflerin gdvde yliksekliklerini belirleyen yatay c¢izgi
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ile satir ¢izgisi arasindaki uzaklik "X yiiksekligi" olarak adlandirilir. Bu, kiigiik
harflerin standart yiiksekligidir ve en net dl¢iilebildigi harf, kii¢iik "x" harfidir.
Harfleri olusturan ana hatlarin alt ve iist bitim yerlerinde bulunan tirnak

bi¢imindeki kii¢iik uzantilar ise "serif" olarak adlandirilir" (Becer, 2008: 177).

Buyuk
harf gizgisi

Kugik Ust uzanti
harf gizgisi ==

k‘. <= X" yuksekligi
Satir gizgisi e .

Serif b ™ Alt uzant

Sekil 3.19: Harflerin siralandig1 yatay ¢izgi.

Kaynak: http://tipografininsesi.blogspot.com.tr/2012/11/v-behaviorurldefaultvmlo_17.html
3.2.2.1 Geleneksel yazilar

"El yazilarinin yuvarlak ve organik yapisina sahip olan bu karakterlerin serifleri
dirsek bigiminde ve egimlidir. Yuvarlak bi¢imlerdeki incelme ekseni
diyagonaldir. ince ve kalin hatlar arasinda ¢ok az bir kontrast séz konusudur.

Baslica 6rnekler: Bembo, Garamond, Caslon, Goudy, Palatino..." (Becer, 2008:

ABCDEFGHIJKILM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnop

qrstuvwxyz
1234567890

Sekil 3.20: Caslon Yaz1 Karakteri

Kaynak:http://graphicdesign.spokanefalls.edu/tutorials/process/type_basics/type families.htm
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Kt ipografi ZpO g

Tipogrzzﬁ

36 pt. Garamond Oblique 15° yatik

0
Tipografi Og

">~

36 pt Garamond Bold

T1pograf1 D g

Tlpo raﬁ

T1p0graﬁ /C ub

36 pt. Garamond Bold %82 Yatay deforme edilmis

Sekil 3.21: Garamond Yazi1 Karakteri

Kaynak:Ucgar, T. F. (2004). Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Goudy

Old Style

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Sekil 3.22: Goudy Yaz1 Karakteri

Kaynak:http://www.aaronparsekian.com/?p=11
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Palatino

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz

Sekil 3.23: Palatino Yazi Karakteri
Kaynak: http://centerforbookarts.org/tuesday-typefaces-palatino/
3.2.2.2 Gegis donemi yazilari

"17.y.y’1n son on yilinda kraliyet i¢in yeni bir yazi tiirli olusturulma calismalari
Fransa’da Old Style yazi1 karakterleri ile ilgili ilk kapsamli gézden gecirme
yapilmasini sagladi. Bu ¢alismalari yapan ve ilk 6nemli gelismeyi saglayan John
Baskerville’dir. Kendisi ayni zamanda bir yazim evinin graviirciisiiydil.
Tasarladig1 karakter ile ilgili kitabini birlikte ¢alistigi John Hardy ile 1757
yilinda yayinlamistir (Jury, 2002: 20)."

Baskerville
1 love 'lypography, a
fine sample text, 123

AaBbCcDdEeFfGgHIiJjKKkLIMmNn
OoPpQgRrSsTtUuVvWwXxYyZz
0123456789& « ?*

Sekil 3.24: Baskerville Yaz1 Karakteri
Kaynak: https://ilovetypography.com/2007/09/23/baskerville-john/

"Bu gruba giren yazilarin ince ve kalin hatlar1 arasinda geleneksel yazilara gore

daha belirgin bir kontrast vardir. Serifler yataya daha yakin bir egimdedir.
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Yuvarlak bi¢imlerdeki incelme ekseni dikeye yakindir. Harfler, Barok
doneminin etkisiyle daha genislemistir. Baglica 6rnekler: Baskerville, Perpetua,

Caledonia..." (Becer, 2008: 178).

Perpetua

\«(',-_\

\ cl A

abecde I'ghiiklm

n()l‘)(ll'Sll]\'\\'\\'/

Sekil 3.25: Perpetua Yazi Karakteri

Kaynak: https://alchetron.com/Perpetua-(typeface)#-

Caledonia

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
AAEif)abcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaiéiogii

&1234567890($L.,!7)

Sekil 3.26:Caledonia Yaz1 Karakteri

Kaynak: https://hendalmuhairigd1.wordpress.com/project-a/

3.2.2.3 Modern yazilar

"Modern yazilarda ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast iist sinirdadir. Ince
hatlar, ¢izgi haline dontstirilmiistiir. Yuvarlak bi¢imlerdeki incelme ekseni

dikey konumdadir. Ince hatlarla aymi kalinlikta ve yatay bir c¢izgi
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goriinimiindeki serifler, govdeye dik bir aciyla baglanir. Harflerin anatomisinde
geometrik kurallar agir basar. Baslica ornekler: Bodoni, Didot, Walbaum,

Torino..." (Becer, 2008: 178).

Bodomni

ABCDEFGHIJKEMNOPOQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz

1234567890
Sekil 3.27: Bodoni Yazi Karakteri

Kaynak: http://www.studentshow.com/gallery/7248069/Bodoni-Typeface-Poster-Design

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz

1234567890

Sekil 3.28: Didot Yazi1 Karakteri

Kaynak:https://jacobsmithdesign.wordpress.com/tag/typeface/
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http://www.studentshow.com/gallery/7248069/Bodoni-Typeface-Poster-Design

A BCDEF
GHL K,
abcdefg

1253456

Sekil 3.29: Torino Yazi1 Karakteri

Kaynak: http://www.min3000.com/archives/2008/06/torino.php
3.2.2.4 Kare serifli yazilar

"Bu gruba giren yazilarin ortak 6zelligi, seriflerinin kare ya da dikdortgen
bigiminde olmasidir. Serifler, modern yazilarda oldugu gibi, harf gévdesine dik
bir agryla baglanir. ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast azaltilmistir. Bazi
karakterlerde biitiin hatlar ayni et kalinliginadir. Baglica ornekler : Beton,

Rockwell, Clarendon, Playbill... " (Becer, 2008: 178-179).

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
abcdefghijklmnop
qrstuvwxyzadéio&
1234567890(%£.,!?

Sekil 3.30: Rockwell Yazi1 Karakteri

Kaynak: http://ashtongraphicdesign.blogspot.com.tr/2011/11/exploring-rockwell.html
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ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
ZAabcdefghijklmn
opgrstuvwxyzads1
234567890($£.,!?)

Sekil 3.31: Clarendon Yazi Karakteri

Kaynak: http://centerforbookarts.org/tuesday-typeface-clarendon/
3.2.2.5 Serifsiz yazilar

"Ismin Fransizca'dan gelen ifadesine gore (‘sans’ Fransizca da -siz-Siz
anlamindadir) serifsiz yazilardir. Geometrik, kesin, diizgiin ve agiktirlar. Uzun
metin yazilarinda tercih edilmezler. Serifsiz yazilarin kii¢iik puntolarda ve ¢ok
biiyiik puntolarda kullanilmasi okuma zorlugu yaratmaz. Bundan dolay1 baslik

yazilarinda alt basliklarda ve dipnotlarda uygun bir yazidir" (Erden, 1994).

"Serifsiz yazilarda biitiin hatlar ayni1 kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki incelme
ekseni daima dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisla tasarlanmislardir.
Baslica ornekler:Futura, Helvetica, Avant-Garde, Gill, Univers..." (Becer, 2008:
179).

ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz

1234567890

Sekil 3.32: Futura Yaz1 Karakteri

Kaynak: http://graphicdesign.spokanefalls.edu/tutorials/process/type_basics/sans_serif.htm
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ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim

nopqgrstuvwxyz
1234567890

Sekil 3.33: Helvetica Yaz1 Karakteri

Kaynak: https://brucewilsongraphics.wordpress.com/2012/11/07/helvetica-2/

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZAA

o L1}

FiO@Uabcdefghijkl
mnoparstuvwxyzaé
&l 234567890($5. 17?

Sekil 3.34: Avant - Garde Yazi Karakteri
Kaynak:http://centerforbookarts.org/tuesday-typefaces-itc-avant-garde/
3.2.2.6 Gotik yazilar

"Gotik yazi geleneginin ilk 6rnegi, 15. yiizy1l Almanya'sinda yaygin olarak
kullanilan "Textur" yazisidir. Gotik sanatinin karakteristik 6zeliklerini tasiyan
bu dar ve uzun yazilarda, yuvarlak unsurlar yok edilmistir. Anatomisinde kesik
uclu kalemlerin etkisi goriiliir. Baslica 6rnekler: Gotik, Fraktur, Schwabacher,

Old English..." (Becer, 2008: 179).
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ABEDEFTEHITREM
SRQ;DQER@SH%QBEE@
3RAEIODabedefahiik
[mnopqrstuvroxyzadéiopii
&1234567890($LE.,!?)

Sekil 3.35: Fraktur Yaz1 Karakteri

Kaynak: http://www.fontscape.com/explore?75C

ABCDEF GHIFRIM
POPARSTHYXD
#AAEIOOWabrveinhif
klmnoparstubtvxysaaciog
1&1234567890($£.,1?)

Sekil 3.36: Old English Yazi Karakteri

Kaynak: http://www.identifont.com/similar?32P
3.2.2.7 El yazilar1

"El yazilarindaki serbest ve akici bicimsel 6zelikler temel alinarak tasarlanan bu
tlir yazilarin baslica 6rnekleri arasinda; Brush Script, Vivaldi, Mistral, Brody,

Palace Script sayilabilir" (Becer, 2008: 179).
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ABCDEFGHIIRLM
NOPZ2ESTUVWAYZ
abedefgteciblon
woLgreluvoryy
12545678590

Sekil 3.37: BrushScript Yazi Karakte

ABC DEFCHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAEID

33456794 (me ")

Sekil 3.38: Mistral Yazi Karakte

Kaynak: https://alchetron.com/Mistral -(typeface )
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4. TIPOGRAFI TASARIMCILARI

4.1 Yazi Tasariminin Onciileri

4.1.1 Nicholas Jenson (1420 - 1480)

Nicholas Jenson, yazi1 karakterlerinin gelisimine biiylik katki saglamis oncii bir
tasarimcidir. Olusturdugu yazi karakterleri ile kendinden sonraki tasarimcilara
da 1s1k tutmus ve Ornek olmustur. "Fransa'da dogan Jenson, 1468'de 7. Karl
tarafindan hareket ettirilebilen metal yazi teknigini 68renmek icin Mainz'e
gonderildi. 1468'de Venedik'e giderek kendi yaz1 atdlyesini kurduktan sonra 150
adet kitabin baskisin1 gergeklestirdi. 1471°de ilk Yunan yazi formlarini
tasarladi.(Sekil 45) Avrupa’da Fraktur harf formlarindan daha ¢ok harflerin
kesim ve dokiimiinii yapan, roman karakterler iistiine temellendirilen fontlarin
tasarim ve kullanimini gergeklestiren ilk basimcilardan biri oldu. Onun iirettigi
yazi tasarimlar1 daha sonra 1893’te Amerikali harf yapimcilar1 ve William
Morris’in 1890°da Gold Type adli ¢ok basarili calismasina temel oldular.
Gobden - Sanderson, Doves Pres i¢in uyguladigi ilkyazi karakterlerini
Jenson’un tasarimlarini model alarak gergeklestirmistir. Morris Fuller
Benton’da tasarimcinin ¢aligmalarindan birini Cloister Old Style adiyla yeniden
diizenleyip tiretti. Jenson, Venedik’te ‘De Praeparatione Evengelica’ y1 basip
yayinlandi ve daha sonra Gotik karakterler tasarladi" (Ganiz, 2004: 47).
Eusebius'un De Praeparatione Evengelica isimli kitabindaki "yazi karakteri
'Jenson' adiyla oldugu kadar 'Eusebius' karakteri olarak da bilinir" (Sarikavak,
2009: 7). (Sekil 46) Jenson yazi karakteri serifli bir yazi karakteridir. Tirnaklar
biraz asagiya egimlidir ve sivri baglayarak yuvarlak bitmektedir. Degismeyen

bir et kalinligina sahiptir.
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Quida eius libros n6 ipfius effe fed Dionyfii & Zophiri co
lophoniori tradunt:qui iocidi caufa cofcribentes ei ut dif
ponereidoneo dederunt.Fuerunt auté Menippi fex. Prius
qui de lydis feripfit: Xanthiiqs breutauit. Sectidus hicipfe.
Tertius {tratonicus fophifta.Quartus fculptor . Quintus
& fextus pictores:utrofqs memoratapollodorus,Cyniciau
tem uolumina tredeci {unt.Neniz:teftamenta:epiftolz co
pofita exdeorum pfona ad phyficos & mathematicos gras
matico{qs:& epicuri foetus: & eas qua ab ipfis religiofe cos
luntur imagines:& alia.

Sekil 4.1: Jenson yazi karakteri

Kaynak: http://www.wikiwand.com/en/Nicolas_Jenson

hebreos proprie nolamus aurao.
tran{itiuos fignificat.Soli gppea
no fcripta ad cognitioné uertdet t
ad rectam uitam pueniffe (cribun
totwus generis origo Habraam nu
1uftitid qud non a mofaica lege((e
Moyfes nafcitur)ed naturali fuic
atteftatur. Credidic enim Habraas
Quare multarum quogs gentium
ipfo benedicédas oés gentes hocu
aperte predictum eft:cuius ille iu
fed fide cofecutus eft:qui polt mu
filium:quem primum omnium ¢
cateris qui ab eo nafcerétur trads
eorum future (ignum:uel uchoc
tinétes maiores {uos imitari conat
tnim id fcrutdidum nobis modo e

Sekil 4.2: Eusebius'un 'De Evangelica Praeparatione' isimli kitabindan bir metin
sayfasi, 1470

Kaynak: Sarikavak, N. K. (2009). Cagdas Tipografinin Temelleri, Ankara: Se¢kin Yayin San. ve Tic.
AS.

4.1.2 Aldus Manutius (1450-1515)

Tipografinin temellerini atan en 6nemli yazi tasarimcilarindan biri olan Aldus
Manutius’un tasarladig1 yazi karakterleri bugiin bircok benzeriyle birlikte yerini

almis bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Manutius, birbirinden degerli kitaplarla da
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diinya kitap tarihine ge¢mis saygideger bir Italyan’dir. "Manutius, Biiyiik
Venedik'li italyan basimci ve harf yapimcisidir. Bir yazi karakteri, Griffo
tarafindan bir font i¢inde tasarimlanan, Manutius tarafindan basilan ve Pirtro
Bembo’nun De Aetna’s1 icin de kullanilan yazi yiizline temel oldu. Giiniimiizde
de yeniden canlandirilan ve Bembo olarak bilinen bu karakter birka¢ harf
tasarimi i¢inde en Onemlisi idi. Griffo’nun kii¢iik harf olarak tasarimlanan bu
calismas1 kapital bir fonttan g¢ekilerek alinmisti. Ronesans doneminin {inli
basimcist Manutius ayrica italik harf tasarimlar1 ile de taninmaktadir" (Ganiz,

2004: 50).

EL SEQVENTE triipho nd meno miraucgliofo dl primo.Impo
cheeglihauealeqero uolubilerote tutte,& gli radii, &il meditullo defis
[coachate,dicidide uéule uagaméte varicato. Netale certaritegeftoe re
Pyrrho cii lenoue Mufe& A pollin¢imedio pulfite dalla natura i ffo.

Laxide&la fornndeldi&o&d rimo,maletabelleerdo dicyanco
Salphym orientale,atomato defcintilluledoro , allamagica gratiffimo,
klongoacceptiffimoacupidinenella finiftramano.

Nella tabella dextramirai exfcalpto unainfigne Matrda che
dui oui hauca parturito,in uno cubile regio colloca
ta,di uno mirabile pallacio,Cumobftetrice ftu
pefade, &multe altre matrone &aftance
NympheDegli quali ufciuade
uno unaflammula, &delal.

tro ouodue i i
m&lﬁaﬂm
* *
*

Sekil 4.3:AldusManutius tarafindan basilmis resimli bir kitap sayfasi

Kaynak: http://m-scott1114-dc.blogspot.com/2012/02/
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ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghyklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvivxyz
01234506789 * 01234507389

Sekil 4.4: Bembo Yazi karakteri

Kaynak: https://centerforbookarts.org/tuesday-typefaces-bembo/

Bembo, serifli bir yazi karakteridir. Miniskiillerindeki ¢ikislar1 ve inisleriyle x
ylksekligi arasinda sagladigi uyum kullanighiligini arttirmaktadir. Ayni
zamanda zarif ve estetik bir goriinlime sahip olmasiyla da ¢ok tercih edilen bir
yazi karakteridir. Bazi karakterlerinde kaligrafi esintileri de goriilebilir.
Giinlimiizde de bir¢cok benzeri kullanilmakta olan Bembo, bugiine kadar bir¢cok

yaz1 karakterine ilham kaynagi olmus 6ncii bir fonttur.

4.1.3 Claude Garamond (1500 - 1567)

Claude Garamond giinlimiize kadar ulasmis ve hala etkin bir sekilde
kullanilmakta olan yaz1 karakterleri tasarlamis Onemli bir tasarimcidir.
Garamond’un tipografiye sagladigi katki zamaninda tam anlamiyla deger
gorememis olsa da bugiin tipografinin temellerini olusturan adimlar olarak
kabul edilmektedir. "Fransa’da dogan Garamond, yazi yiizlerini tasarlayan,
kesimini yapan ve bir is adami1 olarak kendi iirettigi harf karakterlerini satan ilk
kisidir. Fontlar1 cogunlukla satilip kullanilmasina karsin, hak ettigi basariya tam
olarak sahip olamadi" (Ganiz, 2004: 52). Garamond zamanin en Onemli
tipograflarindan biri olmasina ragmen her tasarimi begeni kazanmamis ve tam
degerini gérmemistir. "Gergek bir yenilik¢i tipograf, yayginlikla Gotik ya da
siyah harfler ve fontlarinin kullanimindaki gibi Fransa’da romen karakterlerin
benimsenmesine de sebep oldu. Biiylik harflerin ve kiiclik harflerin italik

versiyonlarinin tamamini yaratan ilk harf tasarimcilarindan biridir. Fransiz,
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Alman, Ingiliz ve Italyan tasarimcilar tarafindan iiretilen fontlar Garamond’un
harflerinin yerini almaya bagladi. Ancak 20. yiiz yilin baslangicindan itibaren

onun fontlar1 yeniden goriilmeye baslandi" (Ganiz, 2004: 52).

ABCDEFGHIJKIM
NOPQRSTUVWXY
7ZAAEIOabcdefghijk
Imnopqrstuvwxyzaiél
&1234567890(3LE.,!?)

Sekil 4.5: Garamond Yazi karakteri

Kaynak: http://www.identifont.com/similar?INA

ABCDEFGHIJKIM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim
nopqrstuvwxyz
0123456789
1@#3% ()

Sekil 4.6: Garamond italik Yazi karakteri

Kaynak: https://cooltext.com/Download-Font-Garamond

Iki yiizy1l boyunca Avrupa'da ¢ok popiiler olan Garamond, serifli bir yaz
karakteridir. Harf gévdelerinde kaligrafik gecisleri azalmakta ama yok olmadigi
gorilmektedir. "Ampersand, Q ve W bugiin siis sayilabilecek karakterlerdir.
Geri kalanlar temiz ve gz kamastirict bir sekilde goriiniiyor. Kendinden emin
bir serif ve ¢izgi ¢esitlemesi 6zellikle E ve F'nin orta ¢izgilerinde goriiniiyor.

Bunu en kolay kii¢iik harf e'nin ¢ok kii¢iik ¢anaginda goérebiliriz. Teknik a¢idan
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mitkemmelligi onun bilgisayar meniisiinde ki en popiiler ilk fontlardan biri

olarak kalmasini sagliyor" (Garfield, 2017: 97).

4.1.4 John Baskerville (1706 - 1775)

John Baskerville, aykir1 ve yenilik¢i goriisleri ile zamaninin sira dist
tipograflarindan biridir. Farkli yazi tasarimlar1 olusturmay1 amag¢ edinmis olan
Baskerville ,tasarladi§i yazi1 karakterleri ile bugilin hala popiilerligini

korumaktadir.

"Ingiltere’de dogan Baskerville, 17 yasinda mezar tasi oymacilifina ve
kaligrafiye basladi. Cok geng yasinda {inlii bir yazi ustast oldu. 1750°de kendi
harf dokiim atdlyesini kurdu ve genellikle tek sayfalik ilanlar ve kii¢iik brosiirler
basmaya basladi. Ilk baski kitabr olan Virgil’i yayimnladi. 1758°de Cambridge
Universitesi’nde yazicilik gorevine getirildi. Bu donemde John Milton’un
Paradise Lost’unun bir baskisint ve 1770-73 arasinda Aristo’nun Orlando
Furioso adli eserinin dort ciltlik baskisint gergeklestirdi. Kendi adi ile anilan

karakterleri 18. yiiz yilin ge¢is donemi fontlar1 olarak kabul edildiler.

Onun en 6nemli 6zelliklerinden birisi de baski yontemlerinin tiim asamalarim
degistirip gelistirmesidir. Baskerville’in harflerini 1779°da Beaumarchais satin
ald1 ve bunlar1 Voltaire’in yapitlarinin Kehl baskisi diye adlandirilan basiminda
kullandi. O zaman i¢in Baskerville’in popiiler olmayan yazilar1 giinlimiizde de

devamliligini siirdiiren metin yazilari arasindadir" (Ganiz, 2004: 62-63).

ABCDEFGHIJKILM
NOPQRSTUVWX
YZAAabcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaaée&
12345673890(%.L€.,!?)

Sekil 4.7: Baskerville Yazi karakteri

Kaynak: http://www.identifont.com/show?3IN
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Baskerville yaz1 karakteri, modern goriintiisii ile gecis donemi yazi1 fontudur.
Yiiksek c¢izgi kontrastina sahiptir ve dairesel kivrimli ¢izgileri vardir. Q
harfinde kalinlig1 degisen hem saga hem sola uzanan bir kuyruk goriilmekte
ancak M ve N harflerinde geleneksel destekli serfleri bulunmakta. Ince ve kalin
hatlar1 arasinda belirgin bir kontrast olusturmustur. Baskerville, modern ve sira

dis1 tasarimlariyla zamaninda biiyiik ses getirmistir.

4.1.5 Giambattista Bodoni (1740 - 1813)

Giambattista Bodoni, yaptig1 c¢alismalar ile yasadi§i donemde tipografinin
gelismesinde biiyiik katkist vardir. "italya’da dogan Bodoni'nin yazisi bir
gelisim yonteminin sonucuydu. Kullandig: ilk fontlar Fournier’den satin alinan
eski stil yazilardi. Kendi fontlarin1 kesmeye basladigi zaman onlar agirlikla
Fournier’in yazilar iistiine temellendirildiler. Bodoni tasarimlari, yillar sonra bu
giin bizim bildigimiz modern stillerine gore bazi degisikliklere ugradi. Harf
kesimleri yeni olusan fontlarin degisen stili i¢inde ilging ve dikkat cekici
oldular. Bodoni ayrica tarihin en verimli yazi kreatorlerinden birisidir. Meslek

yasami sliresinde hepsi Bodoni stilinde kesinligi olan ylizlerce font yaratt1"

(Ganiz, 2004: 66-67).

ABCDEFGHIJKLMNOPQR

STUVWXYZ&
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQR
STUVWXYZ&

1234567890
G520

Sekil 4.8: Bodoni yazi1 karakteri

Kaynak: http://www.paulshawletterdesign.com/2013/11/itc-bodoni-a-review-from-1995/
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Zarif yapist ile farkli bir tarza sahip olan Bodoni yazi karakterinde desteksiz
tirnak ve govdelerde giicli kontrastlar vardir. Bu sebeple her yerde
kullanilabilecek bir font degildir. Kii¢iik puntolu kullaniminda birlesim yerleri
cok ince goriineceginden algilanmasini zorlastirir. Ancak bold fontlarin yogun

goriintiisii vurgu yapilmasi amaglanan basliklarin etkisini arttirir.

4.1.6 Frederic Goudy (1865 - 1947)

Frederic Goudy, Amerika'nin en flretken ve popiiler yazi tasarimcilarindan
biridir. Uretken oldugu kadar girisken ve yetenekli olmasiyla da bilinen Goudy,
cok sayida tasarladigi yazi karakterleriyle farkli bir yere sahiptir. "ABD'de
dogan Goudy, teknik yeteneklerini ve orjinalitesini gostererek kendinden onceki
tasarimcilardan ¢cok daha fazla yazi tasarimlamistir. Bir tasarimci ve basimci
olan Goudy, farkli bir stil gelistirdi. Kendi karakterlerini hem ayricalikl1 6zel
kitaplarda hem de zorlu pazar kosullarinda kullandi. Onun fontlarinin ¢ogu
bugiin hala aktif kullanim i¢inde olusu Goudy'nin yeteneklerinin kanitidir.
Kennerly, Goudy Old Style'nin modern bir klasik oldugunu diislindiiriir. (Sekil
53) Harf formlar1 ¢ok dikkat ¢ekici olan Goudy 30 yasina kadar ilk tasarimlarini
yapmaya baglamist1" (Ganiz, 2004: 72).

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWX
YZAAEabcdefghijkl

o /

mnopqrstuvwxyzaae

&1234567890(%£.,!7)

Sekil 4.9: Goudy Old Style yazi1 karakteri

Kaynak: http://www.identifont.com/show?3RL

Goudy Old Style yazi1 karakteri oval yapiya sahip ve egimli serifleri vardir. Ince

ve kalin hatlar1 arasinda ki kontrast diistiktiir. Alt ve {ist tirnaklar1 farkli kavis ve
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kalinliktadir. Ovallestirilmis yapist olmasi ve x yiiksekliginin yiiksek olusu

okunakl1 olmasini saglar.

4.1.7 Paul Renner (1878 - 1956)

Yeni tipografi hareketinin Onciilerinden biri olan Paul Renner, tasarladigi
modern yazi tasarimlariyla iin yapmis onemli bir tasarimcidir. Giliniimiizde
popiiler olarak kullanimini siirdiiren Futura yazi karakterinin tasarimcisidir.
"Almanya dogumlu olan Renner, ilk modern geometrik serifsiz karakter olan
Futura'min tasarimcisidir. Ona goére modern bir yazi ylizii, tasarim Oncesi
kurgulamada, daha ¢ok modern model ile aciklikla 6zdes olmaliydi. Tasarladig1
fontlar; Futura, Plak, Futura Black, Futura Licht, Futura Schlagzeile, Ballade,
Renner Antiqua, Steile Futura'dir" (Ganiz, 2004: 72).

"Futura, Bauhaus hareketinin yapisalci kanadindan c¢ikan en Onemli yazi
karakteri gelisimi olarak goriliir. Karakterler daire, liggen ve kare gibi basit
formlara dayanmakla birlikte, daha fazla okunurluk saglamak ve yeni, modern

bir yazi yaratmak i¢in yumsatilmistir" (Ambrose ve Harris, 2012: 23).

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVYWXYZA
AElabcdefghijklmno

pgrstuvwxyzadéi& |
234567890($£.,12)

Sekil 4.10: Futura yazi karakteri
Kaynak: http://www.identifont.com/show?M2

Futura yaz1 karakteri sansserif bir yazi karakteridir. Daire, licgen ve kare gibi
basit geometrik formlardan olusur. Ayni zamanda agir vurgulari olmayarak,
tirnaksiz, ve genis satir araliklarina sahiptir. Miniskiil harflerindeki inislerinin

ve yiikseliglerinin uzun olusu zarif bir goriinti olusturur. Harfler arasinda
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olusturdugu bosluk ve uzamsal gerilimden dolayr daha net ve okunakh

olmaktadir. Daha sonraki yillarda, modern ve serifsiz bir yazi1 karakteri olan

Futura'nin baska tasarimcilar tarafindan farkli siiriimleri de olusturulmustur.

\cue Plak

Paul Renner, Linda Hintz & Toshi Omagari

Sekil 4.11: Neue Plak yazi karakteri

Kaynak: https://www.monotype.com/resources/font-stories/meet-neue-plak-a-revived-version-of-a-
hidden-gem-by-paul-renner

Renner Antigua

Sekil 4.12: Renner Antiqua yazi karakteri
Kaynak: https://www.linotype.com/5689/renner-antiqua.html

4.1.8 Eric Gill (1882 - 1940)

Heykeltras, yazar ve yazi tasarimcist olarak tanimman Eric Gill, sade, net ve
modern tarza sahip yazi tasarimlar ile 6ne ¢ikmaktadir. Sanat¢inin tasarladigi
ve zamaninda da popliler bir yaz1 karakteri olan Gill Sans, bugiin hala ¢ok yonlii
olarak etkin bir sekilde kullanilmaktadir. "Ingiltere’de dogan Eric Gill, hayati
boyunca heykeltiraglik, grafikerlik ve font tasarimcisi olarak ¢alisti. 1905-09
yillar1 arasinda ilk yazi tasarimlarini liretmis ve bu arada Insel yayincilik adina
kitap kapaklar1 tasarlamistir. 1906°da Leipzig’te Ashdene gazetesi i¢in de harf

tasarladi. 1924’te Golden Cockerell Gazetesinde illiistrasyonlar ve metin
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yazilari ile ilgili yazilar tasarimlamistir. Stanley Morrison ve Beatrice Warde ile
olan yakin dostlugu sayesinde harf tasarimlarina yogunlasti. Perpetua ve Gill

Sans’1t Morriso’nun verdigi yetki ile tasarladi" (Ganiz, 2004: 88-89).

"Gill Sans1928 yilinda, yaraticist kirk dort yasindayken ortaya ¢ikti. Yazilarin
en Ingiliz olaniydi, sadece gériiniimiiyle degil kullanimiyla da bdyle oldu bu.
Ingiltere Kilisesi, BBC, Penguin’in ilk Kkitap kapaklari (Sekil 55) ve Ingiliz
Demiryollar1 benimsedi fontu" (Garfield, 2017: 49-50). Tasarladig1 fontlar; Gill
Sans, Felicity, Golden Cockerel Roman, Perpetua, Solus, Joanna, Aries,

Floriated Capitals, Bunyan, Pilgrim ve Jubilee’dir.

THE WAR NINETEEN THE GRAPES
- — ; —_
e 2 | GEORGE ORWELL JOHN STEINBECK
H. G. WELLS

2

Sekil 4.13: Penguin kitap kapaklari

Kaynak: https://bhilluminated.wordpress.com/2016/04/26/eric-gill/

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
AAEIOabcdefghijkim
nopqrstuvwxyzaaéio
&1234567890(%$£.,!?

Sekil 4.14: Gill Sans yaz1 karakteri

Kaynak: http://www.identifont.com/similar?MB
Gill Sans yazi karakteri sans serif ve geometrik yapida bir yazi karakteridir. X

ylksekliginin kasitli kisalmasiyla ferah ve net bir goriiniim saglamaktadir. Ayni
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zamanda hem klasik hem de fiitiiristik stillerden gelen bir okunabilirlik faktorii
olusturur. Olduke¢a kullanigli, okunabilirligi yiiksek bir font oldugu gibi estetik
bir yapiya da sahiptir. Cok yonlii bir yazi tiirii olmasi ile kitaplar, kataloglar,

reklam, akademi gibi bir¢ok yerde tercih edilen bir font olmustur.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIO @abcdefghijklm

\\O /A~

nopqrstuvwxyzaaeloﬂ

&1234567890($£.,!?)

Sekil 4.15: Perpetua yazi karakteri

Kaynak: http://www.identifont.com/show?TR

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAEL
O@abcdefghijklmnop

ANO S A ..

grstuvwxyzaaeiool
1234567890($£.,1?)

Sekil 4.16: Joanna yazi karakteri

Kaynak: http://matthewcooneyjournal.blogspot.com/2013/11/eric-gill-research.html
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ITC Golden Cockerel Roman
ACFIACEIL aceiicéil 019.2%

Fundamentally, computers just deal with numbers. They store letters and
other characters by assigning a number for each one.

Sekil 4.17: Golden Cockerel yazi karakteri

Kaynak: https://www.fonts.com/font/itc/itc-golden-cockerel/roman
4.1.9 Abdullah Tasc1 (1945 - ...... )

Abdullah Tas¢1, Tirkiye'de yazi tasarimina tretkenligi ve bilgisiyle katki
saglamis tasarimcilardan biridir. Kendi adin1 da verdigi alt1 adet yaz1 karakteri
tasarlamistir. Ayrica ¢ok sayida fontu da tiirkgelestirmistir. Bunlardan biri
glintimiizde en kullanigh ve popiiler fontlardan biri olan Helvetica'dir. "Tiirkiye,
Develi’de dogdu. Giizel Sanatlar Akademi’nden mezun olduktan sonra
emekliligine kadar bu kurumun Grafik Boliimiinde 6gretim iiyesi olarak calisti.
Afig ve Ozellikle amblem ile ilgili yarismalarda pek cok 6diil kazandi. 2000
yilindan itibaren Maltepe Universitesi’nin Mimarlik Fakiiltesine bagli olan
Grafik Tasarim Boliimiinde gorev yapmaktadir. Fontlari: TasciT, Tasci SerifT,
Tasci Neuland, RotundaT, KufizT, NoktaT, Tasci StoneT Caps" (Ganiz, 2004:
153).

e v Lt P 80, o, Bck i)
abccdefgghiijkimn

oopqgrsstulvwxyz
ABCCDEFGGHIIIKLMN
OOPQRSSTUUVWXYZ
1234567890(%5.,:1?)

Sekil 4.18: Tasci (T) Serif yazi karakteri

Kaynak:
http://www.photoshopmagazin.com/images/loaded/2007/002_subat/sektorelphotoshop4.jpg?0.412818
64656072836
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TasciTserif yaz1 karakteri tirnakli bir yazi karakteridir. Esit ¢izgi kalinliklart ve
dairesel hatlari vardir. Ozellikle logo ve ekran tasarimlarinda kullanilmak {izere

tasarlanmaistir.

4.1.10 Selahattin Ganiz (1948 - ...... )

Selahattin Ganiz, grafik tasarimci, kaligraf, ressam ve dgretim iiyesidir. Ganiz,
bir ¢ok resim sergisi agmis, reklam sektoriine ¢ok sayida tasarim iiretmis ve
kariyerine Ogretim {iiyesi olarak devam etmekte olan basarili tasarimcilardan
biridir. Kendi adin1 tasiyan Ganiz Antik ve Eyliil adinda iki yazi karakteri

tireterek tipografi alanina katki saglamistir.

"Tirkiye, Liilleburgaz’da dogan Ganiz, baslangigta bir c¢ok sektore logolar,
amblemler, afisler ve grafik tasarimlar iiretti. Daha sonra Marmara Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 0gretim iiyesi olarak c¢aligmaya bagladi. 2000
yilinda buradan ayrilarak Maltepe Universitesi’nin Mimarlik Fakiiltesi’ne baglh
olan Grafik Tasarim Boliimii’'nde 6gretim iiyesi olarak ¢alismaktadir. Fontlar1:

Ganiz Antik, Eylil" (Ganiz, 2004: 155).

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUY WAYZ
abcdefghijklmnopgrstuywxyz

1234567890.2&()

Sekil 4.19: Ganiz Antik yaz1 karakteri

Kaynak: Ganiz, S. (2004). Yazi1 ve Tasarimcilari, Istanbul: Kastas Yayinevi.

Ganiz Antik yazi karakteri serif bir yazi karakteridir. X yiiksekligine oranla
cikislar ve inisler oldukca incedir ve ¢izgi kontrastligi fazladir. Aydinlik ve
genis bir yapiya sahip olmakla birlikte ¢ok ince cizgilerinin de olmasi
okunabilirligini zayiflatmaktadir. Zarif yapisi ile Ganiz Antik yazi1 karakterinde

kaligrafi izleri de agik¢a goriilmektedir.

4.1.11 Halis Bicer (1940 - ...... )

1940 dogumlu olan Halis Biger'in Tiirkiye'de grafik egitimine biiyiik katkisi
olmustur. 52 yildir sanat egitimi vermekte olan Biger; resim, fotograf, yazi ve

kaligrafi alaninda bir ¢ok basarisi bulunmaktadir. Bu basarilarindan biri 2012
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yilinda tasarladigi ve -and- isareti (ampersand) olmustur. (Sekil 59) The Halis

Grotesque Font ismini verdigi yazi karakterlerinin de yaraticisidir.

"1958'de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'ne girdi. 1966'da Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Grafik Sanatlar Boliimii'nde
calismaya bagladi. Yazi tasarimi ve kaligrafi asistani olarak 5 yil ¢alistiktan
sonra dgretim iiyeligine atandi. 1986'da Profesorliige yiikseldi ve Malatya Inénii
Universitesi'nde Grafik Anasanat Dali Baskanlig1 yapti. Sonraki yillarda Yildiz
Teknik Universitesi, Anadolu Universitesi ve Marmara Universitesi'nde dersler
verdi. Sanat¢1 bir¢ok yazi, kaligrafi ve resim sergilerine katildi. Halen Baskent
Universitesi Grafik Tasarimi Béliimii'nde dgretim iiyesi olarak ¢aligmaktadir"

(www.turkishpaintings.com).

AMPERSAND
Bu ampersand degerli iistad, Prof.Dr.Halis BICER’in

olusturdugu Turkce ‘VE' baglacinin, Eomon fontuna
uyarlanmis denemesidir.

Sekil 4.20: HalisBiger'in tasarladigi ampersand

Kaynak: http://www.tgdd.org.tr/roportajlar/hocalarin-hocasi-prof-halis-bicerle-ses-getirecek-soylesi-
grafik-egitimi-almayan-sanatta-yeterlilik-veya-yuksek-lisans-yapamamasi-gerekir.html#prettyphoto/3/
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HALIS GROTESQUE REGULAR & ITALICS

Halis Grotesque Thin Halis Grotesque Thin [talic

Halis Grotesque Extralight Halis Grotesque Extralight Italic
Halis Grotesque Light Halis Grotesque Light Italic
Halis Grotesque Book Halis Grotesque Book Italic
Halis Grotesque Regular Halis Grotesque Regular Italic
Halis Grotesque Medium Halis Grotesque Medium Italic
Halis Grotesque Bold Halis Grotesque Bold Italic
Halis Grotesque Black Halis Grotesque Black Italic

DESIGNED by AHMET ALTUN

Sekil 4.21: The Halis Grotesque yazi karakteri

Kaynak: http://www.tgdd.org.tr/roportajlar/hocalarin-hocasi-prof-halis-bicerle-ses-getirecek-soylesi-
grafik-egitimi-almayan-sanatta-yeterlilik-veya-yuksek-lisans-yapamamasi-gerekir.html#prettyphoto/3/

Halis Biger’in tasarladig1 saf ve temiz anlamina gelen ve Halis Grotesque yazi
karakterini Ahmet Altun gelistirmistir. Normal ve italik karakterlere sahip olan
Halis Grotesque sans serif bir yaz1 karakteridir. Karakterleri arasindaki birakilan
bosluk orani ile ¢ok kiiciik puntolu yazilarda dahi okunakliligini korumaktadir.
Okunabilirliginin yiiksek, modern ve goz alici tarzi ile bir ¢ok logo, dergi,

poster, banner gibi ¢alismalarda tercih edilen etkili bir yaz1 karakteridir.

4.2Tipografik Tasarimda Giincel Durum

Yazi1 ve tipografinin gelisimi, basim tekniklerinin de ilerlemesiyle hiz kazanmis
ve tipografi baslica bir sanat haline gelmistir. Johann Gutenberg'in metal
harflerini tanimlamakta kullanmasi ile ortaya ¢ikan tipografi; gilinlimiizde tiim
dijital ve basili alanlarda tasarim ve iiretim teknolojileri agisindan bir sanat dali

olarak kabul edilmektedir.

[letisim teknolojisi hizli bir sekilde gelismekte ve degismektedir. Onceki
donemlerden farkli olarak basili materyallere erisebilmek ve cogaltabilmek
kolaylasmistir. Iletisimin onemli araglarindan biri olan tipografide bu degisime

ve gelisime uyum saglamis ve ¢esitli ortamlarda yerini almistir.

"Bir yonden bakildiginda, yazi ve tipografinin ge¢misi insanlifin ge¢misidir.

Hemen hemen her konuda oldugu gibi ge¢miste yapilanlarin bilgisine sahip
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olmak, siire¢ ve gelisimini bilmek yeni iiretimlere 151k tutar" (Ucar, 2004: 108).
Bugiin grafik tasarim egitimleri verilerek ge¢misten giinlimiize kadar ulasmis
degerlerin incelenmesiyle tipografiye yeni boyutlar geligsmeler
kazandirilmaktadir. "Tipografi, yeni bir yazi karakteri tasarimiyla ya da onceki
donemlerden bir sey uyarlaniyor olsun gelismeye devam ederken, teknoloji bu
gelisimi  hizlandirir ve kolaylastirir" (Ambrose ve Harris, 2013: 55).
Giiniimiizdeki teknolojik gelismeler sanati etkiledigi kadar tasarimi da
etkilemistir. Tasarimin en 6nemli unsurlarindan biri olan tipografi de dolaylh
olarak bu etkiye maruz kalmigtir. Bilgisayar gibi kullanilan cep telefonu, dijital
pad gibi araglarda ki yenilikler tipografi tasarimlar1 agisindan tasarimciya biiyiik
kolayliklar saglamaktadir. Yazinin ortaya ¢ikmasindan beri siirekli bir gelisim
igerisinde olundugu goriilmektedir. Ancak teknolojik yenilikler ile birlikte
tasarimda hi¢ olmadigr kadar hizli gelismeler ve kolayliklar saglandigini
sOyleyebiliriz. Mesela Onceleri bir font tasarimi kagit tizerinde kalem ve
cetveller ile tasarlanirken bugiin bilgisayar iizerinde c¢esitli programlarin
yardimi ile daha kolay bir sekilde tasarlanmaktadir. Fakat her yeni ilerlemede
oldugu gibi, bu durum da profesyonel olmayanlarin elinde dejenere olmaktadir.
Seneler igerisinde iiretilen ve her acidan degerlendirilerek tasarlanan formlar,
bugiin estetik kaygilardan uzaklasarak oran iliskileri gozetilmeden kisa siirede
tasarlanir hale gelmistir. Ne yazik ki tipografinin Onciilerinde goriilen
uretkenlik, caba ve bilgi dagarcigi gilinlimiizde ki tasarimcilarin geneline
yansimamis oldugu goriilmektedir. Bu durum sonucunda da tipografi sanatgilari

zamanla yok olmaya yiiz tutmustur.

Zaman igerisinde tipografide kullanilan araglarda degisim goriildigi gibi
kullanim alanlarinda da degisimler olmustur. Tipografi, giincel kullaniminda
olduk¢a kapsamli bir yelpazeye sahiptir. Ornek verecek olursak; kartvizitlerde,
reklam materyallerinde, tisortlerde, iiriin ambalajlarinda, afislerde, videolarda,
gazete ve dergi gibi tiim basili mecralarda, cep telefonlarinda, bilgisayar

oyunlarinda ve daha bir¢ok alanda kullanimi bulunmaktadir.

Tipografinin kullanim alan1 genisledik¢ce ve yayginlastikga asil kullanim
amacinin disina ¢ikildigi da goézlemlenmektedir. Etkili, sade ve anlasilir bir
bigimde mesaj iletme amaci gilidiilmesi gerekirken giiniimiizde pek ¢cok mecrada

estetik kaygidan yoksun bir tasarim karmasasi olusturuldugu goriilmektedir.
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"Giinlimiiz insan1 binlerce yil Onceki atalarina kiyasla gorsel mesaj
bombardimaniyla yiiz yiize kalmakta. Bu artis ve yogunluk, kimi tasarimcilara
gore bir gorsel kirlilik yaratsa da, yadsiyamayacagimiz bir ger¢ek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir" (Ugar, 2004: 22). Bugiin tipografinin bir¢ok kitap, dergi,
brosiir ve gazetelerdeki kullaniminin ¢ok sayida olumsuz ornegini gorebiliriz.
'"Tasarim kirliligi' olarak da adlandirilabilecegimiz bu durum ne yazik ki

glinlimiizde normallesmektedir.

Tipografi her zaman bilgiyi en net ve anlasilir bigimde aktarmay1
amaclamalidir. Bilginin aktariminda tasarimin destekleyicisi olarak estetik
kavrami kullanilmalidir. Asil amag tipografinin gilizel goriinmesinden ziyade
estetik kaygiyr da koruyarak mesajin anlasilir bi¢cimde hedef kitleye
iletilmesidir. "Tipografi hi¢cbir zaman bir kozmetik malzemesi gibi
kullanilmamalidir. Iyi tipografi, bilginin en dogru, en acik ve en mantikli
sonucudur. Giizellik ve estetik tipografinin hammaddesi degil, yan iiriinidiir.
Ana iiriin, anlasilir bir iletisimdir" (Becer, 2008: 176). Glizel gériinmesi esas
alinarak tasarlanan bir tipografi etkili bir iletisim saglayamayabilir ve mesajin

anlasilirlig1 zorlasabilir.

Giinlimiizde tasarim ilkeleri dikkate alinmadan tasarlanan bir¢ok Ornekle
karsilagsmaktayiz. Bu ilkelerden biri tipografinin en 6nemli gorevlerinden biri
olan okunabilirliktir. Bunun saglanmasi i¢in tipografi yalnizca metin olarak
kullanilmamalidir. Tipografi okunabildigi gibi goriilebildigi bi¢imiyle de
tasarima dahil olabilmelidir. Tasarim, islevini yerine getirmeli ve i¢indeki mesaj
ile estetigin bir arada agik ve anlasilir bir dille sunulmasi1 gerekmektedir. Bugiin
tipografinin okunabilirlik acgisindan kotii Ornekleriyle siklikla karsilasiyor
olunmasina ragmen profesyonel tasarimcilar tarafindan iyi Ornekleri de

gorilmektedir.
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TACKLE A T. REX » DECIPHER EGYPTIAN HIEROGLYPHICS

A WILD, WACKY, AND WOOLY

ADVENTURE'HISTORY!

AY1d NY3I¥Y3IdSIAVHS ¥ NI LOV » HIOWWVYW V INNH

JOUST IN A TOURNAMENT « OPERATE A GUILLOTINE » LEAD A VIKING RAID » LEAD A WAGON TRAIN
H1V3A ADV18 FHL FAIAYNS * ONINIVHEL NVINVAS JAIANNS ¢ 1IVE NVAVIN AV1d » IVINAYVS ¥ IN0D38

Sekil 4.22: Kitap kapag: tasarimi

Kaynak: https://speckyboy.com/creative-book-cover-typography/

Tipografi her an her yerde karsimiza c¢ikabilir hale gelmistir. Dergi, kitap,
gazete, ambalaj, etiket, fatura, web ortamlarindan reklam afislerine kadar her
yerde tipografi ile yiiz ylize gelinmektedir. Adeta yasamimizi kaplamis olan
tipografi ¢ogunlukla fark edilmektedir ancak bir¢oguna da dikkat edilmemekte
veya gormezden gelinmektedir. "Tipografik mesajlarin ¢ogalmasiyla etrafimizda
karmasa yaratilmis ve ¢ogu zaman bu mesajlar algilanamaz farkina varilamaz
hale gelmistir. Dikkat ¢eken mesajlar form ve igerikle iliskili etkili 6zellikler
tasimakta ve hem mesaji gonderenin hem de alanin ihtiyaglarina cevap

vermektedir. Etkili tipografik mesaj mantik ve sezgisel bir yargilamanin sonucu
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olarak ¢ikmaktadir" (Carter vd., 1985: 68). Hem so6zel hem de gorsel depolari
islevine uygun kullanarak bu iki etkeni dengede tutabilmek gerekmektedir.
Giiniimiiz tasariminda, mesaj ve tipografinin uyumu saglanarak okuyucuyla
etkili bir iletisim elde etmeye c¢alisilmaktadir. Eger alici, tasarimda mesaj ile
biitiinlik ve estetik agidan uyum goremezse yalnizca bakip gecerek mesaji

alamaz ve istenilen sonug elde edilemez.

"Tasarimc1 gorsel hiyerarsiyi amacina uygun sekilde kullandigi takdirde,
mesajim1 etkin sekilde kurgular ve okuruna iletir. Tiim bu siire¢ iginde renk,
biitiinliik, tipografi, imaj (fotograf, illiistrasyon veya diyagram), ac¢iklik koyuluk
tasarimcinin organize etmesi gereken elemanlardir” (Ugar, 2004: 153-154).
Grafik tasarim o6gelerinin dogru kullanilmas: ve hiyerarsinin hedefine uygun
bicimde uygulamasi sonucu mesajin okuyucuya etkili ve dogru sekilde iletimi
saglanmaktadir. Giliniimiizde olmus olan gorsel kirliligin arasinda artik estetik
olarak tatmin edici tasarimlar dikkat c¢ekmektedir. Hedef kitlenin algisi,
tipografik unsurlarin rengi, formu, gorsel biitlinliigii, yaz1 karakteri gibi bir¢ok
etkisine odaklanmaktadir. Tasarimcilar hedef kitlenin bu gorsel ihtiyaglarini
karsilayan tasarimlar yapmaya yonelmis ve boylelikle tipografi kavrami adeta
yeni bir boyut kazanmistir. Tipografi bugiin, dnceden oldugu gibi basili
alanlarda metin olarak kullanimi disina tasarak okunabilirlik ve bilgiyi dogru

iletme kaygisinin yani sira gorsel bir sanat dgesi olarak da kullanilabilmektedir.

70



Sekil 4.23: Afis Tasarimi

Kaynak: http://www.creativefan.com/30-outstandingly-creative-poster-designs/

Tipografi onceleri sadece bilgi iletmek amacli olarak kullanilirdi. Yani estetik
kaygilar Oncelikli degildi. Ancak giliniimiizde tipografi tasarimcilart bu
yaklagimin disina ¢ikmis bulunmaktadir. "Yazinin en temel islevi, isaretler
yardimiyla diisiince ve bilgi aktarimi olarak tanimlayabiliriz. Ancak Tipografi
bu tanimin bir adim Otesidir, bir anlamda 'yazi ile sanat yapma' boyutudur"
(Ugar, 2004: 106). Tipografi tasarimcilart tipografiyi bir iletisim sanati olarak,
kendine has tarzi ile verilmek istenen mesaj1 tasarimina akillica dokuyarak

kullanmaya baslamistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte kullanilan araglarin da degismesi uygulama
alanlarinda biiyiik kolayliklar saglamistir. Bu durumdan tipografik tasarimlar

biiylik oranda etkilenmis ve yeni teknikler ortaya ¢ikmistir. Tipografi de artik az
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0geyle cok sey anlatmak (minimalist), lic boyutlu etkiler, 6zel efektler, gorsel
illizyon gibi siirekli gelismekte olan bir¢ok yeni teknigin kullanilmasi
tipografiye tamamen farkli bir boyut kazandirmistir. Bu yeni teknikler
tasarimlar1 direkt etkilemekte ve tasarimcilarin da farkli uygulama alanlarina
yonelmesini saglamaktadir. Boylelikle teknoloji ile birlikte tipografik tasarimlar

da siirekli gelismekte ve tipografi alaninda yepyeni bir donem olusmustur.
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Sekil 4.24: Kitap kapag: tasarimi 6rnegi

Kaynak: https://speckyboy.com/creative-book-cover-typography/
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5. SONUCLAR

Tipografinin dogusunun, tasarim kavraminin ortaya ¢iktig1 doneme dayandigi
goriilmektedir. Insanoglunun temelinde var olan iletisim ihtiyaci ile birlikte
tasarim olgusu ortaya ¢ikmistir. Magara duvarlarina oyularak yapilan desenler
tasarimin en eski Ornekleri ve tipografinin olusum siireci igerisindir. Magara
duvarlarina yapilan stilizasyon niteligi tasiyan ¢izimler zaman igerisinde
piktogramlara, piktogramlardan hiyerogliflere doniiserek resimden yaziya bir

gecis silireci olmustur.

Insanoglunun déniim noktas: olarak kabul edilen yazinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte biiyiik bir iletisim ihtiyac1 karsilanmistir. Oyle ki ortaya ¢ikmasiyla kisa
sirede yayginlasmis ve giinlimiize kadar silirekli geliserek yenilikler
kazanmistir. Yazi artik iletisim kurma amacinin disina ¢ikarak bir sanat halini
almistir. Ilk olarak Gutenberg'in metal harflerini tanimlamakta kullandig
tipografi de, degisen bu siirecten etkilenerek yazi ile sanat yapma boyutuna

taginmistir.

Bu arastirmada tipografinin dogusunun, tasarim olgusunun ortaya c¢iktig
donemden itibaren incelenerek zaman igerisinde gecirdigi degisimler ve
gelismeler ile tipografinin giinlimiizde geldigi durum ortaya konulmustur. Yazi
tasarimina Onciiliilk yapmis tasarimcilar da ele alinarak tipografinin gelisim

siirecine kilavuzluk yapan tasarimcilar analiz edilmeye c¢alisiimistir.

Endiistri devriminden itibaren yazi tasarimi biiyiik bir gelisim siirecine girmistir.
Teknolojinin gelismesi yasamin her alanim1 etkiledigi gibi tipografiyi de
etkilemis ve degisime ugratmistir. Teknolojiyle beraber kullanilan araglar da
degisim gostermis, tasarim yapmak daha kolay ve hizli hale gelmistir. Bu durum
tipografinin gelismesine ve yenilikler kazanmasina biiyiik katki saglamis olsa da
hizl1 tasarlayabilme egilimi tasarimcilar1 tasarim kriterlerinden ve estetik

kaygidan uzak tasarim yapmaya yoneltmistir.

Yazi tasarimina Onciiliik yapmis tasarimcilarin 1s1ginda gelisen tipografik

tasarimlar Onceleri uzun arastirmalar ve c¢abalar sonucunda olusturulurken,
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gliniimiizde ¢ok kisa siirede daha kisa siireli denemeler ile olusturulmaya
calisilmistir. Teknolojiyle birlikte tasarimcilarin elindeki imkanlar da artmus,
artik bilgisayar, tablet gibi teknolojik aracglar iizerinden c¢esitli programlarla
tasarimlar yapilmasi miimkiin hale gelmistir. Kullanilan araglarin degisimi
tasarimlarinda degismesinde ve gelismesinde etkili olmustur. Boylelikle ¢esitli

teknikler gelismis ve tipografide yenilikler saglanmistir.

Teknolojinin tasarimcilara sagladigi kolayliklar ile olumlu gelismeler yasandigi
gibi olumsuz durumlar da ortaya c¢ikmistir. Tasarimin hizli ve kolay
tiretilmesiyle  tipografi  profesyonel olmayan  tasarimcilarin  elinde
yozlagsmaktadir. Boylelikle tipografinin kotii Ornekleri cogalmis ve siklikla
karsimiza ¢ikar duruma gelmistir. Bu durumdan olusan tasarim kirliligi bir yana
saglanan teknolojik imkanlar dogrultusunda tipografi olumlu veya olumsuz bir

¢ok yoniiyle hayatimizin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Giinlimiizde tipografi hayatimizin her alanina girmis ve en kolay iletisim
yontemi olarak yasamimizin merkezinde yerini almistir. Teknolojinin sagladigi
imkanlarla daha kolay ve hizli tasarim iiretilmesi, reklam ve ticaret alaninda
tipografiyi biitiin gorsel iletisim araglarinin igine yerlestirmistir. Bu haliyle
tipografi, iki boyutun diginda degerlendirilmesi gereken, {i¢ilincii, hatta dordiincii
boyutu da dikkate alarak degerlendirilebilen bir tasarim unsuru haline gelmistir.
Dijital mecralarin ulastigi asamalar dikkate alindiginda tipografi konusunun
daha genis kapsamli ¢alismalarda yer almasi ve konu olmasi beklentisi ortaya
c¢ikmaktadir. Bu calisma da ileride yapilacak daha genis kapsamli ¢alismalarin

adimlarindan birisi olarak degerlendirilebilir.
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Sekil a.1: MervynKurlansky, afis tasarimi

Kaynak: https://fromupnorth.com/graphic-design-inspiration-1100-b44bf519424h
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Sekil a.2 : "Draw More" afis tasarimi1

Kaynak: http://www.fairchildartstudios.com/blog/art-of-typography/
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Sekil a.3 : "Newton" afis tasarimi

Kaynak: https://www.boredpanda.com/typographic-scientist-name-posters-kapil-
bhagat/?utm_source=google&utm_medium=organic&utm_campaign=organic
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Sekil a.4 : "Soul Kitchen™ afis tasarimi

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/10484077/Motion-Theater
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Sekil a.5: SeymourChwast, afis tasarimi

Kaynak:http://seymourchwastarchive.com/collection/designtalk-lectures/
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Sekil a.6: HerbLubalin, afis tasarimi

Kaynak:http://www.historygraphicdesign.com/the-age-of-information/the-new-york-school/681-
herb-lubalin
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PAULA SCHER
NANCY SKOLOS

Sekil a.7: PhilippeApeloig, afig tasarimi1

Kaynak:https://apeloig.com/project/the-poster-celebrating-the-poster/
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Sekil a.8: AlanFletcher, afis tasarimi

Kaynak:https://www.designweek.co.uk/issues/april-2013/a-look-inside-alan-fletchers-studio-life-and-
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Sekil a.9: JamesKoehnline, "Literature"

Kaynak:https://www.visualswirl.com/inspiration/typography-in-art-15-stunning-creations/
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Sekil a.10: WilliamBalanza, "Space Retro Typography"

Kaynak: https://www.visualswirl.com/inspiration/typography-in-art-15-stunning-creations/
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