T.C.

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SAMIHA AYVERDI’NiIiN ESERLERINDE MiMARI{

YUKSEK LiSANS TEZi

GULAY YILDIRIM

Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah

Tiirk Dili ve Edebiyati Programm

Tez Damismani: PROF. DR. KAZIM YETIS

AGUSTOS, 2019



T.C.

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SAMIHA AYVERDI’NIN ESERLERINDE MiMARIi

YUKSEK LiSANS TEZi

GULAY YILDIRIM

(Y1412.250017)

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah

Tiirk Dili ve Edebiyati Programm

Tez Damismani: PROF. DR. KAZIM YETIS

AGUSTOS, 2019



T.C
iSTANBUL AYDIN UNIVERSITEST
SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGU

YUKSEK LiSANS TEZ ONAY FORMU

Enstitiimiiz Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali Tiirk Dili ve Edebiyat1 Tezli Yiiksek
Lisans Program Y1412.250017 numarali dgrencisi Giilay YILDIRIM'm “Samiha Ayverdi’nin
Eserlerinde Mimari” adli tez calismast Enstitiimiiz Yo6netim Kurulunun 09.08.2019 tarih ve
2019/20 sayil1 karariyla olusturulan jiiri tarafindan oybirligi/eygeldagu ile Tezli Yiiksek Lisans
tezi 22.08.2019 tarihinde kabul edilmistir.

Unvan Adi Soyadi Universite imza
ASIL UYELER ‘
. i / ,
Damisman Prof. Dr. Kazim YETIS Is.t'an-bul Ayd} . *4’9\}\"”\//
Universitesi y
ifve Do lyes DinaaDUBEBAYEVA  louayil Wc'
Universitesi :
2.Uye  Dr. Ogr. Uyesi Ali YILDIZ kb O} ' ?W@
Universitesi A 6
YEDEK UYELER
1. Uye Prof. Dr. Necat BIRINCI Istanbul Aydin
Universitesi
. . [stanbul Kiiltiir
2. Uye Dog. Dr. Hacer GULSEN S a—
ONAY

Prof. Dr. Ragip Kutay KARACA
Enstitii Miidiiri




ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Sadmiha Ayverdi'nin Eserlerine
Mimari” adli tezin proje sathasindan sonuglanmasma kadarki biitlin siireclerde
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurulmaksizin
yazildigmi ve yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu,
bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim.

(..1..12019)

Giilay YILDIRIM



ONSOZ

Tiirkler, var oldugu gilinden beri “Kizilelma” {ilkiisii {izerine yasamis
Adriyatik’ten Cin seddine bu iilkiiniin pesinde asirlar boyu kosmus ve gittikleri yere
medeniyet ve kiiltiirlerini tasimislardir.  Tiirklerin  Islamiyet’i din  olarak
se¢melerinden sonra ise bu iilkii gazanin yani sira Hz. Muhammed’in “Kostantiniyye
elbette fetholunacaktir; onu fetheden komutan ne giizel komutan, onun ordusu ne
giizel ordudur.” miijdesi iizerine Istanbul, Tiirklerin de gozdesi olmustur. Fatih
Sultan Mehmet Han’in fethiyle de bu miibarek sehir her yoniiyle abad olmustur.
Fethiyle bir cagin kapanip bir ¢agin acilmasina vesile olan Istanbul, 0 zamanlardan
giiniimiize tiim insanlhik igin 6nemli bir merkez haline gelmistir. Istanbul’un bu
O6nemi yalnmz siyasi ve iktisadi olmakla kalmamis ayni zamanda da edebiyat
diinyamiza esin kaynagi olmus, hakkinda nice siirler ve romanlar yazilmistir. Biiyiik
miitefekkir, yazar ve ideolog Samiha Ayverdi’de bu sehir karsisinda kayitsiz
kalamamis ¢ocuklugunun da gectigi bu giizel sehre romanlarinda ve eserlerinde genis
yer vermistir. Rumeli ve Anadolu’da hakim olan hatta Viyana kapilarina kadar
dayanan ceddimizin o topraklarda yaptiklar1 hayir hasenat tiirlinden mimari eserler
de yazarimizin kitaplarinda bahsettigi konular arasindadir. Bu ¢alismamizda Samiha
Ayverdi’nin eserlerinde yer alan mimari kategorilendirilerek incelenmistir.

Mimarinin yer aldig1 bu eserler sirasiyla su sekildedir:

Batmayan Giin (1939), Mabette Bir Gece (1940), Ates Agact (1941), Yasayan
Olii (1942), Insan ve Seytan (1942), Son Menzil (1943),Yolcu Nereye Gidiyorsun
(1944), Yusufcuk (1946), Mesihpasa Imami (1948), Istanbul Geceleri (1952), Edebi
ve Manevi Diinyasi Icinde Fatih (1953), Ibrahim Efendi Konag: (1964),
Bogazi¢i’'nde Tarih (1966), Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye (1969), Bir Diinyadan
Bir Diinyaya (1974), Tiirk Tarihinde Osmanl Aswlart (1975), Milli Kiiltir
Meseleleri ve Maarif Davamiz (1976), Abide Sahsiyetler(1976), Hatiralarla Basbasa
(1976), Yeryiiziinde Birkag Adim (1984), Rahmet Kapisi (1985), Mektuplardan Gelen
Ses (1985), Ne Idik Ne Olduk (1986), Bag Bozumu (1987), Hey Gidi Giinler Hey
(1988), Kiipliice'deki Késk (1989), Ah Tuna Vah Tuna (1990), Ratibe (2000), Iki
Asina (2003), Ezeli Dostlar (2004), Diinden Bugiine Ne Kalmistir (20006),



Arkamizdan Donen Dolaplar (2007), Kaybolan Anahtar (2008), Pasa Hanim (2009),
Ebabil Kuslari (2010), O da Bana Kalsin (2013), Tiirkiye 'nin  Ermeni
Meselesi(2014), U¢ Giinliik Diinya Icin (2014).

Bu eserler arasinda yazarm 1938 yilinda yazdigi ilk roman1 Ask Burdur,
Ken’an Rifai ve 20. Asrin Isiginda Miisliimanlik, Tiirk-Rus Miinasebetleri ve
Muharebeleri, Kolelikten Efendilige, Dost, Hanct ve Dile Gelen Tas, Miilakatlar adli
eserler okunmus gerekli malzeme olmadigindan calismamiza dahil edilmemistir.
Bunlarin disinda tez ¢alismamiz siiresince inceleyip yararlandigimiz kaynaklar1 da

vermeden edemedik.

Calismamiz Onsoz, Giris’ten sonra dort boliim, sonu¢ ve bibliyografyadan
olugmaktadir. Birinci bdliimde, Sdmiha Ayverdi’nin Eserlerinde Sehir ve Sehirlesme
baslig1 altinda; Tiirklerin/Osmanlilarin sehir anlayisi, sehrin mimarisi ve imar ile
ilgili goriis ve diistinceleri degerlendirilmistir. Eserler sadece bu boliimde kronolojik
olarak degil Tiirklerin var oldugu cografyaya gore sirala yapilmistir. Ote yandan
sehrin umumi goriinlisii ve peysaji yazarimin sehir ve sehirlesme ile ilgili
sOyledikleri i¢inde goriilmiis, miistakil olarak ele alinmamigtir. Ciinkii tezin bashgi
mimaridir. Istanbul pek ¢ok sairin iizerinde durdugu bir konudur. Diger yazarlarla
Ayverdi’yi karsilastirma yoluna gitmek bu tezin smirlari bir hayli zorlar. Ote
yandan bir mimari eserin mimari 0zelliklerini ¢esitli kaynaklardan teze nakletmek
hem tezin mahiyetini degistirecegi hem de Ayverdi, bir mimardan ¢ok, sosyal yapiy1
irdeledigi icin, bir bilgi y1gin1 olusturacagindan maksad: asacakti. Ikinci béliimde,
Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Sivil Mimari bashigi altinda; ev, kosk, yali, saray,
han, hamam, kervansaray, ¢esme/sadirvan, koprii, bedesten vb. ornekler miistakil
basliklar halinde incelenecek, yazarin bu konudaki belirlemeleri, degerlendirmeleri
iizerinde durulmustur. Ugiincii béliimde, Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Dini
Mimari baghg altinda: Ayverdi’nin tarih ve Istanbul ile ilgili kitaplarinda cami,
Kilise, medrese, tiirbe/kiimbet, kiilliye gibi eserler hakkinda soyledikleri s6z konusu
edilmistir. Dordiincii boliimde, Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Askeri Mimari
bashigr altinda, asker bir millet olan Tiirklerin, ii¢ kitada yaptig1 kale/hisar, sur,
kislalar ve babasi da bir asker olan yazarin bu yapilar hakkindaki soylemleri
incelenmistir. Sonu¢ kisminda ise g¢alismanin sonuglart degerlendirilmistir. Daha

sonra bibliyografyaya yer verilmistir.



Son olarak, siirecin basindan beri ¢aligmami biiyiik bir titizlikle takip eden,
hicbir zaman destegini esirgemeyen, biiyiik bir hosgorii ve sabir ile her zaman daha
iyiye sevk eden, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim saygideger hocam
Prof. Dr. Kazim Yetis’e, ¢alismamda bana yardimci olan ve katki saglayan tim
hocalarima, maddi ve manevi her zaman beni destekleyen ayn1 heyecani ve coskuyu
yasayan siire¢ icinde sikintilarima ortak olan sevgili aileme, bu siirecte hep yanimda

olan tiim dostlarima tesekkiir ederim.

Agustos, 2019 Giilay YILDIRIM
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SAMIHA AYVERDI'NIN ESERLERINDE MiMARIi
OZET

Yeni Tirk Edebiyatimiza kirkin iizerinde eser kazandiran Samiha Ayverdi
Hanimefendi, Osmanli Devleti’nin son donemlerinden, kurulus donemine, miitareke
yillarindan, Cumhuriyet donemine kadar taniklik etmis; i¢inde yasamis oldugu
topraklara ve medeniyete karsi kayitsiz kalmayip bunlar1 nesretmistir. Bu eserlerinde
sikca ¢cocuklugunun da gegtigi kosklerden, yalilardan, konaklardan ve diger mimari
unsurlardan da bahsetmistir. Bu mimari unsurlardan bahsederken Tiirk sanatinin ince
zevkini okuyucularina biiyiikk bir ustalikla aktarmistir. Tirk Edebiyatinda roman,
deneme, sehir hayati, tarih tiirlinde eserler vermis, 6zellikle klasik sehir kiiltiirtinii
kitaplarinda anlatan yazarimizin daha c¢ok Tiirk mimarisi hakkinda sdylediklerini,
degerlendirmelerini, bilhassa 1950’den sonraki degismeleri yorumlamasini inceledik.
Ote yandan yazarin ge¢mise ve donemine tuttugu aynayr okuyuculara vermenin
faydali olacagini diisiiniiyoruz. Bildigi gibi 6zellikle Istanbul, 1950°den sonra gok
degisikliklere ugramistir. Yazarimiz sadece bunlarin sahidi degil, ayn1 zamanda da

degerlendiricisidir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk Edebiyati, Samiha Ayverdi, Mimari, Sanat, Tiirk

Sanati.



ARCHITECTURE IN THE WORKS OF SAMIHA AYVERDI
ABSTRACT

Samiha Ayverdi, who brought more than forty literary work to our New
Turkish Literature, witnessed from the last periods of Ottoman Empire to
Independence period, from the cease-fire years to Rebublic period; issued these
topics by not being unconcerned to the civilization and land she lived. Also, in her
Works she often mentioned about mansion, villa and waterside residence, she spent
her childhood, and other architectural facts. While mentioning these architectural
facts, she transferred sophistication of Turkish art to readers with great skill.
Although our writer worked on novel, essay, country life and history, especially
classical city culture in her books, we have studied on mainly the writer’s statements,
evaluations about Turkish architecture, most of all her comments about the changes
after 1950. In other respects, we have thought that the mirror of our writer to the past
and her period will be useful for the readers. As known, Istanbul changed especially

after 1950. Our writer is not only the witness of these period but olso the evaluator.

Keywords: New Turkish Literature, Simiha Ayverdi, architectural, art, Turkish art.



GIRIS

Arapca “Edep” kokiinden gelen edebiyat sozciligiiniin uygulayicilarindan olan
Samiha Ayverdi bu sdzciigiin manasim1i hakki ile yerine getirmektedir. Bir
roportajinda; “Bence, hayatta gaye, ne muharrirlik, ne sanatkarlik, ne alimlik ne
kasifliktir. En biiyiik hiiner iyi insan olabilmektir.” (Ayverdi, 2014) diyen Samiha
Ayverdi, 21 Kasim 1905 tarihinde Istanbul’un Sehzadebas1 semtinde diinyaya gelir.
Dogumundan itibaren ilk ¢ocukluk yillarmin gectigi Sehzadebasi’ndaki konak
Kalenderhane Camii ile Sehzade Camii arasinda yer alir. O yillardaki ad1 ile Toprak
Sokak, giinimiizde Delikanli Sokak adini alir (Yetig, 1988). Sdmiha Ayverdi’nin
annesi Fatma Meliha Hanim, babasi ise Yarbay Ismail Hakki Bey’dir. Samiha
Ayverdi “O da Bana Kalsin” adl1 eserinde ailesinden; “Ramazanogullari’ndaniz. Bir
ceddim yenigeri, bir ceddim Macar illerinde yatan Giil Baba, biiyiik babam sehit,
babam asker. Ecdadimiz 6liim dirim mdcerasini bu miibarek topraklarda yasamis,
hayat ve beka oyununu gene bu topraklarda oynamis. Bir Ortaasya damgasi ile
aswrlarin bagrindan siiziile siiziile gelip Islam medeniyeti potasinda hasir negir olmus
bir kavmin ferdiyim hepsi o kadar.” sOzleriyle bahseder. Resmi 0Ogrenimini
Siileymaniye Inas Niimiine Mektebi’'nde tamamlayan Ayverdi egitim hayatina 6zel
ogrenimle evde devam etmistir. (Ayverdi, 2014). Iyi derecede Fransizca bilmektedir.
Sehzadebasi’ndaki konakta gecen c¢ocukluk yillarmin yani sira hayatinin bir kismi
Anadolu Hisari’nda yer alan yalida ve Camlica Tepe’sindeki yazlik koskte gegmistir.
Muhatazakar bir cemiyet hayatinin iginde biiyliyen Ayverdi’nin etrafinda dadilar,
usaklar, hizmet¢iler eksik olmamis ve donemin sartlarmma gore iyi bir hayat
siirmiistiir. ilerleyen yillarda Sehzadebasi’ndaki konaktan Carsamba’daki koske daha
sonrada agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi’nin Fevzi Pasa Caddesindeki apartmanina

tasinmuglardir.

Agabeyi Cumhuriyet’in kurulug doéneminin 6nemli mimarlarindan Ekrem
Hakki1 Ayverdi’dir. Agabeyi ile birlikte yer aldig1 Istanbul Fetih Cemiyeti (1953) ve
Kubbealti Vakfi (1970) sayesinde bircok onemli tarihi eserin onarimina ve edebiyat

eserinin yayimlanmasina kadar gesitli alanlarda fayda saglamistir. Boylelikle edebi



ve mimari alandaki eserlerin korunmasina katki saglamistir (Almas, 2017). Bunlarin
disinda Tirk Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi ve Yahya Kemal Enstitiilerinin de aktif

tyesidir.

Dayisi, Server Hilmi Bey’in Mekteb-1 Sultaniye’den yakin arkadasi Ken’an
Rifai ile tanigmasi hayatinda bir doniim noktasi olusturmustur. Ken’an Rifai’nin
talebesi olmus ve tasavvuf alemine yonelmistir. Mevlana’nin Mesnevisi iizerine
okumalar yapmistir. Ayverdi ilk roman1 olan “Ask Budur’u 32 yasinda kaleme almis
ve sonrasinda edebiyatimiza roman, mensur siir ve tarihi kitaplar olmak {izere kirkin
tizerinde eser birakmistir. Bazi eserlerin nesriyati vefatindan sonra aile yakinlar1 ve
Kubbealtt Cemiyeti’nin ¢aligmalari ile yapilmistir. Eserlerinde tasavvufun yani sira
Tiirk aile yasami ve mimarisinden de sikca bahseder. Agabeyi Ekrem Hakki
Ayverdi’nin mimar, babasinin ise asker olmasi, eserlerinde sanat ve mimari anlayisa
genis yer vermesine ve bunlari donemin siyasi olusumundan bahsetmesine zemin
olusturur. Eserlerinde Istanbul basta olmak iizere Tiirklerin ayak bastigi her yere
kadim kiiltiirimiizii nakis nakis isleyerek koylerin, kasabalarin ve sehirlerin nasil
kuruldugunu usta bir dille anlatir. 1950°1i yillardan 6nce eserlerinde tasavvuf, ilahi
ask temasi yogun iken 1950°’li yillardan sonra Istanbul’un icinde bulundugu
degisimden, toplum meselelerinden ve yurtdisi gezilerinden edindigi gézlemlerinden
agirlikli olarak bahseder. Bir imparatorluk bakiyesi olan Rumeli ve Anadolu
topraklarinda yer alan cami, han, hamam, saray, kosk vb. eserleri sik¢a kullanir.
Bizde bu caligmamizda Samiha Ayverdi’nin eserlerinde sehirlesme ve mimariyi

bagliklar altinda inceleyecegiz.



I. SAMIHA AYVERDI’NIN ESERLERINDE SEHIR VE SEHIRLESME

Anadolu’da hiikiim siirmiis Selguklu Devleti, kadim bir kiiltiire sahip Bizans
ile yan yana yasamis olmasina ragmen Orta Asya’dan tasiyip getirdigi kendi
kiiltiirintin  koruyucusu ve uygulayicist olur(7iirk Tarihinde Osmanli Asirlar).
Anadolu’nun yiiziine serpilmis birbirinden gilizel abideler bunun en kuvvetli

gostergesidir.

“Nerede baglanip nerede ¢oziildiigii kestirilemeyen tarihin dili ile her adimda
bir gund konusan Anadolu Selcuklu merkezleri, hald yer yer mihraklar veren
abidelerin bakiyeleri ile bugiin dahi oviinebilir. Tokat''n Gok Medresesi, Riistem
Pasa Camii; Erzurum'un Cifte Mindresi, Meliksah kiinbedi; Sivas’'in Gok Medresesi,
Nigde'nin Ak medresesi, Karaman'in Hatiniye Medresesi, Cifte Mindreli
Medreseleri; Aksehir'in Tas Medresesi tepeden tirnaga takip takigtirmis gelinler gibi,
hdala Anadolu'nun bagrinda, hesdbi goriilmiis sansli bir tdrih mdcerdsint dokur,

riiydsini soyler.

Ama bu nasil bir sahsi riiyadwr ki i¢inde Helenistik-Roma diinyasimin sanat
gortigtiyle irtibat ve istirak kurmamis, sdadece Orta Asya'min saf ruh iklimini
getirmistir. Onun i¢in de Sel¢uklular, derinlemesine kok saldiklari Anadolu
topraklarinda, boyle iki ayri medeniyetin fikri ve bedii orneklerinin kars: karsiya
gelisini idrak etmislerdir. Oyle ki, bir taraf Islam'in tevhit anlayisim sanat
heyecanlarinda dile getirmeye ugrasirken, karsi taraf putperest Yunan ve politeist

Greko-Romen bakiyelerine zemin teskil ediyordu.” (5.100-101)

Ortacagin gelenegi olan bir merkez etrafinda sehirlesme Selguklular

tarafindan da uygulanir. Merkeze bir camiyi alip etrafina sehir kurulur.

Selguklular, sehircilikteki basarisin1 plan birligi olusturmada gosteremez.
Selguklularin, ortaya koyduklar1 eserler plan bakimindan zayif olsa da ¢ok basarili
bir siisleme anlayigina sahiptir. Siisleme ve planda orta yolu bulmay1 basaramasalar

da milli sanat anlayiglarini korumay: basarirlar. Yani basinda duran gayrimiislim



Bizans yerine Miisliiman {ilkelerin sanat anlayisi ile daha ¢ok aligveris halinde olan
Selguklu, bunlar1 kendi kiiltiirde harmanlayip milli bir anlayisla uygular. Kazanilan

tecriibeler Osmanli’nin ilk yillarindan itibaren basarili plan 6rneklerine doniisiir.

“Ortagag'in, ibddetgdh etrdfinda kurulan site medeniyeti an'anesi,
Selcuklularda da devam etmis, ibddethaneye, dini oldugu kadar siydsi vazife de
tamdiklarindan, Anadolu sehirleri zaman zaman ayri klanlar teskil eden boy ve
oymaklar ile camilerin etrafinda toplanmak suretiyle dini ve askeri sitelerini
kurmuslardir. Boylelikle bir kolu ile Iran'a Bagdat'a, Semerkand'a, Buhdrd'va
uzanan, oOteki koluyla Bizanst sarip hirpalayarak kendi lehine parcalar koparan
Selcuklular, temasa gectikleri farkli medeniyetlerden dol alip dol vererek sahsi bir
karaktere vasil olmuslardir. Oyle sahst ve millt bir karakter ki, izini ve sesini, bir
vandan haglilarin eline vererek Avrupa'ya, bir yandan da komsu medeniyetlerin eline

vererek Miswr 'a, Endiiliis'e kadar gondermislerdir.

Ancak Selcuklu mimarisi dort bast mamur bir plan vahdetine gidecek kat't
adimi atamamis oldugu icin, bu zayif cepheyi, harikuldde gosterisli tezyinat, agir,
muhtesem fakat muglak ve tereddiitlii siisler, kasani ¢iniler ve nakislar ile telafi

etmek ve saklamak istemistir.

Hele bu Selcuklu dbideleri Osmanli mimdrisinin vahdetli ve mantikl tislubu
ile kiyaslanacak olursa, Tiirklerin bu zirveye erebilmek icin son bir tecriibe

duraginda nasil cabalamis olduklar: goriiliir.

Mdamdfih Orta Asya'dan siiziiliip, eglendigi ve oyalandigi medeniyetlerden
izler ve tesirler ala ala yoluna devam eden Sel¢ukiu mimdrisi, Bizans'la olan yakin
komsuluk miindsebetlerine ragmen, miimkiin oldugu kadar bu gayriislami sanata da
uzak kalmis ve daha ziyade Asya, Iran, Elcezire an'anesine kulak kabartmistir. Fakat
planda ve siislemede miitecanis, agirbasl bir merhaleye varamamakla berdber, yine
de kimden ne almis, ne getirmisse, kendi iislibu icinde hazmederek ‘“‘yerliyim,
milliyim” diye ogiinecek bir olgunluktan da uzak kalmamistir. Devirler gegip tdrihin
sinesine malolduktan sonra da, giingormiis, eyyam siirmiis bir devletli gibi, edebi

murakabesine varmustir.

Iste bu yiizden de bir Sir¢ali Medrese, bir zevk ve sanat infildki gibi, Konya

bozkirlarimin ortasina ihtisamla gidip oturmus, bir Ince mindre, karsisinda husi ile



egilmek arzusu wuyandiran kapisi ve bu kapimin iistiinde, kiyamete kadar
birbirlerinden ayrilmamaya and i¢mis iki dsik gonlii gibi sarmas dolas olmusg

tezyinati ile ortaya ¢ikivermistir.

Ilmin basina en sdhdne kiilaht geciren, en yumusak ve yumusatict mekdni
kuran Sel¢uklu medreseleri, belki de ogrenmek ve ogretme terbiyesi bakimindan,
diinyanin yeniden avdet edecegi bir iisliip ve karakter tasir. Sanati da ziyneti de daha
ctimle kapisindan baglayan ve igine ilk adim atana, kétiiliiklerini, hatdlarim disarda
birakmak arzusu veren bu ogretim ve terbiye miiesseseleri, muhtesem bir riiya gibi
gerilip genisleyen eyvanlari, nakisl, yaldizli kubbeleri, bir vecd ve ask tirpertisini

ginilere, taslara, oymalara, riamilere, yazilara, motiflere gecirmis, renkleri ve

AAAAA

Acaba kimdir su Sahib Ata dedikleri keremli ve atdli vezir ki durmamus,
dinlenmemis, siydsi ve idari boguntular ve ¢irpinmalar arasindan basini ¢ekdikge,
Anadolu bozkirlarina benek benek sanat izleri oturtmustur? Ama camileri,
medreseleri, kervansaraylart birer sevdad ndmesi gibi oraya buraya savrulurken, din
duygusunun etrdfinda orgiilesen bir hayrat, ilim ve sanat askimi Miisliiman Tiirk

ordularinin gazd ve cihat mihrdki olan Konya'dan disarilara tasirnugti.” (5.102-104)

Tiirklerin padisahindan devlet adamlarina, hali vakti yerinde olan halktan
vakiflara sehri mimari eserlerle bezemelerinden Samiha Ayverdi Arkamizdan Donen

Dolaplar adli eserinde sdyle bahseder.

“Iste Izzeddin Kevkavus un Sivas sifahdanesi, iste Konya min Karatay, Sir¢ali
ve Ince Mindreli Medreseleri, iste Kayseri'nin Cifte Medresesi, Hundi Hatun

Medresesi, iste Gevher Nesibe Sultan Medresesi...

Sonra bu vakiflara zengin gelir kaynaklari temin etmek fiizere ddeta

’

sultanlarla yarisa girmis diger hayir sdhiplerinin eserlerini gormek miimkiindiir.’

(5.149-150)

Samiha Ayverdi, eserlerinde mimari yapilar iizerinde dururken, sehrin
imarindan s6z ederken sehrin imar planini sehirlesme agisindan irdeler(Edebi ve

Manevi Diinyasi Icinde Fatih). Bu ¢ercevede mimari eserlere gegmeden bu konu



tizerinde durmak istiyoruz. Bu konuda Ayverdi’de genis bir yelpaze vardir. Tiirklerin

sehirlesmedeki anlayislar1 ve bazi biiyiik sehirlerdeki sehirlesme {lizerinde duracagiz.

“Bu medeniyet hamlesi, Timur evlatlart zamaninda da devam etti.
Semerkant'in Bab-1 Fiyruz Caddesi, Ulug Bey Rasathanesi, kirk stitunlu biiyiik binall
Bag-meydan, en miihim abidelerdendi. Herat'in en giizel binalart Ali Sir Nevai'nin
bahcesi, On Iki Kule, Pazar-1 Sahi, Pazar-1 Kebir gibi yerlerdi. Bilhassa Herat, bir

medeniyet ve sanat merkezi idi.” (5.198)

“Timur devrinde Bati Tiirkistan'da Tiirklerin medeniyet hayata ge¢mesi ve
memleketin Tiirklesmesi, dev adimlariyla ilerledi. Timur, Semerkant cenubunda
Hayrabat ve Semerkant ile Cizag arasinda agtigi diger bir Hayrabat (Simdi Tiiye-
Tatar) adindaki muazzam kanallarla onceleri bos ve corak olan sahalari ihya ve
onlart Tiirk oymaklariyla iskan etti. Bunlar arasinda bilhassa Bilgiiiit Urugu,
Timur'un vakfiyelerinde bahsedilmistir. Bu yeni sulama ve iskdn sahalarinda tesis
ettigi kasabalari, Islam dleminin Bagdat, Dimagsk, Miswr, Siraz ve Sultaniyye gibi
payitahtlarimin  isimleriyle adlandwrdr. Timur'un bu sulama ve iskan islerinin
genisligi, kendisi ve ogullarimin zamanmindan kalan vakif vesikalarindan

anlasilmaktadur.” (5.198-199)

“Semerkant'ta biiyiik bir rasathane kurmug ve Ulug Bey Zeyci ismiyle meghur

bir kitap yazmugtir.” (5.199)

Diger taraftan yeni insa edilecek olan mekéanlarda tamamiyla kendi sanat
anlayiginin en giizel érneklerini ortaya koyar(Bogazigi 'nde Tarih). Bu anlayis sadece

ve plan ve siisleme ile kisith degildir. Kullanilan malzemeler de buna dahildir.

“Esasen fethettikleri sehirleri ihya ve imar etmek, Tiirklerde bir gelenek
haline girmistir. Mesela tekfurlar devrinde Bursa, bir hisar i¢inden ibaret iken
tepelerinde muhtesem Hiidavendigar, Yildirim ve Yesil; diizliiklerinde ise Sultan
Orhan ve Ulu Cami'lerinden baska, hanlari, hamamlari, medreseleri, cesmeleri ile
eski halinin otuz misli genisletip esneterek imar politikasimin canli 6rnegini vermig

degiller miydi?

Ama, imarcilik anlayisinda Bursa, tek misal olamazdi. Iste ayni ihyd

politikasimin sdhane misallerini vermis ve daha da verilecek olan Edirne’ler,



Sofya’lar, Belgrat’lar, Iskece’ler, Serez’ler, Budin’ler, Filibe’ler, Kostendil ler,
Uskiip 'ler, Manastir ’lar, Travnik’ler, Mostar lar, Banyaluka’lar...” (5.33-34)

Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’nda Tiirklerin ana yurdu olan Orta Asya’da
ortaya koyduklar1 eserlerde kendine has bir {isluplar1 oldugu dile getirilir. Birgok
milletle etkilesim halinde olan Tiirkler, bu milletlerden etkilendigi gibi onlar1 da
etkilemistir. Fakat bu etkilesim kendi sanat anlayigini1 birakip karsilasilan yeni tislubu

birebir kopya etmek degil, sentezleyerek kendi sanatina uyarlamak seklinde olur.

Kendi iisluplarmni sahip olan Tiirkler, siirekli bir gelis halindedir. Ilk mimari
eserler incelendiginde cadirin esin kaynagi oldugu anlasilir. Tiirk odasi ile Tiirk
cadirinin diizeni ve siislemeleri neredeyse aynidir. Bu da gosteriyor ki Tiirkler

geleneklerine uzun yillar sahip ¢ikmustir.

“Turfan sehrinin mimari eserlerine gelince, bunlar sekilce de tezyinat¢a da
cadira benzer. Tiirkler ilk mimari abidelerini ¢cadirdan ilham alarak yapmuslardwr ki
bu gelenegin ¢ok uzun bir zaman, td Sel¢uklu devrinin sonlarina kadar devam

ettigini gérmekteyiz.” (S. 33)

Tiirkler, Islamiyet’in kabulii ile yeni bir yola girer. Siyasi, ekonomik ve
toplumsal anlamda bu degisime uyum saglarken, kendilerine ait kaliplagsmis yapiy1
bozmak yerine gelistirmeye yonelirler. Bu diisiince ile yola ¢ikip kisa siire iginde

bulunduklar1 bolgede birbirinden kiymetli eserleri meydana getirirler.

“Mahmud Gaznevi'nin oglu Sultan Mes'ud'un yaptirdigi Saidiye Medresesi,
hicri V. asrin en giizel dbidelerinden olmakla berdber, devrin kiiltiiriine de biiyiik
Olgiide hizmet eden bir irfan ocag idi. Sultan Mes'ud ile oglunun tiirbeleri ve zafer

taklari da bu devrin miistesnd medeniyet bakiyeleridir.

Yine Orta Asya’da Horasanin merkezi olan Megshet, bir abideler diyaridir.
Ilk defa Me'mun tarafindan insd edilmis olan Haruner-Resid'in, Imam Rizd mn
tiirbeleri, sonra Sebiik Tekin, daha sonra Sencer-i Sel¢iki ve nihayet Olcaytu
Bahddir Han tarafindan yapilmis bu altin kapli kubbenin etrdfimi kusatmis olan
emirlerin ve ileri gelenlerin yaptirdiklart medreseler, camiler, tiirbeler, sehri bir
sanat sitesi haline getirmistir. Bahusus Gevher Sad Camii, eyvanlari, nakislari,

cinileriyle meshur bir sanat abidesi olarak anilabilir.” (S. 35)



Gegctikleri her cografyaya kendinden bir sey eklemeyi basaran Tiirkler, ilk
yurtlarindaki ¢adir kiiltiiriinii uzun yillar meydana getirdikleri her eserde hissettirir.
Cadirdaki oOrtli sistemi bulunduklar1 cografyaya uygun olarak tas ve ahsap

kullanilarak yapilir. Kiimbetlerdeki konik 6rtii bunun temsilcisidir.

“Ana yurtta kalmis ¢adir medeniyetinin seklini ve karakterini tasiyan sivri
kiinbetler, kemer ve kubbeler ile heniiz hayal ve diisiincelerinden silinmemis olan
Tiirk ¢adirini, bu defa da goctiikleri yeni iklimin tabii sartlart igcinde bulduklar: tag

ve tahta malzeme ile tekrarilyyorlard:.” (s. 101)

Balkan yarimadasindan bahsederken 6nce Kostendil’e ugrar ardindan Istip’e
gelir. Anadolu’dan gelip yerlesen halk kisa siirede buralar1 yurt belleyerek, ihtiyag
duydugu cami, mektep, tekke gibi eserleri elbirligi ile insa edilir. Bu sehirlerden Istip

Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’nda su sekilde anlatilir:

“Iste bir Istip kasabasi ki, kirk sekiz camii ve mescit, medreseler,
dariilkurrdlar, ondan fazla mektep, yedi tekke, zengini de, fakiri de meccdnen
misdfir edip besleyen bir kervansaray, yedi han, iki hamam, dort yiiz elli diikkanl bir
carsi, kursun kubbeli ve icinde, yedi iklim dort bucagin kiymetli esyalarini satan bir
bedesten, biiyiik Emir Sultan vakfi bir koprii ve kapisi herkese agik bir ziydfethanesi

vardir.

Hele su, basina kursundan takke giymis yiiz odali kervansaraya ne demeli?
Avlusundaki havuzun iistiinde, direklere oturtulmus, tipki cihanniimdya benzeyen
sirin mescit, sanki bir ibadethane degil de, giizel bir elin avucu i¢inde tuttugu zarif

bir minyatiirdiir.” (s. 248-249)

Balkan yarimadasinda daha birgok sehir gibi Roda ve Ozige de Tiirk eliyle
meydana gelir. Simiha Ayverdi, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’'nda Ozige’deki bir

kervansaraydan su sekilde bahseder:

“Sayet bu kasabadan biraz uzaklasir, soyle bir nefes almak igin durmak
istersek bu defa da karsimiza Ozice adinda giilistanl, bagl, bahceli mamur bir sehir
daha ¢ikardi. "Erbab-1 zedmet ve hanedani" hesapsizdi. Hele Cdfer Aga Saray: pek
miikellefti.



Icine yiizlerce insan ve hayvan alan Koca Mustafa Pasa kervansarayi, sehrin
can damart gibi idi. Cok islek bir transit ve ticaret pazari olan bu sehrin, on bir hani,
bin yiiz diikkdam, kale gibi metin bir bedesteni, De¢inya Nehri iistiinde miiteaddit
kopriileri, yiizden fazla degirmeni, baglari, bostanlari, gece giindiiz, zengine fakire

agik ziydfethaneleri vardi.” (S. 250)

Budin Pagas1 Kara Murat Paga’nin Orta hisar sarayi iki yiiz odalhidir. Krallarin
saraylar1 ile yarisir biiyiikliikteki saray pasaya yeterli gelmediginden ilave odalar

yaptirir.

“Orta Avrupa mukadderatini avucunun iginde tutan Budin Pagasinin kapt
halki da, elbet kral saraylariyla boy é6l¢iisiir olmalidir ki, Orta hisar sarayinin iki yiiz

odasi Kara Murad Pasa'va dar gelip hem tamir ettirmis, hem de genigletmistir.”

(s.389)

Budin’in fethi ile kisa siirede Tiirk yurdu haline gelen bu topraklara ¢ok

sayida eser vakfedilmistir. Bunlarin sayisi su sekilde verilmistir:

“Iste her gittikleri yere biitiinii ile medeniyetlerini gotiiren Tiirkler, en kisa
zamanda Tiirk vatani haline getirdikleri Budin sehirlerine de ordusu, idare, kaza,
kiiltiir miiesseseleri sanati, an'anesi ve tekmil medeni imkanlariyla sel gibi akip
vayudr. Az zamanda 21 camii, 16 mescidi, 7 medresesi, 6 mektebi, 300 diikkanl
carsist, 5 tiiccar hani oldu. Hele su sebillerin, su nakigh, oymali, yaldizli, kubbeli su
kasirlarimin  isimlerini  duymak bile, fatihlerin, topraga nasil siki sikiya
baglandiklarimi gosterir: Siileyman Han Sebili, Ulama Pasa Sebili, Arslan Pasa
Sebili, Aga Sebili, Koca Miisa Sebili...” (5.392)

Fazil Ahmet Pasa, basarili bir vezirdir. Ordu ile savasa c¢iktiginda askeri
yiireklendiren bir yapist oldugu belirtilir. Balkanlara dogru ilerleyen diismandan
intikam almay1 planlayan pasanin asil amaci, Budin’i geri almaktir. Samiha
Ayverdi’nin gerek bu kitapta gerekse diger yazilarinda zaman zaman Budin’den
bahsetmesi de gosteriyor ki burasi her Tiirk evladinin yiireginde, kapanmaz bir yara

haline gelmistir.

“Sanki Belgrat’ta unutulacak bir sehir miydi? Vaktiyle Tiirklerin kiiciik ve

harap bir kasaba olarak ele gecirip, kisa zamanda biiyiiterek, mamur ve medeni bir



kisve giydirdikleri bu beldeyi Evliya Celebi, anlatmakla bitirip tiiketmemekte ne
kadar haklidir. Kalelerini, kulelerini, kapilarini ve dbidelerini bir ressam fir¢asi
sadakatiyle ¢izen biiyiik seyyah, buna sehrin idare, kazd ve askerlik teskilatini da
ilave ederek karsimiza canli bir medeniyet tablosunu koyar: “Bu hakir, yukart
kaledeki Siileyman Han cdmiinin mevzun, yiiz bes kadem mindaresine ¢tkip bu sehr-i
azime nazar ettikte, altmig bes kargir bind, yetmis adet kursun ortiilii imaret, sekiz
adet ddariittahsil medresesi goriiniiyordu” der. Dokuz dariilhadisi, iki yiiz yetmig
stbyan mektebi, yirmi alti ¢esmesi, en islekleri Sokollu sebili; Yahyali Mehmed Pasa,
Lacgin Aga, Bayram Bey, Eynehan Bey adlarini tasiyan sayisiz sebilhaneleri, alti adet
kervansarayr vardwr. Bunlardan Sokollu kervansarayi, alth iistlii yiiz altmis odast
bulunan, ocakl, develikli, ahirli, haremleri kale misal demir kapili bir kargir binddir
ki her gece kapicilari ve bekgileri davul c¢alarak kapilarini orterler. Kapisinin

tizerine: “Bu kervansaraya konan oldu hep revan” yazisi da tarihidir.

Diger kervansaraylar da bunun gibi birer hayrat ve amme miiesseseleridir ki
iclerinde birer ay kalanlar dahi, hayrat sahibine duddan gayri bir habbe 6demeden
konup gocgerler.

Tiiccar hanlari yirmi bir tanedir. Isimleri de cisimleri gibi ne kadar Tiirktiir:
Bezzazistan Hami, Arasta Hami, Sehitlik Hani, Cukur Han, Selvi Hami, Pazaryeri
Hana...

Carst ve pazarlarinda da ti¢ bin yedi yiiz diikkan vardwr. Avret pazarinda ise,
fevkalade miizeyyen bir bezzdzistan mevcuttur. Kazancilar ¢arsisi, Balik Pazari, Orta
Pazar, Bayram Bey c¢arsisi, debbaghdneleri, kahvehaneleri, Kiigiik pazari dahi
fevkaldde miizeyyen yerlerdir. Gerek ¢arsi ve pazarlarimin gerek mahallelerinin

vollart serapa baliksirti yumru beyaz ve miidevver kaldirim tasi déselidir.

Yedi tane hamami vardwr. Hepsi de Tiirk yapisidir. Orta Hamam, Siileyman
Han Hamami, Asagi kale Hamami, Cukur Hamam, Behram Bey Hamami... Ama
ayrica yiiz altmis hdanedan sarayinin her birinde de, yine temizligi imdnin yanina

koymug bu cemiyetin suya olan sevkini gosteren fevkalade sanatli hamamlar eksik

degildir.” (5.597)

Tiirklerde devletcilik anlayis1  geregi fethedilen topraklar kaderine

terkedilmemis gerekli imarlasma saglanmistir(Hatiralarla Basbasa).
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“Kisa zamanda medeniyetinin ¢ehresini verdigi bu yeni iilkeler ise, hanlari,
hamamlari, camileri, medreseleri, ¢cesmeleri ve sebilleriyle, bakiyorsunuz Kosova

oluyor, Selanik oluyor, Belgrad oluyor, Bosna oluyor, Budin oluyordu.” (S.66)

Balkan cografyasinda savasarak kazandigimiz ve medeniyetimizle ihya
ettigimiz topraklar elimizden ¢ikinca Tiirk kimligine ait ne varsa yok edilmis ve Tiirk

izleri bu topraklardan silinmistir.

“Bir vakitler bizim de sehirlerimiz mamur, kéylerimiz ise birer minyatiir sehri
idi. Tok doyum olmus bir millet ferahlig ile iyiyi daha iyi, giizeli daha giizel yapmak
yvolunda diinydya ornek olan, parmak iswrtan biz degil miydik? Ama siyasi ve askeri
hezimetlerin, ictimai ve iktisadi buhranlarin acikli neticelerinden kaginilamadigt
icin, ¢atlayan devlet kiipiinden asirlarin biriktirdigi biitiin bir tarihi sermdye suyu

akip gitti.” (5.74)

Hey Gidi Giinler Hey kitabinin ayni adli bagliginda Belgrat’in fethedildikten
sonra Osmanlt ordusunun harekat merkezi oldugu ifade edilir. Bu sehre goniilden
baglanan Osmanli, harap halde olan kasabay1 kisa siirede bir merkez haline getirir.
Sayisiz eserlerle donatilan sehir, Tiirklerin elinden ¢iktiktan sonra ne yazik ki tahrip

edilir. Sayisiz eser varligini devam ettiremez.

“Iste Tiirk kilicinin agip Tiirk medeniyetinin imar ve ihya ettigi sehirlerinden
bir sehir olan Belgrat'in fethinden yiiz elli sene sonra, gordiiklerini bir ressam fircasi
saddkatiyle ¢izen Evliya Celebi, karsimiza canli ihtisamli bir medeniyet tablosu
koyar. Siileyman Han Camii’nin mindresine ¢ikip bu “sehr- azime nazar ettiginde”
karsisina serilen pandorama, akil durduracak bir azamettedir. Her biri yiizler ile
sayilan imaretler, medreseler, mektepler, cesmeler, sebiller, carsilar, pazarlar,
hanlar, kervansaraylar, hamamlar, saraylar ile bu sehir artik, bir medeniyet merkezi,

Tiirk medeniyetinin imar ettigi bir cennet késesidir.

Carst ve pazarlarinda dort bine yakin diikkdn ve yirmiden fazla han vardr.
Birer amme hizmeti miiessesesi olan kervansaraylarinda ise bir ay misdfir kalanlar

dahi hayrat sahibine hayiwr duadan gayri bir habbe 6demeden konup gécerler.

Hele Sokullu Kervansarayi, alth iistlii yiiz altmis odasi bulunan ocakli,

develikli, ahirli ve kale misali demir kapili bir kargir binddir ki her gece kapicilart ve
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bekgileri davul ¢alarak kapilarimi orterler. Kapisimin iistiinde “Bu kervansaraya

konan oldu hep revan” yazisi da tdrihidir.

Orta Hamam, Siileyman Aga Hamami, Asagi Hamam, Cukur Hamam, Cinili
Hamam, Bayram Bey Hamami’'ndan gayri, iki yiilize yakin hanedan saraymmin her
birinde, temizligi imanmin yamna koymus bir bir cemiyetin de suya olan askini

gosteren harikulade zarif ve sanatli hamamlar da vardwr.” (S.15-16)
Belgrat, Tirklerdeki sehirlesmenin 6nemli 6rneklerinden biridir.

Abide Sahsiyetler’de Radovigli Riiveyde Hanim baslikli yazida Rumeli’nin
elden ¢ikis1 anlatilir. Alt1 yiiz sene Tiirklere yurt olan Rumeli, ¢ok hizli bir sekilde
diisman eline geger. Tiirk yurdu iken sivil, askeri ve dini mimarinin her 6rnegini
bagrinda tasir. Ayak bastig1 her topragi yurt edinip abat eden Tiirklerin aksine isgal
ettikleri her yeri yerle bir edenlerin eline gecen glizelim vatan topragi, ¢ok kisa bir
stire iginde harap olur. Ait oldugu milletin kimligi olan eserler biiyiik bir hingla yok
edilir.

“Kaleleri, palanklari, hdnedan saraylari, dyan konaklari, hanlari,
hamamlari, kervansaraylari, camileri, mescitleri, medreseleri, tekkeleri, cesmeleri,
sebilleri, imaretleri, ashdneleri, c¢arsilari, arastalari, bedestenleri, baglari,
bahgeleri, bostanlarive ciftlikleri ile alt yiiz sene Miisliiman-Tiirk’iin kani, cani

bahasina medeniyet kurdugu gaziler ve sehitler diydrt Rumeli!..” (5.264)

Tiirklerin Balkanlarda uyguladigi iskdn ve imar politikast oralart terk

etmelerinden sonra bile hala Tiirk ruhunu yansitmaktadir(Rahmet Kapisi).

“Eski bir Istanbul semti denecek kadar Tiirk mimdri tarzindaki abidelerle:

“Ben nasil anavatanimdan koptum?” diyen Saray Bosna, ddeta bir agikhava miizesi

idi.” (s.154)

Tiirklerin Balkanlardaki gbzdesi, Dartilcihat adin1 verdikleri Belgrat sehri
fetihten evvel bakimsiz kiigiik bir kasaba iken fetih sonra sehir bastanbasa imar
edilmistir. Tiirklerin ihya ettigi bu sehir adeta bir cennet vatan haline gelmistir. Ne
yazik ki Osmanli Belgrad’dan ¢ekildikten sonra Tiirklere ait her tiirlii eser yerle
yeksan edilmistir. Sdmiha Ayverdi Diinden Bugiine Ne Kalmistir adli eserinde
Belgrad sehrinden soyle bahseder:
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“Belgrat, Tiirklerin eline gegmeden evvel, kiiciik, bakimsiz bir kasaba oldugu
halde Osmanli kilict bu beldeyi genisletmis, imar etmis ve Balkanlar’in en gozde

sehirlerinden biri haline getirmistir.

Iste Tiirk kilicimin acip Tiirk medeniyetinin imar ve ihyd ettigi sehirlerden bir
sehir olan Belgrat’in fethinden yiiz elli sene sonra, gordiiklerini bir ressam fir¢ast
saddkatiyle ¢izen Evliyd Celebi, karsimiza canli ve ihtisamli bir medeniyet tablosu
koyar. Siileyman Han Camii’nin minaresine ¢ikip bu “sehr-i azime nazar ettiginde”
karsisina serilen panorama, akil durdurucakbir azmettir. Her biri yiizler ile sayilan
imdretler, medreseler, mektepler, cesmeler, sebiller, c¢arsilar, pazarlar, hanlar,
kervansaraylar, hamamlar, saraylar ile bu sehir arrtik, bir medeniyet merkezi, Tiirk

medeniyetinin imar ettigi bir cennet kosesidir.

Carst ve pazarlarinda dort bine yakin diikkan ve yirmiden fazla han vardir.
Birer amme hizmeti miiessesi olan kervansaraylarinda ise, bir ay misdfir kalanlar

dahi hayrat sahibine haywr duddan gayri bir habbe ddemeden konup gégerler.

Hele Sokullu Kervansarayi, alth iistlii yiiz altmig odast bulunan ocakli,
develikli, ahirli ve kale misdli demir kapili bir kdargir binddir ki her gece kapicilar: ve
bekgileri davul c¢alarak kapilarini orterler. Kapisimin iistiinde “Bu kervansaraya

konan oldu hep revan” yazisi da tarihidir.

Orta Hamam, Siileyman Aga Hamami, Asagi Hamam, Cukur Hamam, Cinili
Hamam, Bayram Bey Hamami’'ndan gayri, iki yiize yakin hanedan saraymmin her
birinde, temizigi imanmin yamina koymus bir cemiyetin suya olan askini gosteren

harikulade zarif ve sanatli hamamlar da vard:.” (5.53-54)

Fatih’in fethinden sonra Tiirk sehri haline gelen Bosna-Hersek vilayetini terk
etmek zorunda kaldigimiz yillardan sonra bile var olan eserlerde bir Tiirk ruhu
hissedilir(Pasa Hanim). Bu ruh ki sehrin mimarisine sinmis her tasinda adeta ben

buradayim der gibi kose basinda gelenleri karsilamaktadir.

“Bosna-Hersek, bir minyatiir Tiirk sehri karakteri arzeden Rumeli
vilayetlerinden biri idi. Zira Osmanlilarin ¢ok comertce biraktiklar: eserlerle gelin
gibi donanmis bu sehirde saymakla tiikenmeyecek abideler mevcut bulunuyordu. Iste

Meshur hiinkar Cami, Husrev Bey Kiilliyesi, bedestenler, medresseler, mescitler,
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sebiller, ¢cesmeler ve bilhassa sanat ve satis merkezi olan Bas Carsiya denen ve

yvarim ay bi¢iminde ingdedilmis Biiyiik Carsi...

Bosna, yerlilerinden c¢ok, seyyahi bol bir sehir idi. Burada Swrplilarin
sevimsiz is¢i mahalleleri ve Avusturya isgalinden artakalmis birkag¢ otel vardi ki
seyyahlar bu soguk ve tatsiz binalara yan gozle bile bakmiyorlardi. Ancak turist
olarak burada konaklayanlar: cezbeden binalar Tiirk eserleri idi ve gelenlerin hepsi,
Tiirk eserleri igin geliyorlardi. Oyle ki zardfetin ve giizelligin misali birer canli siir
denecek eserler hep Tiirklerden kalan bakiyeler idi ki bu gercegi de asla
gizlemiyorlardi.” (5.18-19)

Tiirkler, Kizilelma iilkiisii altinda gittikleri her yeri vatan edinmisler ve

gereken 6zeni yeni edindikleri vatan topraklarina da géstermislerdir.

“Faaliyetleri  olciisiinde  kendilerine toprak verilmis kahramanlarin
yaptiklari, hep tek gdye icin birlesmekti. Oyle ki, Kizilelma’ya el ele gitmek icin
birlikte savasmakta, o yolda hayatlarim istihkdar edercesine didinmekte idiler. Ustelik
zaman, o zaman idi ki diinya, ugrunda yasamayi da élmeyi de bilerek hayatlarinin
tadim ¢ikaranlarin diinyds: idi. Boylece iste, Uzaksark in alti medeniyeti ile diinydya
meydan okuyan Tiirklere karsi kurulan miiddfaa sistemi, binlerce insanin canlart
pahdsina kurulmus Cin Seddi ile korunmus Cin de degil, batida idi. Zira orasi
Tiirk’iin Kizilelma’s1 idi. Onun igin de Tiirk boylari, oniine gegilmez bir siir’at ve
istekle hep yeni vatanlari olacak topraklara dogru akiyorlardi. Kah karakoyunlu,
kdh Akkoyunlu, kdh Selcuklu, kdh Osmanli fakat fakat hepsi de ila-y1 kelimetullah
aski ile adim adim, fetihlerden fetihlere gidip, anadolu derken, bakiyorsunuz Tiirk iin
bir adimiyla, Alparslan denen kahraman, gégiisledigi Anadolu topraklarindan bir
koca parcayr Bizans'in elinden cekip aliyordu. Oyle ki, Tiirk giicii gide gide, ta
Uzaksark’tan batiya yol aliyor, siireti de sireti de Kizilelma'nin rengi ve rihu ile
dirilmis Osmanlilardan bir Osmanl Siileyman Pasa, askerleriyle berdber bundan
alti bucuk asir evvel, Bolayw’a ayak basarak tasidigi kelimetullaht Rumeli’ye

gotiirmenin serefi ile tarihe unutulmaz miihriinii bastyordu.” (5.30)

Sehirlerin yapilasmasinda her kadar kiiltiir ve mimari 6nemli bir yer alsa da o

yerlere verilen isimlerde sehrin yerini saglamlastirir. Belgrad’da bu sehirlerden
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biridir. Samiha Ayverdi Hatiralarla Basbasa adli eserinde sehre verilen mahalle

isimlerinden su sekilde bahsetmektedir.

“Burada, Tiirk medeniyetini abidelestiren her eserin cismi kadar ismi de ne
kadar yerli, ne kadar mahalli, ne kadar sahsidir. Hatta mahallelerin ve sokaklarin
adlart bile yekpdre medeniyet manziimesinin birer hecesi gibidir: Bayram Bey,

Eynehan Bey, Yimis Aga, Namazgdh, Emir Hiiseyin, Ovacik, Taslk, Ciksaln...’
(s.26)

Osmanli devletinde niifus ve iskdn politikasinin tatbikinde Anadolu’dan
getirilen Tirkmen agiretleri yeni fethedilen yerlere yerlestirilirken gelisiglizel bir
politika uygulanmaz baslarina bir yonetici atanir ve bu yoneticinin kontroliinde planl
bir yerlesme politikast uygulamirdi(U¢ Giinliik Diinya Igin). Bu yoneticinin

konaklayacag1 yerin etrafinda da yeni sehir kurulmaya baglardi.

“Fakat buna karsi da devlet, bir yerden bir yere gocen kafilelere, yeni
topraklarinda en miisdit sartlart hazirlar, mudfiyetler temin eder; toprak dagitir,

gecim yollar1 gosterir, sanat, meslek ve hiinerlerine imkanlar saglard.

Béylece de ana vatan, yeni agilan iilkelere oz evidtlarindan goénderdigi
kafilelerle, bu agilan topraklarin idare ve siyaset alaminda oldugu kadar, iktisat,

sanat ve kiiliir bakimlarindan da tam bir vatan haline gelmesine yardim ederdi.

Meseld Késtendil sehrinin ismi yoriik asiretleri arasinda ilica manasina olan
kosten kelimesinden geliyordu. Buraya getirilip yerlestirilen ydriikler tarafindan

sicak su kaynaklarimin ¢oklugu dolayisiyle sehre bu ad verilmisti.

Kostendil, birinci derecede bir Balkan sehri de degildi: Ama Osmanlt
cografyasumin iliklerine islemis bir idare, cemiyet, imar, sehircilik, zirdat, zanaat

siyaseti en kiictik kasabalarda dahi tipik orneklerini vermekte bulunuyordu.

Iste Rumeli’nin en mutavazi késelerinden biri olan Istib. Halki, gene yoriik

lehgesiyle konusurdu. Belli ki buraya siirgtin edilenler de gene Anadolu halk idi.

Insa degil ibda edilen Tiirk vataninda en biiyiik sehir ve en kiigiik kasaba

dahi, i¢clerine sinmis miisterek rithu aksettiren canlt bir uzviyet idi. Bunun i¢indir ki
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hangi tarafa yiiz ¢evirirseniz ayni sehircilik, aynmi mimari, kiiltiir, sanat ve c¢esitli

medeniyet izleri ile karsilagsmak tabii idi.

Dirlikli varlikli binlerce sehir, kasaba olur da onlarin beyleri, beyzddeleri

olmaz mi idi? Ya beyi, beyzddesi olan yerin, sarayt konagi duragi bulunmaz miydi?

Serhat saraylari, pasa konaklar, hanedan ocaklari Miisliiman-Tiirk rihunun

mahsilii olan ev ve ¢evresine medeniyet tasiran birer ¢ikis noktalar idi. ”(S.66-67)

Osmanl’nin uyguladigi imar politikasim1 diger Tirkler de benimsemis ve
uygulamistir. Ayak bastiklar1 her sehre kendilerine ait eserler birakmistir. Yazarimiz

zaman zaman bunlara da yer verir.

Tiirkler fethettikleri sehirlerin kimliklerini yaptiklar1 eserlerle meydana
getirmektedirler. Bir yerin Tiirk sehri olmasi i¢in niifus politikas1 yetmemekte ayni
zamanda da sehrin kimligini olusturacak Tiirk sanat anlayisinm1 barindiran mimari
eserlerle ihyasi miimkiin olmaktadir. Sdmiha Ayverdi Pasa Hanmim adli eserinde

Balkan sehirlerinin ihyasindan su sekilde bahsetmektedir.

“Kisa zamanda medeniyetinin ¢ehresini verdigi bu yeni iilkeler ise hanlari,
hamamlari, camileri, medreseleri, ¢cesmeleri ve selsebilleriyle bakiyorsunuz Kosova

oluyor, Selanik oluyor, Belgrat oluyor, Bosna oluyor, Budin oluyordu.” (s.11)

Iznik, pek ¢ok medeniyet ve dine ev sahipligi yapar(Tiirk Tarihinnde Osmanli
Aswrlary). Bunlarin en ihtisamli devirlerinden payma diiseni alir. Tiirklerin eline

gectikten sonra ise bu yeni medeniyetin birbirinden giizel eserleri ile donatilir.

“Yunan, Roma, Iran, Bizans, Arap ve Selcuklu saltanatlarimn medeniyet
mahsullerini idrak etmis, putperestlik ve Hristiyanlik devirlerinde sohretli ve refahli
giinler yasamis olan bu sehir, Tiirklerin eline diiser diismez, basta padisahin geng ve
giizel karisi1 Niliifer Hatun'un kuracagi imdretten sonra, aswlar devaminca Candarli,
Esrefoglu, Seyh Kutbiiddin, Mahmud Celebi, Ozbek Camii, kiillive ve mescitlerini
gorecek;,  medreseler, imaretler, hamamlar, kaplicalar, kiinbetler, kopriiler ile
asirlarin kat kat, iist iiste yigdigi abideler arasina simdi de bu yeni medeniyet, ruh ve

tefekkiir hamulesini, hacimlerin ve sekillerin dili ile Iznik denilen o giingormiis

beldeye hediye edecekti.” (S. 149)
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Osmanli’ya bagkentlik yapan Bursa, on sekizinci yilizyillda hala canliligini
muhafaza eder. Evleri, diikkkanlari, gesmeleri, bedesteni, imaretleri, hanlari ile giinliik

hayatin tiim gerekliliklerini yerine getirir.

“XVII. ve XVIII. asirlarda bu eski taht sehri, hdla da kadim hiiviyetinde sadik
bulunuyordu. Distan genis ve yatkin sacgakli, i¢ten ocakli, sirvanh, musandirali,
nakigl, oymali evler; servili, ¢narl, salkimli, havuzlu bahgeler, asmalar ve
salkimlar ile diikkanlar: birbirine baglanmis ¢arsilar, sogiitler ve ¢inarlar ile etrdfi
golgelenmis meydanciklar, her kosesinin basinda bir ¢esme, her evinin duvarinda

vesillikten avizeler olan bir cennet kosesi idi.

Bursa sokaklarinda birer su perisi gibi giiliimseyen ¢esmeler vardi. Sebil ve
selsebiller, comert ve ndzik ellerini gelene gecene uzatir, hemen her evin iginden
akarsular, havuzlara, sadirvanlara gider, fiskiyelerden dokiiliir, hamamlara akar,

baglari, bostanlar: sulardi.

Ticdret ve sandyi, iktisat ve kiiltiir hayati yekpdre bir zincir gibi sakirdayarak
uzayip giden Bursa'min ikiser yiiz veya iicer yiiz odali, develikli, ahirli, mescitli,
havuzlu hanlari; yolcularin iicretsiz, minnetsiz sifalandiklar: tabhaneleri; képriileri,
her konana ve gégene sofrast agik olan imdretleri; hem birer tedris ve amme hizmeti
miiessesesi, hem de riihani bir sevk ve huzur ocagi olan sayisiz tekkeleri, memleket
kiiltiiriine genis dlgiide fikir mahsiilii veren medreseleri; "insanin, safasindan tasra
ctkmak istemeyecegi" hazine gibi zengin, gelin gibi siislii ¢arsilari ve bedesteni

vardi.” (S. 172)

Tiirkler gittikleri yerlerde perisan vaziyetteki sehirleri bastanbasa imar etmis,
sehri her bakimindan abat etmislerdir. U¢ Giinliik Diinya I¢in adli eserde Bursa
sehrinin fethinden sonra Bizans’in enkaz olarak biraktigi bolgede yapilan medreseler,
cesmeler, camiiler, kopriiler planl bir sehircilik ve iskdn politikasinin en giizel

orneklerindendir.

“Bursa, can c¢ekismekte olan Bizans tekfurlarimin Tiirk korkusuna karst
taslarla kireclerle duvarlar orerek icine gomiildiigii surlar iginde bir kiigiik
kasabaydi. Lakin Osmanli topragi haline geldigi zaman bir kasaba olmaktan

kurtularak mamur oldu, dini, ictimdi ve medeni ¢ehresini kazandi. Oyle ki daha ilk
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hamlede karsimiza Burhan Orhan Cdamii, Imdreti ve Medresesi, Niliifer Hatun

Cesmesi ve Kopriisii gibi eserler ¢ikar.

Osmanli, Rumeli topraklarinda ilerleyerek Edirne’yi nasil yeni bir taht sehri
haline getirmis bulunuyorsa Edirne’de Bursa gibi kendisini dar ¢ergevesi icinde

hapsetmig basit bir Bizans sehri idi ve ertrafi surlarla korunmakta idi.

Ama Tiirklerin Rumeli’ye attiklar: adimlar Murdd-1 Hiidavendigar Camii’nin
bahgesinde ucgusan ¢inar yapraklar: gibi kararsiz hesapsiz olmayip riizgarlarin
mdcerdci keyfine gore oradan oraya u¢mamis, planli ve olgun bir kafadan ¢ikan
emirlerle gittigi gidecegi topraklar: ciddi bir hesaba gére oylesine evirip ¢evirmiy idi
ki Stileyman Pasa’min atmig oldugu ilk adim birka¢ ay sonra nihayet Edirne 'yve kadar
varmis, her misrdainda bir siir zenginligi olan Bursa’dan sonra Osmanli ordularinin
ayak sesleri gittikce ilerleyerek ta Orta Avrupa’nin i¢lerine kadar yol bulmus ve her

’

gittigi yere, ild-y1 kelimetullahin geregi olarak nizami, addaleti ve huziiru tasimigtir.’

(s.11-12)

Edirne’de insa edilen saray (Edebi ve Manevi Diinyast Icinde Fatih), Osmanli
mimarisinin ilk 6zelliklerini tasimasi sebebiyle dnemli oldugu belirtilir. Selguklu ve
Osmanli arasindaki plan ve siisleme bakimindan farkliliklar da bu eserde ortaya

konur.

“Bir de Edirne'de Tunca nehri kenarinda 1451 senesinde yapilan biiyiik bir
saray vardwr ki, teskilati ve pavyonlar: Topkapt Sarayi'na benzemektedir.” Bu da

dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

Yildirrm Bayezid doneminde, Edirne niifusu kale i¢ine sigamayacak kadar
artar. ikinci Sultan Murad zamaninda ise ekonomik feraha ulasilir. Bu da Edirne’deki

eserlerin sayisin1 artmasini saglar.

“Fakat Ikinci Sultan Muradin saltanati, bu sedd-i Islam’mn en fazla yiiziinii
giildiiren ikbal ve ihtisam devridir ki, siyasi ve askeri ehemmiyetine muvazi olarak
iktisadi itibart da artmis, bu yiizden hanlar, kervansaraylar, ¢arsilar ve bedestenler
ile dolan sehir, bir yandan da medreseler, kiglalar, saraylar ve camiler ile esi

bulunmaz bir devlet ¢ehresi kazanmigtir.” (5.273)
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Edirne’nin her alanda gelisip bir kiiltiir ve ticaret merkezi olur. Bu merkez,
Avrupa, Misir ve Suriye’ye giden ticaret kafilelerinin ugrak yeridir. Sultan Murad
zamaninda erigilen refah seviyesinin en onemli delili Uzunkoéprii’diir. Buradaki

kervansaray ve hanlarin sayilar1 oldukga fazladir.

“Giin olup sehirde kurulacak elliden fazla kervansaray ve misafirhane
arasinda Murddiye, Yildirim, Mehmediye, Koca Murddiye, Selimiye, Bayezid, Eski
Ali Pasa, Yemig¢i Hasan Pasa Kervansaraylar: gibi, ahirlar yiizlerce at, yiizlerce
deve ve katir alacak kadar genis ve kaleye benzeyenlerden baska elli ii¢ tiiccar hani,

yetmis bekar han, ii¢ yiiz kirk viikeld, viizera ve dyan sarayi vardi.” (S.274)

Her bakimdan rahata erisen devlet, adeta Sultan Murad tarafindan ogluna

Istanbul’u fethini gerceklestirmesi icin bir zemin hazirlar.

“Sivil ve askeri mimari bakimindan, dostunda diigmanin da gozlerini
kamagtiran, Ikinci Sultan Murad zamamnda sehir, Murddiye Kiillivesi, Gazi Mihal
Manzimesi, Sah Melek Pasa, Sehdbeddin, Saruca Pasa, Mezid Bey Kiilliyelleri gibi
daha nice cami ve mescid kazanmig, daha sonraki devirlerde ise Edirne, iki tarafli
asklarin yaratici ve giivenli hamleleri gibi, Tiirk medeniyeti tarihinin zafer ve infildk

noktast olmugstur.” (3.275)

Istanbul’un bagkent olmasi Edirne’nin kaderini etkilemez tipki Bursa gibi
thtisamli havasmi silirdiirmeye devam eder. Selimiye Camii’nin fetihten sonra
yapilmasint bunun kaniti olarak gérmemiz miimkiindiir. Daha bir¢ok eserin bu

topraklarla bulustugu Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlarr’nda yer alir.

“Oyle ki giin gelmis, padisah saraylarindan baska, faraza Sokullu, iicyiiz
odali, divanhaneli, havuz ve sadiwrvanl, hamaml ve iginde cirit meydani olan
sarayini burada kurdurmus, Makbul Ibrahim Pasalar, Timurtas Pasalar, Saksaki
Pagalarin, Ferruh Pagsalarin, Riistem Pasalarin, Miieyyed Pasalarin, Halil
Pasalarin, Ishak Pagalarin, Képriiliilerin, yeniceri agalarimin, Emek¢izadelerin
hesaba sayiya gelmeyen saray, kasane ve konaklari, topraktan fiskirircasina sehrin

ziyneti, stiriru olmugstur.

Bursa’dan Edirne’ye sicrayan Osmanli mimarlik mektebi, burada U¢ Serefeli

tecriibesini gecirdikten sonra Istanbul’a atlamis, orada da, Fatih’i, Bdyezid'i
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deneyip birer basamak daha yiikselerek, Sinan ile yeryiiziiniin rakipsiz nisbetlerini

bulmus ve tekrar Edirne’ye gecip Selimiye’yi kurmustur.

O Selimiye ki sanat ve medeniyet tarihimizin hem guriru, hem de bek¢isi gibi,
asirlar boyu sehrin goklerini vakarla gozleyerek, vasil oldugu ruh muvazenesi ile tag
olmaktan c¢ikarak bir evliyd gibi, tasarruf ettigi ahengi ve i¢ zenginligini dleme

nakleder olmustur.” (5.276)

Eski taht sehri olan Edirne imparatorlugun yiikselis devrinde mimari bir zevk
ile dosenmis adeta bir hali gibi ilmek ilmek islenerek ortaya seyre deger bir sehir

ortaya ¢ikmuistir.

“Yiikselis devirlerinin kiiltiir, ruh ve sanat tifamyla giydirilip kusatiimis bu
eski taht sehri, bir medeni zevkin kumanda ettigi asil ve olgun ¢izgilerle sehrinden

ziyade bir agik hava miizesi gurirunu tasimakta bulunuyordu.

Tabiat gibi, giizelligi gormeye de yaratmaya da doyamamus, bir yapici zevk,
camileri, medreseleri, tekkeleri, imdretleri, sebilleri, cesmeleri, hanlari, hamamlar:
ve kervansaraylari, hatta ¢inarlari, agaglari, bag ve bahgeleriyle topragt bir hali

gibi iglemis bulunuyordu.” (5.551)

Istanbul, Bagdat, Belgrat gibi Edirne de Tiirkler tarafindan ayaga kaldirilmis
bir sehirdir(Hey Gidi Giinler Hey).

“Birinci Sultan Murad, biiyiik kumandan oldugu kadar da biiyiik siyaset
adami idi. ¢agdasi olan Avrupa hiikiimdarlar: arasinda onunla boy olgiisecek bir
baska devlet adami yoktu. Edirne’yi alip bu kiiciik ve bakimsiz Bizans sehrini
Osmanlimin ikinci payitahti yaptiktan sonra, Rumeli fiitihatina devam ile Meri¢’i

gecerek Balkan daglarina kadar geldi.” (s.30)

Sehir planlamasina son derece onem verildiginden yapilacak olan siinnet
diigiinleri veya diiglinler (sir-i hiimayun), i¢in iki sene Onceden bir komisyon
olusturulur ve en biiyiikk gérev mimarbasina verilir(Bogazigi’nde Tarih). Diizen
oldukca 6nemlidir. Diigiinlin gergeklesecegi ve yaklasik olarak iki ay kadar siirecek
olan etkinlikler i¢in koskler cadirlar kurulur. Bu sayede uzun siiren bu diigiinler de
herhangi bir sorun yasanmadan atlatilir. Gegici de olsa bunlar1 da sehirlesmenin,

sehir yapisinin i¢inde diisiinebiliriz.
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“Daha sonra mimarlar heyeti, seyyar bir sehir hdline getirilecek olan diigiin
meydanmmin planlarint  hazirlayip tatbike baslardi. Otag-1 hiimdyundan baska,
koskler, sayvanlar ve yiizleri asan ¢adirlar kurulur ve fersahlart igine alan meydan
bastan sona donatilir, binlerce fener ve mesale ile geceler sanki giindiizle yer

degistirirdi.” (5.127)

Padisah’in ¢ocuklar1 i¢in hazirlanan diiglin senliklerinde (siir-i hiimayunda),
mimarlar yalniz koskler yapip alanin planini olusturmaz(Tiirk Tarihinde Osmanli
Aswrlart). Etkinliklerde kullanilan ve savas sahnelerinin gercekeiligin arttiran
kulelerin yapimi da onlarin sorumlulugunda idi. Bu kulelerin yap1 malzemesi

ahsaptir. Sergilenen oyunlarin sonunda atese verilerek yok olur.

“Binlerce kisinin heyecanla takip ettigi bu cenk oyunlarinda, karsilikli iki
kaleden biri Tiirk ise digeri Macar veya Nemse kalesini temsil eder ve her kaleyi
viizer kisi miiddfaa eylerdi. Hakikatte hiicum emri almis asker gibi, tiifekler,
mizraklar, kargilar, kiliglar havada kavisler ¢izerek parildar, cenk kizisir, saatler
dakika gibi gecer; nihdyet bir tarafin kat’t maglibiyeti ile eserler ve ganimetler
alimr, sonunda da ahsap kuleler atese verilerek oyun, heyecandan bogulur hale

gelen seyircilerin alkislart ve seving dvazeleri arasinda sona ererdi.” (5.129)

Her yaptiginda bir neden ve diizen bulunan Osmanli Devleti’nde, padisah
cocuklart i¢in diizenlenen diiglin ve silinnet diigiinii i¢in iki y1l onceden baslayan
hazirliklar sayesinde bir sorun yasanmaz. Bu hazirliklar mimarlar tarafindan
yonetilir. Diiglin yapilacak alana seyyar bir sehir kurulur. Burada kalict bir mimari
s0z konusu degilse de kurulan sehirdeki padisah cadir1 bir saray kadar siislii ve

ihtisamlidir.

“Bir seyyar saraya benzeyen otag-1 hiimiyunu, hiyerarsi kademeleri goéz
oniinde tutularak; sehzadelerin, sadrazamin, vezilerin, miilki, askeri erkdamin ve

sefirlerinin ¢adirlart takip ederdi.” (5.406)

Samiha Ayverdi, Istanbul Geceleri’nde 15 semti birer baslik ile ele alir. Bu
semtlerdeki mimari yapilar, evler, bu vesile ile eski Istanbul yasayisi ve zevki s6z
konusu edilir. Ozellikle evler bir medeniyetin icyapisi karsimiza ¢ikar. Unutulmus

Tirk gelenekleri, gorenekleri ve essiz bir sanat zevkine sahip Tiirk mimarisi ¢esitli
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yonleri ile irdelenir. Yazarimiz bu eserinde 6zellikle ilk béliimde 1srarla “Istanbul

Medeniyeti” terkibini kullanir. Tiirklerin fetih ve mimari anlayisini soyle belirler.

Fethedilen her sehir biiyiik bir hizla imara acilmis ve en giizel sekilde sanat
abideleri ile donatilmistir. Her tirlii ihtiyact karsilamaya yonelik bir anlayis

hakimdir.

“Bu san’atkar sehir, zevki ve hiineri bir elde dizgin bir elde kamg¢i, kiiheylan
oynatan stivari edasi ile istedigi sahaya stirebilen bir tahakkiimle daha neler neler
yapmadi? Oyle abideler, éyle hanlar, hamamlar, éyle camiler, oyle imaretler,
sebiller, cesmeler, bedestenler, pazarlar kurup, bunlarin icine gene kendi iginin en
sahsi, en bakir, en coskun, icat¢iligt ile dyle doldurdu ki, iste bugiinkii Istanbullunun
ilan-1 ask edercesine karsisinda hayran kaldigi ¢iniler, halilar, ¢evreler, yaghkiar,
yazilar, tezhipler, hep o verim devrinin bergiizaridwr.” (5.29) Bu hediyeler ve

giizellikler Istanbul’un fethi ile baslar.

Edebi ve Manevi Diinydsi Iginde Fatih kitabinda, Fatih’in, fetihten sonra
savas hakki olan ti¢ giinliik ganimet siiresi icinde emrindeki askerlere kesin bir dille
mimari eserlere dokunulmamasi gerektigini sdyledigini belirtir. Sanata ve sanatgiya
biiyiik bir saygt besleyen hiikiimdar, ayni 6l¢iide ilime ve bilime de ilgi gdsteren
biridir. Istanbul'un alinmasi ile birlikte elde olan mekanlar medrese ve kiitiiphane

olarak kullanima agilir.

“Istanbul'a ayak atar atmaz, ilk igi, ilme, mekdn Oolgiisiinde imkanlar
verebilmek icin mevcut binalardan istifade ederek, ilk medreseleri, Ayasofya ve
Pantokrator kiliselerinin papaz odalarinda agarak, Ali Kus¢u, Ali Tusi ve Molla

’

Zeyrek gibi ¢ok muktedir hocalart bu miiesseselerin basina getirmek olmustur.’

(5.86)

Bu bir sehirlesme projesidir. Nitekim fethin hemen ardindan gerekli
mekanlarin heniiz insasina baglanamadigi i¢in sanat ve bilim adamlar1 Ayasofya ya

da sarayda bir araya gelirler.

“Bu tarihte heniiz muazzam Fatih Manzumesi ve kiilliye insa edilmemis

oldugundan, tedrisat Ayasofva ve Zeyrek'de yapilmakta, fakat Saray, icinde
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toplandigi yerli yabanct sayisiz fikir ve sanat adamlariyle, hdkim ve ayarlayici

mevkiinde azametle sahlanmis bulunmakta idi.” (5.86)

Istanbul’un fethini takip eden yillarda sehrin imar planina bilyiik énem
verilmistir. Onemli diger husus ise padisahin her caminin iginde yer almasini istedigi

kiitiiphanelerdir. Bu sayede ¢ok sayida kiitiiphane kullanima girer.

“Padisahin, ilme ve ilmi kucaklayacak binalar insasina oldugu kadar,
kiitiiphane tesisine de biiyiik himmeti dokunmus, Hammer'in, “Cami i¢inde bir oda
ayrilarak kiitiiphane ittihaz edilmistir, Osmanlilarin Istanbul'da kurduklar: ilk
kiitiiphane budur,” demesine ragmen, ilk kiitiiphaneler, Zeyrek ve Ayasofya
Medreseleri’nde agilmig, 858 (1465) de yapilan Eski Saray’da ise, padisahin
Manisa'dan ve Edirne'den getirttigi kiitiiphanelerle meshur Saray Kiitiiphanesi
emsalsiz bir zenginlige vasil olmustur. Daha sonra Mahmut Pasa'nin konaginda ve
medresesindeki kiitiiphane tesis edilmis ve otuz senelik saltanati icinde padisah

sehirde on bir kiitiiphane kurulmasini temin etmigtir.” (5.117-118)

Sehir hayat1 bir anlamda kiitiiphane demektir. Bir bakima yazarin bu dikkati
bizim i¢in Onemlidir. Zira kitapsiz ve kiitiiphanesiz bir hayat ve medeniyet

diisiiniilemez.

Osmanli sanat1 her kolda ilerleme gosterir. Kendine has bir {islup gelistiren
sanat, klasik iislubun da ¢ikis noktasi olarak kabul edilir. Yazar, ¢ok defa mimariyi
yalniz almaz. Mimari ile beraber musiki, edebiyat ve yaziyr beraber diisiiniir.

Unutmamak gerekir bunlar sehir hayatinin olmazsa olmazlar: arasindadir.

“Mimaride olsun, musikide, siirde ve nihayet yazida, hep bu zirvelegsmis
kemale, tek nabiz halinde zonklayan vahdetli bir cemiyet terbiyesinin, bir manevi
orkestrasyonun yer yer indifai ve kendini hale ve istikbale projekte edisi denebilir ki,

iste Fatih devri, bu olusun ¢ikis noktasini teskil etmektedir.” (5.128)

Samiha Ayverdi, Fatih’in ve sonrakilerin Istanbul’da yaptiklarini daha iyi

anlatabilmek icin, fetihten &nceki Istanbul’u zaman zaman hatirlatir.

Bizans Imparatorlugu yikilmadan 6nce sehir harap haldedir. Disa kapali halde
varligin1 devam ettirmeye calisan Bizans’ta zarar goren hicbir yapr tamir gormez.

Yeni bina insa edilmez. Bu bilgileri, Bizans dénemindeki Istanbul’'un durumu
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hakkinda bilgi veren Yahya Kemal’in anlattiklarinda da buluruz. Yahya Kemal’e
gore: “Tiirklerin medeni kabiliyeti ¢ok yiliksek olmasaydi, bu viraneyi o kadar ¢abuk

imar ede”mezlerdi. (Yahya Kemal, 1969, s.8)

“1403 de Kastil Sefiri Clavijo da, sehrin bos ve bir¢ok vadilerin ekilmis tarla
halinde bulundugunu, buralarda koy kuliibeleri ve barakalar bulundugunu
bildiriyor. 1419°da Istanbul'a gelen Buondelmonte ise, Marmara sahilinin tamamen
metruk, fenerlerin harap oldugunu ve simdiki Fatih Camii yerindeki Havariyun
Kilisesi’'nin tamamen yikilmis bulundugunu ve agik sarmiglarin bostan yapildigini

soyler.” (5.150)

Fetihten sonra biiylik bir imar projesi baglamis ve sehir her tiirlii ihtiyacini

karsilayacak ¢ok sayida esere kavusmustur.

“Son zamanlarda “Bizans saraylari pek harap bir hale gelmis ve ancak
mahdut birka¢ tanesi ayakta kalmisti. Fatih, Istanbul’'u aldiktan sonra, Blakhernai
Sarayi’nda ancak yirmi giin kalip Edirne’ye avdet etti. Giderken de Bayezit’te bir

saray yapilmasini emretti.

Istanbul'da inga edilen ikinci eser, 1456 tarihinde yapilan Eyiip Sultan Cami,

tiirbe, medrese, imaret ve hamamindan meydana gelmis olan manzumedir.

Uciincii eser, 1462°de Sadrazam Mahmud Pasa'min yaptirdigi cami,

medrese, tiirbe, mektep, mahkeme, hamam ve handan meydana gelmis kiilliyedir.

Dordiincii eser, Sadrazam Murad Pasa'min Aksaray'da yaptirdigi cami,

medrese ve hamamdir.
Besinci, Vefa’'da Seyh Vefa namina yapilan cami ve manzumesidir.
Altinci, Fatih Camii ve kiilliyesidir.

Yedinci, 876 senesinde Sadrazam Rum Mehmet Pasa'min Uskiidar'da

yvaptirdigi cami, medrese, hamam ve tiirbedir.

Bu devrin son biiyiik camilerinden biri de, Davud Pasa Manzumesi dir.
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Padisah, fetihten on bes sene sonra Topkapt Sarayi'nin insasina baslatmuistir.

Sarayin bitis tarihi, Bab-1 Hiimayun 'un tistiindeki tarih kitabesinde gosterilir.

Saray binalari, asirlar boyunca tamir, tadil ve bilhassa ilavelerle
biiyiitiilmiistiir. Fatih devrinden kalan kisimlar sur, ikinci duvar, mutfaklarin bir
kismi, has ahir, hazine, kule, arz odaswn alt kismi, Fatih Koéskii, haremin bir kismi

ve Cinili Kosk 'tiir.

Fatih, cami ve saraylardan baska, Kapalicarst ile icindeki iki bedesteni de
yaptirmistir. Bundan maada, Galata, Uskiidar ve sehrin muhtelif semtlerinde 4000

diikkdn yaptirarak vakfetmistir.

Fetihten sonra Istanbul'da pek cok hamam yapimistir. Hususi hamamlar
hari¢ olmak iizre, bunlar meshur Mahmud Pasa Hamami, Tahtakale, Gedikpasa,
Ishak Pasa Hamamlariyle Cukur Hamam dan gayri, daha otuz hamamdir.” (S.168-
169)

Uzunca aldigimiz bu metinden de anlasilacagi gibi Istanbul’da tam bir imar
faaliyeti baslamistir. Dikkat edilirse secilen yerler ve yapilan eserler Tiirk
sehirlesmesinin dikkat c¢ekici bir 6rnegidir. Cami, medrese, bedesten, diikkanlar,
hanlar, saray ve kosk. Daha ¢ok dini mimari dikkati ¢cekmekle beraber Kapaligarst ve

diikkanlar iktisadi hayatin gostergeleridir.

Osmanli Devleti’ndeki imar hareketinin hizli ve her ihtiyact karsilayacak
sekilde olmasinin en biiyiik nedeni, sehirlesmenin planl bir halde gergeklesmesinin
yant sira, yapilarin sadece devlet eli ile degil, halkin ve sarayin her kesimden hayir
sahiplerinin kurmus olduklar1 vakiflar eliyle yapilmasidir(Tiirk Tarihinde Osmanli

Asirlar).

“Fakat milli servet boylece c¢esitli memleket ve amme hizmetlerinde
teskilatlanirken, bu medeniyet ve kiiltiir eserlerinin bir sanat dehdsiyle
abidelesmesine de dikkat edildiginden, kisa zamanda Tiirk vatant bir giizel sanatlar
bahgesi haline gelivermigstir. Soyle ki, devletin ilk kurulug tarihinden itibaren karis
karig yoklanan toprak, sanki, sa¢ina basina, eline koluna siisler, ziynetler takmakla

gururlanan giizel bir kadin gibi, saraylar, kasirlar, camiler, medreseler, mescitler,
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tiirbeler, hanlar, hamamlar, sebiller, cesmeler, koprii ve kervansaraylar ile giyinip

kusanmugtir.” (S. 175)

I[stanbul’'un fethinden ¢ok once sehre gelen seyyahlarin aktardiklari
bilgilerden, buranin harap ve perisan bir halde oldugu anlasilir. Latin saldirilarindan

sonra biitlin zenginligini kaybeden sehir bir daha kendini toparlama imkan1 bulamaz.

“Gergekten de sehir yeni sahiplerinin himmetini genis ol¢iide bekler halde
bulunuyordu. XIV. aswda Istanbul'u ziydret eden Arap seyyahlarindan Ebiil Fedd
olsun, Ibni Batuta olsun, sehrin gébeginde ¢ift siiriiliip ekin edildigini ve bos olarak
terkedilmis evler bulundugunu yazarlar. 1403'de Castirle sefiri olan Clavijo da,
sehrin bos ve bircok vddilerinin ekilmis oldugunu, yer yer kuliibeler ve barakalar
bulundugunu bildirir. 1419'da sehri ziydret eden Buondelmonte ise, Marmara
sdahilinin tamamen metruk, fenerlerin harap oldugunu, simdiki Fatih Camii'nin
yverinde bulunan Havariyun kilisesinin yikilmis bulundugunu ve agik sarniglarin

bostan yapilmis oldugunu soyler.” (5.321)

Osmanli’daki imar planina gore merkeze dini yapr alinarak etrafina
mahalleler kurulur. SAmiha Ayverdi bu goriisiinii /brahim Efendi Konagi’nda tekrar

eder ve detaylandirir.

“Ondaki bu merkezlesme insiyaki, bilhassa sosyal diizende en sarih ifadesini
bularak, ayni motif, i¢ ice daralan halkalar gibi, mahalle teskilatina ve aile ¢evresine
kadar inerek, ictimai hayatin biitiiniine hakim ve samil olmugstur. Bunun i¢in de Tiirk
gelenegi, mahallesini kurarken hemen daima site fikrinin sadik muhafizi olarak
kalmistir. Oyle ki, ibadethaneyi merkez alip onun etrafinda birleserek orgiitlesmekten
haz duymus; bir yandan ona sokularak kuvvetini tazelerken, bir yandan da kendi taze

kuvvetiyle ona destek olmustur.

Cami bulamadigr zamanlarda ise gene gordiigiinden, bildiginden sagsmayarak
bir meydanin, hatta bir ¢inarin etrafinda bas basa vermis ve daima merkezlesme
an’anesine bagl kalmistir. Boylece de ¢esmesi, sebili, imareti, medresesi, meydani,
agact ve carsisiyla mahalle, bir amme hizmetleri miiesseselerinin sosyal ve bedii

dekoru icinde uzlagmis ve anlagmis bir biitiin olmustur.” (5.36)
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Osmanl’nin mimaride plana ve Ozellikle sadelige verdigi Onem, baska

milletlerin siisleme unsurlarina kars1 daha giiclii sanat olarak gériinmiistiir.

“Fakat Tiirk mimarisi, faraza gotik eserlerdeki tezyinatin, mimariyi
zayiflatmast gibi tereddiitlii bir zemin tistiinde kalmamis, plan kuvveti ve sadelik

varisi i¢inde kivam ve karar bulmustur.” (s.144)

Samiha Ayverdi’nin sahsi sanat anlayisina gore sanatin millilesmesi igin,
milli zevk ile yogrulmus ve uyarlanmis olmasi gerekir. Mimar Sinan’in ¢ok sayida
iilke ve sanat anlayis1 gérmesine ragmen bunlar1 direkt uygulamak yerine Osmanli ve
Selguklu sanatlariyla harmanlayarak uygulamasi onu sanat¢i olarak zirveye
yerlestirir. Stileymaniye de bu anlayista insa edilmistir. Buna karsilik zamanla bu
anlayistan uzaklasan sanatcilar mimarlik sanatinin deger kaybetmesine sebep olur.
Bu elestiri yalniz Samiha Ayverdi ile sinirli kalmaz. Donemin yazarlarindan biri olan
Yahya Kemal de milli sanat anlayisinin yerine yabanci bir iislup ile insa edilen,
Ozellikle Nur-i Osmaniye Camii i¢in diislincelerini dile getirir. Bu da gosteriyor ki
milli sanattan uzaklagmis olmak fikir ve sanat cevrelerinde -elestirilere sebep

olmustur.

“Mesela Siileymaniye merhalesinden Nur-1 Osmaniye kademelerine diisen,
oradan Nusretiye seviyesine inen mimarlik sanati, her indigi basamagi kendi gercek
veri, 06z mevkii olarak benimsemek suretiyle, gec¢mis devirlerin sahikalasmig
giizelliklerini goriip duyamaz, erigip yakalayamaz olmugtur. Kotiisii su ki, biitiin bu
ulasamaz oldugu milli degerlere oyle yabancilasip oylesine unutmustur ki, o sanli

gecmise, bu bedelsiz sanat hazinelerine, iistelik bir menfi ve karsi kuvvet kesilmigtir.”

(s.144)

Bahge, evlerin de konaklarin da énemli bir parcasidir. Eski Tiirkler ¢icege cok
onem verirlerdi. Bilindigi gibi bir devir “Lale devri” diye amilmistir. Bahgeli ev

Istanbul mimarisinin énemli bir pargasidir.

“Eskiden her evde bir bahce, hemen her bahcede de bir asma vard:. Ev, ister
otuz, otuz bes odali bir konak, ister dort bes odali bir yer olsun, biiyiiklere de
cocuklara da, agag, cicek, toprak zevkini ikram eden ufak veya biiyiik bir bahgesi
olurdu.” (5.158)
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Bogazi¢i’nde Tarih kitabinda Tiirklerde sehir ve sehirlesme ile ilgili ¢ok fazla
bilgi yer alir. Tiirklerin sehirlesme anlayisinin var olani ortadan kaldirip yerine
tamamen yeni olani insa etmek degildir. Kullanilabilir durumda olan eserler Tiirk
sanat anlayisi ile degisime ugrayarak varligin1 devam ettirir. Bu degisim kimi zaman
yapinin genel goriintiisii ile alakali kimi zaman ise var olan yapisal sorunlar1 ortadan
kaldirmaya yoneliktir. Buna verilebilecek en belirgin 6rnek Ayasofya Camii’dir.
Ondaki degisim, hem yikilmak iizere olan kubbesinin payandalarla desteklenmesi,
hem de kiliseden camiye doniistiirme asamasinda i¢indeki resimlerin kire¢ tabakasi

ile kaplanmas1 yoniindedir.

Asirlarca biriken mimari tecriilbemiz Osmanli Devleti ile en parlak devrine
ulagir. Tiirkler bu birikimlerini sadece mimari alaninda degil sanat ve siisleme

alaninda da ustalikla gosterir.

“Mesela Orta Asya ve Selguklu tecriibelerini yasayip, Osmanlt devresine
girmis olan mimari, her uzvu birbirine kenetli bir cemiyetin miisterek faaliyet,
miisterek duygu, nizam ve imanmin yekpare sahlamst idi. Soyle ki, miisliiman Tiirk
sanatkar, hikmetli ve sirli basarisini Islam’imn vahdet potasinda eritmis olmasina
bor¢lu kimse demekti. Zira o, bir iman ve heyecan mihraki kesilerek, cemiyeti de
kaindati da kendi i¢inde hissettikten sonradir ki bu konsantrasyonu, sanat hevenkleri
halinde disa vurmakla bahtiyar olmus adamd:. Iste bu armmmishktir ki, ona, bir kendi

kendini astirip muhitine tasma giicti vermigti.

Tiirk sanatinda yalniz mimar degil, tas¢i, ¢inici, cilt¢i, nakkas, hattat, oymaci,
camci, dokiimcii, okgu, kirisci, kumag¢t ve daha sonu gelmeyen nice hiiner sahibi,

hep aynmi muazzam medeniyet petegine yedi dagin c¢iceginden bal tasiyan arilar

misdli idi.”(s.1098)

Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya gelene kadar gegtikleri topraklarda eserler
birakmig gittikleri yerlere miihiirlerini tasimislardir. Selguklu devri mimarisi tevhit
inancina bagl kalarak Yunan mimarisinden etkilenmemis, Islam medeniyetlerinden
esinlense de bunu Milli bir anlayis i¢inde harmanlayarak ortaya bugiin bile bakanda
hayranlik uyandiracak eserler birakmistir. Osmanlt mimarisinde yine ayni sekilde
atalarindan aldig1 sancagi daha uglara tasimis alaninda orijinal eserler vermistir.

Bugilin yapilan mimari eserlerimize baktigimizda ise ortada bu iki kadim
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medeniyetten bir kirinti dahi gérmek namiimkiindiir. Milli Kiiltiir Meseleleri ve

Maarif Davamiz adli eserde bu durumdan bahsetmektedir.

“Orta Asya’dan siiziiliip, eglendigi ve oyalandigi medeniyetlerden, az veya
¢ok izler ve tesirler ala ala yoluna devam eden Sel¢uk mimdrisi, Roma’nin mirasgisi
ve Bizans'in yakin komgsusu olmasina ragmen, bu gayr-i isldmi san’atlara
meyletmekten uzak kalirken, bir dereceye kadar Elcezire ve Iran san’at ve

an’anelerine kulak kabartir olmustur.

Fakat Sel¢uk mimarisi, planda olsun, siislemede olsun, miitecanis ve agirbash
bir merhaleye varamamis olmakla berdber, gene de, kimden ne almig ne getirmisse,
kendi tarzi ve tisliibu i¢inde hazmederek “yerliyim!” diye o6giinecek bir olgunluktan

da uzak kalmamistir.

Oyle ki dol alip dél veren bu canli ve yasayan san’at, izini ve ziirriyetini bir
vandan Haglh ordularmmin eline vererek, Avrupa’ya, bir yandan da, komsu

medensyetlerin ellerine vererek Misir’a ve Endiiliis e kadar gondermistir.

Anadolu Sel¢uklulari, Siileyman Sah’tan sonra birlik ve merkeziyetlerini
kaybederek ictimai, siyasi ve iktiadi buhranlarla harman olup savrulurken bile,
medeniyet ve san’at hamlelerini, abidelerin diliyle terenniim etmekten geri
durmuyorlardr. Bir taraftan kiliclarindan kan damlayp, icten ve distan vuran
cenklerin kasiwrgast ile mamiireleri viran olurken bile, soluk almak firsatt bulur
bulmaz, camiler, medreseler, hanlar, hamamlar, birer masal kahramani gibi
koklerini topraga salvyor, ¢iniler pisiriliyor, nakislar, isleniyor, oymalar oyuluyor,
tasa, mermere can veren eller, seslerini ve nefeslerini, gelecek zamanlarin kulagina

okuyordu.

Ilmin basinda en sahane kiilahi geciren, en yumusak ve yumusatict mekani
kuran Selcuk medreseleri, belki de ogrenme ve ogretme arzusu, istihd ve disiplini
verme bakimindan, diinanin yeniden elde etmek isteyecegi ornek bir tarz ve karakter

tasir.

Oyle ki bir Sircali Medrese, sanki zevk ve san’at infilakimin ta kendisi
imiggesine, Konya bozkirlarimin ortasina, dilsiz bir ilim davetgisi imisgesine, biitiin

ihtisamiyla gec¢ip oturtmugtur.
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Ya éniinde husii ile egilmek arzusu uyandiran Ince Mindre Medresesi icin ne
demeli? Kapisinin iistiinde,, kiyamete kadar ayrilmamaya ant imis iki dsik goniil gibi
sarmas dolas olan rumiler, irfan ve hikmet susamislarina birer ¢cagiris nagmesi degil

de nedir?

San’at ve ziyenti, daha ciimle kapisindan baslayan ve igine ilk adim atana,
kotiiliiklerini hatalarim digsarida birakmak, yerlerine giizellikler ve iyilikler koymak
arzu ve istiyakt veren bu ogretim ve terbiye miiesseseleri, muhtesem bir riiyd gibi
gerilip genisleyen eyvanlart nakish, yaldizli kubbeleri, bir vecd ask iirpertisini
¢inilere, taslara, oymalara, yazilara, motiflere, gecmis renkleri, dhenkleri ve

cizgileriyle, ne kadar ¢agirici, dost ve dsina merkezlerdir.

Birer sevda nagmesi inceligiyle vatan c¢ografyasinin orasina burasina,
serpilen bu medreseler, imdretler, kervansaraylar, iman duygusunun etrdfinda
birlesen ve orgiilesen biitiin bu hayrat, ilim ve san’at askimin merkezcikleri,
miisliiman Tiirk ordularimin gaza ve cihat rihu ile, nasil da atbasi gitmekte

bulunuyordu.

Ne ki Selcuk mimdrisi dort basi mamur bir plan vahdetine varamadig icin,
san’atkdr, hissettigi bu terddiit ve zaafi, harikuldde gosterisli tezyinat ile kapamak

istemigstir.

Fakat Selcuk san’atinda dikkat edilecek nokta, onun, Osmanli mimarisinin

vahdetli ve mantikli kemalini hazirlayan bir ¢abalama merhalesi oldugu keyfiyetidir.

O Osmanli mimarisiki bir koluyla Asya’ya, bir baska koluyla Afrika ve
Avrupa’ya uzandigi halde, ne putperest ve politeist Greko-Romen tislubuna kaymus
ne Selguk san’atina kur yapmaya tenezziil etmistir. Boylece de, dogunun ve batinin
san’at platformuna ayak basmadan kurdugu sahst bir terkip ve diizenle, san’atinda,

birlik ve sevgi sutirunu abidelestirmkek siretiyle, diinydya parmak isirtir olmustur.

Stiphe yok ki bugiin, tarihi ve an’anevi yatagindan ¢ikip, yabanci ve soysuz
cereyanlarin igine karisarak sahsiyetini kaybeden Tiirk mimdrisine, hala asirlarin
arkasindan ses vermekte olan Selcuk ve Osmanli mimarisinin soyleyecegi soz,

gosterecegi yol, asitlayacagi suur, idrak, zevk ve miras vardir.”(S.235-238)
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Bulunduklar1 cografyay: ¢ok iyi tahlil eden Tiirkler, Istanbul’u fethettikten
sonra bu sehrin en uygun yerlerine imar faaliyetini baslatir(Bogazigi’'nde Tarih).
Kendi iislubunu eserlerin ruhuna isleyen sanatkarlar sadece planda milli anlayisi
benimsemis, var olan mimari eserlerdeki tugla yerine tasi secerek malzemede de

kendi fikrini ortaya koymustur.

“Bin yulik Bizans'tn mimari gelenegini bir kalemde silip, tarihi tekamiiliiniin
hudutlart icinde yoluna devam eden Tiirk san'ati, bir gelini siisler gibi giydirip
kusatmaya basladigi Istanbul'da da, degil Bizans mimdrisini taklit etmek, teknik
bakimdan dahi ondan ayrilip sahsi karakterinden sasmamisti. Meseld sehrin eski
sdhiplerine asirlar boyu cazip gelen tugla, Tiirklere hi¢ hos goriinmemis olmali ki,

derhal dbidelerini tasla yapmaya koyulmuglardir.

857 sene stirmiis miisliiman riiydsini, mantik ve iman giiciiyle gergeklestirmis
olan geng¢ dahi Fatih Sultan Mehmed, fetihten sonra sehirde ancak yirmi giin kalarak
Edirne've gecerken, Beyazit'ta yapilacak ilk sarayin yerini de tdyin etmis

bulunuyordu.

Fethedilen bu iilkede yeni bir saray yaptirmak zaruri idi. Zira sehrin umiimi
sefalet ve ¢okiintiisii saraylarinda da goze ¢arpmakta idi. Hem olmasa bile padisah,
bu Bizans artiklarina gidip yerlesmek istemezdi. Kayserlerin ilk resmi sarayt
Catladikapi sdhillerinde, son sarayi ise Ayvansaray tistiinde ve sehrin en rutiibetli
semtinde idi. Fatih'in yeni sarayina gelince sehri merkezlestiren bir semtte
vapilacakti. Amma yirmi bes sene sonra, yiiziinii Bogaz'a dondiiren bir baska sarayin
daha temeli atilacak ve yedi yiiz bin metre karelik muhtesem bir bahgenin i¢inde

AAAAA

dogru ilk adim atilmis olacakti.” (5.33-34)

Fethedilen her yer, ihtiya¢ duyulan her seye sahip hale getirilmistir. Ozellikle
Fatih Sultan Mehmet, harap halde ele gecen yerleri ihya eder.

“Tiirklerin eline bir ceset halinde ge¢mis olan Kostantiniyye sehrinin imari,

Brockelmann'in dedigi gibi, biitiin medeni sehir tesislerinin basarilmasi yine Fatih'e

dayanir.” (S.34)
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Fethin hemen akabinde Istanbul’da Tiirklesme politikas1 uygulanir.
Anadolu’dan gelen ve Istanbul’a yerlestirilen Tiirk halkinin ihtiyaglarinimn
karsilanmasi i¢in ¢ok sayida tesis insa edilir. Bu tesisler gecici olarak yapilmamustir.

Bir¢ogu giliniimiize kadar ulasan eserlerdir.

“Fethi miiteakip, siirgiin ve iskan an’anesine uyularak, Anadolu'dan getirilen
halk ile beraber, gaziler, emirler, beyler, pasalar, dedeler, dervisler ile Tiirklesiveren
Istanbul'da imar fadliyeti o kadar siiratle inkisaf etti ki, Eyiip Sultan, Mahmud Pasa,
Murad Pasa, Davut Pasa, Atik Ali Pasa ve Seyh Vefd manziamelerinden sonra, yirmi
dort medrese, ortalama yiiz elliser odali yirmi bes kervansaray, on dort imaret ve
ziydfethane, bes hastahane, iki bin diikkani, hanlari ve bedesteni ile yeryiiziiniin egsiz
bir iktisadi tesisi olan Kapalicarsi kuruldu.” (5.37-38) Kapaligarsi yiizyillar i¢inde
ticaret merkezi olarak hep var olmustur. Elbette bir sehir, hele Tiirkler insa ettikleri
sehri oncelikle bilim merkezlerine de kavustururlar. Nitekim Istanbul’da kiilliye

denilen ilim, sifahane gibi unsurlarin bulundugu “Fatih Kiilliyesi” de yapilir.

“Nihdyet yiiz yirmi bin metre kare iizerine insd edilen Fatih Kiilliyesi ve
bunlari gelecek asirlarin Beyazit, Sultan Selim, Sehzade ve Siileymdniye’si takip

ederek Istanbul tepeleri edebi bekgilerinin imanli ellerine teslim edildi.”

Tiirkler, fethettikleri Istanbul’un tepelerini mimari eserlerle siislerler. Ayrica

belirtelim ki bu eserler kisiler tarafindan yapilmistir. (s.37-38)

“Béylece de basta hiikiimdarlar, sehzddeler, sultanlar, valide sultan ve
ikballerle kalfalar, dayeler ve tekmil saltanat hanedani, saray erkani, devlet ricali,
emirler, vezirler, tacir, esnaf, zengin veya orta halli halk, servetlerinin bir kismi ile
amme hizmetine adanmig haywr miiesseseleri kuruyor ve bunlar: da vakif ve tesis

statiistine baglayarak cemiyetin yararina tahsis ediyordu.” (5.37-38)

Tiirklerde imar hareketleri sadece devlet eliyle yapilmaz. Saray halki da dahil
halkin i¢inden herkes, uygun olan yere, hayir beklentisi ile eser yaptirma hakkina
sahiptir. Bunun disinda kurulan vakiflar eliyle de imar siireci devam eder. Bircok
alanda kurulan vakiflar sayesinde, gelirinin el verdigi 6l¢iide herkes vakif kiiltiiriine
dahil olma imkani bulur. Hatta gelenek halini alan vakif kiiltlirline gore: “imkam

olup da vakfi olmayanlarin hor gériildiigiinden” Yahya Kemal “Aziz Istanbul” adh
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eserinde bahseder. Yapilan eserlerin biiylik kism1 insanlarin ihtiyaclarini karsilamaya

yonelik olsa da hayvanlar i¢in de ¢ok sayida vakif eseri mevcuttur.

“Bir cami yapmak isteyen hayir sahibi, topraga agag diker gibi, bindsini tek
basina yalmz ve garip birakmazdi. Oyle ki yaptirdigi ibadethaneye sosyal ihtiyaglar:
karsilayacak canli bir uzviyet karakteri vererek, onu medresesi, imareti, mektebi,
hamami ve tabhanesi ile biitiinler, boylece de semtin veya mahallenin cismine can

verirdi.

Vakiflarin, mal miisaderesine karst dileye bir temindt ve gide gide kanunlara
bir reaksiyon olma mahiyeti kesbettigine, vakiflar tarihinde tesddiif edilmisse de,
gercek olan su ki, cemiyet, parasi olup da vakfi olmayani hor gériip kiigiimseyecek
bir kanaata vasil olmus bulundugundan hayiwr ve yardim gelenegi kiitlenin iligine

kemigine iglemis ve sosyal tabiat halini almig bulunuyordu.

Bu miiesseseler arasinda, irfana susamis miiriivvetli ellerin tesis ettigi
kiittiphaneler, medreseler, sibyan mektepleri, dariilhadis, dariilkurra, dariilmesnevi
gibi kiiltiir ocaklari; sivil ve askeri mimari olarak evler, konaklar, saraylar, kasiwrlar,
kislalar, tophdneler, sahilsaraylar, bahgeler, iktisddi miiesseseler olarak carsilar,
bedestenler, arastalar, hanlar, kapanlar, diikkanlar, loncalar, darphdneler, dint
miiessese olarak camiler, mescitler, tekkeler, namazgahlar, sosyal miiesseseler
olarak dariissifalar, hastahaneler, dariilacezeler, kérevieri, ciizzamlilar yurdu,
imdretler, aghdneler, fodlahaneler, ¢ocuk emzirme yurtlari; spor tesisleri olarak
pehlivan ve kemankes tekkeleri, ok meydanlari, spor dbideleri, zorhaneler; su
mimarisi olarak ¢esmeler, sebiller, selsebiller, sadrvanlar, su terazileri, su yollari,

kemerler, bentler, hamamlar, kaplicalar zikredilebilir.

Nihdyet, hayvan bakimhaneleri, kus evleri, kedi kopek gibi ehli hayvan
hastahdneleri de vakif ve tesis an'anesi icinde yer almis miiesseselerdendi. Hatira
gelen ve gelmeyen bu ¢esit ¢esit hayir ve yardim tesisleri arasinda, esya ve nakit de

genis bir kol teskil etmigstir.” (5.39-41)

Boylece biitiin bir sehir i¢inde yasayanlarin ihtiyaglarimi karsilayacak her
tiirli kurulus, bina yapilarak sehirlesme gerceklestirilmis olur. Burada sehirlesmenin

vakiflar eli ile gergeklestirildigi goriilmektedir. Elbette bu yapilasma resmi
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kurumlarin izni g¢ercevesinde olmaktadir. Bu sayede tiim Osmanli topraklari bu

eserlerle kusatilir.

“Oyle ki Osmanhlar, miilkii de topragi da en faal mandsinda bir amme
hizmeti vasitast kilarak hem vakif sahibinin ziirriyetine hem de halka menfaat
saglayan bir teskilat hiiviyetiyle cemiyete maletmeyi bilmislerdir. Onun i¢in de bu
tesisler, yalnmiz sehirlerde degil, kasaba, hattd kéylere varincaya kadar bir saglik,
san'at, ziraat ve irfan sebekesi halinde topragin iistiinii ve cemiyetin igini

zaptetmistir.” (5.44)

Tiirklerdeki sehirlesme gelisiglizel bir anlayista olmayip belirli bir diizen
icerisinde uygulamaya konur. Oyle ki cografya, mekana serpistirilen binalar,
insanlarin ihtiyaglarim1 gideren yapilar ve o semtte yasayan insanlar, bu insanlar
birbiriyle olan iligkisi her bakimdan bir ahenk veya uyum i¢indedir. Bunun en giizel

orneklerinden birisi de i¢inde her tiir mimari esere kucak agmis Bogazigi’dir.

“Saraylari, kaswrlari, sdahilsaraylari, yalilar, késkleri, kayiklari, baglari,
bahcgeleri, korulari, havuzlar, cesmeleri, sebilleri, camileri, mescitleri, tekkeleri,
tiirbeleri, bentleri, hanlari, hamamlar: hatta aski meski ile bir nizamin, bir usuliin,
bir gorgii, bir goriis, bir felsefe ve bir medeniyetin yogurup riiste getirdigi bir krvam,
bir tarih bereketi olan Bogaz, milli rithun, milli adet ve an'anelerin elinden ¢ikmis bir

zaferin ta kendisi idi.” (S.71)

“O kadar yoktu ki, yerlesmis, koklesmig biitiin bir Bogazi¢i haydti, gérgiisii,
terbiyesi, sivesi, edasi, nizamu, tislibu ile bir yandan cemiyet haydtina bir yandan da
san’at haydtina tesir ederken, yarattigi ruh ikliminin kumanda ettigi san’at da,
saraylar, kasirlar, yalilar, késkler, evler, mahalleler, cesmeler, sebiller meydana
getirmis ve bu saraylarn, sahilsaraylarin, yalilarin, kosklerin, mescitlerin, tekkelerin
icini, aym rithun besiginde biiyiik gelisen siir, miisiki ve siirlesip miizikalite kazanmis

bir ahenk ve nizamin kaide ve zevkine gore dayayip dosemisti.” (S.71-72)

Tiirklerdeki sehirlesmenin en giizel 6rnegi kabul edilecek olan Istanbul’da
gelisiglizel bir yapilasmaya gidilmez. Her yap1 komsusu olan yapiya saygi
gosterircesine bulundugu kosesine yerlestirilir. Yapilar dikey olarak degil yatay
olarak insa edilir. Bu da bir diger yapinin manzarasini kapatmaz. Sadece konutlar

degil her tiir mimari 6ge bir ahenk i¢inde konumlandirilir.
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“Oyle ki, tabiat, iklim ve cografya ne istemis, neyi miindsip goriip talep
etmigse, bahgeyi, koruyu, kasri, sarayi, mescidi, camii, evi, késkii yapan mimar da
topragin soziinden, isdaret ve keyfinden ¢tkmamistir. Onun igin de swrtlara ve tepelere,
vildizlara goz kirpan baslari havada, pedersahi bindlart miindsip goriip oturtmus;
diizliiklere ve kiyilara ise haddini bilen yatkin ve yayvan mimariyi uygun bulmugstur.
Amicis’in dedigine gore de Galata, Beyoglu, Tophane, Findikli ve Cihangir gibi,
sdahillerinin swrtinda tepecikler tasiyan semtlerdeki mahalleler, kademe kademe
yiikselerek bir anfi karakterinde inga edilmistir. Onun icin de her evin, denizi ve

limani bir balkondan seyredercesine rahat¢a gérmesi saglanmistir.

Mektepleri, medreseleri, kiitiiphaneleri, hamamlari, hastahdneleri, camileri,
diikkdanlar: ve ¢arsilart ile ¢ok basitmis gibi goriinen bu mimadri, aksine, her késesiyle
insanin bakislari tistiine ¢eken bir degisiklikler tablosu gibiydi. Kursun kapli boy boy
kubbeler, dalga dalga yiikselip yayilan sagaklar, kopriilii galeriler, stitunlu
pencereler, miizeyyen kemerler, oymali serefeler, oluklu minareler, istalaktitli siitun
bashklar:, altin yaldizli dolaplar, nakisli duvarlar, ¢inar, servi ve kavaklar ile
golgelenmis bahgeler ve bu gélgeli bahgelerden firlayan kus bulutlari, sehrin vakur,

asil ve ahenkli sahsiyetini ¢izerdi.

Hemen her kose basinda bir biiyiik ¢inar bulunur ve yine hemen her mahalle
agag dallariyla ortiilmiis, ¢cesmeli, cardakl, mescitli ve ¢arsili bir meydani merkez

alip onun etrdfinda genislerdi.” (5.107-108)

Sehirlesmede mimari birimler kadar 6nem goren ¢evre diizenlemesi, yabanci
ziyaretcilerin de dikkatini ¢eker. Ayverdi, bu bilgiden bir¢cok kez kitaplarinda

bahseder.

“1786 °da memleketi ziydret eden Elisabeth Graven, Amicis 'den daha da ileri
giderek: “Tiirkler tabiat giizelliklerine karsi o derece saygilidirlar ki, evlerini
vapilacaklart mahallede bir agag¢ bulunacak olsa, kesmiyor ve evin i¢inde agaca bir

yer birakarak onu evlerinin en giizel ziyneti kabul ediyorlar” der.” (5.108)

Mimari eserlerin en gosterisli yapidan en kiiciik dlgekli yapiya kadar hepsi
Tiirk sanatinin 6zelliklerini tasir. Ayrica yazarimiz, daha dnce bahsettigimiz planlh

sehirlesmenin tiim tlkeyi kapsadigini vurgular.
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“Ciinkii cemiyet ancak iginde kendi oziinii bulabildigi degerlere iltifat ve
ragbet ediyor, taklidi ve sahteyi tutmuyordu. Onun icin de, en biiyiik abideleri milli
oldugu gibi, en miitevazi olanlari da aynmi olgiide milli-mahalli idi. Faraza sehrin
gobeginde hesaba gelmez saraylar, camiler, hanlar, hamamlar vardi. Ama kiyilarda
koselerde bir sebili bir mescidi bir tiirbeyi hattd bir ¢inari ortasina almis oyle
sokaklar ve mahalleler bulunurdu ki, bu istif ve kurulustaki vekar ve sahsiyet
motiflerinin kaynasmasindan ¢ikan suurlu ve milli terkip, oliim tehdidi karsisinda
bile dogrudan sasmayan bir dudak gibi, kendisine bakan yerli, yabanci her goze:
“Ben Tiirk oglu Tiirkiim!” derdi.

En iicra koselere kadar kolunu kanadint germis olan planli anlays yiiziinden,
sehrin yiikii asla bir semte yigilp kalmamis, zevk ve san’at her tarafa birden
dagilmig, her tarafi birden bir mozaik pano gibi kaplamisti. Onun i¢in Madam

Graven’e hak vermek ldzimdi.” (5.109)

Ayverdi, yabanci sanat anlayisinin bir emrivaki gibi hayatimiza yerlesmesi
karsinda duydugu iiziintiiyii dile getirir. Bunun sonucu olarak kendi sanatimizdan

uzaklastigimizi, hissizlestigimizi dile getir.

“Onun igin degil midir ki su liilelerinden su yerine birer macera akan
sadirvani, su hareminde miicerret ruhlar dolasan camii, su sokaga gogiis vermis
sebili heyecanlanmadan seyrediyor. Hatza iistiine abanan agaglarin altina gizlenmis
cesmeyi, 1ssiz sokaktaki miinzevi kabristant gormedigi gibi, topraga imparatorlugun
sanlt miihriinii basmis su benzeri olmayan Siileymdniye’yi ve Selimiye’yi bile

gormiiyor, gormez gozlerle oniinden ardindan gecip gidiyor.

San’atla imanin birlikte kumanda edip can bagisladigi bu ask ¢ocuklari, artik

onun bir bakar kér kadar heyecansiz ve tirpertisiz bakislari igin hi¢ ender higtir.

San’atr san’at, Istanbul'u Istanbul yapmis daha nice yiizler ve binlerce vecd
ve sevk infilaklar arasinda, aldkanizdan uzak kalmis bir siitun bashgi, bir sebeke,
bir sagak, bir minber, bir mihrap, anli sanli bir tarihin sirlarint agzindan kagiran

glingormiis asinalar, eski dostlar degil midir?” (5.123-124)

Tiirkler inanglar1 geregi hayrat kiiltiiriinii 6nem vermistir. Insa edilen hayrat

eserleri arasinda en fazla ¢esmeler yer alir. Cesmeler bircok sanati bir arada
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uygulama sans1 verir. Kitabesi i¢in hat sanatinin en giizel 6rneklerini siirle birlestirir.
Dokmecilik, nakkaglik gibi daha birgok sanat kolu daha hiinerlerini ¢esmelerde

kendini gosterme imkani bulur.

“Akarsuya mermerden kogskler, abideler, kasirlar kuran Tiirk mimarlik zevki,

suya, su kadar giizel ¢cesmeler yapmakta asirlik siiren bir yarisa girmistir.

Sadwrvanlarda, meydan ve sokak arasi cesmelerinde, sebillerde bir su
mimarisinin dile gelisine, candan goniilden istirak eden daha nice san'at kollar: ayni
abidenin iistiinde birlesip anlasmis olarak karsimiza ¢ikar. Oyle ki bir cesme demek
siirin, giizel yazinin, tag¢ilik, dokmecilik, yaldizcilik ve nakkashk san'atlarimin yarisa
ctkip hemen de ddima berdbere kaldiklar: bir giires meydam gibidir. Evlerin ve
odalarwn icine kadar giren gesme ve selsebillerin sivil mimdride de bu kadar makbul
hatta miibarek tutulmasi, hak divanina ¢ikan miiminin paklandigi yer oldugu kadar,

temizligi imdniyla atbast tutan bir anlayisi da gosterdigi icindir.” (5.378-379)

Bolluk i¢inde yasayan bir devletin, en kiymetli miicevherlerle, en degerli
kumasglarla dosenmis salonlar1 bugiin bizde akil almaz bir hayranlik uyandiriyor olsa

da o zaman igin bunlar kiymet verilmeyen siis esyasindan baska bir sey degildir.

“Sadwirvanli avlular, selsebilli odalar, ziimriit kakmali duvarlar miicevherli
tahtlar, atlaslar, kemhalar, kadifeler ve ¢uhalarla dosenmis divanhdaneler, bugiin igin
bir masal sanilan biitiin o ihtisam ve bolluk, aslinda o devrin harcialem ve

mithimsenmez ¢izgilerinden baska bir sey degildi.” (5.471)

Hayir eserleri, yalmz Istanbul’da degil biitin Anadolu topraklari iizerinde
insa edilir. Anadolu’daki eserler Istanbul’dakiler kadar biiyiik biitceler ile
yapilmamis olduklarindan daha sadedir(Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye).

“Uzun bir yolculuktan sonra yorgun ve hararetten bitkin hale gelmis
volcularin susuzluklarini temiz sulariyla gideren c¢esmelerle, yorgun viicutlarini
dinlendirecek ¢ayiwrliklar: yol boyuna dizen ruh gene o ruhtur. Buralardaki ¢esmeler,

Istanbul’dakiler gibi sanat eseri degilse de iyilik ve haywr mahsuliidiir.

... Besmeleyi ¢eken yolcu, buraya ancak dini bir minnet hissi ile yaklasir.
Zincirle asili bir tas yerine, burada yalagin kenarina konmus alelade bir su kabi

vardir.” (s. 129)
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Bir Diinyadan Bir Diinydya kitabinda kiigiik anilarindan bahsederken, mimar
olan agabeyi Ekrem Hakki Bey, kiiciik yasta olmasina ragmen evlerinin karsisinda
bulunan mimari yapidaki bozuklugu fark ettiginden bahseder. Sdmiha Hanim, bu

anisinda Rahmet Kapist adli eserinin 160. sayfasinda da yer verir.

“Bakmus, bakmis, bir miiddet sonra basini iceri cevirerek: “Anne.. demis, su
karsiki evin pencereleri ne kadar sacaga yakin.” Odadakileri ¢ocugun soyledigi
binaya baktiran bu yerinde ikaz herkesi birden sasirtmis. Zira karsilarindaki
nisbetsiz ve zevksiz mimari, gergekten de evin cephesini gdéze batacak kadar

¢cirkinlestirmis bulunuyormus.” (S. 34)

Osmanli Devletinin dagilma donemine denk gelen selamlik sohbetleri, tipki
devlette oldugu gibi yikilmaya yiiz tutmus sanat ve fikir konularindan olusur. Bir
zamanlar her alanda zirveyi gormiis bu millet, simdi hafizasini kaybetmis bir insan

gibi ona ne gosterilip ne verilirse itirazsiz kabul eder bir haldedir.

“Ancak “selamlik odalari” birer sanat ve fikir akademisine benzemekle
beraber, artik memlekette siiri ile musikisi, mimarisi ile ger¢ek bir Tiirk sanati
kalmis miydi? Dogiisen bir orduya karsi, nutukla, nasihatla kars: gidilemeyecegi
gibi, diimenini, diizenini, kaptanini kaybeden sanat gemisine de sahilden bagirip yol
gostermek muhaldi. Tiirk sanati, siirde, musikide, mimaride, yazi, ¢ini, piring oyma,
isleme ve Tiirk’e has biitiin milli sanat kollarinda ne yazik ki artik figiiranlarla dolup

tagmis bulunuyordu.” (S. 59)

Kiiltir ve medeniyetin en temel taginin ilim oldugunu bilen Fatih Sultan
Mehmet, fethin hemen ardindan mevcut binalart medreseye ¢evirerek faaliyete sokar.
Ardindan bagta Fatih Kiilliyesi olmak {izere ¢ok sayida medrese yaptirir. Bu

medreseler farkli alanlarda egitim verir.

Kisa siire iginde refah seviyesi yiikselen Istanbul’un asil mimari, bilgi ve
tecriibesini planli olarak bu sehre aktaran Fatih Sultan Mehmet’tir. Tiirk Tarihinde

Osmanli Asirlari’nda bu diisiinceyi destekleyen ifadeler yer alir.

“Fikir hayati bu kadar esasli tutulan Istanbul sehrinde ilme kendi haysiyetine
uygun bir mekdn ve muhit lazim oldugunu diisiinen padisah, fethi miitedkip Zirek ve

Ayasofya medreselerini tesis ederek hemen tedrisata baslatmig, daha sonra da

38



Osmanli iilkesinde entellektiiel haydtin kalbi demek olan muazzam Fatih kiilliyesini

insa etmistir.

1462'de temeli atilip 1470'de tamamlanan ve 120 bin metrekare iizerine
kurulan bu manziime, gerek mimarlik, gerek sehircilik bakimlarindan bir saheserdir.
Kiilliye, merkezi kalan cdminin etrafindaki aviunun saginda ve solunda yirmiser
odalr bir ders salonunu da igine alan iiniversite seviyesindeki Semaniye Medreseleri
ile, kolej ayarinda ve hepsi de talebelerini iicretsiz okutup yazdiran, giydirip
barindiran Tetimme Medreselerinden bagska, kiitiiphane, tip medresesinin tatbikat
veri olan hastahane, sehre gelen misafirleri ii¢ giin parasiz yedirip igiren
misafirhdne ve bu yolcular ile kervanlarin esya ve hayvanlarint muhafaza eden
kervansaray, sehir fikarasina yemek tevzi eden imaret ve muvakkithane ile tam bir

medent tesis halinde sehir ve kiiltiir hayatina revnak vermistir.

Fakat Tiirklerin eline bir ceset halinde gegen Bizans gsehrinin imari,
Brockelmann'in da dedigi gibi, biitiin bu medeni sehir tesislerinin bagsarilmasi
keyfiyeti, Fatih'in himayetine dayanir. O zamdna kadar etik ve estetik kemdle dogru
yvonelmig bir Osmanli mimarisinin bereketleri, Anadolu'da ve Rumeli 'de, bahusus iki
ayrt taht sehri olan Bursa ile Edirne'de muzaffer ve magrur, tarihin bagrina
hakkolmus bulunuyordu. Devlet ve cemiyet olgiisiinde azametli adimlarinin sesi
diinyamin ii¢ kitasinda duyulan Osmanli Imparatorlugu, siiphesiz ki mimaride de
diger sanat kollarina muvdzi bir seyir tdkip edecekti. Nitekim artik riisde varmis bir
cemiyetin i¢inden figkiran sanatkdar ruh, bir yandan mazinin hesabini goriirken, bir
vandan da halin istiklalini ilan etmis ve istikbdlede, tutacagi yolu c¢izmig
bulunuyordu. Iste bu kollektif anlayis, durmadan sehre yeni bindlar hediye eden
hakan ile ddeta yaris haline bulunuyordu”. (. 340-341)

Fethedilen yerlerin Tirklestirilmesi igin geleneksel iskan politikasi
Istanbul’da da uygulanir. Osmanli’nin sehirlesmeye paralel olarak hizla gelisen
mimari anlayisinim iiriinleri de halkin hizmetine girer. Bu eserler yalniz Istanbul ile
sinirl kalmaz ve bagta diger taht sehirleri olmak iizere hakimiyet altindaki tiim

sehirlerde bulunmaktadir.

“Fethi miiteakip, devletin siirgiin ve iskan an'anesine uyularak Anadolu'dan

getirdigi halk ve fethe istirak eden gaziler, beyler, pasalar, dedeler ve dervisler ile
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Tiirklesiveren Istanbul'da imar fadliveti o kadiir siiratle inkisaf etti ki, Eyiip Sultan,
Mahmud Pasa, Murad Pasa, Seyh Vefa Manzimelerinden sonra, bu manziimelerdeki
medreselerden gayri 24 medrese, pek ¢ok han, hamam, ¢esme, cami ve mescit
yapilmistir. Fatih devrinde Istanbul semtlerine yurdun cesitli bolgelerinden getirilen
gogler, sehri kisa zamanda bir vatan parcasi hdline getirmis ve Tiirk medeniyetini
biitiinlemek yolunda essiz hamleyi gerceklestirmislerdir. Fakat Fdtih devrinin imar
hareketi yalniz Istanbul'a inhisar etmeyip, bu otuz yilik zamanda Bursa’da 37,
Edirne'de 28 ve yurdun diger sehirlerinde 60 cami ve c¢esitli amme hizmeti

miiesseseleri kurulmustur.” (5.342)

Tiirk sehirlerindeki gelismenin her yerde ayni seviyede olmasinin en biiyiik
sebebi milli bir anlayisa sahip olan halktir. Kendi i¢inde yogrulmamis, degerlerine
uymayan hicbir seyi kabullenmez. Bu da bir abide etrafinda sekillenmis mahallelerin

birlikte gelismesini saglamistir.

“Faraza bahge tarh ve tanziminde kendine mahsus bir karakter yakalamisgsa
bu, mutlaka milli zevkin tasvibinden gecerek kabul ve halledilmis bir keyfiyet
demekti. Ciinkii cemiyet, ancak kendi oziinii temdsd edebildigi degerlere iltifat ve
ragbet ediyor, sahteyi tutmuyordu. Onun i¢in de en biiyiik abidesi milli oldugu gibi,
en miitevazi olam da hi¢ degilse mahalli idi. Sehrin gobeginde hesaba gelmez

saraylar, camiler, hanlar, hamamlar vardi.

Ama kiyilarda késelerde, bir sebili, bir mescidi, bir tiirbesi, hatta bir ¢inar
ortasina almis oyle sokaklar, mahalleler bulunuyordu ki, bu kurulus ve istifdeki
vekar, iffet, hicap ve edep motiflerinin kaynasmasindan ¢ikan siirli terkip, oliim
tehdidi karsisinda dahi dogruyu séyleyen bir dudak gibi, yerliye de, yabanciya da:
Ben Tiirk oglu Tiirkiim! derdi.

Boéylece de sehrin yiikii, asla bir semte yigilmamigti. Zevk ve sanat, her tarafa
birden dagilmis, surada bir sebil, burada bir ¢esme, han, hamam, kahvehdne, sanki
durmaksizin sekil degistiren bir mozayik pano gibi, bir zevk ve sanat tifani ile

topragi fethetmisti.” (S.412-413)

Fetihten iki yiiz yil sonra, Istanbul igin yapilan yorumlara baktigimizda

Bizans’tan alinan sehirle alakasi olmayan goz alici bir yer haline geldigi tespit edilir.
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Istanbul’un her kdsesini sayisiz sanat abideleri ile donatan Osmanli, ona yeni ve milli

bir kimlik kazandirr.

“Neydi bu bayiwrlara tirmanan, tepelerde kanat acan cdmiler? Neydi bu
korularin, agaglarin ortalarina gecip oturmus saraylar? Bu hanlar, bu
kervansaraylar ne idi, nasil bir maddeden, nasil bir suur ve imanla yapilmistt ki
agaglarin  yesil atlaslart iistiine ¢izilmis birer hiilyd ve masal siuretlerine

benziyorlardi. Burast bir sehir degil, sanki a¢ikgozle goriilen bir cennet riiyasi idi.

Tarih-i Gilmani, fetihten iki yiiz sene sonraki Istanbul dan bahsederken “Sol
mertebe mamur ve abadan olmustu ki seyyah-i cihan olanlardan bir fert, yeryiiziinde
buna benzer bir sehir gormemistir” bindalarindan birer numiine oldugunu beyan ve
ayan ederken “Bunlarin edndsi, At meydaninda olan Ibrahim Pasa saray! ve dldst,
Siileymaniye Camii’nin altinda bulunan ii¢ yiiz odali Siyavuz Paga sarayidir.” der.
Dogrudur. Zira agacglarin, c¢igeklerin siperinde pusuya yatmis gibi pastoral bir
demekte ne kadar haklidwr. Yiiz yirmiden fazla sultan ve vezir sarayinin, Sedddd’in
iklimin icine goémiilen bu saraylar, bu hanlar, hamamlar sanki bir medeniyet
kervanimn ebedi yolculari, Istanbul peyzajimn cana can katan sahdne dilberleri

idi.” (s.414-415)

Sekiz sene gibi ¢ok uzun sayilmayacak bir siirede padisah olan Ikinci Selim,
basta Selimiye’ye gibi bir abidenin banisi olmus daha sonra Ayasofya’ya bugiinkii
siluetini kazandiran ve yine Sinan tarafindan yapilan iki ek minareyi de yaptirmistir.

Bunlarin yan1 sira Anadolu’da da birgok eser yaptirir.

“Imar mevziunda da Ikinci Sultan Selim’i yapict bir unsur olarak gérmek
lazimdir. Koca Sinan’a sedd-i Islam i biiyiik koruyucusu Selimiye’yi yaptirdig1 gibi,
Ayaysofya’'nin iki mindresinin karsisina bir ¢ift mindare daha ilave ettirerek mabedi
veni bir nisbete kavusturan da o olmustur. Hele kendisi i¢in yaptirdig: tiirbeye, 6liim

adina kurulan dbidelerin en sicak, en dost yiizlii olanlarindan biri dense sezadur.

Miisliimanlik asisi ile diyar-1 Rum’a, Selcuklu diye, Ilhanl diye gelip nihayet
Osmanli’da karar ve kivam bulan Tiirkliik, sanat saheserlerine terciime ettigi askini
ve imamni, tiirbede, camide, sebilde, ¢esmede, handa, hamamda, sarayda, kasirda

durmamus terenniim etmistir.
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Tkinci Sultan Selim’in sekiz senelik kisa saltanat devri de bu sanat vecdinin,
memleketin bir¢ok kogelerinde infilaklarina sahit olmugstur. Belki sanat kiymeti kadar
askerlik ve sehircilik bakimlarindan da ehemmiyetli olan Visingrad kopriisii,

bunlardan biridir.

Ikinci Sultan Selim devrinin mimari abideleri arasinda Izmit’deki, Pertev
Pasa Camii ile Eyiib’deki tiirbesi ve Catalca’daki Ferhad Pasa Camii, 6nde gelen
eserlerdendir. Yine bu devirde Cenabi Ahmet Pasa, Ankara’da, Lala Mustafa Pasa
ile Erzurum’da birer cami yaptirnuslardr.” (5.456-457)

Donemin padisahmin emri ile eskiden yapilan eserlerde onarima gidilmis,
boylelikle dmiirleri uzatilmaya caligilir. Yapilamayacak kadar harap halde olanlar
yikilarak yerlerine yenileri yapilir. Ugiincii Sultan Mustafa zamaninda depremde
yikilan Fatih Camii’ni tekrar inga ettirerek adeta caminin ikinci banisi olur. Bunun

yaninda Istanbul’a yeni camiler, medreseler kazandirmay1 da ihmal etmez.

“Uciincii Sultan Mustafa’'mn 1ztirap ve kargasaliklarla yiiklii saltanati, biitiin
bu siyasi ve askeri yikiliglara ragmen yine de kiiltiir ve imar bakimindan verimli
gecmistir. Padigah, biiyiik zelzelede hemen tamdmiyle yikilan Fatih Camii’ni yeni
bastan yaptirmis, Aksaray’a Laleli Camii’ni, Uskiidar’da annesi Mihrimah Sultan
adim  edebilestiren Ayazma Camii’'ni Istanbul’'un mimdri haritasina yadigar
birakmistir. Hele Laleli’nin karsina gecip oturan Rdagip Pasa Medresesi'ne, XVIIIL

aswr yapiciliginin ve irfamnin en sicak tablolarindan biri denebilir.” (5.683-684)

Devletin on dokuzuncu ylizyilda kotiye giden mali durumu, halki ve
yonetimi maddi sikintilara sevk eder. Bu donemde yapilan eserlerden hastane ve
koprii gibi gerekli insaatlar disindaki liiks saraylar zaten fakir olan memleketi daha
da gii¢ duruma diisiiriir. Yapilan bu saraylarin Avrupai tarzda bol siislemeli eserler

olmasi ise harcamalar1 daha da arttirir.

“Su da var ki bunca kahirlara boyun egilmek siiretiyle elde edilen agwr faizli
istikrazlar, memleketin hayati ihtiyaglarina sarf edilecek yerde, ddeta kapanin elinde
kalryordu. Bezmidalem Valide Sultan’in Gureba Hastahanesi ve Karakéy-Eminénii
kopriisii gibi liizumlu ingadt disinda, Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylari, Nusretiye,
Dolmabahge ve Ortakoy camileri emsali artik mimdri sanati ile alakasini kesmis

rokoko binalar ve Avrupa ozentisi bir hayat tarzinin icap ettirdigi israf, memleketi
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iktisadi planda oldugu kadar, duygu ve diisiince alaminda da bir ¢ikmaza dogru
gotiiriiyordu.” (5.801)

Sultan Abdiilaziz doneminde Sirkeci’ye kadar uzatilmasi diisiiniilen tren hatti
sarayin sahil kisminda bulunan bir¢ok kasrin yikilmasina neden olur. Bu durum
sarayda tartigsmalar yaratir. Padisahin, halkinin yararia olacag: diistincesiyle verdigi
bu iyi niyetli karar ise tarihi eserlerimizin yok olmasina sebep olur. Tiirklerdeki milli
benlik suurunu yok etme pesinde olan bir¢ok dis mihrakin planladigi “eser

yagmaciligina” verilen bu karar istemeden de olsa hizmet eder.

“Sarayin ugradigi bu saygisiz tecaviize karsi viikela arasinda biiyiik bir infial
uyanip miitercim Riistii Pasa bunu meclis-i hasda soyleyince Ali Pasa: *“ Ne yapalim
efendim, miilkiin sdhibi miisdade ediyor. Hatta simendifer yapisin da isterse

sirtimdan gegsin, buyurdu.” Demek stiretiyle, umimi asabiyeti yatistirmisti.

Hakikat su ki,  diinya siyonist kongrelerinde Osmanli Imparatorlugu
mevziunda alinmis kararlardan biri de, abidelerin tahribi maddesi idi. Giintimiize
kadar gelmis olan bu fikir, cemiyette miisait bir vasat bularak gelismis ve medrese,
sebil, imaret, cami gibi sanat saheserleri, ddeta birer yiiz karasi damgasi vurulup,
birer gerilik isareti kabul edilerek, tahriplerinde beis goriilmemistir. Bu da yine,

kendini kiigiik gérme illetinin ¢esitlerinden bir ¢esitti.

Her biri, Osmanli mimarisinin konusan dudaklari imis gibi, Topkapt
Sarayi’min eteklerine serpilmis bu yirmi kiisiir kasrin, siret-i haktan gériinen bir
plan geregince, pddisahin gafletinden de faydalanarak yikildiktan baska, bir yahiidi
olan Baron Hirsch, demiryolu insdatindan kazandigi milyonlart da, diinya

yahidilerine bir vatan satin almak ugruna terketmistir.”(S. 834- 835)

Devletin idaresi ve hukukunda Islam’mn agiriya kagmayan kurallarma goére
yonetilen Osmanli Devleti, mimari alanda ise hi¢ miitevazi davranmaz ve devrine

damgasini verdigi saheserlerle vurur.

“Idare ve hukuk miiesseselerinde Islami mahalli realitelerin itidalli, insafli ve
adaletli buyruguna yer veren Osmanli Devleti, nihdayet hacimler ve sekiller diliyle
yvaptigi ¢ikisa, Osmanlt mimarisi damgasini vurarak bu miitefekkir ve ergin sanat ile

biitiin diinydya parmak iswrttr.” (5.1088)
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Imparatorlugun yikilis devrinden sonra kalan mirasi tiimiiyle reddeden bir
tavir takindigimizdan beri ne sarkli ne de garpli olabilmis bir toplum olarak yiizlerce
yillik bir hazinenin lizerinde oturdugumuzun farkinda olmadan bir yer edinmeye
calisiyoruz. Oysaki bizden nice yil sonra yeniden yapilanarak giiclii hale gelmis
devletlerin perde arkasinda yeniden dogduklar1 topraklardaki medeniyete sahip
cikmalart ve yeni kurduklari diinyay1 bu temeller iizerine insa etmeleri yatmaktadir.
Milli Kiiltiir Meselesi ve Maarif Davamiz adl1 eserde de egitimdeki sanat anlayisimiz

benzer lizerinden elestirilmektedir.

“Meseld bugiin biz, Siileymdniye’nin, Selimiye’nin ve diger san’at
sdheserlerimizin oniinden, gormeyen gozler, duymayan goniillerle gegip gidiyoruz.
Kurtulus yolunu idrak edip uyanmis olan Almanlar da bir zaman aym daldlet
icindeydiler. Fakat giin oldu, mdzi hazinesini kegfedip, destan devirlerinin
romantizmini medeniyetlerine temel segtiler. Hac¢li  ordularimin, Miisliiman
mimdrisini gordiikten sonra meydana getirdikleri gotik eserlerine, bir zamanlar
onlar da gormeden bakiyorlardi. Vaktdki cetlerinin biraktigt eserleri farkeder
oldular, iste bu anlayisla kendi koklerine inmelik, onlari uyandirdi ve destan
devirlerini yeniden yasayip hayat, devam ve ilerleme giiciinii bu kaynaktan tedarik

ederek Alman mucizesini meydana getirdiler.” (s.31)

Imparatorlugun son ¢eyregin mimaride Avrupai {isluplardan etkilenerek
rokoko ve barok kullanilmaya baslanmis ve Cumbhuriyetin kurulusundan sonra ise
hemen hemen hi¢ klasik Tiirk mimarisi tarzinda eserler ortaya koyulmamistir. Hatta
1900’1 yillarin ikinci ¢eyreginden itibaren higbir sanat akimindan nasibini almamis
betonarme c¢irkin yapilagma ile tek tiik kalan ata yadigari eserler sehrin iginde
kaybolmus durumdadir. Hizli tiiketim toplumlarinin kullan at mantigi mimariye de
sirayet etmis bir gecede insa edilen legodan kentler ve carpik sehirlesme ile karsi

karstya kalmig durumdayiz.

“Meseld yeryiiziinde dehdnin ve zevkin infilaki denecek sahsi bir mimarimiz
vardi, bugtin ise sehirlerimizin ¢ehresi soysuz ve utanilacak tas ve tugla yiginlari ile

giiliing bir maske takmis bulunuyor.

Iktisadi zorluklar, i¢timai sartlar, diye kesip atanlara aldaniyorsunuz, demek

ldzim. Sehrin en giizel yamaglarint bir feldket gibi kaplayan bindlar ekonomik
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buhranlardan dolayr mi gelip o fdcia cehreleriyle aramiza mi yerlesmislerdir?
Meseld, Zeynep Hamm Konagi'nin yerine, zorba ve abus bir misafir gibi ite kaka
stkisan fakiilte bindsini, bedii ve milli ¢izgilerden mahrum mimarisi ile getiren de,
yine iktisddi icbarlar midir? Hele Sehzdde Cdmii, Bdyezid Hamami, Simkeshdne,
Hasan Pasa Medresesi, Kuyucu Murad Pasa Tiirbesi gibi eski ve zarif Tiirk
eserlerinin kesdfetle bas basa verdikleri bir mevkideki sirli terkibi bozan bu hantal ve
kullanissiz biinyenin en affedilmez kusiru da, acaba iktisadi zariretlerle izah
olunabilir mi? Oyle bir kusur ki Marmara’'dan sehre bakarken Bayezid Kiilliyesi ni

tahta perde gibi kapamaktadir.” (5.157-158)

Her giin bircogumuzun sanli tarihimizi sirtinda tasiyan bu eserlerin 6niinden,
onlar1 gormeden, hissetmeden gelip gecisimiz tarihe karst yapilmis oldugumuz

biiyiik bir ihanettir(Ne Idik Ne Olduk).

“Bir Siileymdniye, bir Selimiye, hatta bir imaret, bir sebil, bir kemer, bir
medrese, bir mescit ve hatta kurumus bir ¢esme yalag dahi, biganece yanlarindan
gecip gidenlere: Hey!... bir kere de gorerek bak! diye seslense, kulaklar: ve gozleri,

belirli kliselerle kapanmus ve tikanmuis kimselere seslerini duyuramaziar.” (5.57)

Topraga kondurulmus her eser yalniz amacina hizmet etmez. Her biri sanat
harikasi olan bu eserlerin viicutlar1 da g6z ve ruh zevkimize hizmet ederler.

Yazarimiz i¢in en biiyiik sorunlardan birisi geng nesillerin buna ragbet etmemesidir.

“Vakaf eserler, fikrin ve sosyal hizmetlerin barindigi ¢atilarini kurarken, ayni
zamanda her biri, birer mimari ve sanat eseri, yahut da, saheseri olarak topraga
damgalarint vurmustur. Oyle ki, ayak bastiklar: yerden: Bana bakin, hizmetlerime
oldugu kadar, diinyanin hasedini ¢eken giizelliklerime, zarafetime, inceliklerime de
bakin! diye ydre ve agydre de seslenip dururlar. Ama ne ¢dre ki, feryat yollu bu
haykirist geng nesiller duymuyor. Zira bir hain el, kulaklarini gaflet ve cehaletle

sagwrlastirmigtir. ”(S.58)

Vakiflar gelisigiizel olusturulmadigindan ihtiya¢ ve eksikligi duyulan her
alanda kurulur. Vakiflarin kurulmasinda mantik ve gerceklik esastir. Bu sayede

devletin her tiirlii mali durumunda, halk hemen hemen ayni refah seviyesinde yasar.
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“Sehircilik ve sivil mimari kolunda: Konak, ev, kasir, saray, yal, sahilsaray,

kervansaray, kubbealti, arz odasi, bag ve bahge olmus...

Egitim ve ogretim kolunda: Mektep, medrese, kiitiiphane, ddariilhadis,

dariilkurra, dariilmesnevi olmus ...

Iktisat ve ticaret kolunda: Bedesten, ¢arsi, kapali carsi, kapan, lonca,

kdrhane, darphdne olmus...
Din kolunda: Cdmi, mescit, tekke, musalla, namazgdah olmus...

Tipta ve i¢timdi kolda: Dadriissifa, hastahdne, aceze bakim yurdu, korhane,

clizzamhdne, asevi, imarethane, dulhane, ¢ocuk emzirme ve biiyiitme yurdu olmus...

Hatira, spor, askerlik ve su mimdrisi kollarinda: kale, tophane, tiirbe, lahit,
cesme, sebil, selssebil, sadirvan, su yolu, su terdzisi, su kemeri, su bendi, kaplica,

okmetdani, gékmeydani, pehlivan ve kemankes tekkesi, zorhane olmus...

Geng hekim, bilse de bilmese de Tiirklerde, asirlardan asirlara sakirdayarak

stiriiklenip gelen vakif zincirinin sonunu bulmak belki de kabil degildir.

Kiiciik hizmetkarlarin kirip doktiikleri esydlarin tazmini igin yapilan vakif,
tiirbelere, camilere vakfedilen sal, hali, kilim, samdan, levha gibi sayiya gelmez esyd,
hasta hayvanlarin tedavisine tahsis edilmis bind ve para... képek ve kus suluklari...

” (5.59-60)

Ugiincii Sultan Ahmet déneminde, Kagithane tek eglence merkezi degildir.

Cok sayida semt ve mekan vardir.

“Amma, Istanbul’un en sdhane mesire ve resmi ziyaftler mahalli olmasina
ragmen tek acik hava sarayr Kagithane degildi. Bendler, Ciftehavuz 'un, Nesatabad
Kasri, Ibrahim Pasa’min Vezir Bahcesi, Kandilli Bahgesi, Fatma Sultan in Uskiidar
ve Besiktas Kasiwrlari, Ciragan Bahgesi gibi, gerek sarayn, gerek halkin, doya doya,
kana kana giiliip eglendigi mesireler hadden agkindi.” (5.180)

Istanbul’a yapilan higbir eser, onu tabiatin 6niine gegirecek olgiisiizliikte
planlanmaz. Doga ve yapilar bir ahenk i¢indedir. Sadece doga ile uyum saglamakla

yetinmeyip kokiinii milli sanatimizdan alan bir zevk ile tarihle olan bagin1 da giiglii
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tutar. Oysaki bugiin biiylik bir orantisizlik ve neden geldigi, kime ait oldugu

bilinmeyen bir anlayis s6z konusudur.

“Eski Istanbul’da tabiatla mimdrinin su sizmaz iki dost anlayist ile
bagdasmis bulunmasi, sehri basbasa vermis bir ahenk, bir cennet kosesi haline

getirmigti.

Artik Istanbul denen bu sehirde, cografya ile sanatin ve tarihinin kucak

kucaga geldigi bir mimari an’anesi aramak abes.” (5.184-185)

1905 senesinde dogan yazarimiz, bu yillarda geleneksel hayatimizin degiseme
ugradigini ve Avrupa’nin etkisinin hemen hemen her evin kapisindan girdigini ve
Tiirk’e ait ne varsa sildigini dile getirir. Her alanda kendini gosteren bu bozulmadan

sliphesiz ki sanat ve mimari de payina diiseni alir.

“Dogup biiyiidiigiim senelerde artik Istanbul sehri kilikta kiydfette,

mefrusatta, yasayis nizaminda ¢oktan batiya angaje olmus bulunuyordu.

Evlerden, boydan boya sedirler, yumusak minderler kalkmis, yerine
kanepeler, koltuklar, iskemleler konmus, sinilerde yemek yiyenler masalara oturur,
gergef veya kasnaklarda hazirlanan ¢ehizler Avrupa’dan gelen fistolarla dantellerle

stislenerek, geng kizlarin sandiklarint doldurur olmustu.” (S.256)

“Istanbul Riiya Gériiyor” baghgmin altinda Osmanli Devleti’nin Istanbul’un
fethinden itibaren anlatilir. Yasanilan ihtisamli yillar giizel bir riiyayken koti
hadiseler ise kabus olarak ele alinir. Anlatilan ihtisamli yillar viicuda getirilen

eserlere de yansir ve sehir ihya edilir.

“Stileyman Pasa’min, Gelibolu’ya attigi ilk adim Rumeli’nin can-gdahina
kadar uzayarak gide gide Edirne’yi Tiirk saltanatlarinin taht sehri yapmis, oradan
da Feth-i Miibin’i gerceklestiren padisahi Sultan, Hakan, Rum Kayseri yaparak XV.
asrin da gozbebegi olan Istanbul sehrini baglar, bahgeler, kasirlar, saraylar,
kasaneler, camiler, mescitler, kubbeler, kemerler, cesmeler, dbideler ile bezeyip akla

gelen gelmeyen ¢esit ¢esit imar yollarindan gegirerek ihya eylemigtir.” (5.254)

Yazarimiz (Rdtibe), bir zamanlar “Saheser” olarak nitelenen eserlerin, artik

ragbet gdrmedigi gibi birgogunun acimasizca yikilmasindan biiytik iiziintli duyar.
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“Zira yakin zamanlara kadar su imdrethane, kapist iistiindeki siislemelerde,
ast boyali, narin ve minyatiir denebilecek tarihi bir miistesna koskcegiz idi. Acaba
hangi nankér ve kati kalpli kimsenin: “Yik!” emri ile esi olmayan bu saheser yok

edilmistir?” (s.275)

Istanbul birgok Kkiiltiiriin bir araya gelerek imparatorlugun minyatiirii bir
sehirdir(Iki Asina). Bu sehri yonetmek ve asayisi saglamak igin gerekli diizenlemeler

yapilmustir.

“1453de fethedilen Istanbul, bu tarihten iki asir gecmeden memleketin
listiine pdre pdre yagan hiikiimler, alakalilar: hizata davet etmistir. Sehir temiz
tutulacak, mezbeleler kaldirilacak, hattd kaldwimlarin  fuzili isgal edilmesi

onlenecek, atlara tahammiillerinden fazla yiik vurulmayacak.” (s. 169)

Kendi kiiltlirtinii yok sayip bir bagka kiiltiire teslim olanlar kisa siire i¢inde
varliklarini1 devam ettiremez(Ezeli Dostlar). Yunan kiiltiiriine teslim Roma bu hataya
diismiistiir. Tirkler ise Anadolu’ya ayak bastiklari ilk andan itibaren kendi kadim
kiiltiirintin 6rneklerini viicuda getirmistir. Boylelikle varligmi yiizyillar boyunca

devam ettirmistir.

“Ammd Tiirkler Anadolu’yu vatan hdline getirdiklerinde hayat iisluplar
onlart agora, tiyartro, kaya mezarlari yapmak gibi islere iltifat ettiremedi. Boylece
de, mektep, medrese, han, hamam, kervansaray, hastahdne ingasi gibi orf ve

ddetlerini yasatmaya devam ederek insani bir ¢er¢evenin iginde imar yolunu tercih

ettiler.” (5.260)

Selgukludan gelen hayir gelenegi Osmanli Devletinde de halk, vakiflar ve

yoneticiler eliyle devam ettirilmektedir(4rkamizdan Dénen Dolaplar).

“Iste Mardin’deki Sultan Isa Medresesi, Edirne ve Bursa Yildirim Kiilliyesi,
Sokollu ve Siileymaniye Kiilliyeleri bu deryadan birer damla...” (5.150)

Istanbul’un yeni sehir diizenine bakinca bir diizenden bahsedemeyecegimizi
anliyoruz(Kaybolan Anahtar). Bu diizensizlige ekonomik ve toplumsal sartlarin
sebep oldugu sdylense de bunun dogru olmadigi apagik ortadadir. Farkli amagla
kullanilan, yok edilen yahut da yeni yapilan binalarin, milli sanat anlayisini yok

etmek istedigini rahatlikla anliyoruz.
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“Iktisadi zorluklar, ictimai sartlar.. diye kesip atanlara, aldaniyorsunuz,
demek lazim. Sehrin en giizel yamacin bir felaket gibi kaplayan Hilton, sosyal ve
ekonomik buhranlardan dolayr mi gelip o fdcia ciissesiyle aramiza yerlesmistir? Ya
Zeynep Hamim Konagi'nin yerine, zorba ve abus bir misdfir gibi ite kaka sikigsan
fakiilte bindsini, bedii ve milli ¢izgilerden mahrum kisla ¢ehresiyle getiren de yine
iktisadi icbarlar midir? Hele Sehzdde Cdmii, Bdyezid Hamami, Simkeshane, Hasan
Pasa Medresesi, Kuyucu Murad Pasa Tiirbesi gibi eski ve zarif Tiirk eserlerinin
kesdfetle bas basa verdikleri bir mevkideki sirli terkibi bozan bu hantal ve kullanissiz
biinyenin en affedilmez kusuru da acaba iktisadi zaruretler ile izah olunabilir mi?
Opyle bir kusur ki Marmara’dan sehre bakarken Bayezid Kiilliyesi'ni tahta perde gibi
kapamaktadwr.” (5.117)

Tiirklerdeki imar anlayisi ovgiiye degerdir. Yalniz imar anlayist ne kadar
geligmis olsa da hakimiyeti altindaki topraklarda Tiirk dilinin konusulmasina yeterli

onemi vermedigi i¢in yapilan eserlerin kiymeti bilinmemistir.

“Demek ki biz Tiirkler, biitiin bu topraklarin iistiine saraylar, hanlar,
kervansaraylar, mescitler, medreseler, ¢esmeler, imaretler yapmis ammd onlart
kendi kendilerine yabanci birakmanin bir hiyanet oldugunun farkinda olmamug

bulunuyorduk.” (5.148)

Selguklunun Osmanliya mirast Ahilik, yalniz bir esnaf teskilati olmakla
kalmayip ayni zamanda da iktisadi, i¢timai ve ahlaki hayata katkilarinin yani sira
devletin imarida da 6nemli rol iistlenmistir. U¢ Giinliik Diinya I¢in adli eserlerde bu

teskilatin memlekete yaptig1 bu hayirlardan soyle bahseder;

“Hele kervan yollar1 iistiine kurduklari hanlar, yaptirdiklar: camiler,
mescitler, hamamlar, degirmenler ve kopriiler, biitiin bu imdr ve amme hizmeti
miiesseseleri, senlendirdikleri memleket koselerine hediye etikleri en gozde

hatiralardir.” (5.49)

Osmanli Devletinde sehrin imar islerinde yer alan bir diger kurum ise
vakiflardir(U¢ Giinliik Diinya Igin). Anadolu ve Balkanlarda gergeklesen niifus
yerlesmelerinin yani sira halkin bir araya gelerek kurmus olduklarn vakif
miiesseseleri ile de yerlesen niifusun kullanimina sunulmak {izere sehrin imar1 bu

vakiflarin eliyle ger¢eklesmistir.
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“Esasen o devirlerde, koyle sehir birbirinden ancak hacim ve él¢ii itibariyle
farkl ictimdi ve iktisadi teskilat bakimlarindan ise hemen hemen miisterek sart ve
imkanlara sdhip birer medeni ve gelismis sosyal uzviyet idi. Gerek kiiltiir, gerek
imar, gerek sanat faaliyetleri de iktisadi ve ictimai muvdzeneleriyle atbasi gitmekte

bulunuyordu.

Bir taraftan 1ssiz dag baslari, tehlikeli bogazlar, uglar, derbentler, serhatler,
kaleler kendi imkanlart dlciistinde birer minyatiir sehir, birer medeniyet merkezi
olurken, biiyiik eyaletler ise vakiflar ve tesisler zincirine ilave edilen yeni yeni

abidelerle boy boy uzayp gidiyordu.

Vakif, imar ve hayrat anlayisindan hareket eden kolektif suiirun himmetiyle,
kéy, kasaba ve sehirler, alinlarina yedikleri Tiirk damgas ile ddeta cennet misali

senlenmis ve bereketlenmisti.

Ama birbirlerine el uzatircasina sehri sehre, koyii koye baglayan hanlar
kervansaraylar, kopriiler, ¢esmeler, camiler, mescitler, tekkeler, baglar bahgeler,
ciftlikler ile bir sanat mozaiki gibi islenen vatan topraklarinin muhtesem manzarasini

su birkac sahifede anlatmak ne miimkiin.

Osmanlilarin ilk goniil koyduklari Bursa, bir sanat iman ve medeniyet
kervani olarak adim adim etrdfa dogru tasarken, giizeli gormek, giizeli meydana
getirmek, giizellikle beslenip hasir nesir olmak, artik zaptedilemeyen bir kiiheyldn
gibi ileri dogru atilmig bulunuyordu. Boylece de Bursa, Osmanli medeniyetinin en

giizel sehirlerinden biri olmustu.

Ticdret ve sandyi, iktisat ve kiiltiir haydti yekpare bir zincir gibi sakirdayarak
uzayip giden Bursa’min ikiser ve iicer yiiz odali, develikli, ahirli, mescitli, havuzlu
hanlari, yolcularin iicretsiz ve minnetsiz sifalandiklar: tabhdneleri, her konana
gogene sofrasi actk imaretleri, bir amme hizmeti miiessesesi rihani bir sevk ve huzur
ocagi olan sayisiz tekkeleri, vatan sathina genis olciide fikir mahsilii veren

medreseleri, carsilari, bedestenleri kopriileri vardi.” (5.58-59)

Osmanli Devleti’nde halkin yararina olan tiim tesislerden din, dil, irk farki

gbzetmeden tiim vatandaslarin yararlanmasina imkan verilmis, halkin birlikte hosga
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vakit gecirecegi ilim sanat merkezleri kurularak sehirler hem imar1 hem de kiiltiirel

alanda kalkindirilmaistir.

“Miiesseselerini kiitlenin ¢egitli ihtiya¢larina cevap verici birer canli
merkezler olarak kurmaya baslamis ve kurmus olan Osmanlilar, bu imar, haywr ve

kiiltiir faaliyetlerini memleketin her kosesinde tatbik edegelmistir.

Kisa zamanda medreseler, mektepler, dershaneler, arastalar, bedestenler,
diikkanlar kurup memlekete vakfedenler, bir yanda pddisahlar, sehzadeler, sultanlar,
valide sultanlar, ikballer, hasekiler, kalfalar, tayalar gibi hdanedana ve saraya
mensup olanlardan baska, zengin fakir, biitiin bir cemiyet de, bu imar ve kiiltiir
fadliyetine istiraki ddeta geleneklesmis bir iman icdbt bilmekteydi. Bilhassa bu
tesislerin sivil ve askeri miiesesselerden, evler, konaklar, kaswrlar, saraylar, yalilar,
kaleler, egitim miiesseseleri olarak da: Sibyan mektapleri, medreseler, tip, hukuk,
ilahiyat kiitiiphaneleri, dariilhadisler, dariilkurralar, dariilmesneviler, iktisadi
miiesseselerden ise, bedestenler, c¢arsilar, kapanlar, loncalar, karhdneler,

tophaneler, darphdneler bilhassa en goze carpanlardi.

Sosyal miiesseselerden, sifahane, hastahdne, aceze bakim yurtlaru,
korhaneler, ciizzamlilar tekkesi, asevleri, imdretler, dulhdaneler, cocuk emzirme ve

biiyiitme yurtlari, gene halkin hizmetinde olan tesislerdi.

Hatwra tesisleri olarak: Mezar, tiirbe ve lahitler de bunlar arasinda

bulunmakta idi.

Su mimarisi olarak ise: Cesmeler, sebiller, sadirvanlar, suyollari, su
terazileri, kemerler, bendler, kopriiler, spor mimarisi vazifesini goéren gok

meydanlar, ok meydanlar:, kemankes tekkeleri, spor abideleri, zorhaneler mevcuttu.’
(s.60-61)

Tirkler yerlestikleri yerlerde iklim sartlarina uygun yapilar kurmus bu
yapilar1 kurarken ince mimari zevklerinden 6diin vermemis ve miihiirlerini gittikleri
yerlere tasimiglardir. Bizans ise ylizyillar boyu saltanat siirdiigii sehrin iklimini
tanimaktan aciz olduklarini devletin yonetim merkezi olan bu O6nemli yapiyi

gelisigiizel bir alana insa ederek sehircilikten ¢cokta anlamadiklarini gostermislerdir.
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“Ilk Bizans imparatorlarimin saray ingdsi icin sectikleri yerler hi¢ de uygun
degildi. Sulatnahmet’ten c¢iplak Maramara’ya bakan ve lodos riizgdrlariyla
hirpalanan ilk saraydan sonra gene iyi secilmemis Balat iistiindeki rutiibetli semtte

insd edilmis Tekfur Sarayr da Bizans imparatoru i¢in miinasip bir mevki olmamustir.

Istanbul’un fethinden hemen sonra Tiirklerin Beyazit’a oturttuklar: ahsap
saray bir tarafa, Tiirk zevkinin gériip hayran oldugu Bogazi¢i’'nin muhtesem
manzarasint kucaklayan Topkapr Sarayi’na Osmanlilarin sahdne zevklerini inkar

olunmayacak kadar kuvvetle ilan eden azametli bir yapi dense sezddir.” (5.80)

Istanbul’un her yerine ihtiyact olan eserleri yaptirmayr bor¢ bilen Osmanl
padisahlart Anadoluhisari’na da ihtiya¢ dogrultusunda olan ¢ok sayida eseri

yaptirir(Bogazi¢i 'nde Tarih).

“Kiiciiksu Cesmesi’yle namazgahim yaptiran, Uciincii Sultan Selim’dir. O
devirlerde ok¢ulugun hald bir milli spor vasfini tasidigimin sahitligini, Uciincii Sultan

Selim ile Ikinci Sultan Mahmud 'un ok attiklar: nisan taslart yapar.” (5.409)

Samiha Ayverdi’nin ¢ocukluk yillarinin sonuna gen¢ kizlik yillarmin basina
tekabiil eden bu donemde Anadolu Hisarr’'nin civarindaki yapilasmanin

tenhaligindan bahseder(Diinden Bugiine Ne Kalmustir).

“En kiiciik  yasimdan beri yaz mevsimlerini gegirdigimiz Anadolu
Hisari’ndaki yalidan sonra, bu defa, Hisar’in Yeni Mahalle denen olduk¢a ticra bir

semtinde tutulmusg eve tagindigimiz zaman dile hayli tedirgin idi.” (5.147)

“Bakmak ve Gormek” yazisinda Azapkapisi’ndaki on yedinci ylizyilda
yapilmis olan mektep ve g¢esmeden bahseder(Ne Idik Ne Olduk). Kagir malzeme
kullanilarak yapilmis olan mektebin plani hakkinda bilgi yoktur. Cesme ile bir biitiin
olusturan mektep Demokrat Parti’nin karayollar1 miidiirii tarafindan yiktirilir.
Ayverdi, yollar yapilirken tarihi eserlerin bulugu yerlerden gecirilmesini, batili
devletlerin milli hafizamiz1 silmeye yonelik bir oyunun sonuglar1 olarak goriir. Ve

derin {iziintii duyar.

“Azapkapisi’ndaki meshur cesmenin yaninda, XVII. aswr Tiirk mimarisi

saheserlerinden bir kdrgir mektep binasi vardi. Cesme ile bir terkip olup birbirini
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tamamlayan bu harikildde eser, hem demokratlar zamdnimin kara yollar

miidiiriiniin “miicib "inden gegerek yiktirildi.” (S.223)

Uzun yillar kullanilan yapilarin bir¢ogu zamanla bakimsizliktan perisan

haldedir. Bunlar tamir gormedikleri i¢in etrafi i¢in tehlikeli hale gelir(Ratibe).

“Beyazit mahallelerine uzanan bu sokagin o késesinde oylesine eski, 6ylesine
harap bir ev bulunuyordu ki, etrdfindan ge¢cmek bile tehlikeli sayilarak, orada

oyalanmann cdiz olmadiginin séz arasinda konusuldugunu hatirliyorum.” (5.321)

Galata’nin arka kisminda kalan ve Pera olarak anilan tepe, Kan{ini zamaninda
Beyoglu olarak isimlendirilir. Burada gayrimiislimlere ait kosk ve baglar

bulunur(Bogazi¢i 'nde Tarih).

“Yerli miristiyanlar ile yabancilarin baglart ve koskleri olan bu issiz tepe'de,
saraya benzeyen bir malikdne vard: ki, giiniin birinde bu muhtesem bindda Venedik
doju André Gritti’nin bir oglu diinydya gelmisti. Gerek Kanuni Sultan Stileyman'in
gerek Veziridzam Ibrahim Pasa'min dostlugunu kazanmis olan Gritti, siyasi

entrikalara girmis kurnaz bir prensti.” (5.100)

Tiirklerdeki su mimarisine verilen 6nem, o sirada Bizans’ta goriilmedigi i¢in
en bliylik sikint1 susuzluktur. Kendilerini yaptiklar: bir surla Bizans’tan soyutlamak

isteyen Galata ahalisi i¢in de s6z konusudur.

“Ticaretten ziydde bir ikamet ve sefahat merkezi olan Galata'da o zamanlar
en kit ihtiya¢ maddesi su idi. Sarmiglar kifayetsiz, kuyular da aci oldugu igin baska

taraflardan figilarla su tasimak zarireti vardi. ” (5.101)

Kilig Ali Pasa kiilliyesinin hamami hakkinda padisah izni mevcuttur. Burada
dikkatimizi ¢eken husus, hamamin yapilacagi alanin kimsenin miilkiine ve vakfina

zarar vermemesi i¢in gosterilen azami 6zendir.

“Kili¢ Ali Pasa, hamamini yaptirmak miisaadesini padisahtan aldiktan sonra,
izni veren hiikiimdar da Galata kadisina hicri 911°de yazdigi hiikiimle, Cezayir
Beylerbeyisi olan kaptaninin, merhum Yahya Efendi Kiilliyesi civarinda kendi akgesi

ile bir hamam yaptirmak istedigini fakat bu arada kimsenin vakfina ve miilkiine zarar
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ve ziyan gelmemesine dikkat edilmesini, kendi akgesi ile bind etmek istedigi isbu

hamanun insdatina etraftan giicliik ¢ikarilmamasint bildirmistir.” (5.114)

[stanbul zaman i¢inde hem niifusunun artmasi hem de ticaret merkezi haline
gelmesi sebebiyle biiyiimeye ihtiya¢ duyar(7iirk Tarihinde Osmanli Asirlary). Bu
ihtiyaca cevap veren Kanuni Sultan Siileyman sehri Beyoglu ve Galata’ya dogru

genisleterek, yeni mahalleleri olusturur.

“Kanuni tarafindan imar edilip genisletilen sehir, baglar, tarlalar ve
bostanlardan gayri, Galatasaray 'daki acemioglanlar kislasi ile Venedik ile Lehistan
el¢ilikleri saraylarindan baska bina bulunmayan Beyoglu’'na ve Galata’ya dogru

tasarak, Kasimpasa, Piyalepasa, Ayazpasa, Piripasa mahallelerini kazanmuisti.

Fakat Tiirk Istanbul 'un karakteristik cehresini yapan baslica husisiyeti sehri
biiyiik kiigiik dini-milli merkezler etrdfinda toplayan site fikri idi. Oyle ki, camii,
mescidi, sebili, imdreti, hani, hamami, tekkesi, tiirbesi, medresesi, cesmesi,
meydanlart ve ¢inarlari, kestaneli asmall salkimli bahgeler icindeki evieri, konaklari,
saraylari ile her semt, her mahalle, miisterek bir kiiltiir ve medeniyetten sagilip akan

milll rihun ta kendisi idi.

Hele medreseler, yesilliklerle yazilmig siirler gibi idi. Bahge zevkini o kadar
agwrbasl, zarif ve asil ¢izgilerle halletmis olan bahg¢e mimarligi, sanat ile tabiati

birbirinin emrine vermig bir tarh ve tanzim gaheseri sayilabilirdi.” (5.411-412)

Baslangicta bostanlarin yer aldigi Beyoglu yillar iginde biiyiiyiip gelismis ve

Tiinel insaatindan sonrada semt iyice senlenmistir(7ki Asina).

“Bizans devrinde Peran Baglar:t veya Pera yani Karsikaya diye anilan
bugiinkii Beyoglu o zamanlar sebze ve meyve bahgeleri ile dolu idi. Istanbul Tiirklere
gectikten sonra buralarda evler ve zamanla da Mevlevi Tekkesi, Asmali Mescit ve
Galatasaray’da kisla yapidi. XVI. Yiizyildan itibaren de Galata’ya yerlesen
elgilikler buraya tasindi. Ama Beyoglu’nun asil gelismesi XIX. Asrin ikinci
yvarisindan sonra hizlandi ve gsehir sulart da buradaki depolardan dagilmaya
basladig icin bu semte Taksim adi verildi. 1813 de Tiinel’in insdsiyla Beyoglu iyice
senlendi ve hareketlendi. Biz onu baglari bahgeleri ile degil monden haliyle

tamidik.” (S. 190)
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Samiha Ayverdi, Tiirk sanat anlayisinin yeterli olgunlukta olmasina ragmen
batidan gelen bir sanat akiminin bizde cereyan etmesine ve var olan plan, tezyinat ve
zevkimizi hasara ugratmasimmi anlayamaz(Bogazi¢i’'nde Tarih). Dolayisiyla

sehirlesmenin milli tarafina vurgu yapar, yozlasmay1 hos karsilamaz.

“Iste bunun icin de, harap olan fakat asdalet ve milli sahsiyeti inkdr gétiirmez
Besiktas Sarayi'min yerine, Balyanlarin zevkine havale edilmis Dolmabahge Sarayt

gibi rokoko bir bind gecip oturmustur.” (5.123)

Namik Pasa, Osmanli Devleti’nde cesitli makamlarda gorev alir. Istanbul’a
dondigiinde beraberinde getirdigi altinlarla ¢ok sayida eser yaptirir. Ciragan

Saray1’n1 yeniletir ve savas gemisi alir.

“Ndzirliklar, sefirlikler, valiliklerle memleket mukadderdtini karis karis
yvoklamig ve diizenlemis olan pasa, isyanlar bastirmis, Harbiye Mektebi’'ni kurmus,
siwrasiyla Hiidavendigdr, Kastamonu, Cidde, Habesistan ve Bagdat valiliklerinden
sonra taht sehrine donerken, otuz bin kese akge ile gelmistir. Bu paranin on iki bin
kese akcesiyle “Ddire-i Umiir-1 Askeriye” ile Beyazit Meydani'na bakan tak kapiyr ve
iki yamindaki koskleri yaptirmis, dokuz bin kese akge ile bir harp gemisi satin almis,

geri kalamiyla da Ciragan Sarayi'ni yenilemigtir.” (5.149-150)

Samiha Ayverdi, eserlerinin neredeyse hepsinde Tiirk mimarisinin tabiatla
uyumlu eserler ortaya koydugunu bircok defa dile getirir. Bogazici'nde Tarih
kitabinda yine bu konudan bahsederken bu yapilara ornekler vermeyi de ihmal

etmez.

“Begenip sectigi her semti, gonliine gore siisleyip bezeyen Tiirk zevki, bu
vesillik cennetini imar ederken de mescitler, ¢esmeler, havuzlar yaparak, tabiatla
atbas1 giden san’at giizelliklerini ilave etmeyi de unutmamistir. Bunlardan
Hekimoglu Ali Pasa’min 1733°de yaptirdigi ¢esme, on sekizinci asiwr basinda Bag
Odalar: Mescidi, Nisanct Omer Efendi tarafindan yaptirilan Kabatas Camii, insan

elinin tabiata hediye ettigi miistesnd yadigdrlar arasindaydi.” (5.165)

Bogazici’'nde Tarih adli eserde “Dolmabahge” bashigi altinda yerlesimden ve

buraya gosterilen ilgiden bahseder. Denizin bir kismi doldurularak olusturulan
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Dolmabahge, gerek padigahlar gerekse halk tarafindan ragbet goriir. Cok sayida
padigah burada kosk yaptirir.

“Bir rivdyete gore Birinci Sultan Ahmed, diger bir rivdyete gore de Ikinci
Sultan Osman zamdninda bu korfezcik doldurularak meshur Besiktas ve Kara Bali

Bahgeleri bir yakin komsu koruluk kazanmistir.

Ya da, Deryd Kaptam Halil Pasa'min teklifi ile Birinci Sultan Ahmet
zamdmnda doldurulmaya bagslanan bu limancik, ancak Gen¢ Osman zamdaninda
tamamlanmis bu arada da Ikinci Sultan Selim'in kasri, esash bir tamir gormiistiir.
Istanbul’u Istanbul yapan, san’at dbideleri oldugu kadar cografyasimn ve ikliminin
isaretlerine uyarak, tabiatin dikte ettigi yolda yiiriimesini bilen san’atkar idi. Onun
icin de, meyillerine, tepelerine, vddilerine nasil bir san’at dbidesi yakisacagini
inceleyen ecdat, aymi topografyanin emrine itdatten sasmayarak bagini, bahgesini,

korusunu diizenlemistir.

Dolmabahge’yi de sayfive semti haline getiren bind ve bahg¢e mimarisi,
eskiden “Nehr-i Aziz”in bir kisigi olan ve karaya dogru iceri dalan sulari disart itip
doldurarak bu kiigiik limam bir cirit meydanm haline getirmig, civarini ise kdskler ve

bahgelerle benek benek, yer yer tezyin eylemistir.

Tkinci Sultan Bdyezid zamaninda burasi, sahilden tepelere dogru kat kat, set
set yiikselen ve on binlerce agacin sarmas dolas oldugu miistesna bir kornis

bahgeydi ki bu ¢icekli ve agac¢li setler, ta Kazancioglu Bahgesi’'ne kadar dayanirdi.

Halk bu semti sever ve ragbet ederdi. Onun i¢inde Dolmabahge, Findikli,

Kabatas ve Besiktas arasinda yalilar, koskler, cesmeler, kahvehaneler sayisizdi.

Bu semtten ¢ok hoslanan Dérdiincii Sultan Mehmed'in de Dolmabahge'de bir
koskii vardi. Arkadan Birinci Sultan Mahmud evveld bir kosk yaptirdi. Fakat ayni
hiikiimdarin Giilhane Sarayr ya da Bayildim Kasri denen ikinci koskii Dolmabahge

sirtlarinin gergekten sahdne ziyneti olmugtu.

Stra, Birinci Sultan Abdiilhamid devrine gelince, o hi¢bir hiikiimddarin gézden
ctkaramadig1 Ikinci Sultan Selim Koégkii'nii yeniden tamir ve ihyd eyleyerek bu

muhtesem tarih hatirasina yeni bir can vermisti.” (S.171)
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Fetihten sonra Besiktas’taki Tuz Baba kabri Tiirklesme yolunda ilk tapu
olarak goriiltir. Tiirklerdeki “Gaza malin1 topraga yatirma” anlayisi ile Besiktas’ta

cok sayida eser viicuda getirilir.

“Ta fetihle temel tas1 atilan Besiktas, Fatih devri biiyiiklerinden ve padisdhin
Tuzcubagsisi “Tuz Baba ’nin kabriyle Tiirklesme yolunda topragin ilk tapusunu elde
etmisti. Hemen arkadan, Istanbul fatihinin ekmekcibasisi da mescidini kurarak, gaza

malini topraga yatirma kampanyasinin hizina katilmisti.

Daha ilerdeki zamanlarda ise bir Bektasi dervisi olan Kara Abali Mehmet
Baba, Siileymaniye Camii ile Siileymaniye Mahallesi'ni meydana getirerek, arkadan

da Kara Bali Bahgesi’'ni kurmugstu.” (5.173)

Zaman zaman denize acilan padisah, bogazdaki yapilari inceler ve merak
ettiklerinin kime ait oldugunu sorar. Bostancibasi unvani ile gorevli olan kisi daha

onceden not aldig: bilgileri padisaha aktarir.

“Filika-i hiimayun her ne zaman denize acilsa, padisah, merakini veya
dikkatini ¢eken bir yali, bir kosk, bir kahvehdne, bir ¢cesme, bir mescit, bir arsa veya
bir korudan herhangi birinin adini ve sahibini 6grenmek isteyebilirdi. Bu takdirde:
“Su bina kime dittir?” ya da “su sdhilhane kimindir?” diye sordugu zaman
bostancibasi, karis karig defter edilmis her iki kiyi hakkinda padigsahin sordugu sudale
derhal cevap vermeye mecburdu. Onun igin de, bir nevi plan veya kadastro haritasi
denilebilecek, hane hane, kutu kutu ayrilmig defterine bakarak: “Bu, Abdiilhak Molla
kullarimin yalisi... Bu Cavusbagst kullarimin yalisi, Darphane Emini kullarinin yalisi,
Diirrizdde kerimesi kullarimin yalisi, Esirizdade Efendi kullarimin yalisi, Firtinakaptan
kulunun yalisi, Geng Osman Aga kullarimin yalisi, Gazi Hasan Pasa kulunun yalisi,

Izzet Beyzdde kullarimin yalsi...” diye her sorulami cevaplandirirdi.” (S.78)

Mimari anlayisimiz sadece yapilart insa etmekle sinirli kalmaz. Yapilan her
eser ¢evre ile uyumlu hale gelecek sekilde bir tezyinata kavusturulurken diger

yandan da ¢evresinde yesil alanlar olusturulur.

“Bogaz demek, bir mandda orman, koru ve bahge demekti. Koru ve bahge ise,
Tiirk zevkinin halledip iisliuplastirdigi ve adeta bir giizel san'atlar kolu halinde

getirdigi rustai mimarlik gelenegimizdi.
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Istanbul, Edirne, Bursa gibi taht gormiis sehirlerden baska, beylerbeyi ve
sancakbeylerinin konaklar: bulunan merkezler, daha dogrusu medeniyetin ayak attigt
biitiin bir memleket sathinda baskaldirmis saray, konak, kosk, ev ve yali demek, ayni
zamanda bahce demekti. Onun icin de el ele veren bahce zevki ile bah¢ce mimarisi,

sehri bir yesillik cenneti haline koymustu.” ( $.92-93)

Bizans’in elinde atil halde duran Bogaz, hak ettigi ilgiyi Tiirklerin eline

gecisiyle kazanir. Birbirinden giizel mimari giizelligi sergilemeye baslar.

“Bilhassa fetihten sonra bu son derece genis ve muhtesem korulugun ortasina
kondurulmus saraylar, kasirlar, koskler bu mevkii ddeta zevk ve safdanin tasip

dokiildiigii bir merkez hdline getirmisti.” (S.93)

Bogazi¢i’nde ge¢ donemdeki imar ¢alismalarini Bogaz’a yapilmis bir savas
ilan1 olarak goriir(Ah Tuna Vah Tuna). Bogaz’da bulunan kosklerin ve yalilarinin
yesillikler icinde ve birbirine karsi saygi ile yatay halde insa edildigini dile getirir.

Simdi ise yiiksek binalarin bir digerinin Bogaz’1 gérmesine miisaadesi yoktur.

“O zamanlar dimdik yiikselmis beton binalar Bogaz a ildan- 1 harp etmemisti.
Oyle ki bu yalilar da, késkler de yesilliklerin koynunda muhtesem ya da miitevazi,
Bogazici diinydsumin zinciri ile baglantili bulunuyordu ki hi¢ kimse bu zincirin tek
halkasin degil koparmak zedelemeyi dahi diisiinmezdi ve ddeta bir asiret reisinin
emri altinda bulunan ¢evresinin ona itdati gibi, bir buyruk agasina karsi gésterilen
itdat ya da kale sehrinin miidafaast iginde mahfuz ve selamette bulunmanin kurtulus
¢aresi oldugunu bilenler gibi Bogazici'ndeki gorenek ve geleneklere kimse karst

ctkmadigi i¢in aswrlarca bu sayg stiriip gitti.” (5.280)

Bizans sur ici denilen bdlgeye sikisip kalmis ve Bogazi cok ihmal etmistir(Zki
Asina). Fetihten Once kaderine terkedilmis birkag¢ balik¢1 kdyiinden ibaret Bogazigi

Tiirklerin Istanbul’u fethetmesiyle adeta iizerindeki 6lii topragindan arindirilmgtir.

“O Bogazigi'dir ki kdh hir¢in, kdh uysal ve miinis olarak, sanki sandiginda,
dolabinda saklamis  bulundugu elbiselerinin  birini giyip otekini  ¢ikararak
letdfetinden hayranlarina nisdne gosteren giizeller gibi cdzibeli, ziynetli, suh ya da

inat¢i, ofkeli kiliklara girmesine ragmen, onun bu c¢esitli siiretlerde goriiniisiine
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alisamamus eski sdhipleri tarafindan kesfedilememis, hatta taninamamis boylece de

metruk kalakalmistir.

Ancak Tiirkler, Bizans't dlem haritasindan silerek Istanbul'u ele gecirdikten
sonradir ki Bogazi¢i unutulmuslugunun ortiisii ¢ekilerek meydana ¢ikarimis ve

béylece de giiclii hiiviyetine sahip olabilmigstir.” (S.86)

Bizans devrinde ihmal edilen Bogazigi Tiirklerin tevecciihii ile ihya olmus

sehrin en giizide yerlerinden biri haline gelmistir.

“Evet, Tiirkler ¢ok sevdikleri bu su cennetini kesfettikce benimsemis, etrdfina
korular, bindlar, malikdneler yapnuglardwr. Gene Tursun Bey'in kisiklar, koltuklar,
burunlarla “Nehr-i Aziz” diye isimlendirdigi Bogazigi, cilveli giizeller gibi tiirlii kilik
degistirerek cdzibesine bir kat daha cdzibe katmanin yolunu bulmustur. Uzun yillar
boyunca oliim yataginda yatar gibi kendi hdline terkedilmis Bogaz, nihayet Tiirklerin
elinden sifa ve deva serbeti icerek kani cant yerine gelmis ve boylece de degil yalniz
Istanbul’un, yeryiiziiniin de en seckin ve miistesnd kiselerinden biri haline

gelivermigtir.” (S. 88)

Sasali donemi sona eren Camlica’da bulunanlar yavas yavas burayr terk
eder(Ne Idik Ne Olduk). Bunlar arasinda devletin ileri gelen varlikli aileleri
cogunluktadir.

“Camlica’dan kimler gitmemisti ki? Nerede Sadrazam Tunuslu Hayreddin
Pasa, nerede Viyana Sefiri Galip Bey? Biiyiik Camlica yokusunun basinda, igi
serapd sedef kakmali metruk ve harap koskiin sahibini, kéyiin yerlilerinden dahi

bilinen yokken, ¢cocuk yasimda ben bilebilir miyim? Hdld da 6grenmis degilim.

Serif Haydar Bey’in Sarikaya yolundaki yayvan késkii, artik son demlerini
vasayan bir hasta gibi idi.

Kiiciik Camlica tepesini, ¢epecevre hudutlart igcine almis bulunan Suphi Pasa
Korusu’ndaki koskler ise, sikayeti asaletine yakismayan olgun kimselere ne kadar da

benzemekte idi .” (5.190)

“Kiiciik Camlica” yazisinda bulundugu mevkiden, Avrupa yakasinin

panoramik goriintiisiinii ¢izer. Sonra ayni noktadan Camlica’nin eteklerine dogru
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inerek buray1 tasvir eder. Doga ile mimariyi kaynastiran milli zevke hayrani tekrar
dile getirir. Yatay anlayisla sekillendirilmis yapilarin doga ile uyumu onu kendinden

gecirir.

“Kiiciik Camlica belki de Istanbul’'un en sevimli ve giizelligi en sasirtict bir
semtidir. Soyle ayakta durdugumuzda Siileymaniye, Sultanahmet, Sarayburnu
goriiliir ve basin kiiciik bir hareketiyle sag tarafta Bogaz in bir kismi ve solda ise,
Haydarpasa, Kadikéy ve Bagdat Caddesi’nin Pendik’e varan ucuna kadar gozler

oniine serilir.

Su Kiiciik Camlica tepesinin, giin batiya bakan eteginde adeta semtin cografi
hususiyeti tarafindan ¢izilerek oturtuluvermis Nazime Sultan késkii, yakindan ve
uzaktan gozii ve gonlii, “Iste, Tiirk mimarisi demek, tabiatla et tirnak gibi kaynasmug

bunun gibi oturdugu yerin isyanina ugramamus binddir” derdi.

Yesil bir gevre icine enlilemesine serilip serpilmis bu bembeyaz kosk, Kiigiik

Camlica tepesinin ziirriyeti, sanki kaybolup da bulunmug sehzdde gibi idi.” (5.199)

Cubuklu, biiyiik bir mesire yeridir(Bogazi¢i ' nde Tarih). Burasi av sahasi
olarak da kullanilir. Basta Damat ibrahim Pasa’nin daha sonra Sadrazam Rifat
Pasa’nin Cubuklu’ya cok emegi geger. Yaptirdiklar eserlerle ilgi buraya toplamay1

basarirlar. Ne yazik ki donem dénem artan ilgi uzun yillar stirmez.

“Istanbul 'un hemen her tarafina eli ve himmeti degen Damat Ibrahim Pasa,
bu koye de bir bostancilar kislasi yaptirdiktan baska Feyzabad Kasr ile bahgesini,

sonra bir havuz ve bir de ¢esme yaptirmisti.

Ama devirlerle berdber sartlar da degise degise, ne has bahge kalmis ne
Feyzdabad ne de kisla... Giinlerden bir giin Misir Hidivi Abbas Hilmi Pagsa, Rifat Pasa
Korusu'nun bir cihanniimdya benzeyen tepesine sahdne kogkiinii getirip oturmugtur.
Hem de késke, dagin zirvesinde olmak yetmiyormus gibi, bir de kule ile bindy: da
zirvelemigstir.” (5.396-397)

Istanbul’un fethinden bu yana Tiirkler igin ayr1 bir yere sahip Eyiip semtinin
tarihi ve manevi 6nemi biiyiiktlir. Sdmiha Ayverdi Hatiralarla Basbaga adli eserinde

Eylip semtinden su sekilde bahsetmektedir:
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“Yalniz Eyiip'ten degil, Istanbul’un tarih ve mazi destami okutmakta olan
herhangi bir kosesinden behsetmek, hem cesaret hem de biraz ciir’et olsa gerek. Zira
bes yiiz senedir her karis topragi bir baska devrin menkibesini, hikdyesini,
efsanesini, hatirasini, siirini ve tarihini séyleyen Istanbul semtleri, gelisi giizel teghis,

tespit ve tahlil edilmekten, bugiine dek ne kadar yilgin, kiiskiin ve mahzundur.

Faraza, Eyiip denen bu ecdat duragi, diin, su katilmamis yerli kiymatlerin
harman oldugu, elenip savruldugu yekpare bir karakteri temsil ve teskil ederken,
bugtin ayni semtin zihinlerimizde uyandirdigi mana, birbirini hemen hi¢ de tutmayan

mefhumlara gidip dayanmaktadir.” (240)

Istanbul’un istimlak edildigi yillarda hazirlanan iskan politikalar1 ve yol agma
adma yapilan yanliglardan biride Istanbul’un bahgelerinin ve yiizyillik agaclarmin

kesilmesidir (ki Asina).

“Istanbul sehrinin lodos alan kismi olan Fatih semtinde oldukca biiyiik kayis
bahgeleri bulundugunu, az ¢ok hatirliyorum. Bu bahgelerin etrdafinda agilmig
sokaklardan gecilerek gidilen tek tiik evler hattd uzak¢a mahalleler vardi. Ama ¢ok
siirmedi, gide gide bu bahgeler kii¢iilmeye ve yerlerine kdargir bindlar yapilmaya
basladi. Hele bunlardan pembe boyali ve kesme tastan yapilmis yar: villa yart kosk
denecek iki katli bir bind vard: ki, gelenin gidenin merakla seyrettigi yeni tarz bu

binay: bir tamdik kirdlamisti.

Bir miiddet sonra, kayisi agaglarinin kyyimi daha da artmis olmali idi ki, kisa
zamanda bahgelerden eser kalmamis ve yerinde birbirini tdkip eden sokaklar
cogalivermisti. Boylece de sonunda Fatih'ten baglayan ve adina da Fevzipasa
Caddesi denecek genis yol acilmisti. Bu cadde, sanki kayisi bahgelerine bir veda
mesaji soylemis oluyor gibi idi.” (S. 119)

Tarihteki tiim biiyiik medeniyetler su kenarinda kurulmustur(Us Giinliik
Diinya I¢in). Mezopotamya’dan Anadolu medeniyetlerine kadar tiim insanlik i¢in su
vazgegilmez bir ihtiya¢ olmustur. Bizans’in Istanbul’un su ihtiyacin1 karsilamak
amaciyla yaptirdigt Bozdogan (Valens) Kemeri gerek Bizans devrinde gerek ise
fetihten sonra sehre yetersiz gelmistir. Tiirklerin suya ve temizlige verdikleri 6nem
sayesinde sehir bastanbasa bentlerle, kemerlerle, ¢cesmelerle siislenmis ve halkin

hizmetine sunulmustur.
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“Osmanli devrinde su sebekesi ii¢c esash tesis halinde idi. Halkali sulari
birbirinden ayri 16 isaleden ibaret dere ve membd sularimin toplanmasindan
meydana gelmis, cami imaret ve 400 kadar vakif ¢cesmesinin suyunu temin etmistir.
Bu sebeke Mdzul (mazlum) Kemer, Tek Kemer, Ali Pasa (Cift) Kemer, Turungluk
Kemeri, Bozdogan (Valens) Kemeri vdsitasiyle gelmektedir. Kirkcesme sulari,
Kanitini devrinde Koca Mimar Sinan’in Belgrad ormanlarindaki sular: getirmesiyle
meydana ¢ikmigtir. 46 km.lik isale 1564 de bitirilmistir. Miikemmel, eksiksiz, iki kol
halinde akan dev bir eserdir. Daha sonra insa edilen 4 bent Kirkcesme suyunu
beslemektedir. Birincisi ve en eskisi Pasa Deresi tizerindeki Topuz (Karanlik veyahut
kémiircii) Bendi 1620°de II. Osman tarafindan yaptirilmistir. Ayvad veya Evhad
Deresi tizerinde 1765 de III. Mustafa tarafindan yaptirilan Ayvad Bendi bulunur.
Biiyiik Bendi I.Mahmud 1724 de, Kirazli Bendi II. Mahmud 1818 de yaptirmistir. Bu
su gsebekesi iki kol halinde Uzun Kemer ve Egri(Kovuk) Kemerler ile Kagihane
Deresi iizerinden asar ve Il. Osman’in yaptirdigi bashavuzda birlesir. Daha sonra
bazi miilelliflerce Jiistiinyanus’un eseri diye belirtilen fakat tamamen Mimar
Sinan’in yapisi olan Moglova (Mogolova) Kemeri ve Giizelce Kemer iistiinden
gecerek Egrikapi’daki makseme ulagir. Istanbul’un iiciincii biiyiik sebekesi olan

Taksim sulari ise tamamen Tiirk eseridir.” (S.106)

Uzun bir savas doneminden sonra biraz olsun nefes alan Osmanli Devleti’nin
basinda bulunan Uciincii Sultan Ahmed, her ne kadar baska diisiinceler icinde olsa da
icinde bulundugu durumdan dolay1 kendini imar ve ihtisama yoneltir(Ne Idik Ne
Olduk). Gerek padisah gerekse devlet gorevlileri pek ¢ok eser insa ettirir. Bu
donemde Kagithane, sultanin damadi olan Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa
tarafindan eglence ve zevk merkezi haline getirilir. Ugiincii Sultan Ahmet de burada

yapilan eglencelere sik sik katilir.

“Padisah hem sdir hem de hattat idi. Topkap: Sarayi’min meydaninda
vaptirdigr ¢esmenin kitabesi, onun ilk misraim soyledigi, Seyyid Vehbi'nin de

tamamladigi kaside ile bezenerek cesmenin alnina yazilmistir.

Tophdne, Azapkapisi,  Uskiidar — Cesmeleri de gene o devrinn
vadigarlarindandir. Keza, Dordiincii Sultan Mehmed saltanatinin gergekten sultani
olmus, Giilnus Valde adina, Yeni Valide sultan Camii’nin de gene bu devrede

temelleri atiliyordu.
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Amma Ibrahim Pasa’dan baska, Sadrazam Corlu Ali Pasa’min da
Carsikapist 'nda yaptirdigr cami, dariilhadis ve imaret ise gene iigtincti Sultan Ahmed

devri abidelerindedir.

Bahg¢e mimarisinde de ¢ok iistiin bir zevk tarzi gelistirmis olan Tiirkler,
imdrina giristikleri her toprak parcasint bir yesillik, ¢icek ve renklerden oriilmiig
abide yapmasini ¢ok iyi biliyorlardi. Ger¢i Istanbul’da Kagihdane ile yarigsacak bahce
bulmak giictii. Kpaladigi teri efsane ve hayal diinyast yapmis bu kasirlar, kanallar,
kopriiler, agaclar, cicekler, cesmeler, havuzlar, baglar, bahgeler dlemine serpilmil
minyatiir koskler arasinda, elbette ki Sadabad Kasri, nedimelerine giiliimseyen bir

sultan gibi, késklerin en gozdelerindendi.” (3.179)

Kandilli Saray1 basta olmak iizere daha bircok esere kucak acan Kandilli, bu
eserler sayesinde hizli bir gelisme gésterir(Bogazigi 'nde Tarih). Bu eserler zaman

icinde tamir gorr.

“Doérdiincii Sultan Mehmed ve Birinci Sultan Mahmud devirlerinde tamir
goren Kandilli Sarayi, biitiin ihtimdma ragmen artik kéhnelesmeye yiiz tutmusg
sayilirdi. Birinci Sultan Mahmud zamaninda Kandilli Sarayi'nda da dbidelerini de
himmeti cidden biiyiiktii. Burada cami, hamam ve diikkanlar yaptirmak suretiyle yeni
tesekkiil eden kéyiin siiratle ilerlemesine yardim etmistir. Iskele Meydani'ndaki
Divitdar Mehmed Pasa Cesmesi'ni de tamir ettirmis ve Sdir Izzet Efendi de kitabeye
diigtirdiigii  tdrihle, koyiin kararmis ¢ehresinde beliren tebessiimii kisaca

cizivermigtir.” (5.419)

Kanlica Bogazi¢i’'ndeki tarihi kimligini tasiyamayan semtlerden biridir.
Kanlica, yapilmis ¢ok sayida hayrat varken bugiin bunlar1 biiylik kismini1 gérebilme
imkan1 yoktur. Evet bu yok olan eserler bir bakima var olan mimari yapiy1 gosterir.

Yazar bir bakima yok olanlar1 sayarken var olanlar1 géstermis olur.

“Hani Sinan Baba ve Muhsin Sindneddin Cdmileri? Hani o medreseler,
hamamlar, mektepler nerede? Hani o dillere destan olmus kasirlar, bahgeler, baglar,
mesirelere ne olmus da bir iz dahi birakmadan yok olup gitmislerdir? Hele o,
kurnasina fil hortumundan su akan meshur hamamda yikanmis olanlardan bir kisi
sag kalip, tozlu vesikalar ve kitap sahifelerinin sdhitligi yerine, gozleriyle

gordiiklerini, kulaklarvyla duyduklarini tath tath anlatsaydi...
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Neyse ki Bagdat Valisi Iskender Pasa min Camii ile tiirbesi ayakta...” (5.399)

Kanlica’nin sahilinde kayiklarla mehtap seyre cikilir ve saz eglenceleri
diizenlenir. Denizdekilerin sahilden yana baktiklarinda gordiikleri ise en az mehtap

kadar siislii yalilardir.

“Mehtap alemlerini tertip eden, bu gecelere revnak veren en meshur simalar
ve yalilar, basta Valide Pasa'min Bebek Sarayi, Rumelihisari'nda Prens Halim Pasa,
Emirgan'da Hidiv Ismadil Pasa, Yenikéy 'de Said Halim Pasa, Kanlica'da ise Suphi
Pasazade Sami Bey'di.” (5.405)

“Kuzguncuk” anlatilirken, artik eski devirlerde oldugu gibi biiyiik ailelerin
yasadig1 ¢cok odali konaklar yerine {i¢ bes odali evlerde ¢ekirdek ailelerin yagamaya
basladig1 anlatilir. Bu bozulma sadece odalarin sayisini azaltmaz, her hanenin kendi
hiikiimdarin1 yaratir. Bu da yillarca saygi icinde yasamis biiyiik ailelerin yok
olmasina ve toplum yapisinda da ¢atlamalara yol acar. Goriiliiyor ki mimari sadece
ihtiyaglart karsilamakla kalmamis toplumun olusmasina ve gelismesinde uygun

zemini de hazirlamistir.

“Artik eski devirlerin o genis, ferah, sofali, divanhaneli, bahgeli, kopriilii,
havuzlu yalilari koskleri elbet ki kiigiilecekti. Ammd kiigiilmek, soysuzlasmatk,
tatsizlasmak, sahsiyetinden, benliginden tdrihi gurirundan kopmak demek degildi.
Ne yazik ki iste o oldu. Bu boliinmedeki, kiiciilmedeki vebal, yalniz ictimati ve iktisadi
sartlarin olsaydi, biraz fazla biraz eksik, o asirlara hiikiimetmis gelenek ve iisliip,

bir senteze gider, kendisine sahsi bir tarz ve istikamet ¢izerdi.

Otuz odayt itige bese indiren, babalari, evlatlari, gelinleri, torunlart ayri ayrt
catilara dagitan sebebi sadece ictimai ve iktisadi tazyike baglamak miimkiin degildir.
Zira kaptanin emrindeki gemi gibi, diimeni elinde tutan, o zihniyettir ki buyruguna

karsit gelmeye kimsenin giicii kuvveti yetmemigtir.” (5.462)

Odalarin, konaklarin kii¢iilmesi dogrudan sehirlesmeyi vermese de sehrin
dolayisiyla sehirde oturanlarin genel goriiniimii vermesi bakimindan konumuzla
iligkilendirilmis olur. Sehir diizeni, sehirde yasayanlarin yasayis ve anlayisiyla

dogrudan ilgilidir.
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Tiirkler asirlar boyunca tiim inamislara hosgérii ile yaklasmislar, Islamiyet’e
girdikten sonra dininde getirdigi emirler {izerine bu hosgoriileri devam etmistir.
Istanbul’un fethinden sonra hi¢bir gayrimiislime inancini degistirme konusunda baski
yapilmamistir. Bu hosgorii ortaminin sergilendigi imparatorluk mozaiginin kiiciik bir
ornegini teskil eden Kuzguncuk koylinden Samiha Ayverdi Arkamizdan Ddnen

Dolaplar adli eserinde soyle bahsetmektedir.

“[stanbul’'un Bogazici semtinde Kuzguncuk isimli bir koy vardir. Gerek
vapurla gegerken gerek karadan araba ile giderken XX. asir diinya medeniyetlerinin
sahit olmadigi bir manzara ile karsilasirsimz. Oyle ki kéyde, cami, kilise ve havra

yan yana, ddeta kucaklagmis gibi bir aradadir.” (5.49)

Bir¢ok kimsenin gelip gectigi Balta Limani’ndan bahseden Ayverdi adeta bu

semtin kendisi ile konusurcasina anlattiklarini Iki Asina adli eserinde yazar.

“Balta Limani deyip de nasil gegebiliriz? Biz ge¢sek de o: "Ben, sade onun
bunun koskiinden, yalisindan ibaret degilim. Hatta senin gérmiis oldugun gelincik
tarlasimin bile yerinde yeller esmis ve kim bilir devran oraya ne kazmalar vurup

temel agarak bindlar kondurmustur” demekten geri kalmaz.” (S. 24)

Sadece sehirlesme konusunda binalar insa edilmemis, sehrin yoneticileri ve

calisanlar1 teskilatlandirilarak sehre hizmet ettirilir.

“Bir yeniceri agasina gonderilen hiikiimde, belediye isleri ve temizlik
hakkinda verilen emirler, mezbelelerin kaldirilmasi ve bunlarin dokiilecegi yerlerin
gosterilmesi, At Meydani ve Beyazit Meydant gibi meydanlarin temiz tutulmasi,

saglik hizmetlerinin yerine getirilmesi yolundaki emirler dikkati cekmektedir.

Evkaf Nezdreti'ne yazilan hiikiimlerde cami, medrese ve ¢esmeler hakkinda
dikkatli davranilmasi, camilerin etrdafini sarmis liizumsuz bindlarin kaldirilmasi ve

camiye tecaviiz edilmemesi gibi tkazlar yer almaktadr.” (S. 246)

Birinci Diinya Savasi baslayinca ¢ok sayida konak, kosk, kasir askeri
ithtiyaglar i¢in kullanilmaya baslanir(Bir Diinyadan Bir Diinyaya). Bu, ne yazik ki

cogunun bu siirecte biiylik zararlar gérmesine neden olur.
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“Hemen biitiin konaklar, koskler, yalilar, kaswrlar askeri ihtiyaglara tahsis
edilmis, bu arada Sehzadebasi’min en giizel binalarindan biri olan Evrenoszade
Sehime Hanmimefendi 'nin konagi da, Birinci Firka 'nin karargdhi olmustu. Bizim evin

Karsisinda ise konagin miistemilati ve ahirlart vardi.” (s. 141)

Ratibe adli eserde, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin yaptirdigi medrese,
sebil ve mezardan s6z eder. Herhangi bir mimari 6zellikleri verilmeyen bu yapilarla
ilgili anlatilmak istenen asil mesele, kimsenin bu eserler ve yaptiranin kim oldugu ile
ilgilenmemeleridir. Bir zamanlar bunu bilmeyen kimse yokken simdi bu konu

kimsenin aklina dahi gelmez.

“Tam Sehzdde Cdamii’'nin karsi kosesinde icerlek bir medrese ve caddeye

bakan gayet zarif bir sebil ile, onun yani basinda da kiiciik bir kabristan vardir.”

(s.157)

Ezeli Dostlar’da Bizans zamaninda Istanbul’un 6nemli merkezleri fethinden
sonra da onemini yitirmediginden bahseder. Bu merkezlere Sultanahmet Meydani’n1
ve Sehzadebasi’n1 6rnek gosterebiliriz. Buralar tamamen Tiirk sanatinin eserleri ile

donatilmis ve Tiirklestirilmistir.

“Eski devrin tarihlerinden  ogrendiklerimize  gore, Divanyolu’ndan
baslayarak Sehzddebasi’ndan gegen merdsim alaylarimin giizergdahi, gene bu yollar
imis. Oyle ki buralari, Bizans zamamnda da gézde bir semtmis. Artik tarihe gémiilen
Bizans, gecip gittiSine gore, simdi de ayni ragbet, aym aldka ve Tiirk Istanbul’a
diismiis bulunuyor. Ancak burasi, camileri, medreseleri, sebilleri, konaklari, evleri ve

carsilart ile sehrin gozde semti olmak imtiydzini daha ne kadar siirdiirecek? ” (5.63)

Istanbul’un orta halli ailelerinin ikamet ettigi Sehzadebas1 semtinde insanlarin
maddi sikintilar ¢ekmesine ragmen biiyiilk oranda miilk sahibi kisilerden

olusur(Diinden Bugiine Ne Kalmistir).

“Sehzadebasi 'ndaki eski sokagimizda iigii konak, digerleri iki veya ii¢ katli ev

1

olarak on bes hane vardr ki bunlar arasinda ancak ii¢ kiiciik kiralik ev mevcuttu.’

(s.112)

Sehirlerde insanlar gibi dogar, bliyiir ve Oliirler(Pasa Hanim). Diinya var

oldugu giinden bu yana nice sehirler ve iilkeler var olmus ve yok olmustur. Istanbul
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gibi yasayan bir kentte bile eskiden gdzde olan bir semt bir siire sonra popiilerligini
kaybedip yok olmakta ya da dogal afetlerin sonucunda hiisrana ugramaktadir.
Istanbul’'un yasayan semtlerinde ve mahallerinde yer alan konaklar, koskler,
yalilardan kimileri biiyiik Istanbul yanginlarma teslim olmus kimi idari otoriterinin

yarattig1 kaos ortaminda yok olmustur.

“Ulkeler arasinda bu kése kapmaca devam ederken, sehirlerarasinda bir
baska gog, hi¢ de eksik olmamistir. Oyle ki, bir zamanlar Istanbul sehrinin miistesnd
semtleri, giin gelmis hardbezar olmus, i¢lerinde rengarenk cigekler acan bahgeleri,
tistlerinde ot bitmeyecek birer yangin yeri olarak artik dahi anilmaz, gozden diigmiis

semtler haline gelmistir.

Bir zamanlar devlet adamlarinin ve ilmiye mensuplarinin ragbet ettikleri
Fatih semti, giinler stirmiis yanginlardan sonra, atesten artakalmis, yarist devrilmis
bacalar ve koskoca malikanelerin dort kosesinden geriye tek duvar ve kiilhanli ¢atis
¢okerek sdadece tonoz kiilhant kalmig bir enkaz yigini haline gelmistir. Biitiin bunlar,

Carsamba Caddesi’nin stirtip giden actkli manzarasidur.

Bir de tam Fdtih Medreseleri’'nin karsisinda ve Fevzipasa Caddesi’nin
basladigi yerde, Kamil Pasa Konagi vardi. Bindmin on kismindaki bahgesi oyle
biiyiik ve agaglart 6yle ulu idi ki caddeden konagi gérmenin imkani yokru. Oyle ki,
orada bir devlet adaminin konagi oldugunu bilsek de, gormeden geger giderdik. Ama
zaman oldu, o bind satildi mi, yikildi mi, ne oldu ise arsasinda koca bir mahalle

tiireyiverdi.

Belki yarim aswrdan da evvel, bir Kirk¢esme vardi, simdi yok. Gene Sehzade
basi ile Aksaray arasinda bir Karagoz Mahallesi vardi, simdi o da mevcut degil. Aga

yokusu denen semtteki sahane konagin yerinde ise yeller esmekte...” (3.93-94)

Tiirklerin Istanbul’u fethinden sonra yurt edinmelerinde etkili olan gocler
sonucunda semtler belirginlesmeye baslamis bu olusumda devletin iskan
politikasinin etkili olmasinin yani sira devletin yonetim merkezlerinin yer aldigi
merkezlerde niifusun ragbet ettigi yerler olmustur(Diinden Bugiine Ne Kalmuistir).
Yonetim merkezinin Topkap1 Sarayi’ndan sahil seridine tasinmasi ile yeni semtler
olusmaya baslamistir. Niifusun demografik yapisinda da degisiklikler olusmaya

baslamis ilk go¢ eden kisilerden kalan kimseler yok denecek kadar azalmistir. Eskiye
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ait ne varsa hizli bir degisimin icine girmis kokler, konaklarin yerine apartman
daireleri almaya baslamis hatta bugiin Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

yerinde olan o eski bina kaza eser, yaninca bugiinkii ¢irkin bina yapilmistir.

“Diinyamn siydsi haritasi1 durmadan degisirken, bu iilkelerin kendi i¢clerinde
de dahili degismeler olmaz olur mu? Iste Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethi ile
baslayan yerlesmeler, memleketin c¢esitli koselerinden akan gogler ile gehrin
kurulmasinda baslica amil olmus bulunuyordu. Karaman'dan siiriilmiis bir kalabalik
olsun, Konya Aksarayi’ndan toplu olarak gelistirilmis kiitleler olsun, sehirde bir
Karaman ve Aksaray semti meydana getirdikleri halde, simdi oralarda iskan edilmis
dilelerden belki o devirden arta kalmuig bir fert dahi bulmak kabil degil. Buna ragmen
Istanbul’un haritasinda bir Karaman Mahallesi ile giin giinden genisleyen bir

Aksaray semti, gecmis asirlarin bergiizar: olarak yasamistir ve yasayacaktir da...

Sozii daha uzaklara kadar gotiirmeye liizum olmasa gerek. Iste, padisahlarin
Topkapt Sarayi’ndan koparak Besiktas ve Yildiz tarafindan ragbet etmeleri, deviet
ricalinin de, maiyet mensuplarmmin da, taht sahibinin civarlarinda yer almalarina
sebep olmus, boylece de macka, Tesvikiye ve Nisantasi gibi semtler meydana
gelmistir. Oyle ki, hepsi de bahgeli olan bu konaklarin, ihtisamli bindlarin
bulundugu semtlerden bugiine yadigar kalmig tek bind bulmak miimkiin degildir.
hatta o sahdane binalarin yerindeki hastahane, mektep, apartman gibi yeni kurulmusg
binalarin iginde de eskilerin evidt ve ahfddindan dahi tek fert bulmak miimkiin

degildir.

Yakin denecek bir zamanda Misir Prensesi Zeynep Hanim in Vezneciler 'deki
konag kendisinin ve kocasininn éliimleri iizerine Edebiyat Fakiiltesi olmus, béylece
Ziya Gokalp’lerin, Kopriilii Mehmet Fuad’larin karargahi olarak, Tiirk kiiltiir ve
mdarifine milliyet¢ilik ¢igirt a¢cmis ve memleketin i¢timai haydtindaki tesirini
yarattiktan sonra bir kazd neticesi yaninca yerinde battal, sevimsiz, gayesine uygun

olmayan bu ¢irkin bind yapilmis ve Fen Fakiiltesi olarak yeniden ayaga kalkmistir.’
(s.105-106)

“Yenikoy” bashiginda buranin tarihg¢esinden bahseder(Bogazi¢i'nde Tarih).

Geni kasabasindan gelen Ulahlar bu bolgede ikamet ettirilir. Geni ismi de fermanla
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Yeni olur. Zamanla Dogu Karadeniz’den gelenlerle niifusla beraber is imkanlar1 da

artar. Bu beraberinde iskan hareketlerini de gelistirir.

“Birer Misiwr hazinesine malik kalyon, sayka ve karamiirsel gibi gemilere
sahip reislerin bulundugu Yenikoy 'de ti¢ cami olup, bunlardan sahilde bulunan
Kaptan Halil Pasa Camii en belli bashsidir. Kéyde bir han, bir hamam, bekar
odalart ve iki yiizden fazla diikkan vardir, bu diikkanlarin sdhilde olanlarimin ¢ogu
peksimet¢idir. Karadeniz'e acgilacak gemilerin kaptanlari, peksimetlerini ya

Galata'dan veya buradan teddrik ederler.” (5.300)

Karadeniz’den gelen baskinlarla biiyiik korku yasayan Yenikdy halki, zaman
icinde alinan 6nlemlerle giivenli hale gelir. Yenikoy’iin halki, ¢ogunlukla Miisliiman
olmayan zenginlerden olusur. Burada Tiirk mimarisinden ¢ok uzaklagsmayan fakat

yerli de olmayan bir tarzla yapilmis ¢ok sayida kosk ve yali vardir.

“Ama korkuyu ve tehlikeyi arkaya atan son asrin Yenikoy'i, bilhassa
gayrimiislim zenginlerin ragbetini kazanmis bir sayfiye sehriydi. Deniz kiyisina
swralanmuig birbirinden giizel yalilar: ve tepelere dogru tirmanmis minyatiir koskleri
ile biraz yabanci fakat mimarisi ve dis goriiniisii ile diger Bogaz koylerinden ayurt

edilemeyen muhtesem bir kiyi, bir su sehriydi.

Zayiflamis ve agirlasmis olmakla beraber XX. yiizyillarin basina kadar
devam eden Tiirk kiiltiir ve harsinin tesirleri, memleket azinligr yalniz mimdride
degil, musikide de bestekarlar yetistirmek siretiyle Tiirklerle hemen hemen atbasi

yiirtittiyordu.

Yenikoy'den Trabya'va dogru ilerlerken Fenerli Rumlarin itibarl aileleri ile
Eflak ve Bogdan Beylerinin yalilarini, yabanci sefdrethanelerin sayfive, kosk ve
sahilhanelerini gérmek miimkiindii.” (5.301-302)

Sehirlesme, sadece fetih sonrasinda gerceklesen ve son bulan bir anlayis
degildir. Yillar i¢inde ihtiyaca gdre imar calismalar1 devam eder. Uciincii Sultan
Selim, ne kadar eglence ve sanat hayatina diiskiin olsa da hiikiimdarlik yillarinda,

ozellikle askeri ihtiyacglara yonelik ¢ok sayida eserin yaptirilmasini saglamistir.

“Padisah, kiiciik adamlar serisinden bir hiikiimdar degildi. Cevdet Pasa'nin

kalemi, onun saninda adeta tozu dumana katan bir kiiheyldn gibi kosar: Topgu ve top
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arabacilart i¢in Tophane'de ve Beyoglu'nda; Nizam-1 Cedid askeri i¢in Levend
Ciftligi ile Uskiidar'da kislalar yaptiran odur. Tersane'de havuz ve kalyoncu
kislalar;, Haskoy’'de Hendesehane, Uskiidar'da miri ambar, Humbardhane
Kislasi'min  karsisinda camiler ile haywr eserlerini, Eyiip Sultan Tiirbesi'nin
etrafindaki giimiis sebekeyi ve Eyiip Camii'nin yeni bastan insa edilir gibi tamirini
yvaptiran yine odur. Top dokiimii, gemi ingasi, barut imali, kara ve deniz kuvvetlerinin
silah ve techizatimn ilerlemesi yolunda biiyiik himmetler sarfeden yine Ucgiincii

Sultan Selim'dir.

Hala ad: dillerde gezen Selimiye ¢atmalarimin tezgahlarim kurduran, kumasg
dokumahaneleri ile matbaa agtiran, Uskiidar Sarayi'mi bile halka ve ordu
mensuplarina fedda eden yine odur. Ya babasi Ugiincii Sultan Mustafa adina

vaptirdigi Kiiciiksu Cesmesi 'ne bu mesireye tarihi damgasini vuran o su mabedine

de ne demeli?” (5.248-249)

Uskiidar’a hayir eseri birakan daha birgoklar1 vardir. Cinili Cami, Ayazma
Cami, Valide-i Cedid Emetullah Sultan Cami, bu hayir sahibi saray kadinlarinin

vakfiyeleridir.

“Uskiidar'da hanedan ve saray kadinlarindan daha kimlerin haywr eseri
yoktur ki? Iste Kosem Sultan'in bir ebedi bahdra benzeyen Cinili Camii... Iste,
Uciincii Sultan Mustafa'nin annesi Mihrisah Emine Sultan ve kardesi Sehzdde
Siileyman adina cigek gibi actirdigi Ayazma Camii... Iste Uciincii Sultan Ahmed'in

gene annesi namina Valide-i Cedid Emetullah Sultan Camii...” (S.472)

Fetihten sonra Tiirklesmeye baslayan Istanbul’da, herkes kendine uygun
oldugunu diisiindiigii yerlere yerlesir (Ratibe). Yerlesilecek bolgeler, gegim
sikintisinin yasanmayacag sekilde segilir. Bir miiddet sonra Bogaz’in iki yaninda da

Tiirk kdyleri olusur. Tiirkler yeni yurtlarinin da sehirlesme hareketi baglatir.

“Bogazici heniiz yelken ve kiirek devrinin sartlari i¢inde yasarken, Tiirkler
Bogazigi’'ne yerlesmeye baglamis bulunuyordu. Sira ile her iki yakadaki setlerde
Kanlica gibi, Cengelkéy gibi, Kefelikiy, Yenikoy, Istinye gibi semtler birer Tiirk koyii
haline gelmis idiyse de bir mahalleden otekine gogmek gii¢ oldugundan kalabaliklar
gecim standartlarina uygun mevkileri tercih ederek iklimini ve suyunu miisait

bulduklar yerin tabii hayat sartlarina intibak etmek mecbiiriyetinde kalvyorlardi.
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Istanbul 'un fethinden birkag sene sonra Uskiidar’a yerlesmis olan Tiirkler bir
yvandan da buraytr imar etmisler ve bu semtte yerlesmisler. Daha sonra da ilk cami

olarak buraya rum Mehmed Pasa, camiini yaptirmiglar.” (5.281)

Sehir ve sehirlesme bagligi altinda inceledigimiz eserlerden anlasiliyor ki,
Tiirkler, sehir kurma da ve sehirlesme de son derece basarilidir. Birbirinden giizel
mekanlar1 olustururken, sehir ihtiyaglari goz oniinde tutulmus ve bu dogrultuda her
tiirlli yapiya, vakiflarin da destegi ile kavusturmustur. Uzun yillar yapilan bakim,
tamirat ve yenilemelerle milli sanat anlayisina uygun eserler varligii stirdiirmiistiir.
Vakiflar, sosyal hayatin1 diizenini saglamak i¢in her alanda eserler yaptirmis ve
bunlarin devami i¢in vakfiyeler olusturmustur. Ne yazik ki Osmanli'nin son
zamanindan baslayan bozulma cumhuriyet doneminde de devam etmis ve

giiniimiizde sehir ve sehirlesmeden bahsetmek imkansiz hale gelmistir.
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Il. SiviL MIMARI

A.Ev

Mabette Bir Gece nin “Giilli” hikayesinde, Aslan Bey’in asik oldugu, fakir
bir sepetcinin kizi olan Giilli’ niin ad1 verilmeyen koydeki “kerpicten” evi, “Kiiciik
bir taslik, tam sokak kapisinin karsisina gelen bir bahge kapisi, bu ince ve aydinlik
taslhigin iki tarafinda birer oda... Kapilarin birinin iistiinde arpa bashgindan oriilmiis
ve aralarina mavi boncuk karigtirilmig bir nazar takimi...” (s.41)seklinde verilmistir.
Bu eve ait diger ayrint1 ise, “Duvarlarinin beyaz ve lekesiz badanalarinda, girisin
malta taslarinda, tahtalarda, hdsili su pek sade evin her tarafinda, temiz ve kivrak

bir kadin elinin ihtimami asikar goriiniiyordu.” (5.41)
Yazar, kdy evinin sadeligini, temizligini vurgulamis olur.

Ates Agaci, Avrupa’da iktisat ve hukuk doktorasi yapmis Canogullari’nin tek

evladi olan Cemil’in memleketine donmesi ile baslar.

Istanbul’da bir bankada olan gdrevini birakip Bursa’da bir okula &gretmen

olarak gider.

“Bursa’ya ilk geldigim hafta Yesil'de bir ev tuttum. Fakat nedense bu semte
isinamadim ve gerek sehre, gerek mektebime uzak olmasina ragmen Cekirge’ye
gectim. Swra evleri, akarsulari, bol yesilligi ile burasi beni ne ¢abuk aldi. Hele Bursa
ovasina bakan sahnisli odam, genis bir solukla kabarmus bir gégiis gibi evlerden ileri
dogru siskin ve disari... BU sahnisin bir ortada, iki de yanlarda ii¢ penceresi var.
Ben bu ii¢ camin ortasina bir sedir yerlestirdim; arkaya gelen pencereyi de usagim

’

Salih’e yapistirttim ve riizgart biisbiitiin kesmek i¢in biiyiik kilim perdeler taktirdim.’

(s.25)
Cemil, evin diizenini degil i¢ine eklediklerini verir.
Yasayan Olii, Istanbul’daki biiyiikannesinin ve ¢evresinin yasayis tarzindan

hosnut olmayan Leyla’nin, egitimini tamamlamas1 tizerine Konya’daki bir okula
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fizik 6gretmeni olarak gitmesini konu alir. Leyla, daha once 6grenciyken tanistigi
Ayse ile Konya’da tekrar karsilasir ve daveti lizerine onun evine gider. Leyla bu evi
su sekilde anlatir: “Eve, kiiciik ve gelisi giizel bakilmis bir bahgeden giriliyordu. Eski
ve tokmaksiz bir kapuy iterek iceri girdim,; arkasi doniik bir ihtiyar, ¢omelmis bir

karanfil kiimesinin kurularini temizliyor ve bagirryordu. ”(5.36)

Bu giriste evin kendisi degil bahgesi s6z konusudur. Leyla evin igini de

begenmemis olmali ki evin basik tavanli oldugunu belirtmek ihtiyacini duyar.

“Eger ben de, sanata fazla kiymet vermemis olsam, onun basik tavanl
kiiciiciik evine yalniz bir defa gider ve bu ziyareti, hafizamin koleksiyonunda orijinal

bir fantezi olarak saklardim. ”(s.37)

Leyla bir béliimde sadece evin sadeligine ve basitligine dikkat ¢eker. Onu asil

ilgilendiren ev degil, evin i¢indeki levhalar veya sanat eserleridir.

“.... oturdugunuz odanmin icinden gecgilen, kapi yerine yalniz bir kilim perde

asilmus bir baska odaya girdi.

I¢ ice iki oda, deyince, sakin salonlar falan hatirina gelmesin. Biiyiik anne,
biiyiik baba ve bir torundan ibaret olan bu ii¢ kisilik ailenin barindigi tek katli ev,
ancak ti¢ odadan ibaret. Fakat bu ii¢ oda da, kokleri sadece asirlardan gelme eski

Tiirk sanat érnekleriyle dolu. ”(s.37)
Fakat evin i¢ diizenini de ayrica verir.

“Sonra evini gezdirdi. Biri, biiyiik annesi ile biiyiik babasimin odalari,
karsisinda da kendi kiigiiciik yatak odasi. Ugiinciisii, oturdugumuz, evin en biiyiik
odasi ki, bunun bir kismi, bir kilim perde ile boliinerek, biiyiik babasiyla kendisi i¢in

miisterek calisma odast haline konmus.

Al¢ak ve bahgeye bakan pencerelere yaslanmis iki sedir, duvarlarinda ve

’

raflarinda, muhtelif devirlerin sanat eserleri... daha dogrusu birer sanat mesalesi...’

(s.38)
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Evin bu hali Leyla’yr etkiler. Onun sadeli§ine hayran kalir. Istanbul’da
mitkemmel bir evde biiyiimiis olmasina ragmen bu sade ev onun hem goziine hem

gonliine hem de kimsenin anlamadigi duygu diinyasina niifuz etmeyi basarir.

“Ne tuhaf su sade ve basit Tiirk evi, beni, icine girdigim ilk giinden itibaren

kah goziim, kah gonliim yolu ile daima taze ve yeni heyecanlarla costurmustur.”

(s.86)

Romanin kahramanlarindan Ekmel Haydar da tipki Leyla gibi siislii, glizel bir
konakta yasamaktadir. Konya’da bir gezinti sirasinda basit bir eve rastlarlar. Ve bu

sade evi ne kadar begendigini yanindakilerle paylasir.

“Bir bah¢ivan kuliibesinin oniinden gegerken, yolun devaminda hemen hig
konusmayan Ekmel Haydar, masun bir feveranla doniiyor ve eliyle, sirtint bir toprak

vigimina olan kuliibeyi gosteriyor:

- Ne giizel bir yer, degil mi? diyor.

Sonra ruhunun ¢ocuk kalmus, iptidai ve sade yiiziinii agarak:

- Bilmen Leyla Hamm belki yadirgardiniz, fakat ben, en muhtesem ve
miizeyyen dekorlar icinde bile, ¢ok basit ve kendinden baska sakini olmayan bir
kuliibecigin hasretini ¢ekerim. Mesela bir deniz kenarinda, bir dag basinda .”
(s.161)

Burada yazar bize ev hakkinda higbir bilgi vermez. Ancak Ekmel Haydar’in

begendigi sade evi daha dogrusu sadeligi gérmiis oluyoruz.

Insan ve Seytan romaninin kahramani Doktor Sevket, geleneklerine bagh
biridir. Yash bir hastayr muayeneye gittigi evin geleneksel havasi i¢ine sokulmus
batili egyalarin varligindan rahatsiz oldugu icin evden s6z edilir. Kahramanin

dikkatini ev ¢ekmis olamaz.

“Hala evlerinin pencerelerinde kafes olan bu hiicra sakaga, su paril paril
parlayan kirmizi mangalli miitevazi fakat samimi odaya, nasil, hangi el bu

mikroplart sokmugtu?” (5.134)

Annesinin tiirlii bahanelerle emzirmedigi Adli (Yolcu Nereye Gidiyorsun), bir

siitanne tarafindan emzirilir. Biiylidiigiinde ziyaret etmekten hoslandigi evlerden
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birisi de bu evdir. Bu ev iki katl, kiigiik taglikli siradan bir evdir. Bakimsiz olmasina

ragmen oldukga temizdir.

“Atif Bey’le, siitannem, biitiin ¢ocuklart kiiciik yasta oldiigii icin, beni bu
kaybolan evlatlarin temsili bir ifadesi imisim gibi ¢cok severlerdi. Ben de onlarin ast
boyall eski evlerinin kapisini ¢alarken, igimde tatl bir basibosluk zevki dolasir ve
arkamda kalan her kaydi unuturdum. Kiigiik toprak taslik ve bir kenarda duran agz
beyaz bezle bagl iyi su kiipii, evin ilk karsilastigim asinalart idi. Sonra her basamagi
bir baska sesle gicirdayan, kiipestesi elle tutulamayacak kadar salintili, ¢arpik
merdivenden ¢ikarak siitannemin hem yatak, hem de misafir odast olan yiiklii dolapl
ve basik tavanl odasina girince, kendimi rahat ve asude hissederdim. Nihayet her
tarafta, evin harap manzarasini zinetleyen titiz bir temizlik ve kivraklik goze ¢arpardi

ki, bu da insana ayrt bir ferahlik ve huzur verirdi.” (s.151)

Adli, Galatasaray Lisesi’nde yatili okur. Hafta sonu bir giin dayisinin evinde
bir giin kendi evinde kalir. Adli, bir giin anneannesi ile dayisinin konugmalarina
kulak misafiri olur. Siitannesinin esi Atif Bey’in kardesi o6ldiigii icin yegeni
Mecbure’nin de dayisinin evinde kalacagini 6grenir. Bunun tek nedeninin kendisine
siitlinli vermis olan aileye goniil borcunu 6demek oldugunu bilen Adli’nin minnet
duygusu daha da artar. Her firsatta siitannesinin evini ziyaret eder. Mecbure’nin
hastalandig1 bir giin amcasina yazdigi mektubu kendisinden gétiirmesini ister. Adli,

cok defa bu evden bahseder. Her ziyaretinde evin farkl bir yerini ele alir.

“Bu miitevazi ailenin, su kiiciik, viran evi, Istanbul sokaklarinda ¢esidine pek
stk rastgeldigimiz bir kenar mahalle ruhunun biitiin hususiyetlerini haizdir. Hemen
her basamag gicirdayan merdivenden c¢ikinca, daracik sofasimin tavaminda, evin
belki en belli bas/: ziyneti olarak, yeni diinya denen camdan sari bir top goze ¢arpar.
Tam merdivenin karsisina gelen konsolun iistiinde de, kim bilir hangi olen
cocuklarina alinmis ve i¢lerindeki serbet taklidi boyali sulari bosalmis salabura
denen, karinlart siskin, boyunlart uzun iki sise vardir ki, arttk bunlar bir nevi vazo
verine kullanildigi icin, yillardan beri iclerine yerlestirilmis olan tavus tiyleriyle
beraber durup dururlar. Tam konsolun ortasinda ise, asla kullanildigina sahit
olmadigim, buzlu cam iistiine kabartma cicekli bir su takimi vardir. Bu yerli siisler

hi¢ degismez, yenilenmez. Hatta aynamin iistiinde, ortasindan bogularak islemek
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kistmlart yelpaze gibi iki tarafa agilmig olan ¢evre bile, kendimi bildim bileli hep o
cevredir.” (5.267)

Adli’nin silitbabasini merak eden dayisi onu, Atif Bey’in evine gonderir.
Birka¢ giin gelmediginde merak edilip evine birisini gonderecek kadar yakin
dostturlar. Adli ise bizlere yine bu evi anlatir. Evin mutfagindan boliinmiis bir tas
odas1 oldugunu soyler. O tarihlerde evlerin biiyiik kism1 ahsap malzeme ile yapilmis
camur sivali evlerdir. Fakat bazi boliimlerde tas da kullanilir. Atif Bey’in evi buna

ornek olarak gosterilebilir.

“Son giinlerde ¢ok mesgul oldugumdan, onu ben de gidip arayamamistim.
Nihayet dordiincii aksam, dayimin merakint  gidermek icin, siitbabamin
Cukurcegsme'deki evine gittim. Bana kapiyi agan siitannem, is goriirken beline sardigi
atky bir eliyle siki siki tutarak, oteki eliyle boynuma sarildr ve bu kisa muhabbet

sahnesinden sonra, tastik katinda olan kocasina seslendi:

-Hu... bey, bak Nazim Bey seni merak ediyormus. Adlicigim geldi, isi varmuis

iceri girmiyor..

Bu ince ve yayvan sese Atif Bey’in biraz yorgun, fakat giir ve kalin sesi cevap

verdi. Karisina degil bana hitap ediyordu:
-Canim, birak simdi su isi giicii de gel biraz oturalim!

Ben, mutfaktan boliinmiis kiiciik tas odaya dogru yiiriirken, siitannem de son
senelerde kalcasindaki siyatigin, yiiriimesini degistirmis acayip temposu ile

arkamdan geliyordu.

Aunf Bey’i bu tas odada, karisina tahtadan kiigiik kiigiik mutfak iskemleleri
yapmakla mesgul buldum.” (5.435-436)

Adli’nin siitannesi buldugu ise yarar tahtalar1 biriktirir. Atif Bey bunlardan
cesit cesit tabureler yapar. Yalniz bu isleri bir seye sikildiginda ya da diistinmek

istedigi zamanlarda yapar. Taburelerin yapildig: yer 151k almayan rutubetli bir odadir.

“Atf Bey, bu karanlik, rutubetli odada ve iisiidiikce evini 1sittigi mangalin

karsisinda, gene bir iskemle boyamakla mesguldii.” (S.436)
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Adli, en yakin arkadasi Sinan’in da Mecbire’yi sevdigini 6grenir. Ne
yapacagini, nereye gidecegini bilemez. Sokakta nereye gidecegini bilmez halde
yiiriirken babasinin arkadasi Seyfi Bey’e rastlar. Seyfi Bey, Adli’nin hiiziinli
oldugunu fark eder. Adli’yi alip kardesinin evine gotiiriir. Bu evin dis goriiniisii ile

ilgili bilgi vermez. Odalarinin kitaplarla dolu oldugunu sodyler.

“Anlasilan buraya gelenler, kendi evlerindelermis gibi rahat ve serbest
oturup kalkabiliyor; sofalart ve odalari kitap dolu bu miitevazi irfan ugraginda,

hi¢chir kayda baglanmadan okuyor, dinleniyor ve ¢alisiyorlardi.” ( s. 484)

Seyfi Bey’in kardesinin evinden ayrilirken Adli artik ne yapacagmna karar

vermistir. Burada bulundugu siire i¢ginde Mecbiire’ye mektup yazar.

“Konusan bu iki basi yalniz birakip, penceresinden genis bir tabiat parcast
goriilen odaya ¢ekildigimiz zaman, nereden, hangi taraftan geldigini bilmedigim bir
ney sesiyle beraber siiriiklenip gittigim kiyamet alemi, bana su mektubu yazdird::
“Mecbure!”” (5.485) Bu evin atmosferi ona yol gosterici olmustur. Belki de bu eve

gelmemis olsa o mektubu higbir zaman yazamazd.

Yusufcuk’da dostu ile dertlesen yazar, dostuna anlattiklarini diinyevi hislerden

uzaklagarak mana penceresinden gérmesini ister.

“Viran ve oriimcekli evinin bir odasinda ihtiyar ve hasta bir kadin inliyordu,

diyorum, gene sana o muztarip sesi isittiremiyorum haldasim..” (S.164)

Her firsatta mana aleminin derinliginden bahseden yazar, baharin giizelligini

de bu konu ile ele alir.

“Benimle beraber bahar: geldigine baska inananlar da olmall ki, kah evin
sacaginda, kah yagmur borusunun iistiinde giineslenen kumrular, iist iiste yediser

kere “Uskiidar'a gidelim!” diye éttiiler. (5.166)

Halis Efendi’nin (Mesihpasa Imamt) en kiiciik ocugu olan kiz1 Zehra, babasi
uygun bulmadigi i¢in okumamistir. Ev islerinde annesine yardim eden becerikli bir

kizdir. Kiigiik yasinda gegirdigi kaza yliziinden sakat kalir.
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“Kiz evin tashgim yikarken ayagi kaymis ve diisiislerin en fenasiyle boylu
boyuna yere serilmisti.” (S.37)

Halis Efendi’nin evinin genis bir tashigi oldugu, sofalarmin bulundugu

anlasiliyor.

Halis Efendi’nin biiyiikk oglu Abdullah, zaman zaman arkadaslarmi eve
getirir.  Bu durum babasinin hosuna gitmez. Pek sevmedigi oglunun, bu
davraniglarina son vermek i¢in uyarida bulunmaya karar verir. Fakat bu girisimi

sandig1 gibi sonuglanmaz. Oglu ile arasi bir daha kapanmayacak derecede agilir.

“Iste yine Abdullah, bir siirii delikanli ile beraber gelmis, bu muzir ve
uygunsuz kalabaligi merdivenlerden, sofalardan gecirerek, odasina doldurmustu.
Her ne kadar oglunun bu ddetini anlamazliktan gelmeyi kendi de bir adet haline
sokmus ise de biisbiitiin yiiz vermek de yakisik alir miydi? Gergi ev biiyiiktii ama ne
de olsa giuiriiltiileri, yaygaralari, kahkahalar:t kendi odasina kadar geliyordu.
Iclerinde sarki séyleyen, taklit yapan, bagiran, kavga eden gibi konusanlar: da vard.
Bu yeni yetismeleri saygisiz ve terbiyesiz mahliklar oldugu bir hakikatti; onun icin
de, asil elebasi olan kendi ogluna az ¢ok haddini bildirmek ve isi daha ileriye
gotiirmesine miisaade etmemek lazimdi. Hemen kogesinden atladi ve merdiven

basina gelerek tirabzana vurdu.
-Abdullah! Buraya baksana biraz!..” (S.47)

Halis Efendi’nin evinin biiyiik, ¢cok sayida odasinin ve sofasinin oldugunu,

evin i¢inde {iist kata ¢ikan merdivenlerin bulundugunu ifade edilir.

Cocuklarinin hatalarin1 esinden saklayan Giilsim Hanim, esinin gelme
saatinde de gozciiliik ederdi. Esinin geldigini evdekilere haber verirdi. Bu sayede

uzun zaman evin i¢inde olup bitenden Halis Efendi’nin haberi olmadi.

“Giilstim Hamim, hem diisiiniiyor, hem de limon kabugunun iginden
parmaklarimin birini ¢ikartip, otekini sokarken, simdi de Abdullah'in asagida, biiyiik
annesinin odasina doldugu arkadaslart yiiziinden iiziintii  ¢ekiyordu. Vakit
vaklagmisti. Gidip yine pencerede oturmall ve siyah ciibbenin etegi koseyi doner
donmez de, ogluna, arkadaglarini yukar: almasi icin haber vermeliydi. Bu genglerde

acayip mahliklardi. Halis Efendi'nin evde olmadigi zamanlar solugu ihtiyarin
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odasinda aliyorlardi. Ne vardi sanki orada? Cogu zamani hastalikla gegen bir

kadinla ne bulup konusuyorlard:.” (S.66)

Halis Efendi’ye oglunun arkadaglari Kur’an’dan ayetlerin manalarinm
sordular. Bunun sebebi bazilar1 i¢in gercek anlamda merakken bazilar1 i¢inse dalga
geeme vesilesi idi. Bundan rahatsizlik hisseden Halis Efendi, oglunun arkadaslarina

yakalanmamak i¢in dikkatli bir sekilde evden ¢ikmaya ¢abalar.

Tagliktan sokaga ac¢ilan kapinin zemberek olan adlandirilan basit bir kilit

kismi vardir.

“Halis Efendi ayagimin sesini duyurmaktan korkan bir hwrsiz gibi, yavas
vavas tashgi gecti, acele acele kunduralarimi giydi, amma tam eli zemberege
uzanirken, birdenbire Pembe Hamim’in oda kapisi a¢ilarak oglunun arkadaslar
arasinda hemen tek hoglandigi bir gencin basi goriindii. Bu, Abdullah evde
olmadig1 bir giin kapida rastlayp ii¢ bes ciimlesiyle Halis Efendi'nin gonliinii
kendine kaydiran Cemil isminde bir ¢ocuktu.” (S.72)

Imam Efendi eve geldiginde Atiye Hanim’in misafirlige geldigini 6grenir. Bu
haber onu kiiciikliigiine ait hatirlara gotiiriir. Halis Efendi’nin annesi Dilbercihan
Hanim, Maliye Nazir1 Namik Pagsa’nin kalfalarindandir. Anne ve babasinin
evlenmesinde pasanin emegi ¢oktur. Halis, annesi ile zaman zaman Namik Pasa’nin
evine misafirlige giderler. Bu misafirliklerden birinde, Namik Pasa’nin 6zel davetiye
gelen Atiye Hanim da oradadir. O zamanlar oldukga varlikli olan bu kadin artik
diiskiin bir halde hayatini siirdiirtir. Atiye Hanim’1n bu ziyareti imami1 olduk¢a mutlu

eder.

Imamin simdi ikamet ettigi ev, konak yavrusu olarak tabir edilen ve Namik

Pasa’nin annesine verdigi evdir.

“Halis Efendi'nin annesi, Maliye Naziri Namik Pasa'min ¢iraklarindan
Dilbercihan Kalfa idi. Babast Rakim Efendi, gencliginde Namik Pasa'min konaginin
hususi imamligint yaparken, ciddiyeti ve temiz ahlaki, beyin goziinden kagmayarak,
ona halayiklarindan Dilbercihan'i, giizel bir cihaz ve Zincirlikuyu’'daki konak
vavrusu evle beraber vermis ve geng¢ cariyenin dirayet ve gorgiisiinii Rakim

Efendi'nin de diiriistliik ve mertliginin, giinesle yagmur gibi besledigi bu izdivag
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agact, onlara daha ilk yilda kiigiik ve giizel Halis’i hediye etmis, sonra biitiin

temenniler ve arzulara ragmen ikinci bir eviada sahip olamamislardr.” (5.103-104)

Halis Efendi ruh halinin iyi olmadig1 bir giin rastgele sokaklarda dolagsmaya

ve diisiinmeye baglar. Bu sirada yan yana dizilmis evlerin oldugu bir sokaktan gecer.

“Evilerin bir swraya diisen bahgelerindeki tomurcuklanmis agaclar, her
hareketi fena goriiliip azarlanan ¢ocuklar gibi saskin, kah o tarafa, bu tarafa yatiyor
ve ne pahasina olursa olsun tomurcuklarinin diismemesi icin kendilerine alabildigine

egiyor, oradan oraya ¢urpintyorlardi. (5.64)
Evlerin sirali bahgelerinin oldugu anlasilmis olur.

Halis Efendi’nin halasi Safiye Hanim, olduk¢a zengin ve bir o kadar da
cimridir. Glindelik hayat1 da dahil en ufak degisiklikten hoslanmaz. Kocasi dldiikten

sonra sirf yalniz kalmaktan korktugu i¢cin Cemile ve oglu ile yasar.

“Elli senedir ayni evin ayni odalarinda, hi¢ yerinden kalkmayan, ne ilave ne
tadile ugrayan esyalar arasinda dolasmaktan usanmamisti. Kenarlarinda,
késelerinde farelerin nesiller yetistirdigi ot minderler, yayildigi giinden beri bir kere
olsun kaldirthp sopalanmamus kilimler, astarlarini ve kanavigelerini giines yemig
farbalali agir perdeler, sira sira konsollarin, dolaplarin tistlerinde duran lambalar,
su takimlari, boncuktan yapilmis bardak kapaklar:, belki ¢eyrek asirdan beri
agizlara a¢ilmadan duran ve artik i¢lerindeki mayi tiitiin rengi baglamis kolonya
siseleri, hulasa biitin bu kiirek mahkiumlar: gibi beklesen egya, kendilerine
bakanlara, bizi buradan kurtarin da, isterseniz kirin, dokiin, ¢opliige atin, ne

isterseniz yapin, der gibi sanki insana yalvarwrlardi.” (5.200-201)

Kendi ¢ocuklart ile kiis olan Safiye Hanim, ding ve enerjik bir insan olmasina
ragmen yakalandig1 bir i¢ hastaliktan dolay1 olduk¢a ¢okmiistii. Hastalig1 agirlaginca
Cemile, Halis Efendi’ye haber verir. Ciinkii kendi ¢ocuklar1 gelmedigi gibi birkag
glindiir Zahit de gelmiyordu.

“Halis Efendi, halasimin, yorgunluktan elini kalcasina dayamis halsiz bir
ihtiyar gibi bati cephesi payandalanmis kohne evine vardigin zaman ikindi

oluyordu”. (5.202)
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Bu evin bati cephesinden desteklenerek kuvvetlendirildigi anlasiliyor.

Halis Efendi yine aldig1 bir telgrafla halasinin evine dogru yola ¢ikar. Telgrafi

gonderen kisi Cemile olmadigi i¢in halasinin hasta oldugunu diigiinmez.

“Halis Efendi bunu ancak Safiye Hanim’in kéhne evinin kapisindan adimini
attigr zaman anlayabildi. O kimsenin esigini atlamadigt ev, sokak kapisindan yukart
kata kadar polis, bekgi, tiniformali, tiniformasiz icra memurlart ve kapilarin agik

olmasindan istifade ederek iceri dalan mahalle halki ile dolu idi.” (5.235)

Istanbul’un her semti kendine 6zgii gelenek ve gdrenekleri ile birlikte anilir.
Istanbul Geceleri’nde Sehzadebasi bir bashik altinda verilir. Ozellikle Ramazan
aymin gelmesiyle biiyiik bir cosku yasayan bu semt, biiylik bir temizlikle bayrama
hazirlanir. Bu temizlik evin her kosesinden dis kapinin tokmagina kadar devam eder.
Bu tokmaklar1 parlatmak isi evin hanimina ait degildir. Ciinkii Tirk evlerinde
mahremiyet son derece Onemlidir. Bu diisiince kapi tokmaklarinda da kendini
gosterir. Kap1 tokmaklar1 kadin ve erkek icin ayr1 ayri tasarlanir. Bu sayede kapiyi

calanin cinsiyetine gore kap1 agilir.

“Ya evler.... silen stipiiren, olcen bicen, takip takistiran evler.... Evvela su
icinde pembelesen topuklarla tahtalar ogulur, camlar silinir, minder yaygilarindan,
kiip bezlerine kadar biitiin esyamin en yenisi, segilir, bakirlar kalaya verilir,
iftarliklar ve sahurluklarla dolan kilerler nizama konur, yalniz yukaridan asagi elden
gecen evde, hemen tek ihmale ugrayan nokta, sokak kapisinin tokmaklar: olurdu.
Zira Tiirk, goriiniise omuz silken, babadan kalma bir zihniyetle en ge¢ bu isi
diistintiv, ya da hi¢ hatirina getirmezdi. Fakat bu ihmalle, biraz da ¢iplak kolunu
evinden disart uzatamayan kadimin ¢aresizligini de aramak lazimdi. Bu yiizden de

konak kapilarimin iri piring halkalarim parlatmak, halayiklarin degil, ayvazlarin ve

usaklarin vazifesi idi.” (5.41-42)

Siileymaniye’den bahsederken(Istanbul Geceleri) bir siraya dizilmis kafesli
pencereleri olan evlerdeki geleneksel el sanatlarimiza ait c¢alismalarin neredeyse

bittigini iizlilerek belirtir.

“Artik bu sira swa kafesli evlerden cogunun kadini, yillardir Istanbul 'un

bir¢ok semtlerinde bas kaldiran miisterek bir istihfafla, topyekiin, maziden
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hoslanmuyor, gelenekleri benimsemiyor, evinden sikiliyor, kendi ¢atisi altinda
kendine is ve zevk icat etmeye liizum gormiiyor, ¢oktan kalkan bez tezgdhlari, ¢oktan
tavan aralarina siginan kasnaklar, ¢oktan adi unutulan hiinerlerden artakalan bu
yvarim yamalak kadin, hislerinde ve fiillerinde agilan boslugu, degerleri siipheli, belki
de tehlikeli krymetlerle doldurmaya can atiyordu.” (S. 81)

Osmanli, siislemeyi gelisiglizel yapmaz ¢ogu kez her siisleme unsuru bir
anlam tasirdi. Evde hacca giden birini belirtmek ic¢in kapisini yesile boyadigi gibi
hastas1 oldugunu mahalledeki ¢ocuklara bildirmek i¢in de penceresinin Oniine sar1

renkli ¢igek koyardi.

“Mesela her mahalle, belki de her sokak, Hicaz’a gonderdigi bir ferdini,
kapist yesile boyanmis ve icerisi gelenege gore bezenip hazirlanmig bir evde

heyecanla beklerdi.” (s. 82)

Tiirk evi denildiginde genellikle iki katli, cumbali, ahsap evler akla gelir.
Istanbul Geceleri’nde bizi semt semt gezdiren Samiha Ayverdi, bu evlerin en giizel
orneklerini hemen biitiin semtlerde bize sunar. Bahsi gecen evlere Aksaray’da da

rastlariz.

“Birbirlerine toslayacakmis gibi bas basa egilmis dar sokakli evlerin, kadin
baslarina, namahreme goriinmeden bu daracik sokagi gozleyebilmek iznini veren
cumbalart vardr ki, gogiisleri disartya dogru geren bu cumbalarin iistiine ya evin

kedisi ¢ikar, ya kug kafesleri asilir, ya da giineglenmesi igin ¢icek saksilart konurdu.

Bu evlerin ¢ogunun kapilarinda hala eski zaman isi, iri piring veya demir
halkalar, tokmaklar bulunur ve bir kimse geldi mi, “kapi ¢alintyor” denmez, “kapt

vuruluyor” denirdi.” (S. 103)

Bu evlerden tamir gorenler veya sonradan yapilanlar, zamanin en biiyiik
sorunlarindan biri olan batililagmanin izlerini tasir. Biiylik bir zevk ve ince
diisiincenin eseri olan kapi tokmaklar1 yerine iizerinde Fransizca “Dondiiriin,

cevirin!” yazil ziller kullanilmaya baslar.

“Sayet bu evler tamir gérmiis veyahut otuz kirk sene evvel yapilmis olanlar
varsa, kapilarinda tokmak ve halkalar yerine, iistlerinde Frenkce “tournez” emri

vazilt donme ziller bulunurdu.” (s. 103) Bu evlerin en bliyiik ortaklig1 ise temizliktir.
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“Tiirk evlerinin esas vasfi olan temizlik, kivraklik ve hamaratlikla miisterek olmayan

kadin yok gibiydi.” (s. 103)

“Temizlige ve ev islerine bu kadar kiymet veren kadimin odasinda, hemen
daima pencere oniinde ot minderler bulunur, bunlarin yazlik oértiileri, kenarlarina el
dantelleri dikilmis patiska yaygilar ve kisin da primitif asiret desenleriyle stislii
kilimler olurdu.” (s. 104) ifadesiyle Tiirk evlerinin sadece mimarisine degil i¢

siislemesinin ve temizliginin 6nemli unsurlar oldugunu anlariz.

Ahsap malzeme kullanarak insa edilen en biiyilk diismani siiphesiz ki
yanginlardir ve bu yanginlardan kendini koruyabilen ¢ok az ev vardir. Yazarin
biiyiikannesinin Fatih Carsamba’da bulunan evi de bu evlerden biridir. Bu evin ingas1
sirasinda  yapilmis, Anadolu’nun bircok yerinde rastlayabilecegimiz, duvar

oyuklarina yerlestirilmis ahsap raflar bulunur.

“Eger biiyiik annenin gencligini gormiis ahsap ev, Istanbul yanginlarinin
pencesinden kurtulmus bir kahraman ise, belki hala duvar oyuklarina oturtulmus

’

raflarda, hiicrelerde, kiyi ve késede baba ve dede bergiizarlari bulmak miimkiindii.’

(s. 130-131)

Evlerdeki ahsap slislemenin aksine camilerin tastan yapilan viicutlar1 6zellikle
cini elbiselerle siislenir. Carsamba’daki Mehmet Aga Camii buna Ornek olarak

Istanbul Geceleri kitabinda yer alir.

“Onun icin suraciktan Hali¢ kiyilarina sarkmadan evvel, ¢inileri, panolari,
on altinci asrin zirvelesmis birer zevk ornegi olan Mehmet Aga Camii ile, kus¢u

kahvesine acele tertip, soyle ayak tistii bir ugrayalim.” (S. 138)

Yazarimiz, gezinin Hali¢ kisminda yine Istanbul’un dar sokaklarina ve

sokaga tasmis cumbalara dikkat ¢ekerek evleri ele alir.

“Birbirine saldirmaya hazirlanmis iki kedi gibi kafa kafaya vermis ¢arpik ve
¢tirtik evlerin kadini, tenceresi ateste dibi tutsa, ¢ocugu begsikte aglamaktan morarsa
da, gene komsusu ile kapi oniinde, ya cumbadan cumbaya dedikodusunu eder,
soylesir, konusur, bazen dalasir, bozusur, kiifreder, oliinceye kadar yiiz yiize
bakmamaya yemin etmisken, ii¢ giin gecmeden bariswr, belki de daha ileri bir
anlasma ile dostluk asint kepgeler olurdu.” (S. 142)
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Beyoglu’'na geldigimizde ise buradaki evlerin birbirine ¢ok yakin, havasiz ve
giines almadigini goriiriiz. Buradaki hosnutsuzlugun diger sebebi ise batililagmanin

yogun bir sekilde hissedilmesidir.

“Maalesef gene bu hanimefendi, Beyoglu'nun isyan ¢ikarmig insan kalabalig
gibi sikisik, tist iiste, havasiz, giinessiz evlerinden ¢ikan bir Tatlisu Frengi'ni
miirebbiye payesi ile salahiyetlendirip evinin i¢ine soktu, evlatlarim kayitsiz sartsiz

onun eline birakmak dalaletini de isledi.” (s. 162)

Samiha Ayverdi’nin eserlerinde sicak ve samimi bir aile tasvirinde her zaman
ayni tablo ile karsilasmak miimkiindiir. Ev denildiginde aklina dedesinin huzur dolu
evi geldigi gibi kalfalarina ait algcak tavanli, kiiciik odali, geleneksel bir tarzda
désenmis evler gelir. Bu evlerin i¢i biitiin ayrintilar1 ile anlatilir. Hatiralarindan
bahsettigi Adalar-Kadikéyii boliimiinde (Istanbul Geceleri) birden, ¢ocuklugunda
gitmek hosnut oldugu, Gedikpasa’daki ikbal Dad1’nin evini anlatmaya baslar.

“Mesela su anda da, irademe c¢elme takan bir fermanla, belki hi¢ sirast
degilken, gene onun basik tavanl kiigiiciik odasinda bir soluk almak, bir lahza olsun

mazinin gogstine basimi dayamak arzusunu duymaktayim.

Bu kiiciiciik odanin bir kosesinde, otuz su kadar sene, yerinin degistigini
hatirlamadigim yatagi, patiska ortiilii kése minderi ve daima bu minderin yaninda
duran iki karig boyunda sigara iskemlesi, ici kabartma resimli kiil tablasi, dolabinin
listiinde ise ayaklari kenetlenmis kibar diigkiinii iki su bardagi, her zaman ayni
yiiksek ¢ivide duran ve biz ¢ocuklarin boylarimiz yetismedigi igin elimize verilmesini
bekledigimiz, her gidisimizde de indirtip i¢inde uzun uzun yiiziimiizii seyrettigimiz

dev aynasi, sanki hala karsimda.” (s. 192)

“Sonra, bu kiiciik odamin esya kalabaligi, riizgara ve soguga karsi kisin
cirisle bezlenen iki pencerenin bosluguna yerlestirilmis bir kitap rafi, evvela bogulur
gibi hirildayan, sonra acele acele ¢calmaya baslayan ve daima ileri giden duvar
saati, icindeki ates kadar kirmizi ve parlak olan bakir mangal, yerde havi ve
resimleri kaybolmus frenk kilimi, oda kapisinda ise pamuklu kalin perde ile

tamamlanrdr.” (S. 193)
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Oda ile sofa arasindaki bu yorucu gegisleri hos gormesini ara sira yapilan

giizel ziyaretlere baglar.

Uskiidar’daki evlerden ayritili bahsetmez. Genel insa malzemesi ahsaptir.

Birbirine ¢ok yakindir.

“Iste, tiiccar, esnaf ve san’atkarlardan ziyade katibi bol olan Uskiidar, her
sabah devlet kapisindan ekmegini arayan bir kalabaligi erkenden Istanbul'a
ugurlarken, ¢obanin bir araya topladig siirii gibi, bas basa, diz dize, iist iiste evierde
hemen hemen yalniz ihtiyarlar, kadinlar ve ¢ocuklar kalirdi. Bu, tamamen ahsap

olan evlerden hangisinin penceresinde, kurumast beklenen bir sabun dizisi yoktu?”

(s. 209-210)
Camlica evlerinden ise ¢amur ve tezek sivali, bakimsiz evler olarak bahseder.

“Amma her seyin bir neticeye vardigi bu diinyada, bir koy diigiiniiniin sonu
olmamak kabil midir? Nihayet aksam yaklaswr, dokiik sivalari ¢amur ve tezekle
yamanmis bu yorgun ev, agzindan arsin arsin serit, avu¢ avug igne ¢ikaran bir

hokkabazmus gibi, bitip tiikenmeyen bir kalabaligi bosaltmaya bagslardi.” (S. 231)

Samiha Ayverdi’ye (Ibrahim Efendi Konagi) gore evler sadece mimari
yapilar degildir. Iginde sosyal hayatimizin gectigi, toplumun yap: tasi olan aile

anlayisinin muhafaza edildigi mekanlardir.

“Esasen o zamanlarda ev, kadn igin vazife, mesuliyet ve zevklerinin hemen
tamamina sahne olan yart mukaddes bir makam oldugu kadar, erkek i¢in de iginden
arta kalan zamanini doldurmasi teamiil [adet ve kanun haline gelmis] olan mahrem

bir siginak hiikmiinde idi.

O devirlerde hayatin merkezi ev idi. Dogumlar, 6liimler, evlenmeler hep
orada olur, imkadn el verdigi ol¢iide ev, eglenceleri de gene icine alirdi. Zira insanlar
heniiz yerlerinden yurtlarindan sogumamis ve aile miiessesesi kapali sinif suurunu

kaybederek duragini sokaga, kendi digina nakletmemigti.” (5.187-188)

Cemal Bey’in dadis1 olan Revnakfer Kalfa’nin yillar sonra Cerkez beyi olan
babas1 gelir. Bey kizin1 eve gotiirmeye ikna edemez. Biitlin ugraslara ragmen Haci

Siileyman Bey’in evinden gitmeyi kabul etmez. Caresiz babasmin teklifi iizerine
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hizmetine iki hizmetli verilir. Revnakfer’in bu fedakarligina Haci Siileyman Bey ona

biiyiik bir ev ve diikkan alarak karsilik verir.

“Kizin bu ciddi karari karsinda harekete gegen aile de, emektar dadiya
Carsikapisi’nda yedi odali bir ev ile Kapalicarsi’da da bir diikkan satin alarak
gecimini temin etmiglerdi. O da giiniin birinde halayig ile kolesini alarak,
efendilerinin dayayp dosedigi ve omriiniin sonun kadar iginde yasayacagi bu eve

yerlesmigsti.” (5.222)

Kalfalar, hizmet ettikleri evde bir silire ¢alistiktan sonra evlendirilir, ¢eyiz
olarak da ev hediye edilirdi. Konagin emektarlarindan olan kalfa evlenmis ¢ocuk

sahibi olmustur. Hanimlar tarafindan da arada ziyaret edilir.

“Terdnedil Kalfa'nin evinde ¢ocuklar igin en cazip eglence, iki biiyiik yerli
dolabin kapilarini agip oniine oturmakti. Bu dolaplarda yalniz oyuncak bulunmaz,
biitiin eski evlerde oldugu gibi, esya, bir kiiciik ¢arsi, bir bedesten manzarasi

arzederdi. ” (s. 303)

Kalfay1 ziyaret etmeyi en ¢ok sever Ratibe’dir. Bu evi ferah bulur. Ayrica

yalniz evi degil bulundugu semti de begenir.

“Ratibe Hanim, servisi, tiirbesi, kabristani, ¢esmesi, sebili her yerden daha
bol olan bu semtten, oldu olasi ¢ok hoslanirdi. Kok¢ii Halil Efendi’nin evi ise,

carsiya yakin dar bir sokagin genis bahgeli ferah evierinden biriydi.” (S. 310)

Dar sokaklardaki cumbali evler adata sokagin tavanini kapatarak bir gegit

olusturur.

“Cdmi ile ev arasinda bdzan oyle dar sokaklar vard: ki, karsilikly binalarin
Karsilikly sahnisleri, sanki bagbasa vermek siretiyle, bu daracik sokaklarin enini
biraz daha kesmek isterlerdi. Onun igin de, yoldan gegenler, birbirlerinin kulagina
bir seyler fisildarcasina sokulmus bu evlerin oniinden degil de, bir dehlizden yiiriir

gibi, gecerlerdi.” (s. 312)

Ibrahim Efendinin Konagi’mn kalfalarindan birisi de Sayeste Kalfa’dir. Giiler
yiizlii, yumusak huylu olan bu kalfa herkes tarafindan ¢ok sevilir. Emin Efendi ile

evlenerek konaktan ayrilir. /brahim Efendinin Konagi’nda Sayeste Kalfa’nm evi de
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ayrintili olarak anlatilir. Ayrica bu evden Tiitk ev gelenegindeki biiylik avlu

anlayisindan da bahsedilir.

“Bu mahalledeki biitiin evler gibi, Emin Efendi’nin oturdugu iki katli ve dért
odali kira evi de, biiyiik denecek bir bahgenin icindeydi. Sokak kapisindan tashga
girip karswya gelen kapidan da bahgeye ¢ikinca, evin sagagimin bahgeye dogru
uzamis oldugu hissini veren ¢ardak, bindnin biitiin arka cephesini boydan boya
kaplardi. Ger¢i evin oda adedi azdi, fakat binanin kapladigr saha gibi bu odalar da
genis ve ferahti. Bahusus alt kattaki taslik ile iist kattaki sofa, adeta evin rithunu
teskil ederdi. Oyle ki asmamn ve mor salkimlarin tirmandigi yesil gozlii
pencerelerden giren kirtk aydinlikla bu sofa, insana sanki bir mekan degil de,
rahatin ve rehdvetin ta kendisi gibi tesir ederdi. Adeta ev, mahmurluktan sehlaliga
donmiis kisik aydinligi ile bahgeye bakan ve yesil yapraklarin iceriye el salladigi bu
sofa igin yapumisti. Ya da bu sofa, viicuttaki kalp kadar bu ev icin liizumlu ve faydal
idi. Evet viicutta ruh ne ise, eski zaman evlerinde de sofalar o idi. Odalarin icinde,
oturmaktan, c¢alismaktan, diisiinmekten ve konugsmaktan yorulan insanlar, ancak
buraya c¢ikinca, c¢icek suyu icmis,  giilsuyu koklamis gibi ferahlar ve iklim
degistirmigcesine hafiflerdi. Boylece de sofalar, ev sdkinlerinin, ruh ufku, ferahlik
zemini olurdu. Her zaman sofayr odadan genig tutan eski mimarlik gelenegi, mesken

psikolojisini iki kere iki kat’iyetiyle halletmisti.” (S. 318)
Sayeste Kalfa’nin evinin bahgesinde bir de su kuyusu yer alir.

“Kuyu basindaki anaglanmig karanfiller, feslegenler, melisalar, kiipe, ldtin ve
aslanagzi tarlalart arasinda, senede bir giin gecirmek hani fena da olmazdi.” (5.

320)
Tutumlu oldugu kadar temiz de olan kalfanin evi piril pirildir.

“Alti ayda bir badanasini tazeledigi evinin icinde hakim renk, beyazd..
Duvarlar ¢ivitli beyaz, minder ortiileri kirtk beyazdi. Yatak odasinda hi¢ igine
girilmemis, hi¢ yatilmamuis ve yatilmamak niyetiyle hazirlanmis gibi duran salaspur
cibinlikli karyolasimin biitiin esyds1 da gene burusuksuz, gergin ve bembeyazdi.
Etraflarina genis el dantelleri dikilmis patiskadan minder yaygilari, perdeler, sigara
iskemlelerinin ortiileri, hdasili odanin géze ¢arpan biitiin esydsi temiz, kivrak ve agik

renkti.” (S. 320)
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Konaktaki kilerle karsilagtirmak miimkiin olmasa da oldukg¢a diizenli ve dolu
bir kileri vardir. Kis i¢in hazirl sadece Sayeste Kalfa yapmaz. Esi de kishik yakacagi

yazin alip evin bodrumuna depolanir.

“Sdyeste Hamm’in kilerine gelince, eski efendilerinin bir erzak deposuna
benzeyen zengin kilerleriyle kiyaslanmasa da, tertemiz beyaz torbalar i¢inde
bulguru, eristesi, unu, kuskusu, pirinci eksik olmaz. Yazdan kendi eliyle yaptigi
domates salcasi, salamuralari, tursulari, regelleri raflarda boy boy siralanirdi.
Yillanmadan kullanmadigi sabunlarina, kuruluktan rengi esmerlesinceye kadar el

stirmek adeti degildi.” (s. 321)

“Kishk odun kémiir, eve ddima kiraz vakti girer; Ergene mandalarin
Rumeli’den getirdigi komiirler bodruma atilirken, odunlar da kesilmek iizere

bahgeye dokiiliirdii.” (s. 321)

Sayeste Hanim’in oturdugu Top Yikigi Mahallesi’ndeki eglencelerin basinda
stinnet diigiinleri gelir. Esi de slinnetgilik yapar. Bu diigiinlerin neredeyse tamamin

evlerin bah¢esinde yapilir.

“Diigiiniin yapilacagi yer, her zaman i¢in hazir demekti. Konaklarda,
kosklerde meydan diigiinleri yapilabilecek salonlar ve bahgeler vardi. Orta halli
dilelere gelince, sayfiyede olsun, sehirde olsun, bahgesiz, sofasiz, tasliksiz bir ev
bulmak miimkiin degildi. Onun icin de ii¢ dort odali yerlerde ¢ocugun yatagini

koyacak genis bir sofa daima mevcuttu.” (S. 327)

Yazar, zaman i¢inde evlerin mevcut birimlerinden koparilmasi ve kiiciik

mekanlara donlismesini bir bilinmezlik ile bize yoneltir.

“Acaba odalari daraltan, sofalari, bahgeleri yok eden, yalniz iktisddi krizler
ve i¢timai med ve cezirler mi olacak, yoksa kiymetleri degisen bir cemiyetin intikal
devirlerine has buhranlart mi, insanlart kafa kafaya c¢arpacaklari daracik

mekdnlarin i¢ine sokacakti?” (s. 318)

Sevkiye Hanim’in evlatligindan olan torunu Fuat, konakta kalir. Anne
babasinin ayriligindan etkilenmeyen bu ¢ocuk okul cagina geldiginde okula verilir.
Stinnet diigiiniinde ise cOmert hediyelere sahip olur. Fuat’a hediye edilen ev

hakkinda da bilgi verilmez.
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“Nitekim mektep ¢agi gelince Galatasaray’a yazdirilmis ve o sene muhtesem
bir diigiinle siinnet edilerek Sehzadebasi’'nda bir ev diigiin hediyesi olarak

verilmigsti.” (S. 363)

Once konaktaki esyalara alacaklilar tarafindan el konur. Ardindan konak

ellerinden gider. Sayeste Hanim’1in buldugu eve elde kalan esyalarla taginirlar.

“Karagiimriik te bir siitgtiniin evi vardi. Iki buguk katl, kargir, miistakil ve
olduk¢a da biiyiiktii. Ger¢i hanimlarina layik degildi amma, isleri yoluna girinceye
kadar barimirlar, sonra dldsini bulup ¢ikarlardr.” (s. 397) Evi gormeye Mail Kalfa

gider.

“Hemen evi gormeye Mdil Kalfa gonderildi. Yeni ve olduk¢a temiz bir bind

idi. Sekiz odasiyla bir de bodrum kati vardi.” (S. 397)

Yasadiklar1 hayata daha fazla dayanamayan Sevkiye Hanim, Halet Hanim’in
torununu arayarak yardim ister. Kisa siire sonra kardesi ile birlikte dmiirlerinin son

giinlerinde rahat edecekleri evlerine taginirlar.

“Ibrahim Efendi’nin kizlarma Hirka-i Serif’in etekleriyle Yenibahge nin
sinirina dayanan bir semtte iki katli bes odali ve onii bostan olan bir ev bulundu.
Buraya naklettikten sonra da cileli devirlerinin belki de en rahat ve en dsiide

giinlerini yasamaya basladilar.” (s. 412)

Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye’de evlerden bahsedilirken, en ince detay1
hesap edilerek insa edilen evlerin kapilarimin kilitleri olduk¢a basit oldugu sdylenir.
Hirsizlik olayr ile neredeyse karsilasilmadigi icin gilivenlik icin 6zel bir Onlem

alinmaz.

“Bu muazzam taht sehrinde diikkanci, namaz saatlerinde diikkanini acik
birakip ve geceleri de evierin kapilari basit bir mandalla kapatilir. Béyle oldugu
halde senede ii¢ dort hirsizlik vak’ast bile olmaz.” (5.119-120)

Samiha Ayverdi’nin cocukluk anmilarindan bahsettigi Bir Diinyddan Bir
Diinydya adl1 eserde, Sehzadebasi’ndaki evlerinin ¢ok sayida odasinin oldugunu ve

bunlarimn bir kismin1 mevsimlik yatak odasi olarak kullandiklarini ifade eder.
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“Eskiden her evin, aileye yetip artan odalari, sofalar, tasliklari, tas odalari,
kiiciik veya biiyiik bir bahgesi, bu bahgenin dut gibi, incir, erik, kayist ve kiraz gibi
meyve agaclari, hanmimeli, yasemin, leylak, hatmi ve miirver gibi de anac¢lagmuis

cicekleri, cardag, kuyusu ve kuyu baglarindan eksik olmayan cesitli ¢icekleri vardi.

Bizim de Sehzadebasi’ndaki evin bahgesi hayli biiyiiktii. Odalart ise, hemen
her evde oldugu gibi, ihtiyagtan ¢ok fazla idi. Belki de onun igin olacak, iki ayr
vatak odamiz vardi. Karlarin diz boyu olup buzlarin kili¢ gibi sarktigi kig aylarindaki
vatak odasi, biiyiik olmasina ragmen ¢ok mahfuzdu. Hele tavana takili kornisten
asagi dogru sarkarak karyolayr ii¢ taraftan saran kumas cibinligin kucakladig

vataga hi¢bir esinti sizmadi.

Baharlarda ise, bahge iistiindeki aydinlik az esyali ve ferah yatak odasina
gecerdik. Burasi, evin ayri bir boliigii gibi idi.” (S. 33)

Samiha Ayverdi’nin dayis1 Cemal Bey annesini iki yasinda kaybeder. Onu
biiyiiten dadist bu ¢ocuga bakmak i¢in hi¢ evlenmeyince Haci Siileyman ona bir ev
ve diikkan alir. Ne evin ne de diikkkdnin mimarisi ile ilgili bilgi yoktur. Yalniz ev i¢in

konak yavrusu tabiri kullanildigindan biiyiik¢e bir yer oldugunu anliyoruz.

“Bu suretle Dadi Hamim’a da Haci Siileyman Aga tarafindan Istanbul 'un en
gozde semti olan Gedikpasa’da konak yavrusu bir ev ve Kapaligarsi’'da bir diikkdn

)

hediye edilmis ve bastan asagi dayanip désenen evin anahtart eline teslim edilmisti.

(s. 106)

Nasuhi Bey’in ciraklarin olan Latife Hanim, kiiciik Samiha’nin en 1iyi
anlastig1 kisidir. Bu hanimin tek odali bir evi vardir. Bu oda ile bahge kapis1 arasinda
bulunan dar ve uzun bir koridor bulunur. Bu evle ilgili kiigiik ve temiz olduguna

ozellikle dikkat ¢ekilmistir.

“Lakin o6ylesine anlagir ve birbirimizi severdik ki, tek katli evi bir miknatismuis
gibi, giiniin her saatinde beni kendisine ¢ekerdi. Eviatlarinin alaka ve sempatilerine
karst daima uyanik olan biiyiikler de, bu masum arkadashigi ¢cok hos karsilarlard.

Zira Latife Hamim, son derece terbiyeli, saf ve acik kalpli bir kadindh.

Evinin sokak kapisi ile bahge kapisi arasinda, dar ve uzunca bir koridor

vardir. Bu koridora agilan, evin hem yatak, hem de misafirlerini aldigi tek odasinin
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hakim rengi ise beyazdi. Karyola, cibinlik, minder yaygilari, konsol ortiisii, yastiklar
hep tertemiz, bembeyazdi. Bahgeye bakan bu tek odanin pencerelerinin oniindeki
asma ¢ardagi, bir yesil sayvan gibi iceriyi gélgeler ve odanin ¢ig beyazligini, tatl bir
renk katarak kirards.” (s. 133)

Istanbul’un fethinden sonra gayrimiislim halk tecrit edilmemis hep birlikte
yasamaya devam edilmistir. Gayrimislim halkin miilk sahibi olmasina ve ticaret
yapmasina izin verilmistir. Sdmiha Ayverdi, Hatiralarla Basbasa adli eserinde bu

durumdan su sekilde bahsetmektedir.

“Mevlanakapi’nin kenar sokaklarindan birinde, yaninda tek katli evi bulunan
kiigiik bir bakkal diikkani vardir. Sahibi Rumdur ve dilece, diikkdnin bitigigindeki

evde otururlar.” (5.29)

Zaman gegtikce insanlarin ruhu eskidigi gibi evlerin ruhu da eskir ve
cazibelerini yitirir. Zamana yenilen eski Istanbul evlerini Samiha Ayverdi

Hatiralarla Basbasa adli su sekilde anlatmaktadir.

“Oyle ise, bu eski zaman evinin sofasinda, cdazibe unsuru olarak ne vardi?
Asil ev, ne Istanbul’a gogiis vermis odalar, ne balkon, ne taslik hatta ne de bahge idi.
Ev bu sofa i¢in yapilmis, ya da bu sofa eve viicuddaki kalp kadar lizumlu ve

ayrilmaz bir uzuv olarak eklenmisti.” (s.217)

Zamanin sartlarina yenilen mimari anlayisimiz artik estetikten ve ferahliktan

uzak, daracik evlere hapsolmus bir taklitten ibarettir.

“Refah ve ihtisam devirlerimizde, ¢ok defa bu sofalar sirvanli olur, havuzlu
olur, fiskiyeli, sedirli, sititunlu olurdu. Tavanlarindan duvarlarindan, kapr ve
pencerelerine kadar nakisl, yaldizli, oymali, ¢inili bir sanat ve zevk baharinin
megsheri olan bu sofalarin yerle berdber olan pencereleri, cicekler ve yesillikler ile

sarmasg dolag olarak nebdti gozlerle iceri bakarlard.

Simdi o refah aswrlarimin iktisadi imkanlariyla desteklenmis ihtigami tabii ki
aranamaz. Amma eski Tiirk evinin ferahlik an’anesini ve geniglik ihtiydcimi duymak
kabil degil. Artik, evlerin ortasina, sofa denen bu meydanciklar konmuyor ve yeni
bindlarin bir degirmi tiilbendi andiran kasvetli hollerinde, ev sdakinleri kafa kafaya

gelmeden, birbirlerine ¢carpmadan zor dolasabiliyorlar. Ortada bir gergek varsa,
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eski mimari anlayigimizi bir kalemde silip, kapildigimiz yeni ve talit nizamin sakat ve

karanlik istikbalidir ki, sehrin mesken davdsini sosyal bir mesele haline getirmistir.”

(s. 217-218)

Son yillarda hizla degisen mimari anlayisimiz insanlari hem evin iginde hem
de evin disinda yagam alani sunmaktan uzak c¢irkin bir yapiya donistiirilmiistiir.
Insanlarin soluklanip dinlenecegi bir park alani bulmak bile nerdeyse miimkiin

degildir. Ayverdi bu durum karsisinda Londra yer alan Haydpark 6rnegini vermistir.

“Karsimizda her giin biraz daha taslasan Istanbul vardi. Durmadan degisen
ve her degismede sehri biraz daha cirkinlestirmekte olan imar planlariyla bas
edilememektedir. Kaniini ve nizami hiikiimlerden ziydde, sahsi menfaatlerin buyruk
yiiriittiigii bu fasit ddirenin icinde bunalip kalmis olan Istanbul’a biraz olsun nefes
aldirmak, artik emr-i zaruridir. Bunun igin de icap ederse, basit istimldklar yapmak
siiretiyle kiigiik parklar acarak, Istanbul hemsehrisini yesile ve yesillige kavusturmak

lazimdir.

Bir karis topragina dahi avug dolusu deger bicilen Londra’nin gobeginde,
Haydpark gibi son derece vasi bir yesillik tifanini gozii gibi muhdfaza eden Ingiliz
milletii acaba bu kilometrelerce uzayan korulugu neden parselleyip satmaz? Sonra,
ufak meydanlardaki ve sokaklardaki saysisiz agaglar: kesmek gene neden bu sehir

beldesinin aklindan ge¢mez” (5.224)

Istanbul’da yapilasmanin heniiz keskin bir sekilde hissedilmedigi donemlerde

iki katli cumbal1 ahsap bir binanin varligindan s6z eder.(Rahmet Kapisi)

“Istanbul sehrinin, heniiz apartman istildsina ugrayip, tas kesilmemis oldugu

bir devir, yani 1924 yillar idi.

Civarimizda, bahgesi olduk¢a biiyiik iki katli ahsap bir ev vardi. Bu cumbali,
¢ctkmali bina, Arabaci Galip Aga isminde bit adamin evi idi. Orta yash kiranta ve iri
yvart bir adam olan Galip Aga aksamlart evine dondiigiinde, bahgesindeki ahira

atlarini ¢eker ve arabasini da sundurmanin altina koyar, ertesi sabah da erkenden

ise ¢tkardi.” (5.118)

Ayverdi'nin dogumdan ¢ocukluk yillarinin son donemine kadar gecirdigi

Sehzadebasi’ndaki evlerini anlatirken evin béliimleri ve esyalarindan bahseder.
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“Ben Sehzadebasi ' ndaki evimizde dogdum. Yaz mevsimleri hari¢, on dort
vasina kadar olan biitiin bir ¢ocukluk devremi, hep ayni evde gecirdim. Tasliklar, tas
odalar, kilerler, mutfaklar, yiikler, dolaplar, sandik odalarimin arsini bir oriimcek agi
gibi oren hareketli ve tasasiz giinlerim, sevinglerim, iiziintiilerim gene hep ayni

catimin altinda gegti.” (5.143)

Ne Idik Ne Olduk kitabinda hatiralarina yer veren Samiha Ayverdi, aile
dostlar1 olan Sadiye Kabartay Hanim’dan bahseder. Veda’da bulunan bakimsiz fakat
oldukga biiyiik bir evi vardir. Bu evin alt katindaki boliikleri kiraya vererek kendisi
evin st katlarinda kalir. Sadiye Hanim’in kiraya verdigi odalardan birinde
Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin iki torunu kalir. Sadiye Hanim’in bu durumu

sonradan 6grendiginden ve ne kadar iiziildiigiinden bahseder.

“Vefa’da biiyiik fakat cok harap olan evini, béliik boliik kirdya verip, kendi de
tist katinda otururdu.” (S.15)

IV. Mehmet devrinin veziri olan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa, devletin
onemli vezirlerindendir. Kopriililer doneminden sonra devletin idaresine gec¢mis
biridir. Biiyiik varlik sahibidir. Yillar sonra iki torununun bakimsiz, harap haldeki
evin bir odasia siginmis olmalart tiziiciidiir. Bu kardesler kendi yaptiklar1 askilart

satarak gecimlerini saglar.

“Saray yavrusu kasdaneler, konaklar, koskler ve yalilar arasi saltanat siirmiis
vezirin, harap bir evin iki odasina siginms iki fakir torununu diigiinmek, gemisle hali

kiyaslatacak en hazin endaze...” (3.17)

Samiha Ayverdi’nin Camlica’daki evlerinin karsisindaki kosk Abdiilhak
Hamid Tahran’in kardesidir. Koskiin bahg¢esindeki ev Memduh Bey’indir. Abdiilhak
Hamid ve Liisyen Hanim Memduh Bey’e misafir olur. Bu misafirlik sirasinda
Liisyen Hanim’a Camlica’y1 gezdiren Hamid, eski ihtisgami kalmayan bu yeri elinden
geldigince 1yi aktarir. Devlette kendisini gosteren dagilma sehrin hemen hemen her

yerine yansimis, bir zamanlarin gézde yerlerini terkedilmis bir hale getirir.

“Ger¢i heniiz Osmanli Hanedani'min taht varisi veliaht Yusuf Izzeddin

Efendi’nin Biiyiik Camlica’daki sarayt ile Ndzime Sultan’in Kiiciik Camlica’daki
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sarayi, koye revnak veren kadrosu ile ayakta idi iseler de, c¢evrenin ileri gelen

biiyiikleri, bir bir kapilarint kapayarak, kéyii ddeta bosaltmislardi. ”(s.189)

Tirk toplumunun temel yap1 tasi olan aile kiiciilen evlerle beraber
parcalanmaya baglamistir. Aile biiyiikleri ile oturulan biiyiik ¢ok odali genis bahgeli
konaklarin yerine az odali kiiclik apartman daireleri almaya baslamistir. Bu durum
aile baglarin1 zayiflatmig, bu bozlmalar toplum yapisina da sirayet etmistir.
Ekonomik kaygilarla ortaya ¢ikan bu durum hali vakti yerinde aileleri de etkilemis
toplumu bir 6riimcek ag1 gibi sarmis ve parcalamistir. Bag Bozumu adli eserde bu

evlerden bahsedilir.

“Degil miitevazi halk tabakalari, hemen ne kadar hali vakti yerinde dile
varsa artik evinin i¢inde de disinda da ferahlik verecek bir genisligi lizumsuz
goritiyor, belki de israf sayryor. Onun i¢in de eski zamanin dolap ve aralik denilmeye
uygun olgiideki kiigiiciik odali evlerinde tabbi ki artik bahge, sofa ve genis oda
diistiniilmiiyor.” (S.261)

Hey Gidi Giinler Hey’de, donemin Ornek ailelerinden birine sahip olan
komsusu, Latif Bey’den ve evlerinden ailesinden bahseder. Bu ev biiylik bir bahce

icinde ve oldukga biiyiiktiir.
“Cok biiyiik bahgeli evieri, bir konak yavrusu idi.”(5.92)

Camlica’da kosk komsular1 Nasuhi Bey’den Hey Gidi Giinler Hey kitabinda
da bahseder. Nasuhi Bey, Abdiilhak Hamit’in kardesidir. Nasuhi Bey’in
bahc¢esindeki tek odali evde oturan Latife Hanim’dan Bir Diinyadan Bir Diinyaya
kitabinin 122. ve 133. sayfalarinda da bahseder.

“Biiyiik bir ihtimalle Latife Hamm’t vezifeli oldugu iilkeden Istanbul’a
getirmis ve koskiiniin hizmet kadrosu iginde yer verdikten birka¢ sene sonra da

Kisikly carsisinda diikkant olan bir ahc¢i ile evlendirilmis ve bu tek odali ev de

kendisine hediye edilmis.” (5.103)

Latife Hanim’1n evinin temizligine dikkat ¢eker. Tek odali bu ev, aydinlik ve

temizdir.
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“Evi de ne evdi. Sokak kapisinin tam karsisina gelen kapidan bahgeye
ctkilirdi. Amma bu iki kapr arasindaki daracik koridora agilan, evin tek odasinin
kapusi idi. Bir beyaz diinya olan bu odadaki genis demir karyolamin ortiisii de,
cibinligi de bembeyazdi. Bahgeye bakan pencerelerin oniinii bastanbasa kesen
sedirin el dantelleri dikilmis ortiisii de, sanki hi¢ oturulmamis gibi bembeyaz
patiskadandi. Yerdeki kilimin acik biraktigi doseme tahtalarina gelince, ovulmaktan

agarabildigi kadar agararak sanki insana: Bak, bende ne kadar beyazim, der

gibiydi. ”(5.104)

Kiipliice’deki Kosk’te “Ceribasimn Evi” baslikli kisimda Uskiidar-Kisikls
arasini yiiriimek zorunda kaldiklar1 bir giinii anlatir. Kestirme olsun diye sectikleri
Biilbiil Deresi yolu iizerinde iki katli ahsap bir eve denk gelirler. Bu ev ¢eribasinin

evidir.

“Bilebildigimiz ne kadar renk varsa hemen bir¢ogu bu iki katli ahsap evine
yiiziine bulastirtimis bulunuyordu. Kiremit rengine boyanmis cephe kaplamalari, sart
renk siiriilmiis pencere pervazlari, aci sari sokak kapisi, mavi boyali pencere

kafesleri, renk renk boyanmus ¢italar ile bu ev sanki bir palet gibi idi.” (5.209)

Eskiden saray mutfag olarak kullanilan bu kalmti7ki Asindg) bir ailenin
sigabilecegi biiyiikliikte bodrum kata denk gelmektedir. Ocak bacasi hala ayakta olan

bina tonoz ortiilii bir yapiya sahiptir.

“Bizim bildigimiz tarihlerde, Saray Bahgesi denen bu semtte, degil saray,
yiizlerce insamn karinlarim doyuran mutfaklardan da eser kalmamusti. Yalniz bostan
kuyusu agzi gibi derinlemesine ¢ukur, biiyiik bir tonoz bindcik ile genis bacasindan
baska tek iz bulunmuyordu. Bu ocagin icinde ¢olugu ¢ocugu ile yardima muhtag dul
bir kadin barinirdi ki burasi orta boy bir salon kadar genisti. Icine tek basamakla
inilir, duvarlar nasil bir madde ile sivanmig olmali ki ayna gibi parlardi. Eger
tavaninda koskoca bacanin deligi olmasa, buraya peri masallarinin bir yer alti
sarayt demek caizdi. Camli bir kapt da yapilmis oldugundan icerisi ddaima

aydimlikti.” (S. 27-28)

Bulundugu tabiatin i¢ine uyum saglayarak setler halinde bir bahgesi olan evin

iki ya da {i¢ odas1 bulunmaktadir.
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“Iki ya da ii¢c odali evleri, Diraman'a inen yokusun diizliik yaptig1 tarafa
sapwnca, ardzinin emeline uyarak, kat kat setleri bulunan-biiyiik bahgenin icinde

hemen géze ¢arpiverirdi.” (S. 80)

Istanbul’da bir dénem yaygin olan ev mimarisinin tipik bir drnegi sayilan bu

ev iki katl alt1 kagir bir binadir.

“Nihat'larin evi, Istanbul'un o senelerinde ¢ok goriilen, alti kagir, iki katli

tipik evlerindendi.” (s. 146)

Istanbul’u tarihi goriintiisiinden uzaklastiran bir diger etkense sik sik ¢ikan
yangmlardir. Bu yangimnlar tek seferde onlarca binayr kiile c¢evirir. Samiha
Ayverdi’nin evlerinin karginda bodrum kat iistiine yapilmis bir ev vardir. Bu evle

ilgili ayrintil1 bilgi vermese de ¢ok zevksiz bir sekilde insa edildigini dile getirir.

“Karsimizda, bir buguk katl kiiciik bir ev vardi. Adeta Istanbul’un o biiyiik
yanginlarindan sonra aceleden, yanan binamin arasinda, derme ¢atma, gelisigiizel
yvapilivermis evlerdeb birine benziyor. Ama o6yle degil... basitten de ucuz, berbat bir

evcegiz...” (5.194)

Bahsi gegen evin bodrumunda, evin en kiiciik oglu ailesi ile beraber kalir.
Onun da iki oglu bir kiz1 vardir. Giines almayan, rutubetli evde kiz dayanamayip
hasta olur. Kizin iyi bakilmasi gerekir. Babaannesi izin vermedigi i¢in st kattaki

giines alan bos odaya ¢ikamaz.

“Ust katin lodosa bakan giinesli odasit bos oldugu halde, babaanne, hasta
torununun orada yatmasina izin vermedigi icin, hasta kizin yatagi asagi katin

rutitbetli ve havasiz odasina yerlestirildi.” (5.196)

Pasa Hanim’in hizmetkarlarindan olan Latife(Pasa Hanim), Sam’1n yerlisi bir
aileden gelmektedir. Diger hizmetli Mecbure’nin evlenip yeni evine gitmesi
sonucunda Latife yalniz kalmistir. Kendisine verilen Camlica’daki bu evde yasamini

surdurir.

“Latife ise, kendisine Camlica’da verilen tek katli evin mutfagi ve
camagsirligindan baska biiyiik odasi, kuyusu, asma ¢ardagi, meyve agaclart olan

bahgesinin son derece miinis ve sevimli dekoru icinde, semtin giivendigi, ah¢i
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diikkdani sahibi Yahyd Efendi ile dirdtisiz zirdtisiz, sddece ¢ocugu olmamasinin
tiziintiisti i¢inde yagsamakta ise de civarin konu komsusu tarafindan ¢ok sevilmis ve

aranan bir insan haline gelmigti. ’(S.55)

O da Bana Kalsin’da, Selahaddin Giingér, Samiha Ayverdi ile
gerceklestirecegi goriisme Oncesinde bekletildigi salonu inceler. Evin mimarisi ile
ilgili bilgi vermez. Fakat salonu siisleyen her bir detay, romanlarinda anlattigi

muhtesem kurgunun temeli niteligindedir.

“Zemini nefis halilar, duvarlari nddide halilar, vitrinleri Beykoz isi

cesmibiilbiillerle siislenmis genig bir salondayim.

Samiha Ayverdi Hanmim’in biraz sonra gelecegini séyliiyorlar, bu firsattan

istifade ederek salondaki esydya goz gezdiriyorum.

Sagda, kapimin tistiinde muhtesem bir yazi: “Ld ilahe illallah imanen sidkan
Muhammed Resulullah hakkan hakkan” onun hemen alt basinda eski resimlerden Ali
Riza Bey’in bir tablosu.. Ve yaldizli bir hilye-i hakani... Hattat Aziz Rifai’nin yazi
dersinden icazet aldigi hilye. Saydim: iizerinde tam 12 ¢esit yazi var. Duvarda eski
Istanbul isi ayna Tiirk oymacilik sanatinin sdheseri... Ve sonra suraya buraya

serpilmis Iznik ¢inisinden nefis ornekler.” (5.33)

B. Kosk

Batmayan Giin romaninda, Irfan Pasa’nin Bogazici panoramasima hakim bir
tepede korusu olduguna da ki romanin basinda sdylenir. Ayrica irfan Pasa’nin aile
servetinin yardimi olmaksizin koskii yaptirdigi eklenir. Yazarin ifadesine gore Irfan
Pasa, “Ince ve islenmis zevkini cok sevdigi kiskiin her kisesinde” gdstermistir.
Hariciye ’den emekli olan Irfan Pasa’min oglu Sezai Bey alti aydir bu koskte
oturmaktadir. Uzun ihmal senelerinin hirpaladigi binanin yamalarin1 kapatmaya
caligir. irfan Pasa koskiiniin mimarisi ile ilgili ayrmtili bir bilgi romanda yer almaz
fakat zaman zaman bazi temaslar yapilir. Mesela Aliye ile babas1 Sezai Bey “Kogskiin

koruya bakan en genis salonuna gegtiler.” (s.16) gibi. Bir bagka tespitte soyledir:

“Irfan Pasa’mn, oldugu gibi muhafaza ettikleri al kadife ile dosenmis

odasina girdiler. Bu sedefli esyanin yarim aswrlik tarihi, acaba bir giin gelip
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torununa, munis bir dekor olmak icin mi kurulmustu? Gen¢ kiz, bu odanin her
tarafint ayri ayri sever, otursa incinecek, oturmasa darilacakmus gibi gelir. Sonra bu
odanmin Bogaz’a oyle harikulade bir bakist vardwr ki, insan kendini, hi¢ kimsenin

erisemeyecegi bir yiikseklikte, fezada muallak zanneder. ”(s.21)

Romanin kahramani Kerim Bey'in koskii sadece “Beyaz Késk”, diger bir

kahraman Dr. Cevat'in koskii ise “Kiiciik, Sevimli Kogk” diye nitelendirilir.

Sevket (Insan ve Seytan), onu himaye edip yetistiren, Maliye Nazir1 Halim
Pasa’nin yegeni Ismet ile evlendikten bir siire sonra konaktan ayrilip Pasa’nin diigiin
hediyesi olan Cengelkdy iindeki koske gegerler. Koskiin bahgesinden Sevket soyle

sOz eder:

“Sofrada yerim hi¢ degismez; koskiin cenup istikametindeki i¢ bahcesinde
daima sehri en iyi géren ¢camin altinda oturuyorum. Bahgenin bu kismi koskiin yan
cephesini bastanbasa tutan biiyiik bir settir. Ben, siyah ve beyaz ¢akil taslariyle
islenmis olan bu i¢ bahceyi ¢ok severim ve ekseri aksamlar Istanbul’un dumanl

¢ehresini buradan seyrederim.” (5.36)

Son Menzil romani, Ressam Hasim’in koskiin penceresinden denizi

seyrettigini anlatan climle ile baslar.

“Ressam Hagim, kogskiiniin engin bir deniz gibi agacglar ve yesilliklerle

uzayip giden bahgesine tembel tembel bakt1.” (s.11)

Hasim ile yegeni Seniha’nin ¢ocuklugu Acibadem’deki kdsklerde gecer. Bu

koskler ayni bahge i¢inde yer alir. Romanda zaman zaman bu kdsklerin bahsi gecer.

“Filkakika gen¢ kiz onlari, bir zamanlar Hagsim’le Seniha’nin dogup

biiyiidiikleri Acibadem 'deki ¢ifte kosklere kadar gotiirmiistii.
Bir bahge iginde iki beyaz kosk...” (s.139)

“Hagim’le Seniha boyalar: yer yer dokiilmiis, kararmis, pancurlari ¢iiriimiis
kopmus ve bahgesi otlar, dikenlerle vahsilesmis késklerinin etrafinda bir zaman

dolastilar. Melek’le Ok¢u’'da bu ziyaretcileri agir agir takip ediyorlard:.” (5.140)
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Adli (Yolcu Nereye Gidiyorsun), arkadasi Sinan'in cezali olmadigi hafta
sonlarinda, dayisinin oglu ile birlikte onun evinde kalirdi. Sinan’in evinde kaldiklart
zaman, Adli, odanin penceresinden kestane agacini seyretmeyi c¢ok severdi.

Arkadasinin evinden “derli toplu beyaz késk” olarak bahseder.

“Sinan’mn derli toplu beyaz kogkiiniin karsisinda bir atkestanesi vardur.”

>

“Koskiin, icinde oturdugumuz, giiliip eglendigimiz odasi, iste bu agaca karsidir.’

(s.124)

Samiha Ayverdi, Sandikburnu olarak bilinen semte geldiginde buradaki Tiirk
sanatinin essiz Ornekleri olan kosklerin varligindan bahseder(/stanbul Geceleri).
Hem mimari hem de siisleme 6zelliklerini bir sanat abidesi olarak ifade eder. Bu
essiz kosklerin ne yazik ki biiyiik kisminin zarar gérdiigiinii ve ¢ok azinin giiniimiize

kadar geldigini goriiyoruz.

“Sahil denince, bir zamanlar Topkapi Sarayi'min etekleriyle, bu kiyilarin
mamur, abadan bahgeleri igine oturtulmug koskleri diisiinmemek elden gelmiyor.
Yar graviirlerin, yari vak’aniivislerin himmetiyle ancak isimlerini duyup cisimlerini
vadedebildigimiz bir san’at ve mimari zaferini abidelestiren bu koskler, ne yazik ki
artik bizim i¢in, elindeki teleskopa ragmen bir astronomun inkiraz bulmus bir yildiz
karsisindaki kiyas ve tahminlerinden ote bir bilgi merhalesine ayak basamaz

olmustur.

Her biri, devrinin irfanina ve son haddini bulmus zevkine birer sahit olan bu
koskler, sanki tabiat icaplarindan otiirii kendi kendine siiriip yetisen birer nebat gibi,
Tiirk dehasimin fiskirisina daha asirlar boyu sehadette devam edebilecekken, kimi,
onlart viicuda getiren neslin, zevk, irfan ve his sefaletine yakalanmis torunlar
tarafindan yaptirilmis, kimi, sinsi ve perde arkasi isleyen yabanci suikastinin
baltalama siyasetine kurban edilerek bir sart simendiferleri bahanesinin pengesiyle

ortadan kaldirilmustir.

Iste bir Alay Kogskii, bir Bagdat Késkii ve bir Cinili Késk ki, Baron Hirs’in
keyfi plani ile yiktirilamadig igin, kitalden kurtarilmis hanedanlarin son siilaleleri
gibi hala sehrin bagrinda durmaktadir. Amma nerede otekiler? Hani Sinan Pasa

Koskii, nerede Incili Kosk? Bostancibasi, Sultan Mahmud, Murat Han, Ishakiye,
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Serdap Koskleri nerede? Hangi cehlin fermani ile bu kemerli, sahnisli, kubbeli,
sacakl kasaneler mahvedildi? Neden gogiisleri denize firlak, aswrlik korularin
arasina oturtulmus o mermer sahanlikly, havuzlu, fiskiyeli, nakigli, yaldizli dairelerde
artik yiiksek ve narin ocaklar tiitmiiyor? Eskiden bir hiyaban olan hasbahgeler,

giilistanlar neden simdi bir mezbele? Gemi enkazlarinin, hayvan leslerinin gelip

toplandigt bir ¢opliik?” (s. 90-92)

Hatiralar1 arasinda Erenkdy’deki Doktor Halid Sazi Bey Koskii’ne yaptiklari
ziyaretlere ait ¢ok fazla sey yoktur(/stanbul Geceleri). Hafizasinda yer eden énemli

detaylardan biri koskiin siir kadar giizel olusudur.

“Terbiyeli bir insan, ¢ok hassas ve kiymetli bir san’atkar, iyi bir hekim olan
késkiin sahibi, belki tefekkiir sahasini oluruna birakmis, lakin zekdsi san’at
harikalar: vermekte comertlik gostermis bir krymetti. Fakat onun bir siir kadar giizel

olan bahgesinden ve késkiinden de fazla bir sey saklayamadim iste.” (s. 190-191)

Camlica bolimiinde harap olmus kosklerden bahseder. Bir zamanlar en
gosterisli sekilde yapilmis olan bu kosklerin sayist oldukg¢a fazladir. Bu kosklerin bir

kism1 mali ve siyasi sebeplerle kullanilmaktan vazgecilmistir.

“Bakarsiniz, eskiden kalma viran bir késk, yolunuza diigmiistiir. Desteklenmis
bir balkonu, bir sahnisi ile, elini ¢cenesine dayamis kederli bir asinamiz gibi ne kadar

da dertli ve diisiincelidir.

Ah bu késkler... bu ypranmis eski zaman harabeleri Camlica'da ne de

coktur.” (S. 242)

“Acaba panjurlar:, anadan dogma korler gibi, bildim bileli kapali duran,
beyaz yayvan koskiiniin ontinden gegerken, jontiirkleri seha kanatlarinin altina almig

bir Mustafa Fazil Pasa'nin comertligine azicik olsun bir asinalik duyanimiz olur mu?

Acaba Sarikaya denen rustai sahnisteki Esma Sultan Sarayi'mi, kardesine
misafir gelen Sultan Mahmud'un, i¢inde 61diigii bu tarihi kasaneyi, bir diistinen, bir

sorup sorusturan ¢tkar mi?” (S. 242-243)
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Yazar, Saray tarafindan ikramda bulunulan Kéagithane’de ¢ok sayida kosk ve
kasir bulunur. Mimari yonden ele alinmis olan Sadabad Kasri’nin otuz siitundan

olustugu ve son derece siislii havuzunun oldugu bilgisini verir.

“Yeni mecramin kiyisina da otuz siitun tistiine son derece muhtesem bir kasir
vaptirmis. Kasrin oniinde biiyiik bir havuz ve havuzu besleyen ¢aglayanlarla
agizlarindan sular akan ejderhalar ve tiirlii su oyunlariyla cilvelesip sakalasan

fiskiyeler, bu ihtisam ve saltanati tamamlayan ¢izgilermis.

Fakat Kagithane demek yalniz Sadabad Kasri demek degildi. Baruthane’ye
kadar rihtimla bezenmis olan derenin iki yakasina zarif koskler, yer yer hamamlar,
kopriiler, cesmeler yapilmis ve saraywn iltifatina ugrayan Kagithane ile civart devlet

biiyiiklerinin ve sehir zenginlerinin de késkleri, yalilari ile bir cennet kisesi

olmustu.” (.176)

Yaz mevsimi ile bitlikte [brahim Efendi Konagi’'ndakiler Cengelkdy’deki
koske gegerler.

“Bahar, kisin ¢ekilip gittigi kapidan yiiziikoyun siiriinerek girerken, her yil,
Ibrahim Efendi konaginda da go¢ hazirliklar: baslard.

Fakat birka¢ senedir mutat zamandan biraz gege kalimiyordu. Zira Edadil
vak’asindan Sonra Yusuf Bey adeta gayriresmi bir istiklal ilan etmekte beis
gormemis ve kayimpederinin Cengelkéyii 'ndeki koskiine gitmez olmustu. “Kig
mevsimini beraber gecirdigim yetmiyormus gibi, yazlari da o adamla olmak
istemem...” diyerek Salih Bey’'den kag¢tigini saklamaya liizum goérmiiyor ve

Sariyer’de kiralanan bir yalrya gidiyordu.” (5.225)
Bu kosk tipki konak gibi oldukga biiytiktiir.

“Kaynatasinin otuz odali, saray gibi koskiine sigmiyor da, adama bir de ev

tutturuyor, zavalli karisi kim bilir elinden neler ¢ekiyordur..” diyenlerin haddi hesabi

yoktu.” (5.225)

Cengelkoy’deki koskiin bahgesi yapiyla uyumlu olarak oldukca gosterislidir.

Siis havuzlari, meyve agaglari oldukca uyumlu sekildedir.
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“Bogaz’in kiyilarindan baskaldirmis bir tepede, Anka kusu gibi gelip yuva
tutmus Ibrahim Efendi’nin Cengelkéyii’'ndeki koskiine, Havuzbasi'ndan ¢ikilirdh.
Bahge kapisindan atilan ilk adimla baslayan yokus, done kivrila yukar: dogru
uzadik¢a, sanki ucuza elde edilemeyen giizellikler gibi, insafsiz yoruculugu da arta
arta devam ederdi. Amma koskiin sahipleri bu dik bayirdan daha insafli olmalilar ki,
bahgenin kiiciik diizliiklerini kopriilii havuzlar, laklar ve kameriyeler arasina
verlestirilmis kanepelerle adet birer acik hava salonu haline koymuslardi. Onun igin
de, bu yesillik cennetinde birkag¢ dakika oturup soluk alabilmek bile, yokusu daha

fersahlarca tirmanmaya deger goriintirdii.

Icinde iiziim ve meyve baglari, ceviz ve kestane korulari, findikliklar ve sebze
bostanlar: bulunan tepeleri, vadileri icine almig bu biiyiik bahgenin kenarindan
giden yol, kdske yaklastigi zaman yokus biter, ¢camli, ¢inarl, akasyali, ¢ok genis bir
diizliik ortasinda Ibrahim Efendi nin meshur koskii ortaya ¢ikards.” (s.233-234)

Tilirk mimari anlayigina gore 6nemli olan ilk unsur yapinin plani olsa da
siisleme vazgecilmez diger unsurdur. Koskiin bahgesinin evin devami gibi insa
edilmis olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Ayrica kdskiin cepheleri de yazar tarafindan

verilmigtir.

“Ayak seslerini yutarcasina bogan bu kumlu bahgenin sol tarafina yiiriindiigii
zaman, karstya selamlik merdiveni gelir ve merdivenin alt ve iist basamaklarinda da

istanbulinlerinin onleri ilikli agalar, gelen misafirleri karsilar ve iceri alirlardi.

Halbuki koskiin sag tarafindaki harem merdiveni duvarla ayrilmig bir harem
bahgesinin igine alinmigti. Mozaik gibi siyah-beyaz gomme ¢akillarla islenmis bu i¢
bahge, sanki bahge degil de evin bir devami, iistiine ¢ati ¢ekilmemis bir sofasiyd.
Esasen bu kiiciik bahgenin bir tarafi duvar, diger tarafi késkiin lodos cephesi, karsist
ise ince kiler ve diger miistemildt ile ii¢ yani kapaliydi. Sdadece, kabarmis bir aslan
gogsii gibi, yiiksek bir set iistiinden Istanbul’a bakan cenup [giiney] cephesi acikti.
Buradan, hemen ddima kiil rengi bir bugu icinde swlanmis, kendi esrdrinin
kuytuluguna saklanmis Istanbul sehri ile Besiktas, Ortakéy ve Kurucesme yamaglari
goriiniirdii. ” (S. 234-235)

Koskiin evin devami niteligindeki bahgesi odalarin aksine serin oldugu i¢in

daha fazla ragbet gortir.
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“Amma, koskiin bir devami denecek kadar, bahceden c¢ok ev icine
benzemesine ragmen, odalarda bulunmayan tatli ve devamli bir esinti, burasi
bahgedir der gibi hi¢ eksik olmaz, yaz giinlerinin agwr ve bogucu saatlerinde bile
ddima ipek gibi kayan bir serinlik hissedilirdi.” (s. 235) bu bakimli bah¢enin aksine
bir de gézden uzak halde birakilmis bir arka bahg¢e bulunur.

“Havuzbasi’ndan td koske kadar uzayan baglik, bostanlik, ¢icekli, diizenli
bahgeden baska, bir de binamin arka tarafina diisen ve hudidu Cakal Dagi'na
dayanan, kendi halinde bir arka bahge daha vardi.” (S. 236)

Ibrahim Efendinin Koskii’niin arkasinda kendi halindeki bahgede adeta
koskiin diger bakimli kisimlarima uyum saglamak i¢in oldukca renkli ve uyum

i¢indedir.

“Ta Havuzbasi’'ndan koske gelen, timar ve nizam gormiis kisim gibi, koskiin
arkasina diisen bu vdsi bahgede meyve, sebze ve ¢icek tarhlart yoktu. Mevsimine
gore gelincikler, papatyalar, katirtirnaklari, kekik, karabas ve tavsanbuigr gibi
istedikleri yerde istedikleri kadar 6bek obek, yigin yigin toprag senlendirmis dag
cicekleri, bu sdhdne tepenin bagsibos ziynetleri arasinda idi.” (S. 246)

Bahgedeki serin havani tadini ¢ikarmak isteyen ev halki aksam yemeklerinde

buray1 kullanir.
“Haremde aksam yemegi, ¢cakili i¢ bahgede yenirdi.” (S. 248)

Ibrahim Efendinin Koskii ile konagmin plan1 hemen hemen aynidir. Késkiin
plant Ayverdi tarafindan ayrintili olarak wverilir. Ayrica koskiin i¢indeki
mobilyalardan da bahseder.

“Yukardan asagiya Misir haswri déseli késk, Sehzadebasi’ndaki konak gibi,
harem ve selamlik olarak, ii¢c katti. Birinci kat hizmete tahsis edilmis; ikinci kat
misdfire, yemege ve oturmaya ayrilmisti. Ugiincii kat ise yatak odalariyla bu odalar:

besleyen sandik odalarindan ibaretti.

Selamlik kismu ikinci katta kesilir ve merdiven iiciincii kata devam etmezdi.
Beyler, yatak odalarina gitmek istedikleri zaman mabeyn kapisindan hareme gecer

ve bu suretle yukari ¢ikabilirlerdi.
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Gerek Sevkiye gerek Siikriye Hanimlarin yatak odalari, hemen yerle beraber
olan pencereleri Bogaz’a bakan, son derece genis ve esydlarimin asil ¢izgileriyle,
sanki gokyiiziine asilmis birer peri saray: gibiydi. Ikinci kat pencerelerinin hizdsina
kadar yiikselmis ¢camlarin tistiinden goriinen mavi sular, ziimriit tepeler mesafelerin
ardinda kiiciiliip minyatiirlesmis karsi sahilin sahdane yalilari, muhtesem koskleri ve
bu masal cennetinde yasayan meshur insanlarin nesrettigi, sevk, zevk, irfan, edep,
gortinmez bir kudret, imzasiz bir siir gibi dalga dalga yaklasir, sarhos eder, mest
eyleyip gider, amma gene gelir daha kuvvetli daha miistebit daha sozii geckin, her

dokundugunu biiyiiler oyle giderdi.

Bir sayfiye evi olarak, koskiin mobilyasinin konaktakilerden daha hafif
tutulmasina ragmen, orta kattaki bes biiyiik salonun esyasi, birbirleriyle yaris
edercesine muhtesem ve zevkliydi. Hele marketori dolaplar ve etajerlerin
serpistirildigi, kirmizi kadife ile karisik agda rengi atlas salon, yalniz biiyiikler igin
degil, cocuklar icin de ¢ok cazipti. Zira on par¢ali orta kanepesi, etrdfinda kosmaca
oynayacak kadar muazzamd:. Fakat Neveser Kalfa'nmin korkusundan, en yakin

akrabd ¢ocuklarinin dahi iceri girmeleri miimkiin olmazdi.

Ikinci ve daha kiiciik salonun “bul” esydsi ise ciddi oldugu kadar agwr da
olan bir takimd. Bir Ingiliz yemek odasiyle Louis Quinze bir salon, rahat sedir ve
koltuklariyla bir oturma odasi, koskiin ilk planda géze c¢arpan kisimlarindandi.
Ortadaki biiyiik sofamin oniinde, giin 151811 boyayarak iceri aksettiren boya ve
pastel renkli camekdan vardi. Buradan ¢akilli harem bahgesine inen ¢ift merdiven,
koskiin ahengini tamamlar ve bahgeyi de evin bir devami haline getirmis olurdu.
Gergekten de ii¢ tarafi kapali fakat bir ¢cirpida Kurucesme, Ortakoy, Besiktas,
Galata, Istanbul, Sarayburnu, Kizkulesi ve Haydarpasa panoramasim géren bati
tarafi acik bu set iistiindeki bahge, késkiin bir acik hava salonu hiikmiindeydi. Giiniin
her saatinde golgelerini kah one kah arkaya diisiiren camlar, en sicak saatlerde bile

ev halkina hava alp serinlemek imkanini verirdi.” (S. 251)

Koskiin kahve odasindan gegilen ve kayikhane odasi olarak isimlendirilen bir
odas1 bulunur. Kalfalar tarafindan gézden uzak bir kdsede dertlesmek i¢in kullanilan

bu odalar, deniz mevsiminde soyunma odas1 olarak kullanilir.

104



“Iste kisin Siileymdniye’deki konakta, yazin Rumeli Hisari'ndaki yahda
basbasa verip dertlesen evin eski kalfalari, acemilerin isi farketmemeleri igin
ekseriyd kayikhdnenin tistiindeki bos odada konugurlardi. Bu odanin miistakil kapist
olmadig icin kahve ocagindan gecilirdi. Dolaplar: sabun, lavanta c¢icegi, limon,
kahve ve adacayi kokan, sedirli ocakli bu kani sicak odanin, devaml olarak dolup
bosalan kalabaligina karsilik, kayikhdnenin iistiindeki metruk, ¢iplak ve rutiibetli
odaya kimse iltifat etmezdi. Zira alttan daima sularin kavgali giiriiltiisii gelir, hele
geceleri bu sesler, homurdanan devlerin soluklar: imisgesine korku ve iirkiintii
verirdi. Esdsen bir imparatorluk cografyast gibi, adedi, cinsi, tahsis cihetleri degisik
ve dagnik olan salonlari, sofalari, odalar, kilerleri, tasliklar:, mutfaklar: olan boyle
bir bindda, daha bunun gibi kapist a¢ilmayan nice odanin bulunmasi tabii idi. Amma
bu oda, biisbiitiin de kullanilmaz degildi. Deniz mevsimi gelince, soyunma kabinesi
vazifesini goren tek yer o kayikhdne odasi idi. Soyle ki, odamin ortasinda bulunan
biiyiik kapak kalkar ve asma bir merdivenle denize inilirdi. Yiizen yiizmeyene yardim
eder, korkan korkmayandan medet umar; giiliismeler bagrismalar, ¢ighklar ve tiirlii

sakalarla sona eren deniz safdsi bitince de, gene asma merdivenden bu odaya

ctkilirdr.” (s. 256)

Hilmi Bey’in tipki konagmn yakinindaki gibi burada miitevazi bir koskii

vardir. Bu kdsk Ibrahim Efendinin Késkii’niin biraz daha yukarisinda yer alir.

“Ibrahim Efendi nin késkiinden biraz daha tepede Hilmi Bey’in de bir késkii
vardi. Tabii ki bu késk, bir kiiciik kasra benzeyen Ibrahim Efendi ninkinin yaninda
¢cok miitevazi kalird1.” (s. 240)

Babasint ve kizim1 kaybeden, esinden de ayrilan Sevkiye Hanim, bundan
sonraki hayatinda biiyiik oyunlara gelerek elinde avucunda ne varsa kaybeder.

Kendisi kandiranlardan biri ondan aldig1 paralarla kizlarina ayr1 ayr kosk yaptirir.

“Cengelkoyii’'nde, bir bahge ortasinda iki kizina ayri kosk yaptiran kahydsi
Nadci Efendi’yi diisiindiik¢ce kan beynine sigrardi.” (S. 361)

Karagiimriik’teki evden, avukatlarinin kendilerine ait olan koske davetiyle,

var olan egyalarini da birakarak ayrildilar. Bu ayrilis aslinda bir kagistir.
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“Gel zaman git zaman, sene 1930°a gelip dayandi. Sevkiye Hanimefendi nin
veni avukati bir tutamak yeri bulup Zdim Bey’e yaptigi tazyik, belki de tehdit ile,
Sevkiye Hamim in emlikindan Sifd’daki koskiinii isgal etti. Baroca da, cemiyet
nazarinda da, makbul tutulmayan bu adam, kanun disi tesebbiisleriyle mdruf bir
kimse idi. Muvakkat bir zaman icin de olsa, ne yapip yapip koskii Zaim Bey’in
elinden almisg idi. Fakat kendisi iki kati isgal ederek ¢ati arasimi da Sevkiye
Hanmimefendi’ye teklif ediyordu. Burast besik tavanli basik bir yerdi. Fakat daha da
kotii olsa, gene dile i¢in bir nimet demekti. Zira siit¢iiye on bir aylik kira borcu
takilmisti. Adam, her giin kapiya geliyor, kaba, hasin ve edep disi sozlerle bagirp
cagirarak parasini istiyordu. Su halde bu firsati kagirmamali ve kapagr Kadikéyii 'ne

atmaliyd.” (. 399)

“Gergekten de giinlerden bir giin, Cerkez Kalfa'yi Karagiimriik'te birakarak,
kiictik bir at arabasinin alabilecegi esya ile gizlice Sifa daki koske kactilar.” (5.399)

Sifa’daki koskiin tavan arasina tagindiktan sonra eski esi Salih Bey’in bir

akrabasi ziyaretlerine gelir.

“Giinlerden bir giin, Sevkiye Hamimefendi’yi Salih Bey’in bir akrabdsi
ziyarete geldi. Bu her zaman dileye baglilik gostermis terbiyeli bir adamdi.
Yengesinin Sifa’daki koskiine nakletmis oldugunu duyarak ziyaretinde bulunmak
istemisti.” (5.403)

Kendisini evin ¢at1 katina ¢ikarttiklar i¢in misafir biiyiik bir saskinlik yasar.
Ayrica ev ¢ok kirli ve pistir.

“Mdil Kalfa onde, kendisi arkada, merdivenleri ¢iktik¢a, hayreti baska
istikametlere cevriliyor gordiiklerine inanamiyordu. Zira ihtiyar kalfa, kendisini
ctkara cikara evin tavan arasina c¢ikarmisti. Karsilikly iki oda ile bir koridordan
ibaret olan bu katta ilk goze carpan, el yikamak i¢in konmus musluklu bir ¢inko
kapla, altindaki ¢inko kiivetti. Kogede de sogan ve patates sepetleri, komiir tenekeleri
ve cuvallar vardi. Misafirleri aldiklar: odada ise biitiin esya, iki kardesin demir
karyolalarindan baska, bir hasir iskemle, bir kiiciik tabure, bir komodin, bir sa¢ soba

ve odanin ancak bir kismini kaplayan eski bir kilimden ibaretti.” (5.403-404)
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Kanlni déneminde(Bogazigi’'nde Tarih), birgok makamda gorev yapan, Kara
Bali Zihni Celebi’ye ait bahge igindeki kosklerin siislemelerinin dillere destan oldugu

bilgisinden baskasini elde edemeyiz.

“Kanini Sultan Siileyman devrenin sonlarindan Uciincii Sultan Murat
devrinin ortalarina kadar devletin ikbal ve ihtisam asirlart i¢inde tiirlii mansiplar da
bulunmus olan Kara Bali Zihni Celebi, bir zamanlar matbah emini, bir zamanlar
arpa emini ve nihdyet Sehzdde Mehmet'in siinnet diigiiniinde stir-1 hiimdayun emini
olmustu. Bahgesinin igindeki késklerin tezyindti, halilari, piisideleri, canfesleri,

atlaslari, altin, giimiis ve miicevherlerle siislii esydsi, o zaman da dillere destandi.”

(s.126)

Ucgiincii Sultan Murad’in oglu ve Sehzade Mehmet icin hazirlanan, Osmanli
tarthinin en ihtisamli siir-1 hiimayunu olarak bilinen silinnet diigiinii i¢in iki sene
oncesinden hazirliklar baslar. Bu sirada Ibrahim Pasa Saray1 da tamir goriir ve Sultan

Ahmet Meydanina bakan cephesine cumbali kdsk yaptirir.

“Makbul Ibrahim Pasa Sarayi yeni bastan tamir ve tanzim olunmustu. At
Meydani 'na bakan tarafa, etrafinda bes adet nahil bulunan esi goriilmemis bir kasr-1

sehnisin yaptrildi. ” (5.134-135)

Fatih Sultan Mehmet Beykoz’da bir bah¢e kurulmasini ister. Bunun {izerine
halk elbirligi ile bah¢e yapmaya baslar. Bu sirada Tokat fethedilir ve bahgeye Tokat

Bahgesi ad1 verilir. Buraya bir kasir, hamam ve havuz yaptirilir.

“Evliya Celebi'nin anlattigina gore Tokat Bahgesi 'nde bir kaswr ve sular
kubbede kadar yiikselen fiskiyeli bur havuzla bir hamam ve bir¢ok da kdaalar vardi.
Mdiyetine yiiz bostanct ¢alisan bir bahge itistddi Tokat Bahgesi'ni, degil yalniz
Istanbul'un belki de diinyamn en giizel bahgelerinden biri hdline getirmigti.” (5.372)

Fatihten sonra diger padisahlar da buraya gelir. Yaklasik iki yiliz y1l sonra

buraya gelen Fransiz sefir hayran kaldig1 bu yerin ihmal edilisine de sasirir.

“XVII. asirda Antoinette Gallard, Fransiz sefiri ile beraber bahgeyi de, koskii
de gezmis. Evliya'min anlattigi o muhtesem havuzila fiskiyeyi gormiis ve Sultan

Ahmed, Sultan Murad ve Sultan Osman zamaninda yazilmis olan levhalara hayran
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olmus fakat ihmdle ugramig binanin hazin ve bakimsiz manzarasi karsinda da hayli

sarsilmis.

Cok begendigi icin kitabina aynen alindigi kitabelerinden biri, hiikiimdar
olsun, kapt kulu olsun her insandan istenecek, her insanin kulagina fisildanacak bir

gerc¢ek olarak, bu yabanciyt da sarmis olmali ki kitabeyi soylece almustir:

Fikr et ey dil ki dogdugun vakt

Halk handdn idi vii sen giryan

Ana sa'y et ki 6ldiigiin vakt

Halk giryan old vii sen handan...” (5.372)

Kanuni’ye ait oldugu sdylenen bir kdskten bahsedilir. Bu kosk ile ilgili Evliya
Celebi’nin ifadeleri de sdylenenleri dogrular niteliktedir. Bu kdskiin son derece siislii
oldugu ve ¢ok sayida sanatin en giizel 6rneklerini goriildiigii belirtilir. Koskiin biiyiik
kismi Tebriz’deki bir saraym kalintilarindan meydana gelir. I¢ ve dis siislemeleri
cinilerle yapilir. Mermer siitunlari  bulunur. Pencereler Iran sanatinmn

orneklerindendir.

“Rivayet olunur ki Kaniuini Sultan Siileyman'in hasbahgesinin iginde bir késk
vardi. Cininin, mermerin, granitin, somakinin, yaldiz ve nakkashgin dile getirildigi

bir kasir...

Yine rivayet olunur ki, eski goriilmiis goriilmemis bu hasbahgenin ortasindaki
koskiin, cam, kapi, kepenk ve kubbesini, Uciincii Sultan Murad devrinin anli sanli
vezirlerinden Ozdemiroglu Osman Pasa, Sirvan ve Tebriz seferlerinden ganimet

olarak aldigi sarayin enkdzini sokiip getirerek bu kasrin ingasinda kullanmistir.

Antoinette Gallard, Kaniini've atfettigi bu kasrin denize gomiilii stitunlarinin
Bacchus mabedine ait oldugunu soyler ve gerek icinin gerek disinin ¢ok miitend
cinilerle siislii bulundugunu, Iran iislibundaki pencerelerin son derece giizel
oldugunu, mermer, somaki ve granit siitunlara oturtulmus bir galerinin, bindnin
giizelligini bir kat daha arttirdigini, koskiin bahgesinde ise, yapraklar ii¢ koseli, son

derece giizel bir koku nesreden goriilmemis bir aga¢ bulundugunu soyler.

Aynmi kasrin saminda Evliya'min séyledikleri de, renkli ve canli ifddesiyle

hemen de ¢izgisine Gallard'i te'yid eder sozlerdir.” (5.392-393)
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Cok defa tamir goren Kiiciiksu Karsi, Sultan Abdiilmecid’in istegi {izerine
yeniden insa edilir. Mimar bir aile olan Balyanlardan Nikogos Balyan yeni binay1

kagir olarak insa eder.

“Kiictiksu Kasri'min son tamiri, bu padisahlar zamaninda yapilmis ve nihayet
Sultan Abdiilmecid devrinde Mimar Nikogos Balyan Aga tarafindan, kargir olarak

veniden insa edilmistir.
Set tistiindeki meydan ¢esmesi ise daha evvel 1231 de yapilmistir.” (5.409)

Samiha Ayverdi, Camlica’daki mesruta yazliklarindan ¢ok defa bahseder. Bir
Diinyadan Bir Diinyaya adli kitabinda “Sevimli kosk” dedigi bu evin dayisinin

dadisina ait oldugunu sdyler. Varlik biri ile evli olan dadi hakkinda da bilgi verir.

“Bu sevimli késk, dayimin dadisi Fatma Hanim indi.” (s. 42) Bu kosk baska
bir sayfada “Camlica’daki evimiz kiiciik olmakla beraber sirindi.” (s. 112) seklinde

nitelenir.
Bu koske ait diger bilgi ise bir ¢at1 katinin oldugudur.

“Hemen hemen kimse ile konusmaz, is doniigleri ve tatil giinleri ¢ati katindaki
odasindan hemen hi¢ ¢ikmaz, babam gibi neseli bir adam dahi, onun, igine

saklandigi esrar kabugunu ¢atlatamazd.” (. 43)

Ayverdi ailesi yazlar1 mesruta yazlikta kalir. Bir siire sonra kendilerine bir

yazlik alirlar. Bu yazlik iki katli, dort odal1 ve bir de miistemilati bulunan bir kosktiir.

“Ev, dort oda, genis bir ¢ati kati ile ayrica bahgenin kogesinde tek odall
pavyonu da olan sirin bir kosktii. Biiyiiklerin bina, benim de bahge ¢ok hosuma
gitmigsti. Tek kusuru kiigiik olusu idi. Ama bunun da iistiinde fazla durulmadigindan,
karar vermekte tereddiit edilmedi; boylece de, icinde senelerce oturacagimiz bu sirin

ev, ti¢ giin sonra bizim miilkiyetimize gegti.” (S. 103)

Camlica’daki yazliklarinin komsusu Nasuhi Bey’in koskil i¢in “Ziimriit bir
yiiziik” benzetmesini kullanir. Bu kdskten Ne Idik Ne Olduk kitabinda (s.189) da
bahseder.
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“Tahran sefiri Nasihi Bey, en yakin komsularumizdan biriydi. Seriat
hudutlarimin disina ¢ikmayan siinni bir Bektdasi oldugunu séylerlerdi. Abdiilhak
Hamit’in de biiyiik kardesi idi. Vefatindan sonra késkii bakimsiz kalmis ise de, ¢ok
genis ve ¢ok giizel bahgesi, ddeta Camlica’nin parmaginda ziimriit bir yiiziiktii.” (S.

122)

Gaza doniiglerinde padisaha hediye takdim gelenegi vardir. Sinan Pasa
Topkapt Sarayr’nin kasirlarindan biri olan Incili Koskii bir gaza déniisii padisaha
hediye olarak yaptirir. Plani ile ilgili bilgi verilmeyen bu kosk, Tiirk Tarihinde

Osmanli Asirlari 'nda su sekilde anlatilir:

“Imparatorlugun iktisadi hayatini diizenleyip refah seviyesini yiikselten ve
medeniyet hamlelerine genis olgiide imkanlar veren bu gaza armaganlarini, her
muzaffer kumandanin hazineye getirmesi yol sira hiikmiinde idi. Meseld sadrdzam
Ibrahim Pasa, seksen bin miskal altindan yapilmis murassa bir taht ve yine altin ve
miicevherlerle bezenmis silahlar, at takimlari, kryymetli esyalar ve hayvanlar takdim
etmisti. Sinan Pagsa ise, Topkapi Saray: kasirlart arasinda bir sanat harikasi olan
Incili Késkii yaptirip icini devrin en giizel ve kiymetli egyalariyle déseyip siisledikten

sonra, muhtesem bur ziydfet sonunda padisaha hediye etmisti.” (5.399)

Dordiincti Sultan Mehmet’in Edirne’ye olan diiskiinliigli sehrin ruhuna da
yansimi§ bu devirde sehir en debdebeli zamanlarin1 yasamistir. Padisah ¢ocuklarinin
diigiinlerini yine bu sehirde yaptirmistir. Kitapta diiglin alaninda yapilan kosklerden

bahseder.

“Diigiin sahasinin plant yarim ay seklinde hazirlanmisti. Bir hildalin bir ucuna
pddisahla sehzadeler icin harikuldde zarif iki kosk yaptirilmis, késklerin etrdfinda ise
viiksek riitbeli devlet adamlarimin cadwrlart kurulmus, yarum ayin diger ucu ise

yenigeri agasi ile ocagin ileri gelenlerine tahsis olunmustu.” (3.551)

Padisahin sehzadelerinin diigiinleri i¢in yaptirdigi bu koskiin yapist hakkinda
kitap su bilgileri vermektedir.

“Meseld mimarbasimin nezdretinde yapilmis, gizli tekerlekler iistiinde

yiiriiyen bir seyyar kosk ki, dort tarafinin sofasinda ticer adam oturur, sadirvanindan

sular dokiiliir, ¢icekli bahgesi, yaldizli nakisl, oymali ve son derece zarif i¢ tezyinati
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ile bir yapi sdheserinin halkin gézii 6niinde agwr agir gegip gitmesi kimi biiyiilemez,

kimi zevkten sarhos etmezdi?” (5.554)

Padisahlarin kisa siireli dinlenme mekanlar1 olan koskler siislemeleri ile

doneminin ozelliklerini yansitirken mimarisi ile de kii¢lik saraylar1 andirir.

“Stiphe yok ki Avci Sultan Mehmed, Bogazi¢i hayatina yeni sahifeler acan
adamdi. Beykoz ve Incirkdy koskleri, bilhassa bu devrin en dikkate deger
yerlerindendi. Incirkéy koskiinii Kanini yaptirmisti. Tamdmiyle c¢iniden olan
duvarlari, zamanla dékiilmiis olmakla berdber bu granit, mermer ve somaki ile

islenmis kosk, bahgesinin miistesna agaglart arasinda husisi bir letafet arzederdi.

Beykoz’da bir de Fatih’in kurdugu Tokat koskii ile Tokat bahgesi vard: ki,
kasiwrlarin hepsinden kiigiik olmakla berdber, belki hepsinden daha sevimli idi.”

(.569)

Bir vakif tarafindan yaglilar evi olarak diizenlenmesi planlanan bu kosklerin
salonlar1 yirmi bes kisiyi agirlayacak biiyiikliikte olacak ve geleneksel aile yapisinin
bir 6rnegi olacak sekilde dosenecektir. Sdmiha Ayverdi Hatiralarla Basbasa adl
eserinde bu kosklerden su sekilde bahsetmektedir.

“Azami yirmi beger kisiyi barmndirmasi diisiiniilen bu koskler, programin
vaadine gore, miimkiin oldugu kadar, bir dile ¢atisini hatirlatir tarzda dosenip

dayanacak, kabul salonlari, eglence yerleri, bagi bahgesi, arabast ve hizmetkarlar

olacaktir.” (5.236)

Ayverdi, yazlik ikametgahlar i¢in kiralamay1 diistindiikleri koskili ziyarete
gider. Koskiin alt katinda ii¢ oda, iist katinda ise ii¢ genis oda ve iki sofa
bulunmaktadir. Koskii oldukga sirin ve derli toplu bulur. Sdmiha Ayverdi Rahmet
Kapisi adli eserinde bu koskten sdyle bahsetmektedir:

“Bir de, Hatice Cenan Hazretleri’'nin buyurmus olduklar: ¢ocuk ortalarda
yoktu. Nihayet, kiminin Fazila Hanmim, kiminin Andelip Hanmim diye hitap ettigi ev
sahibi, adeta utamircasina: “Arzu edersiniz yukart ¢ikalim,” der demez, bekledigimiz
firsati nazlanmadan kabul ettik. Alt katta iig, iist katta da gene ¢ok genis ii¢ oda ve iki

sofa vardi. Asagiyr gordiikten sonra yukari ¢iktik.
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Kosk sirin ve derli toplu idi. Fakat aile, asagi katta oturacaklart i¢in iist katin
bize kiiciik geleceginden, iiziilerek odalart dolastik. Ev sahibinin a¢tigi bir kapidan
iceri baktigimizda, piring karyola i¢inde uyumakta olan kumral bir ¢ocuk basi

gordiik.” (s.45)

Ayverdi, Sehzadebasi’ndaki kosklerinin selamlik dairesinden camlarinin

bahge yoniine bakan aydinlik bir yer oldugundan bahseder.

“Sehzadebasi 'ndaki evimizde, babamin selamlik odasi, bahgeye bakan

aydinlik ve sirin bir yerdi.” (s.111)

Kiipliice 'deki Kosk adli eserinde anilarini anlatan Ayverdi, burada bir koskiin
bahgesinde bulunan miistemilattan bahseder. Elimizdeki tek bilgi bu yapinin tas veya

tugladan yapilmis oldugudur.

“Yazlhikta oldugumuz 1916 senesinde Camlica’min Fistik Alti denen setlerinde
idik. Icimizden birinin tayydreler geliyor, demesi iizerine aklimizca tayydrelerden

korunmak iizere az ileride bulunan metrik bir koskiin kargir miistemildti icine

sigindik.” (5.37)

Kiipliice 'deki Kosk’de “Dokuz Kiirklii Asir Efendi” adli bolimde iki kath
ahsap bir koskten bahseder.

“Camlica’min en mitidil semtinde bulunan biiyiik bahgeli, ahsap késk, ¢oktan
Asir efendi’nin tasrrufundan ¢ikarak Nesip Bey ismindeki zat tarafindan satin
alinmis ise de, hald koyiin eskilerine gore Dokuz Kiirklii Asir Efendi nin kogii diye
antlirdr.” (5.275)

Ah Tuna Vah Tuna’da “Ana Hakk:” bolimde annesinin yegeni olan Doktor
Halit Sadi Bey’den bahseder. Basarili bir bilim insan1 oldugu kadar sanat zevki olan
biridir. Yagh boya tablolarin yani sira koskiiniin tavan, duvar ve kapilarindaki
stislemeleri kendisi yapar. Bu koskle ilgili diger bilgi Tiirkiye’deki en erken kalorifer

sistemine sahip olmasidir. Bu koskten Ratibe’de de bahseder.

“Doktor Halit Sdzi Bey’in zevkleri arasinda misiki ve sanat heyecanlari énde

gelen tutkulardi. Yaglh boya tablolarinda bilhassa peyzaja ragbet ederdi ki, bu
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eserlerden bazilari, hald akrabalarin duvarlarim siisleyen, ortadan iist, sanat

eserleridir.

Ozene bezene yaptirdigi késkiiniin  tavamm, iskele kurdurarak kendi

nakislamig, kapt ve duvarlar ise gene ayni elin fir¢asindan ¢ikmisti.

Heniiz kaloriferi tamimayan Tiirkiye’'de, o mahir ve usta eller, kendi koskiinii

kaloriferle isitacak teknigi biliyor ve bunu ustalikla yapmis bulunuyordu.” (5.185)

Kiigliksu Kasri’nin yerinde, Birinci Mahmud tarafindan yaptirilmis iki katl
ahsap kosk vardir. Sultan Abdiilmecid bu koskii yiktirarak yerine Balyanlar’a simdiki
kars1 yaptirir. Sdmiha Ayverdi, bu kasrin, Tiirk sanatinin bir iirlinli olmasa da aykiri

bir goriintii sergilemedigini ifade eder.

“1749 yuiinda sadarete gelen Divitdar Mehmed Paga, Sultan Birinci
Mahmud 'un Bogazigi’'ne bilhassa Géksii’ya olan muhabbetini bildiginden dagdan su
getirip havuzlar, fiskiyeleri ve selsebilleri ile beraber iki katli ahsap bir kaswr insd

ettirmisti.

Bogazi¢i kiyisina kondurulan bu sirin kasrin Sultan Abdiilmecid zamaninda
viktirllarak Nikogas Balyan’a yaptirilan yeni halinin eski Tiirk insdat gelenekleri ile
alakast olmamakla berdber Avrupdi ¢ehresine ragmen, Bogazi¢i sahiline sevimli bir

misdfir gibi yerlesmekle goze de gonle de ayrilik getirmemistir.” (S.316)

Serasker Riza Pasa’ya ait olan kdsk 7ki Asina adli eserde yiiksek duvarlarina
ragmen tabiata uygun sekilde insa edildigi anlatilir. Kosk ile ilgili bagka bir bilgi

verilmemistir.

“Bir musiki fasli ikram eden tabiat, bizi kendine c¢ekerken karsimizdaki
muhtesem koskii gormemek kabil degildi. Ovyle ki kendine, karsi tepede mekdn
bularak tabiatin kucagina yerlesmis bu bindya koyiin halki, Serasker Riza Pasa'nin
késkii derlerdi. Iste oldukca yiiksek duvarlarin cevirdigi bahcesinin ortasindaki kosk
kim igin yapilmigti?” (. 20-21)

Camlica tepesinde yer alan kosk ahsap malzemeler kullanilarak yapilmigtir.

Samiha Ayverdi koskii buluta benzeterek eve ilahi bir misyon yiiklemistir.
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“Yemyesil Kiiciik Camlica tepesinin eteginde olan Nazime Sultan Kogkii,
boydan boya yayvan, genis cephesi ve siit beyazi rengi ile, sanki insan elinin kesip
bigtigi kerestelerden meydana getirilmis bir bind degil de, gokyiiziinden kopup yere
inivermig bir bulut idi.” (S. 36)

Cevresindekilerin edeb erkan 6grendigi adeta bir saray mektebi vazifesi goren

olan Nazime Sultan Koskii diger kdsklerin hazin sonuna ugramistir.

“Bu suyun gece giindiiz akan ¢esmesi ile ayni semtte sayilan Nazime Sultan
Koskii, etrafina sir vermeyen bir suskunluk icinde idi ise de etrdfin duymadigini
zannettigimiz sesi, yarm da agyarin da kulaklarina degmekte bulunmakta idi. Basta
padisahin sarayr olmak iizere biitiin hanedan saray ve koskleri, cemiyete terbiye,
nezdket ve zardfet mayast salan birer ocakti ki gevrelerine saldiklari edep ve erkan
sizintisi, sanki suya atilan tasin yaptigi halkalar gibi, toplumun yakin uzak her
tarafina sirdyet ederek yayimis ve boylece de, bir miisahhas Tiirk-miisliiman

terbiyesinin terkibini meydana getirmistir.

Bugiin, Biiyiik Camlica tepesinin etegine, gokyiiziinden diismiis¢esine yayilmuig

o stit beyazi Nazime Sultan Koskii bulunmamaktadur.” (. 43)

Camlica’da Sedefli Kosk olarak bilinen bu binanin odalarindan birinin tavan
siislemeleri ¢evre halkinda hayranlik uyandirir. Koskiin diger kisimlar ile bilgi
verilmemis olmasia ragmen bu oday1 nazara alip diger odalarinda en az bu oda

kadar gosterisli oldugu diistilmektedir.

“Parmakliklt pencereden gorebildigimiz kadar odanmin tavamina yakin
kistmlart hatta tavamin gobegi hep sedefle islenmis bir san'at ornegi idi. Koskiin
diger kisimlarinin daha da miizeyyen oldugunu iceri girmis olan bazi kéy halkindan

anlatanlar vardi.”'(s. 44)

Necip Bey koskii istimlak edildiginden varhigini siirdiirememistir. Koskiin

yapisal dzelliklerinden Iki Asina’da s6z edilmez.

“Altinizdde Necip Bey'i yalniz bir kere, o da uzaktan gérmiis oldugumu
soylemistim. Ama, artik bir hardbeyi andiran ahsap evinin éniinden kim bilir kag

defalar ge¢mis oldugum ise belli degil. Daha sonraki senelerde ¢evre yollarinin
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istimlak projesi yiiziinden silinip siipriilen diger malikanelerle berdber Necip Bey'in

harap bindsi da yerle bir edilmis bulunuyordu.” (S. 49)

Donemin devlet dairesi kabul edilen binanin dis kisminin heybetli bir yapiya

sahip oldugu sdylenmekte i¢ kisimlar1 hakkinda ise bilgi verilmemektedir.

“Uskiidar'in Dogancilar semtindeki Pasa Kapisi denen bindmin icini hic
gormedim. Lakin kapisi ve dis cephesini teskil eden kismin heybeti, insana, itimat
kadar dehgset de veren bir goriiniis arzetmekte idi. Zira burasi, devlet otoritesi kokan

bir makamdi.” (s. 64)

Samiha Ayverdi’nin babasi askerdir. Cogunlugu asker olan arkadaslari ile
haftalik toplantilarin1 konagin selamlik odasinda yapar.

“Babamin haftalik misdfirleri, pek biiyiik olmayan selamlik odasina
dolduklarinda, benim yerim, iki koltugun arasi idi ki oraya sikisarak konusulanlar

zevkle dinlerdim.” (. 73)

[.Mahmut tarafindan Belgrad’in geri alinmasi onuruna yaptirilan bu kasirin

On cephesi denize bakmakta ve bahgesinde bir gesme bulunmaktadir.

“Hem daha o zamanlar ne Osmanlilarin son parlak devirleri sayilabilecek
villarindan biri idi, ne de I. Sultan Mahmud'un Belgrat, Semendire ve Adakale
sehirlerinin diismandan geri alinmasini bir iftihar vesilesi sayarak yaptirdigi
Kiiciiksu Kasri ile hem denize hem de ¢ayira bakan o meshur ¢cesmesi dahi mevcut

bulunuyordu.” (s. 88-89)

Ayverdi ailesi yaz aylarim gegirmek i¢in kosk kiralarlar(Ezeli Dostlar). Bir
yaz kiraladiklar ev, iist katinda ev sahibinin yasadig giris kat ve Ustiiniin kiralandig
bir kosk bulurlar. Bu kdskiin iki girisi bulundugundan ev sahibi ve kiracilar birbirine
temas etmezler. Mutfak, kiler, hizmetli odas1 gibi birimlerden olusan giris kat, kiraya

verilecek ikinci kat ve ev sahibinin konakladigi ii¢ilincii kattan ibarettir.

“Senelerce evveldi. Bogazigi’'nde bir yazlik ararken, bize yarim eden
komisyoncu, tist katinda ev sahibinin oturdugu, altta da miistakil gibi gayet elverigli

iki kati olan bir késkten bahsederek bizi oraya gotiirdii.
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Burasi, giris katinda bir usak odasi, mutfak, biiyiik bir kiler ve tuvaletten
baska genis tashgi ile kiraya verilecek ikinci kattan ibaret genis ve uygun bir

kistmd.” (5.115)

“Tahir Efendiler” bolimiinde (Ezeli Dostlar) Tahir Efendi’ye ait oldugu

sOylenen koskiin bakimsiz oldugu disinda mimarisine ait bir bilgi yoktur.

“Seyh Tahir Efendi’nin Camlica’daki, her iki cephesi de yipranmis koskiiniin
yveni yiirtiyen ¢ocugunu diismemesi i¢in iki yandan tutan babalar gibi kucaklarcasina
destekleyen bahceleri vardi. Iste, hayli kéhnelesmis bind, kendisini kucaklamig
bahgelerin bu himayesinden hosnut bulunuyordu.” (5.135)

Sultan IV. Murad Bagdat’in fethi serefine yaptirdigi kosk, tiirliniin en giizel
orneklerindendir. Koskiin yapiminda doneminin en nadide mimari {slubu
kullanilmistir. I¢inde yer alan ¢iniler, mermerler, sedef kakmali pencere ve dolaplar,
kandiller adeta ¢l icinde bir vaha hissi uyandirir. Samiha Ayverdi Diinden Bugiine

Ne Kalmustir adl1 eserinde Bagdat Koskiinden soyle bahseder:

“Gelmise ge¢mise, seferlerden zaferlerden ve tarihten soz eden Revan
Koéskii 'niin komsusu olan Bagdat Késkii, Topkapt Sarayi’nin dordiincii aviusundadir.
Terasinda Iftarive Koskii dive adlandirilan altin kaplama dért ince siituna oturan
kistmdan Halig seyredilir. Kendisini seyreden, daha dogrusu kulak verenlere Tiirk iin
efendiliginden insdni mizdacindan, adaletinden, nizam ve begeri geleneklerinden

hikdyeler anlatmaya ddeta doyamamus bir comertlik igindedir.

Dordiincii Sultan Murad’in Bagdat'in fethi samina insa edilmis bu zafer
abidesinin basinda bir kubbe ve etrdfinda da gozleri tozdan, asirt isiklardan koruyan
kirpikler gibi yer alan sacaklar, sonra da, renkli taslar, mermerler, ¢iniler, koskiin
ihtisamina saltanat katan bir giizellik adeta yarisa ¢ikmig  bir dislibu dile

getirmektedir.

Koéskiin kapilari, pencereleri, dolap kapilar fildisi, sedef ve baga ile bezenip
cosmugs sanat saheserleridir. Hele kubbeden sarkitilan kirmizi renk iistiine islenmis
altin yaldizli bir top kandil, sonra da renkli camlar arasindaki mavi ¢ini iistiine
beyaz renkle yazilan Ayete’l-Kiirsi, hardretle kavrulmus bir ¢ol sususzlugunun

imdddina yetismis bir ¢cesme gibi cana can katan bir sdheser degil midir?” (5.20-21)
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Samiha Ayverdi’nin ¢ocukluk yillarmin gectigi Sehzadebasi’ndaki koskleri

miras yoluyla dayisina kalinca yine yakin bir semt olan Carsamba semtine tasinirlar.

“Bu arada, annemin ii¢ yasina girmis bulundugu Sehzddebasi’ndaki kirk
villik evimiz, kismen miras yolu ile dayima da kaldigindan, biiyiik annemden sonra
satilinca, kendimize bir baska ev aramamiz zaten zariri hale gelmis bulunuyordu.
Nitekim hayli sorup arastirdiktan sonra Carsamba’da, biiyiik bahgeli, yesilligi bol
bir ev satin alindi. Evimiz ddeta bir késk gibi aga¢larin ve camlarin ortasinsdaydi.

Civarindaki bindlarin hemen hepsi de bahgeliydi.” (5.23)

Tiirk-Yunan Muharebesinde biiyiik kahramanlik gosteren Ethem Paga’ya ait
olan kogke ait detayli bilgi verilmemistir. Sdmiha Ayverdi Diinden Bugiine Ne
Kalmigtir adl1 eserinde koskten soyle bahseder.

“Camlica’min meydanina bakan ve bizim ev ile de bitisik olan koske Edhem

Pasa’nin késkii denilirdi.” (S.76)

Camlica’da yer alan bu kdsk tas bodrum {izerine yiikselen bu evin alt katinda

iki tas oda iist katinda ise iki biiylik odanin yani sira genis bir sofas1 bulunmaktadir.

“Meseld Camlica’min en miitend bir semtinde Sdime hanim isminde bir dul
kadin iki odali bir evi vardi. Bu evin pencereleri biri sokak tarafina digeri de
bahgeye bakan iki biiyiik odast ve bu odalarin ortasinda genis bir sofa bulunuyordu.
Zemin katina gelince bodrum ve iki de tas odasi olan bu kiiciik evi Saime Hanim’in
yirmi yedi liraya satin almis oldugunu biitiin komsular gibi bizde bilmekte idik.”
(s.117)

Mehmet Efendi’nin yanan koskii iizerine arkadas ¢evresi elbirligi ile yeni bir
ev bulurlar. Bu ev eski evinden daha iyi durumda haremlik ve selamlik bdliimiinden

olusan ayrica kiiciik bir hamami bulunan bir kosktiir.

“Gergekten de birka¢ giin sonra ayni semtte gene denizi goren iki odasi
selamhik, bes odasit harem olan bahceli bir ev bulurlar. Hattd bunda eski evde

bulunmayan bir kii¢iik hamam ve yarim masuralik su vardwr.” (S.117)

Ayverdi, bu anisinda evin taghiginin biiyiikliigiine dikkat ceker.
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“Osman’in biiyiik babasimin evinin tashigr ¢ok genisti. Bu biiyiik tasligin
kosesine konmug saglam ve asagi yukart bir buguk arsin yiiksekliginde tahta sandigin
tistiine yerlesilmis kalasin iki ayri ucuna oturan c¢ocuklarin bu tahterevallide
sallanmalart yagmurlu giinlerde evin icindeki eglencelerinin basinda sayilabilirdi.”

(s.143)

II. Mahmut’un kizlarindan Adile Sultan’a ait olan bu eser goriintiisiindeki
sadelikten dolay1 kiglaya benzetilir. Yasadig1 donemde hayir hasenad sahibi olarak
bilinen Adile Sultan’in saraymin lise olarakta kullanildigindan Samiha Ayverdi

Arkamizdan Dénen Dolaplar adl1 eserinde soyle bahseder.

“Zamaninda, i¢inde oturdugu satafatsiz, kiglaya benzeyen sarayt ise bugiin

bir ilim yuvasi olarak kullanilan Kandilli Lisesi dir.” (5.107)

1950’lerden sonra hizla artan niifusu ile Istanbul carpik bir sekilde
yapilasmaya baglamis artik bahgeli ¢ok odali biiyiik konaklarin yerine kiigiik
apartman dairelerine aileler boliinerek yerlesmeye baslamislardir. Iste son kalan Ali

Selami Pasa konagida bu yapilardan biridir.

“Ali Selami Pagsa’min sehir iginde bulunan biiyiik bahgeli konagi, artik
Istanbul’da tek tiik kalmis bagh bahgeli bindlardan biri idi.” (5.154)

Istanbul’'un Fatih ilgesinde yer alan Carsamba semtinde Lokmacizade
Zekeriya Efendi konagi geleneksel Tiirk-islam mimarisine uygun sekilde imar
edilmis, haremlik ve selamlik kisimlar1 bulunmaktadir. Haremlik kisminda
Lokmacizade Zekeriya Efendi’nin ailesi yasarken, selamlik kisminda gelen onemli

konuklar agirlanir ve evin bu boliimii toplantilara ev sahipligi ederdi.

“Lokmacizdade Zekeriya Efendi’nin Carsamba Caddesi’ndeki bahgeli konagi
harem ve seldmlik olarak iki kisimdi.” (5.209)

Osman Bey’in evi ¢ikan biiyiik yangin sonucu yok olmus, karisi ile birlikte
kayin validesi Nimet Hanim’in Sehzadebasin’da yer alan dort katli ahsap konagina
tasinmiglardi. Kayin valide Nimet Hanim ise evi kiz1 ile damadina birakarak alt katta

yer alan bir odada yagamini siirdiirmiistir.
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“Ev ahsap ve dort odali idi. Kendisi, asagida, bir odaya sigimir, biitiin ev
onlara birakilirdi.” (8.237)

Siileymaniye’de yer alan bu kosk ahsap malzemeden yapilmis geleneksel
Tirk mimarisine sahiptir. Haremlik ve Selamlik dairelerinin mutfaklar1 arasinda yer
alan komiirlik odasi ise temiz ve malta taglari ile dosenmis bir bolim oldugundan

bahsedilir.

“Stileymaniye 'nin civar mahallelerinin birinde, ahsap ve hayli eski bir bind
vardi. Iste bu evin harem ve selamlik mutfaklar: arasinda adi kémiirliik oldugu halde
etrdafa akmamasi icin tahta bélme ile ayrilmis bir kosesinde mangal kémiirii bulunan,
diger kismi bos ve tertemiz bir oda bulunuyordu. Malta tasi ile doseli bu temiz
kisminda evin kedilerinin yavruladiklar: sepetler bulunur ve c¢ocuklar, yavrulari

sepetlers ile beraber yukari ¢ikarip sever, oksarlard:.” (3.279)

C. Konak

Mabette Bir Gece'nin besinci hikayesi olan “Giilli”, Yildizoglu Aslan Bey'in
evi, (...) vilayetindeki esraf evlerinin birgogundan en dikkate deger oldugu seklinde
baglar. Evin bir "kervansaray" gibi geleni gideni ¢oktur. Ayrica evin birkag¢ kat
oldugunu gosteren "Siir atle merdivenleri ¢ikarak" ifadesi bulunmaktadir. Evin silah

odas1 da bulunmaktadir. (s.36-38)

Insan ve Seytan romanmin kahramam Sevket, babasi Saban ile Istanbul’a
Halim Pasa konagina gelir. Saban bu konagin as¢isidir ve diger calisanlarla ayni
kogusta kalmaktadir. Kiiciik Sevket de bu kogusa yerlesir. Kdyde yasadigi eve hig

benzemeyen bu konag dikkatle incelemeye baglar.

“Kogusun bosalmasini bir teselli gibi beklemekte haklyydim; zira konagin en
basit bir késesi oldugunu sonradan ogrendigim bu isli, dumanli oda bile, beni
hayretten hayrete atan ve seytan isi demekten baska vasif bulamadigim acayip

esyalarla dolu idi.

Sar1 kabartma kadifeden dért kése koltuklar, ipine dokunuverince kendi
kendine yukari firlayan perdeler, tavanda etrafi mumlarla dolu kocaman ve renkli

bir lamba, duvarin bir kosesinde i¢i kivilcimli kiille dolu acayip, siislii bir ocak ve
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etrafinda irili ufakli cezveler. -Bunun kahve ocagi oldugunu sonradan ogrendim.-
Gergi biitiin bu esya olduk¢a harap ve kirli idi, mesela kanepelerin yaylari bozulmus,
kumaslarin havi yer yer agilmis, perdeler giinesle sararmis ve lekelenmisti. Belki de
onlar yukarida kullanilmak ¢agimi doldurdugu icin buraya diismiistii. Fakat bana
gore hepsi ontinde uzun durulup diisiiniilecek seylerdi. Ve ben hakikaten yabancisi

oldugum bu esya ile uzun miiddet avundum.” (5.46-47)

“Siyah tavanly, kirli ve dumanli usak dairesinin kiigiik, manasiz, tufeyli bir
uzvu olarak yasadigim sirada, bir giin babam beni mutfaga ¢agwrtarak en ciddi ve

korktugu, sesiyle:

-Sevket, seni haremden istediler; taliin varmis bundan sonra hep orada
kalacaksin... goreyim seni terbiyenden sikayet ettireyim deme, yoksa, pars gibi kafani

koparurim” (5.51)

Yasinin kiigiik olmasi sebebiyle Sevket konagin harem kismina gecebilir. Bu

durum ona kaldig1 kogus ile halayiklarin odasini karsilastirma imkani1 saglar.

“Halayiklarin odasi, usaklarin dairesinden daha siislii degildi; fakat kogusla
kiyas edilemeyecek kadar temizdi. Hele buradaki piring mangal, cezve ve kahve
bezleriyle oraminkiler arasinda anlatilmaz bir fark vardi. Bahusus burada hi¢ kimse
mangala tiikiirmiiyor, yemis kabuklarini yere atmiyor ve cigara i¢gmiyordu. Bazi bazi
boh¢aci Haver Hamim, elinde fitil gibi incecik cigarasiyla igeri girdigi zaman
odadakilerin yiizleri degisir, bir an evvel kalkip gitmesi igin goziiniin i¢ine bakarlar
ve gittikten sonra da pencereler ac¢ilip oda havalandirilir ve mangala ada ¢ayt ile

limon kabuga atilirdr.” (5.57-58)

Insan ve Seytan romaninda bahsi gegen Halim Pasa konagmnin biiyiik bir
hamami vardir. Bu hamam, konak halki, yakin dostlar ve civardaki ihtiya¢ sahipleri

tarafindan kullanilir.

“Konaga, bayramlardan kandillerden baska misafir akini olan giinler,
hamamin yandigi zamanlardi. Agag¢ govdeleriyle sitilan kiilhanli hamam yaninca
evin biiyiiklerinden sonra bazi yakin dostlar, akrabalar ve civarin fukara komsulari
swra ile gelip yikamirlardl. Biiyiik kiitiiklerle 1sinan hamam ii¢ giin sogumaz ve

konagin liitufkar sahipleri, dostlari izaz igin, fukaralart hayrat i¢in davet eder ve
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vedirip igirirlerdi. Bugusuna sabun kokusu karigmis, mermer taslari ates gibi kizgin
ve kapist kirmizi ¢uha ile kaplanmis olan bu giizel hamamdan, yalniz selamlik halki
istifade edemezdi. Kaymamak igin kiiciik ¢iplak ayaklarimla gidip kurnalardan
birinin basina oturdugum zaman, icerdeki buharin kubbeden soguk su damlalar
halinde viicuduma yer yer diismesini seyrederek bekler ve beni yikamak iizere
arkamdan gelen Sekerpare Kalfa'min, kuru, porsuk ve esmer viicudunu nalinin
tistiinde denkleye denkleye yiiriiyiigiinii seyrederdim. Nihayet, gozlerime sabun
kagmamasi icin elime verdigi lif ile yiiziimii orter ve kiigiiciik viicudumu onun

ihtimamina birakirdim.” (5.58)

Sevket, azimli ve caliskan bir ¢ocuktur. Kisa zamanda -etrafindakiler
tarafindan fark edilir. Gerekli hazirliklar tamamlandiktan sonra Nasip Hanim
tarafindan Pasa ve haniminin huzuruna c¢ikarilir. Bu karsilasma onun Pasa’nin

himayesine girmesine vesile olur. Belirli bir yasa gelince kendine tahsis edilen odaya

geger.

“Artik Sekerpare Kalfa'nin odasinda yatmiyordum,; kendime mahsus iyi

dosenmis, rahat bir odam vardi.” (5.63)

Doneminin iinlii cerrahlarindan biri olan Sevket, zaman zaman hastalarini
muayene etmek igin onlarmn evlerine gider. Bu ziyaretlerin birini Istanbul’un eski

konaklarindan birine yapar.

“Taksi, Tesvikiye'nin eski konaklarindan birinin kapisinda durdu.” der

Doktor Sevket ve hastanin odasina girisini su climle ile verir:

“Geng erkegi takiben muhtesem sofalardan, koridorlardan gegerek genis bir

yatak odasina alindim.” (5.88)

Maalesef bununla iktifa edilir. Sadece sofalarin, koridorlarin muhtesem

oldugunu 6greniyoruz o kadar.

Adli(Yolcu Nereye Gidiyorsun), dogdugu giinden beri ihmal edilmistir.
Ozellikle annesine olan sevgisi hi¢bir zaman karsiligimi bulamaz. Annesini piyano
calarken seyretmek icin sik sik {ist kata ¢ikar. Sabahlar1 ise uyanir uyanmaz selamlik
odasma gider ve aksamlar1 yapilan edebiyat sohbetlerinden geriye kalan siirleri

toplar ve saklar.
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“Annem, evimiz, selamlik odasi, piyano sesi ve uykusuz gecelerim... Sonra en
kiiciik yastan beri kopiiren bir deniz gibi anneme dogru kosan, fakat onun sert,
bigane sahilinde kirtlan muhabbet dalgalarim... Her giin biraz daha eskiyen, ihmal
edilen evimiz ve onu hissen islaha, tamire heves eden elimin yine hissen itilip
kovulmasi... Nihayet dolup bosalan kalabaliga ragmen benim icin tek kimseden
ibaret olan selamlik odasi ve bu tek kimsenin arkami oksayan eli ve icimde gezinen

sicak gozleri...” (s.131-132)

Zaman zaman evinden bahseden Adli, ne yazik ¢ok fazla detaya girmez.
Anlattiklarindan yola ¢ikarak evin harem boliimiiniin ii¢ katli oldugunu ve annesinin

piyona ¢aldig1 bir odanin da bulundugunu anliyoruz.

Annesinin musiki zevki ve babasinin siir ve edebiyata olan ilgisi evlerinin
icine yansimaz. Her kosesi birbirinden alakasiz olan evin idaresi de baskalarinin

elindedir.

“Faraza odalarimizda asil ve sanatl esya ile, kiymetsiz ve degersiz esyayi
daima yanyana gérmeye alisiktim. Annemin Louis Quinze salonu vaktiyle iyi bir
dekoratoriin elinden ¢iktigi icin cidden giizel ve oksayict idi. Fakat hemen sofaya
ctktiginiz zaman, sizi bu kibar esya ile tam bir tezat teskil eden patlak hasir
iskemleler, boyali masalar, iistlerinde teneke sigara tablalart olan kirik bacakl
sehpalar ve havt dékiilmiis ortiiler, en adisinden cam vazolar, hi¢bir sanat kiymeti
bulunmayan uydurma biblolar karsilardi. Ama bu swra mallarin ortasinda bazen,

eskiden kalma, yahut hediye olarak gelip evin mali olmus kiymetli ve zevkli esya da

yvok degildi.

Babamin selamlik odasi da, hakiki goblenden kiymetli bir takim olmakla
beraber, bacagi kirtlmis bir iskemlenin, yay1 bozulmug bir kanepenin tamiri kiilfetine
katlanilmayp bodruma atilmis ve bu eksilen pargalarin yerine en bayagilari ve
zevksizleri konmug oldugundan, evimiz, parmagindaki elmas yiiziigiine ragmen ona
buna avug acan bir el gibi giiliing olmustu. Mesela giindelik sofra takimizin bir kismi,

dededen kalma Saksonyalar, bir kismi ise bunlarin kirtlanlarinin yerine konmus,

kaba toprak tabaklard:.” (S.293-294)
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Usaklar Siilleyman Aga, evlerindeki mali durumun gitgide daha kotiiye
gittiginin anne babasindan daha fazla farkindadir. Bir giin Adli’yi odasina c¢agirip

konusur.

“Fakat ben, onunla beraber tashgin bahgeye agilan kapisimin yanindaki
daractk usak odasina girdigim zaman, Siileyman Aga’yr dinleyecegime, uzun

’

villardwr kapisindan bile bakmadigim bu odanin hususiyetlerine takilip kalmistim.’
(5.347-348)

Evin mali durumundan herkesten fazla haberdar olan Siileyman Aga’nin
Adli’yi odasina daveti de bu konu alakalidir. Daha fazla yiik olmak istemedigini
belirtir. Eger beyinin miisaadesi olursa kdyiine donmek i¢in izin ister. Bu konusma

konagin usak odasinda gergeklesir.

“Bu evin i¢inde asagi yukar: herkesin is buyurdugu, diistiniip hesaplamadan
emirler verdigi, itibarsiz bir ¢ocuk oldugum igin, Siileyman Aga’ya bir sey soylemek
tizere bu adaya gonderildigim zaman, yillardan beri badana gormemis kara ve isli
duvarlarda, o gidip gelen ahg¢ilarin, kirli, lekeli onliikleri, yagl beyaz ceketleri ve
Siileyman Aga'min davet geceleri giydigi kisilik redingotu, daima muayyen ¢ivilerde
astli dururdu. Gene biitiin bu esyalar simdi de ufak tefek degismelerle, yerli yerinde
idi. Hatta Siileyman Aga'min her vakit duvara astigi kocaman cep saati bile, sanki o
zamandan beri hi¢ el siiriilmemis gibi, ayni ¢iviye takili ve ayni biteviye sesleriyle
isleyip duruyordu. Hatta yazin, odanin bir késesine atilarak cigara izmariti ile dolan
ve ancak kis mevsiminde hakiki vazifesi ile ortaya ¢ekilen sa¢ mangal da biraz
eskimis ve bacaklart ¢arpilmis olmakla beraber, yerli yerinde idi. Fakat biitiin
esyalar gibi yipranmig ve eskimis olarak. O davet geceleri kullanilan redingot, artik
bir zamandir karsisinda giyecek misafir olmadigi halde, tekrar ise alinmak timidi
icinde bekleyen bir zavalli gibi, yerli yerinde durup duruyordu. Yakast da ne kadar

tarazlanmig ve omuz baglari siyahliktan neftilige donmiistii. ” (3.348-349)

Ziver Pasa’nin korkularindan yararlanan Asim, mallarinin ¢ogunu iistiine
gecirir. Sliphe altinda kalmamak i¢in yanlarina gidemeyen Adli bu gidise ¢ok {iziiliir.
Elde kalan birka¢ parca miilkiin kiraya verilmesi i¢in elinden geleni yapar. Konagin

selamlik kismindaki odalar tek tek kiraya verilir.
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“Ellerinde yalniz Beyazit‘teki konak kalmisti. Ilk is olarak selamlik tarafina
kistm kisim kiraya verdik ve alinan parayi faize ve borca yatirmaya bagsladik.”

(s.416)

Amcasi dldiikten sonra yengesi hastalanir. Annesi orali olmadig: i¢in yengesi
ile babasi ve Adli ilgilenir. Annesi yengesini eve getirmelerine miisaade etmedigi
icin tek basina kalir. Babasi hasta ile ilgilenmeleri i¢in kiracilara para verse de paray1
alanlar hastanin yanina ugramaz. Bu sebeple sik sik babasi ile yengesinin yanina

giderler.

“Amcamin konagi, heniiz uzun yillarin tahrip edici sillesine ugramadigt
halde, bana kisa fakat siddetli bir hastaliktan sonra hayat kudretini kaybeden bir
adamin acikli hali gibi, bitkin, perigsan goriiniiyordu. Halbuki ne hiiziin kaplamalar
cliriitmiig, ne sacaklari diismiis, ne kafesleri parcalanmisti. Ancak tahammiil edilmez
bir kasvet iginde harap olmus, abus ve hasta bir ¢ehre takinmis olan bu bina,

muhakkak ki, sahiplerinin eski halleri gibi azametli, bast havada ve magrur degildi.

Eskiden iki kanatl kapimin iki biiyiik piring halkasi paril paril parlar ve
icerde bekleyen kavas, yaklasan ayak seslerini duyarken zemberegi kaldirird.
Halbuki simdi boyalar: yer yer kabarmis ve dokiilmiis olan bu kanatlarin her iki
halkast da simsiyah olmustu. Yalniz kullanilan tarafinkinin elle tutulan kismi biraz
parlyordu. Evet bir zamanlar ¢alinmadan agilan bu kapi, simdi tokmagini
kirarcasina vurdugumuz halde, bir tiirlii acilmiyor, tashkta boguk boguk akseden
sesler, icerde en kiiciik bir harekete bile sebep olmuyordu. Bir ara bu kadar hizli
vurmaktan utanir gibi olarak darbeleri yavaslattim. Fakat az sonra, bu nezaketi
kendi kendime yapmis oldugumu anlayarak tekrar kuvvetle vurmaya bagladim.

Babam bile igitmeyen kulaklarina ragmen bu inat¢i seslerden sikilmus:
-Bari bir zil koysalar, duyulmuyor iste... diye soéylenmeye baslamuisti.

Dogru. Bir zil, ilk hatira gelecek tedbirdi. Fakat yoksullugun, idrak ve
diistincenin yiiziinii nasil camurladigini, babamin bilmesi lazim degil miydi? Bu hale
diismemis olan bizim evde bile coktan beri, ihtimalin o tatsiz sivesi hdkimdi. Yirtilan
bir yol kegesi tamir edilmiyor, duran bir saat diizeltilmiyor, diisen bir siva

yvaptirilmryordu. Senelerden beri aktarimayan dam, kargalarin ve firtinalarin
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miisterek gayretiyle o hale gelmistik ki, yagmur yagdik¢a evin icinde legenden, tastan
adim atacak yer bulunamiyordu.” (5.442-443)

Hem amcasinin hem de kendi konaklar1 uzun yillar ihmale ugradigi i¢in harap

haldedir. Ilk yapildiklarinda gsterisli olduklar1 anliyoruz.

Yengesini kontrol etmek icin gittiklerinde uzun siire kapida beklerler.
Komsularm biiyiik kismi gezmededir. Onlara kapiy1 yash bir kiract kapiy1 acar. Iceri
girdiklerinde yengesinin de evin de durumu c¢ok kétiidiir. Onu kendi evlerine

gotiirmeye karar verirler.

“Ziver Pasa Konagi'min kapisinda uzun ve sabwrlt bir beklemeden sonra,
nihayet usak odasimin tashiga bakan penceresinin siiriildiigiinii duyar gibi oldum.

Catlak, tereddiitlii bir kadin sesi:
-Kim 0? diye bagirdi.

Bir kurtarici bekler gibi bekledigimiz bu sesin sahibini kagirmaktan korkarak

hemen cevap verdim:
-A¢, a¢ Mehves Nine... Yarim saattir bekliyoruz!

Bu, usak odasinda kira ile oturan bir ihtiyardi. Zamanit uyku ve hastalikla
gecen kadin, tashga inmekten iisenerek kapinin zemberegine bagli olan ipi
cekistirmeye basladi. Fakat belki simdi de bu agwr kanadi ag¢mak icin kuvveti

vetismemekte idi. Ayni ¢atlak ve piiriizlii ses, hep o bezgin perdeden, inler gibi tekrar
haykirdi:

-Ben ipi ¢ekerken sen de kapuy it, sikismis, agilmryor! Nihayet kadin, bu agir
ve biiyiik zemberegi bir iki zorlamadan sonra yerinden kurtardi; ben de biitiin
kuvvetimle yiiklendim, iceri girdik. Babam, kapidan donecegimi bildigi i¢in gozlerini

yiiziime ¢evirerek bakislariyla yolunu kesmisti:
- Sen de gelsen Adli, bugiin hastaya lakirdr anlatacak halim yok!

Konagin selamlik kismi, ikiser ticer oda kiraya verilmisti. Harem tarafini da
aynmi surette kiralamak i¢in ¢ok ugrastigimiz halde, ucuzluguna tamah edip tutanlar,

vengemin huysuzluklarina dayanamayarak, az zamanda kagip gidiyorlardi.
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Mehves Nine bize kapuy actiktan sonra bir daha goriinmedi. Babamla ben,
simdi bir sokak kaldirimi kadar kirli olan mermer tashgi gecerek yukariya ¢iktik.
Goziim, hep bizi karsilayacak bir kimse ariyor, hi¢ olmazsa bunu, hastanin odasinda
gorecegimizi zannediyordum. Fakat koskoca harem kisminda, yengemin iniltisinden

baska ses duymadan hastanin odasina girdik.

Bazen insanmin istemeye istemeye, hatta farkinda olmadan soyledigi sozler
vardir. Ben de bu genzimin kabul etmek istemedigi fena havali odaya girdigim
zaman, kendi kendime: “Keske gelmeseydim” diyordum. Babamin da yiizii degigmis

koklama duyusuna kérelten agizdan nefes almaya baslamisti.” (S.445-446)

Bir zamanlar ¢ok gosterisli ve temiz olan bu evin simdi her yeri harap oldugu
gibi mermer olmasina ragmen taglik bile sokak kadar pistir. Selamlik kisminda olan
usak odalarinin benzerlerinin kalfalarin bulundugu harem kisminda da oldugunu

anliyoruz.

Annesini ikna etmek i¢in evden ayrilan Adli, dondiigiinde vefat ettigini

Ogrenir. Yengesinin cenaze islemleri ile de o ilgilenir.
Bu evin iki kanath biiytlik kapis1 dikkat ¢ekicidir.

“Ertesi giin Ziver Pasa konaginin iki kanadi birden agilan kapisinda Yekta
Hanmimefendi’nin tabutu ¢ikar ¢ikmaz, kiracilar kosarak, her zaman bizi oniinde
uzun uzun bekledikleri kapuy, sanki olii tekrar iceri girip rahatlarina bozacakmug

gibi, telasla kapattilar.”( 5.451)

Namik Pasa’nin konagmna yapilan ziyaretlerde kii¢iik Halis(Mesihpasa
Imami) evin her kismini rahatlikla dolasirdi. Ona bu hakki, giivenilir bir arkadasin
cocugu olmasi vermisti. Namik Paga’nin konagina degerli esyalarin konuldugu 6zel
odanim varlig1 dikkat ¢eker. Konaklarda degerli esyalar genellikle sandik odalarinda

saklanir ve bu odalara yalniz ev halkinin girmesine miisaade edilirdi.

“Onun i¢in kilerci kalfa, seflik ettigi acemilerine is ogretirken, buraya
inandig1 bir kimseyi, ya da Halis gibi itimat kazanmis bir arkadas evladini sokarsa
ona arkadaslarindan bir baskasi, camasirci, yatak¢i, hatta bir nevi hazinedar olup,

ailenin miicevher ve kasa anahtarlart eline verilmis kapt yoldaslari ses
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¢ctkarmazlardi. Eger hazinedar da, ¢cocugu hazine odasina sokmakta beis gérmezse,

bunu da biitiin oteki kalfalar hos goriirlerdi.” (5.104)

Namik Pasa, yardim etmeyi seven biridir. Evlendirdikleri halayiklarina
gerekli c¢eyizi yapmakla kalmayip onlara birer ev alir. Ayrica gerek halayiklarin
cocuklar1 gerekse ihtiyact olan diger cocuklarin siinnet diiglinlerini de yaptirir. Bu

diigiinleri kendisine ait konagin bahgesinde yaptirir.

“Temmuz ve Agustos mehtaplarina tesadiif ettirilen bu siinnet diigiinleri,

Namik Pasa Konagi'min selamlik bahgesinde yapilirdr.” (5.109)

Karisinin gelen misafiri haber vermesi iizerine hatiralara dalan Halis Efendi,

yine karisinin misafire “Hos geldin” demeyecek misin sorusuyla kendine gelir.

Namik Pasa’nin konagina merdivenli bir giristen ulasilir. Bu merdivenlerinde

sonundaki kapidan gegilerek konaga girilir.

“Tabii diyecekti. Ona demeyip de kime denirdi. O Atiye Hammefendi ki,
kendisi heniiz babasinin yasagina ¢arpilip Namik Pasa konagina olan harem
ziyaretleri selamlik boliigiine intikal etmeden evvel bir giin, hususi konak arabasiyle
Namik Pagsalar’a misafir gelmis, beraberinde getirdigi iki yan kalfasinin oniinde,
konagin biitiin halayik kadrosu tarafindan karsilanarak kendisini merdiven baginda
bekleyen hanimefendinin yamina kadar saltanatla c¢ikarimisti. Fakat her hatirli
misafire yapilan bu merasimin asil unutulmaz tarafi su idi ki, Atiye Hammefendi
merdiven kapisindan gecerken, gégsiinii iki sira dolasan inci gerdanligi kapinin
tokmagina takilarak kopmugs ve bir servet teskil edebilecek bu kiymetli ve iri taneler,
riizgdr ¢arpmis bahar c¢icekleri gibi, bir anda merdivenlere, oradan da mermer
tashiga yayilmisti. Fakat isin daha da tuhaf ciheti, gerdanlik sahibi, bu dagilan
serveti ziyandan kurtarmak igin birbiriyle yaris edercesine telaglanan halayiklara

gliliimseyerek:
-Sizin olsun kizlar, sizin olsun, aranmizda paylasin! ” (5.114-115)

Kis gecelerinde(/stanbul Geceleri), hanimlar bir araya gelip sohbet eder,
hosca vakit gegirirler. Ev isleri ile ilgilenen c¢alisanlar da bu sohbetlere istirak

edebilmek icin islerini bitirmekte acele ederler. Bu meclislere halayiklar da kendi
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misafirlerini davet etme hakkina sahiptir. Hanimlar zamanlarinin biiyiik kismi harem

boliimiiniin orta katinda gegirirler.

“Belki de gen¢ dadi, bu yar: ciddi ihtarla, biraz da kendi payina telas ederdi.
Zira ¢ocugu uyuttuktan sonra, hemen muhakkak evin orta katinda istirak edecegi bir

meclisin kendisini beklemekte oldugunu bilirdi.” (S.47)

Samiha Ayverdi, ¢ocuklugunda biiylik annesinden geg¢mise ait birgok aniy1
dinler. Daha fazlasin1 sorup O6grenmemis olmak onu iizse de her seye ragmen
dinledikleri i¢inde ¢ok 6nemli bilgilerin oldugunu bilir. Yasadiklar1 yerdeki sosyal
hayatin, tarihte yasanmis bircok olaym ve varligini yitirmis ¢ok sayida yapinin
ayrintili bilgisine sahiptir. Bu bilgilerin 1sinda, genis bir alana kurulmus olan ve

biiyiik bir 6zenle insa edilmis, slislenmis konaklarin varligindan haberdar oluruz.

“Bir konagn yeri simdi ti¢ dort sokak olan eski binalardaki hayati belki biraz
da memleketin dort késesinden getirilmis o esyalardan otiirii bir sark miizesine

benzeyen o eski konaklarin i¢ini neden daha ¢ok anlattirmamustir? ” (5.50-51)

Aksamlar1 konagin harem kismindaki helva sohbetleri selamlik kisminda da

erkekler tarafindan gerceklestirilirdi.

“Ne ki, eski helva sohbetlerinin bir istihalesi olan, bu gece misafirlikleri ve
muhabbetli meclisler, yalniz, usaklar fenerler elde ve halayiklar iglemeli terlikler
koltuklarinin altinda olarak haremler arasina inhisar etmez, evlerin selamliklar: da
gene bu terbiyeli ve dirayetli usaklarin aydinlattig fener izinde gelip giden erkek
misafirlerle dolup bosalirdi.” (s. 51-52)

Ibrahim Efendi Konagi'nda 6zel miilk olan konaklarin zaman zaman resmi
daire gibi hizmet verdiginden bahsedilir. Bu hizmetteki konaklar 6nemli devlet

adamlarina aittir.

“Vezirlerin, veziriazamlarin, kadiaskerlerin, seraskerlerin, seyhiilislamlarin
ikametgahi olan konaklar, eskiden hiikiimet dairesi olarak da kullanilirdr. Tanzimat
Otesine kadar bu an’ane yiirtimiis ve sadrazamin konagi, resmi devlet dairesi

hiiviyetini de muhafaza etmisti.” (S.38)
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“O devirlerde devletin yiiksek kademeli mercilerine “kapu” denirdi. Hala
halkin dilinde gezen devlet kapusu sézii de o devirlerden kalma bir tarih bergiizart
olarak yasamaktadir. Iste o zamanlar bu devlet kapularindan mesela sadrazamin,
ayni zamanda bir resmi daire vazifesini goren konagina Bab-1 Asafi, Babiali denir;

bir beylerbeyinin konagina Pasa Kapusu ismi verilirdi.” (S.39)

Zenginin fakirin bir arada yasadigi, dayanismanin var oldugu mahallelerin

birinde yer alan Ibrahim Efendi Konag, oldukea genis ve gdsterisli bir yapidir.

“Nihayet bu, nice maceralardan nice serencamdan arta kalmis insanlar gibi
hatiralarla yiiklii sokaklarin tistiindeki evler, bir mesverete bir muhabbete bir derin
diistinceye dalmis dostlar gibi yan yana, bas basa, karsi karsiya siralanmis biiyiik
evler, kiiciik evler, boyali evler, boyasiz evler, yeni evler, eski evler ve bu evler
silsilesinden hacimlari, sekilleri, planlariyla ayrilip sivrilen konaklar mahallenin
muhtacina, yoksuluna, duluna, yetimine kapilari acik varlikly konaklar, dirlikli

konaklar, mahalleyi tamamlardi.

Ibrahim Efendi’nin yirmi bes odali, haremli selamlikli konag: da, devrinin,

ictimai ¢ehresini ve gelenek icaplarini ¢izgisi cizgisine aksettiren binalarindan

biriydi.” (5.43)

Ibrahim Efendi Konagi, haremlik selamligi, hamami ve birgok birimi igine
dahil eden, genis bir alan iizeri kurulmustur. Ozel olarak yapilmis ¢ok sayida odasi
bulunur. Ev islerinin yapildigi kisim konagm zemin katindaki harem kismidir.
Birinci katta misafirlerin agirlandigi salonlarin yer alir. Buradan selamlik kismina
gecis kapilar1 bulur. Ikinci kat sadece ev halkinin kullanimimdadir ve selamlik kismi

burada devam etmez.

“Konagin, iki harem bir selamlik bahgesi ve zemin katinda bir dis bir de i¢
tashigi, ahirlary, mutfaklary, kilerleri, camagsirhaneleri vardi. Harem tarafinda olan i¢
tasliktan, hem biiyiik hem de kiiciik bahgeye gegilirdi. Biiyiik bahge, meyve ve siis
agaglariyla loslagmis dort kose biiyiik bir yerdi. Kiiciik bahgede ise, duvarlarin
hizasina kadar hamam kiitiikleri istif edilmisti ki gene buradan kiilhana bir tas
merdivenle c¢ikilir ve hamamin yanacagr giinler, usaklar iceri desturla girerek

kiitiikleri kiilhana ¢ikarip ocag ateslerlerdi.
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Konagin birinci katinda iki mabeyn kapist ile ayrilan harem ve selamligin on

bir misafir salonu mevcuttu.

Ust kata gelince, tamamen yatak odalariyla sandik odalarina ayrilmis olan
bu kata, ev halkindan baska kimse ¢ikamazdi. Hele sandik odalarina girmek evin

yasaklart arasindayd.” (5.43-44)

Kalfalar giinliik islerini kendilerine ait olan odada gerceklestirir. Biitiin

eksikler yapilacak burada kontrol edilir, planlanirdi.

“Pencereleri harem bahgesine bakan kalfalarin odasi, adeta giinliik hayatin

hazirlanp diizenlendigi bir laboratuvardi.” (S.47)

Kalfalarin odas1 kahve pisirmek i¢in de kullanildigindan, isini bitiren
halayiklar mutlaka bu odaya gelir. Fakat herkese ikram edilen kahveyi caliglarin

icmesi uygun degildir.

“Kalfalarin odasi, evin alt kat sakinlerinin de bir ¢esit i¢tima mahalli idi.”

(s.62)

Konaga sik ziyaret eden misafirlerin kendilerine ait fincanlar1 olur ve

geldiklerinde onlara bu fincanla kahve ikram edilirdi.

“Yerli dolaplarin iginde, akraba ve aile dostlarindan her birinin sahislarina

mahsus fincanlari, bardaklar: bu dolaplarda sira sira dururdu.” (S.62)

Isi olmayinca kalfalarin odasina ugrayanlar arasinda konagin terzileri de

olurdu.

“Konagin daimi kadrosu icinde bulunan terzi Fani ile Olga da, isleri

olmadigr zamanlar dikis odasindan buraya gelirlerdi.” (S.63)

Konagm kurulu oldugu alanin dortte biri selamlik boliimiine aittir. Harem
kisminda oldugu gibi selamlik kisminda da caliganlarin odalar1 zemin kattadir.
Ayrica konagin ciimle kapisi olarak adlandirilan ana kapisindan selamlik boliimiine

de gecis vardir.
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“Dis agasi, gidis agasi, haremagalari, seyisler, usaklar, ah¢ilar, bah¢ivanlar,
yvamaklar ve mahalle bekgilerinin de inzimamu ile daimi bir gidis gelis halinde olan

selamlik, konagin dortte birini isgal eden bir kisimd.

Harem gibi buraya da biiyiik tashiga a¢ilan ciimle kapisindan girilir ve binek
tast ile ayrilmus bir kiiciik mermer taslhiktan gecilip, usak odasiyla koguslarin odasina

diisen genis merdivenden selamlik dairesinden ¢ikilirdi.

Konaga gelen hi¢cbir ziyaretciye, kapimin piring halkasini ¢almaya firsat
olmazd.” (5.65-66)

Tiirk evlerinde olan mahremiyet anlayis1 konaklarda da mevcuttur. Haremlik
ve selamlik arasinda var olmasi gereken iletisim bu anlayistan yola ¢ikilarak ¢oziim
bulmustur. Iki tarafin birbirini gérmesine engel olan rafli ve ddnen bir dolapla
iletisim kurulurdu. Hazirlanan yemekler, bayramlarda ¢alisanlara verilecek hediyeler

bu dolap sayesinde konaga dagitirdi.

“Konaklardaki bu doénme dolaplar, harem taslhig ile selamlik tashginin

arasindaki duvara gomiilmiis, bir taraftan 6biir tarafa cevrilebilen rafli ve yuvarlak

bir dolapt.” (5.69)

Dis gorintiisii bir biitiin halinde olan konagin, aile bireyleri ne yazik ki

yapinin tersine bir kopukluk i¢indeydiler.

“Ibrahim Efendi konagini dig goriiniisiindeki orkestrasyona ragmen icten bir

kopukluk bir baglantisizlvk bir vahdetsizlik vardi.” (S.74)

Ibrahim Efendi’nin biiyiik kiz1 Sevkiye Hanim’1n kiz1 Ratibe dogmadan 6nce

konakta ona ait bir oda tahsis edilir.

“Hamilelik yedi aya basinca, ¢cocuk takimlarinin hazirligi basladi. Ve logusa
icin yeniden yatak takimlar: hazirlandi. Fakat asil mithim hazirlik, konagin lodos
cephesinde bebege ayrilan daire ve kalfalar i¢inde akli, dirayeti, sadakat ve nezaketi

dillere destan olan Habey giizeli Mail’in dadi se¢ilmesiydi.” (S.82)

Konak bahgelerinde, ata veya at arabalarmma binmeyi kolaylagtirmak icin

binek tas1 bulunur.
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“Nihayet heyecanla beklenen dogum, ilk alametlerini verince, Doktor Besim
Omer Pasa’y! getiren araba, konagin ciimle kapisindan iceri girerek, binek taginin
oniinde durdu ve kosusan agalar, doktoru arabadan indirip, harem kapisindan igeri

teslim ettiler.” (5.83)

Cok sayida ¢alisanin ve misafirin yeme i¢me ihtiyacini karsilayan mutfaklarin
biiyiik kilerleri vardir. /brahim Efendi Konagi’mn kileri de oldukga biiyiik ve tas

malzemeden yapilmistir.

“Kiler isine gelince, evin temizligi kadar belki daha da teferruath ve miigkiil
is, zahire deposu kadar zengin olan kilerin temizligiydi. Zira kiler denen o ug¢suz

bucaksiz tas odalarda neler yoktu? ” (5.102)

Diger konaklarda oldugu gibi ibrahim Efendi Konaginin icinde Ramazan’da

kullanilmak i¢in mescit olarak kullanilan bir alan vardir.

“Ramazan ayinda Istanbul’'un hemen her konagimin bir késesi, bir cesit
mescit haline konurdu. Otuz ramazan, teravih kildirmak tizere giizel sesli bir imam

tutulur ve konak halkindan bagska, civardan isteyen herkes, camiye gidecekleri yerde

buraya gelebilirlerdi.” (5.105)

Bayramlarda, haremlik ve selamlik arasindaki donme dolap sayesinde, ev

halk1 birbirine bayram hediyelerini verirdi.

“Bayram gecesi gelip c¢atinca bahsisler keselere, ¢camaswrlar bohgalara
konarak donme dolaplara yerlestirilip selamliga verilirdi. Fakat harem tarafindan
selamlhiga donen dolap, bayram hediyelerini o tarafa bosaltirken, selamligin da

ikramint hareme gonderirdi. Bu, ah¢ibasinin yaptigi un kurabiyesiydi.” (5.135)

Ibrahim Efendi’nin Konagi, yiiksek ve saglam bir zemin iizerine insa

edildiginde mahallenin neredeyse tamamin1 gérecek bir konumdadir.

“Ibrahim Efendi’nin konagi, kale bedeni iistiine oturtulmus gibi mahallenin

tepesinden bakan yiiksek, seddadi bir bina idi.” (5.154)
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Diger ¢ocuklar gibi sokakta oynamasina izin verilmeyen Ratibe, zamanin bir
kismini pencereden disaridaki cocuklart ve sokak saticilarini seyrederek gegirir.

Buna en uygun pencere ise evin kosesine denk gelenidir.

“Ratibe Hanmim’in evin koge penceresinden seyrettigi daha ne ¢ok esnaf

vardi.” (5.157)

[brahim Efendi konagi, Sdmiha Ayverdi’nin yakin bir akrabasinin konagi
olup sik sik ziyarete gittigi bu konagi tiim detaylar1 ile anlatir. Bu biiyiik konagin on
bir odas1 ve salonu vardir. i¢lerinde devamli kullandiklar1 bazi odalari detaylar ile

aktarir.

“Ibrahim Efendi konaginin orta katinda, birbirinden zevkli désenmis on bir
oda ve salon vardi. Iclerinden devamli olarak kullanilanlar, bir biiyiik oda ile iki

salondu.

Bunlardan biri, cephesi sokaga bakan biiyiik yemek salonu ve diger ikisi de,
binanin ayri istikametlere diisen ve pencerelerinden yalniz harem bahgeleri géoriilen

giindelik oda ile “cemekdn” denilen kirmizi salondu.

Pencereleri harem bahgesine agilan giindelik oda da, “cemekan” da,
Ibrahim Efendi dilesinin, teklifsiz misdfirleri kabul ettikleri tesrifat disi
kistmlardandi.  Resmiyet icaplarmmin gerektirdigi agirlanacak kimseler disinda

bulunan akrabd ve ahbap kadrosu, dogrudan dogruya buralara alimirdh.

Aile icinde “efendinin odasi” diye bilinen giindelik odanmin altinda da, misdfir
bardak, fincan, havlu ve seccddeleri gibi, el altinda olmasi icap eden esydlarin
bulundugu “kalfalarin odasi” vard: ki, ddaima yukarinin seslerine kulak kabartmak
vaziyetinde olan cariyeler, hanimlarin bir el ¢irpmasiyla, hemen merdivenleri ikiser

ticer ¢ctkarak, verilecek emre intizar ederlerdi.

“Efendinin odas1” i¢ bah¢eden baska bir yer gérmemesine ragmen, aydinlik,

ferah, sevimli ve biiyiiktii. ” (5.181-182)

Ibrahim Pasa’nin konagi diger konaklarla benzer mimari 6zellikler tasir.

Haremlik ve selamlik boliimiinden olusan konagin ¢ok sayida odasi1 vardir.
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“Bozdagan Kemeri'ne arkasini vermis olan Ibrahim Pasa konagi, harem ve
selamlik iki kisma ayrilmis, Istanbul'un tipik binalarindan biriydi. Alt katta i ice
mermer tasliklar, kilerler, mutfaklar, donme dolaplar, ¢cesmeler; duvarlarinda av,
meyve, ¢icek resimleriyle siislii panolar bulunan yemek salonlari, orta katta her biri
bir isim almis divanhaneler [salonlar], sart odalar, kirmizi odalar, sedefli odalar,
pivano odalari, nakis odalari, Hereke, Hint ve Lion ipeklileriyle désenmis sira sira i¢

ice salonlar vardi.

Ust kat ise her biri graviirlerde, kataloglarda goriilebilen ihtisamda yatak
odalarmmin kati idi. Ceviz agacindan yapilmis esyanin revagta oldugu bu devirde,
oymalardan taglar giydirilmis dolaplar, karyolalar, komodlar.. Tavana
tutturulmus muhtesem korniglerden kopiik kopiik diisen ve yatagi ii¢ tarafindan
kucaklayan tiil, atlas, kadife cibinlikler... bulut bulut dantellerle agirlagmis yatak
takimlar, yastiklar, ¢arsaflar, ortiiler ve bir ¢icek bahgesi gibi renk renk islenmis

’

yvorganlar, giimiisle billurun kaynastigi tuvalet takimlari, aynalar, samdanlar...’

(5.202)

Sikintilarinin  vermis oldugu hastalik sebebiyle harem kisminda dinlen
brahim Efendi’yi ziyarete gelen, bir zaman en sik1 rakibi olarak gordiigii, arkadast,

daha once hi¢ gormedigi bu odaya alindi.

“Latif Bey, kendisine yol gosteren istanbulinli bir usagin arkasinda, ¢ok iyi
bildigi selamlik dairesinden gegilerek mabeyn kapisindan hareme alindi. Bu defa da
hi¢ tanmimadigi muhtesem salonlardan koridarlardan dolasarak Efendi’nin odasina

buyur edildi.” (S. 283)

Sayeste Kalfa, tutumlu bir kadindir. Konaktayken de ihtiyaci olam1 gozetir,

israfi sevmez. Iginde hamam bulunduran konakta ise israf hat sathadaydi.

“Atilip ziyan olmasin diye kapi yoldaglarimin sofra artiklarini yer, hamam
giinleri gizlice kiilhandan sondiirdiigii komiirleri, konagin fakir komsularindan Su

Yolcunun Lebibe Hanim'a verirdi.” (s. 319)

Istanbul’un biiyiik yanginlarindan kurtulan konak, zeminle alakali sikintisinda
dolay1 Sevkiye Hanim’in etrafinda bundan kar elde etmek isteyen firsatcilarla

doldurur.
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“Bir kolu Aksaray’a bir kolu Fatih’e bir kolu Cir¢ir’a ve Carsamba’ya
uzanan bu yangwnlar, yalniz mahalleleri bindlari yakip igindekileri dagitarak
sefdletin ve perisanligin kucagina atmamis, ayni zamanda, sandiklarin sepetlerin,
musandiralarin, raflarin iistinde ve icinde mekdn tutmus miize Istanbul 'u da yakip

kiil etmigti.

Bu dfetlerin el atmadigi birka¢ miistesnd semtten biri olan Sehzddebasi ve
Sehzddebasi’min en varhikly dilelerinden biri olan Ibrdhim Efrendi’nin konagu,
milyonlar degerindeki antikalarimi, ev esydlarimi ve miicevherlerini, bu dfetin
alevden pengesine vermemis bahtli mekdanlardan biri idi. Onun igin de temellerdeki
tehlikeli kaymay, kalipli ve nizaml seklini muhdfaza eden konagin dis biinyesinde
farketmek miimkiin degildi. Bu sebeple de temelleri sakatlayarak, hasil olacak
cokiintii ve yagmadan faydalanmayr akillarina koymus bulunanlar, Sevkiye
Hanimefendi’yi aldkalarina garkediyor, avutup eglendiriyordu. Mesela Rdtibe
Hanim’in adini anmak, bu dertli annenin acisini tazeleyecek mevziilar agmak,
konakta ddeta yasak edilmis, aksini ihtiyar edenlere Sevkiye Hanim in diismant

goziiyle bakmak bir saddkat sidart olmugstu.” (S. 365)

Her seferinde daha agir bir darbe yiyen Sevkiye Hanim, konagi dagitmasa da

artik toparlayamaz.

“Ashinda konak artik bir mumyadan ibaretti. Gerg¢i hala giyimli kusamh idi.
Yaldizli  korniglerden sarkan peliis farbelalar Sirdz’in, Isfahan’in, Tebriz’in
tezgdahlarmdan ¢ikmis halilar; Viyana saheserleri konsollar, dolaplar, Ingiliz yemek
odalari; Fransiz stili salonlar hep yerli yerindeydi. Fakat bir mumyanin eli kolu nasil
kimildamazsa, bunlar da sanki bir oliiniin iistiindeki tezyinat gibi hareket imkdanini ve

mana kabiliyetini kaybetmis bulunuyordu.” (S. 385-386)

Varlikli konaklarin arasinda, dar bir sokaktaki eski, ahsap bir evde yasayan
Hattat Aziz Efendi’nin (Ibrahim Efendi’nin Konagi) komsularinin hepsinde daha

degerli oldugunu belirtir. Bu ev 6zellikleri bakimindan klasik Tiirk evidir.

“Sam Valisi Nasid Pasa, Ferik Sami Pasa, Viyana Sefiri Galip Bey, Maliye
Miistesart Ragip Bey ve konaginin yeri koca bir mahalle olan Misir Vekili Hact
Stileyman Aga...
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Amma bu irili ufakli varlikli dirlikli konaklarin ve evlerin arasinda, semtin en
dar sokagina diisen iki katli bir eski ev, Hattat Aziz Efendi’nin ahsap evi, saginda
solunda yanminda yakiminda naml sanli mevkili sohretli biitiin komsulardan, tek

basina daha agiwr basan bir gizli hazine idi.” (5.147)

Samiha Ayverdi, dedesinin, Ibrahim Efendi’nin konagi’nin arka sokagindaki
evinde oldukca rahat eder, buradan gitmek istemez. Konagin pencerelerinin sokaga
yakin olmasindan dolayr vaktinin ¢ogunu burada gegirir. Ratibe de kendisi gibi

burada zaman gegirmeyi sever.

“Biiyiik amcast Hilmi Bey’in evi, kendi konaklarinin hemen arka sokagina
diiserdi. Bina yayvan ve pencereleri de sokaga yakin oldugu i¢in, ¢cocuk bir kere bu
pencerelerin kafesi arkasina gegip oturdu mu, biitiin mahalle, hatta biitiin Istanbul

ayaguin altindaymus gibi gelirdi” (5.156)

Evlerin biiyiik kisminda igme suyu i¢in bir su kiipli bulunur. Bazen bu kiipler
yere gomiilii halde olur. Bu kiipler sakalar tarafindan su ile doldurulur. Kiipler yere

gbomiilii olan evlerde saka kirbasindan igeri hortum uzatarak kiipii doldurur.

“Sayet bu evde, su kiipii kapinin yaninda gémiilii ise o zaman hortum iceriye

uzatilir ve kiip dogrudan dogruya doldurulurdu.

Bu kiiplerde de ne kadar efsane havasi vardi? Kiiciik Ratibe evlerin los

taslhiklarinda veya mutfaklarinda gémiilii Enez kiiplerini, adeta evin esyasindan

ziyade, bir masal mahlitku farzederdi.” (5.156)

Namik Pasa’ya ait konak ¢ok biiyiik bir alana kuruludur. Konagin kapilari
farkl1 semtlere acilir. Konaga arabalar Ayazpasa kapisindan girer. Boyutlari

bakimindan sarayla yarisacak bir konaktir.

“Pasanmin konagi, bir kapisi Findikli'da bir kapisi Kabatas'ta ve yukariya
acilan kapisi da Ayazpasa’da olan gayet cesim bir bahgenin igindeydi.

Findikli ve Kabatas kapilar set iistiinde oldugu igin arabalar Ayazpasa
kapisindan igeri girer ve iki tarafi iiziim bagi, meyve bahgeleri ve harem agalarinin
dairesiyle bu ddirenin bahgesinden gegerek, yolun sonundaki selamlik dairesine

gelip dayanird.
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Minyatiir bir imparatorluk karakteri tagiyan konagin harem kapisimi Hagador

ismindeki emektar kavas beklerdi.” (5.151)
Bu konagin harem bahgesi “mehtaplik” olarak adlandirilir.

“Harem ddiresinin oniindeki bahgceye mehtaplik denirdi. Gergekten de ayin
dolundugu mehtapli gecelerde Bogaz sularinda, gah dizleri doven sart bir sag, gah
gelin basindan sarkan giimiis bir tel olarak yatan ay 15181, bahgenin herhangi bir

kosesinden ziydde biitiin ihtisamiyla burada goriiliirdii.” (s. 151)

Namik Pasa Konagi’nin mutfagi, ahirlar1 ve calisanlarin kaldigi odalar
Kabatas yoniindedir. Bahgesinde hamami ve bir kulesi vardir. Bu kulenin iginde

hazine dairesi mevcuttur.

“Konagin matbah dairesi, ahirlari, ugak ve maiyet boéliikleri, Kabatas

tarafinda idi.

Harem bahgesinin giilistana benzeyen c¢icekli ve agag¢h tarhlari arasinda ise
hamam, kule ve kulenin iginde de hazine dairesi vardi. Bir rivdayete gore bu kulenin

altindan Galata'va kadar uzayan bir yolun mevcut oldugu soylenirdi.” (s. 152)

Hazine ddiresinin bir kiigiik devlet biitcesi tutarindaki varligi ise bugiin ne

bilmek ne de tahmin etmek miimkiindiir.” (S.152)

Namik Pasa, eli bol birisi olmamasina ragmen var olan servetinden ¢ok

sayida hayir eseri yaptirir.

“Ama Namik Pasa, bu kule i¢inde sakl tuttugu servetini sirasinca el uzatip
memlekete kiiciimsenmeyecek hediyeler birakmaktan da gerek kalmamisti. Hem de

pasa, oyle eli agik, hesdbint bilmez bir kimse de degildi.” (5.152)

Abdiilaziz’in Paris ziyaretinden sonra Fransa’nin iade ziyareti yapmasi
gerekir. Fransa kraligesi Eugénie, devletini temsilen bu ziyareti gerceklestirir. Bu
stire icinde olduke¢a hos vakit geciren kralige, geleneksel bir Tiirk evi gérmek ister.

Bu arzusunu yerine getirmek i¢in, padisah, Namik Pasa’y1 gorevlendirir.

“Kralice bu konakta neler gormiistii? Daha dogrusu neler gérmemisti? Bin

villik bir medeniyetin siiziile durula vasil olmus bulundugu biitiin bir mazi bereketi,
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karsisinda gecit resmi yaparken, o bu canli dile hiicresi igcinde hal kadar ge¢misi,

belki gelecegi de goriiyordu.” (S.157)

Fransa krali, Almanlarla yaptig1 savasi kaybeder ve esir diiser. Kisa bir siire
sonra da hayatin1 kaybeder. Uzun yillar yalniz yasayan esi Eugénie kirk yildan sonra

kendi gemisi ile tekrar Istanbul’u ziyaret eder.

“Acaba tarihin Biiyiik Namik Pasa dedigi vezir, kralicenin bu son
seyahatinde hayatta olmugs olsaydi, kendisini saraylar ile boy odl¢iisen o muhtesem
konaginda yine misdfir eder, atlas minderler serilmis divanhdnelerine, giimiis

sinirler kurdurup yine muhtegem ziydfetler ¢eker miydi? ” (5.161-162)

Namik Pasa’nin vefatindan sonra kendinden Once Olen c¢ocuklarina miras
kalmadigindan, mallar1 yasayan ¢ocuklari arasinda boliistiiriiliir. Bunlarin disinda

bazi mallar1 Namik Pasa 6len ¢ocuklarindan olan torunlarina birakir.

“Hayatta olan alti ¢ocugundan Ahmet Bey'e konagin tamami, Ali Bey'e
hamamin yeri, Ubeyt Bey'e, Ayazpasa’dan inen yol; Ibrahim Pasa'va selamlik
dairesi; Hatice Hamm'a selamligin karsisindaki biiyiik bahge; Sidika Hanim’a
Kabatas tarafina diigen matbah ddiresi; Kahya Efendi’ye ise ahirlar kismi verilmek
suretiyle bu minyatiir devlet¢igin de yildizi séniip karanliklar iginde yok olup

gitmigti.” (5.163)

Konagin camekan adimi verdikleri biiyiik salonuna ii¢ farkli giris kapisi
bulunmaktadir. Bu salonun bahgeye bakan iki cami vardir. Oda adi ile miisemma

olmayip los sayilabilecek bir yapiya sahiptir.

Genisliginden ¢ok fazla, uzunlugu olan “cemekan” in pencereleri de, konagin

daha bakimli ve daha biiyiik bir baska harem bahgesine nazirdi.

Bu salonda bindanin ayri ayri kisimlarina agilan ii¢ kapt vardi. Biri, merkezi
biiyiik sofaya, digeri asagi kata inen servis merdivenine, iigtinciisii de hamam

ddiresine gegilen kapilardi.

Bu ii¢ salona neden “cemekdn” denildigini herkes gibi ben de bilemezdim.
Zaman zaman soyle bir merak ettimse de, tohumlukta kalmis bu zihni istiftham,

arastirici bir tecessiis hudiina varamais olacak ki inkisaf edip gerceklesemedi.
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Gerek hane halkinin dilinde, gerek akraba ve es dost arasinda sadece
“cemekdn” denen bu sirin salon, konagin diger kisimlarindan farkli bir husisiyete
de sahip degildi. Bilhassa ne camekana benzer bir tarafi, ne camlarla ¢evrili
cepheleri vardi. Hatta bahgeye bakan her iki pencerenin iistiindeki agir kirmizi

perdeler yiiziinden bir vitrin, bir camli oda havasi bulmak soyle dursun, tatl, 1k bir

loslugu bile vard. ”(5.184)

Mektuplardan Gelen Ses *de “Dr. Tarik ve Giilsah Akcal Ingiltere’de” bashig
ile verilen kistmda 14.11.1978 tarihine ait mektupta, Giilsah ve Tarik’in Ingiltere’de
kaldiklar yerle ilgili verdikleri bilgiye cevaben, Fransa’daki bir konaktan bahsedilir.

“Mektubumuzdan 3x4 ebddinda olan odamizi ogrendigim zaman, Agdh m,
Paris’de doktora yaptigi siwrada, biri bes, biri yedi yasinda iki ¢ocugu ve karist ile

oturduklar: ev goziimiin ontine geldi.

Tahminime goére, burasi eski Fransiz aristokratlarina dit bir konagin
miistemildt: idi. Penceresi, al¢cak bir dama bakiyor ve sokak goriinmiiyordu. Onlar

da, biiyiikce bir odamn icinde hem yatiyor, hem oturuyor, hem de ¢alistyorlardi.”

(s.58)

Ayverdi’nin Londra’ya ikinci ziyaretinde, IThsan Andrews onu miizeye
cevrilmis bir konaga gotiiriir. Bu konagin siislemeleri ile ilgilenmesi istendiginde
aklina ilk olarak biiyiikbabasinin agabeyine ait olan Ibrahim Efendi Konagi daha
sonra ise Miinif Paga Konagi gelir. Bu iki konakta son derece giizel ve gosterisli
konaklardir. Oysa su an i¢inde bulundugu konak bu konaklarla yarisamayacak kadar

basittir.
“Ihsan Andrews, merdiven trabzanlarimin giizelligine dikkatimi ¢ekmek istedi.

Benim icin ne bu konak, ne icindeki esydlarve ne de o yaldizli trabzanlar bir
fevkdladelik arzediyordu. Zira iginde c¢ocuklugumun tatli giinlerini gegirdigim
Ibrdhim Efendi Konagi'mn trabzanlari, bu Ingiliz asilzadesinin konaginin

stislerinden ¢ok daha zarif ve giizeldi.

Hele Siileyaminye’deki Miinif Pasa Konagi'nin i¢ tezyinati, o bindya ¢oktan
bir miize degeri vermis sayilirdi. Odalarinin birinin duvarinda bir ayagi Anadolu, bir

ayagi Rodos 'da bulunan dev heykelin yagliboya tablosu vard:. Bir baska duvarindaki
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sominenin tistiinde de, altin yaldizla tezyin edilmis nakiglardan baska, “ates kenart
kis giiniiniin lalezaridir” kabartma tdlik yazi da, gene altin yaldiz vurulmus bir
tascilik saheseriydi. Déne done yukardan asagi inen genis merdiven Ingiliz’in
konagindakileri golgede birakacak parmakliklarin kiipestesi tistii kirmizi kadife kapl
idi.” (s.70-71)

Miibadele yillarinda Rumeli’deki vatandaslarimiz yerlerini yurtlarini tim
varliklarin1 orada birakip yeni smirlari ¢izilmis vatan topraklarina gelmislerdir.
Arkada brraktiklart miilkleri ile emlak zengini iken birden bes parasiz kapida
kalirken buradan go¢ eden Rumlar emlaklarint satip paralart ile donmiislerdir.
Samiha Ayverdi o yillara ait bir hazin olaytr Bag Bozumu adli eserinde anlatirken
Tiirk konaklarmin biiytikliikliileri de dikkat ¢cekmektedir.

Evrenoszade Sdmi Bey’in konaginin iist kat salonunda, icinde sandalla
gezilen havuzu bulunan saray yavrusu kasanesi, Selanik’de daha niceleri bulunan,

Tiirk refah devirlerinin ornekleri olarak zikrolunabilir.” (S.77)

Samiha Ayverdi, cocukluguna ait anilarin1 paylasirken gittigi her evden az da
olsa bahseder. Nasip Hanim’dan bahsederken de Rumeli Hisar’indaki yalidan ve
Siileymaniye’deki konaktan bahseder. Yaz kis yalida kaldiklarindan konagin iginin
nasil oldugunu bilemez. Sadece bir sokagi kaplayacak biiylikliikkte oldugunu dile

getirir.

“Emlak-i Miibdreke Naziri Efendi’nin kizi olan Nasip Hanimefendi’nin
Rumeli Hisari’na yalisi, Siileymaniye Yokusu’nun basinda da konagi vardi. Cephesi

’

¢ok genis, ddeta bir sokak boyu denecek kadar uzatan bu konagin icini bilmem.’

(s.107)

Konaklarda oda sayisinin fazla olmasinin yani sira salonlarda birden fazladir.

Bu salonlarindan bazilar1 odalarda oldugu gibi mevsime gore kullanilir.

“Halam, bir dekorator kadar zevkli kadindi. Valide Cesmesi’'nde yaptirdig
konagin alt katinda yazlik yemek odasi olarak kullanilan gayet biiyiik bir salon vardi

ki, camlart kapilar: bahgeye acilinca, ddeta yesillikler ve cicekler ortasinda yemek

yenirdi.” (5.142)
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Hey Gidi Giinler Hey kitabinin “Ibret Alalim” bashkli yazisinda bahsi gegen
Namik Pasa’ya ait konak yazarin “Bogazici’'nde Tarih” adli kitabinda detayl sekilde

anlatilmistir.

“Biiyiik babast Namik Pasa’min, bir ayagi Kabastas’a bir ayag Findikli'ya
basan ve bir ayagi ile de Ayazpasa’ya tirmanmis olan koru icindeki muhtesem
konagi, Fransa Kralicesi Eugénie’ye misdfir edip agirlayacak bir ihtisam, zardfet ve
Tiirk terbiyesinin mesheri olmasina ragmen, bu konakta biiyiimiis ve inceliklerine

sahip olmus Munire Hanmimefendi, anlatilmaz bir hosgoriiye sahipti.” (5.250-251)

Naile Hanim konaginin sofasinda bulunan yer désemeleri ahsap malzemeden

yapilmistir. Bu malzeme emsallerine gore ¢cok genis Ol¢iilere sahiptir.

“Cocuklugumda, Ndile Hanmim'in konagina her gidisimizde, beni sagsirtan
husus, bu eski bindmin sofasindaki doseme tahtalarinin o zamdna kadar, hattd

sonradan da hi¢ goriilmemis 6l¢iide genis bulunmalart idi. ”(S. 65)

Samiha Ayverdi yakin bir akrabalarinin kiract olduklari konagin salonlarinin
biiyiikliigiinden bahsederken igine bir bina insa edilebilecek kadar genis oldugunu

iddia etmektedir.

“Uzak akrabalarimizdan Vahit'lerin kirdct olarak oturduklar: eski konagin,
harem ve selamlik kismi oylesine biiyiik idi ki odalari, bugiin insd edilecek bir bindaya

arsa olabilir bir genislikte idi.” (s. 100)

Vahit ile Vahide’nin kiracis1 oldugu konak kaliteli malzemeden yapilmisg

uzun yillar saglamligin1 koruyacak sekilde insaa edilmistir.

“Her iki dilenin de c¢ok uzun seneler oturduklart Bahceli Konak'tan
ayrilmalary onlar kadar Vahit ile Vihide i¢in de ¢ok hazin olmustu. Bir aswrdan fazla
zaman evvel yapilmis olan bu bind 6yle saglam malzeme ile inga edilmis olmali idi ki

hi¢ tamir gormese de daha bir o kadar sene hizmette devam edecegi tahmin

olunabilirdi.” (s. 102-103)

Samiha Ayverdi’nin babaannesinin biiyiik ahsap bir evi vardir. Vefatindan
sonra halas1 bu evde oturmaz ve ileride iki kizina birakacagi bir konak yaptirir. Bu

konagin planinin ve siislemelerinin halasinin fikirleri dogrultusunda meydana
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getirildigini ifade eder. Ne yazik ki konagin iki boliikkten meydana geldigi ve
camekanli bir bolimii oldugu diginda bilgi yoktur.

“Hekim Hamim in sifa dagittigi ve tezgah dokudugu ahsap evinde oturmak
istemeyecegi besbelliydi. Nitekim Valide Cesmesi’'nde iki kizina da tahis edebilecegi
iki boliiklii bir konak yaptirdi. Bindnin i¢ ve dis tezyinatimin ve tefrisinin hemen
tamami kendi karahasindan ¢ikmis sayilirdi. Cocuklugumda bu konagin goziime
batan tek zevksiz tarafi bahge kapisimin oniindeki camekanin ¢ig ve sert renkli
camlart idi. Ama bunlarin disinda evin désemesi ve tertibati gergekten ¢ok zevkli

hattd goz kamastirict sayilabilirdi. ” (5.108)

Sehzadebasi’'nda yer alan konakta babasina ait yarim bodrum kat

denilebilecek bir ¢calisma odasinin varligindan bahseder.

“Babamin geceleri arkadaglarint kabul ettigi oda, altinda bir yarim kat

bulunan biiyiik bir yerdi ki, ddeta giin boyu ev halki buraya ugramazdi.” (5.247)

D. Yalh

Yazar, Son Menzil romaninda Ilyas Bey Yalisi’dan bahsetmeden once
dénemin gittikge bozulan mimari tislubunu elestirir. Bogazigi’nde yer alan yalilarin
eski olmalarina ragmen yeni mimari anlayisla yapilan yeni yapilar1 golgede
birakacak gilizellikte olduguna dikkat ¢eker. Yeni yapilart elestirirken gelisen dikey

mimaride eski sanat anlayisindan uzaklasildigina dikkati ¢eker.

“Bogazigi yalilarinin eskiden ne kadar zevkli bir mimari tarzi vardi. Ekserisi
bir veya iki kati gegmeyen genis, diiz, bol 151kl binalar, adeta uzayip giden sahille
yvaris etmek ister gibi bir bastan bir basa serilip uzanmislardi. Bunlar, gokyiiziine
kafa tutar gibi sivrilen binalarin yaninda, gurur sahiplerini tevazulariyla maglup ve

mahcup eden kimselerin mutlak zaferlerine maliktiler.” (S.60)

Seniha’nin babasindan kaldig1 sdylenen “Ilyas Bey Yalisi'min genis ve alcak

pencereleri” oldugunu, rihtima agilan kapisinin bulundugunu 6greniyoruz. (5.86)

Yazar, milli sanat anlayisinin en giizel drneklerinden biri olduguna vurgu
yaptig1 ilyas Bey yalisinin odasi ve salonu hakkinda gok genel bir sekilde Bogaz’a

kars1 konumu verilir.
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“Ilyas Bey Yalisi'mn en giizel odasi, binamin tam ortasina gelen birinci
kattaki sahnisli salondu. Hemen yerle beraber olan pencerelerin oniine gidildigi
zaman, insana bir adim geri ¢ekilmek arzusu verecek kadar denizin igine kurulmus
hissini veren bu yayvan salonda ¢ok keskin hususiyetler, ¢cok oynak zevk dalgalar
bas basa vermisti. Aksamlart sularin rehavetli kimildaniglar: en iyi buradan goriiliir,
giin batip da daglara, atesinden ve renginden yer yer lekeler, golgeler biraktigi, en
iyi buranin siikiineti icinde seyredilir. Sonra gecenin o bukalemun esmerligi o tabiata
sine sine yayilisi, giiniin maglubane bir itaatla ¢ekilip kaybolusu, gene su

pencerelerin ardindan gozlenebilirdi .” (5.182)
Goriiliiyor ki yazar, yalinin deniz ile olan irtibatina vurgu yapar.

Adli’nin (Yolcu Nereye Gidiyorsun) kiz kardesi Jale, amcasimin oglu ile
evlenir. Diigiinden 6nce her iki ailenin evinde de biiylik hazirliklar yapilir. Ziver
Pasa, diiglinii, yaz ayna denk geldigi icin Vanikdy’deki yalisinda yapar. Bu yalinin

odalar1 diigiinden 6nce bastan asag1 yenilenir.

Yalilarin dig goriintiisii kadar i¢ dosemesinin de saraylarla yarisir Olcilide

oldugu gortiliir.

“-Pasa efendimiz diigiinii Vanikéy deki yalida yapacagi icin isabet ediyor.
Oniimiiz yaz... Bir de diigiinden sonra tasinmak kiilfeti olmaz bari. Ama gelinin
oradaki dairesi nasil doseniyorsa konaktaki de 6yle dayanip doseniyor. Perdeler
canfesten, halilar hep ipek. O diésemenin kumaslarin size tarif edemem. Bir oda,
tavamindan kapisinin tokmagina kadar mavi. Oteki su yegsili mi diyeyim, filizi mi

diyeyim? Hele acayip isimli bir salon var ki esi saraylarda bulunmaz.” (5.185)

Kiz kardesi Jale’nin diigiiniinden bir giin dnce ortaya ¢ikan Ridvan, annesinin
nesesini yerine getirir. Diiglinden O6nce yaliya gidilir. Yalida yapilan yenileme

hepsini sasirtacak kadar giizeldir.

“Ridvan, Selami ve ben, karar verildigi iizere, diigiin alayindan evvel
Vanikéyii 'ndeki yaliya gittik. Dekor, Sahende Hanim’in anlattigindan ¢ok daha

muhtegsem ve miizeyyendi. Odalari gezerken Ridvan:

-Amma da para dékmiisler ha... demekten kendini alamiyordu.” (5.190)
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Gelinin kardesleri olmalarina ragmen erkekler diigiin toreninin yapildigi
alanda degil erkeklerle beraber otururlar. Gerektiginde igeri girebilme haklari vardir.
Adli, annesinin kayimnvalide olacagini duydugu ilk andan beri hiiziinlenir. Annesinin
yaslanmis oldugu diisiincesini kabul edemez. Diigiin baglar baglamaz iceriye girmek
ister. Annesini hala geng ve giizel bir halde goriince rahatlar. Babasi i¢in aynt durum

s0z konusu degildir.

“Halbuki yalimin selamlik tarafinda, kendi muhitinin asinalarindan bambagska
bir kalabalikla ¢evrelenmis olarak oturan babam, orta yashilikta ihtiyarliga yetmis

bir adam gevsekligi ile ne kadar anamdan bambaska idi.” (5.193)

Diiglinden sonra Ridvan ve Selami ile yalida kalan Adli, onlarla beraber
gezmeye gitmek istemedigi i¢in hasta oldugunu sdyler. Onlar ¢iktiktan sonra ise
yalinin bahgesine ¢ikarak hava alir. Yalilarin, konaklarin ya da kosklerin bir kisminin

kendine ait biiyiik korular1 bulunur. Bu yali da onlardan biridir.

“Sonra yavasca kalkarak bahgeye ¢iktim,; oradan da yalimin arka taraftaki

korusunu gegerek mayhos kokulu taze otlarin tistiine uzandim” (5.226)

Harem kismindan gelen piyano sesi ile Adli bir an iirperir. Piyanoyu calan
kisinin annesi olmadigin1 bilir. Piyanoyu ¢alanin kardesi Jale oldugunu bilse de ona

annesi hatirlattig1 i¢cin mutlu olur.

“Diigiin giiniinden beri kiz kardesimi gérmemistim. Ger¢i aradan ¢ok bir
zaman da geg¢mis degildi; fakat her ne kadar haremle selamligin arasinda koskoca

saguwr bir duvar bulunuyorsa da gene ayni evin i¢indeydik.” (5.236)

Haremlik ve selamlik kisimlari neredeyse farkl iki yapi seklindedir. Selamlik
boliimiinde mabeyin kapisindan harem boliimiine gegis olsa da bunlar gz oniinde

degildir.

Adli, kardesini gérmek i¢in igeri haber verir. Bunu piyano sesini biraz daha

dinleyebilmek i¢in yapsa da piyano birazdan susar ve kardesi Jale’nin yanina girer.

“Birkag¢ dakika sonra usak geri gelerek bana mabeyin kapisimi agti ve:

“Buyurun!” deyip iceri birakti.” (3.236-237)
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Istanbul halki, yaz aylarinda deniz kenarina yakinin yerlerdeki kosk ve

yalilarda konaklar. Adli’nin ailesi de yaz aylarinda yalida konaklar.

“Bir vakitler, Anadolu Hisari’nda asi boyali eski bir mesruta yalida

oturmustuk.” (5.208-209)
Yalilarin da evler gibi as1 boyasi ile boyandigint goriiriiz.

[stanbul’'un muhtesem manzarasina hakim olan Bogazigi(Istanbul Geceleri),
birbirinden giizel koskleri ve yalilar1 bir gerdanlik gibi gdgsiine siralamistir.
Ozellikle yalilar saraylarla yaris edecek kadar bilyiik ve gosterisli sekilde insa

edilmistir.

“Her birinin ayrt ayri tarihi yazilmaya seza olan Bogaz in meshur yalilari ve
késkleri, ¢cok eski degil, bundan yarim asir evveline kadar, mazi bunlarin iginde,
gorenegi gelenegi, tesrifati debdebesi ve bir ictimai tertibin tekmil ihtisam kadrosu
ile hala yagsiyor, hala tekrarlaniyordu. Mesela bunlardan Ortakoy kiyilarinda bir
Kaptan Pasa Yalisi, saraylarla yaris eden bir debdebeyi biitiin incelik ve
hususiyetleriyle ¢atisi  altinda  toplamisti.  Cariyeleri, usaklari, kavaslari,
haremagalari, bah¢ivan ve kayik¢ilart ile ii¢ yiizii gecen bir hademe c¢evresinin
faaliyet halinde bulundugu, imparatorlugun bu son aristokrasi érnegi yali, komsulart
Zekiye ve Naime Sultanlara: “ Biz padisah evlatlari oldugumuz halde Kaptan Pasa

ile yaris edemiyoruz” dedirten bir giptaya hak kazanmigti.

Mesahast bir mahalle kurmaya elverisli olan ¢icek serinin iginde egzotik
nebatlarin, ismi cismi bilinmeyen yesilliklerin ve ciceklerin kopriisii ile harem kismi
selamliga baglanan bu sahane yalida is boliimii, Istanbul'un diger biitiin konak, yali

ve kosklerinde oldugu gibi, kalfalarin mesuliyetine verilmis olan muntazam gruplarla

idare olunurdu.” (s. 171)

Kaptan Pasa Yalisi’nin biinyesinde, giiniin her saati kullanilabilen, iki adet

hamam da yer alir.

“Sabahtan aksama kadar yanan iki hamam, temizligi imana kardes etmig bir
camiaya, yunmak ve arinmak igin, giiniin her saatinde firsat verir ve dort adet imami

olan yalida, isteyen her vakit cemaatle namaz kilabilirdi.” (S. 172)
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Saraylarla boy Olclisecek boyutlarda olan bu yalinin salonlar1 da oldukga

biiyiiktiir. Bu durum ¢alisanlar i¢in miigkiil durumlar ortaya ¢ikarir.

“Hizmet halayiklarinin, hanende, sazende ve maiyet halayiklar: kadar isleri
hafif degildi. Icine bir mahalle evi sigabilecek kadar genis olan salonlarinda tozlar:
alinmak icap ettikce merdiven dayanarak tirmanilabilen vazolari, mumlart yakilmak
lazim geldikce on bes yirmi cariyeyi birden isgal eden avizeleri, birer tahttan farkl
olmayan divanlari, antikalari, biblolar, tablolari, saatleri, hulasa daima bir bakima

ihtiya¢ gosteren kiymet yekiinu askin taskin, bir esya kalabaligi vardi.” (s. 172)

Zamanla yasanan mali zorluklar, yalidaki calisan sayisini etkiledigi gibi

kullanilan alanlarinda daralmasina sebep olmustur.

“U¢ yiiz hademeyi otuza, kirk sofray1 dortte bire indirmek, seksen odali
validan yirmi odalisina tasinmak, artik memleketin yiiz yillardir ahengini kaybetmis

iktisadi ve mali dl¢iileri adina, ferde diisen hizmetler ctimlesindendi.” (S. 176)

Gorkemli yalilarin yaninda daha miitevazi 6l¢iilerle insa edilmis olan koskler

ve yalilar da yer alir.

“Bogazigi’'nin bir de iclerinde refahla hesabin atbasi gittigi daha miitevazi
rical, memur, tacir yalilart ve késkleri vardi ki, yirmiser yirmi beser odayr ge¢meyen
bu binalar, otekiler gibi sehir ve muhitle hemen hemen miinasebeti kesilmis denecek
gibi iglerine kapanmis birer imparatorluk minyatiirii degildi. Bunlar, bu birbirine
dayanmig, uzun ve i¢li hasbihallere kanamamig gibi bas basa, yan yana yosun
islemeli eteklerini denizin sularina optiirmeye doyamamus yalilar, iste asil Bogazigi

hayati bunlarin i¢inde yasardi.” (S. 176)

Genis bir alanda yer almayan bu yali sakinleri eglence i¢in mesire alanlarim

kullandiklar1 i¢in burada yaganan hayat daha sade ama samimidir.

“Bu yalilarin bahge sumirlart iginde, otekiler gibi, daglar bayirlar olmadig

i¢in, gezinti ve eglence ihtiyaclarint da mesirelerle karsiladilar.” (S.177)

Ibrahim Efendi Konagi'nda bahsi gecen ilk eser Misir Vekili Siileyman
Aga’nin Findiklr’daki yalisidir. Bu yali, saray kabul edilecek biiyiikliiktedir.
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“Icinde milli zevkin, milli suurun ve toplu bir medeniyet hafizasinin yer aldigi
Findikli sahilhanesi, bir yalidan ziyade bir saraydi. Esasen o devrin vezir, rical ve
tacir kosk, konak ve yalilarina, gerek hacim gerek teskilat bakimindan birer minyatiir

saray demek daha dogru olurdu. ” (5.25)

Yalilarin biinyesinde ¢ok farkli birimler vardir. Bunlardan birisi de ¢ubuk
odasidir. Ozellikle misafirlere ikram edilen gubuklar, 6zel kiyafetli hizmetliler

tarafindan ikram edilir.

“Cubugun misafire ikramina gelince, iste bu ayri bir hiiner, ayri bir sanat
demekti. Saraylarda ve konaklarda c¢ubukcular, ¢ubuk¢ubasi ve ¢ubukagalar:t bu
hizmete bakar; haremlerde ise daha narin cubuklar kullanilir ve hizmeti, cubuk
kalfalar: idare ederd;.

Cubuklarin muhafaza edildigi yerlere ¢ubukluk veya ¢ubuk odast denirdi. Ve
devirlere gore ¢ubukcularin kiyafetleri de diger hizmetkdrlardan ayrilirdr.” (5.30)

Bogazin en gosterisli yalilarindan birisi Ibrahim Efendi’nin yakin dostu olan

Hasib Pasa’ya aittir. Yali, Osmanli sanat anlayisinin viicut bulmus halidir.

“Bir de, Ibrdhim Efendi dilesinin gerek protokolda gerek ahbaplikta ileri
gelen dostlarimin basinda Hasib Paga dilesi gelirdi. Beylerbeyi nin hatta Bogaz in en
miikellef, en muhtesem binalarindan bir olan bu yali, Osmanli medeniyetinin
debdebe, zardfet ve asdletini bir araya getiren bir miize bind idi. Hasib Pasa’nin
agirbash, kibar ve nadzik kizi Fahriye Hanimefendi, devrinin biitiin yaslh kadinlar
gibi basinda hotozu, inceligini kaybetmemis viiciiduna yakisan uzun elbisesiyle
kosesinde oturur, vekarmi bozmadan al¢ak goniillii olmasini bilenlerin muvdzeneli

dikkati ile en kalabalik meclisleri dahi rahatlikla iddre ederdi.” (S. 257)

Ayverdi, Hasib Pasa’ya ait olan yalinin bahgesinden baslayarak igine ve
stislemesine ait bilgilere yer verir. Bu bilgilerden merkezi planli bir sofasinin

oldugunu ve biiylik 6l¢ekli mekanlardan olustugu fark edilir.

“Hasib Paga yalisina giris, bahgeden biiyiik merkezi sofaya idi. Biitiin
odalarin ve salonlarin kapilart bu son derece genis ve dayali doseli sofaya agilir,
yukart ¢ikan ¢ift merdiven de gene peri pddisahlarinin saraylarina giden tilsimli bir

yvolmus gibi bu sofadan baglardi. Bindnin sanki tamamlayici par¢alart hissini veren
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verine oturmus ve oturdugu yer ile et ve tirnak gibi kaynasmis esyd, refahin oldugu

kadar gorgii ve zevkin de mahsilii idi.

Iceri adim atar atmaz, pencerelerle, kapilarin iistiine kanat acmis yaldizli
korniglerden sarkan farbelali perdeler, yalinin dekorunda ilk aldka ¢eken esyalardi.
Yukari ¢ikan gemis merdiven de gene bu kadife, sirma, ipek ve sagak bollugunun

ardinda biraz daha sirlanmis biraz daha gizlenmis gibiydi.” (3.257-258)

Hasib Pasa vefat ettikten sonra mal varlig1 sabit kalmistir. Oysaki Ibrahim

Efendi’nin vefatinin ardindan biitiin birikimi eriyip gidecektir.

“Bogaz’in bu en muhtesem yalisi, Hasib Pasa 'nin oliimiinden sonra, fadliyeti
takip edilemeyecek o, art kovani ciimbiisiiyle dolup bosalma hizini kaybetmis olmakla
berdber, mevcut varligt mumyalasip donarak, eski c¢izgilerini ve eski ¢ehresini

muhdfaza etmisti.” (S. 258)

Her firsatta, Tiirklerin, tabiati mimariden ayri tutulmadigini dile getiren
Ayverdi, bunu Maresal Moltke'nin Arnavutkoyii'ndeki yalisini(Bogazi¢i 'nde Tarih)
anlatirken de ihmal etmez. Bu yalinin 6n tarafi denize hakimdir. Olusturulan setler

sayesinde iist katindan bahgeye cikilir.

“Bir XIX. aswr basi seyyahi olan Miss Pardoe, Bogazi¢i yalilarindan
bahsederken bilhassa Tiirklerin tabiat sevgisine olan hayranliklarina isaret ederek,
pencerelerinden ya denizi ya bahgeleri gormek istediklerini soyler. Ayni yiizyil icinde
Istanbul'da  bulunan Maresal Moltke'nin de Arnavutkdyii'ndeki yalisi, 6n
pencerelerinden denizi goren ve binamn iist katindan da bahgeye ¢ikilan, Bogaz'in

eski tipteki setli yalilarindan biriydi.” (5.253)

Bogaz’daki yali sahiplerinin bazilar1 arka taraftaki sokaklarin iistiine koprii
inga ettirerek doganin ic¢inde kalmayr basarmigsken bazilar1 ise denize olan

sevdalarina sebep yalilarinin temellerini denizin i¢ine yaptirmistir.

“Ama bir kara sevdali gibi denize oyle ¢ilgincasina goniil vermis yalilar da
vardl ki, topraktan ayagini kesip Bogaz sularina atilmak ister gibi, kaziklar iistiinde

ve yart viicutlariyla denizin i¢indeydiler.” (5.253)
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Reisiilkiittap Mustafa Efendi’nin Bebek sahilinden Rumeli Hisari’na dogru
uzanan yalisi, Tiirk sivil mimarisinin en bagarili 6érneklerindendir. Biiyiik bir alana

kurulu olan yali, bahgesi, siis havuzlar1 ve hamami ile Bogaz’la bir biitiin olusturur.

“Rivayet olunur ki devir, Ikinci Sultan Mahmud zamamim idrak ettiginde,
Bogazi¢i 'min tdrihi ve miistesnd binalarindan biri olan Reisiilkiittap Mustafa Efendi
Yalisi, pddisahin pek hoslandigi bir yer oldugundan satin almak arzusunda oldugunu
Musahip Said Efendi've soyler. Yali sahibinin dostu olan efendi, padigahin bu
niyetini onlemek tizere atik davramp: "Aman efendimiz bu yali yilanlhdwr; tab’-1
sahdanemize gerekmez..." yollu bir zekd oyununa basvurarak pddisahi yaliyr satin
almaktan vaz gecirir ise de, bindamn adi Yilanli Yali olarak kalir. Icinde korusu,
tiziimlii baglari, meyve ve sebze kisimlari olan bahgesi, Rumelihisart daglarinin
tepesinde Zaganos Pasa Kulesi'ne kadar uzamir, ¢inarlar, serviler ve ¢amlarla
vesiller giymis setlerindeki havuzlar, su hazineleri ve hamam ddiresi ile yali, yalniz
Bebek'in degil, biitiin Bogaz'in dilinde gezen sivil mimari orneklerinin basinda

sayilirdi.” (5.263)

Yilanli Yal'nin harem kisminda bulunan divanhanelerin kubbeli oldugu
bilgisi yer alir. Ayrica bu yalida Sakal-1 Serif odasi vardir. Zaman zaman etraftaki
komsularin da ziyaretine agilan bu oda, genis dlgiilere sahip oldugundan Ramazan’da

mescit olarak kullanilir.

“Kirk odasi olan harem kisminin kubbeli divanhaneleri, genis sofalari
arasinda bir de Sakal-1 Serif odasi vardi. Kandil geceleri gerek dile efradi gerek
kapt halki ve gerek civar komsular, husi icinde bu odada toplanir ve bir agizdan
salat i selam getirerek Sakal-1 Serifi ziyaret ederlerdi. Ramazanlarda ise bir arz

odasi kadar genis olan bu odada teravih kilinirdi.” (S.264)

Zamanla el degistiren yalinin yeni sahibi Ragit Efendi olur. Tezyinati ince
iscilik ile yapilmis olan yalinin, giristeki tag odas1 Rasit Bey’in misafir agirladigi oda
olarak kullanilir. Burada dikkat cekilen husus bu odadaki sel sebildir. Ayni tas
odanin duvarinda el sanatlarimizin en gilizel 6rnegi olabilecek gomme dolap ve

kapaklar1 bulunur.

“Yalinin meshur odalarindan biri de, giris kapisinin yamindaki biiyiik tas oda

idi. Manzarast kadar serinligi de Rasit Efendi'nin keyfine uygun olan bu kubbeli ve
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havuzlu oda, aym zamanda efendinin misdfirlerini agirladigi yerdi. Havuzun
etrafinda dantel gibi islenmis bir mermer sebeke ve duvarlarin birinde de, tasi bile
delik desik eder olan ask heyecanlarina tutulmus gibi, cesme ¢esme akan goz goz bir
selsebil, durmaz, su kasidesi soyler, nemi kadar sesiyle de etrafindakilere iltifatim

esirgemezdi.

Bu tas odamin duvarlarina gémiilmiis altin yaldizli ve nakisl raflarda el
yazmast kitaplar ve aym duvarlarda, kapaklari birer san'at nefisesi olan ¢ubuk

dolaplart da vardi.” (5.264)

Kanlica’da Bahaeddin Efendi’nin bir yalisi vardir. Yabancit devlet
adamlarimin agirlandig1 bu yali ile edindigimiz bilgi, ¢ini, kabartma ve yaldizlarla

stislii oldugudur.

“Bahaeddin Efendi'nin c¢iniler, yaldizlar, kabartmalarla siislenmis bu meshur
ve tarihi sahilhanesi, daha sonralart ecnebi sefirlerinin ve yabanci devlet
adamlarimin ddvet edilip agirlanir oldugu yalilardan biri haline gelmisti. Mehtapl
gecelerde ecnebi misafirlere ¢ekilen ziydfetler ve deniz safdlari, o devirlerde bir
veryiizii cenneti olan Bogaz'in sihirli giizelligini biitiinleyen kogseleri, yalilari ve
sdahilhaneleri arasindan gegip korfezin bu muhtesem yalisinda izzetlenen misafirler

icin gerceklesmis bir masal hayati olurdu.” (5.403)

Anadoluhisari’nda Bahaeddin Efendi'nin gosterigli yalis1 kadar siislii olmasa

da Amcazade Hiiseyin Pagsa Yalisi'nin tarihi i¢inde barindirdigini dile getirir.

“Biz biitiin bu binalari, saraylari, kaswrlari, kasaneleri bir tarafa koyalim da
su Amcazdde Hiiseyin Pasa Yalisi'min icine biran olsun giriverelim. O, kapt komsusu
Seyhiilislam Bahdeddin Efendi'nin, c¢iniler ve yaldizlarla ziynetli sarayi gibi
muhtesem degilse de bir tarih yapragi, hattd tarihin ta kendisidir.” (5.411)

Konutlarin harem boliimii kadinlarin ve yalniz evin erkeklerinin kullanimda
olan alandir. Buraya ¢alisanlarda dahil yabanci erkekler giremez. Bir Diinyddan Bir
Diinydya adli eserde bu bilgi agik sekilde ifade edilir. Bu boéliime dahil edilerek
yapilan harem bahgeleri i¢in de aymi kural gecerlidir. Harem bahgesi selamlik

kismindan duvarla boliinerek ayrilir.
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“Yalinin harem bahgesine, ne kadar itimada layik olsa da, as¢i usak

gecemezdi.” (S. 17)

Osmanli Devleti’nde padisahalar dinlenmek ya da soluk almak amaciyla
bogaz kenarinda yer alan bahgelere, korulara, kasirlara ragbet eder(Tiirk Tarihinde
Osmanli Aswlarty). Bu yerler arasinda yer alan Yali Koskii mimari bir zevk

abidesidir. I¢ mekan siislemeleri ve yapisiyla muhtesem bir biitiinliik i¢indedir.

“Begiktas ve Uskiidar saraylari ise, o devrin en goniil celici malikaneleri
arasinda idi. Hemen bu ecdadi gibi sair olan Avct Sultan Mehmed’in kadinlart
araswinda, siirlerine nazire séyleyerek sevistigi Afife Sultan’la da bu baglarin i¢cinde

gecmis nice giinleri aylari yillart olmustu.

Topkap: Sarayi’min ¢narlari, servileri, havuzlari, kameriyeleri ve c¢icek
tarhlar arasindaki kasirlar da padisahin ragbetini ¢eken yerlerdendi. Bilhassa, basi
kursunlu bir takke ile ortiilii Yali koskii, Tiirk mimarlik sanatinin bu bir igim suyu,

hiikiimdarin gonliinii en fazla ¢celen kasirlardan biriydi.

Mermer direkli genig bir sofadan gegilen, yiiziinii denize ¢evirmis muhtesem
divanhanesi, yaldizli, nakish, ¢inili duvarlariyla tavani ve emsalsiz bir tung yagmakla
miizeyyen ocagi, mimarlik ve siisleme sanatlarinin ayni plan tistiinde teshir edilen bir

kompozisyonu idi.” (5.567)
Yal1 koskiiniin i¢ diizenlemesi hakkinda soyle bilgi verilir.

“Iste miisterek bir ruh ve akil fadliyetlerinin nisbet ve hacimlerde ifadelenisi
olan Yali késkii, fiskiyeli havuzlar, bir Iran sahinin hediyesi bulunan altin yaldiz ve
glimiislerle miizeyyen harikuldde dolap kapaklari, sedirleri, koltuklari, som altindan

legenleri ibrikleri ve padisahimin kendi elinden ¢ikmis levhalarla giyimli kugsaml

idi.”(5.567)

Sahabeddin Pasa yalis1 devrin en iyi durumda olan yalilarindan biridir. Cati
ile birlikte ti¢ kattan olusur. Her kat bir aileye yetecek biiyiikliiktedir. Yalinin
salonlar1 ve odalar1 ¢ok biiyiiktiir. Biiyiik ¢ift kanatli pencerelere sahiptir. Ust katta
yer alan salonda seksen kisilik bir toplulugun yer alabilecegi genis bir sahne bulunur
ki bu sahneye iki basamak ile ¢ikilir. Yalinin biiyiikliigii sebebi ile 6zel servis

merdivenleri ve asansorii mevcuttur. Arka bahgede ise metruk halde birakilmig
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biiyiik bir kiilhanli hamami ve ¢amasirligi vardir. Samiha Ayverdi Rahmet Kapisi

adli eserinde bu yalidan sdyle bahsetmektedir:

“1934 senesinde Emirgan ve Boyacikéy yalilari heniiz istimldk edilmemis

bulunuyordu. Biz de Boyacikoy 'deki meshur Sahabeddin Pasa yalisini kirdlamistik.

Yali birkag aileyi barindiracak kadar biiyiik oldugundan birinci, ikinci ve ¢att

katlari bizim, aradaki iist kat ise Miihendis Arif Bey'in icarinda idi.

Yali eski devrin en liiks bindlarindan biriydi. Dosemeye yakin devam eden c¢ift
kanatli pencerelerin bir esini heniiz hicbir yerde gormiis degildim. Salonlar, odalar

oylesine biiyiik bir taban halisi, salonun ortasinda mendil kadar kaldh.

Ust kattaki iki basmakla ¢ikilan sahneye vaktiyle seksen kisilik bir hdanende ve
sazende toplulugu icra-y1 ahenk edermis. Salonun bir duvarinmi bastanbaga kaplayan

masif meseden oyma dolap- vitrin bir sanat saheseriydi.

Dogrudan c¢atiya ¢ikan bir servis merdiveni ve mutfaktan yemek salonuna
¢tkan bir servis asansorii vardi. Fakat biitiin bu ihtisdma ragmen, yali sevimli
degildi. Bahge kismina diigen kiilhanli hamam artik hi¢ kullanilmiyordu. Evin arka
tarafindaki camasirlik tamamiyle metruk oldugundan oraya elektrik hatti bile

cekilmemigti.” (5.53-54)

Kaptaniderya Hasan Hiisnii Pasa’ya ait Kaptan Pasa Yalisi’nin yonetimi kizi
Hamide Hanim’dadir. Cok biiylik olan yalinin bahgesinde her daim hazir bulunan

hamami ve dag tarafinda siislii bir kdsk yer alir. Yali ile ilgili bagka bilgi yoktur.

“Hamide Hanimefendi, kimi oliim, kimi ise taldkla neticelenen izdivaglarina

ragmen, babasi dahil, yalilimin tek hakimi olarak etrafini ustalikla idare edermis.

Pasa: “Evimde kimse abdestsiz gezmesin.”” Diyerek, devamli hamamin sicak

olmasini istermis.

Yalimin, bir de daglarin ortasinda ¢ok sanath, bir koskii de varmis ki
cariyeler ortada ata biner, oyunlar oynar, aralarinda eglenirlermis. Ramazanlarda

da arabalarla Hirka-i Serif ziydretine gidilirmis. ”(S.20)
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Tophane Miisiri Zeki Pasa’ya ait ¢ok fazla miilk yoktur. Sahip oldugu yaliya
ait bilgiyi yazarimiz, babasindan aktardig: bir anisi ile verir. Kagir olarak nitelenen
bu bina hakkinda sahsi fikri de Bogazi¢gi mimarisi ile uyum iginde olmadigi

yoniindedir.

“Zeki Pasa’ya gelince, o ne bankalarda, ne de kasasinda parasi olan adamd.
Yalniz, Rumeli Hisari’nda, Bogazi¢i mimarisinde hi¢ mi hi¢ uymayan kargir bir yal
yvaptirnusti ki, bina bittigi zaman babama: “Nasil begendin mi Hakki Bey?” diye
sordugunda “Hayir pasam, hi¢ begenmedim!” cevabint alinca: “Bu kadar da dogru

sozliiliik olmaz!” diye, yart latife yari ofke ile mevziiu kapatmig.” (5.129)

Kiipliice'deki Késk adli eserde Zeki Pasa’yr sorgulayan ittihatcilarin, ona ait
tek varligin Bogazi¢i’'nde bulunan yalisi oldugunu Ogrenir. Bu yali hakkinda

edindigimiz tek bilgi “Hantal ve zevksiz” olduklaridir.

“Ama sira Zeki Pasa’yr sorguya ¢ekerek kasasinda, hele bankalarda yatan
hesaplarimin  arastirilmasina  gelince, Ittihat ve Terraki mensuplari derin
arastirmalar sonunda elde edeceklerini umduklart bu hayali servetten eser
olmadigini ve pasanin Bogazigi’'ndeki hantal ve zevksiz yalisinin baska mali miilkii

bulunmadigini gordiiler.”(s.22)

Ah Tuna Vah Tuna adli kitapta yazi gecirdikleri Anadolu Hisari’ndaki
komsular1 Esat Bey’e ait bir yalidan bahseder. Bu yalinin tahin renginde oldugu ve

kisla kadar biiyiik bir cephe duvarina sahip oldugunu belirtir.

“Anadoluhisari’'nda Esat Bey’in yalist diye anilan, cephesi kisla gibi genis,
tahin renginde biiyiik bir bind vardi.” (5.134)

Zevkle dosenmis yalinin her yerini gezen Samiha Ayverdi, en ¢ok annesinin
amcast olan Ibrahim Efendi’nin konagindakine benzeyen hamami begenir. Bu
hamamin kiilhan boliimiiniin bulundugu, yikanilan kisminin camli kubbe ile ortiilii

oldugu ve iki kurnasinin bulundugunu ifade eder.

“En hosuma giden de Ibrahim Efendi Konagi'nda bulunan kiilhanli hamamin
hemen hemen esine benzeyen kubbesi camli ve ¢ifte kurnasi bulunan biiyiik ve temiz

hamamd. ”’(s.135)
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Emirgan Korusu’nun bulundugu alan, Bizans’in i¢e kapali yasayan ve deniz
yolu ile gelebilecek saldiran kagan halkin sigindigi bir kdydiir. Dordiincii Murad
tarafindan Feridun Bey’e verilir. Feridun Bey Buraya Iran tarzinda bir yali ve kdsk
yaptirir. Evliya Celebi buradan bahsederken “Billurdan bir hamam’m vardigindan
soz eder. Yaliya ve koske ait edindigimiz bilgi Iran iislubu ile yapildig1 ve giizel bir

tezyinata sahip oldugudur.

“Bu koru, Feridun Bey’in tasarrufunda bulundugu zaman egsine ender
rastlanan bu yesillik diinydsi, korular, tiirlii agaclar, ¢icekleri ve ¢esitli giizellikleri
ile meshur kiigiik bir kéy iken zevk ve safd ehli Emirgiine Oglu’nun eline gegince
Iran tarzinda muhtesem bir kosk ve sdhilsaray ile biishiitiin  revnaklanmus

bulunuyordu. Nakislar, oymalar ve ¢inilerle siislii bu cennet kogesinde, zaman zaman

padisah da gelirdi.” (5.283)

Ah Tuna Vah Tuna’nin “Bogazi¢i’nde Bir Yali” basliginda Amcazade
Hiiseyin Pasa yalis1 anlatilir. Yalinin selamlik kisminin direkleri denize ¢ok yakindir.
Yalinin biiylik kismi1 ahsaptir. Ahsaplar son derece dayaniklidir. Zaman zaman kiigiik
tamirler gorilir. Yirminci ylizyilin ortalarinda tamir edilir. Bozulan ahsap siislemeler

saglam olanlar 6rnek alinarak tamir edilir.

“Muhtesem ve miizeyyen harem kismi bahge tarafinda, selamlik denen misdfir
kabul salonu ise Bogaz sulari ile hemhal olmus bu yali, Amcazdde Hiiseyin Pasa 'nin
XVII. asirdan kalma bindsidwr. Yalimin yiikiinii ¢eken ve bindyr sirtinda tastyan bu
selamlik kisminin direklerini deniz oksamakta hatta opmektedir. Gece giindiiz sularla
alig veriste olmasina ragmen, ahsabin bu akil almaz mukdavemetini seneler hayli
hirpalamis ve zaman zaman da orasindan burasindan gelen imdat sesleri iizerine

tamircilerin keser sesleri duyulmustur.

1958 °den sonra gordiigii ciddi alaka ile dis kaplamalar: degistirilmis, dami
aktarilmisti. Amma, devrinin zevkini aksettiren i¢ tezyindti ii¢ arsa yakin dayaniklilik
gostermis, ancak yer yer ¢ivi tutmaz hadle gelerek siingerlesmis kisimlarin yipranmus

stislemeleri, bozulmayarak ayakta kalmis tezyinat ornek alinarak tamir edilmistir.

Yali, devrinin mimarisini asan bir husiisiyete sahip oldugundan, bu babda

erbabinca soylenecek ¢ok s6z mevcut ise de biz onu miitehasswrlara birakip gegelim.
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Bogaz’in zevkini de, sevkini de degerini de kesfedenlerin Tiirkler oldugunu

soylemekle iktifd edelim.” (5.313-314)

Giiniimiizde kemik hastaliklar1 hastanesi olarak kullanilan bu yali(Zki Asina)
Baltaliman1 sahilinde yer almaktadir. iki kattan olusan binanin kendine ait bir

hamami ve duvarlar1 ve tavanlari siislemeli genis odalar1 bulunmaktadir.

“Bahri'nin senelerce kah babasimin kucaginda kah onunla el ele gelip gitmis
bulundugu hastahdane binasi kisa bir zaman evvel Sultan Mecid'in kizi Sultan'in yalist
idi ki burada ikinci kocasi Damat Ferid Pasa ile nice act tath giinlerini paylasmis ve

nihdyet ¢ok sevdigi vatan topragina karismisgti.” (S. 111)

Yalinin sahibi Sehnaz Hanim aldigi yasa ragmen bakimli ve yasmi
kabullenmeyen bir hanimefendidir. Tipki yalis1 da kendi gibi yillara ragmen saglam
ve bakimli sekilde ayakta durudur. Bunun sebebi ise sahibinin yaliya gosterdigi 6zen
ve ihtimamdan kaynaklanmaktadir. Samiha Ayverdi Arkamizdan Dénen Dolaplar

adli eserinde yalidan sOyle bahseder:

“Sehnaz Hamim’in yalisi da sanki sandikta saklanmis eski esyalar gibi,

tazeligini, taravet ve letdfetini muhdfaza etmekte bulunuyordu.” (5.135)

Sehnaz Hanim’1n sahip oldugu Sadfer Pasa’nin yaptirdigi bu yalinin kiymeti
kusaktan kusaga aktarilmis ilk giinkii 6zen gosterilmeye devam ettirilmistir. Yalinin

Oomrii yapilan bu bakimlarla emsallerine gére daha da uzamstir.

“Bu, oldukga biiyiik ve bakimli yaliy1 Sadfer Pasa’dan sonra oglu ve oglunun
oglu olan Efdal Bey de sanki bind yeni insd edilmis gibi, dikkatle muhafaza etmis,
oyle ki bahgesinin etrafindaki parmakiiklarina kadar, hemen her sene iskele
kurularak tazelenen boyalar, ¢icekli bahgesi ve igindeki egyalart ile ¢evresinde birer
birer ¢okmekte bulunan diger yalilar arasinda, ddeta Bogazici’'nin guriru sayilacak

bir zindelik ve taravet 6rnegi olmugstu.” (5.136)

Devrin meshur seyhiilislami Ebusuud Efendi’nin Siitliice sahilinde yer alan
yalisindan Samiha Ayverdi Arkamizdan Dénen Dolaplar adli eserinde sdyle

bahseder.
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“Iste Ebusuud Efendi Hali¢ te deniz kiyisindaki esine ender rastlanan cam
agaclart ve ¢iceklerle mozaik ¢izmiggesine renkli ve giizel kokularla dolu bahgesinde,
o meshur tefsirini de meydana getirmistir. Burasi Siitliice civdarinda bulunan
karaagag korusu ile ¢evrilmis bir yali idi ve Ebussuud Efendi burada Defterzdde
Ibrahim Pasa’'mn da komsusu bulunuyordu.” (5.152-153)

Nasib Hanim’a ait olan yali bakimsizlik yiiziinden elden ayaktan diismiis bir
insan gibi adeta yardim ¢igliklar1 atmakta ama ne yazik ki eski giizel giinlerine

donmesinin imkan1 bulunmamaktadir.

“Nasib Hamim yalisi, Bogazici'nde ihtiyarlik senelerini  yasarken,
kohnelesmigliginin biitiin aciligt meydana ¢itkmig oluyordu. Gergi Nasib Hanim yalist
heniiz  beli biikiilmiis olmamakla berdber, rutiubetten mantarlasmis alt kat
tahtalarmmin bdzi derman arayan hastalar gibi, “Beni tamir et, eski halime getir”
dihyerek, genclik giinlerine hasret duyduklarint soyler gibi idi. Amma ne soylese, ne

yapsa hattd yalvarip yakarsa da, bu oliiyii diriltmenin imkani yoktu.” (S.214)

Samiha Ayverdi, c¢ocukluk yillarinda Rumeli Hisari’nda yer alan Nasib
Hanim yalisina anneannesi ile bazi zamanlarda ziyarete gitmekte ve yalinin

arkasinda yer alan bahgesine dair anilarini1 soyle dile getirmektedir:

“Rumeli Hisari’'nda diger yalilarda oldugu gibi, Nasib Hanim in yalisinin
ontinde de kiigiik bir rihtim vardi. Amma arka tarafa gegince, set set yiikselen

bahgesinde meyve ve siis agaglari, sayilamayacak kadar ¢oktu.” (5.216)

Cocukluk hatta genclik yillarinin bir kismin yalida gegiren yazarimiz yalilart
calisanlarinin ~ ¢esitliligine dikkat ¢ekmek amaciyla minyatiir imparatorluk

benzetmektedir.

“Cocuklugumda, komsu ve civarimizda bulunan “ekdabir” konaklar: gibi,
Bogazi¢i yalilart da hep aymi ruh ve anlayisla siret baglamis birer minyatiir

imparatorluk 6rnegi idi.
Bizim, orta halli evlerimizin bile bu tasnife girdigi soylenebilir.” (3.217)
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yaygin hale gelen Batililagma hevesi

Istanbul’un baz1 semtlerinde net bir sekilde hissedilir(Kaybolan Anahtar).
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“Yiiksek Kaldirim, Istanbul kiiltiiriinden kopmus dyle bir semt idi ki orada
bulunan ve bdzilari diikkdnlarda, bazilari yerlere yayilan sergilerde satisa arz olan

kitaplar, tatly su Frengi miisterilerini beklerdi.” (5.52)

Son Osmanli Derya Kaptani Hasan Pasa’nin torunu, dedesinden kalan serveti,
annesinin gdnliince harcayip bitirmesiyle Isvigre’deki tahsilini tamamlayamadan
yurda doner. Burada ebe hemsirelik sertifikasi alir. Eski hayatina dair higbir sey
soylemeyen bu kadin, simdi Afyon’daki bir ¢iftlikte biiylik bir algakgoniilliiliikle
hastasi ile ilgilenir. Bir zamanlar dedesine ait olan yalinin ise {i¢ yiiz odali oldugu ve

bahgesinde kosk bulundugu verilen bilgiler arasindadir.

“Kiictik Hamim, biiyiik babasinin ii¢ yiiz odali yalisindan tek kelime ile soz
etmemekle beraber, yalimin daglara dogru uzanmis bahgesindeki konak yavrusu
koskte, esege binerek bahgede tur atan sanki degilmis gibi, adeta bu parlak giinlerini

hafizasindan silerek unutmug goriintiyordu.” (S.67)

Giliniimiizde Cumhurbaskanligi yazlik konutu olarak kullanilan Hubert
Koéskii’nden Pasa Hanim adl kitabinda bahseden Sdmiha Ayverdi, kdskiin mimari
ozellikleri hakkinda bilgi vermemektedir. Kosk’lin milli bir saray olmadigini ve
birden fazla malikin el degistirmesi sonucunda en son kamulastirilarak bugiinkii

halini aldigindan bahseder.

“Biiyiikdere’deki  saray misali muhtesem yalisimin  giris  mahalline
yerlestirilmis bir koltukta otururdu. Adeta Ortacag’dan kalmis ve Arkeoloji
Miizesi’'nden ¢ikmis efsanevi bir heykel gibi gelip gecenleri seyreder ve caddeye
dolasanlar da onun harmdni ya da kaftana benzer beyaz maglahina bakarak

giderlerdi.

Nihdyet Necmeddin Molla Hubert 'ten kendisine ge¢en bu malikaneden bikmug
olmali ki onu Misiwr hanedani mensuplarindan zayif ve ¢elimsiz bir kadin olan
Prenses Kadriye’ye satmistir. Daha sonra Bogazi¢i’'nin havast ile saghgi uyusmayan
prensesin burayt Notre Dame de Sion’a hibe etmesiyle malikanenin Fransizlarin
eline gectigi goriiliir. Bindnin tapudaki kaydi Therese Clement ve maria Aimée odent
adindaki iki Fransiz rahibenin iizerinde oldugundan onlarin éliimiiyle bir ingaat ve
turizm sirketi tarafindan satin alinmis ise de daha sonra kamulastirilmak siretiyle

burast Tiirk Devleti’nin Cumhurbaskani’min yazlik mdlikdnesi olmugstur. Boylece
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Kalender ile Tarabya arasina diisen malikane elde ele mekik dokuyarak simdiki son

maliking bulmugtur.” (5.52-53)

E. Saray

Yusufcuk, birbirinden bagimsiz nesirlerden olusur. Yazilarin hepsinde mana
alemine ulagma, mananin farkina varma istegi islenir. Herhangi baslik kullanilmayan
yazilarin birinde efsanevi saraydan bahseder. Ne yazik ki bu saraya ait baska bilgi

yoktur.

“Iste sair, misralar: buhurdamna bu kilitli kapilarin icindeki sirlardan birer
tutam atarak yakarken, derin derin i¢imize c¢ektigimiz biiyiilii titst, kivrilip
biikiiliigiiniin hayram oldugumuz efsanevi raks, onun bize bu muhtesem saraydan

ugurlanmis birer armaganidir.

Sair, efsanevi sarayin efsanevi kapilarmm sanati eli ile bir bir agarken,
tarihe, maziye, soylu hatiralara, aziz fikirlere, asil cilelere, sefkatin, iztirabin,
hiizniin, kaygi ve tasamin en gizli en islemez koselerine seferler yapiyor ve nal
seslerinin musikisi, saz sairlerine hamaset destanlari yazdiran kahramanlar gibi

zaman oluyor ki dalga dalga tasip sanat bulutlarimin erisilmezliklerine yiikseliyor.

(s.103)
Ayni saray bagka sayfada “Kirk kapili ve tilsimli” olarak geger.

“Sair, tilstmli sarayin kirk kapisimin birinden otekine gecerken, goniil istiyor

ki ona, yiiz karalarimizi yikayacak olanin gizledigi kirk birinci kapi da a¢iliversin.

Her noktasini tanidigr bu sarayn, her tarafinda gezilmesine izinli oldugu bu
kdsanenin bir gizli, bir goriinmez kosecigi oldugunu bir bilse, ah bir bilse...” (5.104-

105)

Osmanli saraylarindaki bah¢e mimarisi hem saraya gelir getirir hem de halk

icin Ornek teskil eder. (Bogazi¢i 'nde Tarih)

“Cemiyete ddima ornek olmus ve istikamet gostermis olan saray, bahgeler
mevziunda da bir isdaret noktasi idi. Oyle ki has bahceler, hem bahgce mimdrisinin

ana hatlarini vermek hem de saraya bir gelir kaynag teskil etmek bakimindan iistiin
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bir medeniyetin bedii oldugu kadar, sirtint iktisadi bir gayeye dayamus yesil koseleri
idi.” (5.94)

Tiirklesme politikasi ile yola ¢ikan Osmanli Devleti zaman iginde Besiktas’ta
cok sayida ve eser viicuda getirir. Tiirk sanatinin en giizel orneklerinden olan
Besiktas Sarayi’n1 yaptirir. Bu sarayda dogan Sultan Ahmet’in kendisine ait olan
saraymin yedi kubbeli oldugu, tas kemerler iistiine yapilmis koskiiniin oldugu ve eski

saraydan kalan baz1 boliimlerin yenilenerek tekrar kullanildiginin bilgisine ulasiliriz.

“Besiktas Sahilsarayi'nda dogan Birinci Sultan Ahmed’in burada yedi
kubbeli bir sarayt mevcuttu. Has oda éniinde ve deniz kiyisinda tas kemerler iistiine
bina edilmis bir kasir daha vardi ki bu da sonradan yapilarak, eskiden kalma hazine,
kiler, ziiliiflii baltacilarin daireleri de tamir edilmis ve Dolmabahge’yi icine alan
koru, miicevherlerle siislenmis bir giizel gibi, biiyiiklii kiiciiklii késkler, sahilsaraylar

ve kasirlarla asirlarin kervanina katumistir.” (5.174)

Saray, Dérdiincii Sultan Mustafa ve ikinci Mahmut zamaninda tamir goriir.
Abdiilmecid zamanina kadar gecgen siirede yasanan siyasi sikintilar sebebiyle tamir
ve bakim isleri ile ilgilenilmez. Yabanci devlet adamlarinin agirlanacagi bir yer
olmadigindan, Besiktag’taki saray yikilir. Yerine Tirk mimari anlayis1 ile alakasi
olmayan Dolmabahge Saray: yapilir. ikinci Abdiilhamid, déneminde ise ¢cok sayida
askeri ve sivil mektep, sivil ve dini ihtiyaci karsilamaya yonelik binalar ve su

tesisleri yapilir. Buna ragmen sahsi ihtiyaglari i¢in saray veya kosk yaptirmaz.

“Kisa stiren Dordiincii Sultan Mustafa Devri, Besiktas Saray igin yine elden
ve gozden gecme firsati olmus, bunu ise Ikinci Sultan Mahmut'un ciddi alaka ve

himmeti takip eylemistir.

Saltanat siras1 Sultan Abdiilmecid’e gelinceye kadar i¢ ve dis gaileler,
bozgunlar, hezimetler, isyanlar, ihtilallerle basinin derdine diismiis devlet ve saltanat
makami, artik elini imdra siirecek halde degildi. O kadar ki bu taht sehrinde misafir
hiikiimdarlar: ve yabanct devlet adamlarint kabul edip agirlayacak kasirlarin hepsi
harap, bakimsiz ve ise yaramaktan kalmis bulunuyordu. Iste bu endiseden hareket
eden Sultan Abdiilmecid, Dolmabahge iskelesiyle zincirleme bir yerli mimari 6rnegi
olan eski Begsiktas Sahilsarayi'mi yiktirarak, Karabet Amira Balyan Kalfa 'nin eliyle,

Tiirk mimari gelenegi ile aldkasi olmayan melez bir Avrupa sarayr tipi olan
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Dolmabahge Sarayi'mi yaptirdi. Béylece de Besiktas Bahgesi’yle berdber biitiin o

manzume ortadan kalkmus oldu.

ITkinci Sultan Abdiilhamid, hemen de kolayina sayilamayacak kadar ¢ok sivil
ve askeri mektepler, ictimai, dini ve amme menfaatiyle alakali miiesseseler, su
tesisleri yaptirdigi halde iktisadi ve mali zorluklar iginde kivranan millete, saray

gibi, kasir gibi sahsi zevkini tatmin edecek bindlar yaptirmamustir.

Istanbul'un imdri, bilhassa iistiinde durdugu bir mevzii oldugundan, iginde
Avrupalit miitehassislarin da bulundugu bir heyete, imar ve istimlak iginin projelerini
vaptirmis fakat ciddi bir ¢alisma neticesi hazirlanan bu projeleri dikkatle gozden
gecirdikten sonra, fakir diismiis bir milletin bu istimldkler dolayisiyla ¢ok
sarstlacagini, bunun da i¢timdi ve iktisadi huzursuz huzursuzluklara sebep olacagini

diigiinerek vazge¢misti.

Kadinlarindan Miisfika Kadin Efendi’nin bizzat pddisahin  agzindan
duydugunu soyleyerek naklettigi su sozler ne kadar dikkate deger: “Cennetmekan
pederim Dolmabahge Sarayi’ni yaptirmak igin civardaki fakir bir mahalleyi
degerinden ¢ok fazla para vererek istimlak etti. Fakat miilk sahipleri yine de hosnut
olmadilar, beddua ettiler. Pederime de, sarayin iginde oturmak kismet olmadi...”

(s.174-175)

Crragan Sarayi’n1 Dordiincii Sultan Murad, kiz kardesi Kaya Sultan’a hediye
eder. Bu saray icin “Besiktas’in en giizide abidelerindendir” sozii ile tezyinatina

dikkat ¢eker.

“Devrin en meshur bahcelerinden biri olan Besiktas Bahcesi ve zaman
zaman kasirlar, kosk ve saraylarla asirlar icinde mekan tutmug bu Tiirk mimarlhk
sdaheserlerini bir araya getirmis olan Begiktas semti, siiphe yok ki Dordiincii Sultan
Murad'n kiz kardesi Kaya Sultan'a hediye ettigi Ciragan Sahilsaray: ile Bogaz

sularina bakan abidelerin en giizidelerinden birine sahipti.” (S.177)

Uciincii Sultan Ahmet, kizi Fatma Sultani Silahtar Ali Pasa ile evlendirir.

Nisan I¢in gelen hediyeler Sofa Kosk’te sergilenir. Bu kdsk saray biinyesindedir.

“Sultana gelen hediyeler Sofa Kosk'iinde teshir edilmis;, bu bahd bigilmez

miicevherlerin ve egyalarin arasina, basta sadrazam, seyhiilisldm, derya kaptani,

160



Anadolu ve Rumeli kazaskerleri, yeniceri agasi gibi iist kademe devlet biiyiiklerinin

katildiklar: sagilarla bu hazine, bir kat daha revnak bulmustu.” (5.180)

Sultan Abdiilmecid’in baglatip Sultan Abdiilaziz’in bitirdigi sarayla ilgili
Besiktas Mevlevihane’sini de i¢ine aldig1 disinda bilgi yoktur. Mevlevihane ile ilgili
olarak da Evliya Celebi’nin aktardig: bilgi, iki katli oldugu ve cok siislii kirmizi
kubbesinin oldugu seklindedir.

“Dolmabahge Sarayi'min insasindan sonra da Sultan Abdiilmecid ayni yere
veni bir saray yaptirmak tizere eskisini yiktirmig fakat ilerleyen hastaligi yiiziinden
arzusunu yerine getirmemistir. Geri kalan bu is Sultan Abdiilaziz tarafindan
neticelendirilirken, iki bucuk asiwrdan beri icinde mukabele icrd olunan meshur

Besiktag Mevlevihdnesi’'ni de icine almak stiretiyle saray yapilmistir.

Evliya Celebi'nin: “Semdhdnesi denize nazir bir fevkani mevlevihanedir ki
musanna tavani kubbe-i 1d'l- giindur. Istanbul'da gayri diyarda misli yoktur.
Ustadlar benzerini insa edemezler” dedigi Besiktas mevlevihdnesini istimlak eden
pddisah, yerine, evvela Magka 'da sonra da Bahariye'de genis bir arazi ile beraber
ihsanda bulunarak mevlihanenin orada ihyasini saglamis ise de artik Bogaz sularina
bakan bu tarihi binddan, yalmz sarayin altindaki Mevlevi kabirleri kalarak,

arkasindan hdtiralar ve hicranlar birakan bir aziz dost gibi gé¢iip gitmistir.” (S.

222-223)

Bogaz’in en dalgali ve akintis1 olan yerinde Beyhan Sultan’a ait yali bulunur.
Cok biiyiik bir alan tizerine kurulu yalmin birinci kat plani verilir. Yiiz adim
genisliginde olan yalinin atmis adimi1 divanhanesine aittir. Buradan diger salonlara
gecis vardir. Tas, mermer ve bronz kullanilan malzemelerdendir. Cok siisliidiir.
Ozellikle tavan siislemeleri gz alicidir. Havuzlari, koskler, sel sebilleri ve kpriileri
ile Tirk sanatinin abidelesmis eserlerindendir. Bu sarayin siislemelerinde ve

planlanmasinda Beyhan Sultan da etkili olmustur.

“O zamanlar Arnavutkoyii demek, biraz da Beyhan Sultanin yiiz kadem
genisligindeki bu sahilsarayr demekti. Tiirk san'at dehasinin bir infildki sayilacak bu
bind, bir zevk, zerdfet ve san'at devri demek olan Uciincii Sultan Selim zamaninin
abidelesmig zaferlerinden biriydi. Bu, cephesi yiiz adim genisligindeki yalinin altmis

adimlik divanhanesi ile ve bu divanhaneye agilan diger salonlar ile saraywn birinci
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kati, oyma, yaldiz, nakis, hat, mermer ve bronzun el birligi edip bezedigi bir cennet
kosesine benzerdi. Dellawey ile Viston'un bu saraydaki misdfirlikleri, onlart bilhassa
tavan tezyinati ile mermer havuzlarina, ¢esmelerine, selsebillerine, tas is¢iligi ile

duvarlart stisleyen hat san'atinin sdheserlerine hayran birakmigstir.

Tavan tezyinatinin semse denen kabartma ve oyma tahtadan yapilmis giinesi,
mddeni sudlariyla bu yabancilarin adeta iglerini sitmis, sonra, sarayin arka
bahgesindeki koskleri gezmig, havuzlari, ¢esmeleri, kopriileri gorerek, her kolu, her
¢izgisi her noktasiyla Tiirk san'atimi abidelestiren bu kasanenin icinde adeta eriyip

vok olmuslardir.

Bogaz’in bu en sert en oynak ve ele avuca girmez akintisina bakan yalinin
sahibi de, tipki bu bir an dahi dur durak bilmeyen sular gibi ¢oskun, seydd bir
sevdaliydi.

Uciincii Sultan Selim'in kiz kardesi olan Beyhan Sultan, muhakkak ki sarayin
projesine de, dayanip dosenmesine de kendi zevkinden ¢ok sermaye katmisti. Zira o,
yaratict bir askin lutfuna ve keremine ugramis, kimselerdendi. Oyle ki XVIII. asrin
iman ve san'at adami olan Seyh Galib'in firtinali gonliine gonliinii agik tutan Beyhan
Sultan, geng sdirin ciibbesinin etegini, kendi catisimin altinda gérmeyi iki cihdna
bedel tutan bir goniil yanaginin zebunuydu. Mutlak aski bu mukayyet viicutta
seyreden geng san'atkar icin de hddise, karsilikli ve muhtesem bir géniil yanig idi.
Fakat sonuna kadar garip kalmaya mahkiim olan bu ask, bir yandan ona, en ¢oskun
ve renkli misralarimi soéyletirken, bir yandan da, Arnavutkoyii sarayimin israrli
davetlerine ragmen, ol¢iilii saygisimin hudutlart i¢inde kalarak, bu temiz ve saf

rabitaya toz konduracak taskinliklardan uzak tutmus ve ferdgat zevkinde vuslat

lezzetini buldurmustu. ”’(S.243-244)

Ugiincii Selim, hem sanat asig1 hem de Mevlevi ruhuna sahip bir dervis olarak
anlatilir. Bestekar da olan padisah, meclislerini yalniz kardesi Beyhan Sultan’in

sarayinda yapmaz. Milli zevkin iiriinii olan Topkap1 Sarayi’n1 da bu amagla kullanir.

Goriliyoruz ki Samiha Ayverdi de bizler bu bilgileri aktararak milli sanat

anlayisina alan hayranlig1 bu vesile ile dile getirir.
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“Bu tarihte, heniiz giizelligini muhdfaza eden Istanbul sehri, el ele vermis, bir
san'at ve tabiat ihtisami icinde yaris ve baris halinde bulunuyordu. Topragi karis
karis zaptetmis san'at eserleri, hala imparatorlugun guriiru sayiabilirdi.
Meélling'lerin, Vanmur'larin, Castellane'lerin ¢izmekle bitiremedikleri sehrin icinde,
pddisah bilhassa Topkapt Sarayi'ndan ¢ok hoslanmirdi. Zira bu ¢atimin altinda ne
varsa, millt zevkin, milli dehanin mahsulii idi. Tiirk ¢iniciliginin zevk ve sahlaniglar
orada; Tiirk nakkashginin vecd ve siikiinu orada; giilkurusu, siyah ve beyaz mermer
ve somakileri bal mumu gibi isleyip iistlerine siirler ve siisler hakkaten tascilik
hiinerinin zaferi yine oradaydi. Yiizlerine birer sahdane yasmak ¢ekmis ocaklar,
yaldizlar, nakiglar ve kabartmalarla ziynetlenmis kapilar, tavanlar, dolaplar,
soveler, nihayet renkli camlardan gecerek aga diismiis bir kartal gibi ¢irpinan alli,
morlu, sarli isiklar, sanki insan elinin tertip ve tanzim ettigi hiinerler degil de, tez

gelmis ve ebedilesmis bir baharin ani baskint ve giiliimseyen yiiziiydii. " (S.247)

Dordiincii Sultan Murad devrinin Yenigeri Agast olan Hasan Halife’ye ait
saray, ¢ok siislii ve gosterislidir. Odalarini Ortii sistemi kubbedir. Divanhanesinde
revaklar bulunur. Bu saraya icin dikkat ¢ekilen nokta biitliin gilizelligine ragmen

yikilmig olmasidir. Tipki 6ldiriilmekten kurtulamayan sahibi Hasan Halife gibi. ..

“Muhtesem bir gayreti ve imrenilecek bir hamiyeti olan bu himmet sahibinin
varligi, dirligi, yeri yurdu da hatiri sayilir él¢iideydi. Sarayina bir san'at cenneti
denebilirdi. Kubbeli odalari, nakisli duvarlar, revakli divanhdaneleri, harem ve
mabeyin kismiyla gercek bir mamiireydi. Ama o da iste diinyanin kazmasini yiyerek
vikilip gitmekten kurtulamadi. Kurtulamazd: da. Zira ibdd ve ifna diinydnin degismez

iki huyuydu.” (5.256-257)

Nevsehirli ibrahim Pasa kaympederi Ugiincii Sultan Ahmet icin Kandilli
Saray’in1 yeniler. Padisah, damadindan bu saraydaki kiymetli esyalarin kayit altina
alinmasini ister. Bu egyalar anlatilirken bizler de sarayin bdliimleri ile ilgili bilgi

aliriz.

“Derhal bostancibasinin idaresinde kurulan heyet, deryd iistiindeki kursunlu
kasrin kubbe odasinin, kafesli kasrin, tahtani, sadirvanl kasrin, valide sultan
odaswmin, biilbiil koskiiniin, Cdfer Pasa Kasri'min, sayd odasumn, yali kasrinin,

Bostancilar Mescidi'nin ve daha nice nice kosk ve miistemildtin defterini
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hatirladiginda, ortaya, bir imparatorluk miizesi kuracak olgiide miifredat ¢ikiyor.
Tiirlii cins ve miistesnalikta sark ve acem halilari, Bursa kadifeleri, Seldnik kegeleri,
atlas minderler, sedefli kiirsiiler, serdser perdeler, kemhalar, sallar, legenler,
birlikler, altin, giimiis, billir avani... Ve bugiin bile unutulan, paha bigilmez, benzeri

bulunmaz o esyd ve yeri dahi bilinmeyen o miistesnd saray... Iste gecmis zamanin

Kandilli'si...” (5.420)

“Cengelkoy” baghiginda, Kanuni’nin imar ettirdigi saraydan bahseder. Bu
sarayin her katinda ¢ok sayida odasi, koselerinde mescitleri, bostanci odalari,
bahcesinde kulesi ve kopekler i¢in barinak bulunur. Bu saray, zaman i¢inde yikilinca

kalintilar1 K&githane Sarayi’nda kullanilir.

Ikinci Sultan Mahmud devrinde tekrar 5nem kazanir ve buraya ahsap bir kisla
inga edilir. Sultan Abdiilmecid devrinde, bu kisla yandig1 i¢in yerine yarim kargir

yeni kisla yapilir.

“Cengelkoyii ile Vanikéyii arasindaki bu kule bahgesi, Kanuni Sultan
Siileyman tarafindan imar edilmis ve i¢ine de kuleli bir saray yapumistir, Evliyd
Celebi'nin anlattigina gére bu sarayin her katinda fiskiyeler ve miiteaddid hiicreler
vardir. Bu muhtesem saraywin yaninda bir mescit, bostanci odalari ve kopekler icin de

bir seksonhane mevcuttu.

Ama devir Ugiincii Sultan Ahmet zamanina gelinceye kadar Kaniini Sultan
Siileyman i kasri harap olmus bulunuyordu. Bir rivdyete gére Damat Ibrahim Pasa,
bu sarayin taslarini  Kagithane’ye naklettirerek kendi sarayinin ingasinda

kullanmzstir.

Yine zaman c¢arki donmiis ve Ikinci Sultan Mahmud'un devrini idrak eder
olunca, padisah burada bir ahsap fkisla yaptirmis, Kaymak Mustafa Pasa'nin

yvaptirmis oldugu mescidi de yenilemistir.

Fakat Sultan Abdiilmecid devrinde kisla yanmis, yerine yarum kargir bir
baska bind yapiums. Ne ki Kuwm Harbi swasinda yarali Ingiliz askerlerine
hastahdne olarak hazirlanan kisla yandigindan, son defa 1860'da tam kdrgir olarak

yeniden yapilmigtir.” (5.431-430)
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Beylerbeyi semti, Bizans zamaninda Istavroz adiyla amlir. Burada bulunan
Istavroz Sarayr’na ait defter kayitlarma bakildiginda ¢ok sayida birbirinden siislii
odalarin, hamamiin ve ihtiya¢ dahilinde daha bir¢ok birimin oldugu goriiliir. Bu

kosklerin bazilar1 sadirvanli bazilar ¢inili ya da kubbelidir.

“Istavroz semtinin bir ucunda, Birinci Sultan Abdiilhamid'in camiine, semtin

ihtisamli abidesi demek caizdir.

Ama biitiin hasbahceler icindeki kasirlar gibi, Istavroz Saray: da bostancibasi
riydsetindeki bir heyet tarafindan defter edildigi zaman, karsimiza kasili ve kubbeli
odalarin, sadirvanli koskelerin, camekanli hamamlarin, denize ndazir cesim kubbeli
valide sultan ddiresinin, sehzdade dairelerinin, haseki sultan odalarimin, kethiida
odalarmin, okumus kadin edasiyla ¢orbaci késkiiniin, sikar kapisinin ve ayrica bir

kasr-1 hiimayinun da ¢iktigr goriiliir. ” (5.436)

Uskiidar ¢ok farkli kiiltiirler tarafindan imar edilir. Uzun yillar saltanat siiren
Osmanli da buraya ¢ok defa eserler armagan eder. Zamanla yok olanlarinin yerine
yenileri yapilir. Her seferinde yeni bir canlanma yasayan Uskiidar, Kanuni Sultan
Siileyman’in yazlik sarayr ile yeniden hayat bulur. Bu saray diger padisahlar

zamaninda onarim ve ilaveler yapilir.

“Uskiidar’mn yiizii 1555°de Kanini'nin yazhik sarayi ile bir kere daha

glilmiistiir.

Sonra aym saray, Uciincii Sultan Murad tarafindan esash tamir ve ilaveler
gormiis ve 1634'de de Dordiincii Sultan Murad, Bagdad doniisii hatirds: olarak
burada da bir Revan Kasri yaptirnugtir.” (S.468-469)

Sadece sivil ve dini mimarinin iriinlerini meydana getirmekle yetinmeyen
Mimar Sinan, Uskiidar sahiline yaptig1 saraym bahgesine dantel islercesine kdskler

yerlestirir.

“Muhtesem Siileyman'in muhtesem mimari Sinan, Haydarpasa 'va dogru agir
agwr kivrilarak bir yarim ddire yapan bu bahd bigilmez sahilde Istanbul bahcelerinin
belki en sanathsimi, en agwr baslisint meydana getirmisti. Servilerin, ¢camlarin,
¢cinarlarin arasina oturtulmus bu saray bahgesinin surasina burasina yerlestirilmis

daha ne kadar kiiciik kaswlar, ddireler vardi: Kasili Mehmed Pasa Kasri, denize
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bakan miiteaddit kasirlar, harem tarafimin has odalari, sadirvanli, direkli divanhane,
camekanli hamam, Biilbiil Kasri, Sultan Ahmed Kasri, valide sultana dit kis odasi,
kafesli késk, dariissaade agasina dit ddire, has oda... Yine Sinan'in zevki mahsulii
olan Haydarpasa Bahgesi'ni tepeden seyreden Kavak Kasri ile, Kavakli Bahge ve
Karlik Bayirt Kasrt hi¢ unutulur mu?” (S.469)

Uskiidar’daki yazlik saraya Doérdiincii Sultan Murad tarafindan ekletilen
Revan Koskii ile ilgili Du Loir’in anlattiklarindan yola ¢ikarak sarayla ilgili bilgi
verir. Bu sarayin tavanlarindaki siislemelerin Iran iislubunda oldugu, duvarlari ¢ini
ve aynalarla kapli odalarin bulundugu soylenir. Odada asili avizelerde ise

miicevherlerin varligindan bahsedilir.

“Dordiincii Sultan Murad devrinin Revan Kégskii'nii gezen Du Loir, saray
soyle anlatir: "Saray, tavanlar Iran iislibu yaprak sekli nakislar ile siisli miiteaddit
daireden ibdretti. I¢ duvarlarda siyah ¢iniler kapli idi. Ddirenin birinde, duvarlar
tamamuyla aynalarla ortiliiydii, tavanda da miicevherlerle siislii bir avize asili
bulunuyordu. Sultan Murad'in ok ve mizrakla delmis oldugu demir par¢alart
mevcuttu. Bahgede ise padisahin yalniz yaz mevsiminde oturdugu muhtegsem bir kasir
vardi. Kasrin igindeki ¢esmeden etrafa dokiilen sular, sicak havalarmm ne hog

serinleticisiydi.” (s.470)

Uciincii Sultan Selim déneminde, devletin iginde bulundugu zor durum
mimari eserlere de yansir. Bakimsiz ve ¢aresiz halde bekleyen birgoklart gibi
Uskiidar Sarayr’nin da yikilma vakti gelir. Nizam-1 Cedid kislasin1 denetlemek igin

geldiginde bu sarayin yikilmasini emreder.

“Fakat en miihimi, bu arada dhir omriinii yasayan Kavak ve Karlik Bayirt
Kasirlarimin da akibetini tayin etmis olmast idi. Bu akibet ise, ¢aresiz verilmis bir

oliim kararina ne kadar benzemekte bulunuyordu.

Her iki kasir da artik tamiri ve hele idaresi devlete zorluk olan bir yiik haline
gelmigti. Iste bu yiizden de padisah, bir yandan sarayin yikilmasini emrederken, bir
vandan da arazisini boliik boliik ederek parcalara aywmis, bunlardan miihim bir
kismini, yeni kurulan Nizamiye ordusunun kumandan ve zabitlerine dagitmisti. Bu

sahdne ihsan yiiziinden de semtin adi Ihsaniye olup kaldi.” (5.482)
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Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’nda Kanuni Sultan Siileyman, Budin’i
almak icin ¢ok ugrastigi ve dilegine kavustugu ifade edilir. Kizil Elma Sarayi’nin
duvarina “Bir saat adalet, yetmis yil ibadetten hayirlidir” hadisi yazdirir. Bu sarayla

ilgili su bilgiler verilir:

“Bir tarafta ise, nakibiilesrafi, miifettis efendisi, kapikulu, yeniceri dizdari,
sipahi kethiiddsi, turnact basisi, cebeciler agasi, yerli yeniceri agasi, asesbasisi, yerli
subasisi, humbaraci basi, barut¢u basi, miihimmat basi, mimar basi, mehter basi,
cavuslar agasi ve ii¢ bin adet baslart miicevherli, zilli ve telli ¢esit ¢esit, ¢cuha, dolma
ve zerdiiz tiskiifler giyip gezen divan ¢avuslart ki yol, tistiinde gayet miizeyyen ve kasi

misal odalart vardi.” (5.252)

Samiha Ayverdi’nin birgok eserinde bahsi gecen Ali Pasa Sarayi, Tiirk
sanatinin abidelesmis eserlerindendir. Bu sarayin siislii divanhaneleri ve padisah
dairesinden daha ¢ok hamami dikkat ¢eker. Bu hamamda devridaim yapan sular bir
selale goriintiisii ile kurnalara bosalir. Bu saraylarda “su” mimarinin biiyiik kisminda

bir stisleme unsuru olarak kullanilir.

“Madam Montagu, anlatmakla bitiremedigi Ali Pasa'mn  Uskiidar
Sarayi'ndan bahsederken, arkasini ormanlik bir tepeye dayayan bu sarayin yiizlerce
odasimin, altin yaldizlar, oymalar, ¢iniler ve billurlarint séyleyip "Devletin biitiin
varligini emrinde bulunduran ve istedigi gibi de kullanan bu muhtesem ve magrur
delikanli" dedigi Ali Pasa'nin sarayinda bilhassa hamam kismi geng sefireyi hayran

birakmusti.

Hamamin su tertibati, belki de binamin en dikkate deger tarafi idi. Yiiksek bir
seddin dort kosesinden selaleler halinde gelen ve mermer kurmalara akan sular, bu

kurnalardan biiyiik kurmaya dokiiltip toplanarak deliklerden digar fiskirirdi.

Sarayin onii deniz, iki tarafi ise goz alabildigine bahgeydi. Havuzlar,
cesmeler, kameriyeler, tepelere dogru tirmanan agaglar, yesillikler, c¢iceklerle
duvarlarinda, tabanlarinda, kapilarinda, pervazlarinda Tiirk san'atimin dile geldigi
bu saray, muhakkak ki devrinin ihtisamli oldugu kadar en zevkli binalarindan

biriydi.
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Hamamin hemen yaminda, fevkalade itinali dosenmis kademeli iki ayr
divanhane vardi. Biri digerinden yiiksek olan tavamindan mermer havuzcuklara
akan sular kat kat selaleler halinde geri inerek divanhdnenin ortasindaki bir havuzda

toplanir, bu havuzun sulart da yine bir fiskiye ile tavana kadar yiikselirdi.

Bahgeye bakan duvar ise bastanbasa kafesli oldugundan, asmalar,
hanimelleri ve mor salkimlarla yiiziine ¢ektigi yesil pece, divanhdneye tatl, bayiltict

bir losluk vermisti.

Padisah ddiresine gelince, her tarafi sedefli, ¢inili, yaldizli ve nakisli olan bu
miize-ddire, ¢ivi yerine ziimriit kakilmis duvarlari, her kosesinde san'atin dile gelip
konustugu tavanlari, pencereleri, dolaplari, raflari ve esyalart ile ben bir
imparatorluk destanyyim... diyerek ogiinebilirdi. Ne kadar da égiinse, ne kadar da

gururlansa yeriydi.” (3.478-479)

Sultan Siileyman Budin’deki saray1 goriince ¢ok begenir ve Istanbul’da

olmasinin giizel olacagini ifade eder.

“fmparatorlugu, tic kitada birden kék salmis Kanuni Sultan Siileyman,
Budin’e ilk defa girip de saray ve hazineleri goriince: “N’olaydi bu saray
Istanbulumuzda olayd:...” diyecek kadar begendigi sehrin ganimetlerini, tahtlari,
taglari, altin, giimiis, tung esya ve evaniyi Istanbul’a getirip At Meydani’'nda, esir

alinmus ordular gibi halka teghir ettirmigti.” (5.253)

Dordiincii Sultan Mehmet, kizi Hatice Sultan’in diiglin yeri olarak yine
Edirne’yi se¢mis ve kizi i¢in bir saray yaptirmistir. Bu sarayin siislemelerinin ve

yapisinin padisah sarayindan arta kalan yan1 yoktur.

“Damddin sarayr ise, padisahin kiiciik sultamina layik olgiide dayanip
dosenmis bir cennet kogkii misali idi. Diigtiniin ilk yarisi hiikiimdarin sarayinda,
ikinci sarayi ise damadin sarayina gegecekti. Sultamin cihaz alayina istirak edecek
olanlar hep burada agirlanacak ve her birine donatilmis birer at, maiyetlerinde
bulunanlara da birer hil’at verilecek ve yedi giin yedi gece dolup bosalacak ziyafet

sofralart hep burada kurulacakti.” (5.558)

Saray-1 Cedid olarak bilinen Yeni Saray, Sultan Birinci Mahmut déneminde

ilave edilen kasirlarla giizelligine giizellik katar ve bu donemde Topkap1 Saray1 adim
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alir. Topkapt Sarayi, Tirk mimari Ozelliklerini en iyi yansitan saheserlerimiz

arasinda yer alir.

“Yaptirdigi mimari eserler arasinda, Ahirkapt ile Sarayburnu arasinda bir
zevk ve sanat infilaki olarak kondurdugu saray, bugiin hayale intikal eden mimdri
sdheserlerimiz kafilesi arasindadwr. Fakat kendi cinsini asilayan bir ¢icek gibi, adi
veni bir saraya sigrayarak, ona ismini vermis ve bu tarihten sonra, da yeni saraya

Topkapt Sarayt denilmistir.” (3.676)

Tiflisli bir Tirk olan Taki(Abide Sahsiyetler), tas hamalidir. Topraginda
petrol yatagi cikica zengin olur. Yasamaya bagladig1 sarayda tas kirdigi ¢ekicini ve
semerini sergiler. Saray’in farkli iilkelerin mobilyalar1 ile dosenmis salonlarin ve

merasim salonunda yiiksek bir setin oldugu disinda bilgi yer almaz.

“Takiyef’in sarayin salonlar: Ingiliz ve Fransiz stili esyalarla doseli idi.
Fakat muayede mahalli olarak kullanilan merdsim salonunda yiiksek¢e bir set, bu
setin tistiinde de, vaktiyle tas kirdigi ¢ekici ve bir de hamal semeri durur, bunu,

bilhassa herkesin gérmesini isterdi.” (5.246-247)

Camlica’yr terk edenlerden biri de Ikinci Mahmut’un kiz kardesidir.

Sarayindan geride ocagina ait kalintilar kalmistir.

“Ammd, en az bir bucuk asir evvel, Camlica’nin, etrdfinda peteklenir gibi
oldugu bir sahdne saray vard ki, cocuklugumda bu dilber semt, Saray Bahgesi diye

halka acik bir mesire olmustu.

Sultan Ikinci Mahmud un kiz kardesine dit saraydan, zamammiza, ancak bir
aileyi barindiracak biiyiikliikteki ocakla, bacasindan baska iz kalmamisti. Gergekten

de, i¢i sanki cilali imig gibi bu parlak tonoz ocak, fakir bir dileye mesken olmusg

bulunuyordu.” (5.191)

Kiipliice’deki Kosk’de Igdir’a giden bir tekstil miihendisi, islerini diizene
soktuktan sonra Agri’da bulunan Ishak Pasa Sarayi’ni ziyarete gider. Saraym harap
halini bir ihtiyara benzeten yazar, ¢atisinda biriken kar yigmini da ak saglara

benzetir. Ne yazik ki sarayin planina veya tezyinatina ait bilgi verilmez.
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“Gen¢ miihendis, fabrikadaki islerini toparladiktan sonra, yerde dort bes
parmak kar oldugu halde Dogu Bayezit’'i gormek icin yola ¢ikiyor. Oraya kadar
gidince de, iistiinden gen¢ kizlik elbisesini ¢ikardiktan seneler sonra basinda
yemenisi, ihtiyarligin alameti olan kiliga biiriinmiis Ishak Pasa Sarayi’ni da gérmek
istiyor. Gezip dolasip goriiyor da. Saray artik yashhigimin sikintili devirlerine
girmigtir.” (5.231)

“[stanbul Riiya Gériiyor” bashgmm altinda(Ah Tuna Vah Tuna) Istanbul’a
riya gordiiren Samiha Ayverdi, Ali Pasa’ya ait sarayr anlatirken, bir zaman bu
sarayda misafir olan Ingiliz Sefiri’nin karis1 ile ayn1 riiya oldugunu sdyler. Bu riiya
saraymn ihtisami karsisindaki saskinliktir. Bu kisimda saraydan, hamamindan,
divanhaneden ve padisah dairesinden bahseder. Ozellikle hamam oldukc¢a dikkat
cekicidir. Bu liiks ve ihtisam karsisinda “Zevkin ve sanatin bu kadar hesapsizca

kullanilmasina gerek var mi” sorusunu sormadan edemez.

“Ingiliz Sefiri'nin karisi Lady Montagu niin anlatmakla bitiremedigi Ali
Pasa’min Uskiidar sarayindan bahseden yazilari o devri aksettiren bir aynamn ta
kendisi degil midir? Lady Montagu niin gordiigiinii Istanbul da riivada goériiyor:
Arkasini ormanlik bir tepeye dayayan bu saraywn yiizlerce odasini altin yaldizlar,
oymalar, ¢iniler ve billurlarla siisleyip devletin biitiin varligini emrinde bulunduran
ve istedigi gibi kullanan bu muhtesem ve magrur delikanlinin sarayinda bilhassa

hamam kismi sefireyi hayran birakmustir.

Istanbul burada goéziinii aginca, hamamin su tertibatinin belki de bindnin en

dikkate deger tarafi oldugunu gormiistiir:

Yiiksek bir seddin dort kosesinden seldleler hdlinde gelen ve mermer
kurnalara akan sular, bu kurnalardan bir biiyiik kurnaya dokiiliip toplanir ve
deliklerden disari fiskirirdr. Sarayin 6nii deniz, iki tarafi goz alabildigine bahge idi.
Havuzlari, ¢esmelerdi, kameriyeleri, tepelere dogru tirmanan agaglari, yesillikleri,
cigekleri ve Tiirk sanatimin dile geldigi duvarlari, tavanlari, kapilari, pervaziar ile

bu saray muhakkak ki devrin ihtisamli oldugu kadar en zevkli binalarindan biri idi.

Hamamin hemen yaminda fevkaldde itindli dosenmis kademeli iki ayr

divanhdne vardi. Biri digerinden yiiksek olan tavamindan, mermer havuzcuklara
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akan sular selaleler halinde gene geriye inerek bir havuzcukta toplanir ve bu

havuzun sulart da gene bir fiskiye ile tavana kadar yiikselirdi.

Bahgeye bakan duvar ise bastanbasa kafesli oldugundan hanimelleri ve mor

salkimlarla yiiziine ¢ektigi yesil pece divanhdneye tatl, bayiltici bir logluk verirdi.

Padisah ddiresine gelince, her taraf sedefler, ¢iniler, yaldizlarla nakisl olan
bu miize daire ¢ivi yerine ziimriit kakilmis, duvarlari, her késesinde sanatin dile gelip
konusur oldugu, tavanlari, pencereleri, dolaplari, raflart ve egyalart ile: Ben bir
Imparatorluk destaniyim, diyerek oviinebilirdi. Ne kadar da oviinse ne kadar da
gururlansa da yeriydi ammad, zevki ve sanati isrdfin emrinde bu derece hesapsizca

kullanmasa daha iyi olmaz miydi?” (5.265-266)

Diraman’in cografi ve iklim kosullar1 agisindan imara uygun olmayan bu
yerde Bizans’in Tekfur Saray’ini yapmasi sehircilikten anlamadiklarinin ve

yasadiklar1 cografyaya uyum saglayamadiklarinin gostergesidir(fki Asina).

“Dwraman'in tepeciginden karsiya geg¢mek istedigimizde, karsimiza, oyuk
oyuk olmus bir saray hardbesinin bakiyesi ¢ikiverdi. Herkes gibi benim de bildigim
bu hardbe hakkinda Ismail Efendi've, séyle bir sormak isteyecek olursak, onun icin
sadece: “Tekir Sarayr...” deyiverirdi. Evet, Ismdil Efendi'nin, civar halki gibi Tekir
Sarayt dedigi Tekfur Sarayi, kanli saltanat kavgalari ile girtlak girtlaga doviismiis

Bizans imparatorlarimin ikametgahlarindan bir saray idi.” (S. 81)

Tiirkler yeni yerlestikleri tarihi yarimadaya once gecici bir saray olarak
Beyazit Sarayi’n1 fetihten sonra ise bogaza hakim bir noktada Topkap1 Saray’in1 inga

etmislerdir.

X

...... Bak kizim, biz Tiirkler burayt sahiplenir sahiplenmez gitmig, aceleden
Beyazit'ta bir saray kurmusuz. Sonra o yetmemis bu sefer de Topkapt kiyilarina

cengel atarak, isin en dogrusunu yapmisiz,” demigti.” (S. 81)

Sehndme adli eserinde Firdevsi, ylizyillar boyunca diinyanin yonetildigi
merkez olan Bizans Saray’indan ve sarayin sahiplerinin harap ve yerle yeksan olmus
akibetlerinden bahseder. Samiha Ayverdi U¢ Giinliik Diinya I¢in adli eserinde bu

dizelere sOyle yer verir;
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“Bizans’in belli bash ve birbirinden muhtesem olan saraylari bugiin birer

harabe, birer tas yigini. Firdevsi-i Sehndame de:

Biim nevbet mi-zened de kiimbet-i Afrasyab

Perdeddri mi- kiined der kasr-1 kayser ankebiid”(s.79)

F. Hamam

Halis Efendi(Mesihpasa Imami), miihiirlemesi gereken evraklar icin giiniin
belirli saatlerinde kahveye ugrar. Yine bu sebeple kahveye gider. Bu sirada muhtar
onu goriir ve yanma cagirir. Oturmaya calisirken havalarin 1sinmasiyla beraber

kahvenin yanindaki hamamin, gevreye yaydigi kotii kokuyu dile getirir.

“Hakikaten kahvenin tam arkasina diisen eski Ali Pasa Hamam'i

fisenkliklerinden hohladig is ve buharla etrafa kokulu bir sis yayilmigti.” (5.119)

Hamamim kiilhan kisminda bulunan delikten bahseder. Buna fiseklik de

denir.

Istanbul Saraghane’de yer alan bu hamam Tiirk mimarisinin 6nemli
orneklerinden biri olup giris kapina ulasmak i¢in yapilmis merdivenlerin
malzemesinde tas kullanilmistir. Hamamin cadde cephesinde ise vakfa ait diikkanlar
bulunmaktadir. Sdmiha Ayverdi Rahmet Kapis: adli eserinde bu hamamdan soyle

bahsetmektedir:

“Sarachanebasi ndaki Ibrahim Pasa Hamami, tarihi ve yiiz agartict bir
mimari eserdi. Ciimle kapisina genis bir tas merdivenle indirildi. Binanin caddeye

bakan cephesinde ise, bu vakfin iradi olan tonoz diikkanlar mevcuttu.” (5.15)

Ev halkinin ve ailenin yakin cevresinin kullanimina agik olan hamamin i¢
kisminda kurnalar ve ¢esmeler bulunur burada temizlenen insanlar sogukluk

kisminda dinlenerek ikram edilen serbetleri burada igerlerdi.

“dile ve hane halkindan sonra, davet edilen es, dost, boh¢alart koltuklarinda,
gelirlerdi. Tepe camlarindan asagi siiziilen aydinlikta, su buharimin dumanhigi

hamam, ¢alik, donuk bir mehtap 15181 ile aydinlanmuis gibi olurdu.
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Hele i¢ ice giren hararetle rutubetin birbirine carpip birbiriyle karigmasi,
hamamin seslerini ugultulu hdline getirir, konusmalar, ddeta bir baska diinyadan

geliyormusgasina, duyulsa da anlasiimaz olurdu.

Kurnalara dalip ¢ikan taslarin nizamsiz ahengi, sicak mermerler, sicak
duvarlar ve buharlasarak kubbeye yiikselen sicak sularin soguyarak, yikananlarin
ustiine diisen serin damlaciklari, nalin tirtiklari, Tiirk dilesinin sik sik gérmeye ve

duymaya alisik oldugu temizlik cevresi ve temizlik musikisi idi.

Yikanma isi bittikten sonra sogukluga ¢ikarak, sabun kokulu yaygilar serilmis
sedirlerin iistiinde giyinenler, sonunda “cemekdn” a gegerek yorgunluk kahvelerini
icerler, arkadan serbet tepsileri gelir ve sicak hamamda gevsemis olan bu insanlar,

rehavete hak kazandiklarina inanarak, uzun uzun dinlenirlerdi.” (5.183-184)

Yazarimizin ailesi ile gittigi yalilarinin yakininda bir koy bulunur(Ratibe). Bu
koyda denize rahat girilmesi i¢in babasi tarafindan bir hamam yaptirir. Hamam
olarak yaptirilan ve “Derme c¢atma” olarak ifade edilen yerin hamamdan c¢ok
denizden ¢ikanlarin tuzundan kurtulmasi i¢in yapilmis basit bir dus alan1 oldugunu

hissettirir.

“Anadolu Hisari’ndaki yalimizin hemen yam basinda ise Tursun Beg'in

dedigi bir kisik vard ki deniz oraya adeta tos vurarak dalmig ve topragi oymustu.

Babam da buraya acele ve derme c¢atma bir ahsap deniz hamami

kondurmustu ki ev halk: rahat¢a istifade ederlerdi.” (s. 281-282)

Samiha Ayverdi, kiilliyeler ve 6zel miilkler i¢cindeki hamamlar1 genisce ele
alir. Biz bunlar1 o bagliklar altinda incelemistik. Burada sadece miistakil hamam

olarak yapilanlar s6z konusu edildi.

G. Kervansaray / Han

Bagka sehirlerden gelen yolcularin konaklamasi i¢in her sehirde
misafirhaneler bulunur(Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye). Bu misafirhaneler gelen
yolcularin ihtiyaglarmi karsilayacak imkénlara sahiptir. Atlarin dinlenmesi ig¢in
ahirlar vardir. Ayrica sehirlerde gelenlerin {i¢ giline kadar iicretsiz sonrasinda ise

uygun bir bedele konaklayabilecekleri kervansaraylar bulunur.
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“Bu misdfirhdanelerde atlar icin de biiyiik ahirlar bulunur. Imdretin icinde
biiyiik ve stislii ¢cesmeler vardir. Bunlarin sularin biiyiik masraflarla ¢ok uzak

mesafelerden getirilmistir.

Sehirlerde bu imaretlerden baska, sahislara dit ve kapilart ddaima agik duran

kervansaraylar ise gene yolcularn istirahatine tahsis edilmig bindlardwr.” (5.126)

Bir sehrin kalkinmasinda énemli rol oynayan ticari faaliyetlerin aksamadan
devam edebilmesi i¢in kervansaraylara ihtiyag¢ duyulur. Tiirk devletleri hem ticareti
canli tutmak hem de giivenligi saglamak i¢in ¢ok sayida kervansaray insa eder.
Ticaret ic¢in yola ¢ikan kervan sahiplerinin can ve mal giivenligini saglayan,
konaklama, 1sinma, yeme-igme, mallarin1 depolama, hayvanlarini dinlendirecek ve
her tiirlii sosyal ihtiyaclarin1 karsilayacaklar1 yer olan kervansaraylar, menzil
mesafesi gozetilerek insa edilir. Tirk Tarihinde Osmanli  Aswlari’nda

kervansaraylardan su sekilde bahseder:

“Kiigiik bir gehre benzeyen bu kervansaraylarin iginde yatakhdanelerden
baska, ashdne, mumhane, erzak kilerleri, tiiccar ve yolcu esydlart igin gayet genis
ambarlar, hamam, mescit, sadirvan, ahirlar, samanliklar, nalbantlar, tamirhaneler
ve hemen her ¢esit ihtiyaci karsilayacak biiyiik kiigiik sthhi ve ictimai yardim teskilati
bulunurdu.” (s. 244)

Yazar, kervansaraylara ornek olarak Sokollu Mehmet Pasa’ya ait olani ele
alir. Bu handa vezirler ve devlet adamlarina ayrilmis harem ve divanhanesi olan,
hamam, kiler, mutfak ve elli odas1 bulunan bir saray bulunur. Kagir olarak insa

edilen kervansarayin kapisinin iistiinde mermer bir kitabesi bulunur.

“Bu hamin garbinda, viizerd, viikeld, dyan ve kiiberd icin haremli,
divanhaneli, yiiz elli hiicreli, hamamli, kilerli, matbahli, bir dzim saray vardir ki,
medhinde dil dcizdir. Bu bindnmin hepsi, Sokollu Sehit Mehmed Pasa'nin olup hep
kargirdir. Ve mihmansardy-1 azimin demir kapisi kemeri tizerindeki beyaz mermerde

Karahisdri hattu ile su tarih misrai yazilidir:
Bu kervansaraya gelen oldu hep revan!” (S. 245-246)

Hanlar kiiltiirimiizde 6nemli yere sahip ticaret yollar1 iizerinde kurulmus

yolcularin konakladiklar1 yerlerdi. Bir zamanlar ¢ok temiz ve kaliteli hizmet veren
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hanlarimiz imparatorlukla paralel bozulmalara gitmis cumhuriyet doneminde ise
hanlarin yerlerini oteller almistir. Bu oteller hizmet siniflarina ayrilmis ortalama
seviyede olan isletmelerin durumlari ise perisan denilecek vaziyettedir. Isler Avrupa
otellerinde ise tam tersi bir durum seyretmis eskiden pis ve izbe ortacag
seviyesindeki otellerin yerini simdi tertemiz ve kaliteli isletmeler almigtir. Sdmiha
Ayverdi Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinde Cenevre’de gittigi bir han hakkindaki

anisini sdyle anlatmaktadir:

“Adr han olan, bu kiigiik ve sevimli yer, o kadar temiz ve medeni idi ki,
yolcunun her tiirlii ihtiyacim karsilar seviyeyi bulmustu. Insan, kendi memleketinin
Kasaba otelleri ile mukdyese edince, utancindan aglayacagi geliyor. Tahtalar ayna

misali cilali, yataklar tertemiz. Komodu, komodini lambalari,adeta liiks.” (S5.80)

Karahanlilarda Ribat olarak anilan Anadolu Selguklu ve Osmanli devrinde ise
kervansaray olarak bilinen yapilar uzun yolculuklar sonucunda yerli ve yabanci tim
kervan sahiplerinin konaklamasi, ihtiyaglarin1 gidermesi ve gilivenliginin saglanmasi
icin yapilmis yapilardir. Bu yapilarla devlet, ticaret yollarinin giivenligini saglarken
emniyeti temin etmis, yolculara, tiiccara mihmandarlik yapmistir. Sdmiha Ayverdi

Ug¢ Giinliik Diinya I¢in adl kitabinda kervansaraylardan soyle bahseder;

“Amme hizmetine tahsis edilmis miiesseseler arasinda, iktisadi ve ictimar
haydtimizin adina viiciida getirilen tesislerin en ehemmiyetlilerinden biri de,
stiphesiz kervansaraylardir. Anadolu’da olsun Rumeli’de olsun, memleketler ve
sehirlerarast kervan ve ticdret yol ve menzilleri itistiinde kurulmus bu muazzam

medeniyet abideleri, garpta da sarkta da eesi olmayan hayir eserleridir.

Insa ettirenler tarafindan vakfedilen ve masraflarini karsilayacak para,
emldk, arazi, vakfedilmek siretiyle varidat temin olunan bu miiesseseler bir divan
tarafindan idare olunurdu. Fakir olsun, zengin olsun, konuktan iicret alinmayan bu
sehir-binalar, her tiirlii tecaviize karsi surlarla ¢evrili miistakhem bir kale gibiydi.

Kulelerinde, kapilarda, burglarinda gozciiler, muhafizlar bulunurdu.

Emniyet ve dsdyis bakimindan bu tiirlii selamete alinmis bir kervansaray i¢
teskilat bakimindan da yolcunun her tiirlii ihtiyag ve istirahatini saglayacak tertibati

haizdi.
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Kiiciik bir sehre benzeyen bu kervansaraylarin iginde; yatakhaneden baska,
ashane, mumhdane, erzak kilerleri, tiiccar ve yolcularin egyalari icin gayet genis
anbarlar, hamam, mescit, sadirvan, ahirlar, samanliklar, nalbantlar, tamirhdneler ve
hemen her ¢esit ihtiyaci karsilayacak biiiiyiik kiiciik sihhi ve i¢timai yardim tegkilati
bulunurdu.” (5.62-63)

Evliya Celebi’nin aktardigi bilgiye gore Liileburgaz’da yer alan
kervansarayin yiiz elli odas1 vardir. Bu hana gelen misafirler gece yarisi da olsa igeri
alinir ve sabah herkes mehter esiliginde uyandirilarak mallarinin baglarina gegmeleri
istenir. Boylelikle handa kalanlarin bir bagkasinin malin1 almasinin 6niine gegilir ve

daha sonra yapidan hayir dualari ile ¢ikislarina izin verilir.

“Balkan  yarimadasinda ise bu muhtesem  kervansaraylarin  en
ehemmiyetlililerini, bilhassa Edirne-Belgrad ve Dalmagya yollari iistiinde gérmek

miuimkiindiir.

Bunlardan, devletin olgunluk yasina kurulacak olan Sokollu tarafindan
Liileburgaz Kervansarayi hakkinda Evliyd Celebi’yi bir an olsun dinleyelim: “Bir
azim bab icre kal’a misali karsi karsiya yiiz elli ocak biiyiik handwr,” dedikten sonra
tafsildta girer ve gece yarisindan sonra dahi olsa gelen misdfirlerin iceri alindigini,
fakat sabah olup biitiin misdfirler kalktiktan sonra mehterhane vurulup herkes
malindan haberdar olmadan, kapilarin acgilip kimsenin disariya ¢ikarimadigin
soyler ve yolcularin da hayrat sdhibine dud edip rahmet okuyarak yollarina

gittiklerini ilave eyler.” (5.64)

H. Cesme, Sebil, Sadirvan, Kar Kuyusu

Sevket (Insan ve Seytan) ailesi ile birlikte zaman zaman Beykoz’a gezintiye

cikar. Bu gezintilerin asil amaci ok sevdigi ishak Aga Cesmesi’ni grmektir.

“Bu sade ve miitevazi Bogaz kéyiinde, en ziyade Ishak Aga Cesmesi ni
severim. Dort taraftan akan suyu, genis sagaklari, nihayet bu dort taraftan akan suya

erismek icin basamaklarla ¢cukur bir yalaga inmek zevki yiiziinden, bazi bazi oraya

giderim.” (3.146)
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Istanbul Geceleri'nde Uskiidar’daki Tiirkler i¢in énemli mimari eserlerden
biri de su mimarisinden bahseder. Hamamlar, sebiller, ¢cesmeler hemen her yerde

karsimiza cikar. Uskiidar’daki Uciincii Sultan Ahmed Cesmesi de bunlardan biridir.

“Ya bu semtin mimari abidelerinin dilsiz dilindeki musikiyi duymamak hig,
nasil kabildir? Cogu zaferle bitmis biiyiik seferlerin hareket noktasi olan Uskiidar
Meydani'min  bagrina konduruluverilmis olan Ugiincii Sultan Ahmed Cesmesi,
valagina tasini testisini uzatanlara bir agk masali kadar giizel olan o biiyiileyici

edasi ile neler neler anlatmaz...” (s. 203)

Ayverdi, Istanbul Geceleri’nde Uskiidar’dan bahsederken su mimarisine

ayrintili bir sekilde yer verir.

“Dért bast mamur eski Tiirk cemiyeti, tipki hilkat gibi, suya ne biiyiik bir pay
ayirmigti. Ancak, her vesile ile, temizligi mukaddes itiyatlari arasina koydugu bu
topluluga, bol bol ¢esmeler, sebiller, sadirvanlar, selsebiller kurarken, onlari bir
san’at dehast ile mayalayarak abidelestirmeyi de, ileri ve kamil zevkinin zaruretleri
arasina sokmustu. Pekala da bir hayrat sahibi, filan yere getirttigi suyu, gelisigiizel
bir tas oluktan akitmak kolayligina gidebilmesi miimkiinken, isi oluruna
baglayiciliga diismemis ve kesesinin izni miktari, suya bir taht kurup basina da bir
tac oturttuktan sonradir ki kitabesine ismini kazanmistir. Onun icin de Istanbul
cesmeleri, cogu bir san’at hadisesi denecek abideler seklinde sokaklara, meydanlara

ve sehrin en iicra koselerine kadar comertce serpilmistir.

Bir su sehri olan Istanbul'da hayrat sahibi, suyu olan hiirmet, minnet ve
askini, onun basina sahane bir kavuk gegirmekle ifade etmek isterken bir yandan da,
sevgilisini, giizelligine giizellik katan kiyafetlerde seyretmeyi arzulayan bir asik israfi
gostermekten de zevk alirdi ve iste bu i¢ zorlayisi Istanbul'a éyle cesmelerin
hediyesine sebep olmustur ki, hala bile, genis ve yatkin sacaklari, yanaklarina
golgesi diisen uzun kirpikli gozler gibi, yalaklarina dogru uzayan mahmur bir

koyulugun o dinlendirici loslugunda bir kat daha goniil ¢ekicidir.

Ya o sebiller... bir mimari manzumesini tamamlayan o giizel yiizlii su
perileri... kulaklarina incecik zincirlerle tutusturulmus tertemiz taslari sanki birer
kiipeymis gibi sallanir, yiizlerine ¢ektikleri zarif sebekeleri, arzuyu kiskirtan pegeler

cilvesiyle giizelliklerini bir kat daha siwrlandirirdi. Gelip gegcene bir yudum su ikram
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etmek igin, mermer, yazi, dékme, boya, nakis ve yaldiz san’atlarimin yaris halinde
oldugu bu kiiciiciik su koskleri, bir cami, bir medrese, bir imaret toplulugunda, belki
de bir siirin en kuvvetli misrar gibi, en kayitsiz gozleri dahi hayranlikla iistiine

cevirdi.

Hele sadirvanlar, ¢ogu medrese ve cami aviularimin gogsiine bir kalp
azametiyle oturtulmus, bir kalp faaliyetiyle de durup dinlenmemek emrini almusg,
cesmelerine ayni maksadin adamlarin toplayan o kursun takkeli, somaki mermer
stitunlu gece giindiiz dudaklarint bir su kasidesi mirildanan tath dilli giiler yiizlii

sadrvanlar ...

Eskiden Istanbul cesmeleri, giir siitlii gen¢ bir kadin gibi sehri beslerken, bu
arada Uskiidar da, sebilleri, sadirvanlari, cesmeleri ile etrafint doyurmakta o derece

comert, o mertebe kusursuzdu.” (S. 204-206)

Ibrahim Efendi’nin damadi Salih Bey (/brahim Efendi Konagi), Sevkiye
Hanim’dan ayrildiktan sonra yeni bir evlilik yapar. Bu sirada kizin1 kaybeder. Ona
sadece bir mezar yaptirmaz. Bir de ¢esme yaptirir. Bu ¢esmenin mimarisi ile ilgili
kitapta yazili bilgi yer almasa da Kitabesine ait bir fotografi mevcuttur. Bu kitabe
dikdortgen seklindedir.

“Fakat acili baba kizina muhtesem bir kabirle beraber bir de hayrat ¢cesme

yaptirmaktan da geri kalmamigti.” (S. 359)

Bogazigi'nde Tarih kitabinin “Anadolukavagi” bashginda bir de ¢cesmeden
bahseder. Cogunlukla anlattigimiz padisah, sultan ve devlet adamlarinin yaptirdig
hayratlardan bahsettik. Bu ¢esme ise halktan bir hanim tarafindan yaptirilir. Bu

cesmeye ait edindiginiz bilgi kitabesi ile sinirlidir.

“Ama cesmenin sdhibi boyle yapmamus. Evienecegi adamin verdigi agirligi,
keyfine, zevkine degil, gotiiriip bir hayira yatirnug. 1200 tarihini tasiyan kitabesi de

su

Eyleyip hayrdt ekser oldu aslindan ferid

Muhsenati bi-aded enva'-1 hayri miintehab

Cevreye mihr-i muaccel yerine irsal eder
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Hiir'"-1 ayn olmak i¢indir Hasan Pasa zifaf

Kevser suyu gibi latif olan bu sudan ister i¢ ister abdest al! Belki Allah

Cevriye kulunun giinahlarini riz-i cezada bagislar...” (5.369)

Tiirk Tarihinde Osmanli Aswrlari’nda Hersek sancagindan bahseder. Buranin
halkinin ¢aliskan ve dinin emirlerine bagli olduklar:1 belirtilir. Koca Hiisrev Pasa,
hayir eseri olarak yaptirdigi caminin sadirvanina, kis aylarinda rahatlik saglamasi

icin sicak su tertibat1 yaptirir.

“Koca Hiisrev Pasa, Balkanlarin bu en soguk beldesine camiini kurarken
sicak su ile abdest aldiracak tertibati da evkafimin hiikiimleri arasina koymus oldugu

icin, uzun kis aylarinda sadirvan musluklarindan sicak su akardi.” (5.258)

Uciincii Sultan Ahmed (Ne Idik Ne Olduk) devrinde yapilan ve ayni adi
tastyan ¢esme, Topkap1 Sarayi’nin giris kapinin Oniinde yer alir. Kitabesinde, ayni

zamanda banisi olan Ugiincii Sultan Ahmet’in kasidesi yazilidir.

“Padisah hem gsdir hemde hattat idi. Topkapi Sarayi’min meydaninda
yaptirdigi ¢esmenin kitabesi, onun ilk misrdaini soyledigi, Seyyid Vehbi’nin de

tamamladigi kaside ile bezenerek ¢cesmenin alnmina yazilmigtir.” (5.179)

Camlica’da padisah tarafindan yapilan ¢esmenin basinda tas malzemeden bir
alinlik yaptirilmigtir. Cesmenin hemen ardinda ise bulunan kasirin harebesi

bulunmaktadir.

“Dérdiincii Sultan Mehmed buraya Kiiciik Camlica Cesmesi'ni oturtmus ve
basina da tastan bir tag¢ yaptirmis. Cesmenin hemen arkasina diisen kasir,

cocuklugumda ¢okmek iizere bulunan bir hardbeden ibdretti.” (S. 37)

“Bir Bogazi¢i Mozaiki”(Ebabil Kuglary) bolimiinde Beykoz Cesmesi’nden
de bahseder. Bu ¢esmeyi ilk yaptiranin Behruz Aga oldugu fakat zamanla harap hale
gelince Ishak Aga tarafindan yeniden yaptirildig1 bilgisine ulagiriz.

“Iste az sonra karsisina ¢ikan ve kitdbesinde Giimriik Emini Ishak Aga’nin
hayrat ve hasendtimin bildirildigi Beykoz Cesmesi bulunmaktadr ki bu ¢egmenin esas

balisi Istanbul'da Odabasi Carsisi'nda bir de camii olan Behruz Aga’dir. Daha
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sonralart harap olan g¢esme, devleti Patrona ihtildlinden temizleyip Kasr-1 Sirin
Mudhedesi ile Iran harbine son veren ve Avusturya 'yt da yenip Belgrat Anlasmasi ni
imzalayan, Osmanli Devletine son gercek hasmetli devrini yasatan 1. Sultan

Mahmud zamanminda Ishak Aga tarafindan yeniden yaptirilmistir.” (5.112)

Beykoz ¢esmesinin mimarine ait bilgiye kitabin(Ebabil Kugslari) ilerleyen

sayfalarinda rastliyoruz. Bulundu yere, kot farki sebebiyle bes alti merdivenle inilir.

“Amma biz, az da olsa, su Beykoz Cesmesi’ne bir nazar atmadan
gecmemeliyiz. Bes alti basamakla inilen ¢esmenin sofasi, arkadan gece giindiiz

demeden yalaklarina akan suyun tesrifatciligini yapmakta degil miydi? ” (s.112)

Samiha Ayverdi “U¢ Giinliik Diinya Igin” adli eserinde Osmanli
padisahlarindan Murad-1 Hiidavendigar’in Bursa’da kendi adiyla yaptirdigi camii
serifin bahgesinde bulunan sadirvandan soguk havalarda abdest alacak olan insanlara
¢cesmelerinden akan 1lik sularin adeta bir serbet gibi camii cemaatine ikram

edildiginden bahseder.

“Sadirvan, soguk mevsimlerde abdest alarak camiye girmek isteyenlere

padisahin bir ikrami olarak yaptiriimisti.” (5.11)

Kar Kuyusu, Biiyiilk Camlica’da sarnica benzer bir kar kuyusu bulur(Bir
Diinyadan Bir Diinydya). Konik sekilde tasarlanmis bu kuyunun en alt kisminda su
tahliyesi icin bir 1zgara bulunur. Agiz kismi otuz metre taban kismi ise sekiz metre

civarindadir.

“Biiyiikcamlica tepesinin eteginde bir kar kuyusu vardi. Agzimin genisligi en
az yirmi bes otuz metre olan ve asagrya dogru huni gibi daralan kuyuya, done done
kazilmis daracik bir toprak merdivenle inilirdi. Gene en az sekiz on metre
genisliginde olan kuyunun dibi, ¢cok kalin bir saman tabakast ile ortiilii idi. Karci, bu
saman ortiisiiniin bir ucundan kiiciik bir delik acar ve tazyik ile bulastirilmis kardan

istenilen miktarda tartarak miisterisine verirdi.

Kuyunun en altinda ise, eriyen kar sularimin akmasi icin bir 1zgara bulunurdu

ki bunu biz géremezdik.” (S. 104)
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i. Suyolu/ Bent/ Su Kemeri

Suya biiyiik 6nem veren Tirkler(Bogazi¢i’nde Tarih), Ozellikle Kaniini
Sultan Siileyman zamaninda, suyollarinin korunmasi yoniinde bir¢cok yasakla
karsilasir. Suyollarin1 agaglandirmak ve imara agmak kesin olarak yasaklanir.

“Kaniini Sultan Siileyman devrinde bol suya kavusan Istanbul sehrinde,
kiinklerin ve suyollarimin tistiine bina yapmak, agag dikmek yasak edilmis, bu siretle
suyun akisina zarar verecek hallerden sakinmak ve yine suyollarimin etrafinda iiger

arsin bog yer birakmak tizere suyolu nazirina hiikiimler génderilmigti.

Bind insadtinda da tedbirler pek sik idi. Divanda topgular ¢cavusuna verilen
emir, cahil, tecriibesiz ve iktidarsiz mimadrlar: isten menederken, Istanbul kadisina
vazilan hiikiimde de, kerestelerin eksik kesilerek binalara zarar verilmemesi,
direklerin, merteklerin birinci, ikinci ve iigtincti nevilerinin uzunlugu kalinligi, servi,
cam, megse, giirgen tahtalarmmin boylari enleri gayet tafsilatlt ve teferruatl bir

talimatndame ile tesbit ve isaret olunmustu.” (5.85-86)

Su mimarisinin her ¢esidi Tiirkler i¢in biiyiik 6nem arz eder. Sehirlerin su

ithtiyaglarini karsilamak icin bentler yapilir.

“Biiyiikdere demek, biraz da Bentler, Kemerler ve ormanlar demek degil
miydi? Fatih Sultan Mehmed'in baslatip Uciincii Sultan Ahmed'in ilaveler yaptirdig
Biiyiik Bent; suyunu Biiyiik Bent'e veren Komiircii Bendi, bu su ve yesillik semtin ilk

abidelerinden sayilir.” (5.337)

Padisahlar ve sultanlar tarafindan cok sayida su kemeri yaptirilir. Bunun

baslica nedeni temizligin Islamiyet igin &nemli olmasidur.

“Her biri bir medeniyet ve teknik ustaligini zirvelestiren bu bendlerin hepsi

de sularim Istanbul tarafina akitir.

Taksim suyu adiyla Beyoglu tarafina su veren diger bend ise, yine Uciincii
Sultan Mustafa tarafindan yaptirilan Topuzlu Bend ve Ugiincii Sultan Selim'in
annesinin yaptirdigi Valide Bendi ile Sultan Mahmud Bendi'dir.” (5.337)
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Bizans zamaninda su sikintis1 yasayan sehir, fetihten sonra niifusun da
artmasi ile daha ¢ok su ihtiyact duymustur. Oncelikle bentler yapan Osmanli, su

kemerleri de yaptirarak bu ihtiyaci biiyiik 6l¢iide karsilar.

“Ya kemerlere, Biiyiikdere'nin o zafer abideleri gibi goklere dogru

baskaldirmis 0 su kemerlerine ne demeli?

Su miihendisliginin birer saheser ornegi olan bu kemerler arasinda Ayvad
Suyu'nun akitan Kurt Kemeri; katma sular i¢in yapilmis Pasa Kemeri; Koguk veya

Isri Kemer nasil yadedilmez?

Sonra, Uzun Kemer'in iistinden gecen Ayvad Suyun ile ISri Kemer'den gegen
suyun bas havuzda birlesip Mogolova Kemeri'yle Giizelce Kemer'den gegisi, su

ordularmmin ¢iktigr bu sahane sefer nasil dile getirilmez?” (5.337-338)

Bizans’in Imparatorluk tarihi boyunca yeterli olamadigi bu konuda Osmanli
kisa stirede muvaffak olur. Yeni yapilan bent ve kemerlerin yani sira var olan Valens

Kemeri de tamir edilir.

“Bozdogan Kemeri dedigimiz Bizans yadigar: Valens Kemeri ise Halkali
Suyu kemerlerinden biri olarak, uzun omriiniin ¢izgilerini yiiziinde tasiyan tarihi

cehresiyle hala sehrin hizmetindedir.

“Bin kiistir senelik tarihi i¢cinde, ancak kuyular, sarni¢clar ve bir de bu Valens
Kemeri'nin getirdigi Halkali Suyu ile adeta elini yiiziinii zor yikayan Bizans'in
kurakligina karsilik, yiiz sene icinde yiiz tiirlii suyu bentlerde toplayp kemerlerden
gecirtip sehre akitan Tiirklerin bu gayreti, bir medeniyet hamlesi oldugu kadar bir

iman borcu olarak da miitalda edilse sezadir.” (5.338)

Istanbul’daki su kemerlerinden birisi de Mogolova Kemeri’dir. Belgrat

Ormanlari’nin iginden geger.

“Belgrad Ormanlari'min kalbine yerlesmis, kalbindeki swrlara kulak vermig
gibi sularimi emip kendine ¢eken bu kemerler iginde, belki de en esrarlisi, korku ve

dehset verecek olgiide en heybetlisi, Mogolova Kemeri'dir.
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Pedersahi bir azametle bir dagdan bir daga kollarint gererek bekleyip duran
bu kemer, bir isimsiz Kahraman, ecdad bekgisi gibi aswrlardir etrdfina gozciiliik edip

nobet tutar.

Alabildigine uzayan, dalgalanan, kopiik képiik cosan mor, nefti, kiil rengi
ormanlarin, bir yalin tabiatin i¢inden yiiriiytip gecerken birden nefesiniz tutulur. Zira
ormaninin azametine meydan okurcasina, insan elinin kudretiyle abidelesmis

Mogolova Kemeri karsiniza ¢ikivermistir.

Sanki vahsi tabiatin bagrinda yerlesen bu eser, bir su kemeri degil de,

daglarin omurgasi, su yesillik diinydsini ayakta tutan bel kemigidir.” (5.338-339)

Samiha Ayverdi, U¢ Giinliik Diinya Icin adli eserinde Mimar Sinan’in
Istanbul sehrine kazandirdigi bu nadide kemerden bahsederken agabeyi Mimar
Ekrem Hakki Ayverdi’nin bu yapiy1 “tek tas pirlantaya” benzettigini ifade eder. Bu
kiymetli eserin degil aslin1 gérmek fotograflari bile yabanci memleketlerde hayranlik

uyandirmaktadir.

“Nitekim yabanci mimarlar, bizim gerek Sinan yapisi gerek ondan once ve

sonra yapilan bu tesislerimize hayranliklarini her vesile ile ifade etmislerdir.

Son zamanlarda Fransizlar, Kanuni sergisinde resimlerini gérdiikleri mimar
Sinan yapist olup Ekrem Hakki Bey’in “tek tas pwlanta” dedigi diinydnin en giizel
kemeri vasfini tasiyan Mogolova Kemeri icin “Aslini gérmesek de bu dort resim
eserin ne kadar emsalsiz oldugunu anlamaya kdfi gelmektedir,” diyerek

hayranliklarin belirtmislerdir.” (5.103)

Bizans devrinden harap halde kalan Bozdogan Valens Kemeri’nin ihyasini
yine Tiirkler yaparak kemerin ve bagli bulanan sarniglarin glinlimiize ulagsmasini
saglamiglardir. Boylelikle gittikleri yerlerde yeni eserler birakan ecdad ayn1 zamanda
da eski eserlerin korumasina biiylik 6nem vermis, bunu feth ettikleri sehre vicdan

borcu bilmislerdir.

“Tarihi kaynaklarda “Belgrat ormanlarindaki sulardan Bizanslhilarin istifade
ettiklerine dair bir isaret yoktur. Sarki Romalilar zamaninda Istranca ormanlarindan
gelen ve Tuna suyu ismi verilen biiyiik bir tesis vardi. Fakat bunun hayati hi¢ uzun

olmamug. Istild ve muhdsaralar yiiziinden tahrip edilip kesilmis. Tamir edilmis de
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olsa iki hiicumda gene ayni dkibete ugramistir. Bu sebeple Bizanslilar ¢ukurbostan
dedigimiz agik havuzlar ve yagmur sulariyla beslenmis veya yakin olup muhafaza ve
miidafaast kolay Halkali sularindan istifade etmislerdir. Fatih’den Beyazit’a kadar
devam eden harap Bozdogan Valens Kemeri de ancak Halkali sularini nakledebilir

olmugtur. ”(5.104)

J. Koprii

Yazlik eve gidilince yaz bitmeden kislik eve doniilmezdi. Adli(Yolcu Nereye
Gidiyorsun), bir ihtiyagtan dolay1 yazlik eve gitmekten biiyiikk zevk duyar. Bunun

sebebi soguk havada biraktig1 Istanbul’un sicak halini gérmesidir.

“Kopriiye ¢ikar ¢ikmaz biitiin asinasi oldugum sesleri biraz yadirgayarak
dinlerdim. Arabalarin, atlarin kopriiniin tahta désemelerini sarsa sarsa ¢ikardiklar
boguk giiriiltiileri, ath tramvaylarin éniinde giden vardacilarin ottiirdiikleri
borularin sesleri, destur naralari, sonra mahalle aralarina girince, ¢ocuk
bagrismalari, oyunlari, bana hep ¢ok uzun zamandan beri unutup da hatirlanmig

seyler gibi gelirdi.” (s. 342)
Bahsi gecen kopriiye ait elde ettigimiz tek bilgi dosemelerinin tahta olmasidir.

Zaman zaman [brahim Efendi Konagi’ndan c¢ikarak gezintiye c¢ikan

Ratibe’nin en sevdigi yerlerden birisi Galata Kopriisti’diir.

“Fakat Ratibe Hanim’in asil hosuna giden, arabayla Koprii'yii ge¢mekti.
Gegen asrin son yarisinda kurulan Galata Képriisi, ger¢i ¢elik dubalar iistiinde
demir iskeletli idiyse de, dosemesi ahsapti. Onun i¢in de, arabalar bu tahta
déosemelerin iistiinden gegerken boguk bir takirti cikarirdi. Iste geng ¢ocuk, bu sesten
pek keyiflenir, pek hoglanirdi.” (5.110) Kopriiniin yapt malzemesi ayrintili olarak

verilmistir.

Koprii celik dubalarin iistline demir bir gdvde olarak insa edilmistir.

Dosemeleri ise ahsaptir.

Mimar Sinan, Prut Nehri iizerine yaptigi dahiyane kdpriiden sonra mimarbasi

unvanini elde eder. Bu koprii bataklik alanda kisa siirede insa edilir.
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“Prut nehrinin kaygan ve bataklik sahillerinde, her kurulmak istenen koprii
cokmektedir. Ise gene Liitfi Pasa karisarak padisaha Sinan Subasi’yi tavsiye ediyor.
Bu defaki basari daha iistiin bir muvaffakiyettir. On ii¢ giin gibi kisa bir zamanda
nehrin bir basindan bir basina muhtesem bir koprii kuran Sinan Subasi’ya hakk

olan ser-mimar payesi verilmistir.” (5.142)

Hali¢’in iizerine yapilan bu kopriiniin(Zki Asina) yapt malzemesinde ahsap

malzeme kullanilmistir.

“Eminonii ile Galata'yt birlestiren kopriiniin zemini tahta oldugu eski
giinlerde, arabalarin gecisleri, bu ahsap zemini boguk giiriiltiileri ile sarsarak gelip

gegenleri, tahammiilii gii¢ patirtilarla tdciz ederdi.” (S. 176)

Galata Kopriisii'niin her iki basinda koprii gegis ticretlerini toplmak amaciyla

yapilmis iki kuliibe bulunmaktadir.

“Bundan hayli zaman evvel yapilmis olan Galata Kopriisii'niin ahsap olan
zemini ¢ok giiriiltii yapardi. Kopriiniin her iki basinda miirtiriye toplayan memurlar

hatirlayanlardan bugiin hayatta pek az kimse oldugunu zannediyordum.

Bir de kopriiniin Eminonii ve Galata tarafinda para bozmak igin yerlestirilmis

kuliibecikler vardi ki bunu benim gibi hatirlayanlar da pek kalmamus olsa gerek.” (5.

183)

Kopriiniin her iki basinda bulunan bu kuliibelerin iistleri yarim kubbe sekilde

Ortiilmiis zarif sagaklarla siislenmistir.

“Bu ufacik kuliibeler yapan mimar, giselerin iistiinde yarim kubbeye
benzeyen bir tepecikle oymali, zarif bir sagak bulunan cidden zevkli bir proje ¢izmig

ve kopriiniin her iki tarafini da boylece siislemis bulunuyordu.” (s. 183)

Bir miiddet sonra eskiyen Galata Kopriisii’niin yerine yenisi yaptirilir. Alman

firmaya yaptirilan ikinci koprii ile ilgili bilgiler su sekilde verilmistir:

“Dort yiiz altmis iki metre boyunda olan ve genisligi yirmi bes metreyi bulan
isbu koprii, Niirnberg'de bulunan bir Alman firmas: tarafindan 237 altina
mdledilmistir.” (S. 185)
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L. Bedesten/ Arasta/ Carsi

Istanbul Geceleri'nde Beyazit semtinden bahsedilir. Tiirkler, mimariye
aktardiklar1 sanat ve estetik anlayislarini konut mimarisi ile sinirlamaz. Bu anlayisi
yasadiklar1 her mekanda gérmek miimkiindiir. Erkeklerin giinlerinin biiyiik kismini
gecirdikleri is yerlerinde sanat ve estetik anlayisina bir baska boyut eklenir. Usta
cirak iligkisinin sekillenmesine mekan da dahil edilir. Ciraklar, meslek edinmek i¢in
yaninda ¢alistig1r ustasindan is ahlakin1 ve edebini de Ogrenir. Ciraklarin hepsi
kendilerini mesleki ve ahlaki alanda yetistirerek usta unvanina sahip olurdu. Diikkan

acincaya kadar terbiye kapisini kullanir.

“O Hakkaklar Carsis1 ki, mukaddes bir makammus gibi, yerden bir kadem
viiksek ve i¢clerine ancak kunduralar disarida birakilarak temiz ayakla girilen kilimli,
postlu ve minderli tertemiz diikkanlarini birbirine daha yaklastirmak, daha
sokulmak, daha bas basa gérmek i¢in asmalar, mor salkimlarla karsidan karsiya
baglamis, miisterek ve nebati bir értiiniin altina sokmustu. Iste bu daracik ve bas
basa gecitte, ticaret dleminde Tiirk ahlaki en miistesna c¢iceklerinden birini a¢mis,
ustalar ¢irak yetigtirmig, ¢iraklar, ustalarimin izni olmadan diikkan, tezgdh sahibi
olmamug, para ve hirs, san’at ve meslek haysiyetinin kalesine gedik agmamus, miisteri
ile esnaf, tek tarafli menfaat endisesiyle sizilti ¢ikarmamus, saygi, huzur, giiven ve
anlasma, yarista hep berabere kalmig, birlikte kosmus, birlikte yorulmus ve iste
nihayet birlikte tiikenip gitmigtir.” (S. 58-59)

“Hatta biiyiige karsi saygi ve nezaket o derece idi ki, bir ¢irak veya kalfa,
ustasi tarafindan, carsinin bir baska ustasina herhangi bir is i¢in gonderildigi
zaman, diikkanlarin arka sokaga agilan ve “terbiye kapisi” denen ufak kapidan,
kendisinin ¢wrak, karsisindakinin usta oldugunu unutmayan, bir edep ve ihtiramla
girerek soyleyecegini séyleyip ¢ekilirdi ve usta oluncaya kadar da bir ¢irak igin oén

kapt kapali, ancak terbiye kapisi agikti.” (S. 60)

Istanbul Geceleri’nin Uskiidar-Salacak kisminda Tiirklerin, fethettikleri her
yere ihtiya¢ dogrultusunda eserler viicuda getirdigi sdylenir. Oncelikle yapilan ibadet
mekaninin yanina bir medrese ve ¢arsi yapmayi onemsemislerdir. Yapilan bedesten,
arastalarla ticareti canli tutmuslardir. Yaptiklar1 her eserde oldugu gibi bu yapilarin

da sanat degeri ytiksektir.
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“Her adumim attig1 yerde bir san’at hareketi, bir zanaat toplulugu ve bir
ticaret hamlesi viicuda getiren Tiirkler, Uskiidar'da da simdi zavalli bir gegit olan
bedesteni kuruvermis, dokundugunu, isledigini, yaptigint burada toplamis; almig
satmug, getirmis gondermis, boylece de ticaretle ve sanayii el ele tutusturup, faal bir
merkezde gelistirirken, bir yandan da, Seyh Hamdullahlar i, Hasan Uskiidariler’in
kalem ve fircalariyla, giizel san’atlarin en ince tellerinde bir oriimcek mahareti ile
gezinip, degil yalniz Istanbul'un baska semtlerine, cihan san’at tarihine kol atmus,

nam salmigtir.” (s. 202-203)

Ibrahim Efendi Konagi’nda, 1894’de Istanbul depreminin Kapalicarsi’ya

verdigi zarardan bahseder.

“1894 zelzelesinden evvel Kapalicarsi, sehrin en iistiin pazari, en segme ve

nadir kadin egyasinin bulundugu bir piyasa yeri idi.” (5.132-133)

Uskiidar’in bir 6zelligi de ticaret merkezi olmasidir. Buranm carsisinda iKi
binden fazla diikkanin, ¢ok sayida hanin ve tabakhanenin bulundugu Evliya

Celebi’nin ifadelerinden aktarilir(Bogazigi 'nde Tarih).

“Burast bir menzil yeri, bir ticaret merkezi idi. "Sehrin her canibi mesire ve
teferriiggahtir. Dort bine yakin iiziim bagu, ti¢ yiiz giilistant vardwr. Tiirlii kokular

14

sacan bahgelerin oniinden gegenlerin dimaglart uyusur kalir." diyen Eviiya
Celebi'nin bir yandan da Uskiidar ¢arsisinda iki binden fazla diikkan, bes yiiz han,
iki tabakhane oldugunu da ildave eder ki is hacmine bundan daha kuvvetli sdahit

aratmak abestir.” (5.475)

Padisahin kili¢ kusanma toreni icin toplanan alay (Bir Diinyddan Bir
Diinydya), Sehzadebasi’ndan gecer. Sdmiha Hanim bu gecis alaymi diger ¢ocuklarla
beraber izler. Bulunduklar1 yer cadde diikkanlarindan biridir. Ayni sira iistiinde olan
diikkanlarin gatisi tonoz ortiiliidiir. Bu ortii sistemine 6nden bakildiginda yan yana

siralanmis ¢ok sayida kemer vardir.

“Direklerarasi’'nda Hiiddi ve Sezai isimli iki kardesin kirtdsiye magazast

vardi. Biz ¢ocuklarin da alayr oradan seyretmemize karar verilmisti.

Diikkdan, caddenin tonoz binalarindan ve tek kath idi. Fakat camekdanin

tistiine gelen bosluga, asma kata benzer daracik bir ilave kisim yapilmistr.” (S. 40)
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Osmanli’nin ticareti kolaylastirmak amaciyla yaptigi bedestenler birbiri ardi
sira siralanmis diikkanlardan olusan bir yapidir. Bu yapiy: fethettikleri cografyalara
tasimistir. Ayrildigimiz topraklarda kalan bu eserler hala yeni sahipleri tarafindan
kullanilmaktadir. Samiha Ayverdi Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinde bu
bedestenlerden su sekilde bahsetmektedir.

“Hiinkdar Camii dedikleri Fatih Camii, Ali Pasa Camii, Osmanli tipi
bedestenler ve bas¢arsiya denen tipik Tiirk ¢arsisti...

Bir meydanmin etrafinda, yarim ay seklinde, saga sola yayilarak devam eden bu

kemerli sira swra diikkanlar, tam Tiirk tipi bir manziime... ““(S.201)

Ne Idik Ne Olduk kitabinda bahsi gegen Sehzadebasi’ndaki tonoz ortiilii
diikkanlardan birden fazla kitabinda yer alir. Bu diikkanlarin hepsinde yarim kat

bulunur. Bu yarim kata idareten konulan bir merdivenle ¢ikilir.

“Diikkanin caddeye bakan kisminda bir yarim kat mevcuttu. Bu, direklerarasi
diikkdnlarinin hepsinde vardi. Fazla kitap defterler oraya konulurdu. Fakat bu defa o
asma kat, ¢cikip caddeyi ordan gorebilmemiz i¢in minderlerle, yastiklarla dogenmigti.

Lakin oraya igreti bir merdivenle ¢ikmak lazimdi.” (S.41)

Ne Idik Ne Olduk kitabinin “Dénmelik Prensibi” bashg: altinda Kani isimli
birinin Turk kizi ile evlendirilmesi anlatilir. Kani’nin dikkant Yenicami’nin

oniindeki dikkanlardan biridir. Bu dikkanlar daha sonra istimlak edilerek kaldirilir.

“Heniiz Eminonii istimldaki olmamis ve Yenmicami’nin oniinii kapayan sira

diikkanlar kaldirilmamisti.” (5.91)

Sehirlesmeden bahsederken vakiflardan ve hayir sahiplerinden bahsettik.
Bunlar yapilarin insasinda 6nemli rol oynayan faktordiir. Bunun yaninda bu
kurumlarin devamliligim ve isleyisi saglayan teskilat da oldukga dnemlidir. Ornegin
bir bedesten yapilip kendi haline birakilmamistir. Lonca denilen bir sistem tarafindan
buradaki faaliyetler diizenlenmis ve denetlenmistir. Bu da ticaretin uygun ve saglik
kosullarda gelismesini saglamistir. Ya da vakif eserleri gelir getirecek sekilde
vakfedilmis ve geliri ile kurulus amacia gore hizmet etmeye devam etmistir. Bag

Bozumu adl eserde yazar, az da olsa bu konudan bahseder.
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“Ya, bir ibddethanenin merkezi etrafinda peteklenmis medreseler, imaretler,
tabhaneler, sifdhaneler, kiitiiphdneler, aceze ve korhaneler manzumesine de, i¢timai
yardim adina insd edilip vakfedilmis hayir miiesseselerinden baska ne damga

vurulurdu?

Sanat ve ticaret erbdbini kolu kanadi altina almis c¢arsilar, kapanlar,
bedestenler, arastalar, i¢lerine hile hud’a sokmayan, lonca adli diigiimlerinin

teminatile nasil simsiki baglanip kiitlenin hizmetinde yararl olmugtur?

Okmeydanlari, gékmeydanlari, pehlivan ve kemankes tekkeleri, zorhdneler,
varis, giires alanlart da, kanlart kaynayan gencligi soluklayip, sevklerini dékecekleri,

cogu vakif, birer ocaktan bagka ne idi?” (5.32-33)

Osmanl1 devrinde her bir iirliniin satilmasi i¢in kapanlar, ¢arsilar kurulurdu.
Bu ¢arsilardan biri de Istanbul Universitesi’nin hemen arkasinda yer alan {iniversite
talebelerinin ve kitap meraklilarinin ugrak merkezi olan Sahaflar Carsisi’dir. Bu
carsinin cazibesi kagidin ve kitap basiminin sinirl oldugu yillarda daha fazladir. Bog

Bozumu adli eserde bu carsidan bahsedilir.

“Bir ucu Beyazit tarafina, diger ucu ise Kapalicarsi’min agzina yakin olan
daracik gecidin adi vaktiyle Sahaflar Carsist imig. Ben, bu ¢arsiyr ancak Hakkaklar
Carsist olarak bilirim. (5.233)

Babas1 Kadiri seyhi olan ismail Efendi’yi (Hey Gidi Giinler Hey) anlatirken
Kapaligarst igindeki bedestende bulunan diikkanini da ele alir. Antikaci garsisindaki
bu diikkanin nasil oldugu ile ilgili bilgi yoktur. Sadece Kapalicarsi’nin i¢inde yer

aldigin soyler.

“Kapalicarsi’'min i¢ bedestenindeki antikacilar esnafi arasinda, Ismail Efendi

isminde orta yash bir adamcagiz vardi. ”(5.203)

Ratibe adli eserde “Osman Remzi Bey’in Annesi” adli bolimde Remzi
Bey’in Balik Pazari’ndaki diikkanlarindan bahseder. Bu diikkanlarin mimari

ozellikleri hakkinda bilgi verilmez. Sadece yan yana ve bir sirada olduklar1 sdylenir.

“Remzi Bey’in Balik Pazari’nda babadan kalma iistleri odali, bir siraya beg

diikkani vardi.” (5.301)
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Istanbul’un en o6nemli ve koklii alisveris merkezlerinden biri de
Kapaligars’dir. Kapaligarst her iki yanda yanyana dizilmis diikkanlardan ve
sokaklardan olusan iistii kapal1 tonozlu biitiinlesik bir yapidir(7ki Asina).

“Bir arkadasimla berdber, Kapalicarsi'va alis verise gitmistik. Carsinin
Zincirli Han denen antikaci diikkanlart ile dolu yerlerinden biri olan avlusunun giris

kisminda, bir masanin tistiine biiyiik ve ¢ok miizeyyen bir saat konmugstu” (S. 135)

Veznecilerden Beyazit’a kadar yan yana dizilmis diikkanlar bir carsi

olusturmaktadir.

“Veznecilerden tatl bir meyille Beyazitin Belediye Kiitiiphanesi'ne kadar
uzanan ve tipki komutandan emir almis askerler gibi siralanmis duran diikkanlar,

kohne salaglar olarak swrt sirta uzayip giderdi.” (S. 151)

Sehzadebasi semtinin sakinlerinden olan Ayverdi sik¢a gittigi berber

diikkanindan sdyle bahsetmektedir.

“Sehzadebasi’nda biiyiik¢e ve temiz bir berber diikkani vardi ki giris kati
erkeklere, iist kat1 ise kadinlara tahsis edilmis bulunuyordu.”(s.243)

M. Dariissifa

Edirne’nin belki de en 6nemli eseri Ikinci Sultan Bayezid sifahanesidir.
Kuruldugu doénemde, Batililar, akil saghgini vyitiren kisilerin igin “I¢lerine seytan
girdigini, ¢ikarmak i¢in diri diri yakilmalar1 gerektigi” diisiincesindedir. Ya da
clizzam hastalarin tek baslarma izbe yerlerde 6ldiiriilme korkusu ile yasadiklar
herkesce bilinir. Osmanli da ise bu kisilerin “Hasta” oldugu ve tedavi edilmeleri
gerektigi diisiiniiliir. Yildirim Sifahanesi bu amaca hizmet eder. Hekimler tarafindan

uygulanan tedavinin yani sira miizik de tedavi amagli kullanilir.

Bu sifahanenin ortasinda kubbe ile ortiilli, sekiz kdseli avlusu yer alir.
Avlunun etrafina dizi hiicreler vardir. Plani ile verilen bilgiler bu kadar ile sinirhdir.

Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’nda bu sifahaneden su sekilde bahseder:
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“Iste Ikinci Sultan Bayazid'in Tunca kiyisindaki kiilliyesi...Ruhdni ve cismani
haydti, muhtegsem bir orkestrasyon iginde birlestiren bu kiilliyeden yalniz sifahaneye

bir an bakmak bile giirbiiz, mehip ve efsanevi bir medeniyetin kissasini duyurur.

Ortasinda fiskiyeli bir havuzu olan kubbeli ve sekiz koseli aviunun etrafina,
kafiyeli misralar gibi serpilmis kemerli kis hiicreleri ve bu hiicrelerin kapilarimin,
pencerelerinin gerisinden, makam degistirircesine kaya oynasa uzayip kisilan isiklar,

renkler, golgeler... Bu hiicre pencerelerinin baktigi giil bahgeleri, ¢icek tarlalart...

Sifahdnenin i¢ avlusuna bakan hiicreler ise, bal petegi gibi hendesi oldugu

kadar, dekoratif oymalar ve kafeslerle yumusatilmis, giizellestirilmistir.

Esdsen bu pedersahi eserin terkibi, tas toprak, kire¢ ve agag degil de, biitiin o
kemerlerin, pencerelerin, kapilarin malzemesi dermandan, sifadan derlenmis,

vogrulmus, sekillendirilmis gibidir...

Icinde cegitli  hastaliklardan —anlayan tecriibeli hekimler, —cerrahlar,
timarcilar, macuncular, kdtip, vekilhare, kilerci, as¢i, stipiirgeci, gassal, bevvap ve
hademesi bulunan sifahdneyi, biraz da Evliya, kendi dili ile anlatsin: "Haftada iki
defa macun karhdnesi acgilip Edirne sehrinde ne kadar illet sahibi varsa bu
dariigsifaya gelip nice bin tiirlii macun ve dermant mebziilen alirlar. Sair hagisat

makiilesi hesaptan harigtir.” (5.280-281)

N. Eglence Yerleri

Tipki evlerde oldugu gibi eglence mekani olan meyhanelerin(Ibrahim Efendi

Konagi) de yap1 malzemesi ahsaptir.

“Denize c¢akilan direkler iistiine bina edilmis bu derme ¢atma ahsap
salaglardan  baska, Samatya’min  Altinolugu, Fener’in Iskele Gazinosu,
Akintiburnu’nun tonozalti meyhaneleriyle Balikpazari’'min, Tavukpazari’min, Yemis
Iskelesinin koltuklar, her biri kendilerine mahsus alametleriyle anilan bu, sair, edip,
sanatkar veya ayak takimi kiilhani yataklari, c¢esitli siniflara mensup muayyen

miisterilerin emrinde idi.” (5.200)
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Samiha Ayverdi Pasa Hanim adli eserinde kiigiikliik yillarinin gegtigi eski
Sehzadebas1 semtinden bahseder. Bu semt ki konaklari ve kosklerinin yani sira

seviyeli eglence mekanlarinin yer aldig1 giizide yerlerden biridir.

“Nerede eski Sehzddebasi? Ger¢i adi mevcut, ama sahsiyeti ndmevcut...
Yakin zamanlara kadar, konaklari, konak yavrusu denen bindlarla el ele olan bu anlt
sanlt semtin caddesindeki ¢ayhaneler, birer toplanti yeri sayilabilecek berber
diikkanlari, dostluk ve muhabbet kogeleri olan kiraathaneler, tiyatrolar, Tatyos un
saz takimlart hatta Tanbari Cemil Bey’in bile iltifat ettigi, saygi duyulan ve aranan
se¢me sanat koseleri, onlart aldka ve iltifatlara bogan dinleyicileri barindiran

seviyeli yerlerdi.” (5.95)

0. Kahvehane

Tiirk sanatinin ince zevkinin orneklerinden birine de Aksaray’daki bir
kahvehanede rast geliyoruz(Istanbul Geceleri). Oldukea siislii ve yiiksek tavanli bu

yapilar birgcok meclise ev sahipligi yapar.

“Refah ve fiituhat devirleri olan on altinct ve on yedinci asirlarda sehrin
belediye isleri, zevk sefa ve eglenceleri fevkalade terakki ve incelikler gosterirken,
halkin toplanti merkezi olan musanna divanhaneleri andiran genis, ferah tavanindan
duvarima kadar her kosesi en usta kalemkarlarin, oymacilarin elinden ¢ikmus,
valdizli, nakish, sirvanli, havuzlu kahvehanelerde, bir yandan ¢ubuk igilirken, bir

yandan da buralari en parlak siir, edebiyat ve musiki meclislerine sahne olurdu.” (S.

99)

Bahsi gecen kahvehanelerin sayisinin olduke¢a fazla oldugunu baska sayfada

yer alan ifadeden anliyoruz.

“Béylece de Istanbul, bir daha, o kaybettigi burma siitunlu, yaldizli ve oymali
tavanly, havuzlu fiskiyeli, peykeleri Acem halilari, yastiklar: Lahur sallariyle déseli

kahvehanelerini gormez oldu.” (s. 100)

Bir¢ok meclise ev sahipligi yapan siislii kahvelerin yan1 sira bulundugu semti
cazibe merkezi haline getiren miitevazi kahvehanelerden de bahsedilir. Bunlar bazen

biiyiik bir ¢inarin yan1 baginda bazen de bahgesinde ¢ardakli olarak hizmet verir.

192



“Fakat sunu da itiraf etmeliyim ki, eger Kiziltoprak olmazsa, eger Ziihtii
Pasa Camii'nin késesinde, yarum asiwrdan beri hicbir tebeddiil gostermeden yerli

yerinde duran o ¢ardakli esnaf kahvesi bulunmasa, bu taraflara kim adim atardi?”

(s. 196)

Bursa, tabiatin comert davrandigi bir yerdir. Cok sayida seyir terast bulunan
sehrin halki, yilin her giiniine yetecek mesirelerinin oldugu ile Oviiniir. Eglenceyi
seven Bursa halkinin bir 6zelligi de kahvehanelere olan diskiinliikleridir. Bu
diskiinliigti Samiha Ayverdi, Tiirk Tarihinde Osmanlt Aswlari adli eserinde

kahvehanelerinin mimarisi ile de iligkilendirir.

“Giizeli gormek, giizeli meydana getirmek, giizellikle beslenip hasir negir
olmak, an’ane hiikmiinde bulunan o devirde kahvehdnelerin giinliik hayatlar: kadar
cazip olan bir taraflart da, i¢ ve dis mimarileri idi. 0yle ki, kahvehane dekoru dadeta
raksin, siirin, musikinin suret baglamus, sekle ve kaliba terciime olmusg sabit ¢izgileri
gibi idi. Bu irfan ve eglence yuvalarinin zevke zevk katisinda siiphe yok ki, i¢ ve dis
gortintistintin de payt biiyiiktii. Zarif halilar ile ortiilii sedirleri, ¢atmadan yastiklari,
sekileri, havuzlari, oymall dolaplari, nakisl divanlari, yaldizli tavanlari, ¢ubuklar,
mangallari, fincanlari, kdseleri, sanki bir raksin dhengi, bir siirin musikisi, bir
bestenin nagmeleri gibi, heyecan veren birer giizel sanat eseri idi. Iste o zamanki
cemiyet, giinliik hayatinin her safhasini, evinden, sokagindan, ¢arsisindan,
camiinden, hamindan, hamamindan, mesiresinden, kahvehanesinden, sizan asil ve
zengin bir sanat havasi i¢inde gegirir ve bu zevk terbiyesini idare eden kivaml bir

giizellik anlayist, Osmanl medeniyeti dbidesini tag tas orerdi.” (S. 174)

P. Tiyatro Binasi

Halis Efendi (Mesihpasa Imami), tiyatroda calisan kadinm, kiiciik oglu
Zahit’ten ayrilmasi i¢in Tursucu ile birlikte tiyatro binasina gider. Alisik olmadig1 bu
ortam onu korkutur. Oldukga biiyiik olan tiyatro binasinin iginde karanlik, dar ve

uzun bir koridor yer alir.

“Dedi ve Halis Efendi’yi one siirerek karanlik koridora dogru yiiriimeye
basladilar. Mesihpasa Imami, ne gece karanligina ne de giin 1s1gina benzeyen bu

renksiz ve bulanik aydinlikta, bahusus ayagimin hi¢ alisik olmadigi bombos, uzun ve
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daracik koridorda yiiriimesini saswrmis, anasini kaybetmekten korkan bir ¢ocuk
ihtiyati ile goziinii Feyzullah’tan ayirmuyor, adimlarini onunkilerle ayar ediyordu.
Oyle ya... Tursucu aklina uyup da yamndan sivigverirse, onun olmadigi bu koskoca

korkung binada kim bilir basina neler getirirlerdi.” (5.136)

Tiyatro binasinin i¢inde ilerlerken gozleri karanliga alisan imam etrafindaki
ayrintilart ayirt etmeye baglar. Biiylik tiyatro binasinin pencereleri oldukga kiictiktiir.

Bu sebeple igerisi oldukga karanlik ve hasvetlidir.

“Yavas yavas gozlerini karanlhiga alisan Halis Efendi, etrafini gérmeye
baslamisti. Tavan hizasindaki iki kiiciik pencere, bir yer alti oyugu gibi kasvetli
salona iki uzun ziya hatti gonderiyor ve diklemesine iceri giren bu isiktan ¢izgiler
ise, yerini yadirgayan bir misafir gibi her an ka¢mak hevesiyle dimdik ayakta
bekliyorlard:.” (5.137)

Bahsi gecen uzun koridorun localarin arka kisminda kaldigini goriiriiz.

“Boylece yavas yavas localarin arkasindaki koridoru bastanbasa gecerek bir

kaprya geldiler.” (5.137)

Tiyatro miidiiriiniin yanlarina gelmesiyle kizin odasinin bulundugu baska bir

koridora gecerler.

“Tenha ve daha los bir koridora gegerek bir kapiyr vurdular.” (5.140) Bu
koridorda baska odalarda vardir. Halis efendi, kapinin agilmasini beklerken “Yandaki
kapist ac¢ik odalardan birinin i¢i halini merak uyandwrict esyalarla dolu” (5.140)

oldugunu goriir.

Sultan Abdiilmecid’in (7brahim Efendi Konagi) yaptirdign tiyatro binasina ait
fazla bilgi yer almaz. Yalniz “Miikellef ve muhtesem” olarak nitelendirilir. Ig
stislemesi ile ilgili padisaha ait olan, sirma sagakli locamin altin yaldizli perdesinin

oldugu bilgisidir.

“Temasa tarihimizin ilk garp usulii sahnesi Sultan Mecid’in Dolmabahge’de
kurdurdugu saray tiyatrosudur. Miikellef ve muhtesem bir binada agilan bu ilk
tiyatroda Avusturya’dan gelen bir opera kumpanyasi Belle Helene operasini

oynamig, basta padisah, devlet erkani, vezirler, miisirler, askeri ve miilki rical ve
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protokola dahil kimselerin ciimlesi tiyatroya gelmis, geng¢ padisah oyunun sonunda,
altin yaldizli kadife perdeli, sirma sacakli locasimin kafesini iterek, sanatkarlari

bizzat alkislanmisti.” (5.123)
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111. DINI MiIiMARI

A. Kiilliye

Istanbul ~ Geceleri adli eserin Siileymaniye boliimde ilk olarak
Stileymaniye’ye geldigimizde ilk olarak Siileymaniye Kiilleyesi ve Camii’nden
bahseder. Kiilliyenin biitiin heybeti ile bizi karsiladig1 soylenir ve eser “Bu saatlerde
onun muhtesem viiciudu o kadar heybetlidir ki, aski ile alakast olmayan her seye
vabancilik duyan bir sevdali edasiyla diinyadan el etek ¢ekip manali bir siikiina
gomuiliir.” seklinde ifade edilir. Ayrica kursun kubbe, insan derisi gibi heybetli

goriintiisii ile insanlar altina gekmektedir.

“Aksam ezamm Tiryaki Carsisi’'min kahvelerinde bekleyerek birbirleriyle
varenlik eden kiime kiime, sinif sinif halk, onun kursundan deriye biiriinmiis kubbesi
altina kosmak igin, lafiz ile manamiza, musikisi ile maddemize seslenen davet¢inin

cagrisint bekler.” (S. 77)

Bir kiilliye olarak insa edilen Siilleymaniye’nin avlu duvarina yan yana
kirktan fazla divitgi diikkdni bulunmaktadir. Siileymaniye’de ayrica Ddékmeciler
Carsisinin  varhigindan bahsedilir. Bu ¢ars1 kaba sanatkarlar carsist olarak da

adlandirilir.

“Bir esnaf, tacir ve memur semti olan Siileymaniye’nin bir de Divit¢iler
Carsist vardi ki, sirtlarimi camiin avlusuna, yiizlerine Tiryaki Carsisi’nin kahvelerine
dondiirmiis bu kirk kiisur diikkan, yalniz Istanbul’'a degil, biitiin memlekete o birer

sanat harikast olan piring, giimiis, abanoz divitleri hazirlardi.” (S. 84)

“Stileymaniye'de bir de Dékmeciler denen kaba san’atkarlar ¢arsist vardi.
Yiizii gozii kirli bakimsiz ¢ocuklar gibi bir siraya dizilmis bu isli, dumanli
diikkdnlarda kazanlar kaynar, kaliplar hazirlanir, tesviyeler yapilir, dokiim ¢apaklar
temizlenir, yiiksek hararetli potolarin i¢inde su kesilmis madem parc¢alar: kaliplara

dokiilerek dondurulur; sanki bir ask atesinin tesadiifii lutfu ile erimisken, yeniden

196



beseriyet icatlarinin soguk havasinda katilan kimselerin akibeti ile, bu madenler de,

demirse demir, ¢elikse ¢elik, tun¢sa tung olup kalwrdi.” (s. 84-85)

Fethi takip eden onuncu yilda Sultan Mehmet (Edebi ve Mdnevi Diinyasi
Icinde Fatih), Fatih Kiilliyesini insasina baslar. I¢inde her tiirlii ihtiyac1 karsilayacak
birimler yer alir. Yapimi sekiz yilda tamamlanir. Bizans mimarisinden ¢ok farkli

olarak insa edilir.

“Iste, fikir hayati bu kadar genis tutulan Istanbul sehrinde, ilme esasli bir
mekan lazim oldugunu diisiinen padisah, fethin onuncu yilinda Fatih Manzumesi’ni
insaata baslatti. “Insa ettirdigi biiyiik camiin genis avlusunun éniinde sekiz medrese
ve kolej yaptirmisti ki, bunlar bir tek iiniversite sayiliyordu. Talebelerini parasiz
okutup yazdiran ve yedirip barindiran bu miiessese, Tiirkiye'nin entelektiiel hayatinin

kalbi mesabesinde idi.”

Ilmin basina kurulmaya baslayan bu en giizel ve en miikemmel ¢ati, merkezi

bir azametle yiikselen camiin etrafini ¢evrelemis tam teskilatli Fatih Kiilliyesi dir.

1462 de insasina baslanip 1470°de biten bu manzume, gerek mimari, gerek
sehircilik bakimindan bir saheserdir. Bu biiyiik eserin emniyeti, sag ve solunda
yirmiger odali bir de ders salonunu igine alan iiniversite sayesindeki Semaniyye

Medreseleri’yle, sekiz de kolej derecesinde Tetimme Medreseleri’ni havi olmasidir.

Fatih Manzumesi’nde bunlardan baska bir kiitiiphane, tip talebelerinin
calismasina mahsus bir hastahane, sehre gelen misafirlere ii¢ giin icin parasiz
ikamet ve yemek veren bir tabhane, seyyahlarin binek at ve kervanlari igin
kervansaray ve sehir fikarasina yemek dagitilan bir imaret ve muvakkithane vardi.
Binalar, Bizans'in tugla mimarisinden ayrilarak, tamamen kesme tasta yapilmus,
avlular ve bahgeler de dahil, hep birden 120 bin metre murabbai bir saha isgal
ediyordu ki, medeniyet ve terakki él¢iisiinde bu tek sahidin sozii bile yeter de artar.”
(s.114-115)

Bilime biiylik 6nem veren Fatih, sahsi kiitliphanesini Fatih Kiilliyesi'nde
herkesin kullanimina sunar. Fatih, fethin ilk yillarindan itibaren kiitiiphane

olusturulmasina biiylik énem verir. Fethin ilk yillarinda Zeyrek ve Ayasofya'da
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olusturulan kiitliphanelerden sonra yapilan camilerin bir odasi da kiitiiphane olarak

hizmet verir.

“Hulasa, Istanbul sehri Fatih Kiilliyesi ile zamamn en ciddi ve en biiyiik
hastahanesini kazanmisti. Fatih'in meshur olan hususi kiitiiphanesi ise, ilimi

erbabinin istifadesine acik, klasik tibbi eserlerle dolu idi.” (s.117)

Samiha Ayverdi, Fatih Camii i¢in Osmanli mimarisinin olusum dénemindeki

onemli camilerin ilki ve sonraki camilere ise 6rnek teskil ettigini ifade eder.

“Fatih Camii, 26 metrelik kubbesi ve cok genis sahasiyle, Istanbul'u esi ve
cesnisi bulunmaz bir abideler diyar: haline koyan biiyiik camiler serisinin ilk adimint

teskil eder.” (s.170)

Beyazit Camii (Ibrahim Efendi Konagi), gosterisli bir yapidir. Ozellikle
Ramazan’da avlusundaki revakli boélimde yapilan sergiler sebebiyle cok sayida

ziyaret¢iyi agirlar.

“Etraflarint vekarlari, ciddiyetleri ve kudretli, sahsiyetleriyle idare eden
kimseler gibi, sehrin merkez yerine kurulup oturmugs olan Beyazit Kiilliyesi de, sanki
beldenin bir eski ceddi, giingormiis, eyyam stirmiis bir kadim asinasi, bir yar-i
vefakdar: idi. Bilhassa cami, ramazan aylarinda, soluk alir gibi her kapisindan
yiizlerce insani alip verir, doldurup bogaltir ve sanki bu suretle de yasama giictinii

saglamus olurdu.

Gene ramazan aylarinda bu pedersahi abidenin avlusu, revaklarimin altinda
kurulmug sergiler ve sergilerde teshir edilen yerli mamul ve mahsulleriyle dolup
tasardi.” (s.125) Revaklar 6zellikle son cemaat yerinde kullanildigr gibi avlunun dort

tarafinda bulundugu 6rnekler de vardir.

Samiha Ayverdi, Mimar Sinan’in eseri olan Siilleymaniye’yi bir yap1
olmaktan ¢ikarir ve adeta Miisliimanlar1 bir ¢at1 altinda toplayan ilahi bir gii¢ olarak

goriir. Bu yapmin tamamen Tiirk-Islam sanati ile yapilmis oldugunu savunur.

“Sabahin bu erken saatinde her koldan camiye dogru akan sessiz, vekarl bir
kalabalik ise, sanki otuz giinliik aclik terbiyesiyle, kaba, hayvani ve kil¢ikl taraflar

torpiilenmis bir muhasebe ve murakabe havasi icinde, gittikce biiyiir ve hepsi birden,
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Sinan’mn Islam imani ile Tiirk ruhunu miisterek bir plan iistinde tefsir edip

sahikalastirdig1 Siileymaniye mucizesinden igeri girerlerdi.

Osmanli ordusuyla beraber Imparatorlugu bir bastan bir basa dolasan;
Merc-i Dabik, Ridaniye, Mohag, Belgrat, Rodos ve Bogdan seferiyle de hemen arz-i
meskiinu karislamig olan Sinan, ne sasilacak i ki, Arap, Memluk, Latin, Bizans ve
Roma sanat zirveleri iistiinde sekip dolastigi, cesitli mukayese malzemesinin
imkdnlarima malik oldugu halde, sentezini Tiirk-Islam ruhunun cevresi ve cercevesi

icinde yapmuisti.” (5.141)

Gerek mimari gerekse siislemesi ile bastan asagiya bir sanat abidesi olan
Siileymaniye Camiini ve kiilliyesini anlatan Sdmiha Ayverdi, bu yapinin tek kusuru

olarak haziresindeki Hiirrem Sultan tiirbesini goriir.

“Tek inancta birlesmek, tek fikri desteklemek ister gibi, merkez kubbenin
etrafint saran yarim ve kenar kubbeler, goz goz olmus goniiller misali, renkler 1siklar
sacan pencereler; kemerlere omuz vermis muhtesem siitunlar; kuvvetle zarafeti
birlestirmis tung, demir mermer parmakliklar, has bahgelerin cigeklerini diistindiiren
nakiglar; ¢iniler, tezhipler yazilar, oymalar ve iste, hasmetli bir sanatla vecidli bir
imamn kurdugu ilahi Siileymaniye... amma tam tegkilatli bir miiessese suurunu
abidelestiren Siileymaniye, yalniz su denizden karadan, yakindan uzaktan hayretle
hayranlikla seyredilen camiden ibaret degildi ki... Muhakkak ki o, medresesi,
kiitiiphanesi, sifahanesi, tiirbesi ile bir site, bir i¢timai uzviyet, cemiyetin hemen her

gesit ihtiyacina cevap veren bir kiilliye idi.

Yalniz su egsiz manzume iginde géze batan bir diken, bu cennet kosesine

siginmig bir som durak vardi: Hiirrem Sultan Tiirbesi .” (5.145)

Hiirrem Sultan’a olan tavrinin sebebini gen¢ Sehzade Mustafa’nin Sliimde

olan etkisi lizerinde agiklar.

“Tahtin, yigit ve bahadwr varisi Sehzade Mustafa’y1 cellada veren kin, artik
bir tiirbenin kubbesi altina ¢ekilmisse de, gideni geri getirmek muhaldi.” (5.146)

Sar1 Selim doneminin derya kaptani olan Kilic Ali Pasa’nin(Bogazi¢i nde
Tarih) kendi adina Mimar Sinan’a yaptirdign eser kiilliye halindedir. Igince camii

disinda medrese, sebil, tiirbe ve hamam yer alir. Bu kiilliyeyi tanimlarken, yazarimiz,
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insan eli degmeden var olmus bir doga pargasina benzetir. Bulundugu semtin

dokusuna uyum saglar.

“Hele Kili¢ Ali Pasa Kiilliyesi ve hele Birinci Sultan Mahmud Cesmesi,
Istanbul’'un bu ferah yiirekli meydanina gegip oturduktan sonra, Tophdne semti,
sanki taslagint insan elinin ¢izdigi bir planin degil de, tabiatin hazirlayp bu topraga

bahseyledigi baha bicilmez bir hediyesi olmustu.

“Kanuni-Baki-Sinan” orkestrasyonunun bir yarim sesi olan Sart Selim
devrinin Deryd Kaptami Kili¢ Ali Pagsa... Bugiin biiyiik denizcinin biiyiik adi da,
zaferler gibi tarihin hdfizasina naksolup kalmus bir hatiradan ibarettir. Ama Sinan’in
san’at sahlaniglarindan biri olan su cdmi, medrese, sebil, tiirbe ve hamam belki de o

azamet ve sevket devrini, gecmiste ve gelecekte terenniim etmis ve edecek sdhitlerin

en sddiklarindan biridir.” (5.113-114)
Bu kiilliyenin hamami “Paga Hamami” olarak taninir.

“Onun igin de, sayisi yiizleri askin halk hamamlar: arasinda, bu kapisi ciimle
dleme agik Kili¢ Ali Pasa Hamami'na, halk sadece “Pasa Hamami” der, gerek
suyunun tatliligindan gerek bakiminin diizgiinliigiinden o tarafa dogru akin akin

kosardi.” (5.114)

Cihangir semti, ismini Kanuni Sultan Siilleyman’in oglundan alir. Bu bilgi
“Bogazi¢i’'nde Tarih” kitabinda yer alir. Oglunun geng yasta 6liimiinden sonra onun
i¢in bir cami yaptirilir. Mimar Sinan’in yaptig1 bu camiye ait kitapta verilen yapildig:
donemde bugilinkiinden daha heybetli durdugudur. Bunun bize verdigi diisiince
siiphesiz ki giliniimlizde bu essiz eserlerin goriilmesi engelleyecek kadar kotii ve

dikey yonde insa edilmis, ¢irkin yapilardir.

“Semte ismi verilen Sehzade Cihangir, Kaniini Sultan Siileyman’in ilim ve
irfan sahibi, san’atkdr evlatlarindan biriydi. Geng yasinda oliimii iizerine babasi,
Fndikli tepesine bir kartal gibi konan bu camii yaptirmistir. Ne ki Sinan'in elinden
¢tkan bu abidenin, o zamanki heyeti ve heybeti, bugiinkii ile ol¢iilemeyecek kadar
baskaydi. Nitekim Evliya Celebi de “Evc-i asmana ser ¢ekmis bu kith-1 biilent'in

zirve-i aldsinda bina olunmus bir cami-i cihanniimd-y1 cihangirdir,” dedikten sonra
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vaninda bir de tekkesi oldugunu soyleyerek camiden c¢ikan cemdatin “derydda

sindverlik eden” gemileri buradan seyrettiklerini ilave eder.” (S.166)

Yahya Efendi’nin kiilliyesi medrese, hamam, mescit ve ¢esmeden olusur.

Mimarisine ait bilgi yer almaz. Yahya Efendi’nin kabri bu kiilliyenin i¢indedir.

“Kanuni gibi bir pddisaha gozdagi verecek kudrette olan bu rihani otorite,
Sinan'in bir sihirbaz géz bagcilig ile kurdugu manziimesinin bir kosesinde yatar. Bu
kiilliye adeta insan eliyle planlanip inga edilmis degil de, coskun ve edebi bir baharin

icinden fiskirip boy atmug bir tabiat parcasidir.” (5.221)

Bogazi¢ci’'nde Tarih kitabinin “Pagabahge” bolimiinde, Sultan Mustafa’nin
yaptirdigi kiilliye sayesinde bu semte olan ilginin arttig1 belirtilir. Kiilliyeye ait baska
bilgi yoktur.

“Devir, Sultan Ibrahim'in saltanati zamamin bulduktan sonra ise padisahin
son sadrdzami Hezarpare Ahmed Pasa'nin bu mevkideki sarayi, koyiin eski ismini
unutturacak bir hareket ve bereket seviyesine ulasmistir. Hele Ugiincii Sultan
Mustafa'nin mektep, cesme ve hamamla beraber yaptirdigi cami, buraya olan ragbeti

ddeta tesvik ederek koye miimtaz bir mevki vermigstir.” (s. 391)

Uskiidar’a hediye edilen bu abideye, Beyazit yangin kulesinden giiniin uygun
saatlerinde bakildiginda minarelerinin arasindan ay ve giinesi gormek miimkiindiir.
Viicuda getirdigi her eserinde farkli bir 6zellik ortaya koyan Mimar Sinan, belki de

imzasini bu sekilde atar.

“Uskiidar'n can yakan bir giizel gibi, goziinii goziine dikmis abidelerinden
biri de, siiphe yok ki Kanini Sultan Siileyman'in kizi ve Riistem Pasa'min karist

Mihrimah Sultan'in hastahanesi, medreseleri, misdfirhanesi, imareti ve mektebiyle

Iskele Camii'dir.” (5.472)

Uskiidar’in ziynetlerinden birisi de Atik Valide Camii'dir. Bu cami kiilliye

halinde insa edilir.

“Ikinci Sultan Selim'in zevcesi ve Ugiincii Sultan Murad'in annesi Nirbdnii
Sultan da, dariissifasi, imareti, mektebi, muvakkithanesi, dariilhadisi, medresesi,

tdbhanesi, kiitiiphdanesi ve ¢ifte hamami ile Atik Valide Camii'ni yaptirmak stiretiyle
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1

Uskiidar topraklarina hatiralarin en giizellerinden birini yadigar birakmistir.’

(s.472)

Hamza Bey, Bursa’ya bir kiilliye yaptirir. Bu kiilliyeyi yaptirirken sade ve
miitevazi bir eser olmasina azami dikkat eder. Cocuklarin ve torunlarinin kabirleri
bu kiilliye i¢indedir. Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’nda plani hakkinda bilgi

verilmeyen kiilliye ile ilgili sahip oldugumuz bilgi bunlarla sinirlidir.

“Lzmir fatihi Hamza Bey, er meydamnda kazanmis oldugu biiyiik séhrete
ragmen, kiilliyesinin hacmini ve élgiilerini kararlarken, ne Muradiye, ne de Yesil ile
boy él¢iismek istemis, hayrdtini, sade ve miitevdazi nisbetler icinde sehrin kucagina
teslim etmistir. Ama su ne hazindir ki bu kahraman asker ve uyanik devlet adaminin

cocuklarina ve torunlarina o kiilliyenin kubbeleri altinda yatmak nasip oldugu halde,

kendisi yad ellerde kalmistir.” (S. 164-165)

Bursa’ya Kiilliye insa ettiren bir diger kisi de Timurtasoglu Umur Bey'dir.
Bu kiilliyenin camisi ile ilgili tas ve tugla malzemenin kullanildig1 ve on alt1 koseli

bir minaresinin oldugu bilgisi verilir.

“Bursa'nin Setbasi tepeciginde, devrinin zevkinden ve sevkinden ses veren bir
manziume daha vardir. Ne yandan baksan giizel olan bir gelin gibi, tas ve tugla
oyunlarimi bir sihirbaz ustaligiyla kaynastirmis on alti késeli mindresi ile sanki
sehrin sark yoniiniin muhdfizidir. Ama Timurtasoglu Umur Bey'in varini yogunu
kiitle hizmetine arzeden anlayigsinin muhtesem 6rnegi, yalniz bu manziime degildir.”

(s. 165)

Timurtasoglu Umur Bey yalniz bu kiilliye ile kalmaz. Bir¢cok hatir eserine

daha vesile olur. Bu 6zelligi vakfiye kitabelerine de islenir.

“Camiin, esi bulunmayan Tiirkce vakfiye kitabeleri, bu eli acik, kapisi dayal
adamin nasil comert ve tagkin bir vericilik anlayisi ile memleketin dort bucagini
senlendirdigini, vatan topraklarinda ne olgiide mamureler kurdugunu gostermesi

bakimindan ¢ok dikkate sayandir.” (s. 165)

Yildirim Bayezid’in Timur’a esir diismesinin ardindan dagilan devleti tekrar
toparlayan ve kardeslerine iistiinliilk kurmay1 basaran Celebi Mehmet, bu basarisini

taglandirmak icin Yesil Camii’ni yaptirir. Kiilliye halinde insa edilen eserin hem i¢i
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hem de dis1 oldukea siisliidiir. Kubbeleri ve minaresi ¢ini siislemelidir. Cok sayida

sanat kolunun iiriinleri bu camiyi stislemede etkili olur.

“Memleketin gecirdigi kabustan kurtulmak biraz da, yeni bastan kurulan
birligi kutlamak ister gibi, kardeslerini hizdya getirip Rumeli'nden Anadolu'ya gegen
hiikiimdar, Bursa panoramasinin hakim bir késesine Yegil Cami ile medrese, imaret

ve Yesil Tiirbe'yi hediye etmistir.

Kubbeleri ve minaresi yesil kasi ciniler ile giyinmis, mihrabi, minberi,
kapilari, kemerleri, oyma, halkar, tezhip ve nakislarin yarisilmaz tufani ile benzetmis
bu zafer temasini, bir renk, dhenk ve tendsiip kalibt icinde islemek nasibi ise,
Bursa'yt Karamanoglu Mehmed Bey'e karsi miiddfaa eden Vezir Ivaz Pasa'yva nasip
olmustur. Karalardan denizlerden gelip goren seyyahlara: “Diydr-i1 aharda boyle bir
dar-1 Huda gérmedik...” dedirten Yesil, hem dalkili¢ bir serdar, hem de sahikalanmag
bir mimdrin eseridir.” (S. 167-168)

Tiirk  Tarihinde Osmanli  Aswrlarr’nda  kiilliyelerle ilgili genel bir

degerlendirme yapan Ayverdi, ana unsurun cami oldugunu ifade eder.

“Ama Osmanl evkaf ve hayrdtimin iginde, stipheniz ki en dikkate sayan olani
kiilliyelerdi, denebilir. Bu manzumelerde merkezi kiymet, ibddethane kismi olan
camiye verilmekte beraber, bu ana unsurun etrdfinda, ruh ve beden ihtiyaglarinin

hemen her ¢esidine cevap veren bir site kurulmustur.

Cdmii ortasina alan kiilliyede medrese, kiitiiphane misdfirhane, ashdne,
mumhdne, sifahdane, tabhdne, han ve kervansaraylar ile ictimdi hayat, canlit bir

uzviyet haline getirilmisti.” (S. 242-243)

Mimar Sinan, Siileymaniye’yi insa ederken Tiirk sanatinin her kolundan
yardim alarak kuru bir bina olmaktan ¢ikartip her ayrintist ayr1 bir sanatin saheseri
olan bir kompozisyon olusturur. Bu, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’'nda su sekilde

ifade edilir:

“Bahusus koca sanatkar, eserlerini kuru bir mimarlik abidesi olmakta da
birakmayarak, cemiyetin c¢esitli sanat, kollarmmi da yardimina ¢agirmis ve
hiinerlerine at kosturacak meydanlar a¢nistir. Kim diyebilir ki Siileymaniye sadece

bir plan vahdeti, bir ol¢iiler ve sekiller saheseridir... Mermeri bal mumu gibi isleyen
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tas¢t, ¢iniye bir Orta Asya riiydst gordiiren ¢inici; renklerini hislerimizin iklimine
calan nakkas; demiri, pirinci, bir gelinin yiiziine ¢ekilen duvak gibi képiik kopiik
yumusatip sebekeler, parmakliklar yapan dékmeci, tahtayi, agact miirsidine ikrar
vermis bir dervis gonlii gibi, en ince cizgilerine dek isleyen oymaci; bal ve agda
sarist giinesi, ¢ektikce uzayan, uzadik¢a bugulanan, mavilesip moraran bir 151k, bir
renk hevengi haline getiren camci; yazida dolambagsiz bir ruh muvazenesi
aksettiren;, mandyr miicerrede gotiiriip kesafetten arindirarak kalemin ucundan
tasiran hattat; usta, kalfa, ¢irak, hep bu muazzam petege yedi dagin ¢iceginden bal

tasiyan gayretli arilara benzemezler mi?” (5.418)

Cok gencgte yasta vefat eden Sultan Ahmet, bu kisa Omriine devlet
yonetiminde yaptig1 onemli islerin yani sira ruhu gibi zarif Sultan Ahmet Camii’ni

yaptirmisgtir.

“Birinci Sultan Ahmed’in memlekete hediye ettigi ikinci armagan ise,
muvaffak ve zarif bir mukdayese unsuru gibi, Ayasofya’nin karsisina yiikseltmig

oldugu Sultan Ahmed Cdmii ve kiilliyesi idi.” (5.500)

Amcazade Hiiseyin Pasa kiilliyesi gegen yillara ve yipranmalara ragmen hala
giizelligini ve ince mimari zevki kaybetmemistir. Gilinlimiizde Fevzipagsa Caddesi
olarak anilan sanat ve mimariden mahrum birakilmis bu yerin tam karsisiyla
heybetini korumaktadir. Samiha Ayverdi Hatiralarla Basbasa adli eserinde
Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesinden su sekilde bahsetmektedir.

“Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi, bir mescit, medrese, sebil ve birkag
hazireden ibaret olan bu sanat mihrdaki, bugiinkii harap, perisan ve metruk halinde
dahi, hakaret ve tehditlere ragmen dogruyu soylemekten vazge¢cmeyen bir sdhit
saddkati ile, devrinin sanat suiirundan haber vermektedir. Oyle haberler ki, bir
nispetler ve hacimler muvdzenesinin dili ile konusurken, sanki birden miisikilesir,

ilahilesir, gozde goniilde vecidli bir iz birakarak var yok olup gider.

Evet hala, ayagini bastig1 toprakta zevkin ve asaletin sahitligini yapan bu
eser, cekildigi kiyidan, Istanbul'un Fatih gibi bir semtine hiiziin ve esefle
bakmaktadir. Istanbul Fatihi nin ismini de cismini de bagrina tasiyan bu semt, sehrin
ornek bir kosesi olmak icap ederken, ne yazik ki sani ve serefiyle alakast bulunmayan

bir gariplik ifadesinin ta kendisi olmustur.
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Hele Fevzipasa Caddesi adini tagiyan bir ana yolu vardir ki, iki tarafindaki
sanat kiymetinden de, milli ¢izgilerden de mahrum bindlart ile tam bir zavallilik
ornegidir. Bdhusus nu mandsizca uzayip giden caddenin makyaji demek olan
agaclarnkesildikten somra, bir nispetsizlik ve dhenksizlik katar: gibi dizilmis

binalarin ¢irkinligi, biisbiitiin meydana ¢itkmis bulunuyor.

Iste Fatih’in adina da samna da layitk olmayan bu sahsiyetsiz yolun
baslangicinda, korfeze ¢ekilmis gibi kendini kiyrya almis Amcazade Manziimesi, su
metruk hdlinde bile, etrafindaki ¢irkinlige karsi vakur ve heybetli bir protesto heykeli
gibi durmaktadir.

Caddeyi tanzim fikri tatbik edilirken, evveld miicevher dabideyi, dort tarafi
saran kasvetli bindlardan kurtarip ortaya ¢ikarmak ve sonra da imar ve restore

etmek, Istanbul’un en serefli semtinin bekledigi hayati bir ihtiyactir. ”(5.140-141)

Bu eserden Milli Kiiltiir Meseleleri Ve Madrif Davamiz adli kitapta da

bahsedilmis ve yorumlanmustir.
“Tastan bir medeniyet vesikasi...

Ne yakin ne de uzak tarihimizin ¢esmesine tasini uzatip su igmek aliskanlig
verememis oldugumuz Tiirk gencligi, Bayezit'in gobegindeki 1. Bayezid Kiilliyesi 'nin

)

bir pargast olan hamami, hdld bir zorba sakinin adina kiinyelemekte bulunuyor.’

(s.186)

Devrin hayir hasenad sahibi ailelerinden Atunizade Ziihtii Efendi kendi adiyla

anilan mahalleye bir¢ok eser vakfetmistir.

“Babasindan kalan biiyiik serveti hayiwr islerinde kullanan Ziihtii Efendi, artik
Altinizade ismiyle kiinyelenen mahallesinde ayni isimle anilan bir cami, ¢esme, okul,
hamam ve vakif diikkdnlar yaptirmis boylece adi haywla anmilan bir haywi kisi
olmustur.” (s. 49)

Stileymaniye Camii kapisi iistiinde yer alan oda camiinin aydinlatmasinda
kullanilan islerin hava akim1 yardimiyla bir araya toplandigi yer olarak planlanmustir.
Boylesine bir 6zellik camiinin farkliliklarini 6ne ¢ikardigi gibi yapan mimarin

dehasinida gozler oniine sermektedir.
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“Stileymaniye Cdamii'nde kapinin iistiinde “‘is odast” denen bir oda da vardir
ki, rivayete gore Sinan'in dehdsi camideki hava cereyaniyla kandil mumlardan ¢ikan
islerin o odada toplanp birikmesini ve bunlardan is miirekkebi yapilmasini temin

etmistir.” (5.166)

Osmanli Devleti’'nde toplumsal hayatta kiilliyelerin biiyiilk onemi vardir.
Toplum camide dini vecibelerini yerine getirirken camii etrafinda yer alan yapilarda
giinliik ihtiyaglarin1 giderir. Sagliktan asevine, misafirhaneden Kkiitiiphaneye
toplumun ihtiyact olan bir¢ok kalemin ihtiyacin1 gidermede Onemli bir yere

sahiptir(U¢ Giinliik Diinya I¢in).

“Ama biitiin bu evkaf ve hayratin icinde, stiphesiz ki en dikkate deger olani
kiilliyelerdir, denebilir. Bu manziimelerde merkezi agirlik, ibddethdne olan camiye
verilmekle beraber, bu ana unsurun etrdfinda ruh ve beden ihtiyaglarinin her

cesidine cevap veren bir site kurulmustur.

Camii ortasinda olan kiilliyede, medrese, kiitiiphane, misdfirhane ashdane,
mumhdne, sifdhane tabhane, han veya kervansarayla ictimai hayat canli bir uzviyet

haline getirilmistir.

Boylece de Osmanlilar, ibaret yerlerini bile muayyen bir iste dondurup
glinliik hayat ihtiyaglarina kapamamisglardir. Devilet merkezi olan biiyiik sehir

camilerinin bir¢cogunda padisah ve devlet adamlarimin siyasi goriismelerine ayrilmig

husiist hiicereler vardi.” (5.61-62)

Mimar Sinan, tiim eserlerinde ince sanat zevkini yansitmis olamasina ragmen
doruk noktast olan Siilleymaniye’yi insa ederken sadece bir tas yap1 olarak
diisinmemis onda Tiirk sanatin1 nakis nakis islemis ve her yonden zevk abidesi
haline getirmistir. Mehmet Akif Ersoy’da Siileymaniye’nin bu giizelligini su dizeleri

kullanarak dile getirmistir.

“Hadi gel yitkalim su Siileymdaniye’yi desen,
Iki kazma kiirek, iki de irgat gerek,
Ancak hadi gel yapalim sunu geri desen,

Bir Sinan, bir de Siileyman gerek.”
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“Sinan, Siileymdniye abidesini tas tas orerken, deniz ve kara ordularindan
baska, o devir Osmanli Devleti’nin deriini mimarlari olan sdirler, miinsiler,
hattatlar, nakkaslar, ¢iniciler, kalemkarlar, tas¢ilar, tungtan, demirden, piringten,
oya gibi sebekeler meydana getirmis o kalfalar, ustalar, hep ayni medeniyet
vayiginda ayni ask ve heyecanla birleserek yekparelesmis adeta bir tabiat dengesi
icinde, tipki insan viiciidundaki zit unsurlarin dhengi ile biinyenin kivam ve devamini

temin eylemigtir.” (5.95)

Mimar Sinan bu biiyiik abideyi insa ederken kendi mimarlik dehasinin altinda
ilahi bir lutfun yer aldig1 ve kendine bu nadide mabedin sanki vahiy olundugu ve

Sinan’da viicut buldugundan bahsedilmistir.

“Sanki, bu camiin planim koca Sinan kendi karihasinda hazirlamamuis, onu
gozlerinin gormedigi, kulaklarinin duymadigr bir lahiiti, semavi ve uhrevi meldike
cizip yerli yerine koymus. Adeta o bindyr Mimar Sinan yapmamus, evveld insanlarin
bilmedigi bir derini plan hazirlamis Koca Sinan’in eline ve goziine hediye edilmig

bulunuyordu.” (5.98-99)

Sinan, Freng ellerinden gelerek devsirilmis bir yenigeri iken yaptig: eserlerle
kesfedilmis ve bir mimari deha olma serviinenine diger yapitlarlariyla devam
etmistir. Yenigceri Sinan, Mimar Sinan olmus ve giiniimiizde hala eserleriyle
hayranlik uyandirmaktadir. Mimari saheserlerin yapiminda kullandig bilgi ve teknik

bir sihibaz marifeti ile yapilmis akla hayale sigmayan ustalik eserlerdir.

“Iste Istanbul sehrinde Siileymdaniye adi verilmis camii de, Edirne’deki
Selimiye ismini tasiyan camii de ancak bir sihirbazin hiineri ile meydana

getirilebilecek eserler olabilirdi.” (5.103)

B. Cami

Son Menzil’de, Hasim’in himaye ettigi Mimar Aziz, Melek’e olan askindan
dolay1 ac1 ¢geker. Melek ile daha once hi¢ gitmedigi bir yere gitmeyi arzular. Boyle
bir yer olmadigini diisiinlirken ayaklar1 onu Yeni Camii’ye gotiiriir. Buraya gelme

sebebinin tamamen psikolojik oldugunu belirtelim.
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“Ayaklarimin, tahsisen buraya dogru siiriiklenmesinde, biraz da san’at
zevkinin zorlayici tahriki vardir. Bu abidenin disi kadar i¢inde de devrinin olgun ve
islenmis zevkinden kabaran dalgalarla istila olunmamak icin ¢ok kisirlasmis bir his

ciimlesi lazimdl.

Gitti, o birbirinin zevkini, hagmetini tamamlayan yan siitunlardan birinin
yvanina oturdu. Giinesi kizgin bir giiniin sicagindan sonra, bu kubbenin elvan elvan
golgesindeki serinlik, icine kadar yayildi. O zavalli i¢ ki bugiin ne kadar yorgun ve

mecalsizdi.”

“O da bunlarin icine karismak istedi. Ayaga kalktigi zaman, yiiksek ve
azametli siitunlarin arasinda kendini kiiciilmiig, silinmis hissederek yiiriimeye

basladi.” (5. 105-106)

Mesihpasa Imami’nin kahramani Halis Efendi medrese egitimi alir. Babasinin
Olimiiniin ardindan Mesihpasa Camii’nin imamligin1 yapar. Goreve basladiginda

cami biitiin ihtisamina ragmen harap haldedir.

“Bu sabah da Mesihpasa Imami Halis Efendi, telassiz ve aheste adimlarla
Zincirlikuyu’daki evinden c¢ikarak Hirka-i Serif’e inen yokusun basina kadar
gelmisti. Camii buradan seyretmek ona hem zevk, hem de hiiziin verirdi. Eteklerinin
altinda kat kat, swra sira, yarum, biitiin kubbecikler toplanmis biiyiik kubbenin
tistiinde bir karis kursun kalmamisti. Pencerelerin algi cerceveleri ise saskinliktan
biiyiimiis gozler gibi alabildigine a¢ilmis, yillardan beri mechul bir semte sitemle
bakmakta idi. Yan ve 6n cephenin genis kesme taslari, senelerin ve ihmallerin a¢tig
iltihapli yaralar halinde gittik¢e biiyiiyor, gittikce tedavisi zorlagir bir seyre
giriyordu. Fakat asil onu iizen, o giizelim minarenin hali idi. Kubbeler manzumesine
levent kameti ile tezatli ahengi veren minare, yanarken sondiiriiliiveren bir mum gibi,
ortasindan ug¢up gitmisti. Halbuki su harap, su perisan ve derbeder gériiniisiine
ragmen eser, tstiine ¢evrilen her bakisa: “Ben bu vadiye oturtuluvermis en nefis bir

abideyim!” diyen hagmetli bir sanat dehasinin sahlanisi idi.

Halis Efendi biiyiik piring anahtart ile ciimle kapisini agip igeri girince,
harapligin, perisanligin, ihmal ve kayitsizligin harigten ziyade burada daha korkung

bir ittifakla el ele vermis olduguna bugiin bir kere daha karar verdi. Camideki biitiin
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esya, mihrabin oniindeki tek kaba hasirla, zeytinyaghklarinin ¢ogu kirilmis veya

calinmuis top kandilden ibaretti.” (5.14)

Ayrintili olarak plani verilen Mesihpasa Camii’nin giiney cephesinde yan

yana bes diikkanin oldugu bilgisi de verilir.

“Tahir'in diikkam, Mesihpasa Camii’nin cenup cephesini tegkil eden seddin

altindaki bes diikkandan sonuncusu idi.” (S.27)

Halis Efendi, Mesihpasa Camii’nin harap haline ¢ok iziilir. Biitiin
beceriksizligine ragmen camiyi temizlemeye veya kirilan bir yeri tamir etmeye
calisir. Cami hakkindaki kisithi bilgisi ziyarete gelen seyyahlar sayesinde artar. Bu
bilgileri gerekli zamanlarda kullanabilmek i¢in not defterine kaydeder. Bu notlarda

caminin mimari ve ayrintili plani yer alir.

“Bahusus bu, kimsenin kiymetini bilmedigi cami, giinden giine sararip solan
bir oliim hastasi gibi, her gegen yilla biraz daha harap olup giderken, yiireginde
merhamet ve Kadirsinaslik zerresi kalmis hangi adam bundan bas c¢evirip
gegebilirdi? Lakin ne tuhaf, Halis Efendi'nin gegen seneye kadar Mesihpasa Camii
hakkinda biitiin malumati, Mimar Davut yapist oldugunu isitmis olmasindan ibaretti.
Halbuki gecen ilkbahar iki seyyahla beraber gelen bir terciimanin kitabindan
edindigi tafsilat ve malumati, bir ganimet bilerek, icat eden makamlara veya sozii
gecer kimselere soylemek iizere defterine kaydetmigti. Amma ne yazik ki ihtimalin
pengesinde gittikce harap olan camiini hem miidafaa, hem de kiymetini belirtmek
yvolunda bir seneden beri bu silahi kullanmak firsatina sahip olamamisti. Mesihpasa
Imami, cep defterindeki o kaydi yine kendi kendine tekrar etmeye baglamisti:
“Sadrazam Mesih Pasa Camii, Sinanin éliimiinden iki sene evvel 994 ’de yapilmis
olmasina ragmen, Mimar Davud'un eseri olmast ihtimali kuvvetlidir. Plani hi¢bir
camide goriilmeyen bazi hususiyetler arzeder. Esas kiitle, sekiz kése plan iizerine
kurulmug bir kubbe ile ortiliidiir. Camide asil hususiyeti teskil eden, iki yandan
harice tasiyict fevkani genis mahfillerdir. Bu mabhfillerin alti tas oyma sebeke ve
parmakliklarla ¢evrilmis birer agik dehliz teskil eder. Cenup cephesindeki son
cemaat yerinin oniindeki seddin altinda diikkanlar vardir. Harim denen avlusunda,

abdest musluklarimin boydan boya siralandigi yer bir revakla ¢evrelenmistir.
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Harimin ortasinda Mesih Pasa'min sebekeli kabri vardir. Sokak calis kosesindeki

cesme duvarmin tistiine bir yenigeri boliik isareti kazilmigtir.”.” (5.58)

Halis Efendi’nin eli temizlige yatkin degildi. Buna ragmen miiezzinin

olmadig1 zamanlarda bu isi o iistlenir.

“Halis Efendi, nihayet duvar ve kubbe temizligini bitirerek caminin taslarin

stipiirdii ve yikadi.” (S.59)
Mesihpasa Camii, kubbeli camilerdendir.

Oglunun arkadaslarindan bir bahane ile kurtulan Halis Efendi, kendini en
huzurlu hissettigi yer olan camiye dogru yola ¢ikar. Caminin ilk goze ¢arpan 6zelligi

oldukg¢a harap halde olmasidir.

“Su anda camiin kéhne, perisan 1ssizligt ona, belki her zamankinden daha
cazip, hi¢ insan ayagi basmamis bir dag basi kovugu gibi rahat rahat nefes
alinabilecek tek siginakti. Kalabalik bir mahallenin ortasindaki bu yirmi senelik
halvet kosesi, onun dostu, asinasi, tasalarini, sizilarini, ofkelerini dinleyen anlayisl

bir arkadas olmugtu.” (5.85)

Yolda ilerlerken odada konusulanlari diisinmeye baglar. Kendisinin aciz
kaldig1 bir ayeti oglunun arkadasinin giizel bir sekilde yorumlamasi onu hayli
sasirtir. Simdiye kadar iyi bir egitim almis olmasinin vermis oldugu giivenle yasayan

Halis Efendi ilk defa kendini sorgular.

“Biitiin bu tiziintiilii diisiinceler, az evvel kosar gibi yiiriiyen Halis Efendi'nin
adimlarint yavagslatmisti. Camie, Tahir'in diikkanimin oniinden geg¢mek igin her

zaman yukariki kapidan girerken, bugiin onu bile ozlemis gibiydi.” (5.88)
Caminin, giineyinde bulunan kapisindan hari¢ bir kapist daha vardir.

Halis Efendi, zaten harap halde olan caminin mevcut halini korunmaya
calistyordu. Bekginin tiim uyarilara ragmen caminin i¢ kisminda odun kirmasi onu
cok kizdirir. Bir siire Bek¢i Hiiseyin’i izlerken bu arada da sakinlesir. Hiiseyin’e

caminin i¢ kismina zarar verdigi i¢in kizar. Bekc¢inin alttan almasi {lizerine uyari
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seklindeki konusmasi bir nasihat faslina doniisiir. Bu konugma, bek¢ide imama karsi

bir hayranlik olusturur.

“Sayisiz ihtarlarina ragmen Bek¢i Hiiseyin, camiin hareminde odun

yarwyordu. Halis efendi merdivenin son basamagini ¢ikarak durdu.” (5.96)

Goriiyoruz ki caminin namaz kilinan harim bdliimiine merdivenle ¢ikilir. Bu

da caminin zeminden yiikseltilmis oldugunu gosterir.

Mesihpasa Camii, oldukca genis ve giizel Istanbul manzarasia hakimdi.

Halis Efendi firsat bulduk¢a bu manzaray1 seyrederdi.

“Yaz gelince sayfiyeye ¢ikamayan Istanbullunun belli basl zevklerinden biri
de bahgeli mahalle kahveleri idi. Amma Halis Efendi'nin bundan baska bir de
avlusundan Cerrahpasa sirtlarini, Yenibahge bostanlarini, Topkapi surlarindan
Marmara kiyilarina kadar uzanan bu yarim ¢emberi géren giizel manzarali bir camii
vardl ki, aksamlari tek basina otlarin iistiinde oturur ve kirpiklerini siize siize batan
giinesi seyreder, ¢ok defa da, basini sagdan sola dondiirmekle, gokyiiziiniin kismiri

basina taktigr aydan taci goriildii.” (5.126)

Miiezzin degistiginden beri camide yapacak is kalmaz. Yeni miiezzin Riistii
Efendi ¢ok caligkandir. Halis Efendi yapacak bir is bulamadigi i¢in sadece kuslara

kizarak 6fke ihtiyacini giderir.

“Pencerelerinin gogsii bagr1 bu derece delik desik olmakta devam ettikge de,

’

ne imamin, ne de miiezzinin gayretlerinin bu istilayi onlemlerine imkan yoktu.’

(s.126)

Caminin kubbesinin etrafinda da pencereler mevcuttur. Ne yazik ki bunlarin

biiylik kisminin camlari kiriktir.

Halis Efendi, ¢ocuklarinin i¢inde en ¢ok giivendigi Zahit’in, tiyatroda calisan
Ermeni bir kizla iligkisinin oldugunu 6grenince hayal kiriklig1 yasar. Bu {iziintiisiinii
kayinvalidesine agtiginda ise yillardir oglunun gercek yiiziinii gérememis oldugunu

anlar.
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“Halis Efendi, diz boyu otlarin arasindan gegerek, gozden uzak bir késeye
oturdu. Tam bir haftadir isleri bittikten sonra camiin bu ayak basmaz seddi iistiine
cekiliyor, icine gomiildiigii yesilliklerin ortasinda Zahit’in vaziyetini, kaynanasinin

sozlerini diistiniiyordu.” (5.133)

Balkan Harbi birgok aileyi yurdundan edip go¢ etmeye zorlar. Osmanh
Devleti’nin baskenti olan Istanbul’daki biitiin camiler, gd¢menlerin sigmag: olur.
Mesihpasa Camii de yaklasik yirmi gé¢menin konaklama yeridir. Hayati boyunca
tam anlamiyla sikint1 yasamamis olan imam efendi bu durumla nasil basa ¢ikacagini
bilemez. Bu aileleri camiye yerlestirmek ona ¢ok zor gelir. Hatta caminin igine
sokmamak igin elinden geleni yapar. Uzun siiren miicadelenin ardindan aileleri
avludaki revaklarin altina yerlestirir. Bu bilgiden yola ¢ikarak caminin avlusunun

revaklarla ¢evrili oldugunu goriiyoruz.

“Ve boylece de Mesihpasa imami yirmiyi bulan ve gogkiin ailesini, avludaki
revaklarin saca altina, agik ve kapalt son cemaat yerlerine taksim ederek, camiin
dort duvart igine kimsenin ayagina ayagini bastirmadi. Ve ikiser iicer kilim pestamal

ve c¢uvallardan miirekkep bolmeler tamamlaninca da biraz nefes alwr gibi oldu.”

(s.162)

Camiye siginan gogmenlerin Mesihpasa imamini memnun ettigi tek konu

cemaatin artmasi olur. Caminin hariminin tag déseme oldugu bilgisini de verir.

“Fakat caminin igi tas oldugundan, cemaatle hi¢ degilse bir kaba hazir olsun

tedarik etmek liizumu agikdrd:.” (5.163)

Mesihpasa Imami, camiye siginan gdgmenlerin olusturdugu cemaatten hosnut
olsa da onlarla arasindaki mesafeyi korur. Bunu hem mevkiini korumak hem de

rahatin1 bozacak bir istekten uzak durmak i¢in yapar.

“Namazdan sonra iglerinde konusulacak laf anlar adamlar da yok degildi.
Caminin batyya bakan son cemaat yerinde Hiismen Aga isminde bir ihtiyar vard: ki,

giingdrmiis bir ¢iftlik kdhyast oldugu soyleniyordu.” (5.164)

Caminin son cemaat yerinin bulundugunu goriiyoruz. Son cemaat yeri

caminin ¢ikiginda revaklarla ortiilii arkas1 avluya bakan kisimdir.
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Savasin topraklarindan ettigi insanlarin  bir kismu varliklidir. Biitiin

varliklarini arkalarinda birakip bu cami avlusuna siginirlar.

“Sonra revaklarin altinda, yan yana iki bélmede bir kadinla bir erkek hasta

vardi ki, bunlar Manastir'in biiyiik arazi sahiplerinden idiler.” (S.165)

Halis Efendi caminin avlusuna yerlestirdigi aileleri istemeyerek de olsa birkag
defa ziyaret eder. Daha sonraki zamanlarda miimkiin oldugu kadar az temasta
bulunur. Yalniz caminin ana giris kapisinin hemen yanindaki aile ile istemese de

gidip gelirken karsilastig1 i¢in selamlasmaya mecbur olur.

“Yalniz ciimle kapisinin tam yanmina gelen bélmede bir hasta koy muallimi
vardr ki, sabah aksam onunla selamlasmaya mecbur oluyor ve giizel, muntazam
yiiziine, sefaletle istihza eder gibi arada bir parlayan zarif nesesine baktik¢a, bir

tiirlii ona hasta diyecegi gelmiyordu.” (5.165-166)

Yapilarin biiyiik giris kapilarina “Cilimle kapis1” denir. Mesihpasa Camiinin

de biiyiik bir giris kapisinin oldugunu gérmekteyiz.

Mubhacirlerin i¢inde geng ve giizel bir kadin verem hastas1 olan kocasina daha
iyi bakabilmek i¢in viicudunu kullanmaya mecbur hisseder. Bu durum Halis
Efendi’yi cileden ¢ikarir. Yapilan1 dogru bulmayan imam, kdy mualliminin karis1 ve

kizinin hasta i¢in ¢esitli otlar toplayarak yemek yapmasina ise hayranlik duyar.

“Halbuki yine rivayete bakilacak olursa, ciimle kapisimin dibindeki bolmede
yatan koy mualliminin karist ve kizi, bu kadmin tuttugu yoldan bambaska bir tedbirle

hastalarina bakiyorlard:.” (3.176)

Gocmenlerin cami avlusuna yerlesmesi her bakimdan Halis Efendi i¢in

olumsuz olmustur. Bazen o kadar iiziicii durumlarla karsilasir ki glinlerce unutamaz.

“Caminin sokak merdivenlerini ¢ikip harime girince, ilk revakin altinda geng
bir kadinla, biri alti aylik oteki ii¢ yaslarinda iki ¢ocugu vardr ki, bir giin kadin,
kiigiige bulamag yedirmis ve agzint silmek i¢in bez almaya doniinceye kadar, ii¢
yvasinda olan biiyiigii, imrenip de kendisine pay diismeyen bu artigi, kardesinin

dudaklarindan yalaywermigsti.” (S.177)
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Caminin ana govdesi yerden yiikseltilerek insa edilmistir. Avluya

merdivenlerle ¢ikilir.

Kuslara ragmen caminin i¢ini temiz tutmayi basaran imam, gd¢menlerden
sonra bunu basaramaz. Su ve sabun olmadigi i¢in temizlik yapamazlar. Bu da

caminin sineklerin istilasina ugrasina sebep olur.

“Artik burada onlar igin nihayetsiz bir ziyafet vardi, ¢iinkii her kose, sefalet,
hastalik, ufunet tagsan bir mezbele olmustu. Havalarin sogumus olmasina ragmen
camiin duvarlart ve siitunlart bu ugucu hayvan siiriileri ile mozayik gibi

nakislantyordu.” (5.184)

Halis Efendi Mesihpasa Camii’nin avlusunda bulunan tarihi kalintilar1 Bekgi
Hiiseyin ile bir ara toplayarak go¢menler icin yer agar. Bu kalintilar i¢inde bulunan
bir sebil kitabesi daha dnce defalarca okumasina ragmen bu sefer ona farkli seyler

diisiindiiriir. Daha 6nce Allah yolunda bir tek gozyasi bile dokmemistir.

“Ne yapilabilirdi? Yillardan beri nasil surada atilmis duruyorsa yine de
duracakti: Mesihpasa Imami'min muhacirlere yer agmak icin bir araya toplattigi
vigin, kim bilir nerelerden sékiilmiis tarihi mezar taglari, selsebiler, fiskiyeler, cesme
bashiklari, hulasa bir balmumu, bir al¢i kolayligy ile islenmis muhtesem bir mermer
saltanatinin harabesi idi. Ve bir abide, bir saray, bir mezar ve bir ¢esmenin bu son
artiklart son iz ve eserleri yillar yihdir suracikta durup duruyorlardi iste. Halis
Efendi bunlarin icinde tek kosesi kopmus harikulade bir selsebilin tistiindeki misrai
simdiye kadar kag¢ kere okumugs oldugu halde anlamak ihtiyacini bir kere olsun

duymamisti. Amma simdi hazin bir teessiifle:

Vuslat-1 havz-1 safa-i kalbe istersen delil
Rah-1 Mevia’da siriskin kil misal-i selsebil

Diye tekrarlarken, yine de onu pek lazim oldugu kadar anladigina

inanamiyordu.” (5.197)

Bilime ve ilime biiyiik 6nem veren Fatih (Edebi ve Mdnevi Diinyds: Icinde
Fatih), aym zamanda sanatsever ve sanat¢i ruhluydu. Fethin ilk Cuma namazinin
kilinacagr Ayasofya’da yapilan diizenlemeleri yakindan takip etmistir. Buradaki

duvar resimlerini kazitmayim kalin bir kire¢ tabakasi ile kapattirmigtir.
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“Fethin diger miihim hadisesi, Ayasofya'da ilk cuma namazidir. Mimarlar ve
isciler geceyi giindiize katip calisarak sali giinii fetholunan sehrin en biiyiik
kilisesinde cumaya kadar lizumlu degisikligi yaptiktan sonra, padisah, emirleri,
miicahitleri, gazileri ve biiyiik bir alay ve erkdnla gelip iceri adimini atar atmaz,
mabedin i¢inde ilahi bir gulgule yiikseldi, hafizlar okumaya, miiezzinler salalara,

ezanlara baslamislard:.” (5.155)

“Kemerlerin tezyinatina, tablolart teskil eden renkli camdan mozaiklerin
karthp ¢ikariimasina asla miisaade etmeyip onlar i¢inde devami dogru olmayanlarin
gozden kaybolmasi igin kire¢ tabakasiyle ortiilmelerini ferman buyurmustur.
Maiyetinde olan Italyan ve Rumlarin rivayetine nazaran sultan, mozaiklerin
sokiilmesi tesebbiisiinde bulunan mimarlara hitaben: “Durunuz, bunlart bir kire¢
tabakasi ile ortmekle iktifa ediniz. Harikulade olan bu kakmalari ¢ikarmayiniz”

diyerek sanatseverligini gostermistir.

Bizans, zaten perisan ve yoksul bir halde idi. Zira, sehir, 1204 de
Komnenlerin idaresinde, baba ogul arasinda bir taht miicadelesine sahne olmustu. O
yul Bizans'a dost olarak kismen karadan, kismen denizden gelen dordiincii ehl-i salib,
bu miicadeleden istifade ile Bizans 1 zaptetti ve akil almaz bir vahgetle, kendilerinden
daha ileri ve zengin olan bu sehri tahrip ve yagma eyledi. O derecede ki, kiliselerden

bir kismi ve saraylar yikildi, meskenler taarruza ugradi.” (s.158)

Istanbul’un fethinden sonra sadece yeni binalar yapilmamis mevcut eserlerde
onarilmistir. Zemindeki problemden dolayr kubbesi yikilma tehlikesinde olan
Ayasofya’ya payandalarla destek verilmistir. Bu sayede yikilmaktan kurtulmus ve

estetik bir goriiniim de kazanmustir.

“Eger Ayasofyva'min yikilmaktan kurtarilmast igin binayt destekleyen meyilli
payandalar yapilmamas olsaydi, bina, daha da agiwr bir kiitle halinde géze ¢carpardi.”
(s.166)

Ramazan’da halki meraklandiran olaylardan birisi minarelere gerilen
mahyalardir(Ibrahim Efendi Konagi). Bu mahyalar merakla bekleyen halk igin

seving kaynagidir. Ramazan’in on besinci giinii yeni mahyalarla degistirilir.

215



“Namazlarini camide kilanlar i¢in heyecanli tahminlere yol acan, gecenin
mahyalart idi. Zira mahyacilik, gelisigiizel bir heves isi, kolayina basarir bir hiiner

degildi.” (5.106)

“Ramazandan on beg giin evvel elden gecirilen mahya ipleri, iki minarenin

arasina gerilir ve bu hazirligi goren sehir halki ise ramazanin ayak seslerini duymusg

gibi sevinirdi.” (5.106)

“Ramazanin on besinden sonra yazi yerine gene kandillerle resim yapmak
usuldendi: Cifte kayik, kosk, Kizkulesi, Hazret-i Ali’nin Ziilfikar’i, cami ve képrii

resimleri de gene halk arasinda tatl bir bekleyis mevzuu olurdu.” (5.108)

Mimar Sinan(/brahim Efendi Konagi), meslek hayatinda en fazla cami insa
etmistir. Yaptig1 camiler hi¢bir zaman kendini tekrar etmez ve her zaman bir farklilik

bulunur.

“Dikkat edilirse, o, sivil, askeri ve dini eserleri arasinda, bilhassa
ibadethaneyi esas ve nihai gaye olarak ele almis ve daima camii sanki Yaradan’

goziintin oniinde tutarak insa etmigstir.” (5.143)

“Fakat Sinan, mabedi, sanat icin yapmamig, surf Allah’a ibadet ve kulluk
etmek, gemilerdeki pusulalar gibi, yollarint sasirmaktan korkanlara istikamet, iimit

ve yasama sevki vermek isteyen bir anlayistan hareket ederek yapmistir.” (5.143)

Anadoluhisari’nda(Bogazi¢i 'nde Tarih) Fatih’in yaptirdigi bir cami bulunur.

Bu caminin alt kat1 bodrumdur ve diikkkanlar bulunur.

“Ama biz, Kiiciiksu'va Goksu'va dalmadan, ¢omlek karhanesine ugramadan,
cayirin  yanibasindaki  degirmenin  cehennemi alevierini  seyretmeden, kale
civarindaki Cingene Kopriisii'nii ge¢ip c¢arst icinde soyle bir duraklayalim: Zira
burada Fdtih Sultan Mehmed'in yaptirdigi bir cami vardir. Fevkanidir, denize bakar.

Koyiin bir de mescidi ile tekkesi mevcuttur.” (S.409)

1683’de Avusturya seferine ordu seyhi olarak katilan Vani Mehmet
Efendi’nin bu sefer sonrasinda talihi kétiiye gider ve Bursa’ya siiriiliir. Vani Mehmet

Efendi’ye ait Vanikdy’de bir cami bulunur. Bu caminin kitabesi Uciincii Sultan
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Selim’in elinden ¢ikmustir. Uzerinde “Muhakkak Allah’in her seye giicii yeter.”

yazilidir.

“Vani Mehmet Efendi'nin Vanikéyii'nde yaptirdigi camide, Ugiincii Sultan
Mustafa'nin el yazisiyla “Vallahii ald kiilli sey'in kadir” yazili bir levha vardwr. Ah su
insan oglu sdade bunu bilse sdade Hakk'in kudretine ve onun her seye kadir olduguna
inansa, diinyanin nasil da yiizii giiler, nasil da fesadin, zulmiin, kétiiliiklerin, gaflet ve

cehdletlerin onii alinip ciimle dalem rahat bir nefes alirdl.” (5.426-427)

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan mirasa Selguklular gibi Karamanlilar da
sahip ¢ikar. Milli sanatimiza ait ornekleri el birligi ile hiikiim siirdiikleri bolgelere
insa ederler. Karamanlilara ve Sel¢uklulara ait iki cami Tiirk Tarihinde Osmanli

Aswrlari’'nda su sekilde anlatilir:

“Larende yolunda, bu efendi adina yaptigi cami, sanki Orta Asya
vaylalarimin yesil riiyasini aksettirmek ister gibi, aswrlardir tek basina katlandigini
hiilyali - murdkabesi i¢inde, muhayyelesinden muhayyelemize swrlarini  ve

mdceradlarini séyler durur.

Ldrende mi dedik? Sel¢uklularin da, Karamanlilarin da karis karis isleyip
bezedikleri bu toprakta bir de Hatiiniye Camii vardur ki, icinde Gevher Hatun adinda

bir sultan hanim yatar.” (s. 105)

Osmanli mimari anlayisinin her alanda zirveye ulasan basarisi, Orta Asya’dan
Anadolu’ya taginan ve gelisip milli kalmay1 basaran Selguklu sanatina dayanir. Tas

malzeme kullanilarak yapilan Orhan Camii Osmanli mimarisine 6rnek olarak verilir.

“Tiirkler uzun vddeli istihdle ve denemelerden sonra, Orta Asya sanatindan
Selcuk sanatina ge¢mekle, adeta Osmanl devrinin ulagsacagi son bir estetik tecriibe
yapmislardir. Ne ki, Sel¢uklu mimarisinin ihtisam ve ziynetine ragmen, platonik
kalmis bir tarafi vardi. Halbuki Osmanli miicizesini idrak eden Tiirkliik, mimariyi
tereddiit ve zaaflardan kurtararak saglam bir plan vahdetine ulastirip erkek ve
mantikli bir karara gotiirecekti. Nitekim Osmanli Tiirkleri Bursa'da goriiniir
gortinmez, hislerimizin iklimini fetheden bu giiclii kuvvetli mimari, ddeta ask, hayd ve

imamn tagtan oriilmiis hiilyasi olarak Orhan Camii adiyle karsimiza ¢ikti.” (S. 150)
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Bursa Ulu Cami’ni sehrin kalbine benzeten Ayverdi, Murad Hiidavendigar
Camii’nden ise bir asker gibi bahseder. Bunun altinda yatan sebep, biiyiik
kahramanliklar sonucu elde edilen topraklarin iistiinde olusu ve Tiirk gencinin
gonliindeki iman 15181 vurgusu olabilir. Burada ne yazik ki iki cami hakkinda da

mimari ayrintilara yer vermez.

“Su, hemen her Islam diyarinda bir benzeri bulunan Ulu Camii, nasil da
Bursa gsehrinin kalbine benzer. Hem is, hem cemiyet haydtinin orta yerinde,

hakikaten bir kalpmis gibi, sehrin can damarlarina hayat ve kuvvet sevkeder.

Cekirge ‘ve ¢iktiginiz zaman size giiliimseyen Murad Hiidavendigar Cdmii,
goziinii yemyesil ovaya dikerek, ge¢cmis giinleri diigiinen bir miicessem hiilyd gibidir.
Bdzi bazi murdkabesinden uyanip sanki mirildanir olur: Ben sddece ibddethdne
miyim? Belki simsek gibi kah Anadolu'da, kdh Rumeli'nde ¢akan bir Orta Asya
sulesiyim. Tasim topragim, er meydamna dalkili¢ giren cengaverlerin macerasindan

birer nigan degil de nedir?” (S. 163)

Budin’in fethinden sonra kilise, Mimar Sinan tarafindan camiye ¢evrilir. Ad1
da Kizil Elma Camii olur. Sonradan eklenen mihrap, minber ve padisah mahfili

“Sanat saheseri” olarak nitelendirilir.

“Mesela Estergon Kizil Elma Camii’'ne ugramadan, yolumuza nasil devam
ederiz? Kanini, kalenin fethinden sonra, cami haline getirilen kilisenin ihtisamina
uygun bir mihrap ve minber isteyip de, Estoni Belgrat gazasindan dondiikten sonra
Koca Sinan’in bu arada ilave ediverdigi padisah mahfili ve bu mahfile dolanarak
ctkan musanna ve ddeta muallak mermer merdiven, birer sanat saheseri olan demir
parmakliklar, sebekeler, pencereler ve bu pencerelerin yiiziinii pegeleyen zarif

kafesleri nasil atlayip gegeriz?” (5.254)

Fetret Devri’ne son veren Celebi Mehmet, devletin bozulan diizenini toparlar
ve bu donemde biiyiik taskinliklar yapip, Yildirim tiirbesini tahrip eden ve Bursa Ulu
Camii’nde de yangin c¢ikaran Karamanogullari’n1t maglup eder. Bu olay Tiirk

Tarihinde Osmanli Asirlari’nda su sekilde verilir:

“Bir de padisahin Karamanoglu Mehmed Bey’e gézdagi vermesi lazimdl.

Zira Bursa’yr isgal eden Karaman ordulari, yalniz sehri yagma etmekle kalmamas,

218



basta Yildirim in tiirbesi, biitiin sanat eserlerine birden pence vurmustu. Hatta Ulu
Cdmi’'nin kapilarina, ehramlar gibi odunlar yigdirarak, taslarda hala izleri gériilen

korkung yanginlar ¢ikartmistr.” (S.266)

Samiha Ayverdi, Edirne Selimiye Camii’nin bugiin serhat ilimizde bulunmasi
sebebiyle “Batinin hagina kars1 Islam’a bekgilik yaptigin1” vurgular. Mimar Sinan’in
bir sairin sah beyti gibi en giizel eserini buraya insa etmesini de yine bu anlayistan

yola ¢ikarak, sanki bir 6nsezi oldugunu ifade eder.

“Edirne ovasinda, Rumeli’nin kalbi gibi zonklayan Selimiye... Ge¢mis
zamanlardan, siikitun dilsiz dili ile sir soyleyen ve gelecek zamanlarda mazinin
ihtarli haykirisimi nakleden vakur ve miirebbi dbide... Edirne sehrinin iizerine
Selimiye ile kilit vuran Sinan, devrinden ziydde, pusuda yatan acilari ve acikli
giinleri sezmis gibi, gelecek zamanlar hesabina bu sehvelent yigidi, o sedd-i Islam’a

bekg¢i birakmis olsa gerek.”. (S.417)

Osmanli Devleti’nin duraklama devrinde tamamlanan yapisi ve siislemeleri

ile Yeni Cami klasik Osmanli mimarisinin en iyi 6rneklerinden biri olur.

“Iste temelleri 1597°de Ugiincii Sultan Mehmed’in annesi Safiye Sultan
tarafindan atilarak elli yildan fazla yiiziistii bekledikten sonra Dordiincii Sultan
Mehmed’in annesinin tamamlayacagi Yeni Cami de bu hayir eserlerinden biri, hem

de Tiirk yapi ve siisleme sanatlarinin haysiyetini koruyan elgilerden bir el¢i olmustu.

Stitunlarinda, duvarlarinda bir safak ve bahar saltanatinin mdceralarin
edebilestirmig ¢inileri ile gururlanan bu eser, sanki duraklama devrimizin oniine

gerilmek icin temelleri tistiinde kiyama kalkmisti.” (5.562)

Sultan I. Abdiilhamid tabiati geregi munis bir devlet adamidir. Devlet
yonetiminde baskin bir yol izlemese de sehrin imarin1 goz ardi etmemis birgok vakif

eserinin yaninda Beylerbeyi ve Emirgan Cami gibi 6nemli eserler de insa ettirir.

“Padisah, ecdadr gibi kili¢ ¢ekip yeri gogii koparacak kudrette bir insan
degildi. Ancak, yoluna girmis istikrarli bir devri, cebbar ve liyakatli miisavirler
kadrosunun yardimi ile iddre edecek miinis, halim ve miisfik bir adamdi. Firsat
bulduk¢a hayir miiesseseleri yaptiriyor, imaretler, medreseler, camiler, sebil, ¢cesme

ve tiirbeler ingd ettiriyordu. Yeni camideki tiirbesi, imaret, sebil ve ¢esmesinden
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sonra, annesi adina yaptirdigi Beylerbeyi Camii ile Emirgdn Camii, o devir igin

kiiciimsenecek mimart eserler degildi.” (5.690)

Mimar Sinan’in biiyiilk bir tevazu goOstererek ¢iraklik eseri olarak
nitelendirdigi Sehzadebasi Camii’nden Ayverdi, Milli KiiltiirMeseleleri ve Maarif

Davamiz adli eserinde bahsetmektedir.

“Stileymaniye ile Selimiye fevkalade sayip tasnif disi tutmak sartiyla,

Sehzdade Camii, Sinan’in birinci dereceden eserlerindendir.

Bu abidede, dis tezyinat yiiklii olmakla beraber yeni bir plan tahayyiilii ve
aramasi vardir ki, biiyiik san’atkdr, aradiginida bulmus ve merkezikubbenin etrdfina
varim  kubbeler  ekleyerek, bu sefer de, savasin yeni bir zaferle

tamamlamistir. ”(S.246)

Kiilliyeler cami etrafinda toplanmis yapi topluluklaridir. Bu toplulugun
ingasinda camiden sonra hemen hamami yapilir. Burada c¢alisan isgilerin
temizliklerini kolaylikla yapmalarina imkan verilirdi. Hayir hasenat sahibi
padisahlarimizdan Sultan Ikinci Bayezid Kiilliyesi hamami bu yapilarin en giizel

orneklerindendir. Bu eser Milli Kiiltiir Meseleleri ve Maarif Davamiz adli kitapta

bahsedilir.

“On beginci asrin medeniyet seviyesinden haber veren gahitlerin basinda ise,
Bayezid Hamami gelir. Temizligi, iman ile yan yana yiiriiten bir anlayisin canl
ornegi oldugu kadar, bir irfan ve san’at manziimesinden diismiis tek misra gibi,
yvalniz bagina ve her an can korkusu i¢inde yasayan Bdyezid Hamami... Yillardr,
yiiziine Patrona lekesi siiriilerek, hakim karsisinda karar bekleyen bu masum ve
bahtsiz dbide, bugiin derisi yiiziilmiis cilk bir et gibi yoluk, soyuk ve bakimsiz ise,

kabahat, bu halde kalmasina goz yumdugumuz igin bizimdir.

Osmanli mimdrisinde bir mektup sayilan Bdyezid Kiilliyesi yapilirken, icinde,
miisliiman-Tiirk temizliginin canli bir sahidi olmast pek tabii idi. Esasen an’anenin
kapilari, bu temizlik bekgileri icin ardina kadar acik bulunuyordu. Oyle ki Osmanli
Fatihi’nin otuz senelik saltanati icinde, miicizeye benzer birel c¢abuklugu ile
Tiirklesen sehir, tam otuz ii¢ umiimi hamam kazanmisti. Immar ve ihyd mevzuiinda el

ele veren devletle millet, bir yandan san’at ve amme miiesseselerini yaparken,
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hamam kubbeleri altinda da, sihhat ve temizlik yuvalari kurmaktan nasil geri
kalabilirdi? Hele aradan yiiz elli sene gectigi zaman, sayisi ii¢ bini agan husisi
hamamlardan bagska, iki yiize yaklasan umiumilerin daha fazla artmalarint onlemek

iktisadr bir liizum halini alacakt.

Boylece Tiirkler, su perileri gibi yitkanip arinirken, Avrupa, kral ve zadegan
muhitinden halk tabakalarina kadar, kir ve pisli ile hasir nesir oluyordu. Oyle ki
vaftiz giiniinden sonra viicuutlart su gormemis olan garpl elgiler, memlekete
geldikge, ¢cok defa pddisdhin huzuruna ¢ikarilmadan evvel hamama gétiiriilmelerine
llizum goriiliiyor ve ve ancak tellakin oniine oturtulup evire ¢evire yikandiktan
sonradir ki huziira c¢ikaridabiliyordu. Bdzen bunlarin arasinda, hamamin dahi
paklayamayacag gibilere rast gelmek de miimkiindii. Ikinci Bayezid devrinde (1496)
gelen ilk Rus Elgisi Mihail Plescev gibi. Devlet erkant bu adami oyle pis, hantal ve
gorgiistiz bulmustu ki viicudu yunulmakla vahsi ve kaba goriiniisiiniin giderilmesi
miimkiin olamayacagindan, yerine eli yiizii diizgiin bir bagkasimin gonderilmesi

bildirilerek memleketine idade olunmustu.

Iste bugiin Ordu Caddesi iizerine bulunmas: abes gériilen Bdyezid Hamamu,
devletin siyasi hayatina bile parmak uzatan temizlik terbiyesinin son temsilcilerinden

biridir. Istanbul sehrinde, o yiizlerce hamam, goz kirpilmadan yerle bir edilmistir.

Bu eser de, kapi komsusu Simkeshane de, bilen ve anlayanlar i¢in, o caddenin
biiyiik talihi ve serefidir. Istenirse Topkapisi’'ndan sehre girecek seyyahin ilk mola
verip yorgunluk kahvesi icecegi menzilin, burast olmast bir tedmiil haline
getirilebilir. Soyle ki, bir temizlik miizesi hdline konmasi miimkiin olan hamamin
icinde, bakir, giimiis, tombak taslar, pestemallar, lifler, keseler, sedefli giimiislii
nalinlar, gébek tasinda terleyen miisteri, hamamci ve tellaki temsil eden heykeller ile

bu miizeden, eski medeniyetimiz, diinydya tebessiim edebilir.

Finlandiya ‘ya gidip de Fin hamamlarini gérmeden donmeyen seyyahlari, bu
ziyaretlere alistirmig olan turizm metoduna biz de siddetle muhtaciz. Gerek Bayezid
Hamami’nin, gerek basi kesilen Simkeshane’nin sehircilik iginden anlayanlara
fisildadig nice ogiitler vardir. Su bir gergektir ki diinydnin hicbir yerinde abideler

vollara fedd edilmez; yollar abidelere gore tanzim edilir. Bir Roma, bir Venedik
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nasil ki tarihi mimarisi yiiziinden kiyamete kadar ragbet gorecekse, Istanbul'un da,

alaka ve cdzibe unsurlarimin mdazi bereketleri olduguna stiphe edilmez. ”(5.250-252)

Tiirkler nakis nakis isledigi Anadolu topraklarindaki eserlere son donemlerde
gereken Ozeni gostermemis ve bir¢cok eseri kaderine terk etmistir. Ama aym
vurdumduymazligi Roma déneminden kalan eserlere gostermemis onlarin korunmasi
ve sergilenmesi hususunda daha dikkatli davranmiglardir. Antalya’da gitti bir seyahat
sirasinda bunlara sahit olan Sdmiha Ayverdi Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinde

bu olay hakkinda sunlar1 sOylemektedir:

“Gene su da ne hazin ki, alt1 yiiz sene Tiirk hakimiyetinin nakis gibi isledigi
Rumeli topraklari, yaban ellere geger ge¢mez, biraktigimiz o muhtesem ve mebzul
sanat eserleri, tas tas tistiinde kalmamacasina, bir hacli taassubununn kinine ve imhd

siyasetine kurban edilmigtir.

Antalya sehrinin bir iftihdri olan Selguk eseri cami ise, topragin Tiirklerden
evvelki sahiplerinin kirik dokiik tas parcalarina mesher yapilarak, bir Greko-Romen

miizesi haline getirilmigtir.” (5.11)

Balkanlarda biraktigimiz ecdat yadigari eserleri Tirklerden hing alircasina
yok eden bati zihniyetinin en acimasiz drneklerinden birini Bulgarlar gostermistir.
Eskiden Tiirk sehri olan Filibe’nin minarelerinden ezanlar yiikselen Sehabettin

Camii’nin harap hali bu kiyimin en yakin 6rnegidir.

“Ogleye dogru otelden ayrilip Sehabettin Camii’'ni gormeye gittik. Tamir
edip miize yapacaklarmis. Harabe hdlinde.” (s.99)

Bir sehir fethedildikten sonra oranin en biiyiik ibadethanesi kili¢ hakk: adiyla
camiye cevrilir. Esere minare, mihrap gibi camii mimarisinde yer alan Ogeler
eklenerek fetith camii yapilir diger kiigiik kiliselere dokunulmazdi. Osmanli’nin
Balkanlardan c¢ekilisinin ardindan bizim her bir kdsesi ince ince dantel gibi islenmis
ferah, aydinlik camilerimiz kiliseye dondiirilmiis ve bu doniisiimler eserlerde geri

dontilmeyecek yaralar agmistir.

“Bir camiin, kilise olabilmesi igin elbette ki tddilata ugramas: lazimd.
Meseld mindrenin kaldirilmas: gerekirdi. Kaldirilmis. Igerive, kilise loslugu

verebilmek icin alt pencerelerinin ériilmesi lazimdi. Oriilmiis. Mihrap duvar
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vikilmis, son cemdat kirisinin ortasina, sepet kulbu denen kemerli daha iistiine ise,

bir baska kemer agilarak, kilisenin koro ve org yeri temin edilmisti.” (S.111)

Bir zamanlar biiyiik kubbesinin altinda toplanan cami cemaatinin serinlemek
amaciyla kullandigi, yoldan gecenlerin su igtigi ¢cesmeler bakimsizliktan kurumus,
asli gorevini yerine getiremez hale gelmis, birer objeden ibaret kalmiglardir.
Istanbul’un ¢ogu hayir hasenat sahibi tarafindan yaptirilan ¢esmelerinin durumu ise
bu yaban ellerdeki ¢esmelerimizden farksizdir. Bakimsizlik ve hor kullanma sebebi
ile akmaz olmus c¢esmelerin kiminin kitabesi kirilmig, kiminin muslugu ¢alinmis
durumdadir. Yikilmayip ayakta kalan kimi ¢esmenin ise govdesi bir evin bahge

duvarina katilmistir.

“Nihayet Travnik’e geldik. Kubbeli, biiyiik Siileyman Pasa Camii, ilk goze

carpan eser.
Cesmesi kurumus... Bizimkiler de 6yle degil mi?” (5.199)

Kiipliice’deki Kosk’in Rodoslu Hamim bash@ altinda Kariye Camii’den
bahseder. Adinin cami olmasina karsi miize olarak kullanilmasim1 kabul edemez.

Bunun Istanbul’un fethedilmesinden {iziintii duyulmasina baglar.

“Evet, Kariye'nin hala adi cami idi ama, sanki tarih mezarinda yatan
Bizans’a ve ona varislik iddia edenlere, sehrin yeni efendisi olan Tiirkler, atalarinin
girismis olduklar: fetihten dolayr pisman olarak oziir dilemek ihtiydct duymus, onu
eski sahiplerine teslim edercesine bir miisliiman ibadethdnesi olmaktan ¢ikararak bir

teshir mahalli haline getirmistir.” (.44)

Ayasofya’y1 yapan degil yapma fikri ortaya koyan imparatoru mabedin asil

mimari olarak gortir.

“Bu madbedin mimarlari, ressamlari, ¢inicileri, stislemecileri, mozaik¢ileri bir
araya gelerek onun temellerini, duvarlarint ve kubbesini yapan san'atkarlar mudrr,
dersek, onu meydana getirenin Bizans Imparatoru Jiistiven oldugunu soylemek belki

daha dogru olur.” (s. 173)
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Ayasofya’ya bir rakip olacaksa bu Sultan Ahmet Camii degil Koca Sinan’in
eseri Siileymaniye Camii olmalidir. Bu konu ile ilgili SAmiha Ayverdi’de Iki Asina

adli eserinde sunlar1 sdylemistir:

“Tiirk, gosterisi hi¢ sevmez. Buna ragmen Sultan Ahmed Cdmii'nin,
Ayasofya'min karsisina dikilmis bir rakip olarak yapimis bulundugunu diisiinenler de
mevcuttur.” (S. 173)

Tirkler tim inancglara saygi gosteren bir millet oldukalari i¢in kili¢ hakklari
olan Ayasofya’nin orijinal siislemelerini bile yok etmemis onlar1 usliince koruma

altina almislardir.

“Bir ibddethdane olarak temeli atilmigs Ayasofya, Tiirklerin eline gectigi
zamanlarda gene saygt duyulan hatta hakkinda efsaneler dogmus bir ibadet mahalli
olarak asirlarca Tiirk'e gecmisten ses vermistir ve vermektedir. Oyle ki altin yaldizli
ikonalarimin mozaiklerinin tek siisiine el stiriilmeden muhadfaza edilmis ve Tiirkler

tarafindan mukaddes mahal olarak sevilmis ve tdziz edilmistir.” (S. 174)

Samiha Ayverdi, Pasa Hanim adli eserinde cocukluk yillarinda yasadigi
hatiralardan sik¢a bahseder. Bu hatiralardan biri de Sehzadebasi’nda yer alan
konaklarinin sofasindan Ramazan aylarinda mahyalarint biiyiik bir zevkle izledigi

Sehzadebas1 Camii’dir.

“Evimizin st sofasindan, alt kata inen merdivenin sahanliginda

oturdugumuz takdirde, genis pencereden Sehzadebasi Camii, biitiin heybeti ile

karsimiza ¢ikardi.” (5.100)

Samiha Ayverdi’nin yine Sehzadebasi Camii ile ilgili olan hatirasi bu sefer
Istanbul’un isgal yillarina denk gelir. Cocuklugunda zevk aldig1 bu manzara artik

yabanci milletlerin bayragi altinda yer almakta ve ona ac1 vermektedir.

“Artik Sehzadebasi Camiine yapilan mahyalar: seyretmek benim igin eglence
ve zevk olmaktan ¢ikmigsa benziyordu. Zira Fatih Sultan Mehmed’in fethederek
Anadolu ile Rumeli kit’alarim birlestirip Bizans duvarini yiktigi Istanbul sehri simdi

eski ve gercek sakinlerinin elinden gasbedilmis bulunuyordu.” (5.105)
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Tiirkiye 'nin Ermeni Meselesi kitabinda, Ahmet Refik Altinay’a ait “Kafkas
Yollarinda” kitabindan alinti yaptigi bolimde Erzurum’daki Lala Mustafa Pasa
Cami’den bahseder. Ermeniler tarafindan ugradigi saldir1 sonucunda ne hale geldigi

anlatilir.

“Lala Mustafa Pasa Camii’'ne gittim. Sadirvanlardan tath zemzemlerle sular
akiyordu, sevket ve azamet devrimizin bu nefis dbidesi ugradigi tecaviizlerle, hasar
gormiis, delik desik duvarlar, c¢inileri sokiilmiis pencereleriyle kalbe hiiziin

veriyordu.” (5.192)

C. Mescit

Ayverdi(Yer Yiiziinde Birka¢ Adim), Rumeli topraklarinda Tiirk izini ararken
yolu Hasan Bey Mahallesine diiser ve karsilagtigi manzara yine yitip yitmis ecdat

yadigar1 bir mescittir.

“Iclerinden bir tanesi, mahalledeki parkin, Hact Hasan Bey'in konagimin yeri
oldugunu soyledi. Oracikta, son derece harap bir mescit var. Karsidaki tepede de

saat kulesi. ” (s.100)

D. Namazgih

Islamiyet’in itibaren kullanilan namazgahlar Tiirkler tarafindan da kullanilr.
Mihrab1 olan ve yerden yiikseltilmis alcak duvarlari bulunan namazlar, ¢cok fazla
kisinin ayni anda namaz kilmasma imkan saglar. Ozellikle yagmur duasma
cikildiginda ve bayram namazlarini kilmak i¢in kullanilir. 7iirk Tarihinde Osmanli

Asirlarr’nda Balkan yarimadasinda bulunan Ozige’de bir namazgahtan bahsedilir.

“Hele otuz dort camii ve dokuz tekkesinden baska Deginya nehri kenarinda
vagmur dudlart yapilan ve bayram namazlar: kilinan, doért kapili, mihrdabi ve icinde
cinar, thlamur, kavak, servi, defne agaclart bulunan bir namazgah vardir ki,
Evliyamin kark iki senelik seyahat hayadti esnasinda bir esine rastlanmamig oldugunu
soyledigi hem ibadet, hem zevk ve sefd yeri idi. Bu muhtesem bahgenin iginde sehrin

dyan ve kibarlari sohbet ve muhabbet ederlerdi” (s. 250-251)
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E. Kilise

Insan ve Seytan romaninda Sevket’in kiz1 Giiliz ve Doktor Murat ile birlikte
gezintiye ¢ikarlar. Giiliz’in bir kiliseyi gezmek istemesi tlizerine Doktor Murat onu

Antifoniya Kilisesi’ne gotiirtir. Burada gordiikleri Giiliz’i etkiler ve annesine anlatir.

“Kilisenin bombos swralarimin oniinden gegerken yiiksekteki kiirsiiyii
gostererek: "Papaz paskalyada buraya ¢ikar ve sana siikrediyoruz, seni takdis
ediyoruz ve hepimiz senin i¢in dua ediyoruz, der orada bulunanlar da secdeye

vararak ayni duayi tekrar ederler.

Nihayet kilisenin birka¢ basmak ve perdeli kapilarla boliinmiis i¢c kismina
geldik, Doktor Murat" takiben buraya ben de girmek istedim, fakat kiigiik kadinin eli
kolumu simsiki yakalamis bwrakmiyordu. “Haywr orasi Hiyeron'dur, kadinlar

glinahkar olduklart igin giremezler.” dedi.” (5.102-103)

Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlar kitabiin bir bolimiinde Hristiyan sanati ile
Islam sanati mukayese edilir. Kilisenin kasvetli yapisinin arkasinda siirekli olarak

duyulan vicdan azab1 oldugu ifade edilir.

“Soyle ki Islam sanatindan hiristiyan sanatimi ayiran psikolojik mekanizma,
garbin kendi peygamberine ihdnetinin pismanlik ve acisim bir tiirlii unutmamasi ve
ruh haletini de gerek resimde, gerek mimarlikta, gerek musikide, huldsa biitiin sanat
kollarinda asirlar boyu tekrar edip durmus olmasidir. Bu yiizden kiliselerin i¢i ve
Incillerin yapraklari, ¢armiha gerilmis Isdlar ve muztarip Meryemler ile dolmus;
onun i¢in peygamberini, diismanlara ¢asitlayan yahidinin sugu, resimde, heykelde,
graviirde, iimmetin miisterek giinahi olarak yiizlerine vurulmugstur. Béylece de dosta
ihanet motifi, Hiristiyanlk dlemine unutturulmamas, bir vicdan azabr mirasi halinde

asirlar ve nesiller boyu yasamistir.

Miisliiman sanati, huzur ve siikiinu dile getirirken, hiristiyan sanati kasvet ve
1ztirabi terenniim etmekle teselli ve inkigaf bulmug, bunu icin de kilise, her zaman

camiden log ve abus olmustur. ” (s. 107)

Ayverdi, Floransa seyahati sirasinda bir katedrali ziyaret eder. Bu ziyarette
agabeyi Mimar Ekrem Hakki Ayverdi Bey’de ona eslik etmektedir. Gittikleri

katedralin kubbesini bizim camilerimizle kiyaslar ve biiyiik olmasina ragmen bizdeki
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eserlerdeki ferahlig1 bulamaz. Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinde bu anisin1 sdyle

anlatmistir.

“Masallardaki gibi, az gittik, uz gittik, nihayet sehri etrafinda toplanmus,
Santa Maria Del Fior Katedrali’'ne geldik. Agabeyimin ifadesine gdre kubbesi
Ayasofya ve Siileymaniye’den biiyiik olan, fakat, bir cami ferahligindan mahrum
bulunan bu XV. asrin yari gotik, yart ronesans dbidesi icinde bir hayli doniip

dolastiktan sonra disart ¢tkip, vaftizhaneye girdik.” (S.72)

Ayazmalar Bizans devrinde halkin popiiller mekanlardan biri olmakla birlikte
Hristiyan cemaatin toplandigi mesire yerlerinden biridir. Bu tabiat alanlarinin
yakinlarinda halkin ibadeti i¢in kurulmus kiliseler de bulunur. Bag Bozumu adh

eserde Ayazma Kilisesi’ni s0yle anlatmaktadir:

“Anadolu Hisari’nda Dort Kardesler Mesiresi’nden baska bir de bu Panaiya
Ayazmasi vardi ki ¢ok giizel ve muhtesem bir tabiat kosesine oturtulmus o kasvetl,

sevimsiz, tonoz binada Rumlarin yortu giinleri kilisenin i¢leri dolup tasard:.” (5.81)

Istanbul heniiz fethedilmedigi dénemde, Latinlerin saldirilar1 sonucu, sanat
eserlerinin bir kismi ¢alinir kalan1 da tahrip edilir. Kendini toplayamayan Bizans,
Sultan Mehmet’ten Ayasofya’nin tamiri i¢in bir mimar gondermesini ister. Mimar
Ali Neccar gorevlendirilir. Bu mimar, hem Ayasofya’nin kubbesinin yikilmasim
onler hem de Istanbul fethedildikten sonra camiye gevirirken yapilacak minarelerin

kaide kisimlar1 yapar.

Gortiyoruz ki, Tirkler sadece fetih hareketinden sonra degil kendisine ait
olmayan topraklardaki eserlere ve sanata biiyiik saygi duyar ve korumak i¢in elinden
geleni yapar. Ayrica Tiirk milleti Istanbul’un bir giin mutlaka kendi topragi olacagina
o kadar inanmis ki tamir i¢in gittigi kilisenin uygun yerlerine minare i¢in 6nceden

hazirlik yapar. Bu bilgiler Ah Tuna Vah Tuna kitabinda yer alir.

“Oyle ki bindy1 saglama almak liizimunu goren mimarlar, etrdfina muhtesem

istinat duvarlart ¢ekmek siiretiyle tehlikeyi onlemislerdir.

Halka malolmus rivayetler serisinden biri: Bizans Imparatoru nun
Ayasofya’nmin yikilma tehlikesini onlemek igin II. Sultan Mehmed’den bir mimar
istemis olmasi keyfiyetidir. Evliyd Celebi’'nin dedigine gore, gonderilen Ali Neccar
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ismindeki mimar, lazim gelen tamiri yaptiktan sonra isi bitince Edirne’ye dénmiis ve
hiikiimdara: “Padisdh’im, insallah Konstantiniyye sizin olacak. Ayasofya’yi cami
yapacaksiniz. Bindya dort payanda vurdum, mindrelerin de kdidesini kurdum. Icinin
200 basamak merdivenlerini de désedim. Konstantin: “Nedir bunlar”, dedi.
“Tabakaya c¢itkmaya merdivenler”, dedim ve onun iistiinde namaz kildim.
Payandalarla kubbeyi kurtardim. Tamir vazifesi bana diistii, fetih vazifesi de sana

diistii padisahim,” demistir.” (5.250)

F. Medrese

Samiha Ayverdi, kiilliyelerde medreselerden bahsettigi icin burada

miistakilen medreseyi ele aldig1 kisimlara yer verecegiz.

Selguklu Devleti’nin en gilizel medreselerinden birisi olan Karatay
Medresesi’ne biiyiik ve oldukca gosterisli bir ta¢ kapidan girilir. Tas duvarlar yesile
¢alan mavi renkli ¢inilerle kaplidir. Bu medrese Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’nda

su sekilde anlatilir:

“Iste Mevland'min, icinde ilk ders giiniinii actigi Karatay Medresesi...

duvarlarindan tavanlarima kadar ¢iniden halilar gerilmig, yesiller sayiklayan bu

dabide, bir pastoral iklim degil de nedir?” (s. 104)

18.yiizyilda yapilan medrese doneminin mimari 6zelliklerini yansitmaktadir.

I¢inde kiitiiphanesi bulunan binanin iizerinde Kur’an-1 Kerim’den bir ayet yer alir.

“Beyazit'tan Aksaray'a inerek Laleli'nin karsisina gegip oturan Ragib Pasa

Medresesi, XVIII. asir mimdrisinin ve irfanimin en sicak tablolarindan biridir.

Eski devirlerin bereketi olan kiitiiphanesinin tizerindeki yazi Kur’an-i

Kerim’den alinmis: “Fiha kiitiibiin kayyimeh”dyet-i kerimesidir.” (S. 139)

Ecdat yadigan yapilara olan ilgi ve diiskiinliiglimiiz neslinde degismesiyle
iyiden iyiye azalmis hatta yok olma noktasina gelmistir. Batili uzmanlarin
hayranlikla inceleyip yeni nesillere ilham olusturacagini diisiindiigii eserlere yapilan
kiyim ve hoyratliktan Samiha Ayverdi Arkamizdan Dénen Dolaplar adli eserinde
sOyle bahsetmektedir:
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“Hele Konya’daki o esi olmayan harikuldde Selcuklu Karatay ve Ince
Minareli medrese bindlarimin, iistiinde titrenecek o muhtesem eserlerin tahribi
hakkinda halkin asla titiz olamadiklar: da gene, mdseri anlayisin zaafindan baska

neye atfedilebilir?” (s.141)

Tiirkler imar ettikleri sehirlerde dini ve ticari alanda mimari eserler verdigi
gibi egitim alaninda da eserler birakmiglardir. Her mahallede sibyan mektepleri
yaparak bolge halkinin ¢ocuklarinin egitimine 6nem vermislerdir. Daha sonra ise
genellikle kiilliyelerin i¢ginde yer alan medreselerle vatandaslarimin egitim hayatini
desteklemislerdir. Samiha Ayverdi Pasa Hanmim adli eserinde terkedilmis metruk

medreseden soyle bahseder:

“Zaman zaman, biiyiik sehirlerde, goze giren, ya da gézden diisen semtler
vardir. Tabii ki Istanbul da bu yolda hayli ileri gitmis sayilabilir. En az yarim asir
evvel, konaklar ve konak yavrusu denecek bindlarin bulundugu itibarli semtler

arasinda, bir de hocasi da talebesi de kalmamis metruk medrese vard.

Bu bina, baglh bulundugu miiessese tarafindan oda oda kiralanmis ¢ok harap

bir medrese bakiyesi idi.” (5.249)

G. Mektep

Hey Gidi Giinler Hey kitabinda Mahalle baslikli yazisinda tek katli bir
mahalle mektebinden bahseder. Bu mektep Kiipliice 'deki Kosk te de geger.

“Bizim mahalle mektebi kargir bir bodrum iistiine oturtulmus, tek katl

minyatiire benzeyen sart boyalt ahsap ve sevimli bir bind idi.” (3.247)

Kiipliice'deki Kosk adli eserde Sehzedabasi’ndaki bir mektebe ait bilgiye
ulagiriz. Tas bir zemin iizerine insa edilen kiiclik bir mekandir. Tek dersligi olan
yapiin Oniinde “Pasmakhane” olarak adlandirilan, ayakkabi ¢ikarilan bir bolim

vardir.

“Sehzdadebasi 'ndaki Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa Kiillivesi’'nin sebili
yamndan Vefa’ya, giden yolun hemen basinda, sirin bir bindcik vardi. Gayet alg¢ak

bir kargir kaideye oturtulmus bu tek katli minyatiir bind, mahallemizin mektebi idi.”

(s.53)
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“Tek dershanesi olan mektebe girmeden evvel, ¢ocuklar camla cevrili ve
pasmakhane denen yerde sokak ayakkabilarini ¢ikararak evlerinden getirdikleri bir

temizini ya da terliklerini giyerek oyle iceri girerlerdi.” (5.53)

Devrin hayir hasenat sahiplerinden Cevri Kalfa giiniimiizde hala ilim yuvasi
olan mektebi ile yaninda bir cesme yaptirarak basta Istanbul halki olmak iizere
memleketin hizmetine vakfetmistir. Bu eserlerde kullanilan mimari iislup geleneksel

Tiirk mimarisini yansitmayan rokoko tarzinda yapilmustir.

“Boylece devrinin sadakat ve vefa oérnegi olan Cevri Kalfa Divanyolu’ndaki
cephesi mermerden olan mekteple cesmeyi yaptirarak Istanbul daki hayir eserlerine

bir yenisini ilave etmis oldu.

Bir rokoko eser olan ve Cevri Kalfa Mektebi denen bu bindya hi¢ de Tiirk
rithu sinmis sayilmazsa da simdi, Tiirk Edebiyati Vakfi’nin bindsi olarak gencligin

hizmetine girmig ve faydall islere vesile olmus bulunmaktadur.” (S. 105)

H. Tekke/ Dergah

Budin’de bulunan Giil Baba Tekkesinin plani ile ilgili ayrintili bilgi yer
almasa da kursun bir kubbe ile ortiildiigii bilgisine ulasiriz. Yap1 malzemesi veya
plan1 hakkinda bilgi verilmez. Bu tekke Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’'nda su

sekilde anlatilir:

“Evliya, Giil Baba tekkesini soyle anlatir: “Horoz kapisi disinda Veli Bey
tlicast yaninda bagh, bahgeli bir bayir tizerine mamur bir tekkedir. Dervigleri gazaya
giden sulehd-i iimmettir. Kis ve yaz, meydanlarinda gindgin samdan, ¢erag,
kandiller, guldbdanlar ve buhurdanlar bulunur. Bu tekke, Gazi Mihalzddelerin
hayrdti olup dyende ve revendeye nimet-i nefisesi mebzuldur. Bizzat Giil Baba

cimenlik ve ¢i¢eklik i¢re, kursun ortiilti bir kubbede medfundur.”.” (5.393)

Abide Sahsiyetler’in Gordiiklerim bolimde Zehir Dede’nin, dergdha nasil
girdigi anlatilir. Dergahin mimarisi hakkinda bilgi yoktur. Bahceli ve en az iki kath

oldugunu hissettirilen yapinin kileri alt kattadir.
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“Bunlar1 diisiinen Akif Efendi, siir’atle asag inerek her tarafi kilitledi. Yalniz
kendi odasina ¢ikilacak kapiyr agik birakarak eline de bir urgan alip odasinda bir

késeye saklandi.

Hirsiz ise, gecenin bu ge¢ saatinde, biitiiniiyle uyumakta oldugunu zannettigi
evde, agik oldugu tek kapwyi kolayca aralayip Akif Efendi’nin odasina girdi

girmesiyle de arkadan sarilarak baglanmasi bir oldu.
Gece misdfirini bir miiddet bagh tutan Seyh Efendi, nihdyet hirsiza sordu:
-Evime niye girdin?
Neye ugradigini sasiran adam, beklenmedik bir a¢ik yiireklilikle cevap verdi:
-Agim!
Bu defa da Akif Efendi, hirsizin beklemedigi sicak ve yumusak bir sesle:
-Oyleyse benimle asagi gel!
Ipler ¢oziildii ve ev sahibiyle hirsiz asagi indiler.

Burasi, fakire, muhtdca, gogene konana kapist da sofrasi da agik bulunan bir

dergdhin kileri olarak, daima yedegi, ihtiyati eksik olmayan bir erzak ambaryydi.”

(.190)

Samiha Ayverdi, Aziz Mahmut Hiidai Hazretlerinin nefsini terbiye etmek i¢in
itikafa girdigi ¢ilehanenin boyutlarinin kiigiikliiginden Arkamizdan Donen Dolaplar

adl1 eserinde bahsederken yakinlardaki bir kokiin en kiigiik odasiyla kiyas etmistir.

“Koskiin az otesinde semte ismini veren Aziz Mahmut Hiidai adli velinin
tonozlu kiigiiciik ¢ile evi vardi. Mihrinnisd Hanim’in koskiine kiyaslaninca bu
binanin bir odasindan dahi kiiciik sayilacak ¢ilehdaneye o veli, ne diye yerlesmig

bulunuyordu?” (5.264-265)

I. Tiirbe/Kiimbet

Tiirklerin, Islamiyet’ten &nce de amit mezar anlayisi vardir. Bu anit mezarlar

Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra da uzun yillar kullanilmis, zaman iginde sekil
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degisikligi yasamistir. Baslangigta Tiirk c¢adirindan esinlenilerek yapilan,
Selguklularin da uzun siire kullandiklari, iki katli, “Kiimbet” vardir. Zaman iginde
tek katli insa edilen ve kubbe ile ortiilen “7iZirbe” formuna gegilir. Aligkanliklarin bir
sonucu olarak buglin mezar mimarisini yalnizca tiirbe olarak isimlendirilir. Tiirk

Tarihinde Osmanlt Asiwrlari’nda Orta Asya’daki tiirbe mimarisi i¢in sunlar sdylenir:

“Merv'deki Sultan Sencer'in tiirbesi, bir tahkim ve takviye teknigi harikasi
oldugu gibi, Sultaniye‘de bulunan Olcaytu Hiiddbende tiirbesi de Orta Asya'daki

tiirbe mimdrisinin bir hdrikasidwr.” (S. 35)

Anadolu topraklar1 bagrinda bir¢ok arifi barindirir. Bunlarin belki de en ¢ok
sevilenlerinden biri olan Mevlana, Anadolu Selguklularinin kalbi olan Konya’da

yasar ve yine burada hakka yiiriir. Adina yapilan tiirbenin kubbesi yesil renklidir.

“En dertli, en acili zamanlarinda Mevland'yr bagrina basan Konya, nihdyet
ona baghlik ve hayranliklarini, bir yesil kubbenin igine koydugu sanat gidigmeleri
ile, damga gibi ebediyetin almina basti. Hele su bahtli Genekoglu'nun isledigi
sanduka, yazilarinin, motiflerinin dili ile, bir kalipta mekan tutmus vecd ve istigraka

benzemez mi?” (S. 105)

Mevlana, “Oldiikten sonra beni kabrimde aramayin, ariflerin sinesindeyim”
dediyse de halkin gonliinde kurdugu tahtin yansimasi olarak tiirbesine biiyiik bir

Onem gosterilir.

“Béylece de tiirbesine kimi gelmis bir altin kandil asmis; kimi gelmis bir
glimiis esik kurmusg,; kimi sedeften, kimi piringten, kimi oymadan, kimi ¢iniden elvan

elvan siisler, bezentiler armagan etmistir.” (S. 105-106)

Bursa da yan yana iki tiirbe igin de dede ve torunlar1 yatar. Bunlar Istanbul
fetheden Sultan Mehmet’in babasi ve ¢ocuklaridir. Sultan Murat’a ait tlirbe oldukg¢a
sadedir. Sehzadelerin tlirbesine ait bilgi yoktur. Sadece iki kardesin ayni yerde

oldugu verilir.

“Iste 6mrii boyunca aralanmis zafer ve seferlerinin yiikiinii, bir ilim ve sanat
muhiti ile yumusatmis olan Ikinci Sultan Murad'in ziynetten, debdebeden, gosteristen

uzak tiirbesi... Iste Fatih Sultan Mehmed'in ayni tiirbe altinda yatan iki degerli
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sehzadesi: Ordusunun basinda cenkten muzaffer, fakat hasta dénen yigit ve bahadwr

Mustafa...” (s. 169)

Belgrad sehri fethedildikten sonra Tirklerin gozdesi olmus ve sehir
bastanbasa imar edilerek canlandirilmistir. Tirklerin hanlar, hamamlar, camiler,
tirbeler, sebiller, kopriiler biraktiklar1 bu sehri geri alan hagli zihniyeti bu
topraklardan adimizi kazircasina eserlerimizi yok etmisler kala kala birkag eser
kalmistir. Mora Fatihi Sadrazam Ali Pasa’nin tiirbesi de o eserlerden biridir. Samiha
Ayverdi Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinde Belgrad sehrinde goérdiiklerini su

kelimelerle anlatir:

“Eviliya Celebi, kaleden baktig1 zaman dort yiiz kubbe saydigini soyler. Biz
ise bunlardan bir tanesini dahi goremedik. Parkin ortasinda Mora Fatihi Sadrazam

Ali Pasa’nin tiirbesi var.” (5.94)

Bosna’nin fethinde sahadet serbetini igmis bir askerin sembolii olmus tiirbesi
ve tirbenin yanindaki camii Osmanli’'nin o topraklarda Oksiiz biraktig

evlatlarindandir.

“Tertemiz yiizlii bir delikanli da tiirbenin kapisini act. Icerisi bakiml, piril

piril ve sandukanin yesil ortiisii sanki az evvel serilmis gibi tozsuzdu.

Yerde kilimler, kiiciik bir rahle ve Kur’an-1 Kerim; “Sehit Ismdil rithuna

Fatiha” yazil bir de levha...

O yesil ortiilii tiirbe, sanki, biitiin bu iilkelere “kelimetullah’1 getirmek igin
sehit diismiis yiiz binlerce sehidin sembolii idi. O sehit burda, o kadar kendini kabul
ettirmig ki, camiin adi da, Tiirbe Cdmii... (5.199)

Osmanli mimarisinde tiirbeler genellikle sekizgen yapili ve kubbeli olmasina
ragmen Abdullah Pasa Tiirbesi alisilmis mimarisinin disinda ii¢ siitun {izerine

kubbeli ve etrafi a¢ik planlanmustir.

“Bu ii¢ stitunlu, kubbeli ve etrafi a¢ik Abdullah Pasa Tiirbesi’nin hemen

arkasinda, bir kahvehanenin bahgesi var.” (5.200)
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Samiha Ayverdi Diinden Bugiine Ne Kalmistir adli eserinde Osmanli
padisahlarindan Sultan IV. Murad’in Kosova’da yer alan tiirbelerinden soyle

bahseder.

“Cennetmekan Sultan Resad Han, cedd-i aldsi Sultan Murad 1 Hiidavendigar
Hazretleri’nin, Kosova’daki tiirbelerini ziyaret etmisler ve sandukasi iizerine pahd

bicilmez bir sal ormiisler ve Kosova Harp Meydani’na bir Cuma namazi kilmiglar.’

(s.73)

Ebabil Kuslari’da Eski Giinlerden Birka¢ Hatira boliimiinde, Helvacit Baba
Tiirbesi’nden bahseder. Osmanli Devleti’nde zaman zaman askeri ayaklanmalarin
oldugunu ve bunlarin Istanbul digina yansimadan bastirildigini ifade eder. Ittihat ve
Terakki’nin acemiligi ile baslayan bozulma 27 Mayis sonrasinda en iist seviyeye
cikar. Istedigi sekilde hareket etme hakkimi kendilerinde goriir ve Istanbul’daki milli
varligimiz olan her seyi tahrip ederler. Bu anlayisin atadigi Istanbul valisi Refik
Tulga, ecdadimiza simdiye kadar gosterdigimiz saygiy1 yeterli bularak Sehzadebasi

Camii’nin avlusundaki bu tiirbeyi yiktirir.

“Hele Sehzadebasi Camiinin dis avlusunda yatan Helvact Baba’nin bir
ziyaretgah olarak dolup tasmasina ne liizum vardi? Olmadig igin de iste bir gecede
yvikim aletleri olan kazmalar ve kiireklerden baska buldozer de getirerek, tiirbeyi

yerle bir ettirmisti.” (5.236-237)
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IV. ASKERI MiMARIi

A. Kale / Hisar /Kule

Fatih (Edebi ve Manevi Diinydsi Icinde Fatih), Istanbul'un fethi icin
kendinden 6nce girisimde bulunan babasi ve dedesinin yaptiklarini anlamsiz bulur.
Bunun sebebi ise saglam surlarla korunan gehri fethi i¢in gerekli hazirlig1 yapmamais
olmalaridir. Kendi bu yénde hem Anadolu'daki birligi saglamis hem de gelecek
yardimlar1 nlemek adina Trabzon Rum Imparatorluguna son verir ayrica Rumeli

Hisari'n1 insa ettirir.

“Hayatimn her saatini isgal eden tek fikir, Istanbul'u kendinden evvel
babasinin 1422 senesinde ve biiyiikbabast Yildirim lakabinin tasiyan ategsnak
Bayezid'in 1395°de bosuna muhasara ettikleri, ¢epecevre kuvvetli surlarla ele
gecirilmesi imkdnsiz olan bu heybetli sehri, o beldeler sultanini fetheylemekti.”

(s.141)

Edebi ve Manevi Diinyas: I¢inde Fatih eserinde yer alan ve bircok bakimdan
ornek teskil eden Rumeli Hisari, fetih hazirliklar: icinde 6nemli bir tutar. Daha 6nce
yapilmis olan Anadolu Hisar’’nin karsisina yapilarak bogazi distan gelecek
yardimlara kapatmis olur. Bu hisarin insas1 ¢ok kisa siirede tamamlanmistir. Bu bilgi

Yahya Kemal’in “Aziz Istanbul” kitabinda da yer alur.

“Istanbul'un mimari saheserlerinden ilki, 1452 Nisaminda bagslayyp Temmuz
nihayetinde insasi tamamlanan Rumeli Hisari'dir ki, gerek askerlik, gerek sanat ve
gerekse insaattaki siir’at bakimindan aymi biiyiikliikte bir baska kale gosterilemez.”

(s.167)

Ileri goriislii olan Sultan Fatih, devlete zarar verecek her tiirlii tehlikeyi
onceden gormiis ve dnlem almstir. Italya’ya yaptig1 bir seferde bir kale insa ettirerek

daha sonrasi i¢in hazirlik yapmistir.
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“Italya seferinin ne maksatla agildig1, tarihce malum degildir. Otranto’da bir
képriibast kurup, fevkalade kuvvetli bir kale yaptirmasi da, sarki emniyete aldiktan

sonra garbin, ikinci devre cihat programini teskil etmekte oldugu, zan ve tahminden

uzak olamaz.” (5.165-166)

Fetih sirasinda ikili oynayan Cenevizliler(Bogazici’nde Tarih), Tirklerin

sehri almasiyla kaleyi teslime mecbur kalir.

“Tiirk ordularinin sehri zapt etmesinden sonra ise, Cenevizliler i¢cin Osmanli
hékimiyetini kabul etmek ve kale anahtarini Ikinci Sultan Mehmed'e teslim

eylemekten baska yapacak is kalmamusti.” (5.99)

Cenevizlilerin yaptirdig1 surlara ait olan kitabede fetihten yedi sene Once

yapildigi bilgisi bulunur. Bu surlar fetihle bitlikte yapilis amacini yitirmistir.

“Tiirklerin teslim aldiklar: eski devirlerin Galata’st XVIII. asiwrda dahi heniiz
Cenevizlilerin yapmis olduklari surlarin icinde bulunuyor hattd kara cihetindeki
susuz hendegini muhdfaza ediyordu. Surlarin iizerindeki Latince kitabelerde, bu kale
duvarinin, fetihten az evvel 1446°da Cenovalilarin kumandanit Marruffus Baldasar
tarafindan yapilmis oldugu yazili idi. Fakat fetihten sonra bu miistahkem mevki,

zamanla, kasabayi ¢evreleyen sembolik bir hudut vaziyetine diismiigtii.” (5.101)

Abdiilaziz zamaninda Rumeli Hisari’nin bir burcunu yikip yerine saray
yapma fikri ortaya atilir(Bogazi¢i’'nde Tarih). Ahmet Vefik Paga’nin 1srarla karsi

¢itkmasi sonucunda bu diislinceden vazgegilir.

“Sultan Abdiilaziz devrinde nasil gafletli bir diisiince ne tiirlii hatali bir
tasavvur ile bilinmez, Rumelihisar: kulelerinden birinin yiktirtlarak yerine bir saray
insast fikvi ortaya atilmisti. Ama bu fikre karsi bir zehirli ok dehsetiyle ¢arpan
adamin direnigini, Ahmed Vefik Pasa denen o edip diplomatin celadetli ve yiiksek

tansiyonlu mukabelesini de unutmak yine ayip, hem ¢ok ayip olur.” (5.265)

Fetih hazirlig1 icin yapilan hisarin malzemeleri, insaat baslamadan ¢ok once
getirilir. Hisarin yapiminda ¢ok sayida isci ¢alisir. Padisah’in coskusu calisanlara da

yansir.
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“Yeni Hisar, Yenice Hisar, Bogazkesen Hisari denen bu mevkiye Ikinci Sultan
Mehmed 1452 Martinda, elli bin kisilik ordusuyla gelerek hisarin insdsin
baslatmigti. Mimar Muslihiddin tarafindan planlart hazirlanan kale, iste erigilmez ve
yvarisiimaz bir tempo ile dort bucuk ayda tamamlanacakti. (15 Nisan 1452- 28
Agustos 1452)

Ama insaata tekaddiim eden aylarda, Baltaoglu Siileyman Bey'in
Gelibolu'dan gelen donanmasi, Karadeniz Bogazi'ndan Yenice Hisar'in malzemesini,

tasini topragini, kirecini harcini getirip sahile yigmis bulunuyordu.

Geng hiikiimdar ise bu nakliyati, ddeta aska benzer bir sevk ve heyecanla
takip ve iddre ediyor, etrdfindaki pasalari, beyleri, mimarlari, ustalari, isgileriyle
hareket ve faaliyet halinde olan bu binlerce insan, gen¢ hakandan kendilerine sirdyet
etmig bir coskunlukla ddeta vecd i¢inde ¢alisiyorlardi. Pddisahin bile tas tasidig
soylenen kalenin her burcu, Saruca Paga, Halil Pasa, Zaganos Pasa gibi yiiceden

yiice birer devlet adaminin gayret ve himmetine ismarlanmugti.

Petegini bal ile dolduran arilar gibi, yekpdre bir gayret ve miisterek bir gaye
ve iman havasinin lezzeti ig¢inde ¢alisan bu kalabalik, temeller atilip kale bedenleri
yiikselinceye kadar, aymi atesli birlik icinde giicliiklere ve Bizans c¢etelerinin

hiicumlarina gogiis gerdiler.” (3.271-272)

Evliya Celebi’nin Rumeli Hisari’na dair anlattiklarinda, hisarin ii¢ kapisi, bir

cami, iki mescidi ve kiglasinin var oldugudur.

“Rumelihisari'min ingasindan iki yiiz sene sonraki vaziyetini anlatan Evliyd
Celebi, Hisar'in, biri simale bakan "Dag Kapisi" digeri koye bakan "Hisarpege
Kapis1"; ticiinciisii de ddima kapali tutan "Sel Kapisi" oldugunu séyler ve muazzam
toplarindan bahsederken, kale icinde, kayalara yapigmis kirlangi¢c yuvalar: gibi, yiiz
seksen asker kiglasi oldugunu, bir Fatih Camii ile iki mescidi ve bugday ambarlari

bulundugunu da ildve eder.

Hisar'in en meshur kalesi olan Zaganos Pasa Burcu'nun kitdbesi, Istanbul'un

alninda tasidigi en eski Tiirk damgasidr.” (S.273)
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Rumeli Hisar’1t her ne kadar askeri amagla yapilmis olsa da zamanla bir
gezinti yeri haline gelir. Bu bolgeye saray ve devlet biiyiikleri tarafindan sivil ve dini

mimariye ait bir¢ok eser yaptirilir.

“Her karis topraginda siyasi, askeri ve i¢timai bir hatiranin kivrilip uykuya
vardigi Rumelihisari, fetihten bu yana, biitiin Bogaz koyleri gibi, ¢esitli abideler ile
kdh giyinmis kdah soyunmustur. Bir yandan imarct eller gelip camiler, mescitler,
saraylar, koskler, yalilar, ¢cesmeler yaparken, zamanin hoyrat elleri de bu bin itina
ile kurulmus olan mamureleri hirpalayip tartaklayarak asinmig, yakmig, yikmis ve

yok etmigtir.

Tiirk tarihine askeri ve siydsi hiiviyetiyle adim atan Rumelihisari, alnindaki
bu damgaya ragmen, zamanla Bogaz 'in tipik bir sayfiye koyii olmak vasfini da
kazanmistir. Oyle ki her devirde gerek saray gerek devlet biiyiikleri ve gerek halk, bu
kaleler koyiinii sivil mimadri ile benzemek ve stislemekten geri kalmamustir. Dérvdiincii
Sultan Mehmed 'in annesi Turhan Valide Sultan'in késkii ile, Ugiincii Sultan Mustafa
'min kizi ve Uciincii Sultan Selim'in kiz kardesi Beyhan Sultanin muvakkithanesi, bu
kéyiin simirlart iginde insd edilmis,; Birinci Sultan Mahmud tarafindan yeni bagstan
yaptirilan Iskele Camii de yine bu kéyiin hudutlar: icinde yer almistir. XVIII. ve XIX.
aswr seyhiilislamlarindan olan Mekki Mehmed Efendi ile Sitkizdde Ahmed Rdasid
Efendi'nin leb-i deryaya bir su kusu gibi gelip konmus ve gocmiis olan meshur

sahilhaneleri herhalde unutmamak gerek.” (5.281)

Rumeli kavagi, Osmanli’da giimriik bolgesi oldugundan askeri kontrol
gerektirir. Bu sebeple Dordiincii Sultan Murad tarafindan buraya bir kale yaptirir.
Daha sonra Birinci Abdiilhamit bu kaleye ilave burglar yaptirir. Ayrica iki mil uzakta
yeni bir kale daha insa ettirir. Bunlarla yetinmeyip Dordiincii Sultan Mustafa ve

Ugiincii Sultan Selim de yeni ilaveler ve kaleler yaptirir.

“Nitekim, Dordiincii Sultan Murad'in buraya bir "Kilidii'l-bahr " yaptirip
Bogaz'in agzina bu deniz kilidini vurmasi, Kazak akinlarimin Sarvyer, Biiyiikdere ve
Trabya'dan td Yenikéy 'e kadar ilgar edip sdhil kéylerini perisan etmis olmasini

onlemek icindir.

Aym padisahin 1623'de yaptirmis oldugu bu kaleyi 1783'de Birinci Sultan
Abdiilhamid ilaveleriyle saglamlastirip burclar ekleyerek genisletmistir. Iki mil
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otede, yine Birincisi Sultan Abdiilhamid, Toussaint isimli bir Fransiza baska bir kale
ve daha sonra, Dordiincii Sultan Mustafa, Tott ismindeki bir Fransiz miihendisine,

Bogaz 'a karsilikly iki kale daha yaptirmistir.

Uciincii Sultan Selim ise, bu kaleler manzumesine yeni istihkdmlar ildve

ettirmek suretiyle, mevkii daha da saglama almak istemistir. (3.350-351)

Dordiincti Sultan Murad, Anadolu kavagina da kale yaptirir. Bu kalenin
planina dair bilgileri Evliya Celebi verir. Bir kapisi bulunan kalenin i¢inde seksen

askerin ve li¢ yiiz muhafizin kalacagi kislasi, camisi be bugday ambarlar1 bulunur.

“Rus ve Kazak akinlarimi onlemek igin Dérdiincii Sultan Murad tarafindan
vapilan Rumelikavag kalesiyle berdaber Anadolukavagi'na da bir kale yaptirmistir.
Evliya, bu kalenin kibleye bakan bir demir kapisi ve iginde de seksen adet asker
hiicresi, dizdarlart ile ii¢ yiiz neferi, bir camii, iki bugday ambar: ve yiiz adet topu

bulundugunu séyler.” (S.365-366)

Bu bolgeye Kazak ve Ruslar tarafindan yapilan saldirilar Osmanli’dan
oncesinde de var oldugundan daha dnce yapilmis olan kale kalintilarina da rastlamak

miimkiindiir. Cenevizlilere ait kale bugiin Yoros Kalesi olarak bilinir.

“Daha eski devirlere gittigimiz zaman, Kavak Kalesi'nin iist tarafinda ve
dagin iist yamacinda, hald basi havada olan bir baska kale bedeninin kalintilar: goze
carpar. Bu Yoros, daha eski adiyla Terion Kalesi'dir. Sanki bu Ceneviz kalesi, eski

harplerin eski cengaverliklerin susmus hikayeleri iistiine vurulmus bir diigiimdiir.”

(5.366)

Tiirklerden 6nce bolge halki, Karadeniz’den yapilan saldirilar1t géziinde
biiyiittiikleri i¢in bu denize gemi gondermemekle birlikte gelecek tehlikelerden
korunmak i¢in adak adayip kurban keserler. Yoros Kalesi ile ilgili Evliya Celebi ve

Inciciyan’in aktardiklar1 dnemlidir.

“Evliya, Yoros Kalesi'nin iginde asker olmamakla berdber, ii¢ yiiz haneyi
bulan bir mahalle ve Sultan Yildirim Beyadzid tarafindan yaptiridmig bir camii
oldugunu bildirir. Kale icinde bulunan hamam ve c¢esme, artik birer harabeden
ibarettir. Kalenin civarinda Hizir Tas1 denen iki metre boyundaki dimdik tas bir

ziyaret yeridir.
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Kaleyi gezen Inciciyan'in anlattigina gore Yoros, i¢ kale, dis kale ve sehir
olmak iizere ii¢ ayri kisimdan tesekkiil etmistir. Her bir kisim, kapilar ve surlarla
birbirinden ayrilmistir. Ve surun bir kismi da sahile kadar uzayip gider.” (s. 366-
367)

Yildirrm Bayezid tarafindan yaptirilan Giizelce Hisar Kalesi’ne, Fatih

zamaninda {i¢ tane daha burg eklenir. Boylece kale daha giiglii hale gelir.

“Beklendigini de er ge¢ gordii. Ve gen¢ Fatih 1452'de ceddinin bu biiyiik
eserine li¢ kale burcu ilave ettirmek suretiyle onu bir kat daha degerlendirmis ve

kuvvetlendirmis bulunuyordu.” (S.407)

Uskiidar anlatilirken séz Kiz Kulesi’ne gelir. Efsaneleri dilden dolasan bu
kule, Bizans’tan Osmanli’ya tipki diger yapilar gibi harap bir halde geger. Bu kule
ahsap olarak yeniden yapilir. Bir yangin sonucunda kiil oldugundan yenine kagir bir

kule yapilir. Ikinci Mahmut zamaninda bugiinkii halini alir.

“Imparator Manuel Komnenos'un yaptirdigi bu kuleye, Bogaz'in agzim
kapayan zincirin bir ucu baglanirdr ve kule, deniz yoluyla yapilacak herhangi bir

hiicuma karsi gozciiliikle vazifeli oldugu icin bir muhdfaza kulesi karakterini tasirdi.

Fetihten sonra harap bir halde ele ge¢tiginden, yerine bir baska ahsap kule
yapilmigsa da, hayli zaman sonra yandigindan, Uciincii Sultan Ahmed devrinde,
Ddamat Ibrahim Pasa kargir olarak yenilemis, Ikinci Sultan Mahmud zamanminda ise
bugiinkii seklini almig, o zaman bu zaman, Bogaz ile Marmara'min dudak dudaga
geldigi kilit noktasinda bir nobet¢i sadakati ile yilmadan usanmadan beklemekte

devam eylemistir.” (S.466)

Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari’'nda Bizans’in fethi i¢in padisah tarafindan
yapilan hazirliklardan bahseder. Fatih Sultan Mehmet’in ne kadar ayrintili bir sekilde
savas planit hazirladig1 belirtilir. Burada dikkat ¢eken kisim, fethi zorlastiran ana

unsurlardan bir olarak Bizans kalesi verilir.

“Stiphesiz ki miistahkem ve asitlip gec¢ilmez kaleleri igine gizlenmis
Kostantiniyye'yi fethetmek, XV. asrin imkanlar: i¢in en miigkiil islerinden biri idi.

Ancak hiikiimdarin korkung denecek kaadar tdkipgi zihniyeti ve muhali miimkiin
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kilan essiz irddesi de, ordusunu plansiz diizensiz hareket ettirerek bir ¢ikmaza

sokacag diistiniilemezdi.” (5.318)

Bir zamanlarin tarihi ve askeri alanda kullanilan burclarin ve kalelerin
bakimsizligt ve bu abidelere gereken degerin verilmemesi sonucu kotii haldeki
durumuna tiziilen Sdmiha Ayverdi Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinde Antalya’da

yer alan kale hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Limant ve kale i¢ini gezdik. Ne kadar muhtesem fakat ne derece ihmalin
gadrine ugramais... Limana bakan burcun iistiinde sahane bir ev hardbesi var. Devlet

diiskiinii, gérmiis gecirmis insanlar gibi hiiziin i¢inde ve harap...” (S.10)

Ah Tuna Vah Tuna kitabinda “Kale ve Kaleci” adli bolimde kale ile ilgili
bilgiye rastlariz. Kalelerin hangi birimlerden olustugu ayrintili sekilde anlatilir.

Savunma i¢in yapilan kaleler oldukca saglam kap1 ve duvarlardan meydana gelir.

“Kalelerin hisar-pegeleri vardi, mazgallari, dendanlari, su ve erzak depolart,
baltalarin, kili¢ ve silahlarin dahi kirip dékemedigi muhkem kapilari, tirmaniimasi

imkansiz duvarlart oldugu da herkes kadar benim igin de maliumdu. ”(S.245)

Istanbul heniiz fethedilmemisken alinacak tedbirlerin basinda Anadolu
Hisar’inin karsina Rumeli Hisari’nin yapilmasi gelir. Cok kisa siirede ve araziye
uygun olarak insa edilir. Hisar’in yapiminda, tas, tugla ve horasan harci kullanilir. Ug
tane burcu bulunur. Burglar, kalenin ingasinda gorevli olan vezirler Saruca, Zagnos

ve Halil Pasa’nin ismi ile anilir.

“Rumeli Hisari, ardazinin topografik inis ¢ikisina intibak edecek stirette inga
edilmek iizere 1452 yili nisan ayimin 26. giinii yapilmaya baslanmis ve ayni senenin
agustosunda dort ayda tamamlanmistir. Kalenin Muslihiddin isimli mimari, insdatta
binlerce is¢i calistirmis, keresteleri Karadeniz Ereglisi ile Izmit 'ten getirilmis, taslari
ise civardaki ocaklardan ¢ikarilmistir. Horasan, tugla ve kireg ise gene o civardan

teddrik olunmugtur. ”(5.296)

Hisarin iki tane kapisi vardir. Bunlar Saruca ve Halil Pasa Burclarinin

yanindadir.
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“Kalenin kapilarina gelince, biri Saruca Pasa Kulesi’'nin yaninda bir de
sdhilde, Halil Pasa Kulesi’'nin sag tarafindadir. Bu kapi, denizden gelebilecek
diisman tehlikesine karsi topla karsilik verebilmek tedbirinden dolay:, deniz
seviyesine ve listii kemerli ve mazgallarla da goziiliik vazifesi diistiniilerek ayrt

tahkimi ile ehemmiyeti haiz bulunmaktadir.” (3.297)

Istanbul fethinden sonra tarihin tozlu sayfalarma gomiilen Bizans’in mezar

tas1 olarak kiz kulesini atfeder.

“Oliimiin esiginde oldugunu sezen Bizans, belki de Kizkulesi dedigimiz iséret

kulesini yaparken bunun bir kabir kitdbesi olacagin diigiinmemisti.” (S. 84)

Istanbul’un fethinden seneler evvel Yildirnm Beyazid Anadolu yakasina
Giizelce Hisar’1 yaptirarak bogazin Anadolu yakasindaki kontroliiniin ele alinmasini
saglamistir. Fatih Sultan Mehmet Han ise dedesinin bu hamlesini Bogazkesen Hisar1

ile tamamlayarak fethin Oniinii agmustir.

“Iste Bizans'in sukiitundan evvel Bogazigi'nin Anadolu yakasina ayak basan
Osmanlimin gézii pek, akli evvel pdadisahi Yildirim Bdyezid, Goksu Deresi'ne gelip
1392-97 arasinda kurdugu kale ile Karadeniz'den gelen saldirilarin da korkulu
riiydst olmustur. Aradan gecen yarim aswr gibi bir zamandan sonra da, tarihin Ikinci
Sultan Mehmed diyecegi anli sanli biiyiik hiikiimdari, biiyiik dedesinin yaptirmig
bulundugu Giizelce Hisar'in karsisina bu defa da Bogazkesen denecek kaleyi dikmig
ve nihdyet son gayretini de iimidini de kaybeden Sarki Roma'nin, bu cansiz cesede
benzemis Bizans", Tiirklerin kollarina diiserek son nefesini vermigstir. Boylece de o
zamdna kadar huzur ve asayis nedir bilmeyen kohne sehir de, onun varosu olan
Bogazici de, kacak ve ugursuz saldirilarin tehdidinden yakasini kurtararak bir yeni

ve diizenli haydtin tadi ile zindelik bulmugtur.” (S. 87)

Istanbul’un sembollerinden biri haline gelmis Galata Kulesi’nin yapimi

hakkinda 7ki Agina adl1 eserde su bilgiler verilmektedir:

“Zaman 1304 senelerine gelip Bizans zayifladigi siralarda Galata'va
verlesen Cenevizliler ise kendilerini korumak icin evlerinin aralarini kalin
duvarlarla birlestirerek burayr bir kale haline getirdiler. Bu arada da Galata

Kulesi'ni yaptilar. Daha sonralart II. Sultan Murad'dan yardim alarak Kulenin
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yvanmindaki tahkimdta bir kule daha eklediler. Kuleye Murad Bey adini vereceklerini
vddettilerse de her zamanki gibi sozlerinde durmadilar. Istanbul'un fethinden sonra,
XVI. aswrda kule Kasimpasa tersdnesinde ¢alisan harp esivi hiristiyanlara barmmak

oldu.” (s. 180-181)

Galata Kulesi yapilis amacinin disinda bir slire yangin gozetleme kulesi

olarak kullanilmistir.

“1717’den sonra da gece yarisini haber vermek icin kulede kos vurulmaya
baslandi. Daha sonra buraya Istanbul yanginlarim gozetleyecek gozcii teskildts
yerlestirildi. 1875 deki biiyiik firtinada kiilihi devrildi ise de Istanbul Belediyesi
1833 deki haline esas alarak restore etti ve biz Galata Kulesi’'ni bu haliyle tanimis

olduk.” (s. 181)

Ebabil Kuslari’'nin “Bir Bogazi¢i Mozaiki” bolimiinde Anadolu Hisar’t
anlatilir. Hisar’in Fatih zamaninda tamir gordiigli ve bin adimlik genislikte oldugu
sOylenir. Bati tarafinda bir kapisi bulunur. Hisarin i¢inde kale muhafizlarinin ve
askerlerin kaldigi evler mevcuttur. Fatih zamaninda yapilan onarimda bir de cami
eklenir. Bu cami ¢ikan bir yangin sonucu kullanilamaz hale gelir. ikinci Sultan

Abdiilhamit bu caminin yerine yenisini yaptirir.

“Anadolu Hisari’nin on birinci asr-1 hicri ‘sindeki halini anlatan bir yazarin
ifddesine gore “Leb-i derydda Goksu'nun denize karigtigi mahalde bir kayanin
tistiinde insd edilmistir. Sonra Fatih Sultan Mehmed tamir ve termim ettiginden ¢ok
metin ve ali bir kal’adir, ama kiiciiktiir. Bin adim sahasi iginde, ancak garba bakan
bir kapisi vardir. Icinde dizdarhanesi, neferat evleri, iki yiiz kadar timar ehli neferi

vardir.

Cephesi, leb-i deryaya, karsidaki Rumelihisari’'na ve Akintiburnu’na nazir
toplari, kal’a oniinde Fatih Sultan Mehmed’in bir camii vardir. Ammd camii nasil
oldu ise oldu bir yangin yiiziinden kiil oldu ise de, Ikinci Sultan Abdiilhamid, camii

yeniden ingd ettirerek ihya eyledi.” (5.108)

Ankara Savasi’nda Timur’un Yildirnm Beyazid’in esir etmesinden sonra
devlet fetret devrine girmistir. Devlet yonetiminde bosluk dogmustur. Sehzade

Stileyman Celebi ise tahta olmamasina ragmen devletin varligimi korumak ve
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stirdirmek amaciyla askeri yatirimlara devam etmistir. Akdeniz’den gelecek
tehlikelere karsi devleti korumak amaciyla Gelibolu’ya bir kale insaa ettirmistir.

Samiha Ayverdi U¢ Giinliik Diinya I¢in adli kitabinda bu olaydan sdyle bahseder;

“Stileyman Celebi babasinin imparatorlugunu ihyd etmeyi diigiinmedi ise de
devleti az ¢ok toparlamaya gayret ediyordu. Bu arada Osmanli Devleti gelenegine
uyarak bu karisik devrede bile imar iglerini ihmal etmedi ve Gelibolu’da muazzam

bir kale ingd ettirdi.” (5.28)

B. Sur

Bizans Devleti ile ilgi Ahmet Muhtar Pasa (Edebi ve Manevi Diinydsi I¢inde
Fatih), Avrupa ve Papa'nin destegi ile varligimi1 devam ettirdigi goriisiinii savunur. lyi

korunan surlar1 sayesinde etrafina kapali bir kale oldugunu belirtir.

“Adhmet Muhtar Pasa’nin isabetle isaret ettigi gibi “Istanbul sehri, kurun-i
vustanin birinci derecede miistahkem gehirlerinden” biriydi ve Bizans da her zaman
oldugu gibi, Avrupa'va arka vermis, Papa'min ve garp sinyorlarin yardimi adet

olmus, kapali bir kale halinde idi.” (5.140)

Bogazici’'nde Tarih kitabinda, Bizans, imparatorluk olmasina ragmen saldir
korkusu ile kalin surlarin i¢inde hapis hayati yasadigi anlatilir. Bu surlar, fetih

zamaninda, 6zel olarak yapilmis toplar sayesinde yikilacak kadar kalin ve saglamdir.

“Bizans imparatorlarimin nazarlari, hi¢bir zaman gsehrin surlarini delip
Bogazicgi'ne isleyememistir. Esdsen; son aswrlarda tamamiyla can kaygisina diismiis
olan Bizansin, bu koruyucu kalelerin hapsinden ¢ikip Bogaz'a yayilmast
beklenemezdi. Onun i¢in de Bizans devrinde Bogaz, bir medeniyet ve san'at mahalli,
bir safd ve sayfive yeri degil, itibarsiz, géhretsiz, solgun, dirliksiz, yer yer

manastirlar, kurban ve adak yerleri olan balik¢t koylerinden ibaretti.” (S.51)

Cenevizlilerin elinde bulunan Galata kasabasi, Bizans’in iginde bulundugu
durumdan faydalanip bulunduklar1 bolgeyi surla ¢evirir. Surlarin yapildigi malzeme
hakkinda bilgi yoktur. Surlarin denize kadar inen i¢ i¢e yapisindan ve on iki

kapisinin oldugu saglam yapisindan bahseder.
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“Nitekim kasabayr benimseyip yari siyasi bir mniifus bolgesi hdlinde
genisleterek tahkim etmeyi bir milli politika halinde kabul etmis olduklarindan,
zamanla tiirlii bahdneler bularak, karada ve sdhilde surlar yapmaya baslamislardir.
Hemen her zaman Bizans imparatorlariyla aralart bozuk olan bu cevval ve kurnaz
cemdat, Sarki Roma devletinin zaafindan ve i¢ buhranlarindan faydalanarak, giin
giinden topraklarini genisletip, burasini, kolayina zaptedilmez bir Ortacag kalesi
hdline sokmaya muvaffak olmuglar ve ara sira, i¢ ice genisleyen surlar, sehri,
kapilarin ucu karaya, digerleri denize agilan on iki kapili miistahkem bir muhafaza

cemberi icine almisti.” (5.98-99)

Avrupa medeniyeti her ne kadar gittigi yerlere hagh zihniyetini tasimis ve
yerle yeksan etmisse de kendi topraklarinda yer alan kiiltiir hazinelerine sahip ¢ikmis
gecmisten gilinlimiize tasiyarak hafizalarini canli tutmuslardir. Ama ne yazik ki
Tiirkler imparatorluk bakiyesi tiriinlerine Avrupalilar kadar sahip ¢ikmamig akibetleri
konusunda pervasizca davranmiglardir. Bu konuyu Samiha Ayverdi Yeryiiziinde

Birkag¢ Adim adli eserinde sdyle aktarmaktadir:

“Nihayet sehirler bitti fakat kiiciik kii¢iik, mamur kasabalar ve bilhassa eski
derebeylerinin hudutlarint aywran sur bakiyeleri basladi. Biz, Antalya surlarim
yikip yerle yeksan edecek bir suursuzluk gosterirken, onlar, eskinin sahitligini

yapan tek tasi bile muhdfaza etmisler.” (3.65)

C. Kisla

Asker bir millet olan Tiirkler i¢in kisla 6nemli bir askeri mimari eseridir. Bu
binalarda askerlerin yeme, igme, barinma ve egitim alanindaki tiim ihtiyaclar

giderilir. Bag Bozumu adli kitapta bu binalardan birine 6rnek verilir.

“Hey gidi koca Ulukigla... mimari, ustasi, kalfasi, is¢isi ile temeli, bedeni

viikselen, der ii divari, ¢atisi oriilen sanl abide!

Rivayet olunur ki bu azametli bind yapilirken, heniiz tas olmaktan
kurtulamamig, insan degilse bile, nebat dahi olamamis bu agwr taslari, Okiiz

arabalart tagiyormus. ”’(S.34)
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93 Harbi olarak bilinen Tiirk-Rus savasinda yaralanan Ingiliz askerleri tedavi
edilmek iizere Istanbul’a gonderilmistir. Devrin biiyiik hayir eserlerinden olan saglik

kuruluglarinin yetersiz kalmasi durumunda kullanilmaya mecbur kalinmistir.

“O zamana kadar yari bos ve bakimsiz olan Selimiye Kislasi da yaralilara
tahsis edilmisti. Kisla bir hastahdne olarak diistiniilmemis oldugundan, bu ise miisait

sayilmamakla berdaber, mesdhasi itibariyle uygun, fakat hazirliksiz bulunuyordu.

O devrin Tiirkiyesinde, valide sultanlardan baska hasekilerin bile haywr eseri
yaptiklart ileri bir cemiyet haydti yasaniyordu. Meseld Gurebad-i Miislimin ve Zeybep
Kamil Hastahaneleri gibi o zamdna gore gayet bakimli ve temiz miiesseseler de
mevcut idi ise de, bu acil vaziyetin icabi genis bir yere ihtiya¢ duyuldugundan

Selimiye Kiglast 'n1 bu ige uygun gormek gerekmigti.” (5.158-159)

D. Tophane

Sosyal ve dini mekanlar disinda askeri ihtiyaglar1 karsilamak i¢in de binalar
insa edilir. Ozellikle Fatih devrinde yapilan hisar, toplu kislas1 ve top dokiimhanesi
bu ihtiyaglar1 karsilamaya yoneliktir. Osmanli’nin ilk top dékiimhanesi olarak

sOylenen bu yap1 daha sonra biiylitiiliip gelistirilir.

“Padisahin kurmug oldugu bu ilk top dokiimhdnesi, devir degisip Osmanli
tahti, oglu 11. Sultan Bayezid’e gegince, yeni hiikiimdar babasinin tesis etmis oldugu

imalathaneyi biiyiitmiis ve gelistirmisti.” (5.113)

Kanini déneminde bu Tophane’nin Fatih doneminde yapilan kismi yikilir.

Devletin biiytlikliigline uygun sekilde yenileri insa edilir.

“Tarihten bir yaprak daha diistip, saltanat sirasi Kaniini’ye geldiginde
Avrupalinin muhtesem dedigi Sultan Siileyman, Tophdne 'nin eski bindalarini ortadan
kaldirip, devletinin de hanedanminin da ihtisamina wygun bir top dokiimhanesi

meydana getirmigtir.” (S.113)
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E. Yangin Kulesi

Istanbul Geceleri’nde Beyazit yangin kulesinden bahseder. Bu kule uzun
yillar kullanilmistir. Yanginin yerini neredeyse hatasiz olarak tespit eden gorevliler

sehirde yasanacak birgok felaketin dniline gecmistir.

“-Agam! Bir oglun oldu, gel de adimi koy... diye kule koskiinde bekleyen
agaya seslenir. Semt, mahalle hatta sokak tayininde asla yanilmayan aga da, ¢irag
kadar kayitsiz bir eda ile “filan mevki, filan mahalle ve filan sokak” diye hiikmiinti
verdi mi, iste o zaman, asagida haberi alan kosklii nobetgileri, tokalarini takar,
harbilerini kapar, kimi Mercan Kapuisi'ndan, kimi Taht Kapisi'ndan, kimi de Kaptan
Pasa Kapisi'ndan, riizgdr oniine diismiis bir cismin siiratiyle, adeta ugarcasina sehre

dagilirlardi.” (S. 68)
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SONUC

Samiha Ayverdi, Tiirklerdeki mimari, sanat ve estetik anlayisi Orta Asya’dan
baslayarak eserlerine konu edinir. Cok farkli sanat anlayisi ile i¢ ice olan Tiirkler,
higbir zaman bu sanatlar1 birebir uygulamaz. Gordikleri yenilikleri kendi sanat

anlayisi ile yogurarak millilestirir.

Birinci boliimde Tiirklerin hakimiyeti altina aldig1 yerlere uyguladigi sehir ve
sehircilik anlayisini ele aldik. Koklii bir kiiltiire ait sahip olan Tiirkler sehircilikte her

tiirli ayrintiyr 6nemsemis, planli ve devamliligi olan eserler viicuda getirmistir.

Ozellikle Islamiyet’in kabulii ile dini yapmin etrafinda sekillenen sehirler,
halkalar halinde genisler. Bu anlayis merkezde de tasrada da gegerlidir. Bu sayede
merkezle tasra arasindaki baglanti devam eder. Elbette ki tasradaki eserler
merkezdeki gibi gosterisli degildir. Buradaki eserlerin yapiminda da vakiflarin
katkis1 buylktir. Vakiflar, yalniz eserlerin yapiminda etkili olmamis sehirlerin
yasantilarina da dogrudan katki saglamistir. Mimariden bagimsiz olarak faaliyet

gosteren ¢ok sayida vakif vardir.

Osmanli Devleti’nin kuruldugu yillardan itibaren saglam bir zemine oturmus
olan sehirlesme anlayisi, ne yazik ki devletin son zamanlarindan itibaren bozulmaya

baslamistir. Giinlimiizde ise sehircilikten bahsetmek miimkiin degildir.

Ikinci béliimde giinliik hayatin biiyiik kisminda ev, konak, kosk, yali, han,
cesme gibi yapilart mimari yonleri ile ele aldik. Sdmiha Ayverdi, bu eserleri
romanlarinda ve yazilarinda kurgunun i¢ine dahil eder. Kendisi de konakta dogup
biiylimiis oldugundan dénemini ve bu donemdeki yasantiy1 ¢ok iyi bir sekilde tahlil

etmis ve degerlendirmistir.

Konut mimarisinin en giizel orneklerini veren Osmanli Devleti’'ne ait bu
eserlerin ¢ok biiylik kismi ne yazik ki glinlimiize ulasmamistir. Bunun en biiyiik
nedenlerinden biri ahsap malzeme ile yapilmis olmalaridir. Biiylik yanginlardan

etkilenen bu eserler kisa siirede yok olmustur. Diger bir sebep ise ozellikle varlik
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ailelere ait konak ve yalilar, aile biiyliglinliin 6liimiinden sonra bakimsiz kaldiklar

icin varligini siirdiiremezler.

Diger yandan schre baktigimizda su mimarisinin en giizel Orneklerini
goriiriiz. Ozellikle Istanbul’da Bizans zamaninda yasanan su sikintis1 kisa siirede
¢oziime kavusturulmus ve giinlilk kullanimin yani sira silisleme unsuru olarak da
mimariye dahil edilmistir. Su kemerleri, bentler, suyollar1 ile sehre tasinan su,

hamam, sebil, selsebillerde kullanilmistir.

Sehrin ticari faaliyetlerini diizenlemek i¢in sadece bedesten, arasta gibi sehir
halkinin kullanmasi i¢in uygun birimler olusturmakla kalmamis, disaridan gelecek
olan kervanlarin giivenlik ve konaklama ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in han ve

kervansaray da insa ettirilmistir.

Ucgiincii boliimde incelenen dini mimariye ait eserlerin biiyiik kismini cami ve
camiyi merkez alan kiilliyeler olusturur. Tiirk mimari anlayis1 siirekli gelisme
gostermistir. Etkilesimde oldugu milletlerin sanatlarindan etkilenmis ve onlar1 kendi
sanat anlayis1 iginde harmanlamistir. Selguklularin mimaride siislemeyi 6n plana
getirip plan biitliinligiine erigememis olmasi, Osmanli da gelisme gostererek ilk

yillardan itibaren kararli bir durus sergileyerek merkezi plana yonelmistir.

Hayir islerinde adeta yaris halinde olan Tiirkler, Osmanli’nin hakimiyeti
altindaki topraklara ¢ok sayida eser hediye etmistir. Cami, medrese, mektep gibi
eserlerin yani sira toplumun manevi yanini tamamlayan yapilardan olan tekke ve
dergahlarin ornekleri de gérmemiz miimkiindiir. Bu eserlerin varligina duyulan
ithtiyact hissettiren Ayverdi, tipki hocasi gibi kapatilmalarina acgikca bir tepki

gostermez.

Dordiincii boliimde incelenen askeri mimari ile ilgili eserlerin biiylik kismi
giiniimiize ulagmay1 basarmistir. Bunun sebebi kullanilan malzemenin yani sira bu
eserlerin askeri amacla kullanilmasidir. Sdmiha Ayverdi’nin eserlerine konu ettigi
askeri yapilara baktigimizda bunlardan oncelikle Bizans’tan kalan surlar ve fethin
hazirh@ igin yapilan hisarlar dikkat geker. Ozellikle Rumeli Hisar’1 ayrintili olarak
anlatilir. Askeri ve siyasi konular1 6zenle isleyen yazarimizin babasinin asker olmasi

stiphesiz bu konulara olan dikkatini arttirmistir.
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Samiha Ayverdi, biiylik kismi1 makalelerinden olusan kitaplarinda Tiirklerde
sanat, sehirlesme ve milli mimarlik anlayis1 iizerine diisiincelerini dile getirir. Milli
bir biling olusturarak Avrupa’nin i¢i bos sanat iirtinlerinin yerine her biri birer sanat
saheseri olan kendi eserlerimizi diinyaya goOstermenin yollarini aramamizi dile

getirir.

Samiha Ayverdi, her firsatta “milli hafizamiz” olarak gordiigii sanat
abidelerinin oncelikle korunmasi, igler hale getirilmesi ve geng nesille 6viing kaynagi

olarak aktarilmasi gerektigini savunur.
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