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MILANO’DAKI TARIHI YAPILARIN GiRiSLERININ MiIMARI
VE ESTETIK YONDEN INCELENMESI

OZET

Milano sehri ortagag yapilarindan ronesans bagyapitlarina ve modern yeniliklere
kadar uzanan ¢esitli miras1 ile mimaride ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Milano'daki
estetik dnem, binalar1 asarak sehrin genel tasarim anlayisina etki etmektedir. Binalari,
kamusal alanlar1 ve tasarima olan bagliligi, yalnizca ge¢misini yansitmakla kalmayip
ayni1 zamanda onu bir sanat, kiiltiir ve mimari yenilik merkezi olarak gelecege tasiyan
bir sehir goriintiisiine toplu olarak katkida bulunuyor. Bu ¢alisma zengin bir tarihe,
mimari ve kiiltiirel 6neme sahip bir sehir olan Milano'daki tarihi yapilarin girislerinin
mimari ve estetik yonden incelenmesini ele almaktadir. Bina girisleri, bir yapi ile onun
ziyaretgileri arasindaki ilk etkilesim noktast olarak hizmet ederek mimaride g¢ok
onemli bir rol oynar. Girisler yalnizca islevsel fonksiyonlarinin 6tesinde, bir binanin
genel estetigine ve mimarisine énemli Ol¢lide katkida bulunan giiglii unsurlardir.
Girisin tasarimu, kiiltiirel etkileri ve tarithi baglami aktararak tiim binanin tasarimini
belirler. Girigler tasarlanirken tamami gorsel etkiye ve duyusal deneyime katkida
bulunan oranti, simetri, malzeme ve siisleme sanati gibi kavramlarin dikkatli bir
sekilde ele alinmasi yapi mimarisi i¢in 6nem arz eder. Girisler ayn1 zamanda gegis
mekanm gorevi gorerek dis ortamdan i¢ mekana hareketi kolaylastirir ve varis hissi
yaratir. Calismada incenilen Milano’daki tarihi yapi girisleri mimari 6zellikleriyle
Milano'nun Kkiiltiirel kimliginin somut ifadeleri olarak hizmet eder. Tasarimda
kullanilan malzeme ve renk segimi, heykel ve siisleme kullanimi cephelerin, kapilarin,
giris avlularin ve giris yollarinin onemini arttirir. Kemerler, siitunlar, karmagik
oymalar gibi unsurlar binanin goérsel diline katkida bulunarak tasarim yapinin
kimligini olusturur. Temelde bina girisleri yalnizca islevsel bir kavram degil ayni
zamanda mimari yapilarin estetigini ve kullanici deneyimini sekillendiren biitiinleyici
bilesenlerdir.

Anahtar Kelimeler: Yapi girisi, Milano, cephe
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ARCHITECTURAL AND AESTHETIC EXAMINATION OF THE
ENTRANCES OF HISTORICAL BUILDINGS IN MILAN

ABSTRACT

The city of Milan has a very important place in architecture with its diverse
heritage ranging from medieval buildings to Renaissance masterpieces and modern
innovations. The aesthetic importance in Milan goes beyond the buildings and affects
the general design approach of the city. Its buildings, public spaces and commitment
to design collectively contribute to the image of a city that not only reflects its past but
also propels it into the future as a center of art, culture and architectural innovation.
This study deals with the architectural and aesthetic examination of the entrances of
historical buildings in Milan, a city with a rich history, architectural and cultural
importance. Building entrances play a crucial role in architecture, serving as the first
point of interaction between a building and its visitors. Beyond their purely functional
functions, entrances are powerful elements that contribute significantly to the overall
aesthetics and architecture of a building. The design of the entrance determines the
design of the entire building, conveying cultural influences and historical context.
When designing entrances, it is important for building architecture to carefully
consider concepts such as proportion, symmetry, materials and decorative art, all of
which contribute to visual impact and sensory experience. Entrances also serve as
transition spaces, facilitating movement from the outdoors to the interior and creating
a sense of arrival. The historical building entrances in Milan examined in the study
serve as concrete expressions of Milan's cultural identity with their architectural
features. The choice of materials and colors used in design, and the use of sculpture
and ornamentation increase the importance of facades, doors, entrance courtyards and
entryways. Elements such as arches, columns, and intricate carvings contribute to the
visual language of the building, creating the identity of the design structure.
Fundamentally, building entrances are not only a functional concept but also integral

components that shape the aesthetics and user experience of architectural structures.
Keywords: Building entrance, Milan, facade
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l. GIRIS
A. Tez Konusu

Milano, Italya'nin Lombardiya bolgesinde yer alan ve iilkenin ikinci en biiyiik
sehri olan tarihi ve kiiltiirel bir merkezdir. Milano, uzun tarihi bir gegmise sahip olup,
Roma Imparatorlugu déneminden beri 6nemli bir yerlesim merkezi olarak hizmet
vermistir. Bu nedenle, sehirde bulunan mimari yapilar, ¢esitli donemlerden etkilenmis
ve birbirinden farkli kaliplar1 yansitmaktadir. Milano sanat tarihinin gelisimine ¢ok
onemli katkilar saglamis ve birgok modern sanat akimlarinin énciisii olmustur. Ikinci
diinya savasindan sonra sehir, Milano’nun degisen yapisal ve plan tarihinin yeni
orneklerini gdérmistiir. Milano'nun mimari dokusu, antik donemden modern déneme
kadar uzanan gesitli tarzlarin bir karisimini yansitmaktadir. Gotik, Ronesans, Barok ve
Art Nouveau gibi farkli tarzlarda insa edilmis yapilar, sehrin zengin kiiltiirel gecmisini
ve estetik degerini ortaya koymaktadir. Diinyanin en biiyiik katedrali de olmak iizere
bir¢ok tarihi ve mimarlik harikasi yapilara ev sahipligi yapar. Bu yapilar sadece cephe
anlaminda degil girislerde dahil olmak iizere tiim mekan ve detaylariyla zengin
mimariye sahiptir.

Milano'da, ¢ogu dikkat cekici alanlar apartman girislerinde, avlularda,
duvarlarin arkasinda veya herhangi bir apartmanin kapisinin hemen iginde
gizlenmistir. Bu girislerin yeniligi, estetigi ve coskusu Italyan modernizminin zengin
mimarisini agikca gostermektedir. Genellikle 6l¢iilii cephelerin arkasina gizlenmis
olan bu estetik Milano girigleri, yan yana dizilmis tas zeminlerden, minimalist
geometrik duvar resimlerine kadar canli renk ve bi¢cim konfigiirasyonlariyla kamusal
ve Ozel alana aracilik eden Italyan modernizminin gdz kamastiric1 drnekleri olarak
ortaya cikarir. Ayni zamanda mekanin mimari diizeyinde aciklik ve doluluklar,
malzemelerin ritmik degisimleri, mekansal duraklamalarin kullanimi ve bigimsel ve
tarihsel alint1 teknikleri gibi unsurlar igerir. Tarihi boyunca bircok medeniyete ev
sahipligi yapmis olan Milano, farkli mimari tarzlara sahip birgok 6nemli giris ve giris
kapilarina da ev sahipligi yapmustir. Bu girisler, sehrin zenginligi, kiltirii ve

mimarisini yansitmaktadir. Milano'nun girisleri, sehrin ilerleyisi ve mimarisini gérmek

1


https://it.wikipedia.org/wiki/Storia_dell%27architettura
https://it.wikipedia.org/wiki/Storia_dell%27architettura
https://it.wikipedia.org/wiki/Arte_moderna

isteyenler i¢in dnemli birer duraktir ve farkli donemlerden etkilenmis farkli tarzlardaki
yapilartyla sehre karakter katar. Her biri kendine bir hikaye anlatan bu girisler,
Milano'mun zengin kiiltiirel mirasi i¢inde ¢ok énemli yere sahiptir. Bu tarihi yapilarin
girisleri ve giris kapilar1 detaylarinda birgok mimari akima rastlanir. Milano’nun tarihi
gecmisine bakildiginda, Roma Imparatorlugu, Avusturya, Fransa ve Ispanya gibi
tilkelerin kente egemen olmalar1 nedeniyle kendi kiiltlirlerini burada yasattiklar

gorilmektedir.

B. Tezin Amaci

Bu tez calismasi, bircok akima ev sahipligi yapan, mimari ve tarihi zenginligi
iist seviyede olan Milano sehrinin tarihi yapilarinin giris boliimlerinin detayli
incelenmesiyle gerceklesmistir. Bu ¢alismanin amaci Milano sehrinin iginde bulunan
bazi yapilarin giriglerinin zengin mimarisinin incelenmesi, kullanilan malzemelerin,
yontemlerin ve ait oldugu donem hakkinda verimli bir kaynak olusturmak
hedeflenmektedir. Yapilan arastirmalar ve analizler donemine uygun bir sekilde insa
edilen yapilarin girislerinin tarihi yansittiklarini, malzeme ve renk se¢imiyle 6zgiin bir

yaptya doniistiiklerini géstermektedir.

C. Tezde Kullanilacak Yontem

Calismanin baslangicinda, bu konuya benzer olarak yapilan ¢alismalar literatiir
taramasi ile gbzden gegirilip incelenmistir. Arastirmanin ikinci agsamasinda tarihi ve
mimari bir 6neme sahip olan Milano sehrinde bulunan tarihi yapilarin girisleri mimari
acidan incelenmis ve gorsel belgelendirme yapilmistir. Arastirmanin son agamasinda,
elde edilen verilere dayanarak degerlendirmeler yapilmistir.

Calisma, basili ve internet iizerinden edinilen bilgiler ¢ercevesinde yazilmistir.
Konuyla ilgili yazilan kitap, tez ¢aligmalari, makaleler, konferans ve sempozyum
bildirileri aracilifiyla kavramsal c¢erceve olusturulmustur. Kavramlara iligkin

disiplinlerararasi tanimlamalar ve sertifikasyonlar incelenmistir.



D. Tezin Kapsam ve icerigi

Calisma kapsaminda Milano sehrinin 6zellikleri ve Milano sehrinde bulunan
tarihi yapilarin girislerinin malzeme ve renk se¢imi, fiziksel ¢evreyle uyumu ve tarihi
Oonemi gibi kavramlarla acgiklanmasi ele alinmaktadir. Bu degerlendirmede segilen

ornek iizerinden cephe, konum ve detay gorsellerine yer verilmistir.






Il. KAVRAMSAL ACIKLAMALAR

A. Tarihi Yapilarda Girisler

1. Gegis Mekanlan

Mekan, i¢inde insanlarin bulundugu, insanlarin etkilesimlerine ev sahipligi
yapan ve bu etkilesimlere uygun donatilara sahip olan, bu yap1 ve karakteri tarafindan
belirlenen bir alandir (Giir, 1996:43).

Ashihara (1981) ti¢ farkli sekilde mekan olusumunu agiklar. Birincisi, alandaki
dort farkli kolon, mekan smirlarini tam olarak belirlemese de bir mekanin tarifini
yapmaktadir. Ikincisinde, kullanilan dort farkli birbirinden ayri olan diizlem, bireyin
kendini daha giivende hissetmesini saglamaktadir. Ancak, bu dort diizlemin kose
noktalar1 belirgin bir sekilde tanimlandiginda ve birbiriyle baglantili hale geldiginde
mekan daha belirgin hale gelmektedir. Ugiinciisiinde, mekanmn tanimlanmasinda
fiziksel 6gelerin en etkili oldugu bir durumdur. Mekanin kdse noktalarindaki netlik ve
belirginlik, kapali bir mekan hissi olusturarak bireyin kendini sinirli ve gilivende

hissetmesini saglamaktadir (Ashihara, 1981:79)(Sekil-1).
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Sekil 1. Mekanin fiziksel 6gelerle tanimlandirilmasi
Kaynak: (Ashihara, 1981:79)
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Krier'e gore, mekanlarin estetik niteliklerini degerlendirirken sadece kisisel
duygusal tepkiler degil, ayn1 zamanda sosyal, politik ve kiiltiirel faktorlerin de
etkisinin yapilan ¢aligmalarla gosterildigi bilinmektedir (Krier, 1979:15).

Yapilar genel olarak islev, yakinlik-uzaklik ya da dolasim yolu acisindan
birbiriyle iliskili ¢ok sayida mekandan olusmaktadir (Ching, 2002:184). Bu
mekanlarin aralarindaki iliski gecis mekanlarin1 dogurur (Ataoglu, 2009:19).



Mimaride ge¢is mekanlari, bir bina i¢inde insanlarin bir islevsel alandan digerine
hareketini kolaylastiran alanlar1 ifade eder. Bu alanlar genellikle iki farkli alan veya
oda arasinda yer alir ve baglayici veya gecit gorevi goriir. Gegis alanlari, bir bina i¢inde
diizglin ve mantikli bir akis olusturmak i¢in gereklidir ve genel tasarimin ayrilmaz bir
pargasidir.

Mekanlarin kendi aralarinda olusturdugu iliski 4 boliimde incelenir (Ching,
2002: 187)(Cizelge 1).

1. Mekan icinde mekan: Biiyiik bir ana mekan, i¢ine daha kiiclik bir mekani
entegre edebilir. Bu, i¢ mekanlar arasinda gorsel ve mekansal baglantilarin
kurulabilecegi ve i¢ mekanin dis ¢evreyle iliskisinin saglanabilecegi bir tasarim
yaklagimini tanimlar. i¢ mekanlar arasindaki bu iliski, i¢ mekanin ana mekana
bagimli oldugu bir sekilde kurulur ve ana mekan, i¢ mekanin bir tiir ger¢evesini
veya baglamini olusturur (Ching, 2002: 188).

2. I¢ ice gecen mekan: Bir yapmin veya mekanin iginde, farkli mekanlarin
birbirine entegre edildigi veya birbirleriyle baglantili oldugu bir tasarim veya
diizenleme kavramini ifade eder. Bu tasarim yaklagimi, mekanlarin birbirine
yakin bir iliski i¢inde olmasini veya birbirleriyle entegre olmasini saglar. I¢ ice
geemis mekanlar, genellikle farkli islevlere veya kullanimlara sahip olan
mekanlarin birlestirilmesi gerektiginde kullanilir (Ching, 2002: 188).

3. Yanyana mekan: Iki mekanimn birbirine komsu oldugu veya birbirlerine bir
sinir1 paylastigl bir baglami tanimlar. Bu iki mekan arasindaki fiziksel temas
veya sinir, mimari tasarim veya mekan organizasyonunda énemli bir rol oynar
ve bu iki mekan arasindaki iliskiyi belitler. ki mekanm bitisik olmasi,
kullanicilarin bu iki mekan arasinda gec¢is yapmasini veya etkilesimde
bulunmasini kolaylastirabilir (Ching, 2002: 188).

4. Bir ortak mekan ile birbirlerine baglanmis mekan: iki mekan arasindaki
iligkinin, bu iki mekanin birbiriyle dogrudan etkilesimde bulunmasi yerine,
araci bir mekan veya ortak bir mekan tarafindan kolaylastirildigini ifade eder.
Bu ortak mekan, iki mekan arasinda bir gecis veya baglanti noktasi olarak
hizmet eder ve bu iki mekanm birbiriyle iliskili olmasini saglar. Iki mekan
arasindaki iligki, bu ortak mekanin varligina dayanir ve bu mekanlar arasindaki

etkilesimi kolaylastirir (Ching, 2002:188).



Cizelge 1. Ching’in mekansal iligki analizi

1.Mekan i¢inde mekan

2. I¢ ige gecen mekan

3.Yanyana mekan

I 4. Bir ortak mekan ile birbirlerine
baglanmis mekan

Kaynak: (Ching, 2002:188)
a. Esikler

Cambridge Sozligii'ne gore, esik terimi bir binanin veya odanin girisindeki
zemin olarak tanimlanir. Ote yandan, Longman Sézliigii'nde esik igin verilen tanimlar,
"bir seyin baslamasina veya etkili olmaya basladig1 seviye" ve "yeni ve 6nemli bir
olayin veya gelismenin baslangici" olarak verilir (Alakavuk, 2018:1). Esik, mimari bir
0ge veya mekansal diizenleme olarak, belirli jestlerin ve etkinliklerin
gerceklestirildigi, tarihsel olarak 6zel bir bigimde belirlenmis, kiiltiirel agidan anlam
yiikli gegis bolgelerini 6ne ¢ikarir (Bhonsle, 2010:32). Esik mekanlar, genellikle
mimari planlarda ihmal edilen ve sehirlerde bireylerin kendi inisiyatifleriyle dogal
olarak gelistirdikleri alanlar olarak ortaya cikar (Oztiirk, 2020:2). Esik mekanlar,
cesitli deneyimleri ve kesfedilebilirligi tesvik ederek bireylere 6zgii mekanlar sunar ve
mekanda farkindalik yaratir. Bu mekanlar, igerdikleri potansiyellerle mekanda ¢ok
boyutlu deneyimleri sergilerken, toplumsal iligkilerin kurulmasina olanak tanir ve

dikkat cekici alanlar haline gelirler (Oztiirk, 2020:2).



Esikler, mimari tasarimda O6nemli bir rol oynar c¢linkii farkli mekanlarin
fonksiyonlari, atmosferleri, kullanimlar1 veya karakterleri arasindaki gecisi saglarlar.
Esikler, bir binanin veya mekanin girisleri gibi belirgin ve fiziksel olabilecegi gibi,
daha soyut veya sembolik olabilir. Ornegin, bir kapinin fiziksel esik olarak
kullanilmast yant sira, bir mekanin aydinlatmasi, malzeme se¢imi veya dekorasyonu
gibi unsurlar da esik olusturabilir. Egikler, kullanicilarin mekanda dolagirken
deneyimledikleri gegislerin anlamini ve niteligini belirleyebilir. Ayrica, esik kavrami
sadece fiziksel siirlar1 asmakla smirli degildir. Mimarlikta esik ayni zamanda
psikolojik, duygusal ve sembolik bir anlama sahip olabilir. Bu nedenle, esiklerin
dikkatli bir sekilde tasarlanmasi ve disiiniilmesi, bir mekanin kullanimimni ve

deneyimini biiyiik dlciide etkileyebilir.
b. Sacaklar

Sacak, bir binanin destek duvarlarinin 6tesine uzanan bir ¢atinin alt kenar1 veya
sarkan kismidir. Cesitli islevlere sahip kritik bir mimari 6zelliktir. Sagaklar, binadan
disar1 dogru uzanan ve gatinin alt kenarini olusturan bélgelerdir (Sekil-2). Bu bolgeler,
giinesin, yagmurun ve riizgarin etkilerinden koruma saglar ve bina icini iklimsel

etkenlere kars1 korur (Peringek, 2003:60).

Sagaklarin bir binanin genel goriiniimii lizerinde Onemli bir etkisi olabilir.
Mimari karakter katabilir, 6lcek duygusu yaratabilir ve binanin tarzina ve tasarimina
katkida bulunabilirler (Sekil-3). Boyutu ve stili, minimal ¢ikintilardan ayritili ve
dekoratif sagaklara kadar mimari tasarimda Onemli Olc¢lide farklilik gdsterebilir.
Sacagin 0zel tasarimi ve boyutlari, iklim, mimari tarz ve binanin islevsel ihtiyaglari

gibi faktorlerden etkilenir.

Sacak binanin dis cephesine golge saglar. Bu, i¢ mekan sicakliginin
diizenlenmesine ve giines 1s1s1 kazancinin azaltilmasina yardimei olarak binanin enerji

acisindan daha verimli ve konforlu olmasini saglayabilir.



Sekil 2. Chandigarh Meclis Saray1
Kaynak: (Ching, 2002:253)

Sekil 3. Kaufmann Evi
Kaynak: (Ching, 2002:27)
c. Arkadlar

Arkadlar, tipik olarak siitunlar veya payandalar tarafindan desteklenen bir dizi
kemeri ifade eder (Sekil-4). Arkadlar gesitli bina tiirlerinde ve mimari tarzlarda
bulunabilir ve hem islevsel hem de dekoratif amaclara hizmet ederler. Bazen yapilarin
uzun kenarlarinda bulunabilirken, bazen de kisa kenarlarinda konumlanabilirler
(Peringek, 2003:66). Binalardaki arkadlarin bazi temel 6zellikleri ve kullanimlari
sunlardir:

e Genellikle yan yana yerlestirilmis bir dizi kemerden olusur. Bu kemerler

tas, tugla veya beton gibi ¢esitli malzemelerden yapilabilir (Sekil-5).



e Kemerler genellikle siitunlar veya payandalarla desteklenir. Bu siitunlar
veya payeler kemerlerin ve {iistiindeki yapinin yiikiinii tasiyarak yapinin
yapisal biitiinliiglinii saglar.

e Genellikle yayalari giines veya yagmur gibi unsurlardan koruyan kapali bir
yiirliylis yolu veya gegit saglamak gibi pratik amaclara hizmet eder.
Kamusal alanlarda, avlularda, pazar yerlerinde ve ticari alanlarda
bulunabilirler.

e Islevsel rollerine ek olarak, pasajlar genellikle bir binanmn gorsel
cekiciligini arttirmak i¢cin mimari 6zellikler olarak kullanilir. Oldukca

dekoratif olabilirler ve tarihi ve klasik mimaride yaygindirlar.
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Sekil 4. iki Boyutta Arkad Cizimi

Kaynak: (layakarchitect.com, 2022)

Sekil 5. Arkad Ornekleri
Kaynak: (wikipedia.org, 2023)
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d. Pasajlar

Pasaj kavrami, 18. yiizyilda biiylik yap1 bloklarinin iginden geg¢isi kolaylastiran
0zel yollar i¢in kullanildig1 bilinir (Giilenaz, 2011:79). Pasajlar, kamusal mekanlar ile
kamuya a¢ik-6zel ve 6zel mekanlarin iliskisinde ortaya ¢ikan gegis mekanlaridir (Hizl
ve Ulubay, 2017:115) (Sekil-6 ve 7). Pasajlar genellikle yaya trafigi diizenlemek ve
kolaylastirmak i¢in kullanilir. Insanlar, farkli mekanlar veya sokaklar arasinda gegis
yapabilirler. Genellikle ¢at1 ile ortiiliidiir, bu da insanlar1 yagmur, kar veya sicak hava
gibi dis etkenlerden korur. Bu, 6zellikle aligveris merkezleri, tren istasyonlar1 veya
biiyiik ticari kompleksler gibi yerlerde yaygin bir 6zelliktir.

Pasajlar, her birinin 6zgiin tasarim ve islevleri oldugu ¢ok sayida varyasyona
sahip olabilir. Bu nedenle, her pasaj kendi 6zel gereksinimlere ve kullanim amacina
gore tasarlanir ve insa edilir. Pasajlar ayn1 zamanda bir binanin ya da kompleksin

karakterini ve islevselligini artirabilir ve kullanicilara daha rahat bir deneyim sunabilir.

Sekil 6 Pommeraye Pasaji

Kaynak: (wikipedia.org, 2023)

Sekil 7. Galleria Vittorio Emanuele 11

Kaynak: (wikipedia.org, 2023)
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e. Atriumlar

Atrium bir¢ok binada, 6zellikle de biiyiik ve kamusal yapilarda bulunan mimari
bir 6zelliktir. Tipik olarak bir binanin i¢ kisminda yer alan ve genellikle yiiksekligi
birkag kata yayilan merkezi, agik bir alandir (Sekil-8).

Atrium, cesitli iglevsel ve estetik amaclara hizmet ederken agiklik, 151k ve dis
mekanla baglant1 hissi saglayacak sekilde tasarlanmistir. Atriyumun bazi temel
ozellikleri ve kullanimlar1 sunlardir:

e Bir bina i¢inde aciklik ve ferahlik hissi yaratmak igin tasarlanmis genis, agik
alanlardir. Nispeten kii¢iik avlulardan genis, cok katli genis alanlara kadar
boyut ve sekil bakimindan farklilik gosterebilirler.

e Bir binanin birden fazla katin1 birbirine baglamak icin kullanilabilir ve dikey
dolasim i¢in merkezi bir nokta gorevi goriir. Merdivenler, yiiriiyen merdivenler
ve asansorler genellikle atriumun ¢evresinde veya i¢inde bulunur.

e Dogal 151810 alan1 doldurmasini saglamak igin siklikla cam, tavan pencereleri
veya diger seffaf malzemeler yaygin olarak kullanilir. Bu, aydinlatma saglar
ve yapay aydinlatma ihtiyacini azaltarak enerji verimliligine katkida bulunur.

e Baz atriumlar, kapali bahgeler, agaclar veya bitkiler gibi yesillikleri

birlestirerek gorsel olarak c¢ekici ve dogal bir ortam yaratir.

Sekil 8. Atrium Ornekleri

Kaynak: (wikipedia.org, 2023)
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f. Girisler

Tasarlanmis bir giris, gegis islevi goren esiklere 6zel anlam katan merdivenler,
rampalar, sundurmalar veya sacgaklar, heykeller ve resimler, duvar siislemeleri, peyzaj
diizenlemesi gibi 6gelerin bilingli bir sekilde planlanmasi veya diizenlemesini ifade
eder (Bhonsle, 2010:32) (Sekil-9). Giris ayn1 zamanda bir yapinin 6n cephesini,
mimari detaylar1 ve kabul alanini tanimlayan bir boliimii ifade eder. Bir binanin girisi,
genellikle mimari 6zellikleri, dekorasyonlari ve aciklayici elemanlari igerir ve binanin

karakterini yansitir (Sekil-10).

Sekil 9. Pazzi Sapeli
Kaynak: (Ching, 2002:258)

Sekil 10. Edfu Tapinagi

Kaynak: (Ching, 2002:256)
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2. Yapi Girisi Nedir?

Giris, bir binanmn veya yapmin ana erisim noktasidir. Insanlarin igeriye
girebilmesini saglar ancak bu islevinin 6tesinde, bir binanin karakterini ve amacini
yansitan sembolik bir rol oynar. Girisler, sadece i¢ mekan ile dis mekan arasindaki
gecisi saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda yapiya dair ilk izlenimleri sunar (Sekil-11).
Bir yapimin girisi ana iglevine ek olarak gorsel ve kavramsal olarak yapi ile kentsel
mekan arasindaki arayiizdiir (Danaeinia, 2020: 38). Tasarimcilar genellikle giris
mekaninin yapi tasariminda 6nemli bir unsur ve kullanicilar1 tizerinde muazzam bir
etkiye sahip olduguna inanirlar (Bain, 1990: 204). Bu inanigin sebebi girisler sadece
yapinin fiziksel bir noktas1 degil, ayn1 zamanda yapinin bir baslangicidir.

Iyi bir girig tasarim, ziyaretcileri etkileyebilir, onlar1 karsilayabilir ve belirli bir
atmosfer olusturabilir. Ayrica, giris mekanlari, yapilarin kimligini yansitarak, igeride
nelerin bekledigine dair 6n fikir olusturur. Kullanicilar bir mekana ilk adim
attiklarinda, giris mekanlarindan aldiklar1 duyusal izlenimler, mekanin tim algilarini
sekillendirir. Bu, mekanin tasariminin ilk adimidir ve kullanicilarin zihinsel olarak bu
yeni ¢evreyi c¢oziimlemeye baslamalarmni tetikler. ilk izlenim, giris mekanlari
araciligiyla kazanilir ve bu etkilesim, kullanicinin belleginde gii¢lii ve kalici izler
birakabilir. Bu dayaniklilik ve etkileyicilik, mekanin duyularla etkilesim seklinin ne
kadar basarili olduguyla dogru orantilidir. Dolayisiyla, giris mekanlarinin tasarima,
glinimiiz mekan tasariminda son derece kritik bir rol oynamaktadir. Bu nedenle
tasarimcilar, giris mekanlarini islevsellik, estetik ve kullanilabilirlik agilarindan 6zenle

planlar ve bu alanlar1 bina tasariminin merkezine koyarlar.

T R R rerpra R T

Sekil 11. Cam Ev
Kaynak: (Ching, 2002:246)
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Girisler, bir yapmin dis mekani ile i¢ mekani arasinda kdprii kuran, bu iki alan
arasinda bir gecis saglayan Onemli tasarim elemanlaridir. Bu nedenle, girisleri

degerlendirmek hem dis mekanin hem de i¢ mekanin perspektifinden yapilabilir.
a. Dis Mekan Girisleri

Di1s mekan girigleri, bir binanin veya yapinin kimligini ve islevselligini yansitan,
kullanic1 deneyimini baslatan ve etkileyen kritik tasarim unsurlaridir. Bu unsurlar
estetik, islevsellik, giivenlik, siirdiirtilebilirlik ve cevresel faktorler goz Oniine
alindiginda 6nemli bir rol oynarlar. Mimarideki dis mekan kavrami dogay1 ve ¢evreyi
sinirlandirarak olusturulan mekandir (Peringek, 2003:43).

Dis mekanlar, giriglerle birlikte diisiiniildiigiinde, tasarimin temel bir parc¢asini
olustururlar. Bu alanlarin tasariminda dikkate alinmasi gereken bazi temel ilkeler
sunlardir:

e Erisilebilirlik: Dis mekanlar ve girisler, tiim kullanicilar igin erisilebilir
olmalidir. Engellilerin rahatca dolasabilecegi rampalar, yollar ve asansorler
gibi 6geler bu erisilebilirligi saglamak i¢in 6nemlidir.

e Cevresel Uyumluluk: Dis mekan tasarimi, g¢evreye saygili olmalidir.
Siirdiiriilebilir malzemelerin kullanimi, yagmur suyu yoOnetimi ve enerji
verimliligi gibi ¢evresel faktorler goz ontline alinmalidir.

e Giivenlik: Dis mekanlarin giivenligi, kullanicilarin rahat¢a dolagmasini saglar.
Aydinlatma, giivenlik kameralar1 ve diger 6nlemler, bu giivenligi artirmak i¢in
kullanilabilir.

e Estetik ve Kimlik: Dis mekanlar, yapmin kimligini ve tarzin1 yansitmalidir.
Peyzaj tasarimi, malzeme se¢imi ve siislemeler, bu estetik kimligi
giiclendirebilir.

e Kullanilabilirlik: Dis mekanlar ve girisler, kullanicilarin ihtiyag¢larini
karsilamalidir. Oturma alanlari, bisiklet park yerleri ve ¢ocuk oyun alanlar1 gibi
unsurlar, kullanicilarin rahat ve keyifli bir deneyim yasamalarina yardimci
olabilir.

Ching (2002: 243)’e gore bir binaya, bina i¢indeki bir odaya veya dis mekanin
belirlenmis bir bolgesine giris yapmak, bir mekan digerinden ayiran ve iki boliimii

ayiran dikey bir diizlemi ge¢me eylemini igerir (Sekil-12).
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Sekil 12. Bir yapinin tanimlanmis bir alanina girme eylemi

Kaynak: (Ching, 2002:250)

Girisler li¢ kategoriye ayrilir:

1. Diiz Girig: Kapimin veya girisin ¢evredeki duvar veya ylizeyle ayni hizada
ayarlandig1 ve kap1 kapatildiginda kesintisiz, diiz bir goriiniim yaratan bir tiir
giris veya kapi araligi tasarimini ifade eder (frontdesk.co: 2019) (Sekil-13).
Yani kapi kapatildiginda herhangi bir ¢ikintili veya girintili unsur olmadan,
bitisik duvar veya yiizey ile ayn1 hizadadir.

Diiz girisler, modern ve cagdas mimaride temiz ve minimalist bir goriiniim elde
etmek i¢in siklikla kullanilir. Hem konut hem de ticari binalarda bulunabilirler.
Bu tasarim se¢imi, bir mekanda siireklilik duygusuna ve kusursuz bir estetige
katkida bulunabilecek sik ve gbéze batmayan goriiniimii nedeniyle tercih
edilmektedir. Diiz giris kapilar1 genellikle duvar diizlemine sigacak sekilde
tasarlanmistir ve agik olduklarinda erisime izin vermek i¢in disar1 dogru
sallanir veya kayarlar. Ahsap, metal, cam gibi cesitli malzemelerden
yapilabilecegi gibi, kapaliyken ayni hizada goriinlimii korumak i¢in gizli

mentese ve kulplara sahip olabilirler.
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Sekil 13. Diiz Giris

Kaynak: (Ching, 2002:251)

2. Gomme Giris: Kap1 ve bazen gevredeki yapinin bir kismi da dahil olmak iizere

giris yolunun binanin ana cephesinden geride veya gomiilii oldugu bir mimari

tasarimi ifade eder (Sekil-14). Bu tasarim yaklasimi, girisin hemen 6niinde

kapali veya korunakli bir alan yaratarak, unsurlardan koruma saglar ve ¢ogu

zaman derinlik veya dis mekandan i¢ mekana gecis hissi sunar. GGmme girisler

cesitli tasarim ve boyutlarda mevcuttur. Bazilarinda tavan tistii kiiciik bir girinti

bulunurken bazilarinda daha fazla alan ve iklim kontrolii saglayan tam bir giris

kapist bulunabilir. Gomme girislerin estetik ¢ekiciligini arttirmak igin

genellikle siitunlar, kemerler veya ¢ikintilar gibi mimari unsurlar kullanilir.

Gomme girisler genellikle konutlar, ticari binalar ve kamu kurumlar1 dahil

olmak tizere ¢esitli bina tiirlerinde bulunur. Birka¢ amaca hizmet ederler:

e Hava kosullarina kars1 koruma

e Mimariilgi
e Gegis alani

e Giivenlik ve gizlilik
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Sekil 14. Gomme Giris
Kaynak: (Ching, 2002:251)

3. Cikintili Giris: Tipik olarak girigin veya bir kisminin ana cepheden veya bina

= n

yapisindan disartya dogru uzandigi veya "¢ikint1 yaptig1" bir mimari tasarimi
ifade eder (Sekil-15). Bu tasarim yaklasimi genellikle binanin geri kalanindan
one ¢ikan, gorsel olarak carpici ve gdze ¢arpan bir girig yaratmak i¢in
kullanilir. Cikintil1 girisler, kapali bir revak, bir gdlgelik veya binanin dis

diizleminin 6tesine uzanan bir giris kapisi gibi ¢esitli bicimlerde olabilir.
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Sekil 15. Cikintili Giris
Kaynak: (Ching, 2002:251)

Giriglerin tarihgesi, insanlik tarihine paralel bir sekilde gelismistir. Antik
donemlerdeki yapilar, tapinaklar ve saraylar gibi onemli yerlerde dikkat g¢ekici
giriglerle siislenirdi. Antik Misir'dan Yunan ve Roma'ya kadar, antik medeniyetlerin
girigleri gosterisli ve sembolikti. Misir piramitlerinin girisleri, mezar odalarina erigim
saglayan dar koridorlar ve biiylik tas kapilarla karakterize ediliyordu. Yunan
tapinaklarinin girisleri, biiylik siitunlar ve frizlerle siislenmis biiyiikk bir cepheye
sahipti. Roma Imparatorlugu'ndaysa zafer taklar1 ve anitlarmn girisleri, giicii ve zaferi

vurgulamak amaciyla biiyiik ve gorkemliydi (Sekil-16).
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Sekil 16. Arco della Pace
Kaynak: (Yazar, 2023)

Ortacag'da, kiliselerin ve satolarin girisleri hem savunma amacli hem de estetik
nedenlerle biiyilk Onem tasirdi. Ronesans ve Barok donemlerinde, girislerin
stislenmesi ve dramatik hale getirilmesi moda haline geldi. Girislerdeki en dikkat
cekici mimari unsur olan kapilar, heykellerle ve siislemelerle yapinin ihtisamini

arttirmustir (Sekil-17).

Sekil 17. Giris Kapis1 Ornekleri
Kaynak: (Ching, 2002:255)
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19. Yiizyil ile birlikte Modern ve postmodern donemlerde ise farkli tasarim
yaklasimlart girislerin evrimini etkiledi. Cizelge 2’de diinyaca {inlii yapilarin giris

ornekleri gosterilmistir.

Cizelge 2. 19.Y1izy1l ve sonrasinda insa edilen yapi girisleri

1 ! .

Pompidou Merkezi Dans Eden Ev Selale Evi

Kaynak:(arkitektuel.com, Kaynak:(arkitektuel.com, Kaynak:(arkitektuel.com,
2023) 2023) 2023)

Guggenheim Miizesi Louvre Miizesi Sydney Opera Binasi

Kaynak:(arkitektuel.com, Kaynak:(muzebiletleri.com,20 | Kaynak:(archdaily.com,2019)
2023) 19)

Ching (2002: 243), Yapiya olan yaklasimlari ile bina girislerini ii¢ sekilde
smiflandirmistir (Sekil-18):

1. Yapiya cepheden yaklasim: Dogrudan, diiz bir eksende yapinin girisine varilan
yaklasimdir. Genellikle bir yapinin tiim 6n cephesi veya diizlem iginde detayl
bir giris olabilir.

2. Yapiya agili yaklasim: Egik bir yaklasim, binanin 6n cephesi ve formu
iizerindeki perspektif etkisini artirir. Yolu, yaklagim siirecini uzatmak ve
geciktirmek i¢in bir veya daha fazla kez yeniden ydnlendirmek miimkiindiir.
Eger bir binaya fazlasiyla dik bir agiyla yaklasilirsa, girig, binanin dis

cephesinin 6tesine dogru genisleyerek daha acik bir sekilde goriilebilir.
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3. Yapuya spiral yaklagim: Spiral bir yol, yaklagsma siirecini uzatirken binanin ti¢
boyutlu formunu ¢evreledik¢e vurgular. Bina girisi, yaklasma sirasinda aralikli

olarak belirginlesebilir veya varis noktasina kadar gizlenebilir.
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Sekil 18. Yapiya cepheden, acil1 ve spiral yaklagim
Kaynak: (Ching, 2002:243)

b. i¢ Mekan Girisleri

Ic girisler bir bina icindeki farkli alanlarin tanimlanmasina yardimei olur.
Kamusal veya yar1 kamusal alanlar1 6zel veya kisitli alanlardan ayiran gegit gorevi
gortrler. Bir girisin tasarimi, i¢ mekanin gorsel ve islevsel hiyerarsisini olusturabilir.
I¢ girislerin mimari tasarimi, unutulmaz ve estetik agidan hos bir deneyim yaratmada
kritik 6neme sahiptir. Malzeme se¢imi, mimari detaylar, renk semalar1 ve aydinlatma
gibi hususlari igerir. Tasarim binanin genel stilini ve karakterini yansitabilir. Girisler
kolay fark edilebilen mekanlar olmalidir. Bu mekanlar giris rotasi, giivenlik sebebiyle
bilgi/kontrol noktasi ve genis fuaye alanlariyla toplanma mekanlaridir (Akgiin, 2011:
37).

22



Bir i¢ girisin 6lgegi ve oran1 onemlidir. Acildigi mekanin genel biiyiikligl ve
hacmi ile uyumlu olmalidir. Girigin tasarimi binanin oranlarin1 tamamlamali ve bir
denge hissi yaratmalidir.Mimarlar girisleri tasarlarken kullanicit deneyimini dikkate
alir. Bu, erisilebilirlik, kullanim kolayligi ve insan akisi gibi faktorleri igerir.
Rampalar, merdivenler, kapilar ve giris holleri gibi unsurlar dis mekandan i¢ mekana
yumusak ve rahat bir gecis saglayacak sekilde tasarlanmistir (Peringek, 2003: 57).

I¢ girislerin belirli islevsel amaglara hizmet etmesi gerekir. Giivenlik, iklim
kontrolii saglamalidir. Giivenlik kapilar1 veya erisim kontrol sistemleri gibi giivenlik
ozelliklerini igerebilir. I¢ girisler sadece islevsel unsurlar degil aym zamanda bir
binanin tasariminin ayrilmaz pargalaridir. I¢ mekanlarin genel kullanici deneyimini,
estetigini ve islevselligini etkilerler. Cizelge 3’te diinyaca iinlii yapilarin i¢ mekan

girislerinin 6rnek gorselleri gosterilmistir.

Cizelge 3. 19.Yiizy1l ve sonrasinda insa edilen yapilarin i¢ mekan girigleri

Louvre Miizesi

Kaynak:( blushrougette.com,
2021)

Guggenheim Miizesi

Kaynak:( guggenheim.org,
2023)

Seyh Zayed Camii
Kaynak:( wikipedia.org, 2023)

Versay Saray1

Kaynak:( thetimes.co.uk,
2016)

AyaSofya Camii

Kaynak:( johncavacas.com,
2012)

Alhambra Saray1

Kaynak:(
hudsonmckenzie.com, 2011)

Giris holii, bir binanin dis diinyas1 ile i¢ mekam arasindaki ilk temas noktasi

olarak hizmet eder (Peringek, 2003: 64). igeridekileri ve ziyaretcileri 6tede olanlarla
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tanistiran sey esiktir. Giris hold, ister ihtisam, ister minimalizm, ister samimiyet olsun,
iceriden beklenebileceklerin tonunu belirler. Binanin mimari dilinin acgiga ¢iktigt bir
gecis alani, bir duraklama alani ya da bir sanat galerisi olabilir.

Mimarlar giris hollerini tasarlarken aydinlatma, malzeme, oranlar ve akustik gibi
cesitli unsurlan titizlikle g6z Oniinde bulundururlar. Tavan yiiksekligi, doseme
malzemesi secimi ve sanat eseri veya heykelin varligi duyusal deneyime katkida
bulunur. Giris holleri sakin ya da dinamik olabilir, beklenti yaratabilir ve kalici
izlenimler birakabilir. Bu alanlar sadece insanlar1 selamlamakla kalmaz ayn1 zamanda
onlar1 hem fiziksel hem de duygusal olarak binanin kalbine yonlendirmektedir.

Giris holleriyle baglantili olan sirkiilasyon yollar1 bir binanin arterleridir ve
insanlarin bir noktadan digerine hareketini kolaylastirir (Sekil-19). Bunlara koridorlar,
merdivenler, asansorler dahildir. Sirkiilasyon yollarinin tasarimi islevsellik ve estetik
arasinda bir dengedir. Verimli ve giivenli olmalar1 gerekir ancak ayn1 zamanda kesif
duygusu uyandiracak, etkilesimi tesvik edecek veya duraklama anlari yaratacak
sekilde de tasarlanabilirler. Baz1 binalarda dolasim yollar1 mimari ifade i¢in firsatlara
dontigiir. Bina igindeki yolculugu zenginlestiren oOzenle segilen malzemeler,

manzaralar veya mekansal deneyimler sunabilmektedir.

Dolasim
Alaninin
Sekli

Dolasim
ve Islev

Yol/
Bosluk
Miskisi

Yol
Diizenlen
mesi

Sekil 19. Yapidaki dolagim alani tiirleri
Kaynak: (Ching, 2002:241)
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Giris mekanlari, diger mekanlar gibi tasarlanirken psikolojik ve fiziksel faktorlerin

etkisi altinda bulunur ve bu faktorler dikkate alinarak olusturulur (Dinger, 2022: 27).

B. Giris Mekanlarinin Tasarimina Etki Eden Faktorler

1. Psikolojik Faktorler
a. Mekan Algis1

Mimarlik, mekanin yaratilmasiyla ilgili bir disiplin oldugundan, mekanin algis1
mimari tasarimin temel 6gelerinden biridir (Kurtar, 2012:352). Louis Kahn (1998);
"Mimarlik, fiziksel ihtiyag¢larin 6tesinde psikolojik ve sosyal ihtiyaglar da etkileyerek,
duygusal olarak algilanabilen yeni bir diinya yaratir" s6ziiyle, mekan ve algi iliskisine
deginmistir. Insanlarin mekan algis1, sadece fiziksel ihtiyaclardan ziyade psikolojik ve
sosyal ihtiyag¢larini da etkileyen karmasik bir siirecin sonucudur.

Mekani gergeveleyen sinirlar, somut bir engel olabilecegi gibi sadece duyularla
algilanabilen ozellikler, Ornegin dosemedeki bir doku gibi, gorsel olarak da
belirtilebilir. Onemli olan, mekanin net veya net olmayan sinirlarmin algilanabilir
olmasidir (Aslan vd., 2015:140).

Giris alanlarindaki mekan algisi, mimari tasarimin, duyusal ipuglarinin,
psikolojik faktorlerin ve kiiltiirel etkilerin karsilikli etkilesiminden kaynaklanan ¢ok
yonlii bir deneyimdir. Iyi tasarlanmis bir giris alami, kullanicilarmin ihtiyag ve
beklentilerini karsilayan, davetkar, islevsel ve estetik agidan hos bir ortam yaratmak
icin bu faktorleri dikkate alir. Kiiltiirel normlar, bireysel tercihler ve psikolojik
faktorler, bireylerin giris mekanlarin1 nasil algiladiklarini etkileyebilir. Asinalik,
sembolizm ve kisisel deneyimler gibi faktorler algilar1 sekillendirebilir. Giris
tasariminda kullanilan malzeme ve doku se¢imi, kullanicilarin alani nasil algiladigim
etkileyebilir. Yansitic1 yiizeyler, aynalar veya camlar genislik yanilsamasi yaratabilir;

dokulu veya sicak malzemeler ise alani rahat veya samimi hissettirebilir.
b. Fark edilebilirlik ve Yon Duygusu

Mekanin farkedilebilirligi bir bireyin cevresini anlayarak ve kaybolmadan
kapsamli bir sekilde kesfetmesine imkan taniyan mekansal bir 6zelliktir (Nasar,
1988:265). Farkedilebilen ve okunabilen bir giris mekani, kullanicilarin binaya rahatca

girebilmelerini saglar, bu da binanin islevselligini ve kullanic1 deneyimini artirir.
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Farkindalig1 olan giris mekanlarinin sundugu avantajlar sunlardir;
e Kullanicilarin kaybolma ihtimalini en aza indirger.
e YoOn bulma ve hareket etme acisindan kolaylik saglar.
e Psikolojik olarak giiven duygusunu arttirir.

Bir yapinin girisine kadar olan yollar farkli islevsel bolgeleri birbirine baglar ve
algilama olgusuyla siirekliligi ve dinamizmi saglarlar. Yollar, diiz ve kivrimsiz bir
sekilde tasarlanabilecegi gibi spiral bir yapiya da sahip olabilirler (Sekil-20). Diiz
yapiya sahip yollar, yapinin girisine dogru yonlendirmeye odaklanarak kullanicilarin
sonu gormelerini kolaylastinr ve bu da kullanicilarin daha fazla gilivende
hissetmelerine olanak tanir (Sekil-21). Bu tasarim, kullanicilarin mekani1 daha kolay

kesfetmesine katki saglar ve mekan hakkinda daha az belirsizlik yaratir (Gigi,
2009:23).

Sekil 20. Woodstock caddesi
Kaynak: (Ching, 2002:129)

e
5

Sea SR e
L .

24 B .

Sekil 21. Tac Mahal
Kaynak: (Ching, 2002:129)
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c. Hareket

Hareket, mekanin farkli bolgelerine erisimi saglar. Bu, kullanicilarin mekanda
serbestce dolasabilmesini ve farkli alanlara ulasabilmesini miimkiin kilar. Ayni
zamanda kullanicilarin mekani kesfetmesine ve deneyimlemesine olanak tanir.
Hareket, mekanin gesitli fonksiyonlara hizmet etmesini miimkiin kilar. Sekil 22’de

harekete gore degisen perspektifler goriilmektedir.

Sekil 22. Sovalyeler Manastiri, Fransa
Kaynak: (Ching, 2002:131)

Ayni mekan icinde farkli aktiviteleri gerceklestirmek i¢in hareket, cok amach
kullanim ve esneklik saglar. Hareketin, mekanin islevselligi ve kullanici deneyimi
tizerinde biiyilk bir etkisi vardir, ¢linkii insanlar mekan i¢inde nasil hareket

edebildiklerine gore mekani algilarlar (Sekil-23).

”F by

Sekil 23. Hareketin kullanic1 {izerindeki etkisi
Kaynak: (mimaritasarimveelestiri.wordpress.com, 2016)
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2. Fiziksel Faktorler
a.Form

Mimarlik, bu giine kadar siirekli bir degisim ve evrim siireci gecirmistir. Bu
degisim sadece sosyal faktorlerle degil ayn1 zamanda teknolojik gelismelerle de
sekillenmistir. Mimarlik, yalnizca mekanin fiziksel olusumuyla sinirl kalmayip ayni
zamanda form ve mekanm kullanimi1 gibi konularda da biiyiik degisiklikler
gostermistir. Bu degisimler, mimarlik pratigi ve kurami {izerinde derin etkiler
birakmistir (Samlioglu, 2019:9). Sekil 24’te formun doniisimii gorsel ile
gosterilmistir.

Onat'a gore form, bir mimari {Uriiniiniin sadece fiziksel degil ayni zamanda
toplumsal ¢evresiyle olan iliskilerini de belirleyen, islevsel, mekansal, simgesel ve

daha bir¢ok anlama sahip olan karmasik bir olgudur (Onat, 1995).

Sekil 24. Formun doniigiimii

Kaynak: (firstinatchitecture.co.uk, 2020)
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Bina girisi, binanin kimligini ve kullanimini belirten bir isarettir. Girisin formu,
binanin fonksiyonunu ve tarzini yansitabilir. Ornegin, bir kamu binasmin girisi farkl
bir formda tasarlanabilirken, bir sanat galerisinin girisi farkli bir estetik tasiyabilir.
Binanin formunu etkileyen bir mimar1 6ge de kapilardir. Kapilar binanin kimligini,
estetigini, islevselligini ve kullanic1 deneyimini etkileyen kritik bir tasarim unsuru
olarak kabul edilmelidir. Bu nedenle, kapinin dikkatlice tasarlanmasi ve segilmesi,
binanin biitlinsel tasarimina biiyiik bir katki saglar. Girislerin kap1 disinda bir¢ok
mimari 6gesi vardir. Bu elemanlar kendi islevlerinin disinda bina girisini hem belli
etmek hem de formunu degistirmek icin kullanilabilir. Bu o&geler kolonlar,
merdivenler, rampalar, veya merdiven korkuluklari olabilir (Yiirekli ve Yiirekli,
2004:169) (Sekil-25).
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Sekil 25. Renzo Piano’nun Pompidou Center eskizi
Kaynak: (buildgrounded.com, 2012)

b. Ol¢ii ve Oran

Ol¢ii, bir yap1 veya mekanm belirli bir oranla kiiciiltiillerek veya biiyiitiilerek
temsil edilmesi anlamina gelir. Ornegin, bir mimari ¢izimde, ger¢ek bir binanin
boyutlarini kiiciiltmek i¢in belirli bir dlgek kullanilir.

Oran, bir yapinin veya mekanin farkli bilesenleri veya 6geleri arasindaki iliskiyi
ifade eder. Bu, tasarimin estetik agidan dengeli olmasini saglar. Ornegin, bir bina
cephesindeki pencere boyutlari ile kap1 boyutlar1 arasindaki oranlar, binanin dengesini
etkiler. Olgii ve oranlar, mimari tasarimin temel prensiplerinden biri olarak kabul edilir
clinkii hem estetik hem de islevsel agidan Onemlidir. Dogru 6l¢li ve oranlar

kullanilmadiginda, tasarimin dengesi bozulabilir ve sonu¢ olarak kullanicilara veya
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gbzlemcilere estetik acidan hos gelmeyen bir goriintii olusabilir. Ayrica, ol¢ii ve
oranlar, bir yapinin islevselligi ve kullanilabilirligi {izerinde de etkili olabilir. Bu
nedenle, mimarlar ve tasarimcilar tasarimlarini olustururken 6l¢ii ve oranlari1 dikkate
alarak dengeli ve etkili yapilar insa etmeye caligirlar. Giris alaninin oranlari, 6lgegi ve
boyutlari, kullanicilarin alan iginde nasil hissettigini etkiler (Sekil-26). Insan
boyutlarina uygun sekilde dlgeklendirilmis bir giris daha kullanish ve rahat olma

egilimindedir.

14 Modules

Sekil 26. Toskana diizenindeki bir tapinak girisi
Kaynak: (Ching, 2002:313)

Fransa'nin Reims sehrinde yer alan gotik tarzda insa edilmis olan Reims
Katedrali, girisinden bakildiginda binanin devasalifina uygun bir Olgekte
tasarlanmistir  (Sekil-27). Yapiya yakinlastikga girisin  insanlarin  rahatga
kullanabilecegi standart Olgiilerle tasarlandigi goriiliir (Ching, 2002:331). Gotik
mimarinin karakteristik 6zelligi olan sivri kemerlerin, nerviirlii tonozlarin ve ugan
payandalarin kullanilmasi, genel Olgegi artirarak yiiksek ve ferah bir i¢c mekan
yaratilmasina olanak tanimaktadir. Bati1 cephesi karmasik heykeller ve zengin bir
sekilde dekore edilmis ii¢ portalla siislenmistir. Portallar, Son Yargi da dahil olmak
iizere Incil'den sahneleri tasvir etmekte ve cesitli azizlerin ve Incil'deki figiirlerin

heykelleriyle cevrilidir.
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Sekil 27. Reims Katedrali
Kaynak: (projects.mcah.columbia.edu, 2023)

C. Aydinlatma

Mekanin aydinlatmasi, mekanin tanimlanmasinda ve algilanmasinda 6nemli bir
rol oynar. Aydinlatma, mekanin niteliklerini ve karakterini vurgulayabilir, kullanicilar
yonlendirebilir, sinirlar olusturabilir ve belirli 6zellikleri vurgulayabilir. Bu nedenle,
aydinlatma mekansal ifade igin giiclii bir aractir. Ozellikle, giris mekanlarindaki
1s1klandirma, hem estetik hem de islevsel agidan 6nemlidir. Yapiin gerek dogal 151k
gerek yapay 1sik almasi i¢in birgok mimari tasarimlar ortaya konmustur. Giris
mekanlarinin cephelerinde, avlularinda cam yiizeyler kullanilmasi dogal 151g1n igeri
direkt bir sekilde girmesine ve kullanicilarin 1g1iktan yararlanmasini saglar. Bu cam
yiizeyler disaridan oldugu gibi igeriden de mekanin daha ferah daha aydinlik
olmasinda etkili olur (Sekil-28).
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Sekil 28. Cichosza Kuliibeleri
Kaynak: (archdaily.com, 2021)

d. Malzeme Secimi

Giris mekani, trafigin yogun oldugu bir alandir ve hava sartlarina aciktir, bu
nedenle asinma ve yipranmaya dayanabilecek dayanikli malzemelerin segilmesi
onemlidir. Dogal tag, beton ve metal gibi malzemeler dayanikliliklartyla bilinir ve dig
mekan girisleri i¢in uygun olmaktadir. Tasarimcinin malzemelerin dokusunu ve
kaplamasini g6z Oniinde bulundurmasi gerekmektedir. Doku, kayma direncini
etkileyebilir, kaplama ise malzemelerin goriiniimiinii etkileyebilir. Ornegin cilal1 bir
tag zemin, kaba dokulu bir beton yiizeye gore farkli bir estetik saglayabilir. Girig
mekaninda kullanilan renk binanin genel renk diizenini etkileyebilir (Sekil-29 ve 30).

Yerel kaynakli veya cevre dostu malzemeler kullanimi siirdiiriilebilirlik
acisindan ¢ok onemlidir. Strdiiriilebilir malzemeler, liretim ve nakliye sirasinda az
enerji tilketen ve diisiik karbon ayak izine sahip malzemelerdir. Bu, fosil yakitlarin

kullanimin1 azaltir ve sera gazi emisyonlarini diisiiriir.

Sekil 29. Kuggen Binasi
Kaynak: (mimarizm.org, 2019)
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Sekil 30. Spor ve Bos Zaman Merkezi

Kaynak: (mimarizm.org, 2019)

C. Mimari Yapilarda Estetik

Mimarlik, toplumsal olarak arzularin, degerlerin ve kimliklerin bir yansimasidir.
Sadece barinma ve islevsellik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda giizellik, kiiltiir ve
tarih anlayisimizi da aktarmaktadir. Bu iletisimin merkezinde, yapili ¢evrenin
goriinlistinii ve duyusal deneyimini sekillendiren temel gii¢ olan estetik yatmaktadir.
Insanin dogasini, ¢evresini ve bulundugu ortamu giizellestirme kavrami olan estetik,
mimari yapilarin bi¢imlendirilmesinde ¢ok 6nemlidir (Becerik, 2001:33).

Mimarlikta estetik, yalnizca pratik amaglara hizmet eden degil, ayn1 zamanda
duygular1 uyandiran, diisiinceleri kigkirtan ve ilham veren mekanlar yaratma sanatini
da kapsar. Tuglalari, ¢eligi ve cami sanat eserlerine doniistiiren bi¢im, oran, doku, renk
ve 1518in karsilikli etkilesimidir. Estetik miikemmellik arayisi, antik tapinaklarin
thtisamindan ¢agdas gokdelenlerin sik, minimalist ¢izgilerine kadar binlerce yildir
mimari yeniligin ardindaki gii¢ olmustur.

Mimari estetigin kokenleri uygarligin dogusuna kadar uzanabilir. Antik
toplumlarda binalar sadece islevsel yapilar degildi. Gize Piramitleri gibi eski Misir'in
mimari harikalar1 bu zengin mirasin 6rnekleridir. Bu yapilar sadece donemin ileri
miihendisligini degil, aynt zamanda donemin inan¢ sistemlerini ve sosyal
hiyerarsilerini yansitan sembolik ve estetik 6nemi de sergiliyordu.

Benzer sekilde Yunanhilar da orantt ve uyum konusundaki ustaliklari ile
giinlimiizde mimari estetigi etkilemeye devam eden ilkeleri ortaya koymuslardir.

Tanriga Athena'ya adanmis bir tapinak olan Parthenon, mimari tasarimda denge, ritim

33



ve oranin Onemini Orneklendirmektedir. Bu klasik estetik ideal, Bati mimari
diisiincesinin temel tas1 haline geldi.

Mimarlik tarihi bir¢ok farklt mimari akima, kiiltiir ¢esitliligine ve tarihi olaylara
ev sahipligi yapsa bile estetigin temelleri ve 6zellikleri degismeden kalmistir (Becerik,

2001:49).

1. Mimarhkta Estetigin Digsal Ozellikleri
a.0l¢ii, Olcek, Oran

Estetik ile 6l¢ii, 6l¢ek ve oran unsurlari arasindaki iligski, mimari tasarimin temel
bir bilesenidir. Mimarlikta estetik sadece gorsel olarak hos yapilar yaratmak degildir;
duyular1 harekete gegiren ve duygulari uyandiran uyumlu ve dengeli bir kompozisyon
elde etmekle ilgilidir. Olgii, 6lgek ve oran, bu uyumu saglamak i¢in mimarm Kritik
araglaridir. Bir binanin genel boyutlar1 veya bireysel bilesenlerin boyutlar1 gibi mimari
elemanlarin boyutu, binanin estetik karakterinin tanimlanmasinda ¢ok 6nemli bir rol
oynar.

Olgek, mimari elemanlarin insan viicudu ve i¢inde bulunduklari baglamla iliskili
goreceli boyutunu ifade eder. Uygun 6l¢ek, binalarin ve mekanlarin islevsel ve estetik
acidan hos goriinmesini saglar (Sekil-31).

Oran ise mimari estetigin temel tagidir. Iyi oranlanmis binalar denge, giizellik ve
tutarlilik duygusu yaratir. Altin oran ve Fibonacci dizisi gibi mimari sistemler, mimari

tasarimda oranlar1 yonlendirmek i¢in yiizyillardir kullanilmaktadir.

) %

%

Sekil 31. Via Turati’deki cephenin oran ve 6l¢ek gosterimi
Kaynak: (Primari, 2017:30)
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b. Modiil

Mimarlikta estetik ve modiil arasindaki iligki, mimari tasarimin gorsel ve yapisal
yonlerini 6nemli Ol¢iide etkileyen temel bir husustur. Mimari a¢idan modiil, bir
binanin ingasinda kullanilan temel bir birim veya tekrarlayan bir 6ge veya bir binanin
duvar, pencere veya siitun gibi bir bileseni olarak diisiiniilebilir. Modiiller, bir bina
veya bina kompleksi genelinde gorsel tutarliligin korunmasina yardimer olmaktadir.
Ayni modiil veya modiller dizisi tekrarlandiginda, uyumlu ve estetik agidan
biitiinlesmis bir goriiniime katkida bulunur. Modiiller, belirli bir modiiliin veya modiil
grubunun siis desenleri olusturmak icin tekrarlandigi dekoratif O6geler olarak
kullanilabilir. Bu, bir binanin cephesinin, i¢ kisminin veya diger mimari 6zelliklerinin
estetigini artirabilir.

Le Corbusier, Modulor'u uyumlu bir say1 dizisi olarak degil, ayn1 zamanda
uzunluklari, yiizeyleri ve hacimleri sekillendirebilecek ve insan Olcegini islev ve

fonksiyon olarak her zaman kolaylik saglatacak bir 6l¢iim sistemi olarak gérmiistiir

(Ching, 2002:319)(Sekil-32).

N

Sekil 32. Le Corbusier, Modulor
Kaynak: (Ching, 2002:319)
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c. Simetri ve Denge

Simetri, birka¢ farkli par¢anin bir araya geldigi, iyi oranlanmis ve dengeli bir
biitiin olusturdugu bir kavrami ifade eder (Weyl, 1952:3). Simetri, merkezi bir eksenin
her iki tarafindaki 6gelerin dengeli bir sekilde diizenlenmesini saglar ve uyum ve
diizen duygusu yaratir. Denge ise istikrarli ve hos bir etki elde etmek icin gorsel veya
yapisal agirligin kompozisyon boyunca esit sekilde dagitilmasini igerir. Bu ilkeler,
mimari tasarimlarin ve sanatsal yaratimlarin giizelligini ve islevselligini tanimlamada
onemli bir rol oynamaktadir.

Bir binanin girisi, binanin estetik ve mimarisini anlamada 6nemli bir odak
noktasidir ve genellikle simetri ile denge arasindaki iligkiyi géstermede 6nemli bir rol
oynar. Bir binanin cephesindeki simetri ve denge, binanin estetigini ve genel etkisini
biiyiik olglide etkileyebilecek Onemli tasarim hususlaridir. Simetri tipik olarak
pencereler, siitunlar ve dekoratif 6zellikler gibi mimari elemanlarin merkezi bir
eksenin her iki yaninda esit dagilimini igerir (Sekil-34). Bu, gorsel olarak gekici
olabilecek bir denge ve uyum duygusu yaratir. Denge ise gorsel veya yapisal agirligin
cephe boyunca dagilimi ile ilgilidir. Bir mimar ve bir miithendis her zaman denge
arayigindadir  (Meiss, 2013:80)(Sekil-33). Dengenin  saglanmasi, binanin
elemanlarinin ve 6zelliklerinin orantili olarak diizenlenmesini saglayarak binanin iist
kismimin agir veya alt kisminin agir goérliinmesini Onler. Tasarimin dengelenmesi

istikrarin ve ¢ekiciligin korunmasina yardimcei olur.

000 | EEDN

l >

Sekil 33. Eksenel simetri kullanilarak olusturulmus denge
Kaynak: (Meiss, 2013:89)

36



Sekil 34. Torcello Kubbesinde bulunan sunak muhafazasindaki plaklar
Kaynak: (Weyl, 1952:3)

d. Ritim

Mimarlik ve estetikte ritim, renkler, formlar, sekiller ve ¢izgiler gibi kavramlarin
tekrarlanmasiyla zaman ve mekanda olusturulan diizensiz hareketi ifade eder (Khayif,
2021:7902). Binanin estetik ¢ekiciligini arttirmak ig¢in mimarlar siklikla dis ve i¢
mekanlarda motifler ve ritimler kullanir (Seppéld, 2021: 52).

Ritim, bir kompozisyon igerisinde sekiller, renkler, dokular veya mimari
ozellikler gibi belirli tasarim Ggelerinin  diizenli araliklarla kasitli olarak
tekrarlanmasini igerir (Sekil-35). Bu tekrar 6ngoriilebilir ve yapilandirilmis bir model
olusturabilir. Bununla birlikte ritim ayn1 zamanda varyasyonu da igerir, tekrarlanan
Ogeler arasinda hafif farklhiliklar veya degisiklikler meydana getirir. Tekrar ve

varyasyon arasindaki bu denge, ritme dinamik ve biiytileyici niteliklerini veren seydir.

Sekil 35. Zacherl-Haus, Viyana
Kaynak: (Meiss, 2013:57)
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Antik Yunanlilar zamaninda Parthenon diizenli bir ritimle tasarlanmis 6nemli bir
mimari yaptydi. Yunanlar, siitunlarda formlarin yinelemesini ve siitunlar arasindaki
bosluklarda Ol¢iilerin tekrarin1 kullanarak tasarlamiglardir (Sekil-36). Ayrica, bu
binanin 6n cephesinin list kismu, kii¢likten biiylige dogru ilerlerken ve tekrar kiigiikten
biiylige donerken, farkliliklarin tekrarini sunar. Parthenon, paralel siitunlar ve siralar
arasinda sabit bir uzaklikla diizenlenerek diizenli bir ritme sahip bir sekilde

tasarlanmistir (Abdulhussain et al., 2023:30).

Sekil 36. Partenon Tapinagi, Yunanistan

Kaynak: (wikipedia.org, 2011)
e. Doluluk- Bosluk

Mimarlik ve estetikte doluluk ve bosluk kavramlari, bir tasarimin gorsel ve
mekansal deneyiminin sekillenmesinde temel rol oynar.

Doluluk, bir tasarimda dnemli ve gorsel olarak baskin formlarin veya alanlarin
varligini ifade eder. Bu formlar, dikkat ¢eken, zenginlik ve yogunluk hissi yaratan
mimari 6zellikler, dekoratif detaylar, renkler veya dokular olabilir. Siislemelere sahip
yapilarda, belirgin cephelerde veya dekoratif 6gelerle dolu i¢ mekanlarda dolgunluk
gozlemlenebilir. Cogu zaman zenginlik ve karmasiklik duygusunu tasir. Estetik agidan
bakildiginda dolgunluk, bolluk, enerji ve canlilik duygularini uyandirabilir. Gorsel
olarak ¢arpici ve coskulu tasarimlarla iliskilendirilebilir.

Bosluk ise kasithi olarak bos birakilan veya onemli ayrintilardan yoksun
birakilan alanlar, alanlar veya 6gelerle ilgilidir. Bosluk basli basina bir tasarim 6gesidir
ve dengeli bir kompozisyon olusturmada doluluk kadar 6nemli olabilir. Mimaride
bosluklar a¢ik alanlarda, avlularda, yap1 i¢indeki bosluklarda ya da sadeligi 6n planda
tutan ve asirt  siislemelerden wuzak minimalist tasarim yaklagimlarinda
gortilebilmektedir. Estetik agidan bakildiginda bosluk, huzur, minimalizm ve sakinlik

hissini ortaya cikarabilir. inceligi ve alan1 kucaklayan tasarimlarla iliskilendirilebilir.

38



f. Kontrast

Kontrast, eserin, yapinin veya iiriiniin yapisindaki geliskilerin toplamidir ve
aralarinda ¢izgi, sekil, boyut, renk, doku, yon farkliliklarinin da bulundugu ¢ok
sayida varyasyon tiirii vardir (Khayif, 2021: 7901).

Estetikte kontrast kavraminin bazi 6nemli yonleri sunlardir:

e Gorsel Cesitlilik: Tasarimeilar, farkli unsurlar1 birbirine yakin yerlestirerek
kullanicilarin dikkatini ¢ekebilir ve dinamik ve ilgi ¢ekici bir hale getirebilir.

e \urgu: Zit 6geler arka planda 6ne ¢iktiginda odak noktalar1 haline gelir.

e Derinlik ve Boyut: Tasarimcilar renk, ton veya dokudaki farkliliklar
kullanarak nesnelerin daha yakin veya daha uzak gériinmesini saglayarak iki
boyutlu bir yiizeye ii¢ boyutlu bir kalite katabilir.

e Denge ve Uyum: Kontrastin ustaca kullanilmasi, kontrast olusturan 6gelerin
genel uyumu koruyacak sekilde dagitilmasini saglayarak gorsel bir denge

kurulmasina yardimer olabilir.
g. Sekil Zemin Tliskisi

Sekil-zemin iligkisi, bir tasarim, resim, veya grafikte ana nesnenin (sekil) ve arka
planin (zemin) birbiriyle iliskisi veya farkliligini ifade eden bir estetik kavramdir. Bu
iligki, nesne ile ¢evresi arasindaki gorsel ayirimi veya dengeyi ifade eder. Sekil-
zemin iligkisi, bir nesnenin daha belirgin hale getirilmesi veya daha ince ayrintilara

dikkat ¢ekilmesi i¢in kullanilir.
h. Renk

Renk, estetigin temel bir unsurudur ve bir tasarimin, sanat eserinin veya herhangi bir
yaratici1 kompozisyonun gorsel ¢ekiciligini ve duygusal etkisini etkilemede énemli
bir rol oynar (Cizelge 4). Farkl renkler, ¢esitli duygu ve ruh hallerini uyandirabilir.
Ornegin, kirmiz1 ve turuncu gibi sicak renkler heyecan veya tutku duygularimi
uyandirabilirken, mavi ve yesil gibi soguk renkler sakinlik ve dinginlik hissi
uyandirabilir. Estetikte arzu edilen duygusal etkinin yaratilmasinda rengin

psikolojisini anlamak ¢ok dnemlidir.
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Tablo 1.Cizelge 4. Renklerin bireyler iizerindeki psikolojik etkileri

RENKLER BiREYLER _ ]}iREYLER o
UZERINDEKI o UZERINDEKI GORSEL
PSIKOLOIJIK ETKISI ETKISI

KIRMIZI Uyarici Yakin

TURUNCU Heyecanlandirma Biiyiik

SARI Dikkat ¢ekici Kuru

LIMON KUFU Neselendirici Yakin

PEMBE Rabhatlatict Biiyiik, kuru

BEYAZ Uyarici Uzak

BEJ Uyarici Hafif,Notr

MAVI Yatistirici Uzak

YESIL Sakin, giiven arttirici Kiigiik, durgun

KAHVERENGI Kasvetli Yakin

MOR Cesaret Kirici Agir

SIYAH Urkiitiicii Notr

Kaynak: (MSU Kentsel Tasarim ve Uygulama Sempozyumu,1993).

i. Doku

Doku, tasarima derinlik ve boyut katarak onu gorsel ve dokunsal ac¢idan ilgi

cekici hale getirir. Farkli dokular, genel estetik deneyimi gelistirerek zenginlik ve

karmagiklik hissi yaratabilir. Doku se¢imi ¢esitli duygu ve ruh hallerini uyandirabilir.

Ornegin, piiriizlii ve yipranmis bir doku, saglamlik veya tarih hissi uyandirabilirken,

piiriizsiiz ve cilal1 bir doku, incelik ve incelik duygularini uyandirabilir. Estetik

dogas1 geregi subjektiftir ve belirli dokulara yonelik bireysel tercihler, glizellik

algisim bilyiik 6lgiide etkileyebilir. Insanlarin hangi dokular estetik agidan hos

bulduklar konusunda farkl: fikirleri olabilir.

j. Isik

Bir tasarimin veya sanat eserinin algisini, ambiyansin1 ve gorsel ¢ekiciligini

onemli 6l¢iide etkileyen unsurlardan birisi 1siktir. Isik, bir tasarimin gorsel

niteliklerini aydinlatmak ve ortaya ¢ikarmak i¢in gereklidir. Renklerin, formlarin ve
dokularin algilanma seklini 6nemli 6l¢iide etkileyerek kompozisyonun genel gorsel
cekiciligini artirabilir. Giin boyunca veya mevsimler boyunca 1518 degisen
nitelikleri, zaman ve mekan algisini etkileyebilir. Zamanin gectigi hissini yaratabilir

veya dogal diinyayla baglant1 sunabilir. Isigin estetikte kullanimi tasarimin
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baglamina ve amacina baghidir. Isik, belirli amag ve hedeflere bagli olarak mimari

aydinlatmada, fotografcilikta veya i¢ tasarimda farkl sekilde kullanilabilir.

D. Milano Sehrinin Kentsel Ozellikleri

1. Milano Sehir Mimarisi

Sehirler, tarih boyunca kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degisimlerin devami olarak
sekillenir. Bu anlamda Milano, zengin tarihiyle, essiz mimari tarziyla en 6nemli
orneklerden birisi olarak bilinmektedir. Italya’nin  kuzeyinde konumlanan
Milano, Lombardiya bolgesinde bulunur (Sekil-37). Yiizyildan giliniimiize kadar
Gotik, Ronesans, Barok, Romantizm, Flitlirizm gibi mimari akimlar miizelerde,
heykellerde, mimari yapilarda rastlanmaktadir (Sogukkuyu ve Tung, 2013: 158).
Milano’da goriilen her bir mimari akim, donemin estetik anlayisini ve kiiltiirel
Ozelliklerini yansitarak sehirde izler birakmistir. Milano’nun mimarisi Antik Roma’ya
kadar uzanmaktadir. Bu donemde insa edilen yapilar, sehrin tarihine ve mimarisine
dair ipuglart sunmaktadir. Ronesans donemiyle Milano’nun mimarisi bir ¢ikis
yagamistir. Bu donemde mimarlar mimari motifleri 6zgiirce denemektedir ve ifade
tarzlar1 daha ¢esitli hale gelir (Kreri et al., 2021). Sehir, Sforza Hanedan1’nin yonetimi
altinda bir¢cok onemli sanat ve mimari eserin dogdugu bir merkez haline gelmistir.
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, Milano’nun mimarlik kiiltiirii, uluslararas1 agidan
gelistirilen yeni ¢oziimlere ve yeni dillere karsi agik bir zemin olusturmustur
(Florencia et al., 2015: 55). Bu dénemde mimarlar islevselligi ve estetigi dengede
tutarak yeni bina cepheleri olusturmuslardir. Milano’nun modern mimarisi, 20.
Yizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik bir doniisiim gegirmistir. Modernizm,
islevsellik ve sadelesme ilkeleri bu donemdeki cephe tasarimlarini etkilemistir.
Uluslararasi Is Merkezi (Porta Nuova) projesi gibi biiyiik 6lgekli projelerle sehir siliieti
degismis ve modern gokdelenler bu siliiete katkida bulunmustur. Binalarin cepheleri
genellikle temiz hatlar, diiz yilizeyler ve minimalist detaylarla karakterize edilmistir.
Zaha Hadid ve Daniel Libeskind gibi isimler, Milano’da 6nemli modern yapilar
tasarlamistir. Tarihten bu yana Milano’nun sehir mimarisi zengin bir tarih ve kiiltiir
mirasini yansitan gesitlilikteki yapilart icerir. Tarihi eserlerin yani sira modern ve
yenilik¢i tasarimlar da sehrin karakterini olusturur ve Milano’yu sadece Italya’nin

degil, diinya genelinde 6nemli mimari merkezlerinden biri haline getirir.
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Sekil 37. Milano sehrinin uydu goriintiisii

Kaynak: (histogeocity.files.wordpress.com, 2012)

2. Milano Sehir Estetigi

Sehir estetigi, sehirlerin giizelliklerini ve ¢ekiciliklerini artirmak i¢in tasarim,
planlama ve sanatin birlestigi bir alandir. Bu, sadece gorsel cazibe ile sinirhi degildir,
ayn1 zamanda bir sehrin yasanabilirligi, stirdiiriilebilirligi ve kiiltiirel kimligi ile de
ilgilidir. Sehir estetigi, sehirlerin karakterini ve kimligini olusturan 6nemli bir
unsurdur. Insanin ¢evresini ve beraberinde getirdigi giizellestirme arzusu ile olusan
‘estetik’ kavrami, mimari liriiniin bigimlendirilmesi ve degerlendirilmesinde 6nemli
bir yere sahiptir (Kuban, 2005: 6).

Milano, sanat, tasarim, moda, tarih ve dogal giizelliklerin miikemmel
birlesimiyle meydana gelmis sehirlerden biridir. Yapilarda kullanilan renkler ve
malzemeler, sehir estetigini etkiler. Uyumlu renk paletleri ve kaliteli malzeme se¢imi
oldukca 6nemlidir. Parklar, bahgeler ve agaclar, sehir estetiginde dogal giizelligi temsil
eder. Yesil alanlarin diizenli bakimi ve ¢esitli bitki tiirlerinin kullanilmasi bu giizelligi
arttiran faktorlendendir. Kamusal sanat eserleri, sehirlerin estetigini zenginlestiren

onemli unsurlardir. Heykeller, duvar resimleri, sokak sanat1 ve diger sanat eserleri
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sehirlerin karakterini yansitir. Ornegin sehrin énemli merkezlerinden olan Piazza
Meda ‘Biiyiik Disk’ olarak adlandirilan Arnaldo Pomodoro’nun heykeline ev sahipligi
yapmaktadir (Sekil-38). Bu heykel meydanin tam ortasinda yer alip tiim dikkatleri
tizerine ¢ekmektedir. Buradan da anlasilacagi gibi Milano, meydanlarindan yapilarina

kadar sanat ve mimari kokan bir sehirdir.

Sekil 38. Piazza Meda

Kaynak: (Yazar, 2023)

3. Mekansal Organizasyon

Milano, mimari ve mekansal organizasyon ag¢isindan ¢esitli donemlerin etkisini
tasirken, tarth boyunca gelisen yapilar ve mekanlar sehrin benzersiz bir karakterini
yaratmistir. Antik Roma doneminde, Mediolanum (Milano’nun antik ad1) kent plani,
cogunlukla simetrik ve diizenli bir sekilde insa edilmistir. Ana cadde ve yollar, sehri
merkezi meydanlara baglarken, amfitiyatrolar, hamamlar ve surlar gibi yapilar da
sehrin mekan organizasyonunda énemli rol oynamistir. Orta Cag’in gelmesiyle sehrin
mekansal organizasyonu pazar yerleri ve kiliseler etrafinda sekillenmisti. Piazza del
Duomo gibi meydanlar da sehir yasamini ve ticaretini yonlendiren 6nemli noktalardi
(Sekil-40). Ronesans donemi ile Sforza Hanedani’nin yonetimindeki sehirdeki
meydanlar, kamu binalari, tarihi yapilar daha diizenli hale getirildi. Ronesans ile
birlikte gelen gorsel estetik ve mimari ¢esitlilik mekan organizasyonunu daha belirli
bir hale getirdi. Barok donemi ise siislii detaylar ve dramatik formlarin mekanlara
yansidigt bir dénemdi. Bu siirecte Pazar yerleri, kiliseler, meydanlar sehir yasamim

sekillendiren temel mekanlar olarak korundu ve ufak degisikliklerle diizenlendi. 20.
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Yiizyildan itibaren, Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle Milano’da kentsel doniistim siireci
hiz gosterdi. Ticaret merkezleri, finans merkezleri, aligveris caddeleri, konutlar ve
ofisleri sehrin mekan organizasyonunu modern bir yone kaydirdi. Kent merkezi
yalinlastirilmig bir anitsal tarihselcilikle tasarlanmis yapilarla insa edildi (Kolektif
2004: 7).

Gilinlimiizde Milano tasarim, sanat, kiiltiirel etkinlikler, moda ile 6ne ¢ikan bir
merkezdir. Bu sebeple mekan organizasyonu da bu alanlar1 yansitacak sekilde
diizenlenmektedir. Ornegin Sehrin Sanatcilar Mahallesi olarak da anilan Brera’da
sanatin ve modanin tiim giizelliklerini gérmek miimkiindiir (Sekil-39). Bolgenin
geemisi ise 10. ylizyila kadar uzanmaktadir. Museo Poldi Pezzoli, Santa Maria del
Carmine kilisesi gibi 6nemli yapilari i¢inde bulundurur. Brera bolgesindeki sanat
galerileri, magazalar, atSlyeler bir arada bulunarak sehrin kiiltiirel ve sanatsal kimligini
yansitan mekanlar olusturmustur. Gegmisten gilinlimiize bakildiginda Milano’nun
mekansal organizasyonu tarihsel ve modern donemlerin etkilerini yansitan bir

zenginligi i¢inde barindirtyor.

Sekil 39. Brera Caddesi
Kaynak: (Yazar, 2023)
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Sekil 40. Piazza del Duomo Meydani
Kaynak: (Yazar, 2023)

4. Malzeme ve Renk Kullanimi

Milano’nun tarihi yapilari, estetik ve dikkat ¢ceken cepheleri, mimari peyzajlari
tarih boyunca farkli donemlerin estetik anlayisini ve insaat tekniklerini yansitan zengin
bir malzeme ve renk kullanimiyla sekillenmistir. Sehirdeki yapilarin malzeme ve renk
tercihi sadece estetik agidan degil ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve iklimsel
faktorleri de yansitmistir. Antik Roma doneminden kalma yapilar genellikle tas ve
tugla gibi dogal malzemelerle insa edilmistir. Sehrin bulundugu bdlgedeki kil
birikintileri tugla yapiminda, kiregtasi ¢ikintilar1 kire¢ yapiminda, kum ve ¢akil ise
harg yapiminda kullanilmaktadir (Bugini ve Folli, 2008: 34). Roma Imparatorlugu’nun
etkisi altinda sehirdeki tapinaklar , tiyatrolar ve anitsal kapilar, tasin dayanikliligini ve
estetik Ozelligini yansitan yapilar olarak one ¢ikmistir. Orta Cag doneminde Gotik
mimari ile kilise ve katedraller beyaz mermer, renkli cam, pencereler ve ahsap
detaylarla stislenerek ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Ronensans donemiyle beraber
yapilarda mermer siitunlar, detayli al¢i siislemeler kullanilmistir. 20. Yiizyildan
itibaren modernizm ile birlikte ¢elik, cam, beton gibi daha oncesinde kullanilmayan
malzemeler yapilarda kullanilmaya baslandi. Yapilarin dis cephelerinde, kapilarinda,

giriglerinde karisikliktan uzak, sade ve diiz ylizeyler gbze ¢arpmaktadir. Giiniimiizde
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stirdiiriilebilirlik odakli yaklagimlar, yesil binalar, enerji verimliligi ve atik yonetimi
gibi faktorlerin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Ahsap, cam, dogal tag vb. malzemeler yesil
binalarin temel bilesenlerindendir. Milano’nun en iinlii yesil bina 6rneklerinden olan
Bosco Verticale, dis cephesine yerlestirilen bitkilerle ve enerji tiiketimini oldukca
azaltmasiyla dikkat ¢ekmektedir. (architecturaldigest.com, 2020). Boylelikle dogal
malzemeler, hem estetik hem de ¢evresel agidan sehirdeki mimari ve ¢evre anlayisini

zenginlestirmistir.

5. Yapi1 Formu ve Tasarim

Yap1 formu ve tasarimi mimarin yaratici siirecinin temel taglaridir. Mimari proje
geligtirilirken binalarin ve mekanlarin nasil goriinecegi ve nasil kullanilacagi
konusunda bir vizyon olusturur. Yapi formu binanin fiziksel karakterini ve dis
goriinlimiinii belirlerken tasarim ise bu fiziksel formun estetik olarak diizenlenmesinde
rol oynar. Tasarim asamasinda, mekan diizenlemesi diginda malzeme se¢imi, renk
paleti, doku, 1siklandirma vb. kriterler dikkate alinir. Milano’nun yapi formu ve
tasarimi ele alindiginda sehrin tarihsel zenginligini modern estetik anlayisiyla
birlestirerek 6zgiin bir mimari kimlik olusturdugu goriliir. Gotik tarz mimari
panoramasinda Duomo di Milano gibi etkileyici yapilarla temsil edilir. Yapimi
yiizyillar siiren bu katedral ince ve karakteristik detaylari, yiiksek kuleleri ve ince
islemeli nisleri ile dikkat ¢eker. Gotik mimarinin 6zellikleri olan yiiksek tonozlar,
kemerler ve vitray pencereler katedralin tasariminda belirgin olarak goriiliir.

Ronesans donemiyle Milano’nun mimarisine sofistike ve denge gelmistir. Santa
Maria delle Grazie Bazilikasi, Ronesans’in zarif ve orantili tasarim ilkelerini yansitan
en Onemli yapilardandir. Simetri ve matemiksel oranlar bu bazilikada oldukga
kullanilmistir.

Barok doneminde ise Milano’nun yap1 formunda bir bagka 6nemli iz birakmustir.
San Fedele kilisesi gibi yapilar altin yaldiz ve renkli mermerleriyle, siislemeli i¢
mekanlartyla Barok tarzinin 6rnegini yansitir. Daha modern tarzlarin insa edildigi
donemlerin baglamasiyla Galleria Vittorio Emanuele Il vb. yapilar zarif cam kubbesi
ve zengin siislemeleri ile ne ¢ikar (Sekil-41). Sehrin ilk kapsamli master plani olan,
yiikselen cam yapisiyla dikkat ¢eken bu yapi, sehir merkezinin planlama ve mimari
yoluyla nasil yeniden yapilabilecegini gosterdi (Maulsby, 2014: 5). Sonu¢ olarak

Milano’nun yapr formu ve tasarimi, sehrin tarihi ve kiiltlirlinii yansitan unsurlardan
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olusur. Buradaki yapilar sadece gorsel bir zenginlik degil ayni zamanda sehrin

kimligini ve hikayesini anlatan taginabilir anitlardir.

Sekil 41. Galleria Vittorio Emanuele 11
Kaynak: (Yazar, 2023)

6. Fiziksel Cevre ve Yap iliskisi

Milano, italya’nin kuzeyinde yer alan ve iilkenin en &nemli kiiltiirel, ticari ve
finansal merkezlerinden biri olarak 6ne ¢ikan bir sehirdir. Fiziksel ¢evre ve yapi iliskisi
tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik faktorlerin birlesmesiyle sekillenmistir. Milano nun
cografi konumu sehrin tarihini ve gelisimini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Po Havzasinin
kalbinde, Ticino ve Adda nehirleri arasinda yayilan ugsuz bucaksiz ovanin ortasinda
konumlanmugtir (britannica.com, 2023). Bu stratejik konum, sehrin tarih boyunca
ticaret, sanayi ve kiiltiirel etkilesim agisindan 6nemini arttirmistir. Alpler’den gelen su
kaynaklari, endiistriyel gelisim i¢in su giiciiniin kullanilmasin1 saglamis ve sehrin
biiylimesini desteklemistir.

Roma Imparatorlugu dénemine uzanan koklii bir gegmise sahip olan Milano,
Orta Cag boyunca da énemli bir merkez olmustur. Gotik ve ronesans donemlerinden
kalma yapilar sehrin sokaklarinda hala durur ve tarihi giiniimiize tagir. Ayni sekilde
Milano’nun sanatsal ve kiiltiirel zenginligi, fiziksel ¢evresiyle i¢ ice gecer. Sehir,
Leonardo da Vinci gibi iinlii sanatgilarin eserlerine ev sahipligi yapmistir. Sanat
galerileri, miizeler, tiyatrolar, heykeller ve anitlar, kiiltiirel etkilesimi ve sanatin

yayilmasini saglamistir. 20. Yiizyilin baslarinda Bauhaus ve Rasyonalist hareketlerin
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etkisi altinda insa edilen yapilar, fonksiyonelligi ve minimalizmi 6ne ¢ikarmistir.
Italyan Rasyonalizmi’nin 6nde gelen temsilcilerinden Giuseppe Terragni’nin eserleri,
sehirde modernizmin etkisini yansitan érneklerdendir. Terragni ger¢ekten bagimsiz ve
kendine ait bir ifade iiretmek i¢in Rasyonalizm ile birlikte gelen tiim etkileri
birlestirmistir (Schumacher, 1988: 11). Bundan sonraki doénemlerde yiiksek
gokdelenlerin yani sira agik hava mekanlari, siirdiiriilebilir tasarimlar dikkat
cekmektedir. Bu yapilar sehrin siliietini degistirirken ¢evreyi daha estetik ve islevsel
hale getirmektedir. Sonug olarak Milano’nun fiziksel gevre ve yapi iliskisi gegmisten
giinlimiize senkronize olarak, modern mimarlik anlayis1 ve tarihi zenginligiyle

harmanlanarak sekillenmistir.
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I11. MILANO’DA GORULEN MIMARI AKIMLAR

A. Romanesk Donem

Romanesk terimi, “Roma tarzi” anlammna gelir ve bu adi Roma
Imparatorlugu’nun mimari mirasindan gelen bazi terimlerin doneme damga
vurmasindan alir. Romanesk mimari, 10. Yiizyildan 12. Yiizyilin sonuna kadar uzanan
bir zaman diliminde hiikiim stirmiistiir (O’Sullivan ve Downey, 2020: 41). Romanesk
mimari Ozellikle kilise ve manastir yapilarinda yaygin olarak kullanilmistir ve bu
dénemin kiiltiirel ve dini ifadesini yansitan etkileyici ve onemli yapilar ve sanat
eserleri birakmistir. Dayaniklilik, diiz hatlar, kaba is¢ilik ve kubbe formlar1 en 6nemli
Ozelliklerindendir. Tas, tonoz, asagiya dogru Kesintisiz bir itme kuvveti nedeniyle
kacinilmaz olarak giiglii bir destek sistemine ihtiya¢ duymaktadir. Bu sadece kalin
duvarlarin, devasa siitunlardan olusan destek sistemlerinin ve agir payandalarin
insastyla degil, ayn1 zamanda kiiciik ve az sayida pencerenin olusmastyla da basarildi.
Formlarin genel agirligt Romanesk insaatgilar igin en biiyiik tasarim zorluklariydi
(Kim, 2021: 92).

Romanesk mimarinin en belirgin ornekleri kiliseler ve manastirlardir. Bu
yapilar, sade ve kutsal bir atmosferi yansitarak dini ritiiellerin gergeklestirildigi yerler
olarak insa edilmistir. Kiliselerde kullanilan malzeme, doku ve renkler dini térenlerin
ve ibadetlerin anlamini vurgulamak amaciyla Ozenle segilmistir. Romanesk,
uluslararasi bilinen ilk dini mimari tarz oldugu i¢in hayatta kalan en ¢ok Romanesk
yapi kiliselerdir (Boca et al., 2020:1).

Romanesk mimarinin tasarimi Orta Cag’in zorlu kosullarinda dini inanci ve
islevselligi bir araya getiren essiz bir yaklasim sunar. Romanesk insaatc¢ilarin
giivendigi giizellik teorisi, antik Yunan felsefesinden tiiretilen formlarin etkilesimine
dayanan klasik giizellik kavramidir (Kim, 2021: 92). Romanesk mimari, estetik agidan
sadelik ve anlam tasiyan sembollerin birlesimini yansitir. Diiz hatlar, minimal
siislemeler ve kabartmalarin yalin kullanimi tarzin sade giizellik anlayisini vurgular.

Kap1 bolgeleri, cepheler ve i¢ mekanlar figiiratif kabartmalarla siislenir.
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Kapal1 alanlar i¢ mekanin sinirlanmasi anlamima gelir. Bu tasarim yaklagimi,
kiliselerin 6zel mekanlar olarak kullanilmasin1 saglar. Bu alanlarda dini hikayelerin
sembolizmini ve kilisenin kutsal atmosferini vurgulamayir amaglar. Romanesk
Kiliselerdeki ana plan tiirleri bazilika plani, Latin ha¢ plan1 veya merkezi plandir
(Sekil-42). Hag plani kiliselerin temel plan diizenlemesini ifade eder. Nef (ana koridor)
ve transept (hagin kollar1) olmak {izere iki temel bilesenden olusur. Nef, kilisenin
uzunlamasina ana mekanidir ve ibadetler genellikle burada gerceklesir. Transept ise

nefi dik olarak kesen iki koldan olusur. Bu kollar ha¢in kollarin1 animsatir.

Sekil 42. Sant’ Ambrogio Bazilikas1 Plani
Kaynak: (chestofbooks.com, 2016)

Orta Cag istila ve savaslarin oldugu bir déonemdir. Yapilarin saglam ve giivenli
olmast en 6nemli kriterlerden biridir. Biiyiik tas bloklar, yapilarin dayanikliligini
arttirmak i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda i¢ mekani serin tutmada ve dini atmosferi
korumak amaciyla da kullanilmistir. Romanesk mimari yuvarlak kemerlere ve kiigiik
acikliklara sahip bir akimdir (Armi, 2003: 3). Yuvarlak kemerler yapilarin agirligini
esit sekilde dagitarak duvarlara yiik bindirir. Ayni sekilde tonozlar da yapinin agirligimi
tasir ve i¢ mekanlar1 Orter. Yapilan her bir mimari teknik sadece fiziksel giigliiliigii

degil ayn1 zamanda toplumsal glivenligi ve dini degerleri ifade eder.
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B. Gotik Donem

Gotik mimari yaklagik 12. Yiizyilldan 16. Yiizyila kadar uzanan bir donemi
kapsar. Isim olarak "Gotik" terimi, ilk olarak bu tarzin estetik degerlerine aykir1 olarak
gorildiigii icin sonraki donemlerde verilmistir. Gotik mimarinin temelleri, Fransa'nin
{le-de-France bolgesindeki Paris Katedrali (Notre-Dame) gibi yapilarla atilmistir. Bu
yeni tarz, daha 6nceki donemlerdeki agir ve kaba yapilara gore daha hafif ve yiiksek
yapilarla kendini belli eder. Kemerler, tonozlu tavanlar ve kiiciik vitray pencerelerle
karakterize edilen Gotik mimari tarz, bir ortagag estetigi olan Romanesk mimariden
gelismistir (Dalli ve Soyluk, 2022: 56). Katedraller, kiliseler ve diger yapilarda
bulunan ince sivri kemerler, vitray pencereler, yilikselen kuleler ve siislii detaylari
Gotik mimariyi yansitir. Bu 06zellikler Avrupa’da birgok kilisede, manastirda ve
katedralde belirgindir.

Gotik tarz Orta Cag’1n en etkileyici mimari akimlaridan biridir. Ozellikle kilise
ve katedrallerde goz kamastirict bir sekilde ifade edilmistir. Gotik tarzda yapilan bu
yapilar dini inanclarla estetik giizellikleri milkemmel bir uyum i¢inde bulustururken
ayni zamanda Orta Cag’in ingaat mithendisligi ve sanatin zirvesini temsil eder. Gotik
mimarinin ihtisami1 Milano’nun sillietinde dikkat ¢eken 0Ozglin eserlerde goze
carpmaktadir. Duomo di Milano Gotik tarzi yansitan en dnemli yapilardan biridir.
Milano'nun Gotik yapilara ev sahipligi yapmasi, sehirdeki tarihi ve kiiltiirel zenginligi
vurgularken, turistlerin ve ziyaretgilerin ilgisini de ¢ekmektedir.

Gotik mimari tasarim ve estetigin miikkemmel bir uyumunu sunar. Tasarimin
temel prensiplerinden biri yiikseklik ve yticeliktir. Yapilar yiiksek kuleler, kulecikler
ve tonozlarla yiikseltilerek gokyliziine dogru uzanmir. Bu yiikseklik, Tanri’nin
yiiceligini yansitirken ayni zamanda insanin ona ulagsma arzusunu ifade eder. Devasa
kalin duvarlari, kiigiik pencereleri ve los i¢ mekanlariyla bilinen Romanesk mimariye
gore Gotik mimari de ince duvarlar, i¢ mekani 1s1kla dolduran devasa vitray pencereler
almistt (Menon ve Bai, 2018: 30). Gotik tarzin en belirgin 6zelliklerinden biri olan
sivri kemerler, hem yapilarin yiiksekligini artirirken hem de i¢ mekanlar1 genisletir.
Yapilarda detayli kabartmalar, gargoyle ve heykeller, siislemeler fazlaca kullanilmigtir
(Sekil 43-45). Bu siislemeler, dini hikayeleri, azizleri ve sembolleri ifade ederken ayni
zamanda yapilara estetik bir zenginlik katar. Gotik tarzda vitray pencerelerin kullanimi
olduk¢a 6nemlidir (Sekil-44). Renkli camlarla siislenen bu pencereler, i¢ mekanlara

renkli 15181n girmesini saglar ve dini hikayeleri sembolik olarak anlatir.
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Sekil 43. Duomo Katedralinin Zirvesindeki Heykeller
Kaynak: (Yazar, 2023)

Sekil 44. Duomo Katedralinin Gotik Tarzdaki Vitray Pencereleri
Kaynak: (Yazar, 2023)
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Sekil 45. Duomo Katedralinin D1g Cephe Siislemeleri
Kaynak: (Yazar, 2023)

Gotik tarzdaki yapilarin ¢ogu hag planma sahiptir ve bu planlar estetik
glizelliklerin yani sira dini sembollerin ve inancin anlatimim gosterir (Sekil-46). Hag
plani, i¢ mekan, bir ana nef ile bu ana nefin kollarini olusturan transept kollardan
olusur. Gotik kiliselerin ana nefi kilisenin en genis ve en yiiksek boliimiidiir ve 151k
almasi i¢in asma pencereler konulmustur. Yiiksek tonozlar ve sivri kemerler ana nefin
yiiksekligini arttiran bir etki yaratir. Yan koridorlar ibadet edenler i¢in esktra alan

saglar ve yapiya denge katar.
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Sekil 46. Duomo di Milano Katedralinin Hag Plan1
Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2012)

Gotik binalarin dis ylizeyleri, disariya taskin olan siitunlar ve payandalar ile
siislenmistir. Bu unsurlar, binanin yiikiinii tasirken ayni1 zamanda estetik bir diizen
olusturur. Payandalar, binanin yiiksekligine kars1 dayanikliligi artirir. Yiiksek
tonozlar, sivri kemerler ve kemerli tonozlar gibi yapisal yenilikler de, mimarlarin daha
onceki donemlerde goriilmemis sekilde yiiksek ve genis mekanlar yaratmalarin
saglamistir. Sivri kemerler hem estetik bir etki yaratirken hem de i¢c mekanlara genis
bir duvar yiizeyi sunar. Dig duvarlari genellikle masiftir ve biiyilk pencerelerden
yoksundur, bu sebeple belirgin bir destek gerektirmez (Zizi et al., 2021: 67). Yan
koridorlar, en biiyiik kenar1 orta nefin kare agikligina esit olacak sekilde dikdortgen
bolmelere boliinmiistiir. Can kulesi ve vaftizhane siklikla kiliseden izole edilmis ve

bagimsizdir.

C. Ronesans Donem

Karanligin ardindan gilinesin yeniden dogdugu ve yeni bir baglangicin habercisi

oldugu sdylenen Ronesans dénemi, 15. ve 17. yiizyillarin basinda ortaya ¢ikmustir
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(Kreri ve Ghariri, 2021: 2). Italya, R6nesans'in merkeziydi ve buradan yola ¢ikarak
Avrupa c¢apinda sanat zevkleri ve estetik tanim ilkeleri gelistirilmistir (Shojda vd.,
2018: 2). Ronesans dénem yeniden dogus anlamina gelir ve Orta¢ Cag’dan Modern
Cag’a gecisin isareti olarak kabul edilir. Ronesans'in temel 6zelliklerinden biri, antik
Yunan ve Roma kiiltiiriine olan ilginin yeniden canlanmasidir. Antik metinlerin ve
eserlerin yeniden kesfi, sanat¢ilarin ve diisiiniirlerin bu antik mirasi incelemelerine ve
ondan ilham almalarima yol agti. Rdnesans, o donemin sanatgilarinin,
heykeltiraglarinin ve mimarlariin diger donemlere gore ¢ok daha fazla rol almasim
saglamistir (Gilbert, 1973: 17). Bu donem, insanin merkezi bir konumda oldugunu
vurgulad1. Insan bedeni ve ruhu, sanat, mimari, bilim ve felsefe konularinda yogun bir
sekilde incelendi. Vitruvius eserinde insan viicudunun farkli uzuvlarinin birbirine ve
insan boyutuna oranini esas alarak, mimaride ideal oran sistemlerinin insan viicudunun
milkemmel oranlarda oldugunu ifade etmistir. Gilinlimiizde bu kavram hepimize
tanidik gelen altin oran kavramidir. R6nesans mimarlar1 altin oran kavramiyla birlikte
insan oranlari ve binalar arasinda uyum saglamak i¢in ¢alismislardir. Bu oranti
sayesinde Ronesans tarzi daha karmasik olan Gotik tarzdan ayrilmigtir
(alegoridergi.com, 2022).

Ronesans mimarisinin temel prensibi simetri ve dengedir. Bu donemdeki
yapilardaki en oOnemli oOzellik olarak kabul edilir. Kubbe ve kemerler sikca
kullanilirken Yunan ve Roma mimarisinden gelen siitunlar (Dor, Iyon, Korint) ve
bagliklar dikkat ceker (Sekil 8). Ronesans mimarisi aynt zamanda perspektifi ve
matematiksel oranlar1 kullanma konusundaki ilerlemelerle tanindi (Hartt, 1988: 127).
Ronesans yapilarini birbirine baglayan sey donemin bir dizi ekonomik, politik, dini ve
kiiltiirel degisimine verdikleri yanittir (Anderson, 2013: 4). Ronesans'in mirasi,
modern diinyanin temellerini atmistir. Bu donemin izleri hala bir¢ok biiyiik sehirdeki
tarihi binalar ve sanat eserleri tizerinde goriilebilir. 15. ve 16. yiizyillarda yapilan bazi
Oonemli eserler arasinda Sforza Kalesi (Castello Sforzesco)(Sekil-48), Santa Maria
delle Grazie Bazilikas1 (The Last Supper freski ile tinlii), Palazzo Marino ve Biblioteca
Ambrosiana yer alir (Sekil-47). Leonardo da Vinci'nin Last Supper tablosu da bu
déonemde Milano'da yapildi. Ronesans, sanat, bilim ve diisiinceyi sekillendiren bir

donem olarak tarihte 6zel bir yere sahiptir.
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Sekil 47. Biblioteca Ambrosiana
Sekil 48. Sforza Kalesi
Kaynak: (Yazar, 2023)

Ronesans donemindeki yapilar genellikle simetriye ve dengeli bir tasarima
sahiptir. Bu tasarim Antik Roma ve Yunan mimarisinden esinlenmistir. Bu donemin
yapilar1 estetik olarak biiyiileyicidir. Vitruvius diizgiin bir mimarlik i¢in "Utilitas,
Firmitas, Venustas" (kullanighilik, saglamlik, giizellik) etmenlerinin olmasi gerektigini
ileri siirmiistiir. Ronesans’ta bu tanim "Comodita, perpetuita, bellezza" (kullanislilik,
stireklilik- kalicilik, giizellik) olarak benimsenmistir (wikipedia.org, 2023). Bu
tanimlara gore, Ronesans mimarisinde kubbeler, kemerler ve siitunlar gibi 6zellikler
binalara zariflik ve giizellik katmaktaydi. Ozellikle kubbeler, kiliselerin ve
katedrallerin yiiksekligini vurgulayan onemli bir estetik 6geydi. Gotik mimaride
goriilen sivri kemerler Ronesans’ta yerini yarim daire kemerlere birakmistir. I¢
mekanlar freskler, mozaikler ve heykellerle siislenir ve bu sanat eserleri dini hikayeleri
veya figtirleri anlatirdi. RGnesans, Milano binalarinin cephelerinde tugladan ¢ok renkli
tasa kadar dramatik bir degisiklik getirdi. Bu sofistike mimaride, Angera dolostone
gibi yumusak tas portal ve pencere pervazlari, pervazlar, kabartmalar ve heykeller i¢in
kullanilmigtir (Bugini ve Folli, 2008: 42).

Ronesans donemi kilise planlari, dini ve estetik gereksinimlere uyacak sekilde

tasarlanmistir. Bazi Kkiliseler biiyiik ve gorkemliydi bu nedenle merkezi planlar
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kullanilirken, digerleri daha geleneksel bazilika planina sahipti. Ronesans doneminde
bazi kiliseler, bazilika ve merkezi plan 6gelerini birlestirerek karma planlar kullanirdi
(Sekil-49). Bu tiir yapilar, hem uzun bir ana nef hem de bir merkezi kubbe veya kubbe
benzeri bir yap1 igerirdi. Roénesans donemi mimarlari, her projenin Ozel
gereksinimlerini ve tasarim vizyonunu gz onilinde bulundurarak gesitli plan tiirlerini
ustaca kullandilar. Bu nedenle Ronesans donemi kiliseleri arasinda farkli planlara

sahip bir¢ok 6rnek bulunmaktadir.

Sekil 49. Santa Maria presso San Satiro Plan:

Kaynak: (Malaguzzi Valeri vd.; Schofield ve Sironi, 2000:22).

Ronesans mimarisinde dayaniklilik ve saglamlik, bu donemin yapilarinin temel
ozelliklerinden biridir. RGnesans mimarlari, yapilarin1 hem estetik acidan giizel hem
de uzun omiirlii olacak sekillerde tasarlamislardir. Dayanikliligi saglamak i¢in ana
malzeme olarak tas kullanilmistir. Ortii sisteminde yiiksek kubbeler vardir. Burada
hafif bir malzeme olmasi i¢in tugla kullanilmistir. Yiiksek kubbe ve kemerler yapinin
agirligini tasimasi i¢in tasarlanmistir. Yapi iclerinde ve dekorasyonda mermer
kullanilmistir. Bu mimari malzemeler ile insa edilen yapilar hem estetik giizellikleri
hem de yapisal saglamliklariyla Ronesans doneminin biiyiik mimari basarilarini temsil
ederler. Ronesans déonemi mimarlarinin dayaniklilik ve saglamligi 6nemsemeleri, bu

donemin yapilariin hala ayakta kalmasini saglamistir.
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D. Barok Déonem

Barok donemi, Ronesans donemini takip eden ve Aydinlanma donemine
onciiliik eden bir sanat ve kiiltiir hareketidir. Bu donem, 6zellikle 16. yiizyilin
sonlarindan 18. ylizyilin ortalarina kadar Avrupa'da etkili olmus ve birgok farkli
sanatsal alanda dikkat g¢ekici eserlere imza atmistir (Connors, 1990: 217). Barok
mimari, giderek biiyiiyen Protestan hareketine kars1 olarak Katolik Kilisesi tarafindan
kayip ruhlarin yeniden kazanilmasi fikriyle ortaya ¢ikmistir (decombo.com, 2022).
Barok mimarisi, asir1 dramatizasyon, siislii detaylar, kontrastlar ve duygusal yogunluk
gibi Ozellikleri ile taninir. Bu donemde mimarlik ve sanat, estetik agidan carpict ve
gosterigliydi. Sanat¢ilar, dramatik etkiler yaratmak igin kontrastlari ve asiriliklari
kullanmiglardir. Barok resimlerde ve heykellerde insan figiirleri ve dini sahneler,
yogun duygusal ifadelerle ve dramatik aydinlatmalarla tasvir edilirdi. Barok
ressamlarindan Caravaggio'nun c¢aligmalari, bu donemin dramatizasyonunu ve
gercekeiligini drnekler.

Barok donemi, tasarim ve estetik agidan oldukg¢a karmasik ve gosterisli bir tarzi
temsil eder. Yapilarin tasariminda gii¢lic duygusal etkiler yaratma amaci giidiliir.
Ozellikle dini binalarda dini hikayelerin veya temasmin dramatik bir sekilde
anlatilmasinda kendini gosterir. Barok, zengin slislemeler ve ayrintilarla karakterizedir
(Sekil-50). Kivrimli duvarlara sahip cepheler, kabartmalar, heykeller ve fresklerle
bezenir. Barok donem igerisinde kubbelerin fresk teknigi ile boyanmasi en
karakteristik ozellikleri arasindadir (Sekil-51). Ziyaret¢ide kiliselerin tavanlar
gokyiiziine dogru uzaniyor hissi yaratilarak tiyatral ve hareketli formlara sahip figiirler
ile bezenmistir (Ceylan ve Yigitpasa, 2021: 208). Yapilarin i¢inde mitolojik figiirlerin
yer aldig1 resimler, altinla kaplanmis ahsap figiirler ve oval formlu genis sahinlar
bulunur. Bu siislemeler, binanin estetik degerini artirir ve gorsel bir s6len sunar. Barok
mimarisi 151k ve golge kontraslarindan biiytik 6l¢iide yararlanir. Aydinlatma, binalarin
one ¢ikan oOzelliklerini vurgulamak i¢in kullanilir. Bu kontraslar yapilara derinlik ve

hacim kazandirir.
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Sekil 50. San Bernardino alle Ossa, Milano
Kaynak: (flickr.com, 2023)

Sekil 51. San Bernardino alle Ossa, Milano
Kaynak: (flickr.com, 2023)

Ronesans mimarisinde basit ve analitik olarak degerlendirilen zemin planlar
kare, daire, Yunan hac¢i ve en 6nemlisi merkezi plan formuyken, Barok mimarisinin
tipik planlar1 karmasikligi, zenginligi ve dinamizmi 6n plana ¢ikaran elips, oval ya da
karmagik geometrik sekillerden meydana gelmektedir (Halic1 ve Yurttas, 2022: 8)
(Sekil-51). Bu plan, bir merkezi kubbe veya kubbe sistemi etrafinda simetrik olarak

diizenlenmistir. Bu tiir planlar, yapilarin merkezi bir odak noktasi etrafinda simetrik
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bir diizenleme iginde oldugu izlenimini verir. Ayn1 zamanda ¢esitli bina boliimlerini
ve odalarini icerir ve genellikle i¢ mekanlarin karmagikligini ve gorsel zenginligini
artirir. Saraylar ve kraliyet konutlari bu tiir planlar1 kullanma egilimindeydi.

Dairesel, kare ya da ¢okgen planli olan merkezi alanlar genellikle kubbeyle
ortiilii olup ibadet eden cemaatin ibadetine ayrilmistir (Duvernoy, 2015: 426)(Sekil-
52). Bu plan, i¢ mekanlarda siklikla akiskanlik ve hareket duygusu yaratir. Bu, binay1

ziyaret edenleri etkileyici bir sekilde yonlendirir.
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3. S. Lorenzo at Milan. 4.—5. Cent.

Sekil 52. San Lorenzo Bazilikas1 Zemin Kat Plani, Milano
Kaynak: (flickr.com, 2007)

Barok tarzi yapilarin dayanikliligi, kullanilan malzemelerin kalitesi, insaat
teknikleri ve bakim diizeyine bagl olarak degisir. Barok donemi yapilari, genellikle
yiiksek kaliteli malzemelerle insa edilmistir. Tag, mermer, tugla ve saglam ahsap gibi
malzemeler siklikla tercih edilmistir. Bu malzemelerin kullanimi, yapilarin
dayanikliligin1 artirir. Ayni1 zamanda Barok donemi, insaat tekniklerinde onemli
gelismelerin yasandigi bir donemdi. Bu donemdeki yapilar daha hassas ve karmasikti,

bu nedenle insaat tekniklerindeki ilerlemeler dayaniklilig: artirmistir.
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E. Neoklasik Donem

“Neos” ve “classicus” kelimelerinin birlesiminden tlireyen ‘“Neoklasisizm”
terimi, klasik kiiltiirtin esin kaynagi oldugu gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro, miizik ve
mimari gibi bir¢ok yaratict alanin evrimini ifade etmek igin tiiretilmistir (Akin ve
Yigitpasa, 2020: 221). Neoklasizm, 18. ve 19. yiizyillarin baslarinda Avrupa'da ortaya
¢ikan bir mimari tarz ve harekettir. Bu tarz, Antik Yunan ve Roma donemlerinin
estetik ve mimari 6zelliklerine geri donme, Barok mimarisinin asiriliklarini ortadan
kaldirma amaci glidiiyordu. Neoklasizm, Ronesans'in izledigi Ronesans doneminden
sonra Avrupa'da 6nemli bir estetik degisimin bir parcasi olarak kabul edilir.
Dolayisiyla Neoklasizm, goriiniiste ¢esitli konular1 yeni ve kiiltiirel olarak zengin bir
donemde bir araya getiren, ancak dikkat cekici bir sekilde klasisizm ¢atis1 altinda
birlesen karmasikligiyla 6ne ¢ikan bir harekettir (Palmer, 2020: 1).

Neoklasizm donemindeki mimari hareket ve Antik Yunan ve Roma donemlerine
olan ilgi arasinda gii¢lii bir bag vardi. Antik donem arkeolojisi, neoklasik mimarlar
icin gercek yasam ornekleri sunarak tasarim siireglerini zenginlestirmistir. Ozellikle
Italya, Roma ve Atina gibi antik sehirlerin kalintilar1 ve tapinaklari incelenerek bu
yapilarin Ozellikleri neoklasik binalarin tasarimina yon vermistir. Antik donem
arkeolojisi, neoklasik mimarlarin ve sanatcilarin bu dénemlere olan hayranligini ve
ilhamin1 besledi ve bu donemin yapilarina belirgin bir kimlik kazandirmistir.

Neoklasik tasarimin temelinde Antik Yunan ve Roma donemlerinin estetigi ve
mimarisi yatar. Bu donemlerin yapilarindan ilham alinarak, klasik siitunlar, kemerler,
alinliklar ve simetrik diizenlemeler gibi karakteristik 6geler kullanilir (Sekil-53). Bu
tasarim, Antik Yunan ve Roma'nin giizellik anlayisina bir saygi gostergesidir.
Neoklasik yapilar, karmagiklik ve agir1 siisleme yerine sadelik ve diizgiinliigii vurgular
(designingbuildings,2023). Temiz hatlar ve dengeli formlar, tasarimin temelini
olusturur (Sekil-54). Asir1 siislemelerden kaginilir ve her detay dikkatle diisiiniiliir.
Neoklasik mimaride, sade tasarimin i¢ine ince ve zarif siislemeler yerlestirilir. Bunlar,
siitunlar tizerindeki kapitellerden, alinliklardaki kabartmalara kadar cesitli sekillerde
goriilebilir. Stislemeler genellikle mitolojik veya tarihsel temalar1 yansitir. Bir yapiy1
tamamlamak icin ¢ok renkli mermer, yontulmus tas gibi degerli malzemelerin yerine
cesitli mermer, siva ve siva tiirlerinin kullanilmasi1 gerekmekteydi. Boylece dogal
malzemeleri taklit etme yetenegi bu donemde oldukga gelisti ve tasarimda kullanilan

renkler belirleyici bir rol oynamigtir (Liapes, 1988: 300).
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Neoklasik tasarim, insan 6lgegi ile uyumlu olmaya 6nem verir. Bu, binalarin
insanlarin rahatga kullanabilecegi ve anlayabilecegi 6l¢iilerde insa edildigi anlamina

gelir. Bu insan odakli yaklasim, yapilarin islevselligini ve kullanimini artirir.

s

L

Sekil 53. Palazzo Saporiti, Milano
Kaynak: (en.wikipedia.org, 2007)

Sekil 54. Palazzo Anguissola, Milano

Kaynak: (en.wikipedia.org, 2007)

Neoklasik mimari, gesitli yapi tipleri igin farkli plan semalari1 kullanmistir ancak
genellikle belirli bir plan semasi veya tipiyle sinirl degildir. Bunun nedeni, neoklasik
mimarinin, Antik Yunan ve Roma donemlerinin estetik ve mimari 6zelliklerini
kullanarak tasarlandig1 ve farkli yapilarin ihtiyaclarina ve amaglarina gore uyarlandigi

bir stil olmasidir. Yaygin olan plan tiirlerinden biri dikdortgen planlardir (Sekil-55).
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Bu planlar, binalarin temel geometrik seklini olusturur ve i¢ mekanlarin
diizenlenmesinde esneklik saglar. Neoklasik donemde, 06zellikle anitlarda ve
meydanlardaki yapilarda merkezi planlar da kullanilmistir. Bu planlar, dairesel veya

cokgen bir merkezi alanin etrafinda diizenlenmis simetrik binalar1 igerir.

R RS T g E——

Sekil 55. San Pietro di Gessate Kilisesi Plani, Milano
Kaynak: (milanoneicantieridellarte.it, 2012)

Neoklasik doneminde insaat teknikleri oldukca gelismisti. Mimarlar ve
mithendisler, yapilarin saglamhigimi ve dayanikliligini artirmak igin en iyi
uygulamalari kullanmislardir. Bu, binalarin temel tasiyic1 yapilarinin giiclii ve saglam
olmasini saglamistir. Neoklasik mimarlar, genellikle dogal malzemeler kullanir. Bu
malzemeler, tag, mermer, ahsap ve siva gibi, dayanikli ve uzun Omiirliidiir. Bu,
yapilarin uzun yillar boyunca ¢evresel etkilere ve zamanin yipratici etkilerine karsi
direngli olmasint saglar. Ayn1 zamanda Neoklasik yapilar, sade ve diizgiin hatlara
sahiptir. Karmasik siislemelerden ve detaylardan kaginilir. Bu basitlik ve diizgiinliik,
yapilarin dayanikliligini artirir ¢iinkii asirt siislemeler yapilarin karmasikligina ve
zayifligina neden olabilecek potansiyel zayif noktalari azaltir. Bu sebeple, bir¢ok
Neoklasik yap1 hala ayakta durmaktadir ve tarih boyunca siirdiirdiikleri dayaniklilik

ve saglamlik miraslarini tasir.
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E. Art Nouveau

Art Nouveau, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar Avrupa ve
Amerika’da mimarliktan baslayarak tiim sanat dallarina etkili olmus bir tsluptur
(Senyurt, 2018: 37). Art Nouveau'nun dogusu, endiistriyel devrimin ve sanayi
tiretiminin yiikseldigi bir donemde meydana gelmistir. Sanayi iiretimi, endiistriyel bir
estetige yol acarken, bir¢cok sanat¢i ve tasarimci bu yeni c¢agin getirdigi estetikle
memnun kalmadi. Art Nouveau, bu endiistriyel estetige bir tepki olarak ortaya ¢ikti
(Lahor, 2007: 2). Buna bagh olarak endiistriyel diinyadaki miihendislik ve insaat
alanindaki yeni malzeme gelismeleri, sanat ve mimaride varligini siirdiiren bireyselci
ve hayal giicline dayali tekniklerle birlestirilmeliydi (Lenning, 1951: 3). Art
Nouveau'nun ilk belirtileri, 1880'lerin sonlarina dogru ortaya ¢ikmaya basladi, ancak
bu akimin tam anlamiyla zirveye ulastigi donem 1890'larin sonlar1 ile 1910'larin
baslariydi. Bu donemde, birgok Avrupa sehrinde ve Amerika'da Art Nouveau tarzi
binalar, mobilyalar, miicevherler ve diger nesneler iretildi. Art Nouveau, kendine
0zgl organik formlar, zarif slislemeler ve dogadan, genellikle ¢icek ve bitkilerin
kivrimlari, bocek kanatlar1 gibi dogal formlardan ilham alan tasarimlariyla taninir.
Ozellikle cephe siislemeleri (cicekli, antropomorfik, geometrik vb.), Art Nouveau
mimarisinde ¢ok O6nemli bir rol oynamis ve bu nedenle bu mimari tarzin ana
ozelliklerinden birini biinyesinde barindirmaktadir (Varum et al., 2011: 6).

Italya'da ve 6zellikle Milano sehrinde, 19. ve 20. yiizyiln baslarinda etkili olan
bu sanat ve tasarim hareketinin izlerini tasir. Art Nouveau, Italya'da "Stile Liberty"
olarak da adlandirilir ve bu terim, Art Nouveau'nun Italyan varyantini tamimlar. italyan
Art Nouveau'nun en 6nde gelen mimarlarinin ¢ogu burada calisti; Pirovano, Bossi
Kompanini, Arta ve elbette italya smirlarinin 6tesinde i{in kazanmis Giuseppe
Somaruga (Goriunov, 2016: 4). Milano, ozellikle endiistriyel bir merkez olarak
gelismis ve bu donemde sanayi ve ticaretin biiyiidiigii bir sehir olmustur. Bu nedenle,
Art Nouveau, Milano'da 6zellikle bina tasariminda, i¢ tasarimda, mobilya yapiminda
ve diger sanatsal alanlarda biiyiik bir etki yaratmistir. Art Nouveau tarzi, Milano'da
sadece liikks konutlarda degil, ayn1 zamanda kafelerde, magazalarda ve halka agik
alanlarda da yaygin olarak kullanilmistir. Bu, Art Nouveau'nun toplumun farkli
katmanlarina hitap ettigini gostermektedir.

Art Nouveau'nun tasarimi, doganin giizelliklerini ve karmasikliklarini yansitarak

kendine has bir dil olusturmustur. Dogadan ilham alan formlar, zarif siislemeler ve
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canli renkler, Art Nouveau yapilarinin ve tasarimlarinin temel 6zelliklerini olusturur.
Art Nouveau, bitkisel motifleri, kadin figiirlerini ve egri-biikiilmiis ¢izgileri, etkiledigi
her alanda ustalikla kullanmustir (Sekil 56-57). Bitkiler ve hayvanlar, diizenli
kompozisyonlarda sadece birer statik 6ge olarak degil, ayn1 zamanda doganin i¢indeki
dinamik gii¢leri yansitan birer ifade araci olarak kullanilmistir (wikipedia, 2022). Bu
donemin yapilarinda zengin ve canli renkleri tercih edilmistir. Mozaikler, vitraylar ve
seramikler gibi renkli yiizeyler sik¢a kullanilmistir. Bu, sanatin ve tasarimin canliligini
vurgular. Ahsap, cam, seramik, mermer ve dogal taslar gibi malzemeler sikca
kullanilir. Ayn1 zamanda Art Nouveau, el isciligi ve 6zgiin sanata biiyiikk 6nem
vermistir. Sanatgilar ve zanaatkarlar, bireysel parcalar {izerinde 6zel olarak calisirken,
bu tasarimlarin benzersizligi ve 6zeni 6n plandaydi. Her eser, sanat¢inin kisisel

ifadesini tasir.

Sekil 56. Casa Galimberti, Milano
Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2011)

Sekil 57. Casa Laugier, Milano
Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2011)
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Art Nouveau mimarlik akiminda kullanilan plan semasi, genellikle simetrik
olmayan, asimetrik diizenlemelere sahip binalar igerir. Bu plan semasi, hareket ve
dinamizm hissi veren i¢ mekanlar1 tesvik etmek i¢in tasarlanmistir (Sekil 58-59). Art
Nouveau binalarinda odalar arasindaki gecisler akiskan ve yumusaktir. Bu, i¢
mekanlarin birbirine baglanmis gibi hissettirilmesini saglar. Biiyiik, zarif pencereler
planda dikkat ¢eker. Boylelikle i¢ mekanlara bol miktarda dogal 151k girmesini saglar.
Bu pencereler siklikla kavisli veya yuvarlak hatlara sahiptir. Art Nouveau, fonksiyon
ve estetik arasindaki dengeyi onemser. I¢ mekanlar hem giizel hem de islevsel

olmalidir. Bu sebeple i¢ mekanlarda canli renkler, mozaikler siklikla kullanilir.

Sekil 58. Casa Guazzoni plani, Milano
Kaynak: (atlasofinteriors.polimi.it, 2017)

Sekil 59. Casa Guazzoni plani ii¢ boyut gosterimi, Milano
Kaynak: (atlasofinteriors.polimi.it, 2017)
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Art Nouveau tarzi yapilar, genellikle dayaniklilik ve saglamlik konularinda bazi
zorluklarla karsilasabilir. Art Nouveau'nun 6zgiin tasarimlarinda, genellikle dayanikli
malzemeler kullanilir. Ahsap, tas, demir ve cam gibi dogal malzemeler tercih edilir.
Bu malzemeler, uzun 6miirlii ve dayanikli yapilar olusturmak i¢in kullanilir. El yapimi
detaylar ve siislemeler, yapilarin 6zgiinliigiinii ve degerini artirabilir. lyi bir el is¢iligi,
dayanikliligr arttirmada bir etkendir fakat bu siislemeler, bakim gereksinimlerini
artirabilir ve zamanla tahrip olabilir. Demir, Art Nouveau'nun dokme demir balkonlari
ve slislemeleri i¢in siklikla kullanilir. Ancak dokme demir zamanla korozyona
ugrayabilir, bu da bakim maliyetlerini artirabilir. Art Nouveau binalarinin restore
edilmesi ve korunmasi bazen zor olabilir. Ozellikle dzgiin tasarimin korunmasi
gerektiginde, bu siire¢ karmasik olmaktadir. Sonug olarak, Art Nouveau tarzi binalar,
bazi dayaniklilik ve bakim zorluklarina sahip olabilirler. Dogru malzeme se¢imi,
diizenli bakim ve profesyonel restore iglemleri, bu binalarin uzun 6miirlii ve saglam

olmasini saglamak i¢in 6nemlidir.

F. Modernizm ve Postmodernizm

Modernizm ve postmodernizm, 20. yiizyilin kiiltlirel, sanatsal ve diisiinsel
evrelerini sekillendiren iki temel akim olarak one ¢ikmustir. Her ikisi de kendi
donemlerinin 6zelliklerini, sorunlarini ve sanatsal ifade bigimlerini yansitmis, farkli

estetik anlayislarini benimsemistir.
a. Modernizm

Modernizm, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ilk yarisina kadar uzanan bir
donemde ortaya ¢ikmistir. Bu donemin en onemli ve belirgin 6zelliklerinden biri,
sanayi devriminin getirdigi teknolojik ve toplumsal degisikliklerdir. Sanayilesme,
kentsel yasamin hizla yayilmasma yol agmis, geleneksel toplumsal yapilart alt {ist
etmis ve bireylerin yasam tarzlarini kdkten degistirmistir. Smith, modernizmi, 'sosyal
modernitenin gii¢lii kuvvetleri ile sadece yakin degil, temel baglantilar arayan sanatsal
stratejilerin icadi1 ve etkili bir sekilde takibi' olarak tanimladiktan sonra, moderniteyi
'venilik¢iligin goriinliste mutlak zorunlulugunun hayat, is ve diisiince i¢in birincil bir
gercek haline geldigi kiiltiirel bir durum' olarak sunar." (Smith, 2011: 8).

Modernizmin temel 6zelliklerinden biri, geleneksel sanat, edebiyat ve miizik
formlarina kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmasidir. Modernist sanatgilar, gercekeiligi

reddedip 6z farkindaligi ve yaratici siireci benimsediler (wikipedia.org, 2023).
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Inovasyon ve yaraticilik, modernizmin temel taglarindan biridir. Modernist sanat,
bireyin i¢ diinyasini 6zgiirce ifade etme ¢abasiyla karakterizedir. Bu, sanatin daha 6nce
goriilmemis sekillerde ifade edilmesine olanak tanimistir. Modernist resim ve heykel,
siklikla minimalizm ve soyutlama egilimleriyle tanimlanir. Bu, sanatin temel 6gelerine

odaklanmay1 ve soyut kavramlari ifade etmeyi igerir.
b. Postmodernizm

Postmodernizm, modernizmi izleyen bir dénem olarak 20. yiizyilin ikinci
yarisinda belirginlesmeye baslamistir. Modernizmin elestirel bir tepki olarak ortaya
¢ikan postmodernizm, bir¢ok toplumsal, kiiltiirel ve siyasi faktoriin sonucudur. Soguk
Savas'in sona ermesi, kiiresellesmenin artmasi ve teknolojinin hizla gelismesi gibi
etmenler, postmodernizmin yiikselisini etkileyen faktrlerden bazilaridir.

Postmodern mimarlik, karmasikligi, cesitliligi ve ironiyi kutlar. Bu, eserlerin
karmasik ve ¢ok katmanli oldugu anlamina gelmektedir. Geleneksel formlari, siradisi
malzeme kullanimi ve estetik anlayigin 6zgiin bir sekilde bir araya getirilmesiyle
taninir.

Modernist binalarin temel onceligi, islevselligin en iist diizeyde olmasidir. Bir
binanin amaci ve kullanimi, tasarimin merkezindedir. Modernist tasarim, gereksiz
stislemelerden kaginir (Sekil-60). Temiz gizgiler, agik mekanlar ve sadelik bu akimin
onemli 6zelliklerindendir. Modernist mimarlar, dénemin en yeni ve ileri teknolojiye
sahip malzemelerini kullanarak ingaat siireclerini iyilestirmistir. Ozellikle cam ve
celik, modernist binalarin vazgegilmez malzemeleridir. Modernist i¢ mekanlar
genellikle acik planlara sahiptir. Duvarlarin azaltilmasiyla, i¢ mekanlar daha genis ve
ferah hale gelmistir. Modernist binalarda siklikla diisey ve yatay beton elemanlar
kullanilir. Bu, binalarin yapisal ac¢idan giiclii ve estetik olarak ilging olmasini saglar.

Postmodernizmde ise postmodern mimarlar, farkli donemlerden, kiiltiirlerden ve
stil 6gelerinden ilham alir. Binalar, gegmis ve bugiin arasinda kopriiler kurarak
karmasik bir referanslar agi olusturur. Postmodern mimarlik, geleneksel mimari
formlar1 ironik bir sekilde ele almistir. Klasik formlar, yeni ve beklenmedik sekillerde
kullanilarak 6zgiin bir bigimde tekrardan yorumlanmistir. Canli renkler, dikkat ¢ekici
desenler ve siislemeler, postmodern binalarin gorsel cazibesini artirir. Minimalizme

kars1 bir kontrast olusturur.
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Sekil 60. Torre Velasca, Milano
Kaynak: (en.wikipedia.org, 2016)

Modernist binalar genellikle agik planlara sahiptir. Bu, i¢ mekanlar1 bélmeden
genis ve siirekli alanlar yaratmayr amaglar. Modernist binalar, modiiler tasarim
ilkelerini benimseyebilir. Modiiler tasarim, birimlerin veya par¢alarin tekrarlanabilir
ve birlestirilebilir olmasini saglar, bu da insaat siirecini hizlandirabilir (Sekil-61).

Postmodern mimari, bazen agik planlara sahip olabilir ancak sik¢a karmasik ve
katmanli planlar igerir. ¢ mekanlar, siradis1 sekillerde boliinebilir. Postmodern binalar
siklikla mimari oyunlar igerir. Ilging geometrik sekiller, alisilmadik malzeme

kombinasyonlar1 ve siradis1 formlar bu akimin 6zelliklerindendir.

Sekil 61. Monte Amiata, Milano
Kaynak: (carloaymonino.blogspot.com, 2007)
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Modernist binalar, siklikla basit ve diisey beton elemanlarla gii¢clendirilirler. Bu
elemanlar, binalarin yapisal saglamligin1 artirirken ayn1 zamanda estetik olarak dnemli
bir 6gedir. Basit ve diiz ¢izgilere sahip olan binalar, beton kolonlar ve slablarla
desteklenir. Islevselligi ve saglamlig1 vurgular.

Postmodern mimarlik, saglamlik konusunda modernizme gore daha esnek bir
yaklasim benimser. Postmodernizm mimarisi, modernizme gore daha ¢ok estetik ve
sembolik degerlere vurgu yapar. Bu nedenle, modernist binalar genellikle daha basit
ve saglam olarak kabul edilirken, postmodernist binalar daha karmasik ve dekoratif

olabilir, bu da bazen saglamlik konusunda daha fazla dikkat gerektirebilir.
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V. MILANO SEHRINDE BULUNAN TARiHi YAPILARIN
CEPHELERI, GIRISLERI VE KAPILARI

A. Santa Maria delle Grazie

Santa Maria delle Grazie, Ronesans doneminin dnemli bir 6rnegi olarak kabul
edilir. 15. yilizyilda insa edilmeye baslanmis ve 16. yiizyilda tamamlanmistir. Bu
donem, sanat ve mimaride biiyiikk bir yenilenme donemiydi ve Santa Maria delle
Grazie bu dénemin etkileyici 6zelliklerini yansitir. Milano'nun kalbinde yer alan Santa
Maria delle Grazie, Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemegi eseri ile birlikte 1980
yilinda UNESCO Diinya Mirast listesine dahil edilmistir (Aiello, 2020: 108). Kilisenin
ana cazibesi, Leonardo da Vinci'nin inlii tablosu "Son Aksam Yemegi"dir. Bu
biiyiileyici eser, kilisenin yemek salonunda bulunur ve Isa'nin havarileriyle son aksam
yemegini tasvir eder. Leonardo'nun perspektif kullanimi, detaylar1 ve karakterlerin
ifadeleri, bu tabloyu estetik olarak unutulmaz kilar. Santa Maria delle Grazie, dini bir
mekan olmanin Gtesinde, sanat ve estetik agidan dikkat ¢eken bir yapidir. Gotik ve
Ronesans'in kusursuz bir birlesimi, kilisenin benzersiz estetigini olusturur. Kiliseye
varmak i¢in kullanilan yol diiz ve egimsizdir. Bu da girise dogru yaklasirken ilk olarak
kilisenin dis cephesine odaklanilmasina neden olur. Kilisenin dis cephesi Gotik tarzda
inga edilmistir ve zarif yontulari, ince detaylar1 ve biiyiileyici pencereleriyle dikkat
¢eker. Ancak i¢ mekan, Roénesans doneminin estetik ve mimari unsurlariyla
siislenmistir.

Kilisenin dis cephesi, pismis toprak tugla ve mermer detaylarla zarif bir sekilde
dekore edilmistir. Pigsmis toprak tugla cevresel etkilere karsi dayaniklilik, yliksek
sicakliklara kargt yangin gilivenligi saglamaktadir (Sekil-62). Ayn1 zamanda pismis
toprak tugla iyi bir yalittm malzemesidir bu sebeple kilisede kullanilan malzemeler
yaptya dayaniklilik katmistir. Kutsal kubbenin koseleri ise sivadan yapilmis ve
cikintili nerviirlerle zenginlestirilmistir. Sivri tonozlu ve iicgen ¢atili cephesiyle, bu
kilise, Lombard Gotik gelenegini siirdiiren ii¢ nefli bir bazilikanin harmanlanmis bir

ornegidir (wikipedia.org, 2023). Cephe, alt1 adet payanda ile bes parcaya ayrilmistir.
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Bu genis cephe, arkasinda kalan yapimin neredeyse iki kati uzunlugundadir. Sade
dekorasyon, pencereleri gergeveleyen kaliplanmig pismis toprak kabartmalar, rozetler
ve tact sisleyen kemerlerle yapi1 cephesi dikkat ¢ekmektedir. 19. yiizyil
restorasyonundan sonra barok portallar kaldirilmistir. Boylelikle yan kapilar siissiiz,

sade bir hal almistir.

Sekil 62. Santa Maria delle Grazie Cephe (Z, Borowski)
Kaynak: (flickr.com, 2019)

Santa Maria delle Grazie'nin her kosesinde zarif detaylar bulunur. Siitun
bagliklar1, rozetler, figiiratif  heykeller ve mimari unsurlar, Kilisenin estetik
zenginligini tamamlar. Kilisenin ikinci katindaki standart pilasterler, apsislerin
cikintilart etrafindaki Candelabrum pilasterle doniisiimlii olarak catilara yaslanan
klasik Lombard yarim tiburioslar saglar (Schofield, 1986: 49) . Lombard Gotik
tarzindaki kiliselerde, ‘tiburio’ tipik olarak kilisenin ¢atisinin iistiinde yiikselen ve
kubbe ile ortiilen bir yapidir. Tiburio, kilisenin dini 6nemini vurgulamak icin biiyilik
bir 6zenle siislenir ve genellikle yliksek can kuleleri veya cat1 yapilar ile tamamlanir.
Ismi bir samdani1 andiran Candelabrum pilasterler ise gesitli siislemelerle doludur.
Candelabrum pilasterler genellikle Ronesans ve Barok donemlerinde ozellikle
Italya'da yaygin olarak kullanilmustir. Bu pilasterlerde sikga bulunan dekoratif dgeler
arasinda cicekler, yapraklar, kabartmalar, putto (melekgik) figiirleri, hayvan motifleri
ve geometrik desenler yer alir. Bu karmasik ve ayrintili siislemeler, mimari yapilari

zenginlestirmek ve estetik bir etki yaratmak i¢in kullanilir.
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Sekil 63. Santa Maria delle Grazie 2. Kat Cephe Gorlintiisii
Kaynak: (Schofield, 1986: 44)

S. Maria delle Grazie kilisesinin iist galerisindeki carpict bir ozellik ise
tiburionun her bir yliziinii ¢ergeveleyen siitunlar arasinda her biri kendi iki siitunu

tizerinde desteklenen kemer giftlerinin kullanilmasidir (Sekil 63-64).

Sekil 64. Santa Maria delle Grazie Tiburio
Kaynak: (Schofield, 1986: 44)
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S. Maria delle Grazie'nin apsisinin dis tabaninda goriilen bir¢ok motif vardir.
Bunlardan biri, firtinali dalgalarla ayrilan kayalarin {izerine yerlestirilmis iki deniz
fenerini temsil etmektedir. Bunlar, iki {nlii saygin insanin Milano'ya geldigi,
Baspiskopos Giovanni zamaninda fethedilen Cenova limaninin deniz fenerleri oldugu
diistiniilmektedir (storiadimilano.it, 2011). Cepheyi siisleyen motiflerin her birinin
derin bir anlami1 vardir. "Piumai”, adi1 verilen motif, iki dalin kesistigi, degerli taslarla
siislenmis asil bir tag, palmiye ve zeytin agaglariyla i¢ igedir. Zeytin agaci barigin
semboliidiir, palmiye agac1 ise algakgoniilliiliigli ve uyum saglama yetenegini gosterir
(Venturi, 2021: 18)(Sekil-65).

Sekil 65. S. Maria delle Grazie Dig Cephe Motifleri
Kaynak: (Venturi, 2021: 18)
Santa Maria delle Grazie Kilisesi'nin ilk géze ¢arpan mimari detaylardan birisi

olan ana kapisi, hem dini hem de sanatsal agidan biiyiileyici bir yapidir. Bu kapi,
Italyan Rénesansinin parlakligini ve dini inancin ifadesini bir araya getiren bir
bagyapittir. Beyaz mermerden yapilmis merkezi kapi, kompleksin ¢aligmasini tistlenen
Ludovico il Moro'nun girisimiyle gerceklestirilen ilk eylemdir (it.wikipedia.org,
2023). Kapinin klasik ve geometrik dogrusalsizligindan ilham alan mermerin beyazligi
ve sislemelerin zarafeti, cephede goriilen sade tugla yapiyla kontrastla
pekistirilmektedir. Santa Maria delle Grazie kapisindaki siitunlarda bir Lombard
ozelligi olan piiriizsiiz bir ekinus bulunmaktadir (Benelli,1998: 20). Iki kiibik kaide,
cicek desenli tas seritle siislenen beyaz mermer siitunlarin tabanini olusturmaktadir
(Sekil-66). Mermer siitunlarin hemen arkasindaki siitunlar samdanlarla siislenmistir.

Bu mimari yap1 elemanlarini desteklemek i¢in yuvarlak bir sagak insa edilmistir. Bunu
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taclandirmak i¢in, Michelangelo Bellotti'nin on sekizinci yiizyilldan kalma freski
lunettenin i¢inde yerini almistir (it.wikipedia.org, 2023). Lunetti, "kap: st nisi"
anlamina gelir (Sekil-67). Genellikle bir yapinin ana giris kapisinin iistiinde bulunan
yarim daire seklinde bir alandir. Bu alanda dua ederken diz ¢6ken Diik Ludovico il
Moro ve Beatrice d'Este'yi yansitan fresk, Leonardo da Vinci'ye atfedilen ve onceki

kaybolmus bir freskin yerini almistir.

Sekil 66. S.Maria delle Grazie Ana Giris Kapisi
Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2008)

Sekil 67. S. Maria delle Grazie Ana Giris Kapisi
Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2008)
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S. Maria delle Grazie'deki antik Dominik manastirinin mimari kompleksini
olusturan manastirlar arasinda Chiostro delle rane (Kurbagalar Manastiri)
vardir(Sekil-69). Admni, kilisenin yanindaki kii¢iik revakin merkezinde bulunan dort
bronz kurbaga heykeliyle siislenmis yuvarlak g¢esmeden almaktadir. Bu avlu,
manastirin rahiplerinin dinlenmesi ve meditasyon yapmasi i¢in kullanilirdi. Avlu,
sakinlik ve huzur hissi yaratmak amaciyla tasarlanmistir. Avluyu ¢evreleyen siitunlar,
ince ve zarif bir tarzda yapilmistir. Siitunlarin basliklari, Ronesans déneminin siisleme
ve detaylara verdigi 6nemi yansitan is¢iligi sergiler. Ayrica avlu duvarlari lizerindeki
kabartmalar ve freskler de yapiya sanatsal bir deger katar. Buraya Kilisenin arka
tarafindan veya Caradosso tizerinden, mermer soveli bir giristen ve iizerinde Latince
LAVS DEO yazili bir ¢atiile ortiilii bir gergeve ile ulasilabilir (buffaloah.com,
2016)(Sekil-68). Ust tarafa dogru genellikle heykellerde ve pervazlarda bulunan
boncuk ve makara mimari motifleri vardir. Boncuklar, farkli kiltiirlerde farkli
anlamlar tasiyabilir. Baz1 yerlerde boncuklar, giizellik ve zarafet simgesi olarak kabul
edilirken, diger kiiltiirlerde koruyucu veya sifa verici giiglerle iliskilendirilir. Yazinin
iistiinde ise yumurta ve ok motifleri bulunur. Yumurta motifi dogurganlik, yeniden
dogus, baslangiclar ve potansiyel sembolii olarak kabul edilir. Yumurta, bir seyin
icindeki potansiyeli temsil eder, ¢iinkii icinde yeni bir yagamin gelismesi i¢in gerekli
olan tiim unsurlar1 barindirir. Ok semboli ise, hedeflere ulasma, zorluklar1 asma ve
dogru yolu bulma anlamlari tagir. Ayn1 zamanda cesaret ve giicli temsil eder.

Manastirin i¢ boliimii kare seklindedir ve her iki tarafinda saltrio tasindan korint
situnlart bulunan bes bolme pismis toprak kemerli yuvarlak kemerlerle
desteklenmistir. Saltrio tas1, yalnizca dekoratif bir amag ile degil ayn1 zamanda yapisal
ve islevsel bir amag ile de kullanilmistir. Kemerler, pismis topraktan olusturulmus ve

ist kisimlar1 farkl: siis motifleriyle bezenmis tas bir kilit tasi ile kapatilmigtir.
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Sekil 68. S. Maria delle Grazie Manastirinin kapisi
Kaynak: (buffaloah.com, 2016)

Sekil 69. Chiostro delle Rane (Kurbagalar Manastiri)
Kaynak: (flickr.com, 2016)

B. Duomo Katedrali

1965°te yapimi tamamlanan Duomo Katedrali, Italya'daki Gotik mimarinin en
ikonik drneklerinden ve diinyanin en biiyiik katedrallerinden biridir (Sebregondi et al.,
2016: 63). Mimari 6zellikleri hem etkileyici hem de karmasiktir. Duomo Katedrali,
Orta Cag'in sonlarinda yaygin olan Gotik mimari tarzda tasarlanmistir. Gotik mimari,
katedralde belirgin bir sekilde 6ne cikan sivri kemerler, nerviirlii tonozlar ve ugan

payandalarla karakterize edilir(Sekil-70).
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Sekil 70. Duomo Katedrali dis cephe goriintiileri
Kaynak: (Yazar, 2023)

Duomo Katedrali, Milano sehrinin merkezi ve meydani olarak kabul edilir. Bu
sebeple katedrale bir¢ok farkli yoldan ulasim saglanilabilmektedir. Katedralin
giriginde ilk dikkat ¢eken cephedir. Katedralin cephesi ¢arpici bir sanat eseridir. Cok
sayida heykel, kule ve kabartma gibi karmasik ayrintilarla siislenmistir(Sekil-71). Tiim
dis cephe, biiyiik bir heykel koleksiyonuyla siislenmistir. Pencere ¢ikintilarinda
figlirler ve heykeller, payandalarda bulunan Gargoyle adi verilen 96 adet ¢irkin
yaratiklar ile kaplidir. Her biri farkli anlama gelen bu ¢esitli gargoyleler dis cephede
oldugu gibi i¢ mekan tasariminda da dikkat ¢gekmektedir.

Cephede bes boliim ve alt1 adet payandali nefler bulunmaktadir (wikipedia.org,
2023). Payandalarin arasinda ikiger veya licer adet olmak lizere devasa pencereler

bulunur.
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Sekil 71. Duomo Katedralinde bulunan heykeller
Kaynak: (Yazar, 2023)

Tiim cephe, katedrale kendine 6zgii beyaz goriinlimiinii veren Candoglia
mermeri kullanilarak insa edilmistir (Coronelli et al., 2013: 520). Candoglia mermeri,
kendisine zarif ve aydinlik bir goriiniim kazandiran kendine 6zgii beyaz veya agik gri
rengiyle bilinir. ince taneli bir dokuya sahiptir bu da onu heykellerde mimari
unsurlarda ve dekoratif 6zelliklerde karmasik oyma ve detaylara uygun hale getirir.
Candoglia mermeri, dayanikliligi ve hava kosullarina karsi direnci ile bilinir.
Boylelikle dis ve i¢ mekan uygulamalarinda kullanima uygun kilar. Cephe, ¢esitli dini
figiirleri, azizleri ve Incil'den sahneleri tasvir eden iki binden fazla heykelle
sislenmistir. Dikkate deger heykeller arasinda en yiiksek kuleyi taclandiran,
Madonnina olarak bilinen altin heykel ve katedralin iginde derisi yiiziilmiis Aziz
Bartholomew heykeli yer alir (Coronelli et al., 2013: 510)(Sekil-72).

Sekil 72. Duomo Katedrali Madonnina heykeli

Kaynak: (milanoevents.it, 2022)
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Katedralin bes genis nefi, cephedeki hiyerarsik acikliklarla farkedilmektedir.
Nefler, apsis ve tiburio i¢in ¢ift tonozlu bir sistem kullanilmistir (Coronelli et al., 2013:
512). Ugan payandalar ve kuleler, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren eklenmis olup,
yapisal dayaniklilik agisindan gerekli degildir. Etkileyici ve karmasik dis destekleri
oncelikle yapinin tasarimina entegre edilmis zirveler, heykeller ve kulelerden olusan
bir sistemin sonucudur. Bu dis 6zellikler katedralin gorsel ¢ekiciligini artirirken, ugan
payandalarla ayni yapisal islevi yerine getirmiyor.

Duomo Katedrali'nin ana girisi, Duomo Meydani’na bakan bati cephesi girisidir.
Bu cephede bir biiyiik ana giris kapist ile toplam 5 adet kap1 bulunur. On yedinci
yiizyilda insa edildigi bilinen ve kilisenin ana kapisinin iistiinde yer alan pencerenin
saginda ve solunda iki tane heykel vardir (Sekil-73). Bunlardan biri pencerenin
solunda konumlanan Yeni Kanun ad1 verilen Camillo Pacetti'nin heykelidir. Bu heykel
bas1 yildizl bir tagla ¢evrelenmis bir kadini tasvir ediyor. Sol eliyle biiyiik bir hag, sag
eliyle de bir mesale tutuyor(Sekil-74). Pencerenin saginda ise Luigi Acquisti’nin Eski
Kanun’u temsil eden heykeli bulunmaktadir (it.wikipedia.org,2023)(Sekil-75).
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Sekil 73. Duomo Katedralinin ana giris kapisi tizerindeki pencere

Kaynak: (it.wikipedia.org, 2013)
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Sekil 74. Yeni Kanun heykeli
Kaynak: (it.wikipedia.org, 2014)
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Sekil 75. Eski Kanun heykeli
Kaynak: (blog.urbanfile.org, 2015)

Duomo'nun bronz kapilari, Milano sehrinin onemli bir sanatsal ve tarihi
hazinesini temsil etmektedir. Katedralin ana giris kapist Carrara mermerinden
yapilmis olan alinliklarla ve bronz materyaliyle dikkat cekmektedir (Sekil-76). Ortada
resmedilen figiirler Gaspare Vismare’nin Havva’nin Yaratilis1 tablosunu tasvir
etmektedir. Diger kisimlarda ise ¢icek, meyve ve hayvan motifleriyle zengin bir
sekilde stislenmis pilasterler vardir (it.wikipedia.org, 2023)(Sekil-77). Kapinin sag
kanadi Meryem Ana’nin sevincini yansitirken sol kanad1 acisin1 yansitmaktadir. 1906

yilinda tamamlanan bu kapi1 neo-gotik bir kapinin Olgiilerinden yaralanilarak
yapilmistir.
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Sekil 76. Duomo Katedrali bronz kapisi

Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2015)

Sekil 77. Duomo Katedrali bronz kapisinin alinligi

Kaynak: (laurejo.canalblog.com, 2010)

Soldan birinci kapi, yaklasik on yil boyunca Konstantin Fermani iizerinde

calisan Israil asilli heykeltiras Arrigo Minerbi tarafindan 1948 yilinda

tamamlanarak yapilmistir. Soldan ikinci kap1 Milano'daki Sant'’Ambrogio’nun dini ve

siyasi ¢aligmalarini anma gorevini yerine getiren Giannino Castiglioni’nin eseridir. Bu

eser 1950°de tamamlanmstir. Uciincii kap1 heykeltiras Franco Lombardi tarafindan
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baslatilip Virgilio Pessina tarafindan tamamlanmistir. Dordiincii kap1 ise, 1965°te

katedralin kokenlerini ve olaylarini anlatan Luciano Minguzzi tarafindan yapildu.

C. Galleria Vittorio Emanuele 11

Galleria Vittorio Emanuele 11, Italya'nin Milano sehrinin merkezinde yer alan
tinlii ve zarif bir aligveris merkezidir. Carpict mimarisi ve tarihi 6nemi ile dikkat
cekmektedir (Stoyanova ,2016: 277)(Sekil 78-79). Galeri, mimar Giuseppe Mengoni
tarafindan tasarlanmistir ve 1865 ile 1877 yillar1 arasinda insa edilmistir. Mimari
tarzlarin olaganiistii birlesimi, zarif detaylari ve kiiltiirel ve sosyal bir merkez
olmastyla Milano sehrinde onemli bir role sahiptir. Tasarimi1 Romantizm, Gotik ve

Ronesans mimarisinin unsurlarini igermektedir.

Sekil 78. Galleria Vittorio Emanuele II i¢ mekan gorselleri
Kaynak: (Yazar, 2023)

Sekil 79. Galleria Vittorio Emanuele II girisi

Kaynak: (commons.wikimedia.org, 2013)
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Sekil 80. Galleria Vittorio Emanuele II ve Duomo meydani
Kaynak: (flickr.com, 2021)

Galerinin ana girisi, Via Calzaiuoli ve Via Mercanti'nin kesisiminde, Piazza del
Duomo yakininda bulunur (Sekil-80). Bu giris, Milano Katedrali'ne (Duomo di
Milano) yakinhigi nedeniyle genellikle "Duomo" girisi olarak amlir. One
¢ikan biiyiik zafer taki girisiyle ihtisamli ve siislii bir giris olup, dekoratif kemerler ve
stitunlart igerir. Akanthus yapraklariyla stislenmis kompozit siitun bagliklar: ve oymali
koselikler ana giris olan zafer takinin sag ve sol boliimiinde yer almaktadir(Sekil-81).
Akanthus yapraklari, oyulmus modilyonlar, rozetler, yamurta ve ok figiirleri kemerin
tist boliimiinde kendini gdstermektedir. Akanthus yapraklari, klasik mimaride,
Ozellikle de Korint siitunlarinin ve basliklariin stislenmesinde siklikla bulunan
dekoratif bir motiftir. Akantus yapraklarinin kullanimi antik Yunan'a kadar uzanir ve
mimarlik tarihinin ¢esitli donemlerinde de varligini siirdiiriir. Karmasik, tirtikl
kenarlar1 ve zarif bir sekilde kivrilmis uclariyla bilinir. Oliimsiizliigii, yeniden dogusu
ve dirilisi temsil etmektedir (heartwoodcarving.com, 2021).

Galerinin ana giriginin yani sira, Via Silvio Pellico ve Via Ugo Foscolo boyunca
da dahil olmak iizere galerinin yanlarinda bagka girisler bulunur. Bu girisler, farkli
mimari Ozelliklere ve dekorasyon detaylarina sahiptir ve Galerinin neoklasik tarzini
korurlar.

Gallerinin dis cephelerinde, ¢at1 igin demir ve cam, duvarlar igin dekoratif tas ve
stva kullanilmistir. Galerinin disindaki cephelerde neoklasik tarzda pilasterler ve
dekoratif 6geler bulunmaktadir. Dis1, heykeller, heykel 6geleri ve detayl tas isciligi
ile siislenmistir. Galerinin dis kismindan i¢ kismina dogru girdikg¢e ihtisamin devam
ettigi goriilmektedir. I¢ kisimlari, freskler, siislemeli siva isciligi ve cesitli dekoratif
motiflerle zengin bir sekilde siislenmistir. Ozellikle etkileyici kubbesi olan merkezi

sekizgen mekan, i¢ mekanda vurgusal bir nokta olarak dikkat ¢eker.
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Kesisme noktalartyla sekizgen seklini alan Galerinin merkezi kubbesi 47 metre
yiiksekligindedir (italia.it, 2023). Mimari plan olarak Latin haci seklinde

bicimlendirilmistir.

Sekil 81. Galleria Vittorio Emanuele II girisinin detay gorselleri
Kaynak: (buffaloah.com, 2016)

Galleria Vittorio Emanuele 1l ‘nin mimarisinin en ikonik 6zelligi, merkezi mekanin
tizerini Orten etkileyici demir ve cam gatisidir (Stoyanova, 2015:78). Bu cam kubbe,
dogal 15181n iceriye yayilmasina izin vererek aydinlik bir atmosfer olusturur(Sekil-82).
Cat1 yapisindaki karmasik demir isciligi sadece gorsel degil, ayn1 zamanda i¢ mekana

hafiflik katmaktadir (Gasparoli, 2018: 43).
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Sekil 82. Galleria Vittorio Emanuele 11 cam kubbe
Kaynak: (flickr.com, 2015)

Sekizgen zemin dort bilyilk mozaikle siislenmistir. Bu dort mozaik Italya'nin
dort 6nemli kentinin (Torino, Floransa, Roma ve Milano’nun) armalarini tasvir
etmektedir. Milano, beyaz zemin iizerine kirmizi hagla, Torino bogayla, Floransa

zambak c¢icegiyle, Roma ise disi kurtla temsil edilmektedir (Sekil-83).

Sekil 83. Milano, Roma, Torino ve Floransa sehirlerini tasvir eden armalar

Kaynak: (en.wikipedia.org, 2007)
Kaynak: (turismo.it, 2020)

Galerinin cam kubbesinin hemen altindaki cephelerdeki heykeller italyan
sanatcilart ve bilim adamlarini onurlandirmaktadir. Zemindeki iinlii mozaikler gibi
dikkat ceken bir¢ok mozaik ve fresk vardir. Cam kubbenin altinda Avrupa, Asya,
Afrika ve Amerika'yi tasvir eden dort fresk bulunur. Bu freskler tarim, bilim, sanat ve

endiistriyi temsil etmektedir(Sekil-84).
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Sekil 84. Amerika, Asya, Avrupa, Afrika kitalarini tasvir eden freskler
Kaynak: (flickr.com, 2009)

C. San Giuseppe Kilisesi

San Giuseppe Kilisesi, Milano'nun kalbinde yer almaktadir. Mimar Francesco
Maria Richini'nin eseridir ve sehirdeki Barok mimarisinin en giizel drneklerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Kilisenin sag tarafi, bir ailenin adimi tagiyan Via
Andegari'ye bakmaktadir. Kiliseye diiz ve egimsiz bir yol ve kiigiik bir 6n avlu
iizerinden ulasilmaktadir.

Yapimina 1607'de baslanilmis ve 1630'da tamamlanmustir. 1630’a kadar yapinin
dis cephesinin tasarimi tam anlamiyla tamamlanmamistir (Bossi, 1818:299). O zamana
kadar kilisenin cephesi, caddeden manzaraya gore tasarlanmis ve arkasinda bulunan
yapidan oldukc¢a bagimsiz bir dis siisleme igeren tasarima sahiptir. Kilisenin dig
girisinden igeri dogru gidildik¢e barok tarz, granit siitunlar, mermer korkuluklar ve
cergeveler ile merkezi alan1 cevreleyen sunaklarda yer alan gesitli ilging tablolar

goriilmektedir (Sekil-85).
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Sekil 85. San Giuseppe Kilisesi dis cephesi
Kaynak: (en.wikipedia.org, 2017)

Kilisenin gdovdesine gore farkli bir yap1 olarak tasarlanan cephe, iki diizenden
olusmaktadir (milanofotografo.it, 2021). Pilasterler ve siitunlar birbirlerine simetrik
yerlestirilmistir. Merkezi girig kapisi siislemeden ve abartidan uzak olarak sade
tasarlanmugtir. Giris kapisi yapinin tam ortasinda konumlandirilmis ve iki alinlik
kullanilmasiyla dikkat ¢ekmektedir.

Ust katta baglantili bir sagak ve egrisel kirik ¢ergeveyle siislenmis bir balkona
sahip giizel bir biiylik pencereye bulunmaktadir. Kapinin iistiinde yer alan biiylik
pencere ana giristen iceriye dogru giin 15181 alabilecek tek penceredir. Bu pencereni
saginda ve solunda simetrik olarak pilaster ve iki adet heykel bulunur. Orta kisim,
girigin yanlarina yerlestirilen iki siitun ve girigin tizerine dikey olarak yerlestirilen
gergeve ile vurgulanmistir. Bu gergeve icinde Kutsal Aileyi tasvir eden heykel ve
islemeler yer almaktadir(Sekil-86). Kilisenin dis cephesi, titizlikle islenilmis
heykeller, heykellerin yer aldig1 nisler, zengin ve ¢esitli oymali ¢ergeveler ve iistteki

genis balkon penceresiyle estetik olarak zenginlestirilmistir.
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Sekil 86. Kutsal Aileyi tasvir eden isleme
Kaynak: (Yazar, 2023)

D. Sforza Kalesi

Sforza Kalesi, 14. ylizyilin sonlarina dogru Visconti ailesi tarafindan insa
edilmigtir. 19. ylizyillin sonlarinda ise mimar Luca Beltrami tarafindan restorasyon
gerceklestirilmistir. Restorasyon ile birlikte kalenin i¢ine miizeler, kiitiiphaneler ve
arsivler yapilmistir (Scotti, 2015:134). Giiniimiizde Sforza Kalesi bircok miize ve
sanat koleksiyonuna ev sahipligi yapmaktadir. Sforza Kalesi, Michelangelo, Leonardo

da Vinci ve Raphael gibi iinlii sanatgilarin sanat eserlerini igerir(Sekil-87).

Sekil 87. Sforza Kalesi
Kaynak: (travelitalia.pl, 2023)
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Sforza Kalesi'nin ana girisi olan Filarete Kulesi, Antonio Averlino tarafindan
tasarlanan etkileyici bir yapidir (curate.nd.edu, 2007)(Sekil-88). 15. yiizyilin
sonlarinda insa edilen kule, Ronesans ve Orta Cag mimari unsurlarinin bir
kombinasyonuna sahiptir. Gorsel olarak ¢arpict bir giris yaratan dort silindirik kose
kuleli kare bir tabana sahiptir. Kule, Ronesans doneminin sanatsal zenginligini
sergileyen frizler ve kabartmalar gibi heykelsi detaylarla siislenmistir. Giristeki
kulenin iist kiibik boliimiine Beltrami, Sforza armasindan esinlendigi parlak giines

motifi olan bir saat yerlestirmistir (it.wikipedia.org, 2023).

Sekil 88. Filarete Kulesi
Kaynak: (Yazar, 2023)

Kulenin saginda ve solunda iki tane yuvarlak kuleler vardir. Bunlar Torre Santi
di Spirito ve Torre del Carmine olarak bilinmektedir(Sekil-89). Bu kulelerin
yapiminda Serizzo tasi kullanilmistir. Birbirine bagli ii¢ avlu etrafinda yer alan

dortgen seklinde bir plana sahiptir (es.visititaly.com, 2020).

Sekil 89. Torre Santi di Spirito ve Torre del Carmine
Kaynak: (Yazar, 2023)
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Sekil 90. Carmini Kalesi
Kaynak: (Yazar, 2023)

Filarete Kulesinin tam simetriginde, dortgen planli kalenin diger kenarinda
hem giris hem ¢ikis olarak kullanilan bir agiklik daha vardir. Boylece Filarete
Kulesi’nden gecip diiz bir sekilde yoldan ilerlenilirse Kalenin Carmini girisinden de
girilip ¢ikilabilmektedir(Sekil-90). Filare Kulesi’nden gegerek kalenin kalbi olan i¢

avluya ulagilir.

Sekil 91. Sforza Kalesi i¢ avlusu

Kaynak: (Yazar, 2023)

Sforza Kalesi'nin cephesi, ortagag kalelerine 6zgii saglam ve savunma amaglh
bir tasarimla karakterize edilir. D1g duvarlar, kalenin orijinal askeri islevini yansitan
mazgallar ve savunma kuleleriyle gii¢lendirilmistir. Bazi1 boliimlerde, 6zellikle de
Ronesans yenilemeleri sirasinda eklenenlerde, biiyilik kemerli pencerelerin ve

dekoratif unsurlarin varligi, daha sade ortagag 6zellikleriyle bir tezat olusturmaktadir.
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Kalenin neredeyse tamami kirmizi tugladan yapilmistir. Sadece siipiirgelik, mermer,
demir ve ahgap boliimler Serizzo tas fabrikasindan temin edilerek kullanilmistir.
Sforza Kalesi'nin renkleri, yap1 malzemelerinin dogal tonlarindan etkilenmistir.
Tugla isciligi tipik olarak kirmizi ve kahverengi tonlar sergilerken, tas unsurlar agik
bejden griye kadar degismektedir. Bu renklerin birlesimi kaleye gorsel olarak ilgi
cekici ve uyumlu bir gériiniim kazandirmaktadir. iki dairesel kuleyi birbirine
baglayan yolun tonozlu tavani tamamen tugladan yapilmis olup, 2.80 metre
yiiksekligindedir ve atis pozisyonlar1 olarak da kullanilan hendek manzarasina bakan
yiizlerce kiiciik pencere ile aydinlatilmistir. Filare Kulesi’nden ge¢ip avluya
ulasildiginda ortada kemerli bir giris goriilmektedir. Bu giristen gecildikten sonra
sagda ve solda Roccheta ve Diikk Avlusu adinda iki adet avlu bulunur. Roccheta
Avlusu’nda Diik Avlusu'na bakan tarafta, Ispanyol kale valisi Alvaro de Luna'nin
sembolii olan yarim ay ilaveli armalar, 1500'li yillardan kalma bolgeleri isaret

etmektedir (lombardiabeniculturali.it, 2011).
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V. SONUC

Bina girisleri, yalnizca gecis yollart olmaktan ¢ok, sehrin zengin tarihi ve farkl
mimari tarzlariyla karmasik bir sekilde baglantili olan énemli mimari unsurlar olarak
ortaya ¢ikmistir. D1s ve i¢c mekanlar arasinda baglant1 gorevi goren girisler, tarihi
binalarin estetik karakterinin tanimlanmasinda ¢ok onemli bir rol oynamaktadir.
Girigler Orta ¢ag savunma kapilarindan, Milano'nun mimari yapilart ve peyzajinin
kimligine kadar onemli Ol¢iide katkida bulunan ayrintili ve sembolik ifadeler
sergileyen mimari unsurlar olarak hizmet etmektedirler.

Malzeme segimleri, renk paletleri ve stratejik yerlesimlerin titiz bir analizi
yoluyla bu ¢alisma, girislerin ¢gok yonlii 6nemini ortaya ¢ikardi ve bunlarin Milano'nun
daha genis mimari anlatistyla olan derin baglantisini aydinlatti.

Girislerin, kapilarin ve avlularin genellikle tarihi sehir planlamasindan etkilenen
stratejik yerlesimi, erisilebilirligi ve sehrin dokusuyla etkilesimi artmaktadir. Yalnizca
fiziksel girisler olarak degil ayn1 zamanda detay ve mimari siislemeleriyle tinlii olan
giris kapilari, tasarimin, konumun ve sembolizmin énemini vurgulamaktadir. Avlular
ise tarihi yapilar igerisinde degisen mimari {isluplara uyum saglayan, zamanla farkli
amaclara hizmet eden dinamik mekanlar olarak ortaya ¢cikmistir. Gerek siis havuzlari
gerek yesillik ve peyzaj ¢alismalariyla tasarlanan bu avlularin yapinin girigine
ulagmada pozitif anlamda 6neminin oldugu ortaya ¢ikmistir.

Caligsma, secilen 6rnek yapi giriglerinin yalnizca tarihi olaylari yansitmakla
kalmay1ip ayn1 zamanda ylizyillar boyunca Milano'nun kentsel kimligini sekillendiren
sanatsal hareketleri ve islevsel ihtiyaglarini nasil somutlagtirdigini ortaya cikardi.
Milano'nun tarihi binalari, yalnizca yapilar olarak degil, tarihi olaylarin, sanatsal
hareketlerin ve islevsel ihtiyaclarin bir birlesimini biinyesinde barindiran, sehrin
tarihinin depolar olarak da kabul edilmektedir.

Bu arastirmada restorasyon girisimlerinin, bu yapilarin 6zgilinliigiine saygi
gosterirken cagdas ihtiyaglarla oOrtiisen uyarlanabilir yeniden kullanim stratejilerini
g0z Oniinde bulundurarak, Milano'nun benzersiz kimligiyle uyumlu olmas1 tavsiye

edilir.
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Tarihi ve mimari degerlerinin taninmasi ve bunlarin korunmasinin sehrin

kiiltirel kimligiyle uyumlu hale getirilmesi 6nerilmektedir. Bu &neriler Milano'nun

zengin gecmisi ile gelisen mimarisi arasinda uyumlu bir birlikteligi tesvik ederek

gelecekteki koruma c¢abalarina rehberlik etmeyi amaclamaktadir.

Cizelge 5. Incelenilen yapilarin 6zet tablo gosterimi

S. Maria Duomo Galleria San Sforza Kalesi
Yap1 Delle Katedrali Vittorio Giuseppe
Adi Grazie Emanuele 11 Kilisesi
Kilisesi
Yapim 15.yy 14.yy 19.yy 17.yy 14.yy
Yiizyilh
Mimari Ronesans Gotik Ronesans ve Barok Ronesans
Akim ve Gotik Gotik
Pismis Bronz, Demir, cam, | Granit, ok | Kirmizi tugla,
Malzeme toprak Candoglia | dekoratif tas renkli dogal tas ve
Secimi tugla, beyaz | ve Carrara ve siva mermer, Serizzo tast
mermer ve mermeri tas, ahsap
Saltrio tasi
Cephe
Giris
Kapisi
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