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CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KALIGRAFIK
ETKILESIM: MURAT MOROVA ORNEGI

OZET

Kaligrafinin dogu ve bati sanatlarina olan etkisinden yola ¢ikilarak Cagdas
Tiirk Resim Sanatindaki konumu ele alinmistir. Cumhuriyetten glinlimiize kaligrafiyi
sanatinin onemli bir parcasi haline getiren {lilkemiz sanat¢ilarini degerlendirdikten
sonra kaligrafiyi cagdaslarindan farkli bir iislupla kullanan Murat Morova’nin sanat
anlayis1 incelenmistir. Geleneksel 6gelerin modern yorumlarini yapan sanatgi, protest
durusunun simgesi olan kaligrafiyi giinceli sorgulama araci olarak kullanarak, alt
kiiltiirleri, oteki olarak adlandirilanlar1 ve evrensel temalart islemistir. Ayrica
Araf’taki pozisyonundan kendi ikonografisi ile dogu-bati sentezi yapan Morova,

insan-1 kamile ulagsma anlayisinda olmustur.

Caligmamizda ¢agdas Tiirk resminde kaligrafik uygulamalar1 sanatsal
pratiginin omurgasi haline getiren Murat Morova’nin sergi analizleri {izerinden
geleneksel- modern kesisiminde simdiyi Orgiilemede kaligrafinin aragsalligi

incelenerek literatiire katki saglamak amag¢lanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi, Yazi, islam Kaligrafisi, Cagdas Tiirk Resim Sanati,
Murat Morova.



CALIGRAPHIC INTERACTION IN CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING ARTS: THE CASE OF MURAT
MOROVA

ABSTRACT

The position of calligraphy in Contemporary Turkish Painting is discussed
based on its influence on eastern and western arts. Murat Morova's understanding of
art, who uses calligraphy in a different style from his contemporaries, is analyzed
after evaluating the artists of our country who have made calligraphy an important
part of their art from the Republic to the present day. His modern interpretations of
traditional elements, the artist uses calligraphy, the symbol of his protest stance, as a
means of questioning the present, dealing with subcultures, the so-called other, and
universal themes. Besides, Morova, who synthesizes east-west with her own
iconography from her position in Purgatory, has been in the understanding of

reaching the human being.

Using the exhibition analyses of Murat Morova, who has made calligraphic
practices the foundation of his artistic practice in contemporary Turkish painting, this
study seeks to contribute to the literature by examining the instrumentality of

calligraphy in weaving the present at the intersection of traditional and modern.

Keywords: Calligraphy, Script, Islamic Calligraphy, Contemporary Turkish Painting
Art, Murat Morova.
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I. GIRIS

Yirminci yiizyilda biiylik toplumsal degisimler paralelinde sanat alaninda da
ard1 ardina farkli akimlar ortaya ¢ikmistir. 19. ylizyilda egemen olan akademi ve
izlenimciligin kisir dongiisii, bu akimlari1 yeni arayislara siiriiklemistir. Islam ve
Uzakdogu geleneksel sanatlar, batili sanatgilarin ilgi odagi olmustur (Atan,
2000;16). Bir¢cok sanat disiplini etkilesime girerek modernizm denilen dénemin
tirlinlerini ortaya koymustur. Bu siirecte soyut sanatin kaligrafiden etkilendigini
soyleyebiliriz. Etkilenme surecinde resimde bulunan birlik, zorunluluk, denge
gibi prensiplerin denge ve birlik boyutu ile kaligrafide de bulunmas1 ortak ilkeler
baglaminda rol oynamistir. Soyut sanat; ¢izgi, renk, ton gibi bi¢cimsel unsurlari,
gercek objeleri ifade etmeyecek sekilde kullanmaktir. Kaligrafi de bu yonleri ile
basli bagina bir soyutlamadir (Yigit, 2007:32-34). Soyut sanatin kendi anlayisinin
gelisim siirecinde kaligrafi ile kurdugu iliskinin felsefi boyutu da vardir. Dogu
kaligrafisi ve Bat1 resim sanati etkilesime girerek kaligrafideki tinsellik, enerji ve
hareket, batil1 soyut sanatc¢ilarin yaratim dinamigine dayanak noktasi olmustur
(Antmen, 2001:76). Sanatcilarin goriinen nesnel gerceklik yerine kendi ig
diinyasin1 yansitma cabasinda kaligrafi; plastigi, sembolizmi, akiskanligi ve
geciskenligi ile 6nemli bir ara¢ olmustur. Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi
batil1 sanatgilar, goriinenin taklidi yerine zihin diinyasinda olusan imgeleri,
duygular1 ve bilingaltin1 kaligrafinin aragsalligindan eserlerine yansitmaya

calisarak kendi gergeklerini olusturduklarini iddia etmislerdir (Farago, 2011:69).

Dogu-Bati sentezi ile resim sanatinda yeni bir tarz ortaya koyma girisimleri
cagdas Tirk resim sanatin1 da etkilemistir. Bu durum sanatgilarin soyut sanata
yonelmesinde 6nemli bir etken olmustur. Resim sanati (batili anlamda), batiya
kiyasla iilkemizde daha kisa bir tarihe sahip olsa da dnce klasik resim unsurlari
sonra yurt disina giden edimleri ile lilkemize donen sanatgilarin tesiri ile yliksek
bir ivme kazanmistir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Elif Naci gibi

Cumhuriyet donemi sanat¢ilarimizin geleneksel sanatlari resim sanatinda



kullanmas: ile Islam Kaligrafisi, Cagdas Tiirk Resim Sanatma farkli bir boyut
kazandirmistir (Tansug, 1995:9).

Cumbhuriyet doneminde baslayan kaligrafi, cagdas Tiirk resmi etkilesimi ile
glinimiize kadar hiz kesmeden devam etmistir. Semsi Arel, Abidin Elderoglu,
Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli, Ismet
Dogan, Kutlug Ataman, inci Eviner ve Murat Morova gibi sanatcilarin kendi
sanat anlayis1 ve inang sistemi tesirinde bir¢ok farkli teknikle yapilmis degerli
trlinler ortaya ¢ikmistir. Modernizmin geleneksel toplumlarda karsit duygular
olusturarak kiiltlirel sizofreniye sebep oldugunu vurgulayan Murat Morova’nin
calismalarinda Dogu-Bat1 sentezinin “Remz”leri goriinmektedir (Kurt, 2007:15).
Morova, kendi pozisyonunu “Araf” ta durmak olarak tanimlamaktadir. Tarafsiz
bir konumdan gelenekseli ve giinceli sorgulamaktadir. Calismalarinda geleneksel
oge olarak Islam Kaligrafisini kullanan Morova, harfler ile dogrudan mesaj
vermek yerine onlart yapi-sokiime ugratarak olusturdugu soyut dil ile alt

kultiirleri ve oteki konumda olanlar1 ele almaktadir.

Bu c¢alismada kaligrafinin tarihsel gelisim siireci ve Dogu-Bati sanat
diinyasina etkileri ele alindiktan sonra Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Murat
Morova’nin ¢aligsmalar: iizerinden geleneksel-modern kesisiminde kaligrafinin

aragsallig1 incelenecektir.



Il. KALIGRAFININ TANIMI VE TARIHSEL GELIiSIM SURECI

A. Kaligrafi Nedir?

3

Duygu ve diisiincelerin belirli isaretler ile gorsellestirilmesi “yazi” olarak
kavramlagtirilirken Kaligrafi, “giizel yaz1 sanat1” olarak tanimlanmaktadir (Temel
Britannica, 1993:125). Kaligrafi, Yunanca; Kallos (giizellik) ve Grafos (yazi,
yazicl) kelimelerinden kdken almaktadir (Encylopedia of The Arts,1946:130).
Turani, terim olarak kaligrafiyi, “ressamin yazi yazar gibi fir¢a kullanarak el
yazis1 karakterindeki ¢izgiler” olarak tanimlamaktadir (Turani, 1993:63). islam
literatiiriinde kaligrafi teriminin karsiligi “Hiisn-ii Hat”dir. Hiisn; giizel, hat ise
¢izgi anlamina gelmektedir (Copur, 1996:14). Sanatsal acidan kaligrafi, harflerin

sanat¢1 duyarliligi ve estetik kaygilarla farkli formlara biirtinmesi simgeyi kisitl

anlamindan uzaklastirarak yorumlanmasidir (Yigit, 2007:3).

B. Kaligrafinin Tarihsel Streci

Kaligrafinin tarihi, yazinin gelisim siireci igerisinde degerlendirilebilir.
Yazida amag iletisim, kaligrafide estetik degerler baglaminda sanat olsa da ilk
yaz1 formunun resimler olmasi, ikisinin arasindaki girift iliskiyi gostermektedir.
Mevcut veriler 15181nda ilk yazi formlar1 olan resim-yazilar, M.O. 3500 yillarinda
Mezopotamya ve Misir’da kullanilmistir. Piktografi olarak adlandirilan resim-
yazilar, diisiince igerigini resimler ile ortaya koyan yazi tiiriidiir. Piktografi,
yazinin Onciisiidiir. Daha sonra piktografik yazi, kavramlar1 da ifade edebilecek
sekilde ideografik yaziya doniigmiistiir. Ancak bireysel adlandirmalar farkl
kavramlar1 ¢agristirdigr i¢in ¢ok kullanislhi olmamistir (Temel Britannica,

1992:145).



Sekil 1. Ilk Caglara Ait Piktografi Yaz1 Ornegi
Kaynak: (Yigit,2007:8)

Mezopotamya’da Cini yazisinin gelisim siirecinde Misir’da dnce hiyeroglif,
daha sonra hiyeratik yazi kullamlmistir. M.O. 2400°li yillarda kullanilan
hiyeratik yazinin kaligrafinin ilk ornekleri oldugu iddia edilmektedir (Rona ve

Beykan, 1997:35).

Sekil 2. Uruk Tableti, Civi yazis1, “Hesap defteri

Kaynak: (Coban, 2020:5)
Insanligin ileriye dogru atilimlarini saglayan Siimerlerin en biyik ve
onemli kesfi olan ¢ivi yazisi, uygarlik acisindan onemli adimlardan biridir.

Sumerlerin kalabalik kentlerinden biri olan Uruk’ta o donemin zirai hesap defteri



niteligini tasiyan bu tablette tahil ve hayvan sayimi yer almaktadir. Giineste

kurutulan ya da pisirilen bu tablet, daha sonra arsive kaldirildig: bilinmektedir.

Sekil 3. Misir Hiyeroglif Ornegi.

Kaynak: (Coban, 2020:16)
Misir hiyeroglifinde (Sekil 3) tanri, insan ve kus bash figiirler yer
almaktadir. Duvardaki yazitlar, hangi tanriya yakin ise yiizler de o tarafa doniik
olmaktadir. Kutsal yazit anlamina gelen hiyeroglif, tanrinin kutsalligini,

ylceligini ifade etmektedir.

M.O. 1000’li yillarda Fenikelilerin Diinya ticaretinde 6nemli bir
konuma gelmeleri, deniz tagimacilifinda mahir olmalar1 ile Misir yazisi
iizerine temellendirdikleri 22 harfli alfabeleri dogu ve bati medeniyetlerine
yayilmistir. Batida Yunan, Latin alfabesi ile doguda Arami, Sami, Ibrani ve
Arap alfabelerinin temelini olusturmustur (Serin, 1982:21). Yaz1 sistemi de
Uzakdogu yazilarini sekillendirmistir. Cin yazisinin baglangict net olarak
bilinmemektedir. En eski yazilar, Ying Hanedani donemine aittir.
Ideografik yazi, zamanla sdzciikleri karsilayan isaretlere yani Logograma
yerini birakmistir. 2500-3000 karakterli Cin yazis1 bugiinkii bigimini M.O.
220’li yillarda kazanmistir (Copur, 1996:11). Yazinin gelisim siireci ile
ilintili olarak giizele ulasma ¢abasinin iiriinii olan kaligrafi Bati, Uzakdogu

ve Islam kaligrafisi alt basliklarinda incelenecektir.



C. Bati, Uzakdogu ve Islam Kaligrafisi

1. Bat1 Kaligrafisi

Bat1 alfabesinin kdkeni olan Fenike alfabesi, 6nce antik Yunan medeniyeti
sonra Roma medeniyeti tarafindan sekillendirilerek giiniimiize ulasmistir. Roma
uygarliginda kullanilan farkli yazi isluplar giiniimiiz bat1 kaligrafisine esin
kaynagi olmustur (Lawther, 1991:10). ilk yazi formlarindan olan Square Capital,
anitlar {izerine oyma yazilar i¢in uygun olmasina ragmen pratik yazi kullanimi
icin uygun goriilmemistir. Daha pratik kullanim olan biiyiik harflerden olusan
Rustik yazi, kitap yaziminda yine biiylik harflerden olusan Cursive yazi ticarette
kullanilmistir. Rustik yazi, Roma imparatorlugunda en ¢ok kullanilan yazi

stillerindendir (Labarre, 1983:25).
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Sekil 4. italya’da kullanilan Ilk Rustik Yaz stili
(Kaynak. Copur, 1996:17)

Cursive yazi daha sonra uncial ve yazi uncial yazi formlarina temel
olusturmustur. Bu dénem Romalilarin Hristiyanligi kabul dénemine (M.S. 4.yy)
denk geldigi i¢in birgok hristiyan dini metinleri uncialler formda yazilmistir

(Lawter,1991:12 ).
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Sekil 5. Roman Yar1 Unical Yaz Stili

(Kaynak. Copur, 1996:18)

Kiicgiik harflerin (miniiskiil) kdkeni yar1 uncialler formdur. Bu form hizl

yazma ihtiyacina hizmet etmistir.

Roma imparatorlugunun ¢okiisii ile ulusal yazilar 6n plana ¢ikmistir. Daha
sonra Charlemagne’in Avrupa’da hakim gii¢ olmasiyla yazi birligini saglamak

icin Karl Devri Minlskult denen yaziyr kullanima koymustur (Copur,1996:19).
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Sekil 6. Karl Devri Minlskul
(Kaynak. Copur, 1996:20)

Karl Devri miniiskiilii yazi formunda (Sekil 6) goriildiigii gibi biyiik harf
yoktur. Roman Square yazi lislubu, kaligrafik olarak sayfa basinda kullanilarak
yaz1 baslangicina belirginlik kazandirilarak biiyiik harf ihtiyaci giderilirken ayni

zamanda sanatsal bir Grlin ortaya konmustur.
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Sekil 7. Textura yazi Stili Sekil 8. Rotunda Yaz Stili

Kaynak: (Copur, 1996:22)

[lerleyen siirecte daha ekonomik ve hizli yazi tarzi olan Gothic (diger adi ile
siyah harf) stile gecilmistir. Bu yazi stilinin Textura ve Rotunda adinda farkl
formlar1 vardir. Bu stilin en 6nemli 6zelligi biiyiik ve kiigiik (majiskiil-mintskul)
harfleri icermesidir (Copur, 1996:19-23).

Ronesans doneminde D.Myllus, L. Paciolli ve A. Direr gibi yazar ve
sanat¢ilar harflerin orantili bi¢imlerine dair ¢alismalar yaparak harflerin
matematik yardimiyla miikemmel bigimine ulasmaya ¢alismislardir. Bu yazi
stiline Littera Antiqua (Antik yazi) adim1 vermislerdir (Lawther,1991:14).
Matbaanin bulunusu ile duraklama donemine giren kaligrafi, 19.ylizyilda el
sanatlarina artan yonelimin neticesi olarak yeniden ilgi odagi olmustur. Bu
dénemin &nemli kaligraflarindan Edward Johnston, Ingiltere’de “Yazic1 ve
Stislemeciler Toplulugu”nu kurarak yaziya dair bazi prensipler belirlemistir.
Yazinin; incelik, serbestlik ve biitlinliikk icermesi gerektigini, kaligrafinin ise
okunabilirlik, hiz ve giizellik icermesi gerektigini vurgulamigtir. Kaligrafinin 6zii
olan giizelligin form, tasarim, akicilik, ritim ve uyumda goriiniir olmasi
gerektigini belirtmistir (Fairbank, 1937:14). Avusturya’da Rudolf van Larisch
dekoratif yonii okunabilirliginden daha 6n planda olan c¢alismalar yapmistir

(Hartman, 1988:26). Sonraki donemde kaligrafi alaninda ¢alisma yapan Eva



Aschoff, Rudo Spemann gibi sanat¢ilar kendilerine ozgii teknik ve sanat

anlayislari ile etkileyici tiriinler ortaya koymustur (Copur, 1996:28-29).

Sekil 9. Ewa Aschoff “Ja wirk nur ihr lauscherden Baus 1960.
(Kaynak: Copur, 1996:29)

Bati1 Kaligrafisi, yazinin gelisim siirecinde ele alinarak 20. yy’da ortaya
c¢tkan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Fluxus gibi akimlar
cer¢evesinde degerlendirilmistir. Sanatta yazinin kullanimi bu yeni akimlar ile
kavramsal cerceveye oturarak bilgi donesi olmaktan ziyade plastikligi ile 6n

plana ¢ikmistir (Ozpnar, 2009:51).

Sekil 10. Pablo Picasso, “Vieux Marc’in Sisesi, Cam, Gitar ve Gazete”, 1913.
Kaynak: (Eskil, 2020:5)

Kiibizmde yazi; kolaj, asamblaj ve karisik malzemeler ile plastik bir unsur

olarak kullanilmistir. Kiibizmin en Onemli temsilcisi Pablo Picasso’nun



calismalarinda da tamamlayict ritmik 6ge olarak goriilmektedir. Okunabilirligi

arka planda kalarak kullanilabilir yonii ile algiya sunulmustur.

Italya’da 1900’lerin basinda ortaya c¢ikan Futurizm’de yazi, esere kattif
dinamizm ile imgeden ¢ok kavram olarak kullanilmistir (Eskil, 2020:5). Hicbir
anlami olmayan “Dada” kelimesi iizerinden anti sanat dili olusturmaya calisan
Dadaistler, resimde yeni malzeme kullanimini savunmaktadir. Dadaistler,
tipografi, kolaj, afis ve yaz1 gibi birgok teknigi birlikte kullanmislardir ( Ozpinar,
2009:54).

Sekil 11. Raoul Hausmann, O F F E A H B D C, (Koleksiyon Berlinische
Galerie, Berlin) Afis siir 1918.

Kaynak: (Eskil, 2020:6)

Raoul Housmann’in Afis siir ¢alismasinda tipografi, afis ve yazi bir arada
kullanilmistir. Higbir anlami olmayan sanat diliyle karsi durusun izlerini

tasimaktadir.

Stirrealizmde yazi, plastik unsur olmanin yaninda kavramsal olarak da
kullanilmigtir.  Sigmund Freud’un “serbest cagrisim” yoOntemini animsatan
“otomatik yaz1” teknigini kullanan siirrealistler, bu yontem ile aklina gelen
diistinceleri higbir diizeltme yapmadan hizlica yazarak eserler ortaya koymustur
(Eskil, 2020:6-7). Onemli siirrealist sanatgilardan olan Rene Magritte’nin
caligmalar1 geleneksel iislup yaninda kavramsal 6geler de igerir. 20.yy’in 6nemli
diistiniirlerinden Michel Foucault, R. Magritte’nin calismalari ile ilgili su ifadeleri
kullanmistir:  “Magritte, sozel gostergeler ile plastik unsurlart birbirine

diigiimleyerek baglar. Imgenin, metnin, benzeyisin, ileri siiriisiin ve bunlarin
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ortak zamaninin zamandas olarak yer aldigi bir kaligram kurulur” (Foucault,
2012:50).

Sekil 12. Magritte, “Diislerin Anahtar1”,1930, Tual Uzerine Yagliboya, 81 x 60
cm. Ozel Koleksiyon.

Kaynak: (Eskil, 2020:8)

Magritte’in Sekil 12°deki ¢aligmasinda nesnelerin altlarina farkli anlamlar
igeren soOzciikler yerlestirerek resim ile yazi arasinda farkli bir bakis agisit one
siirmiistiir. Yaziyr kompozisyonun tamamlayicis1 olarak degil de kavramsal

olarak nitelendirdigi diisiintilebilir.

Sekil 13. J. Beuys, “Ohne Titel”, 4 Yazi Tahtas1 ve Tebesir, 1972, 1216 x 914 x
18 mm, Tate koleksiyon.

Kaynak: (Eskil, 2020:9)

1960°larda Dadaizm ile Siirrealizmden etkilenerek kurulan Fluxus akimi
sanatc¢ilari, siklikla  yaziyr  kullanmiglardir. Bu akim  ¢ergevesinde

degerlendirilebilecek J. Beuys ders sirasinda kullandigi kara tahtalari
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sergilemistir. Yaziy1 diislince aktariminda kullanarak yazinin kavramsal boyutuna

ornek teskil etmistir (Eskil, 2020:8).

1970’11 yillarda kavramsal sanat, beden sanati gibi sanatlar 6n plana
cikmisgtir. Bu sanatlarda ylizey engeli asilarak yazi, ¢aligmalarda ara¢ veya amag
olabilmektedir. Kavramsal sanatta diisiincenin 06nemi vurgulanmaktadir.
Sanatgilar bu yontemle diislincelerini dogrudan aktarmada yazi kullanmistir.

Yazi, ¢alismalarda hem imge hem de kavram olarak bulunmaktadir (Ozpinar,
2009:63).

Sekil 14. Lawrence Weiner, “Asagidaki Diiz”, 1988.
Kaynak: (Eskil, 2020:12)

Onde gelen grafik sanatcilarindan Lawrence Weiner, yaziy1 kavramsal ve
grafiksel O0ge olarak kullanmistir. Yaziy1 sira disi bir sekilde sergileyerek

izleyiciyi farkl diigiincelere sevk etmistir.

Sekil 15. Barbara Kruger, “Isimsiz”, 1989, Fotografik Ipek Bask1, 284.48 x
284.48 cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:15)
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Feminist grafik sanat¢ilarindan Barbara Kruger, calismalarinda yaziyr
protest durusunun araci olarak kullanmaktadir. Tiiketim toplumunun ana
damarlar olan tiiketim ve eglence anlayisini medya sorunsali ile ele almaktadir

(Yilmaz, 2006:319).
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Sekil 16. Jenny Holzer, Blenheim Palace, 2007.
Kaynak: (Eskil,2020:17)

2000’11 yillarda yaziyr eserlerinde kullanan Jenny Holzer g¢alismalari ile
soyle demektedir: “Okuyucuyu, sunulan seyler arasinda secgimler yapmaya,
diistinceleri tamamlamaya ve eserin yol agtigr duygular: yankilamaya, biiyiitmeye
veya bu duygulardan korku icinde kacmaya davet edelim. Dili gorsellere

destekleyici bir unsur olarak bir esantiyon olarak baglarim.” (Buchloh,

2009:98).
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Sekil 17. Sean Landers, “Bizden Kaginma 17, 2017, Ipek Uzerine Yagliboya,
182.9x 156.2 cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:19)

Sean Landers, ¢alismalarinda kendine yonelik 6vgii ya da yergide bulunur.
Yazi kullanimi, eserlerinde dnemli bir 6gedir. Yazi, ¢aligmalarda farkli imgelerle

fon olarak algilanabilmektedir (Eskil, 2020:18).

Biitiinciil olarak bati sanati degerlendirildiginde, ortagagda dinin tesirinde
metafizik yaklasim ile hakikate ulasma cabasinda gelenek, gorenek ve dinin
koydugu sinirlar icerisinde eserler ortaya konmustur (Hangerlioglu, 1979:140-
141; Tanilli, 1994:73-75). Aydinlanma diisiincesi, sanayi devrimi ile sekiiler
diinya gorlsii batida agirlik kazanarak birey 6n plana c¢ikmistir. Natiiralizmin
etkisi azalmis ve soyut sanat ilgi odag1 olmustur. Sanat¢ilarin odak noktasi fizik
diinyasindan i¢ diinyasina kaymistir. Resim sanatinda yeni anlayislar ile dogunun
motif, figlir, minyatiir ve kaligrafisi ilgi odagi olmustur. Bu doénemin
sanatc¢ilarindan Paul Klee, nesnel gercekligin asilmasi gerektigini savunmustur
(Gombrich, 1986:479).
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Sekil 18. Paul Klee, Insula Dulcamara, 1938, 80x175 cm, Klee Vakfi, Bern,
Isvigre.

Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:167)

Paul Klee, nesnel gerceklik diisiincesini realize edip maddeden siyrilma
amaciyla hat sanati ogelerini kullanmistir. Tekrar1 olmayan c¢izgilerle tugrayi

andiran bir kompozisyon olusturmustur.

Amerikan soyut ekspresyonizm akimi sanatc¢ilarindan Franz Kline, Mark
Tobey, Robert Motherwell ve Ad Reinhart biling dist verileri ortaya ¢ikaran
resimler yapmiglardir. Bu calismalarda Dogu ve Uzakdogu kaligrafisinin izlerini
gérmek mimkiindiir. Sanatgilar, dogu kaligrafisini kendilerine yabanci bir
kiiltiiriin trtiini oldugu igin 6zellikle kullanmistir (Davari, 2018: 126). Amag,
bilincinde olmadiklar1 diinyanin dgeleri ile bilingdisinin haritasin1 bilinmeyenle

bilinir kilmak denilebilir.

Sekil 19. Franz Kline, Pioneer, 1950, Tuval {izerine yagli boya, 187x138, New
York, MOMA.

Kaynak: (Davari, 2018:127)

15



Amerika’da soyut disavurumculuk sanatinin 6nde gelen sanatgilarindan
Franz Kline, dogu kaligrafisinden etkilenmistir. Caligmalarinda siyah, beyaz ve
gri renklerini kullanmis, zamanla canli renklerle ¢alismalarina devam etmistir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997:1027). Beyaz zemin {izerine siyah firca
darbeleri ile beyaz-siyah rengini hacim ve bigim olusturmay1 biiyiik bir ustalikla

kullanmustir.

Sekil 20. Mark Tobey, Ormanin Gélge Ruhlari, 1961, Kagit tizerine tempera,
63 cm.

Kaynak: (Yigit, 2007:49)

Mark Tobey, dogu sanat ve mistisizminden etkilenerek resimler yapmistir.
Uzakdogu gezisi sonrasi gelistirdigi “beyaz yazi1” ismini verdigi 6zgiin lislubu ile
eserler vermistir (Lynton, 2009:229-231). Uzak dogu kaligrafisinden etkilenen
sanat¢cinin, resimlerinde beyaz big¢imlendirmeleri etkili bir bicimde kullandigi

sOylenebilir.

Soyut ekspresyonizmin “action painting” olarak bilinen eylem resimlerinin
onculerinden olan sanat¢i Robert Motherwell, resimlerinde dogu kaligrafisini

animsatan genis fir¢a darbelerine yer vermistir (Irak, 2008;64).
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Sekil 21. Robert Motherwell, “Samura N", 1974, Serigrafi.
Kaynak: (Irak, 2008:67)

Motherwell’in dogu estetigiyle olusturdugu “Samura N” eserinde yaziyi

firca hareketleriyle birlikte bilingaltinda yer alan duygular1 tuvaline yansitmistir.

Amerikan soyut ekspresyonist sanat¢t Ad Reinhart, kendi deyimiyle
“glindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki
sinirlarin  birbirinden kesin olarak ayrildig1” ifadesini kullanarak soyut
ekspresyonizm sanatsal yaklasimini tanimlamistir (Avsar Karabas ve Polat,
2016:43). Dogu sanat1 iizerinde eserler veren sanat¢i, tuvalin geometrik yapisi
iizerinde geometrik parcalar olusturarak sanatin sonunu ifade etmistir (Irak,

2008;84).

Sekil 22. Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1950, T.U.Y.B..

Kaynak: (Senol, 2018:2163)
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Sekil 23. Joan Miro, Cocuksu Cizgiler ve Kaligrafi Birlesimi.

Kaynak: (https://www.barcelona.de/en/barcelona-personalities-joan-miro.html)
(Erisim: 30.04.2023)

Siirrealist sanat¢ilardan Joan Miro’nun eserlerinde Islam kaligrafisi, onun
ozgiin yanim temsil etmistir. Eserlerinin estetik miikemmelligi Islam
kaligrafisinin dokunsal ve hareketli yuzey goéranimu ile leke guclne
dayanmaktadir (Alakus, 1997:115). Figiiratif cizgileri kendine 6zgii bir tarzda
sergileyen sanat¢inin  Islam  harflerinden yararlanarak bir kompozisyon

olusturdugunu diistindiirmektedir.

Sekil 24. W. Kandinsky, 1923, Capraz Cizgi.

Kaynak: (Atagiin, 2016:53)

Siirrealizmin tesirinde eserler veren W. Kandinsky Islam kaligrafisini temel
ogeleri olan nokta, ¢izgi ve lekeyi ¢alismalarinda goriiniir kilmistir (Ipsiroglu,
1995:49).  Eserlerinde  Islam  kaligrafisinden  etkilenerek  olusturdugu

kompozisyonu geometrik sekillerle zenginlestirmistir.
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2. Uzakdogu Kaligrafisi

Uzakdogu’da kaligrafi Onemli sanat dallarindan biridir. Kaligrafinin
Uzakdogu’da gelismesinde yazi yazmak ig¢in toprak ve ¢ivi gibi yazi
gereclerinden kaligrafiye uygun olan miirekkep, kagit ve firca gibi araglara
gecisin onemli tesiri vardir. Ozellikle firca kullanimi yaziya serbestlik ve
hareketlilik getirmistir (Copur, 1996:31). Cin yazist bugiinkii formuna dort
asamadan gecerek gelmistir. Ilk iki asamada metal yazilar olan “Jiaguwen” ve
“Jinwen” kullanilmistir. Bu yazilar kullanildiklar1 ylizey malzemelerine gore
adlandirilmistir. Daha sonra M.0O.3.yy’da “Xiaozhuan” yaz iislubu kullanilmistr.
Bu yaz1 estetik ve dengeli olmasina ragmen hizli yazilamadigi i¢in kullanish
olmamistir. Ardindan kullanilan *“ Lishu” {islubu ile hizli yazilabiliyor ve firga
vuruslarindaki farklilik yaraticilia imkan vermektedir (Ana Britannica,

1986:430).
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Sekil 25. Kaishu yazi stili ile yazilmis bir siir.
Kaynak: (Kinay, 2019:12)

Giintimiizde kullanilan Cin yazis1 “Kaishu” stilidir. 200 yildir kullanilan bu
stil kaligraflara 6zgln eserler verme olanagi sunmaktadir. Cin ve Japonya’da
kaligrafiye verilen 0nem, egitim miifredatlarina da yansimaktadir. Sinavlarda
Ogrencilerin kaligrafik yazilar yazmasi1 gerekmektedir. Bu yazilar ile 6grencinin
genel kiiltir diizeyi ve kisiligi ile ilgili 6ngoriide bulunulmaktadir (Hartmann,
1988:8). Japon kaligraflar Cin yazis1 ile yerli unsurlan birlestirerek “Hiragana”

olarak adlandirilan bir tarz tretmislerdir. Japonya’da hitap eden kaligrafi
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yazigmalar1 diizenlenmekte ve biliylik bir ilgi gormektedir (Ana Britannica,

1986:430).

Sekil 26. Japon Yazisinda Kaligrafi Ornegi 18. yiizyl.
Kaynak: (Copur, 1988:34)

Uzakdogu’da yazi ve resim i¢ igedir. Bu durum Cin yazi sistemindeki
harflerin, nesnelerin stilize formu olmasi ile iliskilidir. Resim kenarlarina
sanatcilar tema ile uyumlu kaligrafik siirler yazmistir. Siir, resim ve kaligrafi tek

tabloda sergilenerek nadide iirlinler verilmistir (Bedin, 1978:36).

Cince “ressam” ve ‘“yazi listad1” aynmi anlama gelmektedir. Uzakdogu’da
kaligrafi, resmin temeli olarak gorilmektedir. Kaligrafideki dinginlik, bosluk,
istifleme, denge ve ritim gibi 6zellikler resim ile ortak unsurlardir (Yip, 2001:50).
Bu ortak Ozelliklere istinaden kaligrafiye “simgesel resim” denebilir
(Altunkaynak, 2011:44). Uzakdogu kaligrafisinin yiizyillar 6nce resim sanatiyla
kurdugu olgun iliski diizeyini bati sanati ancak son birka¢ yiizyilda
yakalayabilmistir (Turani, 1992:302). Uzakdogu’da klasik sanat doneminde
baslayan kaligrafinin diger sanatlarla etkilesimi ¢agdas sanat doneminde de

geliserek devam etmektedir (Tansug, 2006:16).

3. islam Kaligrafisi

Kaligrafi, Islam cografyasinda ‘Hat Sanat1’ olarak isimlendirilmektedir. Hat
sanati, islam medeniyetinin sembolii konumundadir. Sozlii edebiyattan yazili
edebiyata gecis ile Islam kiiltir ve medeniyetinin gelisimi paralellik
gostermektedir. Hat kelimesi, sozliikte ; “ince, uzun, dogru yol, ¢izgi ve yaz1”

olarak tanimlanmaktadir. Islam kiiltiiriinde, “giizel yaz1” anlaminda “hiisnii hat”
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tabiri yaygindir (Serin, 2010:17). islam dininden &nce sozlii edebiyatin daha
yaygin oldugu Araplarin kullandig: ilkel yazi formunun kokeni komsular1 olan
Nebati, Siiryani, Ibrani, Arami ve Fenike Kkiiltiiriine dayanmaktadir (Boydas,
1994:9). M.O. 6. yiizyila ait olan kitabelerdeki yazilarn, Hz. Peygamber’in
dogumundan 6nceki doneme ait Arapga kitabelerindeki yazilarla ayni olusu Arap
yazisinin Nebati yazisindan meydana geldigini kanitlar niteliktedir (Alparslan,
2012:19). Islam toplumu, Islam’in ortaya ¢ikisindan yaklasik 25 yil sonra Kifi
yaziy1 kullandig1 bilinmektedir.

)AA—U A

] i
“ ‘

Sekil 27. Islam kaligrafisine 6rnek bir kiifi diizenleme.
Kaynak: (Yigit, 2007:11)

Dort halife doneminde yalin kullanimi olan bu kifi yazi stili Emeviler
doneminde sanatsal Ozellikler kazanmistir. Ayrica Emeviler doneminde mali
islerde “Siyakat” adi verilen yazi tiirii kullanilmistir (Copur, 1996: 38). Daha
sonra Abbasiler déneminde Ibn-i Mukle, geometrik kurallar dahilinde Islam
kaligrafisini gelistirerek alti form olusturmustur. Aklam-1 Sitte denen sistem,
Silis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki ve Rikaa stillerini igermektedir
(Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997:776). Aklam-1 Sitte yazilarin1 ve

ozelliklerini sdyle siralayabiliriz:

Muhakkak: So6zliik anlam1 saglam s6z anlamina gelen yazi tiirii, 2,5-3 mm
kalem genisligindedir. Dik harflerin boylar1 ile ¢anakli harflerin sola dogru

uzayan kisimlari siiliis yaziya gore daha uzun olup derin olmayan yaz tiirtidiir.

Reyhani: Muhakkak yazi tiiriine benzeyen kiig¢iik yazilardir. Bazi harf

sekilleri reyhan cicegine benzetildigi i¢in bu ismi aldigi ileri siiriilmektedir.
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Siiliis: Ugte bir demek olan yaz tiiriidiir. Muhakkak yazi tiiriine gére daha
yumusak bir goriiniime sahiptir. Yazilarin anas1 anlamina gelen “mmi’l hutut”,
levha, kitap basligi gibi yerlerde kullanilmistir. 16. yiizyildan itibaren biitiin Islam

diinyasinda muhakkak’in yerini almistir.

Nesih: Bir seyi kaldirip yerine baska bir sey koymak anlamina gelen yazi
tiirliniin kfi yaziyr ortadan kaldirip onun yerini aldig1 i¢in bu adi aldig ileri

sirulmektedir.

Tevki: Siiliis yaz1 kurallarina benzeyen daha kii¢lik ve 6zensiz yazilardir.
Halife ve vezirlerin mektuplarinin bu tiir yazi oldugu i¢in bu adi almistir. Padisah

buyruklarinin lizerine yazilan tugra da denilmektedir.

Rika: Tevki’nin yazi kurallarina benzeyen kiiciik boydaki yazilardir.
Mektup ve hikéyelerin yaziminda kullanilmistir. Ayrica Kur’anlarin son dua
sayfasinda ve Ogrenci diplomasinda hattat hocalarin tasdik yazilarinda

kullanilmistir (Alparslan, 2012:21-22).

Islam kaligrafisi plastik 6gelerine gore; Koseli, koseli yuvarlak, yuvarlak,
egik ve fantezi yazi olarak siniflandirilmistir (Boydas, 1994: 18). Koseli yazilar,
resmi yazilarda kullanilirken yuvarlak yazilar, 10.yy’a kadar giinliik yasamda
kullanilmistir (Yigit, 2007:4-5). Islam dinine katilan iran ve Tiirk toplumlari, hat
sanatin1 daha da ileri seviyelere tasmmistir. Iran’da 11.yy’da “Talik”, 14.yy’da
“Nestalik” yaz1 kullanilmistir. Bu yaz1 formlarinin en giizel érneklerini veren Iran

hattatlarindan Ali Herevi ve Imbad-1 Rum diger hattatlara rehber olmustur.
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Sekil 28. Mehmet Esad Yesari “Talik Mesk Sahifesi”.

Kaynak: (Copur, 1988:38)
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Islam Kaligrafisi en miilkemmel drneklerini 15. yiizyildan itibaren Osmanl
Hattatlarinin eserlerinde izlemek miimkiindiir. “Hattatlarin kiblesi” nami ile
anilan Amasyali Seyh Hamdullah, aklam-1 sitte temelinde uzun siire kullanilan

Olctiler belirlemistir (Copur, 1996:36-39).

Tarihsel siiregte farkli kiiltiirlerde Islam kaligrafisine deginildikten sonra

belli basl yazi tiirlerine yer verilecektir.

Kaligrafide yaziya estetik sekil veren sanatcilar, Islamiyet’in ilk
yluzyillarinda “k0fi” adi verilen bir yazi bi¢imi elde etmislerdir (Alakus,
1997:22). Kife sehrinde ortaya ¢iktig1 icin “kafi" adi verilen stil, kdseli yazilar
grubundadir. En eski yazi formlarindan olan bu yazi, daha ¢ok madeni paralarda,
hali motiflerinde kullanilmistir. Hizli yazim i¢in uygun olmadigi igin “stlus”
yaziya doniismiistir. Siiliis yazi, igerdigi plastik ve ritim 6zellikleri ile resim ve

miizik sanatina yakin durmaktadir.
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Sekil 29. Ma’kili yaz1 6rnek (koseli kifi).

Kaynak: (Yigit, 2007:17)

Kiafi ile baglantili oldugu diisiiniilen diiz, geometrik ve koseli yazilara
“Ma’kili yaz1” denmektedir. Bu tip yazilar, estetik ag¢idan kolay ve anlasilir

goriindiigi icin kitap basliklarinda ve duvar yazilarinda kullanilmaktadir.

Kadim Iran yazi formu olan “Pehlevi” yazidan etkilenerek sekillenen
“Ta’lik” yazida egri c¢izgiler kullanilir. Bu yazi1 esnekligi ile hattatlara olgun

eserler verme imkani sunmustur.
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Diger yaz1 formlar1 farkli alanlarda dncelikli olarak kullanilmistir. “Nesih”
yazitlarda ve Kur’an yaziminda; ”Reyhani ve Muhakkak” dini Kitaplarda ve
murakkalarin basindaki besmelelerde; “Tevki” resmi belgelerde; “Rikaa”

hattatlarin 6grencilerine verdigi icazetnamelerde yer almistir (Yigit, 2007:17-18).

Sekil 30. Ibni Mukle’nin Elif modeli.
Kaynak: (Yigit, 2007:20)

Islam kaligrafisinin belirli kurallar1 vardir. Bu kurallarin olusumunda 6ncil
isim olan Ibn-i Mukle “Elif’ harfini &l¢ii olarak kullanmistir. Elif’in boyutu
kullanilan nokta sayis1 (3-12 adet) ve ebatina gore degisim gostermektedir. Asil
Ol¢iiyli nokta belirlemektedir. Diger harfler Elif’e gore sekillenmektedir. Ancak
hattatlar farkli iriinler verme adina her zaman bu kurallara bagli kalmamistir

(Yigit, 2007: 20).

Islam Kaligrafisindeki ahenk, diizen, esneklik, ritim, biitiinliik ve istif
kolaylig1 plastik bir iisluba imkan vermektedir. Ayrica harflerin basta, ortada ve
sonda kullanimina goére farkli bicimler alabilmesi Bati ve Uzakdogu
kaligrafilerinden ayrilan &nemli dzelligidir (Yigit, 2007:10). islam kaligrafisinde
kullanilabilen dikey, yatay, egik, yuvarlak, koseli, kalin ve ince cizgiler ile
zeminde olusturulan bosluk ve dolulukta izlenen dinginlik ve dinamizm
matematiksel unsurlar barindirmaktadir (Boydas, 1994:72). Islam kaligrafisinin
form zenginligi ahenkli gecisler yapmaya imkan vermektedir. islam kaligrafisinin
bahsedilen ozellikler ile piktografik yonii ve Islamdaki tasvir yasagi tesiri ile

hattatlar “yazi resim” 6rnekleri verilmistir (Kilig, 1997:49-70).
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Sekil 31. Abdiilkadir Kuskiran - Kelaynak kusu seklinde istiflenmis Besmele-i
Serif.

Kaynak: (Sis¢i ve Ayrancioglu, 2017:812)

Figiiratif yazilar gercevesinde degerlendirilebilen yazi resimler daha ¢ok
dini temalar igermektedir. Bu eserlerde cami, Ashabi1 Kehf, bismillah kuslar1 vb.
resmedilmistir (Alparslan, 1973:1-27). Dini motifler disinda yazi resimlerde
farkli kiiltiirlere ait simgeler, motifler ve kavramlar ile g¢esitli hayvan figiirleri

islenmistir (Tlrkyilmaz, 2013:142).

Islam Kkaligrafisi ve resim sanati ayni temel unsurlara sahiptir. Renk
disindaki nokta, ¢izgi ve leke her ikisinde de nesnel diinyadan bagimsiz olarak
izleyicinin diis giiciine sunulmaktadir. Plastik 6geler olan nokta, ¢izgi ve leke
Ta’lik yazida daha belirgindir. Ek olarak bu yazida diyagonal hareketlerle yaziya
derinlik ve fclincii boyut kazandirmistir. Ta’lik yazidaki ritim, yazinin
gorselligini duyulabilir bir forma doniistiirerek sinestezi algis1 olusturmaktadir

(Boydas, 1994:140).

Sekil 32. Paul Klee.

Kaynak: (Yigit, 2007:26)
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Batili sanatgilardan Paul Klee’nin eserlerinde Ta’lik yazi iislubunun izlerini
gérmek miimkiindiir. Ta’lik yaziya benzer satir diizeni ve hareketli ¢izgilere yer

vermektedir.

Temel unsurlardan “nokta”, yazinin 06l¢li birimidir. Yazi stiline gore
farklilik gosterir. Noktalarin olusturdugu iz olarak tanimlanan “cizgi”, diiz ve
yuvarlak olarak ayrilmaktadir. Siyah ve beyaz hari¢ “renk”, hat sanatinda ikinci
planda kalmaktadir. ”Leke” ise, hat sanatinda 6zel bir konuma sahiptir. Hat
sanatindaki istiflerin, formlarinin olusumunda leke temel Ggedir. Siyah-beyaz
zithginda gegislerin saglanmasi leke etkisini gerektirmektedir. Ana metin

disindaki tiim motifler leke tesirinde estetik giizellige ulasir (Yigit, 2007:26-30).
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Sekil 33. I. Hakk1 Altunbezer, Kus seklinde Besmele Istifi.
Kaynak: Kaynak: (Yigit, 2007:29)

Islam kaligrafisinin Islam cografyasinda 6nem kazanarak bir sanat dali
haline gelmesinde ©nemli dinamikler vardir. Tanri’nin mesaji olan Kuran-1
Kerim, yazi ile viicut bulmustur. Kur’an’in ¢ogaltilmasi ve Hadis-i Seriflerin
kaydedilmesinde yazinin arag¢ olmasi, yazilan eserlerin kutsiyeti ile ilintili olarak
deger gormiistiir. Ayrica Kuran’da yazinin 6nemini vurgulayan ayetler mevcuttur
ve surelerden birine yazi araci olarak “Kalem” ismi verilmistir. Yasamin her
alanin1 diizenleyen Islam dini, tasvir yasag: ile insanlar1 dis gerceklikten ig
alemine yonlendirmistir. Nesnel diinya Tanri’nin yansimalari oldugu tek tanr
inancini sarsma kaygilari nedeni ile birebir kopya etmekten kaginilmakta,
dikkatler kabuktan 06ze yoneltilmektedir (Pekpelvan, 2009:69-71). Arap
harflerinin soyut plastik yoniinden faydalanan hattatlar, yazinin ritmine gore

nefes almaktadir. Benlik anlamina gelen “nefs” kelimesinden kdken alan “nefes”
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yaziy1 yonetmektedir. Bu baglamda nefs ve yazi iliskisi sanat¢inin ige yonelimini,
kendini gergeklestirme egilimini yansitmaktadir. Islamin mistik boyutunu temsil
eden tasavvufta, hat sanat1 sembolik ifadenin aracidir. Bir¢ok hattatin tasavvufi

yoni bulunmaktadir (Kozlu ve Korkmaz, 2018:168).

Bat1, Uzakdogu ve Islam kaligrafilerinin ortak ve farkli yonlerine deginecek
olursak; Batida temel olarak “yaz1” yazidir, Islam kiiltiiriinde ise tasvir yasaginin
etkisiyle ve yaziya atfedilen onemle iliskili olarak yazi, farkli formlara girerek
sekil, resim, fikir ve sanat olmustur. Batida resmin {iistlendigi rolii doguda yazi
{istlenmistir. Hat sanatin1 Islam diinyasinda kavramsal soyut sanata agilan kapi
olarak tanimlamak miimkiindiir (Aksoy, 2014:14). Kaligrafiye eserlerinde yer
veren batili soyut sanat¢ilarda hakikate ulasma ¢abasi Islam kaligraflarinda da
izlemek miimkiindiir. Batili sanat¢ilar bilingli olarak bireysel biling disinda
olduguna inandig1 kollektif bilin¢ disinin ortak temasina ulasarak evrensel bir dil
olusturmak istemistir. Islam kaligrafisinde hakikati arama cabasinda hedef,
Tanri’ya ve Tanri’nin isimlerinin esyalara tecellisi ile olusan nesnenin 6ziine
ulagsmaktir. Hakikati arama eyleminde batida bireysellik onemliyken; dogulu
sanatcilar, benlikten siyrilarak kalemlerinin kendilerini degil, hakikati
resmetmesinin istemislerdir (Pekpelvan, 1998:143-145,159). Batili sanatgilarin
bireyselligi ve benligi firga darbelerinde, ritimde ve harekette gorilmektedir
(Kozlu ve Korkmaz, 2018:166). Uzakdoguda kaligrafi, resim sanatinin temeli
olarak goriilmekte ve Islam kiiltiiriindekinin aksine asil kullanim alani dini
temalar degildir. Bu yoniliyle uzakdogu ve bati sanati dini odaga koymama
acisindan benzemektedir. Bati1 kaligrafisi diiz ve bitisik olmayan cizgiler ile
geometrik olarak oOl¢iilii, sanat¢inin kimligini yansitmaya uygun iken uzakdogu ve
islam kaligrafisinde egik, esnek ve bitisik hatlar ile sanat¢inin kisiligini goriiniir

kilma ¢abasinin 6tesinde sezgiseldir (Yarar, 1987:7).
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111. TURK RESIM SANATINDA KALIiGRAFi

A. Tiirk Resim Sanatinda Kaligrafinin Tarihi

Turkler 10. yiizyilda Islamiyet’i kabulii ile kullanmaya basladigi Arap
alfabesinden 6nce Goktiirk ve Uygur alfabesini kullanmistir. Goktiirk alfabesinin
kullanimini Orhun anitlarinda gérmek miimkiindiir. 18 harfli Uygur alfabesinin
kokeni Iran kaynakli “Sagd” alfabesidir. Ayrica Uygur alfabesinin “Ta’lik” yaz1
ile benzerlikleri vardir. Ta’lik yazinin kdkeni Iran’da kullanilan “Pehlevi” yazi
oldugu gbz oniinde bulundurulursa bu benzerligin yerlesik hayata gegen Uygur
Tiirklerinin iran’a kurdugu ticari ve kiiltiirel iliskilerinin edebi alandaki yansimasi

olarak diistiniilebilir (Yigit, 2007:23; Yetkin, 2018:12-13).
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Sekil 34. Pehlevi yazisi.
Kaynak: (Yigit, 2007:24)

Islam dinine giren Tiirkler, hat sanatinin gelismesinde 6nemli katkilar
sunmustur. Ik dénemler kifi yazi, mimari ve farkli eserlerde kullanilmistir.
Selguklular kiifi yazinin essiz 6rneklerini vererek hat sanati eserlerini Anadolu
topraklarina tasimistir (Copur, 1996:70-71). Tiirklerde yazinin gelisiminde
onemli rolii olan Uygurlarin resim sanatinin gelisiminde de etkin rolii olmustur.
Tiirk resim sanatinin Uygurlar ile bagladig1 iddia edilmektedir. Resim sanatinin

Uygurlarda gelismesinin nedeni olarak Maniheizm dinine mensup olmalar
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goriilmektedir. Maniheizm’in kurucusu Mani, bir ressamdir. Bununla iliskili
olarak resim sanat1 bu dinde goriilmiistiir. Uygurlarda ressamlara “bedizci”, duvar

resimlerine “fresko” denmektedir (Yetkin, 2018:13-14).

Sekil 35. Duvar resmi. 11.-12.Yiizyil Tanriga Tasviri.
Kaynak: (Kaplan ve Polat, 2018:698)

Uygurlardaki duvar resimleri Selguklu ve Osmanli minyatiir sanatinin
temelini olusturmustur. Osmanlilarda resim sanati, kitap resimleri ve minyatiirle
devam etmistir. 18. yiizyildan itibaren Osmanli’da kiiltiir, bilim ve sanatta batiya
yonelmenin sonucu resim sanati iki boyutlu minyatiirden ii¢ boyutlu ¢alismalara

evrilmistir.

Sekil 36. Minyatiir. Arifi, Stileymanname, 1558 yili civart.

Kaynak: (Kaplan ve Polat, 2018:698)
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Karahanlilar, Gazneliler ve Selguklular gibi Ilk Tiirk Islam devletleri ile
farkli boyut kazanan Islam Kaligrafisi, Osmanli Imparatorlugunda daha ileri
estetik seviyeye ulasmistir. Deyim haline gelen “Kur’an Mekke’de indi,
Kahire’de okundu, Istanbul’da yazildi” ifadesi, Osmanli hattatlarinin geldigi
noktayr gostermektedir (Tansug, 2006:156; Dagli ve Basbug, 2007:177-188).
”Divani ve Celi Divani” Osmanli hattatlarinin gelistirdigi formlardir. Ayrica hat
sanatinda belirli 6lgiiler koymuslardir. Biiyiikk yaziya “celi”, orta blyuklukteki
yaziya “hurde”, kiicliik yaziya “gubari” denmistir. Harfleri birbirine baglayarak
yazilan yaziya “miiselsel”, kurallara uymadan yazilan yaziya “sikeste (kirik)” adi
verilmistir. Diisey olarak yazilan yazilar “miisenna”, giizelligi amaglayarak
harflerin, hecelerin, kelimelerin {ist {iste yazilmasi “istif” olarak tanimlanmistir
(Copur,1996:36-39). Osmanli’da hat sanatinin dini alanda yaygin kullanimi
devlet desteginde onemli gelisme kaydederken giinliik hayatta ¢esitli levhalarda,
kiiclik egyalarda, mimari eserlerde, kitabelerde, mezar taslarinda kullanilarak
toplumsal yayginlik kazanmistir ( Kozlu, 2018:168). Islam’daki tasvir yasaginin
tesiri ile “Naksi, Nigari, Levni” gibi takma isimler kullanan hattatlar, kaligrafik

calismalar ile Tiirk Islam sanatina sureti dolayli olarak sokulmustur (Aksel,

2010:4).

Kaligrafik resim ¢alismalarinin yetkin diizeye ulagsmasinda Arap alfabesinin
piktografik ozelliklerini gbéz ardi etmemek gerekir (Kilig, 1997:49-70). 109.
ylizyllda Osmanli’da batililagsma egiliminin yansimalarinda resim sanatindaki
degisimlere parelel olarak Islam Kaligrafisinde de yazi resimler 6n plana
cikmigtir. Bu tslup ile gemi, kilig, hayvan, meyve, cami gibi farkli figiirler
islenmistir (Boydas, 1994:31-73).
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Sekil 37. Hz.Ali’nin Sembolii Olan Arslan Seklinde Istiflenmis islam
Kaligrafisi Ornegi.
Kaynak: (Sis¢i ve Ayrancioglu, 2017:813)
Hayvan yazi resimlerinden aslan figiirii, kuvvetin temsili olarak Hz, Ali’yi

remzen siklikla kullanilmigtir (Alparslan, 1973:1-27).

Tiirk resim sanatt modernlesme siirecinde geleneksel motifler ile birlikte hat
ve minyatiir sanatinin sistematigini kullanmistir. Ibrahim Calli gibi 6nemli
ressamlar batil1 tarz natiirmortlarda geleneksel 6gelere yer vermistir (Kaplan ve
Polat, 2018:698-699). Ayrica Osmanli’da modernlesme egiliminin resim sanatina
yansiyan degisimlerinde kaligrafinin bir bezeme unsuru olarak kullanildig:
gorilmektedir (Kozlu ve Korkmaz, 2018:168). 1883’te Osman Hamdi Bey
miidirligiinde egitime baslayan Sanayi-i Nefise Okulu, resim ve mimarlik
egitimi vermistir. Bu kurum, natiirmort ve manzara resimleri dar kapsaminda
kalmis resim sanatina insan figiiriini sokmugtur. Osman Hamdi Bey’in batili
tislup yani sira geleneksel Ogeleri de calismalarinda kullandig1r gortilmektedir

(Tas, 2010:34-35).
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Sekil 38. Osman Hamdi Bey “Kuran Tilaveti”.

Kaynak: (Tas, 2010:34)

Osman Hamdi Bey’in batili iislup yan1 sira geleneksel o6geleri de
calismalarinda kullandig1 goriilmektedir (Tas, 2010:34-35). Osman Hamdi Bey,
calismalarinda cami, tiirbe, hat sanati motiflerini dekoratif olarak kullanmistir.
Resimlerindeki mekénlarda yaziyi, kalem isi siislemeleri detaylandirarak

calismistir.

B. Osmanh Donemindeki Hattatlar

Hat sanatinin en olgun eserlerini veren Osmanli hattatlarini tarihsel gelisim
cizgisinde degerlendirecek olursak; 15. yiizyilda “Hattatlarin Kiblesi” olarak
anilan Amasyali Seyh Hamdullah (1456-1526), Aklam-1 Sitte’yi belirli kurallar
dahilinde getirmistir. 13. yiizyillin ikinci yarisinda devam eden Yakut-1
Musta’simi yazi ekoliine ilaveler getirerek yeni estetik anlayisi olusturmustur
(Alparslan, 2012: 38). Seyh Hamdullah ekoli, yeni bir devir acarak silis ve nesih
yazilarda estetik kurallar belirlemistir. (Topaloglu, 2018: 21). Aklam-1 Sitte’ye

getirilen yeni kurallarla birlikte birbirini takip eden yeni iisluplar ortaya ¢ikmistir.

Hali hazirda istanbul ve Amasya Beyazit camilerinde Seyh Hamdullah‘in

calismalarini gormek miimkiindiir (Ulasir, 2019:38).
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Sekil 39. Seyh Hamdullah On besinci Yiizyil Hat Ornegi.
Kaynak: (Ulasir, 2019:40)

Seyh Hamdullah, siiliis ve nesih yazilarini estetik kurallara gére kullanarak

Islam kaligrafisine 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmistir.

Seyh Hamdullah ile birlikte degisiklige ugrayan yazi, Ahmet Karahisari ve

Hafiz Osman’in kurdugu mekteplerle estetik giizelligin zirvesine ulagmistir.

16. yiizyll hattatlarindan Ahmet Karahisari (1468-1556), Islam
kaligrafisinin iislup ve teknigini gelistirmistir. Altin suyunu miirekkep gibi
kullanmis, altin yaldizli harfleri siyah konturlar ile belirginlestirmistir. Ayrica
cigek motiflerini dolgu malzemesi olarak kullanmistir. Benzersiz istifler ile

kendini tekrarlamaktan kaginmistir (Ulasir, 2019:38; Giindiiz,1988:34-35).

Sekil 40. Ahmet Karahisari, Enam-1 Serif Sayfasi.

Kaynak: (Ulasir, 2019:30)
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Ahmet Karahisari’nin Tiirk Islam Eserleri Miizesinde yer alan en énemli
eseri olan Enam-1 Serif, Islam kaligrafisine en giizel 6rneklerden biridir. Ustte
dort defa kafi “elhamdilillan”, ortada miselsel “besmele”, altta dort defa kafi
“Thlas suresi” yer almaktadir. KGfi yazi ile yazilan bu eserde harfleri stilize
etmistir. Grafik sanatinin bilinmedigi bir donemde hat sanatina estetik bir bi¢im

gelistirmistir.

Sekil 41. Hafiz Osman On yedinci Yiizy1l Hat Ornegi.
Kaynak: (Ulasir, 2019:41)

17.yiizyilda Amasyal1 Seyh Hamdullah tesirinde {irlinler veren Hafiz Osman
(1642-1698), farkli o6l¢iiler ve harf araliklarindaki artistik duruslar ile kendi stilini
olusturmustur (Serin, 2010:161). Seyh Hamdullah’in eserlerini inceleyerek
Kur’anini taklit eden hattat, en begendigi harfleri alip kullanmistir. Aklam-1 Sitte
yazilarinda Tiirk zevkini ve iislubunu diinyaya yayan Hafiz Osman, gegen
yiizyilda Istanbul’da basilan ve Islam iilkelerine génderilen matbu Kur’anlardaki

rolu bayuktir (Alparslan, 2012:68).

18.ytizyilin 6nde gelen hattatlarindan Mustafa Rakim Efendi (1757- 1826),
Hafiz Osman’in oOl¢iilerinde degisiklikler yaparak 6zgiin eserler vermistir (Serin,
2010:190). Osmanl1 aklam-1 sitte’sini kemale erdiren hattat olarak bilinmekle celi

siiliis yaziyla eserler vererek nesih ve siiliiste ustaligint gdstermistir (Alparslan,

2012:79).

18.yiizy1l hattatlarinin bir digeri olan Mahmut Celalettin Efendi (1750-
1829), Hafiz Osman temelinde yeni bir Uslup gelistirmistir. Harfler, eserlerinde

durgun, piirlizstiz, 6l¢tilii goriiniimii ile sanatginin farkliligin1 yansitmaktadir
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(Serin, 2010:192). Siiliis ve nesih yazilarinda Hafiz Osman’in eserlerine bakarak
ustaligin1 sergilemistir. Istanbul’da Eyiip semtinde Osmanli Padisah1 II1. Selim’in
annesi Mihrigah Sultan’in tiirbesinin yazilari Mahmut Celalettin Efendi’ye aittir

(Alparslan, 2012:130-132).

19.ylizyilin ikinci yarisindan Latin alfabesine gegilen 20.yiizyilin ilk
ceyregine kadar matbaalarda kullanilan yaz1 formunu Kazasker Mustafa Izzettin
Efendi (1801-1876) gelistirmistir. Miizik ve kaligrafi ile ilgilenen sanat¢1 Hafiz
Osman ve Mustafa Rakim Efendi tesirinde kendi iislubunu olusturmustur ( Serin,

2010:195-203).

v 5

Sekil 42. Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin Ayasofya Cami’ndeki “Hiiseyn”
Levhasi.

Kaynak: https://hattatlarsofasi.wordpress.com/aklam-i-sitte-hattatlari/kazasker-

mustafa-izzet-efendi/hat-eserleri-galerisi/ (Erisim:30.05.2023).

Istanbul’da Ayasofya Camii’nde yer alan Allah, Muhammed, Ebu Bekr,
Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin isimlerini sekiz levhadan biri olan Huseyin
yazisi, harfleri 35cm olup levhalarin da caplar1 7,5m olan Islam diinyasinin en

biiylik yazilari olarak bilinmektedir (Alparslan, 2012:137-138).

Osmanlt imparatorlugundan Tiirkiye Cumbhuriyetine gec¢is siirecinde hat
sanati, bu donemi idrak eden hattatlardan Hamit Aytag, Hasan Celebi, Emin Barin

gibi sanatg¢ilarin vesilesiyle varligini korumustur (Uygungdéz, 2008:185).

Cumhuriyet doneminin sanat¢ilarindan biri olan Emin Barin, hat sanati

formlarin1 kullanarak grafik anlayisiyla kafi ve Latin harflerini kullanmis ve bu
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alanda onemli eserlere yer vermistir (Kabacaoglu, 2004). Sanat¢i, hat sanatinin
geleneksel miraslarin temel ilkesini Latin harfleriyle yasatmayir amacglamigtir
(Alparslan, 2000:1328). Hat sanatina c¢agdas kimlik kazandirarak mirasin

kaybolmasina kars1 biiylik bir gorev iistlenmistir.

Sekil 43. Emin Barin, “Latin Harfleriyle Kafi Stil”.
Kaynak: (Topaloglu, 2018:60)

Emin Barin, kendi ad ve soyadindan olusan kifi yazi estetigiyle birbirinin
tekrar1 niteliginde ve birbiriyle baglantili bir sekilde grafiksel bir kompozisyon
olusturmustur. Latin harfleriyle dortlii yaziyi, ortada sekizgen bir form ile

birlestirerek estetik bir goriintii elde etmistir.
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IV.CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KALIGRAFI

A. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kaligrafik Yaklasimlar

Cumbhuriyet sonras1 Cagdas Tiirk resmi, farkli gruplarin tesirinde gelisim
gostermigtir. Calli kusagi, Miistakiller grubu, D grubu, Yeniler grubu ve On’lar
grubu etkisinde kaligrafinin Cagdas Tiirk resminde kullanimi 1926-33/1933-
50/1950-80/1980 ve sonrasi olarak tarihsel ¢izgide degerlendirilmeye

calisilacaktir.

Calli Kusagi: Cumhuriyetin kurulusunda Tiirk resmi, Osmanli son donem
ressamlarini tesirindedir. Ibrahim Calli ve takipgileri, Calli kusagi olarak
anilmaktadir. Empresyonist olarak nitelendirilebilen bu kusak, bati stili pentiir
resim teknigini siklikla kullanmistir. Atatiirk ilkeleri ¢ergcevesinde “yeni bir ulus
bilinci” olusturma girisimine eserleri ile katki sunmaya g¢aligmistir. Yeni bir
millet olustururken gelenekten kopma yoluna gidilmistir (Canli, 1990; Kilig,
2013:328).

Miistakiller Grubu: Avrupa’da egitim goriip yurda donen Refik Epikman,
Seref Akdik, Nurullah Berk, Cevat Dereli, Turgut Zaim, Hale Asaf gibi sanatgilar
1928 yilinda Miistakiller grubunu kurmustur. Bu grup Tiirkiye’nin modernlesme
projesinde c¢agdas sanat anlayist olusturmaya c¢alismis olup kiibizm ve
konstriiktivizm akimlarindan etkilenmislerdir. Calli kusaginin sanat anlayisina
elestirel tutum takinmislardir. Bu grupta yer alan Turgut Zaim ve Cevat Dereli
calismalarinda geleneksel unsurlara yer vermistir (Kurt, 2002:17-20; Kilig,
2013:328).

‘D’ grubu: Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci vd. 1933
yilinda ‘D’ grubunu kurmustur. Bu gruba daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Turgut Zaim katilmistir. ‘D’ grubu {yeleri, Tirk resminde modernlesme
cabalarinda Call1 kusagini giinceli takip etmemekle su¢lamistir. Onlara gore Calli
kusagi, fovizm ve kiibizm yerine izlenimciligi iilkemizde etkin kilarak batidaki
son donem gelismeleri takip etmemistir. Bu grupta yer alan Bedri Rahmi

Eyiiboglu, Turgut Zaim, Zeki Faik Izer ve Elif Naci geleneksel sanatlarimizin
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Cagdas Tirk resminde kullanim yayginligi kazanmasinda 6nemli roller {istlenerek
bati kopyaciligindan kurtarmak istemislerdir (Elmas, 2000:59; Iskender,
1983:1754).

Yeniler Grubu: Sosyolog Hilmi Ziya Ulken ve edebiyat¢r Ahmet Hamdi
Tanpmar’in  fikirlerinden etkilenerek olusan grup, “Yeniler” olarak
adlandirilmigtir. Sanatta 6ze doniisii dillendiren yeniler, asir1 bati taraftarligini
elestirmislerdir.  Calismalarina  giinlik yasami, toplumsal gercgekeiligi
yansitmiglardir. Bu grupta yer alan Abidin Dino, Avni Arbas ayrilarak Paris
ekoliine dahil olmustur. Selim Turan ise Islam kaligrafisini ¢agristiran

soyutlamalar yapmistir (Onel Kurt, 2002:20; Kilig, 2013:329).

On’lar Grubu: Leopold Levy ve Bedri Rahmi Eyiiboglu o&gretileri
dogrultusunda kurulan On’lar grubu, c¢agdas resmin gelenekten bagimsiz
olmayacagini savunmustur. Yeni Tiirk resminin hali motifleri, minyatiir ve hat
sanat1 temelinde filizlenecegini ileri slrmiiglerdir (Kilig, 2013:329; Tansug,

1995:9-16).

Tarihsel donemler temelinde Cagdas Tiirk resmini ele aldigimizda, 1926-
1933 yillar1 arast Osmanli sanatinda bagimsiz ulusal bir sanat yapma cabasi
hakimdir. Bu yeniden insa siireci kiibizm, konstriikktivizm ve empresyonizm
akimlar1 tesirindedir. Taklitten Ote gitmeyen tutumlar ile dogal siirecinde
ilerlemeyen kiiltiirel degisim baskisi amacina ulasamamistir. Homojen ulusal
sanat olusturma girisimi basarisiz olmustur (Iskender, 1992:20-25; Tansug,

1994:51).

1933-1950 yillar1 arasinda kiibist ve konstriiktivist yaklagimlar devam
etmistir. Batida soyut sanat i¢in Dogu sanat1 unsurlar1 kullanimi sanatgilarimizi
soyutlama amaciyla geleneksel sanatlar1 kullanmaya yoneltmistir. Soyut sanata
elverisli olan Islam kaligrafisi c¢alismalarda ahenk, yerellik vurgusu ve

tamamlayic1 6ge olarak kullanilmistir (Tansug, 1991:15-16; Yigit, 2007:50).

1950-1980 yillar1 arasinda batinin ¢agdas sanat yonelimlerini benimseyen
sanat¢ilarimizda sosyoekonomik degisime paralel olarak bireysellesme on plana
ctkmistir. Caligsmalara ice yoOnelim, kisisel 6zgiin yorumlar, evrensel degerler,
geleneksel unsurlar, yeni teknikler ve farkli malzeme kullanimi yansimigtir

(Pekpelvan, 2009:75-76). Bu donemde soyut sanata yoOnelen sanatgilar

38



calismalarinda yerel ve evrensel unsurlari islemistir. Soyut anlayis geometrik

soyut ve lirik soyut resim kulvarinda ilerlemistir (Bozkus, 2014:20).

1980 sonras1 neoliberal politikalar, postmodernist tutumlar ve kiiresellesme
tesiri ile global koy haline gelen diinyada Tiirk sanatgilar, minimalist, hiper-
realist ve neo-ekspresyonist akimlara hizlica adapte olmustur. Ayrica
sanatcilarimiz kavramsal sanat ve video sanati alaninda {riinler vermistir.
Kaligrafiyi soyutlayict ve plastik unsur olarak kullanmiglardir. Bu donemde
kaligrafi, bazi sanat¢ilarimizin bireysel tislubunun araci olmustur (Kilig,

2013:330; Yarar, 1987:248; Germaner, 1998:25).

B. Cagdas Tiirk Resim Sanatcilari

Elif Naci (1898-1987): Islam kaligrafisini eserlerinde okunabilirligini
koruyarak plastik bir unsur gibi kullanan Naci’ye goére; gelenekten kdken
almayan sanatin siirekli olmasi imkansizdir. Ona goére Avrupa’nin 20.yy’da
ulastig1 soyut sanat anlayisinin bicimsel birikimini Tiirk sanatinda ¢ini, seramik,

hali motifleri ve hat sanati ile ylizyillar 6nce elde edilmistir (Kilig, 2013:329).

Sekil 44. Elif Naci, Soyut Kaligrafi.

Kaynak: www.istanbulsanatevi.com (Erisim: 20.10.2022)

Dogu-Bat1 sentezini soyut sanatta kullanan batili sanat¢ilar gibi Naci de
yeni iislup olusturmada Islam Kkaligrafisinin plastik ydniine ek olarak tinsel
boyutunu da kullanarak kendi i¢ diinyasini resmetmeye calismistir (Kozlu ve

Korkmaz, 2018:168-169).
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Abidin Elderoglu (1901-1975): Soyut ekspresyonist eserler veren Elderoglu,
kaligrafiyi kavramsal ¢ercevenin disinda plastik unsur olarak kullanirken modern
resim sanatinin temel prensiplerine bagl kalmistir. Calismalarinda agik-koyu, 151k
gblge, ritim, denge gibi dgelerin araci kaligrafi olmustur (Eskil, 2020:22). Siyah-
beyaz zithiginda soyut lekesel ifadeler calismalarinda siklikla izlenmektedir

(Yigit, 2007:50).

Sekil 45. Abidin Elderoglu, Isimsiz, 1970, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89 x 116
cm, Eczacibagi Koleksiyonu.

Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:170)

Kaligrafi, Elderoglu’'nun c¢alismalarinda okunabilir formda degildir.
Kaligrafik yaklagimi geleneksel sanatlar1 animsatan kivrimlar ve ritimler
icermektedir (Kilig, 2013:330). Sanatgi, gelenekten yola ¢iktigi modern
sentezlerini ¢izgisel temelli soyut resimlerine yansitmistir (Aksoy, 1998:34).

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975): Batinin resim sanatini ig¢sellestirmis
olan Eyiiboglu, Tirk resmine 06zgilinlik kazandirmak i¢in ¢aligsmalarinda
geleneksel unsurlara yer vermistir. Bu tavri ile diger sanatgilara 6rnek olmustur.
1940’11 yillardan itibaren Tiirk resminde minyatiir, hat sanati, hali motifleri daha

sik goriillmeye baglanmistir.
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Sekil 46. “Bedri Rahmi Eyiiboglu, ““ Ebabil Kusu”, 1955, 70x100, Yagh boya.
Kaynak: Pekpelvan, 2009:76).

Eyiiboglu kifi, siilis ve ta’lik yazi stillerini kullanarak cizgi ve lekeye
oncelik verdigi Ebabil Kusu serilerinde dogu- bati sentezi unsurlar1 tasiyan

eserler vermistir.

Turgut Zaim (1906-1974): Resim teknigi batili olan Zaim, Tiirk resmini bati
kopyaciligindan kurtarmak istemistir. Bunun icin geleneksel sanatlarin renk ve

bi¢im Olgiilerini minyatiir sanati, yerel nakislar, Cini ve hat sanat1 ¢ergevesinde

batili 6gelerle birlikte kullanmistir (Tansug, 1996:165; Iskender, 1983:1754).

Malik Aksel (1903-1987): Gelenek ve yerellik vurgusu yapan Aksel, dogu
ve bat1 sanatini biitlinciil olarak ele alip modern teknikler ile Anadolu kiiltiiriinti

ve Islam kaligrafisini eserlerine yansitmistir (Olger, 2013:113).

Zeki Faik Izer (1905-1988): 1950°li yillarda hat sanati ile soyut
ekspresyonizm stilini Izer, eserlerine birlikte yansitmustir. Lirik disavurumcu tarzi
ile cizgi ve rengi aktif kullanarak non-figiiratif iiriinler vermistir (Ozsezgin,
1994:197).
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Sekil 47. Zeki Faik Izer, Eski ve Yeni”, 1982, 21x29,5 cm, Ispirtolu kalem.
Kaynak: Pekpelvan, 2009:76).

Sabri Berkel (1907-1993): Modernizmin Turkiye’deki Onculerinden olan
Berkel, 1940’11 yillarda soyut doneme adim atmis, 1950’lerde figur stilizasyona
ve geometrik soyutlamaya yOnelmistir. 1960-70’1i yillarda ise renk lekeleriyle
soyut kompozisyonlar1 kaligrafik bicimlere doniistiirmiistiir (Teber, 2010:75).
Sanatin tinsel yoniinli 6n plana ¢ikararak bi¢im, algi ve anlam biitiinliigiinde
hakikat arayisini slirdiirmiistiir. Rastgele kaligrafik ifadeler kullanildig1 izlenimi
verilen calismalarinin aslinda saglam felsefi temelleri bulunmaktadir (Erzen,
2001:88). Olgunluk doénemi resimlerinde stilizasyon, geometrik soyutlama ve
kaligrafiyi kullanmanin altindaki nedenler, D grubu sergilerine katilarak

iligkilendirmistir (Teber, 2010:75).

Sekil 48. Sabri Berkel, 1958, “Yaz1”.
Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:171)
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Berkel, “Yaz1” eserinde dogal olusum goriiniimiinii renk, leke ve yiizey
iligkileri ile elde etmeye calismistir. Rastgele ¢izilmis gibi goériinen ¢izgilerin
ardindan renklerin ve lekelerin birbiri ile kurmus oldugu bagi yiizeyle
iliskilendirmistir.

Selim Turan (1915-1994): Hattat Hac1 Kamil Efendi’den hat sanat1 dersleri
alan Turan, Avrupa’da aldig1 soyut resim egitimi bilgisi ve Islam Kaligrafisi
0gelerini birlestirerek eserler vermistir. (Kilig, 2013:331). Turan’in 6zgiir renk ve
dirtiisel firgca kullanimi ile st iiste boya katmanlar1 ve kaligrafik egriler

calismalarina Lirizm esintisi vermistir.

Adnan Coker (1927-1993): Coker, modern resim sentezinde Kkaligrafiyi
soyut ekspresyonist bir anlayis ile kullanmigstir. Selguklu ve Osmanl kiiltiirtinden

aldigi geometrik figiirlerin modern yorumlarint yapmistir (Kurt, 2002:23;

Pekpelvan, 2009:76).

Sekil 49. Adnan Coker, “Soyut Mudanya”, 1952, Tuval Uzeri Yagliboya,
49,5x41,5 cm.

Kaynak: ( Turan, 2016:61)

Semsi Arel (1906-1982): Arel, kiibizm ve konstriiktivizm akimlari tesirinde
zamanla daha soyutlayict bir anlayis edinmistir. Soyut lislubunu hat sanati ile
zenginlestirmistir (Kozlu ve Korkmaz, 2018:170). Hat sanatinin ritmik c¢izgi

diizeninden faydalanarak agik-koyu zitliginda geometrik soyutlamalar yapmistir

(Kaplan, 2018:703).
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Sekil 50. Semsi Arel Mavi-Sar1, 1957, Tuval Uzerine Yagliboya, 72x100cm.
Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:170)

Harfleri deforme ederek kaligrafiyi okunabilirliginin disina ¢ikaran Arel,
non- figiiratif, kati, donuk formlarda bilin¢li ve dengeli eserler vermistir. Dogu-
bati sentezinde eklektik bir tavir sergilenmistir (Kilig, 2013:330; Aksoy,
1998:30).

Suleyman Saim Tekcan (1940) : Tekcan, Islamiyet dncesi Tiirk toplumunda
onemli yere sahip olan at figiirleri ile Islamiyet sonras1 medeniyetin remzi olan
hat sanatin1 isleyerek toplumsal bilingaltinin plastik yansimalarini ortaya

koymustur (Ugakhan, 1996:102).

Sekil 51. Stleyman Saim Tekcan, 39x26 cm.

Kaynak: (Kilig, 2013:337)
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Tekcan, tarihsel Tiirk mirast olan tugralar ve damgalar1 kaligrafik

caligsmalarinda kullandig goriilmektedir.

Ergin Inan (1943): Inan’in hocasi Karl Schlamminger’in Uzakdogu-Bati
felsefesi ve resim sanati sentezi ile olusturdugu iislubu kendisine esin kaynagi
olmustur. Sanatc1, tasavvufa yonelerek Islam kaligrafisini leke etkisi ile eserlerine
yansitmistir. Bu yonelis tesadif degildir. Cocuklugunda evlerinde bulunan
Arapca kitaplar ve bahcgelerindeki cgesitli bocekler hafizasinda iz birakmustir.
Daha sonra bu izlerin de tesiri ile sahaflardan aldig1 Arapga biyoloji kitabimi
calismalarinda yiizey olarak kullanip yazi ve dogayr kendi anlatim diline
dontstiirmiistiir. Kullandigr semboller, motifler, bocek figiirleri mikro alemden
makro aleme goriinenin ardindaki gériinmeyen gozii bulmada plastik bir unsur
olmustur. Dogunun geleneksel motiflerini ve batinin diislinsel sistematigini
birlestirerek anlasilmaz kilmistir. Sanatg¢1 bununla izleyiciyi bilgi birikiminden
bagimsiz gonil gozii ile gérmeye yoneltmektedir (Kozlu, 2018:173-175;
Tiirkyilmaz, 2013:122).

Sekil 52. Ergin Inan, 1993, ‘Can Gizemi’.
Kaynak: (Uzlikcan, 2017:478)

Inan, ¢alismalarinda dini eserlerin zihnindeki izlerini eski kitap sayfalarini
kullanarak var olan igeriginden bagimsiz estetik bir unsur olarak yansitmistir
(Giray, 2001:194).
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Erol Akyavas (1932-1999): Akyavas, sanat hayatinin ilk yarisinda islam
kaligrafisini kendi soyut sanat anlayisi ¢ergevesinde soyut plastik 0ge olarak
kullanmistir. 1980 sonrasi eserlerinde ise kaligrafi okunurlugu ile kavramsal
forma biiriinmistir (Kilig, 2013:330-331). Sanat¢1 “Bizim nakisimizin resim
alanina dokiilmesi i¢in garp kiiltiiri ile yogurulmus bir resim anlayis1 sarttir”
ifadesinde yer alan “nakis “ kelimesini “non- figuratif soyut sanat” anlaminda
kullanmistir. Resim ve mimarlik alaninda engin bilgi birikimi olan Akyavas,
dogu- bat1 sentezini bilingli bir ¢cabayla yapmistir. Calismalarinda modern resim
tekniklerini kullanan sanat¢i, minyatiir, tezhip gibi geleneksel sanatlar ile leke,
figlir, mekadn ve sembolik soyut formlar1 birlikte kullanmistir (Calikoglu,
2010:129; Tirkyilmaz, 2013:330-331). Akyavas’in c¢agdas sanatta tasavvufi
sembolleri kullanmasi tesadif degildir. Tasavvuf ile i¢li-digh bir ailede yetisen
Akyavas’in sanat anlayisinin sekillenmesinde Iranli Sebiisteri’nin “Giilsen-i Raz”
isimli kitabinin 6nemli tesiri olmustur. Calismalarindaki batini yonii tasavvufi

semboller temsil etmektedir (Tas, 2010:84-85).

Sekil 53. Erol Akyavas, Hem Batin Hem Zahir, 1993, Ozgiinbask1 76x63 cm.
Kaynak: (Yigit, 2007:70)

Balkan Naci Islimyeli (1947): Batmin akilc1 yontemleri ile kiiltiiriimiiziin
derin duyarliligini ele alan sanatci, geleneksel- modern ¢ekismesine kendi iislubu
ile yaklagmaktadir. Dinsel verileri oldugu gibi alarak cagdas {iretimler yapmistir.
“Suret” sergisinde dinsel sembollere kendi ylziinii yerlestirmistir. “Sir”

sergisinde ise kendi el yazisin1 ve ayak izlerini dinsel sembollere atfen
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kullanmistir (Kurt, 2002:48). Sanat¢i dinsel imgeler baglaminda kaligrafiyi,
kavramsal anlamlar yiikleyerek gelenegin cagdas yorumlarina araci kilmistir.
Ayrica kaligrafiyi toplumsal bilingalti ¢6ziimlemelerinin anahtar1 olarak
kullanmistir. “Afrika Karayazi” serisinde kaligrafi, Afrika’da uygulanan baskinin

kavramsal anlatimina araci olmustur (Kilig, 2013:332).

Sekil 54. Balkan Naci Islimyeli, ‘Afrika: Kara Yazi1 I, 2009, Tuval Uzerine
Sinirl Baski.150x120 cm.

Kaynak: (Kilig, 2013:338)

Rauf Tuncer (1955) : Sanat¢inin kendi kiiltiirel miras1 {izerine bina edilmis
eserler vermesi gerektigini vurgulayan Tuncer, Islamiyet oncesi ve sonrasi
geleneksel sanatlar ile modern sanat unsurlarini birlestirerek kendi tislubunu
olusturmustur (Elmas, 2000:3). Tuncer, Orta Asya Tiirk figilirlerini renk, leke,
¢izgi anlayisinin disina ¢ikarak kullanmistir (Bayramoglu, 2013:25-28).

Sekil 55. Rauf Tuncer, TUA. (Sanal-17, 2020).

Kaynak: (Sirin, 2020:168)
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Sanatci, Islam kaligrafisini yazi-resim istifleri formunda ve okunabilir
plastik Ogeler olarak akilci ve dengeli bi¢cimde kullanmistir. Kaligrafi ile
izleyiciye dogrudan mesajlar gonderirken kullandig1 egik ve yatik cizgiler esere

ritim ve dinamizm katmistir (Elmas, 200:17).

Inci Eviner (1955): Tiirkiye’de modern sanatin déniisiimiinde etkin rolii
olan Eviner, toplumsal cinsiyet, kimlik, dogu-bat1 etkilesimi konularini elestirel

bir dslup ile ele almistir (http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-

sergiler/inci-eviner). Bati karsisinda Tirkiye’nin kimlik edinim siirecini

sorgulayan sanatg¢i, gelenegin kiiltiirel farklilik boyutuna deginmistir. Kendi
sanatin1 bir kiiltiire aidiyet hissi disinda eklektik diizlemde evrensel c¢erceveye
oturtmaktadir (Bozkus, 2014:26). Eviner’in desenleri ard arda ya da yan yana
kendine gore bir kurgu ile kaligrafi ya da Japon estampi mantigiyla eserler

verdigi ifade edilmektedir (Ozgiiven, 2020:93).

I . 1 ! {“

Sekil 56. Inci Eviner, Kor Ugus—2012, Tuval tizerine akrilik ve serigrafi, 200 x
130 cm.

Kaynak : (Sis¢i ve Ayrancioglu, 2017:817)

Eviner, yazi- resim anlatimini serigrafi teknigiyle Uzakdogu kaligrafi
sanatinda yer aldigi diisliniilen mirekkep atimlar1 ve miirekkebin yilizeyde

rastgele dagilmasina yer veren bir eser sergilemistir.

Ismet Dogan (1957): Varoluscu felsefenin izleri eserlerinde goriilen Dogan
i¢in sanat, seylerin yeniden iretimidir. Geleneksel olan1t modern iginde eriten
sanat¢t kilim, hat, minyatiir ve ¢ini 6gelerini dekoratif olarak kullanir (Kortun,

2010:75). Dogan’in tasavvufi simgeleri kullanimi Adiyaman’daki ¢ocukluk
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donemi ve matbaaci olan dayisinin yanindaki mesaisi ile iliskilidir. Islam

kaligrafisini sanat¢i, dini ve din dis1 6ge olarak kullanmistir. (Kurt, 2002:40).

NT NS RS NERET nY3 o, da. ] . T Dok T
Sekil 57. Ismet Dogan, “Yazi-Beden” (ikiz resim), 1998.

Kaynak: (Tas, 2010:55)

Ismet Dogan, “Yazi-Beden” isimli calismasinda kaligrafiyi belleginde

(yaptig1 okumalardan) kalan izlerin aksinde (yansimasinda) kullanmistir.

Kutlug Ataman (1961): Kaligrafiyi vermek istedigi mesajda arac¢ olarak
kullanan Ataman, video ¢alismalar1 ile sanat diinyasinda 6n plana ¢ikmistir
(Kozlu ve Korkmaz, 2018:179). Kaligrafik simgeleri kendi yorumuyla sekil ve
metinler tekrar ederken harflerden metinlere, metinlerden de simgeye dogru
ulasan eserler meydana getirmektedir

(http://www.kutlugataman.com/site/artworks/work/62/).
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Sekil 58. Kutlug Ataman, Giizel, 2003, New York.
Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:180)

Kullandig1 harfler, metamorfoz gecirircesine kelebege, insana doniisiir.
Insan1 merkeze koyan anlayisin aksine ekosentrik yaklasim ile yasamin

biitiinliigline, evrensel 6ze vurgu yapmaktadir.
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V.MURAT MOROVA’NIN SANATSAL URETIiM SURECINDE
KALIGRAFIK ETKILER

A. Sanat¢inin Yasamina Genel Bir Bakis

Kafkas ve Balkan kokenli bir ailede 1954 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen
Murat Morova’nin sanat hayatinin sekillenmesinde son donem Osmanh
burjuvazisi olan ailesinin 6nemli tesiri olmustur. Heniiz bes yasinda babasini
kaybeden sanatg¢i, annesi ¢alistig1 i¢cin daha ¢ok ailenin diger iiyeleri ile birlikte
zaman gecirmistir. Genis bir ailede biiyliyen Morova, geleneksel degerlere ve
Cumbhuriyet ilkelerine bagli biiyiikanne ve anneannesinin etkisinde sanat, felsefe,
politika ve tasavvuf diisiincelerinin niivelerini edindigini ifade etmektedir. Cocuk
yastan itibaren resim, tarih, edebiyat ve miizige ilgili olan Morova’nin yoneldigi
alanlar, ailesi tarafindan desteklenmistir. Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar’da
(Marmara Universitesi) formal olarak I¢ Mimarlik ve Tasarim egitimi yaninda
suluboya, fotograf, camur, marangoz ve demir atdlyelerinde de ¢alisma imkani
bulmustur. Hem sanat hem de zanaat alanlarinda caligmasi, ileride yapacagi
eserlerin olusumuna zemin hazirlamistir. Kendi ifadesiyle ““Buginki sanat
pratigimde gelenek, imgelem, evrensellik gibi ana basliklart olan yolumu
bulmami once aileme sonra da Tatbiki’'nin ozgiirliik¢ii disiplinlerarast ¢aliymaya
onem veren egitim anlayisina bor¢luyum” demektedir. 1977 yilinda iiniversiteden
mezun olan Morova, 1986’ya kadar I¢ Mimar olarak ¢alismistir.1986°da ilk
kisisel sergisini agmistir. 1988-98 yillar1 arasinda Urart sanat Galerisi’nde, 2000
yilindan itibaren de Galeri Nev’de izleyici ile bulusan caligmalariyla sanat

hayatina devam etmektedir (Eskil, 2020:35; Unay,2021).

B. Sanat¢imin Sanatsal Pratigi

Toplumumuzda Ahilik geleneginin yansimasi olan usta-¢irak iliskisini
degerli buldugunu ifade eden Morova’nin fiziksel anlamda bu iliskiyi kurdugu

ustast olmasa da sanatinda rehber olan bir¢ok sanatgidan/ustadan bahsetmektedir.
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Cihat Burak, Malik Aksel, Hoca Ali Riza gibi adlar1 zikredilebilecek onlarca
sanat¢idan sadece birkacidir (Altug, 2019). Sayisiz sanatci ve diisiiniir tesirinde
sanat anlayis1 bicimlenen Morova‘nin sanatin1 Galeri Nev; “Dogu ve Batinin bir
aradaligi, bireyin i¢i-dist arasindaki iliski, mistisizm, gelenek, beden, Islam ve
tasavvuf gibi konu ve kaynaklar, sanat¢inin anlam diinyasinin temelini olusturur.
Buna karsilik olarak eserlerinde “oteki” malzemelere basvurur;, Sanayi
toplumunun atiga doniistiirdiigii naylon, katran, cam elyaflari gibi geleneksel
olmayan malzemeleri yeniden Uretir” seklinde tanimlamaktadir (Eskil, 2020:35;
Galeri Nev, 2018). Morova, gelenegin c¢agdas sanatta kullanimini taklit,
siislemecilik, nostalji ve kiiltiirel yansitim araci baglamlar1 disinda tutmak
gerektigini savunmaktadir (Calikoglu, 2010:187). Modernizmin geleneksel
toplumlarda Oykiinmeciligi tesviki ile olusturdugu kendine yabancilagsmanin
iirtinli olan toplumsal sizofreninin tadilinde kullandigi hat, minyatiir, ¢ini gibi
geleneksel sanatlar1 giinceli sorgulama araci haline getirmektedir (Kurt, 2007:19).
Diger inang sistemlerinin ve Islam’in heterodoks yénii ile ilgili olan Morova’da
Islam kaligrafisi, batini ydniine ek olarak sosyolojik yazi ile protest durusunun
simgesi haline gelmistir. Soyut tekniklerle dini imgeyi modern forma sokan
sanatc¢i, yaziyr okunmaz kilarak izleyicinin ¢agrisimlarini aktive etmektedir (Tas,
2010:50-53). Cagrisimlar1 aktive etme girisimini George Lukacs’in “Gélge Form
Teorisi” ilizerine temellendirmektedir. Bu teoriye goére dogumumuzdan itibaren
maruz kaldigimiz imge bombardimani bilingaltimizda golge form olarak varligini
siirdiirmektedir. Morova, odaklandig1 sorunsali yansitmada gdlge formlar1 biling
diizeyine c¢ikarmayir hedeflemektedir. Benzer golge formlar sunarak izleyicinin
kendi alg1 kapasitesi dahilindeki kisiye 6zel formu zihin aynasina yansitmaya
caligmaktadir. Sanat¢i, golge form teorisini tasavvuftan iktibasla “dongiisel
zaman” ile eslestirmektedir. “Simdi” ge¢mis ve gelecegi icermektedir. “Simdi”
hem gelenegi hem de moderni barindirmaktadir. Olus ve bozulus katman
katmandir, yeni ve i¢ icedir. Morova’nin eserlerinde bu i¢ igelik eritme potasini
andirmaktadir (Eskil, 2020: 35-36). Kendini “Araf’ta” konumlandiran sanatgi,
batinin deger sistematigini kabuliin yan1 sira kiltiriimiiziin 6gelerini de Gslubuna
naksetmistir. Geleneksel unsurlar1 kullanmasi ekspresif ii¢ boyutlu ¢alismalar ve
enstalasyonlar yapmasina engel teskil etmemistir. Araf’ta olma hali, taraf
olmadan sorgulama ozgiirliigii tanimistir. Bu sorgulamalarda temel prensipleri

adalet, vicdan, merhamet ve sefkat olmustur. Elestirilerinde protest durusunun
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simgesi olan Islam kaligrafisi, geleneksel unsur olarak bugiiniin problemlerini
modern tekniklerle ifade etmede ara¢ olmustur. Tim bu elestiriler ve
sorgulamalardan amacinin insanligin nasil “insan-1 kamil” diizeyine ulasacagini
anlama ve kismen yol gosterme c¢abasi oldugunu ifade etmektedir. Morova,
batinin sanat1 domine etmesini; dogunun kalip yargilarin1 Araf’ta gozlemleyerek
yeni sentezler yapmaktadir (Eskil, 2020:36-37; Unay, 2021). Kaligrafiyi (g
boyutlu ¢alismalarinda da kullanan sanat¢i, hem kullandig1 tekniklerle hem de
Islam kaligrafisinin sanatindaki konumu ile hat sanatina calismalarinda yer veren
diger sanatc¢ilardan farkli bir noktaya konumlamaktadir. Morova’nin ii¢ boyutlu
caligmalari ile ilgili kendi yorumu sanat yolculugunu
yansitmaktadir. “... kaligrafik figiirasyonun ii¢ boyutlu islere dénme seriiveninde
ise geleneksel kagit kesme sanati, “kat1” ve daha c¢ok heterodoks estetik
cercevesinde tekke sanati istiflerinin —ki ahsap dekupaj 6rnekleridir- izinden yola
¢tkar. Burada enteresan olan sey, ilk sergilerimdeki beden, figiir formlarinin
daha sonra beni devamli takip etmesi... Bazen kaligrafik desen, bazen lazer kesim
ama hep bir form tekrari, ifade farkliligi olarak ortaya ¢ikmasi. Sanirim yillar
icinde kendi anagrafim olustu, minimal elemanlar ile olusturdugum hikayem hem
aynilik hem de hem ayrilik tasiyabiliyor. Tasavvufi estetikte buna tenevvii
(cesitlendirme/cesitlilik) deniyor. Ayni form, ayri malzeme, farkl ifadeler, baska
seyler soyleme sansi yaratiyor. Izleyenleri cok bilgilendiren veya ok provoke
eden isler de var tabi ama malzemenin kendi dogasini gizlemedigi yalin halde
forma hizmetini severim. Sanat¢imin zanaatkdr yetkinliginin geride durmasini,
teknik beceri ve hunerden c¢ok izleyenin isin kendi i¢c katmanlariyla
soyleyebilmesini onemsiyorum. Biiyiileyen, sasirtan sanat yapitlarindan ¢ok
kalbin hafizasindan gelen diisiinsel anlam saglamaya ¢alisan bir diyalog bana

kalirsa daha onemli” (Unay, 2021).

Cagdas Tiirk resminde kaligrafiyi cagdaslarindan farkli bir iislupla ele alan

Morova’nin kaligrafinin 6n plana ¢iktig1 sergilerinden bazilar1 incelenmistir.

Remz (1993): Kaligrafinin Morova’nin sanatinda daha belirgin oldugu ilk
sergisidir. Farkli biiytiklikteki tuvallere okunurlugu bilingli olarak bozulan
harflerle yap-boz insa edildigi izlenimi veren sergi, izleyiciye kendini okumasini
yapma Ozgilrligii vermektedir. Herkesin kendi ger¢egini kendisinin

olusturdugunu vurgulayarak postmodernist bir tavir sergilemektedir (Eskil,
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2020:41; Kurt, 2007:19; Madra,1998:52). Osmanli hat ve ¢ini sanatim1 bellek
ylizeyine davet eden sergi, gelenegin gelecekte yeni unsurlarla dirilisini tasvir
etmektedir. Bazi kaligrafik unsurlar grafitiyi ¢agristirmaktadir. Sergide hat sanati,
toplumun biling altin1 tanima rehberi olma yaninda golge formlari aktive ederek

dogmatik fikirleri sorgulama araci olmustur (Eskil, 2020:41-42).

Sekil 59. Murat Morova, “Remz”, 1993, Tuval Uzerine Karisik Teknik Modiiler
Parcalar, Her biri 60 x60 cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:41)

Morova’nin postmodernist bir tavirla yaptigi bu ¢alismada harfler
okunamayacak bicimde deforme edilmis ve anlamsiz bir sekle getirilmistir.
Calismanin yorumu tamamen izleyiciye birakilmis, izleyiciye sinirsiz bir
Ozgurliik hakki taninmistir. Kaligrafik ruhun giin 1s181na ¢ikarildigr bu caligma,
glinlimiiz sanat anlayisiyla sentezledigi hem sanat¢iya hem de izleyiciye dnemli
bir ozgirlik verildigi goriilmektedir. Yeni bir sanat anlayist olusturmak,

kaligrafiyi evrensel bir sanat haline getirmek amacini giitmektedir.

Nafile Yazilar (1995): Sergi, kagit lizerine endiistri atigi/artig1 petrol, katran
gibi triinler ile tarihi ferman formu verilmis tablolardan olugmaktadir. Serginin
c¢ikis noktasi, Morova’nin arkadas ziyaretinde duvarda gordiigii altin varakl: tarihi

fermanin igeriginin sergilenmeyi hak etmeyen tuhaflikla olusuydu. Sergide otorite
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ve tahakkiim ferman formu ve kaligrafi ile verilirken anlamsizlik ve
anlagilmayani yiiceltme, renklerdeki ¢esitlilik ile ifade edilmistir. Uzaklastigimiz
alfabenin, okuyamadigimiz yazinin gincel konumunu ele alan Morova, “Nafile
Yazilar” isminin neden sec¢ildigini “
seyi sorguluyordu...” diyerek aciklamaktadir (Madra, 1998:52-53 akt. Eskil,

2020:42-43)

...gorkemine aldandigimiz estetik bir yiginla

Sekil 60. Murat Morova, “Nafile Yazilar”, 1995, Kagit Uzerine Akrilik, 70x100
cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:43)

Murat Morova’nin petrol iiriinleri kullanarak altin varakli bir fermanin
kaligrafiyle bir sanat eseri olusturdugu goriilmektedir. Kaybolmaya yiiz tutmus
geleneksel degerleri giinlimiize tasimak, kaligrafi ile ferman ruhunu giin 1s181na
cikarmak yeni bir sanat atmosferi olusturmak ve bunun yaninda kaligrafiyi

evrensel bir sanat olarak konumlandirmak gibi bir amaci giitmiistiir.

Dil+Suret (1998): Morova, annesinin bakimini istlendigi 5 yillik ¢ileli bir
dénemde duygularini not almistir. Annesinin vefatindan 3 yil sonra tuttugu
giincesini incelediginde meskler ve dervislerin yazarak yaptig1 tefekkiir gibi
Latince olarak kirilgan, hassas, golgeli ruh diinyasinin portresini cam levhalara

cam boyast ile islemistir. Yazi, ge¢mis ile gelecek arasinda bag kurarken

55



tasavvufa gonderme yaparak dervislerin ¢ilesinin benzerini Morova’nin

deneyimledigini ifade etmenin bir aract olmustur (Eskil, 2020: 43-45).

Sekil 61. Murat Morova, “Dil+Suret”, 1998, Kagit ve Cam Uzerine Karisik
Teknik, 70x 50cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:44)

Cam iizerine karisik teknikle ile olusturulan “Dil+Suret” eseri; yazi
golgeleri, anlatilanin ardinda goélgeye gizli ve sozle anlatilmayan duygularin
temsili olmustur. Anlasilamayan yazilar, sanat¢inin kendi gozleri ve el formu

vurgulamak istedigi diisiincelerini ortaya ¢ikarmistir.
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Sekil 62. Murat Morova, “Dil+Suret”, 1998, Kagit ve Cam Uzerine Karisik
Teknik, 50 x 50 cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:45)

Ten Yorgunu (2000): Kaligrafi, cam, boya, rontgen, minyatir ve otoportre
kullanarak 12 tablo ile simirlandirilan serginin temasi “6teki” ve “insan-1
kamil”dir. 12 serginin eserle sinirlandirilmas: tesadiifi degildir, 12 imama atif
vardir. Her bir figiirin Uzerine “asosyal”, “aseksuel”, “loser (kaybeden)”,
“personagrata (istenmeyen adam)” gibi isimler yazarak kimliklere, alt kilturlere
gonderme yapilmistir (Kilig, 2013:327-340).

Sekil 63. Murat Morova, “Ten Yorgunu”, 2000, Kagit ve Cam Uzerine Karisik
Teknik, 30 x 25cm.

Kaynak: (Sis¢i ve Ayrancioglu, 2017:818)

Kaligrafi, bu sergide kavramsal ve betimleyici olarak kullanilmistir. Sergide

gblgenin  zemin se¢meden disiirilmesi “arafta” olma durumunu temsil

57



etmektedir. Ayrica golge ve arafta olmaya yiikledigi anlami sanat¢inin kendi
ifadelerinde gorebiliriz. “Ben neyim? Bu insan-: kamil yandigi zaman onlarin

hepsinin istiine diisen gdlgeyim”.

Ah Minel Ask-1 Memnu (2004): Kaligrafi ile escinsel bir ask izlenimi
verilen eserlerde tasavvufi bir yol alis, 6ze yolculuk, tim sinirlardan,
karsitliklardan siyrilarak insan-1 kamile evrilme vardir. Yazi-resim formunu
andiran ¢alismalarda soyut dil ile insan yaziya, yazi insana doniismektedir (Kozlu
ve Korkmaz, 2018:177-178). Dogu-bat1 sentezinin yapildigi sergide kaligrafi
doguyu, ¢izgi roman estetigi batiy1 temsil etmektedir. Form ve madde bati iken 6z
ve ruh dogudur. Madde ve ruhu barindiran insan figiirleri ile dogu ve bat1 bir
aradaligr arafta bir konumdan resmedilmektedir. Figiirlerin ayn1 cinsiyetten
olmas1 denge ve esitlik mesaji vermektedir. Bir bakima cinsiyet¢i yaklasimlara
ket vurmaktadir. Mevlana ve Yunus Emre gibi mutasavviflarin uluslararasi
mirasindan yararlanilarak tasavvufi sembollerle iiriinlerde vakar ve evrensel kabul

hissi yaratilmaktadir (Cigir, 2021).

Sekil 64. Murat Morova, Ah Min’el Ask-1 Memnu, 2004 Kagit Uzerine
Mirekkep, 38 x 56 cm.

Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:177)

Bu sergide kaligrafi dekoratif unsur degildir, hiisnii hat ¢alismalarin tenine
karigsmig candir. Kaligrafi ile “arzu”yu resmeden Morova, arzulayan bedenin

Otesinde istenci, libidoyu, yonelimi tasvir etmektedir. Kaligrafik figdrler harften
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miitesekkil “Lamelif”i c¢agristirmaktadir. Lamelif-bedenler arzu makinelerine
doniismiistiir. Biitlinlesmenin cazibesine sebep olan ask; zayifliklar, idealler ve
idealarla yuzlesmeye c¢agirmaktadir. Antropomorfik kaligrafiden uzaklasan
Morova, rizomorfik harfler ile duygular1 resmetmistir. Morova, hiperrealist
imgeler yolu ile arzunun yogunlugunu miirekkep tonlamasinda vermektedir

(Aring, 2007).

Unutulmus Manzaralar/ Menazir-i Mensiyye (2007): Islam kaligrafisi,
minyatiir, fotograf, desen, kolaj gibi bir¢ok teknigi bu sergide kullanan Morova,
Bati resminin perspektife dayanan peyzajini, dogu estetiginin perspektifi
reddeden tavr1” ile ele aliyor. Cumhuriyet donemindeki modernlesme c¢abalarinin
kadiik kaldigin1 ifade eden sanat¢i, gecmisi karalayarak, gegmiste sanat alaninda
yapilan  se¢imleri  cehalete atfederek gelisme  kaydedemeyecegimizi,
seleflerimizin davraniglarini, tercihlerini anlama c¢abasi i¢inde olmamiz
gerektigini  vurgulamaktadir. Cocuklugunda annesinin eline tutusturdugu
Matrak¢r Nasuh’un minyatiirlerini hafiza deposundan giincele ¢agirarak modern

yorumlarim1 yapmistir (Karahan, 2007).

e
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Sekil 65. Murat Morova, “Menazir-1 Mensiyye”, 2007, Tuval iizerine karisik
teknik, 120x240 cm.

Kaynak: (https://muratmorova.com/work/2007-unutulmus-manzaralar/) Erisim
Tarihi: 20/01/2022

Morova, tarihi meydanlar1 kaligrafik resim Ornegi, giil tasiyan develeri,

bismillah kuslarin1 simdiye tagimaktadir. Yolda olma halini seven sanat¢i, gecmis
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ve gelecegi barindiran “simdi” de tanrisal bakis olan noktasal zamana

odaklanmaktadir.

Tahammiil Miilkii (2008): Sair Nedim’den esinlenerek Tahammiil Miilkii
ismi verilen sergide, biylik boyutlu folyo kesimler ve heykeller geleneksel
unsurlar ile islenmistir (Eskil, 2020:47). Sanat¢inin dogu kaligrafisini bat1 desen
teknigi ile birlestirerek olusturdugu Atlas figlirli, “insan” kavramini kiiresel

sistemde sorgulama araci olmustur.

Sekil 66. Murat Morova, “Tahammul Milkd”, 2008, Enstelasyon Gorintisda,
Kunstraum Palais Porcia, Viyana.

Kaynak: (Eskil, 2020:48)

“Tahammul Muilki” sergisinde akla gelen ilk sorular sunlardir: Giiciin
temsili olan atlas diinyayr m1 tasimaktadir, yoksa diinyanin giiniimiizde sahip
oldugu tonla problem altinda ezilmekte midir? Dogaya hakim olma iddiasinda
olan insanoglu diinyanin hakimi mi yoksa dengesini bozan asi tiir miidiir? Ayrica
Morova bilginin birikimselligini gdstermek igin Yunan mitoloji dgesi ile Islam
medeniyetinin sembollerini birlikte kullanarak dogu-bati sentezi yapmaktadir

(Madra, 2009).
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Sekil 67. Murat Morova, “Tahammul Milkd”, 2008, Folyo Kesim 265x165 cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:49)

Kaydedilmis Manzaralar (2009): Matrak¢t Nasuh’un Kanuni Sultan
Siileyman’in Irak seferini anlattigr c¢izimlerinin esin kaynagi oldugu sergi
Morova’nin Ankara-Eskisehir arasi yolculugundaki 11 yerlesim yerini 12 tuval
ile resmetmistir. Tasavvufi imgelemini ¢agdas fotograf, desen ve yerlestirme
stilleri ile sunarken Islam kaligrafisi yazi-resim formlari olan Bismillah kuslari
“yolda olma halinin” sahitleri oldugunu ifade etmektedir. Galerideki tuvallerinin
dizayn1 muhalefet etme ve yeniden anlamlandirma tarzlarini goriiniir kilmaktadir.

(Kozlu ve Korkmaz, 2018:178; Yaman, 2009).
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Sekil 68. ‘Kaydedilmis Manzaralar’Serisinden, Isimsiz, 2008, Tuval iizerine
karigik teknik, 120x120 cm.

Kaynak: (https://muratmorova.com/work/2008-kaydedilmis-manzaralar/) Erisim
Tarihi: 22/05/2021

Morova, gorme bicimlerini ele alarak bati perspektifinin tahakkiimiinii
minyatiirdeki ¢oklu bakis ile sorgulamaktadir. Kus bakisinin mahrutiligi yaninda
an’a gizli ayrintiy1 yakalamaya calismaktadir. Gelenek ve modern arasindaki
yirtigr “simdi”’ye odaklanarak yeni bir Uslup ile tadil etmeye kalkigmaktadir.

Gegmisi simdide ele alip gelenek-modern i¢ igeligini yansitmaktadir.

Sekil 69. Kaydedilmis Manzaralar’ Serisinden, Davutoglan Kus Cenneti, 2008,
Tuval iizerine karisik teknik, 120 x 240 cm.

Kaynak: (Kozlu ve Korkmaz, 2018:178)
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Ravi (2015): Ravi, rivayet eden, anlatan anlamina gelmektedir. Morova,
giincel sorunlar1 ge¢misin kodlarini kullanarak farkli bir ifade tarzi ile dile
getirirken zihinsel gélge formlara gondermede bulunuyor (Eskil, 2020:49-50).
Serginin girigindeki “Deri yirtildi m1 i¢i tazelenir” yazisi serginin felsefi
temellerini 6zetler niteliktedir. Eskimeye, yenilenmeye, geleneksel ve modernin
batlnligiinii birlikte koruduguna atiflar bulunan tiimce, az sbzle cok sey
anlatmanin giizel bir 6rnegini sunuyor. Morova’nin kullandigr kagit Hint kast
sisteminin en alt tabakasi olan paryalarin irettigi 6zel bir iiriindiir. Bu iiriin ile
sanatci, bastirilmis alt kiiltlirlerin acilarim1 rivayet etmektedir. Tablolarda
Morova’nin iislubu haline gelen kaligrafik insan bedenleri ve hayali canli formlar
ile dongiisel zaman i¢indeki varligin yolculugunu farkli bir tarih anlaticiligi ile
dile getirmektedir. Serginin giris ciimlesi ile paralel bir sekilde gecmisi
hatirlayarak yenilemek, tarihi bugiinde anlamlandirmak, hayali ve hakikati

harmanlamak sanat¢inin siibliminal mesajlar1 arasinda sayilabilir (Cimen, 2018).

Sekil 70. Murat Morova, “Ravi Serisi, Isimsiz”, 2015, Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 70x 50cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:50)

Morova, tablolarin igerigi ile uyumlu mesajlar vermektedir. Herhangi bir
algoritmaya uymayan, batinin nedensel, dizgisel prensiplerini takip etmeyen
sergi, bosluklu yapist ile hem izleyicinin hayal giiciine yer ag¢iyor hem de

dongiiselligi ile gegmis-gelecek, geleneksel-modern i¢ igeligini vurgulamaktadir.
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Sekil 71. Murat Morova, “Ravi Serisi, Isimsiz”, 2015, Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 70x 50cm.

Kaynak: (Eskil, 2020:51)

Cosmic Latte (2019): John Hopkins Universitesinden K. Grazebrook ve |.
Baldry’in tanimlamasiyla evrenin su anki rengi latte (siitlii kahve) giderek kizarip
moraracagl ve sonunda soguyarak mavilesecegi On goriliiyor (Biner, 2019).
Sergi, adin1 evrenin simdiki renginden aliyor ve simdiye odaklaniyor. Morova, bu
sergi igin “35 yilin tiim birikimini ozetler neredeyse” ifadesini kullanmaktadir.
Kendi sanat dilini olustururken “Temelliik” kavramin1i dnemseyen sanatgi, teorik
ve pratik okuma ve edimleri ile tslubunu kurarken bencillesmeden ge¢misten
tevariis eden bilgi mirasina sahip ¢ikmaya calismaktadir. Bu sergi sanatginin
sahip oldugu hazinenin saydam haritalarin1 sunarken; “Benim de burada, o
“saydam” miimkiin oldugunca donuk olmayan yiizeyler yaratmaya c¢alisma
nedenim de buydu. Izleyicinin tespit ettigim seyin arkasini da miimkiin oldugunca
hissedebilmesini, onu mekandan ¢ikartmasini, biitiin o ‘uzay’ o ‘espas’ a kadar
gidebilmesini istedim. Ozellikle suluboya ile yaratilan gecicilik, saydamlik bir
bi¢cimde bunun iizerine kurulu... ”Insan da evren de mikro-makro kozmos halinde.
O yiizden sevgiye hangi yonden bakarsan bak evrene (insana saplaniyorsun,
butin sure¢ buydu” sézlerine isaret etmektedir. Ayrica saydamlik ile tasavvufi
yonl olan karagéz golge oyununa zahir ve batin aleme, goriinenin ardindaki

goriinmeyen golge formlara atif yapilmaktadir. Sergideki “dipnotlar” ¢aligsmalarin
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fikri temellerini izleyiciye sunarken merak uyandirip kaynaklara yonlendirmeyi
hedeflemektedir. Ayrica enstelasyon ve kavramsal sanat ipuglarini sergiye katma

firsat1 vermektedir (Altug, 2019 ).

Sergisini dairevi yerlesim plani dongiisel zamana, baslangic ve sonun

belirsizligini  ”...sergide gérmiis bulundugun bir parca ‘diinyanin sonu’ veya
‘nebula’ gibi gelen kum firtinast i¢inde savrulmus bir resim ama ayni zamanda
unutma ki bu ‘diinyamin baslangici’ da. Bu okumayi izleyicinin kendisine

12

biraktim” sozleriyle ifade etmektedir. Sanat anlayisinda dongiisel zamana

3

dongiisel zamanda “simdi” ye odakli olan Morova, “...Batida zaman dogrusaldir,
Doguda déngiiseldir. Dongiisel zamanda en onemli olan simdidir; yasadigimiz
suandir. Bu sevgi de bir an tespitidir” diyor (Kuyas, 2019). Dogu bat1 sentezini
araftaki konumu ile yapan Morova, batinin; natiiralist perspektifi, Ronesans’in
ideal beden figiir anlayisi, sulu boyasi, sanat tarihi motifleri, Alman romantizmi,
Albert Diirer’in kum saati, kafatas1 figlrleri, Leonardo’nun “Vitruvius™’u, Caspar
David Friedrich’in melankoli ve manevi arayisi, Rober Burton’un “Melankolinin
Anatomisi” c¢alismasi, Hz Isa’nin mor giilii, Hz Muhammed’in kirmiz1 giilii,
minyatiirdeki hiyerarsik-mistik perspektifi, kaligrafik insan-1 kamil figiiri,
nakkashane gelenegi, tekke istifleri, besmele kuslari, vuslat-vahdet simgeleri,
Bektasilerin teslim kusagi, Nakkas Osman’in c¢igekleri i¢ icedir. Ayrica serginin
adindaki siitlii kahve (latte) dogu-bati sentezini yansitmaktadir. Albert Diirer’in
graviirlerindeki kurukafayr kendi kafatasi olarak resmeden sanatci, bu figiiriin
karsisina Leonardo’nun aynali yazimini, hat sanatinin miisennasini gagristirir
tarzda tekrar kafatasinin kaligrafik istifle ayna goriintiisiinii olusturuyor. Burada
hayat-6liim diyalektigini inceleyen sanat¢i, tasavvuf ve Alman romantizminin

sentezini yapiyor. Batinin intihara gotiiren melankolisi ile dogunun tevekkiil ve

kabul edisini ele aliyor (Altug, 2019; Kuyas, 2019; Unay, 2021).
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Sekil 72. Isimsiz, 2018; tuval iistiine suluboya, 40x40 cm.
Kaynak: (Altug, 2019)

Sergide harabeler, yazi-resim formunu aslan, kartal, figurleri, iktidar ve
iktidarin geciciligine atif yapmaktadir. Tarihsellik kanvasi ¢amasir suyu ile
eskitip parsomen, papirlis goriintiisii vererek yakalamaya g¢alisilmistir (Kizil,
2019). Farkli materyalleri kullanarak yeni lezzetler olusturan sanatgi, izleyiciye

essiz gorseller sunmaktadir.

Sekil 73. Cosmic Latte Serisinden, Isimsiz, 2018, Tuval Uzerine Sulu Boya,
50x40cm.

Kaynak: (Kizil, 2019)
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Amak-1 Hayal (2021): Filibeli Ahmet Hilmi Bey’in Amak-1 Hayal kitabi ile
ayn1 ad1 tasiyan sergi, Morova’nin sanat hayatinin 35 yilin1 35 eserle resmediyor.
Calismalar, kullanilmis deri, ebru ve bez kitap cildi ile el yapimi kagitlar {izerine
Islam kaligrafisi agirlikli sembollerle bezeli soyutlamalar igermektedir. Filibeli
Ahmet Hilmi’nin vahdet-i viicut felsefesinin izlekleri eserlerde dervisler, sufiler,
cennet meyveleri ve ¢okluk icindeki birligi vurgulayan figiirlerle yansitilmistir.
Kitapta ele alinan insanin madde-mana arasindaki sikismishigi ile benzer olarak
Morova, soyut-somut, o6lim-hayat, kaos-uyum arasindaki karsithigr ile
kaynagmay1 hat sanatinin soyut disavurumunun niteliginden yararlanarak hayal
diinyasinin derinliklerini (Amak-1 Hayal) izleyici ile paylasmaktadir (Altug,
2021).

e

Sekil 74. Murat Morova, Isimsiz (Amak-1 Hayal Serisi).
Kaynak: (Altug, 2021)

Kitapta Aynali Babanin Raci’ye hakikat arayisinda ayna tutmasi gibi
Morova da kendi kozmosu ve ikonografisi ile izleyiciye aynadarlik yapmaktadir.
Adeta Morova, bazi ipuglar1 vererek seyirciyi kendi hikayesini yazmaya tesvik

etmektedir.
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VI.SONUC

Yazinin ilk ortaya ¢ikmasindan itibaren insanoglunun daha iyiye, giizele
ulagma egiliminin neticesi olarak kaligrafik eserler magara duvarlarindan mimari
yapitlara, kadim kitaplardan tablolara, duvar resimlerinden fermanlara kadar
bir¢ok sanat liriiniinde yer almistir. Farkli toplumlarda birbirinden etkilenerek
sekillenen kaligrafiyi Bati, Uzakdogu ve Islam Kkaligrafisi basliklarinda
incelenmistir. Batida kaligrafi, 20. yiizyila kadar kitap siislemelerinin mimari
yapitlardaki estetik 6genin pargasi olmaktan 6teye gidememistir. 20.yiizyilda ise
yeni sanat akimlarinda kaligrafi, farkli amaglarla kullanilmistir. Beden sanati,
video sanat1 ve performans sanatinda ise dogrudan mesaj iletme araci olmustur.
1970’lerde kaligrafi hem plastik unsur hem mesaj iletme yéntemi iken 1980’lerde
reklam ve grafik 6gesi olmustur. 2000’lerde ise postmodernizmin tesirinde, farkl
teknik ve disiplinlerin birlikteliginde; kavram, imge, mesaj, slogan ve malzeme
olarak eseri agiklayici ve biitiinleyici bir forma biirtinmiistiir. Uzakdoguda yazi ve
resim i¢ i¢edir. Ressam ve yazi iistad1 ayni anlama gelmektedir. Yiizyillardir bu
cografyada kaligrafi ve resim arasinda olgun bir iliski vardir. Uzakdoguda

yakalanan bu olgunluk diizeyi, batida son birkag yiizyilda yakalanabilmistir.

Islam kaligrafisi, Islam’daki suret yasag1 ve yaziy1 atfeden kutsiyetle ilintili
olarak Islam medeniyetinin sembolii olmustur. Islam’a giren Iran ve Tiirk
toplumlart ile amudi bir ilerleme kaydetmistir. Osmanli hattatlarinin eserlerini
goren P. Picasso gibi sanatcilar hayranhigini dile getirmistir. Islamiyet &ncesi
Goktiirk ve Uygur alfabesi kullanan Tiirkler, Islamiyet’le birlikte Arap alfabesini
kullanmistir. Hat sanatin1 doruk noktasina ulastiran Osmanli hattatlar1 kufi, celi,
divani, ta’lik, stlis gibi yazi formlarinda essiz istifler yaparken batililagsma
egilimlerinin tezahiirii olarak yazi, resim Ornekleriyle 6n plana ¢ikmistir. Uygur
duvar resimleri ile baglayan Tiirk resminin seriiveni, Sel¢uklu ve Osmanlilarda
minyatiir sanatiyla devam etmistir. 18. ylizyilda once askeri alanda daha sonra
bilim ve sanatta batiya yonelmenin etkisi ile resim sanati iki boyutlu minyatiirden

lic boyutlu calismalara evrilmistir. Cumhuriyet doneminde yeni ulus bilinci

68



yaratma girisiminde gelenekten kopan Tiirk ressamlari, batiyr taklitten Oteye
gidememis ve bu girisim akim kalmistir. Batili sanatgilarin soyut sanata
yonelmesi ve soyutlamada Uzakdogu ve Islam kaligrafisini kullanmas1 birgok
sanatgimizin  tekrar geleneksel sanatlara yonelmesine vesile olmustur.
1950’lerden itibaren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Malik Aksel, Elif Naci
gibi birgok sanatginin eserlerinde geleneksel dgeler ve Islam kaligrafisi goriiniir
olmaya baglamigtir. Daha sonra Semsi Arel, Erol Akyavas, Siilleyman Saim
Tekcan, Ergin Inan, Balkan Naci Islimyeli, Ismet Dogan, Rauf Tuncer, Inci
Eviner gibi ¢agdas sanatcilarimizin soyutlamalarinda islam kaligrafisi énemli bir
unsur olmustur. Cagdas Tiirk sanat¢ilarindan farkli bir noktaya konumlanan
Murat Morova’nin sanat anlayis1 ve kaligrafik yaklasimi c¢alismamizda
incelenmistir. Araf’ta, kendi kalbini evi edinen Morova’nin dongiisel zamanda
gecmis anilarin ve gelecek arzularin zincirinden kurtularak 6zgiirlestigi, simdiye
odakli yaklagimindan yansiyan gdlge formlarin insan-1 kdmil olma yoniindeki
cabalar1 ele alinmistir. Ayrica sanayi toplumunun insani robotize ederek kendine
ve dogaya yabancilagtirmasi gibi bilingsiz c¢agdaslasma c¢abalar1 ile iliskili,
kiiltiiriimiiziin parcasi oldugu halde uzaklastigimiz ve okuyamadigimiz Islam
kaligrafisinde goriiniir olan kiiltirel yabancilagsmay1 eserlerinde isleyen
Morova’nin sosyolojik bakisi degerlendirilmistir. Protest durusunun simgesi olan
kaligrafi ile olusturdugu ikonografisi ve kavramlar1 ile giincel sorunlari, alt
kiiltiirleri, 6teki konumunda olanlar1 ve evrensel problem alanlarini ele alan
sanatg1, geng kusaga kendi yolunu/Uslubunu bulma cesareti vermektedir. Kendi
anagrafisi ile dogu-bati sentezi yapan geleneksel unsurlari cagdas tekniklerle
bulusturan, kaligrafik soyut evrensel dil olusturmaya ¢alisan Morova’nin felsefi
ve fikirsel yoniini ele aldigimiz c¢alismanin literatiire katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica Islam kaligrafisinin modern tekniklerle yeni
sentezlerinin ¢agdas Tirk resminin uluslararasi diizeyde etki alanini artirmasina
olanak saglayacagi beklenmektedir. Kaligrafiye yeni neslin ilgisinin artmasi,
geleneksel Ogelerin 6zgilin Uslup kurmada bagvuru aract almasi i¢in bu alanda

yapilacak ¢aligsmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

“Geleneksel olmayan bir sey yeni olamaz” T.S. Eliot.
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