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ONAY FORMU



ONUR SOzU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “’Farkli Disiplinlerden Gelen Sanat¢ilarin
Segili Isleri Baglammnda 2000 Sonras1 Tiirk Performans Sanati’> adli ¢alismanin,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurulmaksizin
tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitlin yapitlarin hem metin i¢inde hem de
kaynakcada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu

onurumla dogrularim.



ONSOZ

Her insanin diinyaya bir gelis nedeni oldugu diisiincesindeyim. Insanlik olarak
donem donem varolus amacimizi sorgulasak da illaki hayati bir donem daha
yasanilabilir kilma diisiincesinde hareket ediyor ve umutlarimizi, tutkularimizi,
arzularimizi bu dogrultuda gerceklestirme c¢abasi icerisinde bulunuyoruz. Cocukluk
yaslarimdan itibaren yapmak istediklerim ve ruh halim arasinda ¢ok zor donemler
gecirip ikilemde kaldigimi sdylemem miimkiin. Uzun dénemler ciddi anlamda tiyatro
yapmak ve hayatimi tiyatro ile devam ettirme diisiincesi beynimin i¢inde yankilanip
durdu. Tiyatro yapma fikri baslarda kolay gibi goriiniiyor olsa da ilerleyen
zamanlarda ve yas aldik¢a aslinda bu sanat1 yapmanm hem maddi hem de manevi
olarak ne kadar biiyiik zorluklara sahip oldugunu gordiim. Kimi zaman maddi, kimi
zaman ise manevi sebeplerden dolay1 bir¢ok kez kendimi sorguladim; ‘Gergekten
yapmak istiyor muyum ve gercekten ayakta kalmay:1 basarabilecek miyim?’ Insan
denilen varlik, siirekli olarak beyni ile savas vermek durumunda, bunu ¢ok uzun
yillar yagsamis oldugum birgok bozukluk, rahatsizlik ve hassas olma durumlari ile
deneyimlemis oldum. Ciddi anlamda bazi donemlerde beynimin ve ruhumun
icerisinde hapsoldugumu hissettim, yeri geldi pes ettim, yeri geldi, tekrardan ayaga
kalkip miicadele etmek durumunda kaldim. Insanin beyninin i¢inde verdigi savasin
ne kadar zor fakat bir o kadar da ayaga kalkip devam ettiginde Oniine gelebilecek
neredeyse tiim engelleri asarak ilerleyebilecegine sahit oldum. Tiyatro denilen sanat,
her defasinda birakmak istedigimde ‘Simdi degil’ diyerek beni ayaga kaldirmayi
basardi. Her insanin diinyaya bir gelis nedeni oldugunu sdylemistim, belki de
basindan beri diinyada bulunmamm sebebi tiyatroydu. Kendime, kendimi
kanitlayabilecegim en giizel, en dogru yol tiyatro diyerek devam ettim. Tezimi
yazarken de konu bagligim onderliginde bir¢ok seyi tekrardan sorgulayip algilama
sans1 yakaladim. Bu siire¢ kesinlikle inis ve ¢ikislar1 itibar1 ile bireyi hem egitecek
hem de 6gretecek bir siireg. Yiiksek lisans siirecine basladigimda derslerime girmis
olan sevdigim canim hocalarim, Prof. Mehmet Birkiye, Do¢. Dr. Selen Korad

Birkiye ve Prof. Dr. Miinip Melih Koruk¢u ve diger biitlin hocalarima ¢ok tesekkiir



ediyorum. Siirecin bagmdan beri verdikleri dersler, hayat boyu sahip olabilecegim en
giizel donemler olarak hatirlanacak. Her sey bir kenara, Prof. Dr. Miinip Melih
Koruk¢u hocama minnettarim. Tez yazim siirecinde yanimda olmasi, Ogrettigi
disiplin, azim ve nezaket samimiyet ile sdyleyebilirim ki bana kendimi ¢ok sansh
hissettiriyor. Bu siiregte ne kadar zorlansam da kiymetli Melih hocam biitiin sikinti,
endise ve kaygilarim konusunda bana iyi niyeti ile destek olarak yiiregimi ferahlatti,
kendisine bu konuda da ayriyeten minnettarim. Tiim hocalarima tek tek, ayri ayri
tesekkiirlerimi sunuyorum. Ailem, annem, babam, ablam basmdan beri yanimdayda,
hicbir zaman pes etmemi istemeyip ellerinden ne geliyorsa yaptilar. Hatta ¢ok daha

fazlasmi yaptilar, onlarin destegi sayesinde ayakta kaldigima inantyorum.
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FARKLI DiSIPLINLERDEN GELEN SANATCILARIN SECILI
ISLERi BAGLAMINDA 2000 SONRASI TURK PERFORMANS
SANATI

OZET

Farkli disiplinlerden gelen sanatgilarin islerinin, Uretimlerinin 2000’11 yillar
sonras1 Tiirk performans sanat¢ilarinin islerine nasil yansidigi ve degiserek doniisiim
gosterdiginin incelendigi bu tez c¢alismasinda, performans sanatmin 2000 sonrasi
Tlrk performans sanati igerisindeki gelismelerine agiklik getirebilmek amag
edinilmistir. Performans Sanatinin nasil ortaya ¢ikmis olduguna dair slrecler
incelenmis olup gecirmis oldugu degisimler anlatilmistir. Performans sanat1 1960’11
yillar itibar1 ile ortaya ¢ikan, izleyicinin oniinde canli bir sekilde gergeklestirilen bir
sanat bigimi olmustur Disiplinleraras1 olmasi 6zelligi ile dikkat ¢eken performans
sanati, igerisinde bir¢ok diisiince, felsefe ve ideolojiyi barmdirmaktadir. Tarihi
acidan bakildiginda, performans sanatmin ilk 6rneklerine 1900’Li yillar itibari ille
Fiitlirizm akimmin onderliginde gergeklesen “Fiitiirist Aksamlar” da rastlanmis olup
devaminda ise Dadaizm hareketinde Cabaret Voltaire’de sahnelenen siir, miizik, dans
gibi teatral etkinlikler ile kendine yer bulmustur. Performans, kavram olarak
‘performative’ ilk olarak 1955 yilinda John L. Austin tarafindan kullanilmistir.
Performans sanati, sanat¢inin arzularmni, tutkularini, 6fkesi, siyasi diisiincesi gibi
konular1 bedeni araciligiyla seyirciye aktardigi bir sanattir. Bati’da baslamis olan
performans sanati, Tiirkiye’de 1990’11 yillar itibar1 ile Adnan Coker ve 6grencilerinin
onderliginde yapilan calismalar dogrultusunda etkilerini gdstermeye baslamistir.
2000 oncesi 1990’11 yillar ile baglayarak Tiirkiye’de performans sanatinin Bati’dan
gelen diisiinceler ve tiretimler dogrultusunda yapilan ¢alismalar ve Tiirk performans
sanatinda nasil bir bellek olusturduguna dair incele ve arastirmalara tez igerisinde

deginilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Performans, Disiplinlerarasi, Cagdas, Sanat, Avangart, Tlrkiye
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TURKISH PERFORMANCE ART IN THE 2000s IN THE
CONTEXT OF SELECTED WORKS OF ARTISTS FROM
DIFFERENT DISCIPLINES

ABSTRACT

In this study, which examines how the works and the productions of artists
from different disciplines are reflected in the works of Turkish performance artists of
2000s and how they change and transform, it is aimed to clarify the developments of
performance art in Turkish performance art scene after the year 2000. The process of
the emergence of performance art is examined and the changes it has undergone are
explained. Performance art has been a form of art that has emerged in the 1960s and
is performed lively in front of the audience. Performance art, which draws attention
with its interdisciplinary feature, contains various thoughts, philosophies and
ideologies. From a historical point of view, the very first examples of performance
art is “Futurist Evenings”, which took place with the heavy influence of Futurism
movement in the 1900s and then found its place in the Dadaism movement with
theatrical activities such as poetry, music and dance staged in Cabaret Voltaire. The
term “performative” was first used by John L. Austin in 1955. Performance art is a
form of art in which the artist conveys his/her desires, passions, anger, political
thoughts to the audience through his/her body. Performance Art, which debuted in
the West, started to show its effects in Turkey as of the 1990s, in line with the studies
carried out under the leadership of Adnan Coker and his students. This study deals
with the researches about how performance art in Turkey has created a memory in
Turkish performance art, as well as the studies carried out in line with the ideas and

productions from the West, as of 1990s.

Keywords: Performance, Interdisciplinay, Contemporary, Art, Avant-garde, Turkey
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I. GIRIS

“Farkl1 Disiplinlerden Gelen Sanatgilarin Segili Isleri Baglammda 2000 Sonrasi
Tirkiye’de Performans Sanati” adli tez ¢alismasinin amaci, farkli disiplinlerden
gelen ve sureci devam ettiren, Bati kokenli olup belli bash sanat kaliplarindan
ayrilarak, degisip-doniistiiriilmiis olmasi itibari ile yasamin igerisinden ¢ikarak ve
yasamin belli kaliplagsmalarimdan siyrilmay1 basararak, kendini ifade eden
performans sanatinin giiniimiize kadar gelmesi asamasinda, neler ile karsilasip
evrildigi, doniisiime ugradigi ve farkli disiplinlerden referans aldigi yontem ve
teknikler ile basta Bat1 ve sonrasinda diinya ¢apinda olmak tizere ve daha sonrasinda
2000’ler itibariyla Tirkiye’de hangi sekil ve kosullarda ilerleme kaydettigi
konusundaki gelisim ve ilerleyis siirecine 151k tutmak ve Tiirkiye’deki temsilleri ile
kendini gostermis Tiirk performans sanatgilarini tanitmak, performans sanatinin basta
dinyada olmak Uzere, daha sonrasinda da Tiirkiye’de ne gibi kosullar ile sekillenip

nereye geldigi durumuna dair bir hafiza olusturmaktir.

Tezin ad1 ‘FARKLI DISIPLINLERDEN GELEN SANATCILARIN SECILI
ISLERI BAGLAMINDA 2000 SONRASI TURK PERFORMANS SANATINA
BAKIS’’ olarak belirlenmis olup tezin ilk boliimiinde ‘Performans’ kelimesinin
tanimina, tarih yorumcularinin ve arastirmacilarinin fikirlerine yer verilmis olup bu
kisilerin Performans kelimesini kullanmis ve yorumlamis oldugu alanlar, her birinin
kendi alanina dair yapmis oldugu inceleme, izlenim, yorum ve arastirmalara yer

verilmistir.

Daha sonrasinda gelisim siirecinde, performans sanatiin koklerini icermesi
amaci1 ile Bati’daki baslangi¢ siirecine odaklanilmis ve sanatin tarihler boyu siren
gelisiminden itibaren ele alinarak gesitli 6rneklerine deginilmistir. 2000’lere kadar
gelinen siirecte, Aydmlanma doneminden itibaren sanatin zaman igerisinde hangi
kosullarda evrildigi ve gelistigi konusu itibariyla tezin baglangi¢ bdlimiine giris
yapilmigtir.  Performans sanatinin  gelisimini  daha iyi anlayabilmek ve
anlamlandirabilmek adma, sanat kavraminin tarihsel donemler igerisinde hangi

kosullardan gecerek giiniimiize ulastigini1 gérebilmenin miimkiin olmasi i¢in tarihteki
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belli donemlere deginmek ve agiklik getirmek gerekmektedir. Cagdas sanatin,
postmodernizmin, modernizmin ve genel olarak sanatin daha sonrasinda da
performans sanatinin kavramsal agidan tanimlamalarini inceleyerek gunimuz

performans sanatinin tanimini anlamlandirabilmek miimkiin olacaktir.

Performans kelimesi, ilk olarak 1955 yilinda John L. Austin tarafindan
kullanilmistir. Performans sanati, belirli bir zaman ve mekanda gercekleserek,
bireyin bedeni ve yapmis oldugu eylemler sanat eseri olarak anlam bulmaktadir.
Performans sanatinin kaynagi, 20. Yiizyil itibar1 ile ortaya ¢ikan avangart akim ve
hareketlere ~dayanmakta olup, Futirizm, Dadaizm ve Sirrealizm ile
iliskilendirilmektedir. Avangart akimlar, bigime ve estetik kurallara 6nem vermekte
olan sanat kurallarina meydan okumakta ve performans sanatinin temelini
olusturmaktadir. Avangart, geleneksel sanat formlarini reddetmek sureti ile hiikiim
stiren konformist kurumun degerlerine kars1 ¢ikmistir. Boylece performans sanatinin
sosyopolitik diizenin elestirisi oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Performans, kisinin
ger¢ek uzamda hareket etmesini ve konusmasini ilgilendirdigi i¢in, performansta
yapilanlar ve soOylenenler giindelik deneyimlerimizin tamamen disinda da olsa,
performans bir resme bakmaktan ¢ok glindelik hayat deneyimlerimiz ile benzerlik
gOstermektedir. Performans sanatinin bu 06zelligi, avangart akimlar ile paralel
ilerlemektedir. Avangardin 1848 oOncesi, Romantizm akimmin isyani ile ortaya
ciktigin1 sdylemek miimkiindiir. Tarih igerisindeki degisim ve doniistimlerin
sonucunda gittikce evrilmekte olan sanatin 6zerklik kazanmasina kosul anlamda
modern bir durum alir ve modernizm ile aym1 yola girer. Ruh ve biling temel
almarak, sanat¢inin topluma ve kendine yabancilasmasi ile burjuva zihniyetini

karsisina alarak tavrini ortaya koymustur.

Performans sanati, 20. Yiizyil itibari ile disiplinlerarasi olmasi &zelligiyle
dikkat ¢cekmektedir. 20. Yiizy1l basinda yasanan savaslar, toplum iizerinde birtakim
izler birakmis ve ayni zamanda ¢ok sayida yeni sanat olusumunun ortaya ¢ikmasina
kaynaklik etmistir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’min yasanmis oldugu dénem
icerisinde sosyal yap1 ve toplum i¢ ice gecmis, savasin gerceklestigi donemde
performans sanatmnin ilk ornekleri goriilmeye baslanmistir. Fiitiirizm ve Dadaizm
akimlarinda performans sanatina dair ilk 6rnekleri gérmek mumkundur. Flttrizmin
onciisii  Filippo Tommaso Marinetti’'nin 1909 yilinda yayimladigr “’Fiitiirist

Manifesto’” geleneksel kurallara bagli olunmadigim ifade etmektedir. Ayn1 donemde



bircok Ulkede Futdrist etkinlikler gerceklestirilmistir. Fiitiirizm birgok akimin
dogmasi ve sekillenmesi kapsaminda bir doniim noktasi niteligindedir. Italya’da
ortaya c¢ikmis olan Fiitiirizm, teknolojinin gelisimi ve modern yasamin hizi ile
gelecege dair heyecan ve umut duygusu ile ilerlemistir. Fiitlirizm akimi, performans
sanatina yenilik¢i ve sira dist bir yaklasim getirmistir. Akimin temsilcileri dans,
tiyatro, miizik gibi sanat alanlarinda yenilik¢i performanslar sergilemis olup,
gerceklestirilen Fiitlirist performanslar, geleneksel sanat anlayisindan koparak farkli
materyaller kullanip ve zamanin akisini yavaslatarak ya da hizlandirarak, izleyiciyi
alisilmisin disinda farkli bir deneyime davet etmistir. Etkinliklerde izleyenlerin
performans sirasinda performansa katilimi, sanatin pasif bir izleyen tarafindan
tiketilmesi yerine, aktif bir sekilde performans igerisinde etken hale gelmesini
saglamistir. Bu durum, performans sanatinin seyirci odakli bir yaklasim ile ele
almmasma Onciilik etmistir. Fiitlirizm akimi performans sanatina yenilik¢i bir
yaklagim getirerek, geleneksel sanat anlayisina meydan okumus ve izleyici odakli bir
yaklagima onciiliik etmistir. Bu sebeple de akim, performans sanati adina 6nemli bir
oncli olmustur. Dadaizm akimi ise 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde ortaya
¢ikmis bir sanat hareketidir. Akim, savasin yikiciligma tepki olarak geleneksel sanat
anlayisini ve dil kurallarmi reddeden bir tutum sergilemistir. Dadaizm akimi ayni
zamanda sanat eserleri tiretmekle kalmayip, ¢cesitli performanslar sergileyen bir akim
olmustur. Geleneksel sanat kurallarina meydan okuyan Dadaist performanslar, sanat
eserlerini ve sanatgilar1 birlestirerek, popiiler kiiltiirii ve giinliik yagsami sanatin bir
pargasi haline getirmistir. Gergeklestirilen Dadaist performanslar, genellikle absirt
ve rastlantisal unsurlarin birlesimi ile karakterizedir. Geleneksel senaryo, metin
yapisindan farkli olarak daha spontane ve dogaglama bir yaklasimla
gerceklestirilmistir. Bu 6zelligi ile tiyatrodan da ayrildig1 i¢in performans sanatina
oldukca yakindir. Performanslar igerisinde bedensel hareket, ritim, ses ve sdzsiiz
eylemler barindirmasi sebebi ile performans sanatina kaynaklik etmektedir. Ayni
zamanda performanslarin politik, toplumsal konular icermesi ve gergeklestirilen
performanslarin  galeri, sahne gibi alanlardan tasarak, parklarda, sokaklarda
gerceklestiriliyor olmasit performans sanati ile benzer bir baska Ozelligidir.
Performans sanatina Onciiliik ederek, performans sanatinin gelismesine kaynaklik
ederek sanatin, kaliplarin disina ¢ikarak, sira dis1 eylemlerle kurallarin sorgulanmasi
adma ¢agr1 yaparak performans sanatinin gelisimine katki saglamigtir. Dadaist bir

sanat¢t olan Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanimi ise sanat alaninda biiytik bir
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fark yaratmis, sanata bakisi degistirmis ve Kavramsal Sanat’in temellerini atmustir.
Postmodern diisiincenin modernizm ile karsi karsiya gelmesi, cinsiyet, kimlik,
toplum ve sanat gibi kavramlarin tanimlarinin yeniden ele alinmasina neden
olmustur. Performans sanat¢ilar1 da bu anlamda bir¢ok alanda performans gdsterileri
gerceklestirmistir. 20. Yiizyilin tarihi boyunca avangart sanatcilar, protestocu ve
politik tavirlarla yaklastiklar1 donemin anlamsizliklarini, esit olmayisini, kafa

karigikliklarini elestiren performanslar sergilemistir.

Yasanan ¢agin, degisen bilim ve teknoloji anlayisi beraberinde yeni bir
gergeklik algisini ve yorumunu ortaya koymustur. Bu noktadan sonra sanat deger ya
da tanriy1 temsil etmemekte, sanatgiyr dahi temsil etmeyerek yalnizca kendisini
temsil eden bir noktaya gelmistir. Sanatin bigimi ayni zamanda onun igerigi
olmustur. Hayattan kopmus ve kendine 0zgii bir iktidarin pesine diismiistiir. Peter
Biirger’in ifade ettigi avangart kuramda ayirt eden bu kurumlasma durumunda
baslattig1 sanat1 yeniden hayata bagdastirma tutkusudur. Avangart akimlar ve 1960
sonrasi deneysel arastrmalar araciligiyla, performans metninin kullanildigs,
dogaglama ve seyirci/izleyenin katilimi ile sanat¢inin ara¢ durumundan ¢ikip yaratici
olan duruma gegctigi disiplinleraras1 bir sanat anlayisma gecilmistir. Performans
sanat¢ilar1 sanat ve yasami bir arada tutma disilincesi ile performanslarini
gerceklestirmistir. Bu performanslar, bireysel ve kolektif olabilme durumuna
sahiptir. Buradaki nihai hedef, seyirciyi hem bilissel hem de ontolojik olarak
performansa dahil etmek ve farkindaligi arttrmaktir. Boylece seyirci pasiflesen
durumdan ¢ikarak etkili duruma geg¢mektedir. Performans sanati; Vicut-Beden
sanat1, Happening, Fluxus, Action Painting- Aksiyon/Eylem Resmi gibi basliklardan
olugmaktadir. Performans sanati igerisindeki her sey performansta degisen malzeme
ve olanak cesitliligi, onun yani performans sanatinin disiplinlerarasi 6zellik ve
niteliklere sahip oldugunu gostermektedir. Performans sanati alaninda iiretim yapan
sanat¢ilar, sanat kurumlarinin, sanat eserini metaya doniistiirmesine karsi olarak

eserlerini liretmiglerdir.

Tezin diger boliimiinde, performans sanatinin tarihsel siireci hakkinda bilgi
verilmektedir. Sanatin Aydinlanma dénemi, 18. Yiizy1l ile baglayan tarihsel surecinin
performans sanatinin olusumuna kadar gelinen siireci ve daha sonrasi ele alinmaistir.
Bu boliimde bir ifade bi¢imi olan performans sanatinin, farkli disiplinler ile bir araya

gelerek tarih boyunca ne tiir gelisimler gosterdigi, evrildigi siirecte nelerin etken



olduguna deginilmektedir. Sanatc¢ilarin  gerceklestirmis olduklar1 eylemlerin
temelinde yer alan fikri daha net algilayabilmek adma bazi kuram ve kavramlara yer
verilmigtir. O donemlerde sanat tarihgilerinin birbirine denk diismeyen fikirlerde
Olmasi, tanimlamalarin birbiri ardina degiserek devam etmesi, tanimlama konusunda
yasanan karmagiklik sebebi ile avangart, ¢cagdas sanat, postmodernizm ve modernizm
kavramlar1 incelenmis ve bu kavramlarin kendi doneminde ifade etmis oldugu
anlamlar incelenmistir. Performans sanatinin gelisimine katkida bulunan Fiitiirizm,
Dadaizm, Siirrealizm gibi akimlar tarihsel siirecleri baglaminda incelenmis ve bu
akimlarin arastrma sonuglarma yer verilmistir. Daha sonrasinda ise performans
sanatinin kendi igerisinde ayrildig1 formlar, basliklar ile (Fluxus, Happening, Body
art, Action Painting) agiklanmis, kendi iginde ayrilan bu formlara ait sanatgilarin
yapmis oldugu caligmalar ve calismalarin temelinde yatan diisiinceler ifade

edilmistir.

Son boliime gelindiginde ise ‘’Farkli Disiplinlerden Gelen Sanatgilarin Secili
Isleri Baglaminda 2000 Sonrasi Tiirk Performans Sanatma Bakis’ bashiginda,
Tiirkiye’de performans sanatinin tarihsel siireci, ne tir degisim ve doniisiimlerden
gecerek ilerleme kaydettigi ve ilerleyen tarihler igerisinde gostermis oldugu
degisimler, farkli disiplinlerarasi eylem ve tutum sergileyen sanatcilarin gelmis
olduklar1 alanlar ve bu alanlar1 performans sanatina entegre ederek ¢alismalarma
devam ettikleri, Tiirk performans sanatina katkilari, 2000’ler sonrasinda Tiirkiye’de

gelisen performans 6rneklerinde incelenmis, arastirilmis ve sunulmustur.






II.  PERFORMANS SANATI

A. Performans Sanatinin Tanimi

Kavram olarak ‘performative’, ilk olarak John L. Austin tarafindan
kullanilmistir. Austin, ‘Performative’ kavramindan 1955 yilinda gerceklestirmis
oldugu ‘How to do things with words’ adli Harvard Universitesi’nde gerceklestirdigi
derste bahsetmis ve bu kavramu ilk olarak ‘performatory’ olarak kullanirken, daha
sonralarinda ‘performative’ olarak kullanilmasinda karar veren kisi olmustur. O,
dilsel kavramlarin yalnizca belli bir olay1 anlatmak ya da ortaya koymak amacinda
olmadigmi, ayn1 zamanda bu kavramlar ile eylemlerin gergeklestirildigini fark etmis,
dilde gozlemleyici kavramlarim disinda, edimsel kavramlarin da oldugunu dile

getirmistir (Lichte, 2016: 35).

Bedensel eylemler olarak gerceklesen edimler, (yapilan is, eylem ve hareketler)
verili seyler ve igsel bir durum ile ifade edilmesi gereken mevcudiyet ile
iligkilendirilmedikleri  slirece ‘gondergesiz’ olarak kavranmalidir. Edimsel
(performatif) adi altinda adlandirilan bedensel hareket, var olmakta olan kimligi ifade
etmemekle beraber, kimligi esas anlamda yaratmaktadir. Beden, kendisine 6zgi
maddesel durumlarla ilgili belli hareketlerin tekerriir edilmesi seklinde meydana
gelmektedir, boylelikle beden, kiiltiirel ve cinsel durus gibi durumlarin olusturmasini
eylemler araciligi ile saglamaktadir (Lichte, 2016: 41). Austin, tam bir y1l sonrasinda
yazmis oldugu Tiirkge ad1 ile Edimsel Sozcelemler adli yazisinda, {iretmis oldugu bu
kelime i¢in, ‘edimsel’ kelimesinin ne anlama geldigini bilmemek, tamami ile normal
bir durum’ demistir. ‘Perform’, yani ‘etmek’ olan fiilden tiiremistir, sdylemek bir
‘eylemde’ bulunmaktir (Lichte, 2016: 36) Cumleler ve climleler icerisindeki kelime
kullanimlar1  yalnizca  dile  gelmemekte, ayn1 zamanda bir eylemi
gerceklestirmektedirler,” Yazmis oldugu Tirkce adi ile ‘Performatif Eylemler ve
Cinsiyet Yasasi’ isimli yazisinda Judith Butler, edimsellik kavramini kiltiir

felsefesine sunmus ve yazmis oldugu denemede kimligin, 6nceden verilmis biyolojik



kategoriler seklinde degil, tikel kiiltiirel bir sekilde ortaya ¢iktigindan bahsetmektedir
(Lichte, 2016: 36).

Bedeni yalnizca tarihi agidan degil, devamli olarak gelisen ve gerceklesen
olusumlar repertuari olarak kavrayan Merleau- Ponty’i, kendine referans almig olan
Butler, kimlik durumunun performer, performans seklinde kazanilarak, viicutta var
olma siirecini bu sekilde tanimlayarak, Ingilizce anlam itibar1 ile embodiment adi
altinda kullanarak, embodiment Tiirk¢e anlam itibar1 ile zihin ve bedenin birbirinden
ayri olmasmin s6z konusu olmadigi, kelimenin Turkce karsiligi ile ‘sekillenme’,
‘viicuda getirme’ anlamina gelmesi ile Judith Butler bu durumu embodiment olarak
tanimlamustir. Kiiltlirel, tarihsel degisim ve dontisiimler performatif eylemlerin farkli
Usluplar kazanarak tekrar edilmesi ile somutlagsmakta ve boylece kimlik ve beden
gercek anlamda meydana getirilmis olmaktadir. Judith Butler’m genel anlamda
performatiflik kavraminin temelinde, John L. Austin tarafindan ortaya konulmus olan
performatif eylemlerin var olan ayriliklar1 ortadan kaldirabilecegi diisiincesi yer
almaktadir. J. Butler’m denemesinde yazmis oldugu performatif kuram, bedene ait
olan performatif eylemlere odaklanmaktir (Lichte, 2016: 41-42). Butler, viicuda
getirme (embodiment) sartlarini1 sahneleme sartlar1 olarak agiklarken, kendisinin ve
Austin’in kavramlar1 arasindaki baska bir benzerligi de ortaya koymaktadir. Her ikisi
de performatif eylemde bulunma durumunu ritiiel hale gelmis toplumsal
sahnelemeler olarak disinmiis ve ikisi i¢in de performatif olan ile
performans/sahneleme arasinda bir tiir yakinlik s6z konusu olmustur. “Performance’’
ve “performative’” kelimeleri “to perform’” kelimesinden tiiretilmis olmas1 sebebi ile
performatif olan sahneleme biciminde gergeklesmekte ve kendini performatif
eylemlerin sahneleme durumunda ortaya koymaktadir. Kullanilan dil, sozlerin,
konusmay1 degistirme giiciinde etki edebilecegine inanan Austin, yaptirim giiciiniin
varligina dikkat cekmektedir. Insanin dogasina, yasama ait olan basliklar ile paralel
olan performansin, edimsellik durumunun degistirici ve doniistiiriicli yanlar1
bulunmaktadir. Judith Butler, dil felsefesinden kiiltiir felsefesine tasman edimsellik
kavramimi agiklamak konusunda zorluk c¢ekmistir. Bu sebeple de net olarak bir
aciklama yapmanin zor oldugunu, kavramsal tartigmalarin kendi goriis ve fikirlerini

de zamanla degistirdigini dile getirmistir (Arslan, 2020: 10). Sonu¢ olarak



aktarildiginda ise, Judith Butler’in ilk olarak performativiteyi dilsel olan bir sey ile
teatral olan bir sey anlaminda gostermek arasinda kararsiz kaldigi goriilmektedir.
Butler, s6z edimini bir iktidar bi¢imi olarak yeniden degerlendirerek,
performativitenin teatral ve dilsel boyutlarini ele almak hedefindedir. Toplumsal
cinsiyet kimliginde, toplumsal cinsiyet kimligi yatmaz; toplumsal cinsiyet
kimliginde, o kimlik, Kkendisinin birer sonucu oldugu soylenen ‘disavurum ve
ifadeler’ tarafindan performatif olarak kurulmaktadir. Ifadeler, kimligin sonucu degil,
aksine performatif ifadeler kimlik ile varlik kazanmaktadir. 1960 ve 1970’li
yillardan itibaren, sosyal bilimlerin bir¢ok dalinda performans kavramia yonelik
farkli bakis acilari, teoriler ve yorumlar ortaya atilmis, dyle ki giiniimiizde de hala
performans kavrami tartismali kavram 6zelligini korumaktadir (Lichte, 2016: 44-45).
John L. Austin edimsellik kavramini yalnizca s6z eylemleri olarak kullanirken, bu
kavramim ayni zamanda Marina Abramovi¢’in ‘Lips of Thomas’taki gibi bedensel
eylemlere de uygulanmasi ve kullanilmasi miimkiindiir. Burada 6zgdnderimsel ve
gercekligi yaratan ve bu sekilde ne kadar farkli olursa olsun sanatci ve seyircilerde

bir doniisiime yol agabilecek eylemler s6z konusudur.

Performans kelimesi, Latince pefunger; Fransizca ve Ingilizce performance,
Almanca leistung kelimelerinde karsilik bulmaktadir. ‘Basarmak, bitirmek, icra
etmek, yapilandirmak’ anlamlarma denk gelen bu kelime, Anglosaksonca framian
kokiinden gelmekte ve Ingilizce per- former — formed, form ya da kelime
pargalarinin birlesimlerinden olusmustur. (Aydin, 2019: 11). Hala giinimuzde gosteri
sanatlar1 icerisinde performans, tam olarak tanimlanmasi miimkiin olmayan bir
durumdadir. Bagka versiyonlarindan ayriliyor olmasi, performans tiiriiniin,
kavraminin ne oldugu ya da ne olabilecegi sorusunun cevabini zorlagtrmis, bu
durumda performanslarin ihtiyaglar1 ve kosullar1 degistigi i¢in farkli tanimlar
yapmak mimkin olmaktadir. Ana akim sanata bir tiir kars1 ¢ikis olarak ortaya ¢ikan
performans, bir¢ok disiplin ile iliski kurmus, bir¢ok disiplini etkilemis, degistirmis ve

donlstirmiistiir.

S6z konusu olan ‘performans’ terimi tzerine ilk inceleme ve ¢alisma 6rnekleri
1960 ve 1970 yillar1 arasmda goriilmistiir. Bu terim {izerine yapilan calisma ve

incelemeler siklikla antropoloji ve sosyoloji alaninda gergeklestirilmistir. Ingiliz
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antropolojist ve tiyatro kokenli olan Victor Turner ve Richard Schechner’in bu terim
Uzerinde yapmis olduklar1 incelemeler oldukg¢a dikkat cekicidir (Arslan, 2020: 6).
Victor Turner ile ortaya atilmig olan ‘performativ doniim’ (performative return)
terimi  diisinme durumunda gergeklestirilen performans temelli olarak, yeni
diistinceyi agikliga kavusturmakta ve ‘performatif doniim’ umumi anlami itibari ile
bircok giindelik pratigin bedensel ve sozel performanslarin anlamlarina
odaklanmistir. Victor Turner’mn yaklasimi ile daha Oncelerinde anlam itibar1 ile
tiyatroya dayali 6rnek anlamda kullanilmakta olan performans, kendini bitin bir
kiiltiir repertuarmi performans anlamimi goéren anlayisa birakmistir. (Duru, 2015: 27).
Giinliik etkinliklerin kiiltiirel anlamda okuma ve anlagilma durumunda olmasi
‘performativ doniim’ denilenin sonucu anlaminda ortaya ¢ikarak, béylece bu durum,
glindelik hayattaki tiim etkinliklerin bir tir performans olabilecegini ve kamusal
alanda bireyin kendisini ortaya koymus olmasmin da bu tarz etkinlikler ile
gergeklestirildigi  diislincesindedir.  Kiiltirel  eylem  diisiinceleri  olarak
toparlanabilecek bu tarz yonelimler, her anlamda kiiltiirel bir gelenegin performans
edilmesi olarak nitelendirilerek, performanslar1 ve eylemleri kiiltiirel durumlarin
gozlemlenebilir en gozle goriilebilir 6rnegi seklinde degerlendirmektedir (Duru,
2015: 27). Victor Turner, sosyal bilimler alaninda yapmis oldugu ¢alismalara, sosyal
drama kavramu ile katki yapmuis, RitUelden Tiyatroya isimli yazmis oldugu kitapta bu
ifadeyi Arnold Van Gennep’in ‘Gegis Ritleri’ tizerine kurmus oldugunu 1908 yilinda
aciklamistir (Arslan, 2020: 6). Birey ya da toplumlarin, bir durumdan digerine
gecisini belirlemis olan ritiiel kurulumunu incelemis olan Gennep, tam anlami ile
sembol-simge yaratmak ile ilgilenmistir. Bireylerin toplum icerisinde, bir rolden
digerine gecis durumunu, anlasilabilecegi sekilde de cocukluk déneminden ergenlige
gecis durumunun tanimini ‘gegis ritleri’ seklinde tanimlamaktadir. Victor Turner da
bu durumu kendi sistemine uyarlayarak performans durumunun ayirt edilebilirlik
olarak degil, ‘arada olma’ durumu olarak ele almaktadwr. Turner, bir antropolog
olarak caligmalarini Ndembu koyiinde yerliler ile yapmis oldugu ¢aligma ve eylemler
ile devam ettirmis ve kendi kurami ‘sosyal drama’ adiyla anmis oldugu durumu, hep
ayni dizgede devam ettirmistir: ‘ayrilma, gecis, biitiinleme’ (Arslan, 2020: 7). Ortaya
konmus olan her tiir diislinceyi ¢aligma konusu olmasi i¢in odagimi deneyime ¢ekmis

olan performans diisiincesi, sonugtan c¢ok siirecin deneyimine odaklanma
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hedefindedir. Izleyici veya seyirciye iletilmis olan gonderide, iletisimin nasil
gerceklestigini 6nemsemektedir (Duru, 2015: 27). Richard Schechner de Victor
Turner’in ‘sosyal drama’ sistemini kendi modelini olusturmak adma kullanir,
kavramlar tartisilarak ve kavramlar deneysel caligsmalar ile doniistiiriilerek ‘sosyal
drama’ ve ‘estetik dram’ arasinda bir baglam kurularak Victor Turner ve Richard

Schechner’in birlikte bir performans modeli ortaya koymus oldugu goriilmektedir
(Arslan, 2020: 7-8).

Yeniden Uretme ve Uretebilme durumu, kendisinden bir dnceki eyleme referans
olusturdugu gibi performansta dikkat ¢eken, davranisin, eylemin, gilinlilk hayattan
almiyor olmasi durumudur. Richard Schechner, kendisinden baska biri gibi
davraniyor olma durumunu, bu eylem ve performansi, ‘restore davranis’ olarak
tanimlamistir. Davranisi, eylemi gerceklestiren kisiden bilingli bir sekilde ayrilmis ve
her tiirden eylem (tiyatro oyunu, trans, Samanizm, ritiiel) olarak degerlendirmektedir.
Marvin Carlson’a gore ise, ‘restore davranig’ durumu, yeteneklerin gosterilmesiyle
ilgili performans 6zelligine ¢agr1 yapmaktan daha ziyade, sahne iizerindeki oyuncu
ile roliin kendisi arasindaki benzer sekilde ‘kendilik’ ile davranis arasinda
gerceklesen duruma vurgu yapar niteliktedir ve Marvin Carlson bu durumu su
sekilde dile getirir: “’Sahne iizerindeki bir eylem, giindelik hayat igerisinde
gergceklesen eylemlere ayni sekilde benzese dahi, sahne iizerinde gerceklestiginde,
performe/icra edilmislik durumu s6z konusudur, disar1, glindelik hayat icerisinde ise

davranis/yapilmislik durumudur.’” (Arslan, 2020: 8).

Performansi yapmak ve eylemek durumunu harekete gegiren kavram biling ve
bilin¢lilik durumudur. Performe, performans durumu, beden ve mekan birlesimindeki
iliski igerisinde bulunmak iizere, genel anlamda biitiin durumlara karsi yapilan
bilinglilik durumu dahil olmas: ile ortaya konulma seklidir. H. Biilent Kahraman
“’Performansin, beden ve mekanin i¢ ice gegme durumunda, bilincin belirledigi fakat
bazen de biling durumunun belirlemis oldugu ancak bedenin gergeklige teslim halde
oldugu kurgulanmig bir miidahale sekli.”” diyerek, performans hakkindaki
diisiincelerini bu sozler araciligiyla dile getirmistir (Duru, 2015: 29). Biling durumu,
Marvin Carlson’in aktarmis oldugu etno dilbilim alaninda ¢alisan Richard

Baumann’un diislincelerini, biling ve bilingli olma durumunun ¢ogu zamanda bir
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kiyaslama yapilarak eylem durumunu performans haline getirip doniistirmiis
oldugunu savunmakta ayni zamanda ‘cifte bilinglilik’ anlaminda tanimlamaktadir.
Richard Baumann’a gore eylem ve perform durumlari, ¢iftleme bilinci tasimaktadir
ve bir performansin gerceklestirilmesi, o performansin potansiyel olarak,
hatirlanmakta olan modelle birlikte diisiincesel bir kiyaslama olarak gorinmektedir.
Bahsedilen bu durum bedeni igeren eylemlerin tanima kavusmasi igin seyirciyi,
mekansal bir eylemin tanimlaniyor olmasi ve gerceklestirilmesi i¢in, deneyimleyen
kisiyi kosullamaktadir. Biling, izleyici ve performansi gerceklestirenin 6znesi ve

ortaya koyulacak eylem durumunun deneyimleyeni olmaktadir.

Performative terimi, dilbilim ve toplumsal cinsiyet iizerinde ele alindiginda
vurgulanmak zorunda kalman teatral durumu, performativite kavrammin tiyatro ve
oyunculuktan o6diing alinmis bir kavram bi¢ciminde gorilmektedir. Jill Dolan
‘Geogragraphy’s of Learning: Theatre Studies, Performance and the Performative’
baslikli bir makale yazmistir. Bu makalede, performative kavramimin oyunculuga ve
tiyatroya nasil kazandirillacagini yorumlamistir. Metafor olarak tiiremis olan
performative kavrami, otekilestirilmis kavramlar tizerinden islevseldir. Marjinal olan
kimliklerin olusumunun ontolojik olmamasi, performatif anlamda kurulabiliyor
olmasi tiyatrodaki roliin olusturulma siirecine benzemektedir. Performatif olan eylem
tek bir seferlik degildir, tekrarlar olusur ve bedenle dogallastirilmaktadir. Tiyatro
kendiliginden performatif olani1 icermektedir. Sosyal bilimler i¢inde tartisilmis olan
performative kavrami uzun siiredir tiyatroya ait bir terminolojinin baska alanlarda
kullanilmas1 ile gozle goriiliir hale gelmistir. Performans sanati, bir tiir olarak
belirginlestigi zaman igerisinde fenomenal bedeni keskin hatlar1 ile 6ne ¢ikarirken,
tiyatro da kendi performansi ile ilgili doniisimler yasamaktadir. Her iki sanat da
bedenle olan iligkisini temsil diizeneginden mevcudiyet diizenegine dogru

ilerletmektedir (Arslan, 2020: 6-7).

Bir¢ok farkli sanat tarihgisi, yorumcusu ve arastirmacisi olan kisilerin kendi
alanlarmma dair yapmis oldugu yorumlar ve incelemeler bulunmaktadir. Performans
kelimesinin, net bir tanimi olmamak ile, ilk donemlerden bu yana tanimi siklikla
degismekte olan ‘performans’ kelimesinin, giiniimiizde hala degisiyor olmasi ile

ilerleyen donemlerde de degismeye devam edecegi gercegi soz konusudur.
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Bahsedilen bu durumdan RoselLee Goldberg tam olarak su sekilde bahsetmektedir:
“’Her performans sanatgis1 kendi yaptig1 seyi kendi tanimlar.”” (Asik, 2011: 5).

B. Performans Sanatimin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Streci

Birinci Diinya Savasi, donemin en biiylik travmasini yasatmis; sanatgilarin
onciiliik ettigi sorgulamalarin baglangi¢ fitilini atesleyen bir girigim olmustur.
Sanatcilar, bu donem igerisinde yasanan ve yasamimn her alanmm etkilemis olan
durumlart gormezden gelmemis, degisim ve doniisim diisiincesi temelli isler
yapmustir. Bu siirecte performans, kesin bir tanimi1 olmamakla birlikte kendine yeni
bir dil yaratmistir. Yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasal sikintilarin icerisinde
yuksek sanat olarak adlandirilan yapitlar1 tiretme fikrine karsi olan performans
sanatgilari, sanatin agisii genisleterek, sanatin metalasmaya yonelik durumuna karsi
bir tavir sergilemislerdir. Performans sanati diger sanat olarak adlandirilan
eylemlerden ayrilarak kendine farkli, yeni bir dil olusturmustur. Genel anlami itibar1
ile belirli bir zaman ve mekanda gercekleserek insan bedeni ve eylemlerini direkt
sanat eseri olarak kabul etmistir. Performans sanati1 bagligi adi altinda farkli bir tiir
olarak ele almana kadar sanat ve sanati gerceklestirme sekli, kaliplar icerisinde
sunulan kosullar ve sartlar baglaminda ele alinmistir. 1960’11 yillardan itibaren beden
olgusu, tuvallerden tasarak, basli basma bir tiir olarak adlandirilmaya baslamistir.
20.Yiizy1l basindaki sanatgilarin eylem ve gosterilerinden baglayarak gliniimiize
kadar degisen zaman dilimleri ile sekillenmis ve disiplinlerarasi olusu ile belli bir
zemine oturmayarak ¢ogu zaman izleyicinin smirlarmi zorlamis ve isyankar bir durus

sergilemistir. (Giircan,2015:9)

Performans sanati, giliniimiizde hala izleyiciyi tetikte tutmaya devam
etmektedir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, ekonomik, siyasal, toplumsal
durumlar gibi etkenler, performans sanatinin olusumunu giiclendiren noktalar
olmustur. Sanat¢i kisinin sanatini 6zgiirlestirme ¢abasi ve sanati satin alinan birer
‘meta’ durumundan kurtarma istegi ve girisimleri, sanatin alanmi genisletmistir.
Parklar, sokaklar, hastaneler, bahgeler ve ev gibi alanlar, genel anlami itibar1 ile
hayatin akiginin gerceklestigi her alan, sanatin ve sanat¢inin alani haline gelmis ve

boylece mal degeri bigilip metalastirilan sanat yerine, izleyici ile direkt olarak
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iletisim kuran, bireyi tetikte tutan ve zihni harekete geciren durumlar performans
sanatini  olusturmustur. Sanat¢1 kisi, Kkendisi bir butln olarak sanat eseri
konumundadir (Gurcan, 2015: 10-11). Sanatgilar gergeklestirmis olduklari
performanslarda g¢esitli materyaller kullanmis, kaliplagan sanat algisini alasagi etmek
amaci ile hareket etmislerdir. Performans sanatinda beden, basli basma bir ifade

bi¢imi olarak kullanilmigtir.

20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren disiplinlerarasi olma 6zelligi ile dikkat
¢ekmeye basglamis olan performans sanati ancak 1960’larda bir tir olarak kabul
gormeye baslamistir. Performans Sanati, Beden-Viicut Sanati (Body Art),
Happening, Aksiyon-Eylem Resmi (Action Painting), Fluxus, adli basliklar altinda
incelenmistir. Ekonomi, smifsal ¢atigsma, kiiresellesme, politika, savas gibi konularin
yaninda, performansin konusu ayni zamanda sanat¢inin arzulari, tutkulari, acilari
olmus ve sanat¢i bunlar1 aktaran ve baskaldiran olmustur. Bir izleyen karsisinda
gergeklesen bir ¢esit olmasi ile ¢ogu zaman tiyatroya dair benzerligi ile dikkat
cekmis olan performans sanati, “Kavramsal Sanat” bashgmnin bir diger parcasi
anlaminda gelisim gostererek, tiyatro ile baglantili goriilen iletisiminin glizel sanatlar
ile olan iletisim ve iliski durumundan daha resmidir. Performans sanati, tiyatro
alanindaki gibi birgok dali, miizigi, siiri, dans1 da igeren yaklasim bdtuni olarak ele
almmustir. Performansa gore degisiklik gosterebilen bir sanat¢i veya birkag sanatgi
ile gergeklestirilen, izleyenin karsisinda birka¢ giin ya da saatler siirebilen, bazi
durumlarda fotograf ve video ile kaydedilip sunulabilen performans sanati,
uluslararas1 nitelik gosteren sanat akimlar1 igerisindedir (Antmen, 2021: 219).
Performans sanatinin farkli bir ifade bigimi olarak sanatgilar tarafindan nasil degisim
ve doniisiim gosterdigini, farkl disiplinler ile bir araya gelerek zaman igerisinde
evrilme asamasinda neler ile karsilastig1 ve kosullandig1, smirlandirildigi durumlarini
anlamak adma sanat tarihindeki bazi noktalara deginmek gerekmektedir. Boylece
sanat¢ilarin ilgi alanlarmi, tutkularmi, acilarin1 ve esere yaklasim hazirligindaki
ideolojisini anlamak, anlamlandirabilmek ve ‘performans sanati’ denilen sanat
akiminin hangi zemine oturtuldugunu anlayabilmek, diisiinceye yaklagsmak miimkiin

olacaktir.
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Cagdas sanat, sanatin anlam ve amagclarina iligkin ge¢mis sanat
uygulamalarinin devami ve onlara kars1 birer tepkidir. Sanat, bir seylerin devami da
olsa her zaman bir digerine karsi bir tiir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve zaman
icerisinde evrilmeye devam etmistir. Basmdan beri kendini hayvan 1rkindan
soyutlamis, etkenler karsisinda orgiitlemis olan insanin kiiltiirel giicli sanat olmustur.
Sanat galerileri, muzeler, sanat eserlerine bakilarak eserlerin incelendigi alanlar
olmus, bireyler bu incelemeler sirasinda sanat eseri iizerinde kendini bir anlam
arayisinda bulmustur. Birey, resim gibi sanat tiirlerinde daha rahat bir anlam
bulabilirken, soyut performans gibi ¢agdas formlarla karsilastiginda durum oyle
degildir. Cagdas sanat hem konu hem de bigim agisindan alisilmadik eserler {irettigi
icin, kisinin bu durumu zorlayict bulabildigini séylemek miimkiindiir. Marcel
Duchamp, 1937 yilinda ABD’nin Teksas eyaletinde izleyicilerin karsisia ¢ikmistir.
Birinci Diinya Savasi Oncesinde kariyeri baslayan Duchamp, eski sanat eserlerine
baktiginda su sonuca varmigtir: “’Kotii sanat ve iyi sanat vardir, ancak izlenmeyen ve
begenilmeyen sanat, tuhaf hissettiren bir his ve yaklasim gibi adina yarasir bir seydir.
Fakat buradaki nihai sonug, hangi sanatin daha degerli, hangisinin daha degersiz

olabilecegi diislincesine neden ve ni¢in varildigidir.”” (Whitham ve Pooke, 2022: 2).

Marcel Duchamp basta olmak iizere bir¢ok c¢agdas sanat¢min diisiinceleri
sanata olan bakis1 degistirmis ve sonraki siliregte nasil evrilecegine dair Ongori
olusturmustur. Duchamp’in hazir nesne kavrami giiniimiiz sanatinda etkili olmaya
devam etmektedir. O, geleneksel olan sanat1 ironik bir dille elestirmis ve ortaya
koydugu eserleri hi¢cbir zaman sanat eseri olarak adlandirmamistir. Onun sanati,
Dadaizm, Surrealizm, Pop Art ve Kavramsal Sanat gibi hareketleri de etkilemistir.
Kavramsal Sanat 1960 ve sonrasinda etkili olmus olsa da 6ziinii, Duchamp ve onun
eserleri olusturmaktadir. Duchamp estetik kaygidan ziyade diisiinsel olan ile
ilgilenmis ve onun ideolojisinin getirmis oldugu noktaya varana dek cagdas sanat,
bir¢ok acgidan gelismis ve onun oldugu doneme kadar gelisimini yillarca devam
ettirmistir. Bu sebeple ikonik bir mesele haline gelen ve bircok seyi degistiren
Duchamp’a gelene kadar olan siireg, performans sanati1 agisindan degerli olmakta ve

ele alinip tekrardan tarihi agidan degerlendirilmelidir.
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Sanatta donem ve lislup anlamu itibari ile terimlerin bir¢ogu anlam karisikligina
sebep olmaktadir. Bunun sebebi ise, sanatgilarin iiretmis oldugu eserlerin daha
oncesinde kaliplagmis ya da tabiri caizse verili tanimlara uygun olmamasidir. Ancak
sanat nesnesinin bu karmagik durumuna agiklik getirmek i¢in eserler arasindaki tislup
ve bicim acisindan benzerlik ve farkliliklara bakilarak onlar1 belli pozisyonlara
oturtmak miimkiin olacaktir. Bu durumda sanatgilarin insan bedenini nasil kullandig1
akla gelmektedir. Cin alfabesi ve harfler olusturabilecek sekillerde abartilan ya da
kilimlere dokunan saglar, sanat¢inin kendi bedeninden, viicudundan koparttigir ve
babasmin cesedine balmumu temsilinde yerlestirdigi saclari, yine sanat¢inin kendi
bedeninde agtig1 yaralar aracigiyla tuvale veya kendi iizerine damlattig1 kanlar ya da
Isa’nin yer aldig1 carmihlar iizerine yapilmis olan semboller ve isaretler, performans
sanat1 adi1 altinda yapilan ve yaptirilan estetik ameliyatlar; pisirilen ve yenen Olii
bebekler gibi daha binlerce sayilabilecek c¢agdas sanat performanslari ilk insan
doneminden gunimize kadar gelinen siirecte birgok farkli Ornekten bahsetmek
mumkundir. Cagdas sanat serbest bir bolgede varligini korumakta ve giinliik hayatin
kurallarindan, sartlarindan ve daha bir¢ok seyden ayri bir hayat siirmektedir. Bu
serbest bolgede bir¢ok agidan melez, kirma bir olusum -s6z konusudur (Stallabrass,
2021: 11).

Performans kavrami, sanat anlamu ile literatiire 1960 ve 1970 tarihli olarak
girse de koken olarak bakildiginda 1900°li yillara; Fitlrizm, Dadaizm ve
Sirrealizme, hatta donem olarak daha dncelerine dayanmaktadir. Sanatin, 6zellikle
de c¢agdas sanat ve cagdas sanatin getirisi olan postmodernizm ve modernizm
kavramlarma gelene kadar olan siiregte, performans sanatini da etkilemis olan siireg
ve donemlerden, etkilenmis oldugu akimlari, akimlarin dogurdugu sanat eserlerinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Sonrasinda bahsedilecek olan sanatin gegirmis oldugu
donemler ve akimlar adi altinda kendine yer buluyor olmasi agisindan 20. Yiizyila
gelene dek 18. Yiizyil icerisinde karsimiza ¢ikan bir¢cok degisim basta sanat olmak
tizere, performans sanatinin ortaya ¢ikip gelismesine etken olan sureclerdir. Flturizm
ve Dadaizm akimlarina gelmeden daha dncesine bakildiginda Orta Cag denilen
donemden bahsetmek performans ve sanatin kokeninin agiklanmasi agisindan

onemlidir. Orta Cag adi1 verilen donemden gelen belli dinsel 6gretiler i¢in zanaat adi
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altinda tanimlanmakta olan bir¢ok anlayis s6z konusudur. Aydinlanma donemi
filozoflari, insan1 ve akli merkeze koyarak, evrensel ahlak ve nesnel bir bilim igeren
sanat gelistirme amaci ile Bat1 diinyasinda kokten degisime neden olacak temelleri

18. Yiizyil itibari ile atmaya baslamistir.

18. Yiizyil itibar1 ile estetik bilimin giindeme gelmesi ve i¢inde bulunulan
donemlerin kendi kosullarmin etkisi altinda sanat, farkli anlam ve islevler
kazanmustir. Yasamin bir¢ok alaninda etkili olan kilise olarak egemenligin soziiniin
gecmis oldugu bir zamanda baglamis olan sorgulamalar 15181nda akil ile hareket eden,
gecmisten gelmis olan degerler gibi durumlarin tam Oniinde durmakta olan anlayis
hedeflenmektedir. Insanin, akil ve hiir iradesinin temel alindig1 Rénesans ve Reform
hareketleri de sanatin alanlarin1 etkilemis; evrilmesinde kaynaklik etmistir.
Moderniteyi sekillendiren “Aydmlanma Diisiincesi” insanin aklini temel almaktadir
(Kiigiik, 2011: 35). Skolastik diisiinceden kopusun baslamasi ile insanligin hedefinin
din ad1 altindaki degismez diisiince sistemleri ile agiklanmis olmasma son verilmis,
boylece akil ve bilim kavramlar1 iizerinden ilerleme kaydedilmistir. Kant’in
onderliginde insanmn akil aracihiiyla iyiye ve Ozgiirliige kavusacagi diisiincesi
savunulmustur. Modernitenin yasamin her alanini kusattigi noktada, sistematik
elestiriler ortaya ¢ikmis ve modernin 16. ve 17. Yiizyillar arasinda basladigina
inanilirken, modernizmin gorsel sanatta 19. Yiizyillin sonunda baslayan model
degisimi olarak gorilmistir (Kigik, 2011: 35). Bu alanda Marx, Weber ve
Nietzsche’nin yaklagimlari modernizm elestirilerinin bir tiir belirleyicisi olmustur.
Modernizm diger taraftan kendi gergegini insa etmis ve diger taraftan da bir anlamda
yikim olusturma diisiincesine girigsmistir. “’Tanr1 61dii”” ¢ikisini yaparak, modern adi
altindaki diinyada dinsel diisiincelerin toplum diizeyindeki geleneksel anlamda
gecerliligini yitirmis oldugunu ifade eden Nietzsche, Tanr1 kavraminin olmadig: bir
evrende tek Tanrinin sanat oldugunu belirtmis ve bahsetmis oldugu diisiincesinde
sanati, hayat1 yasamaya daha miimkiin kilan ara¢ olarak gorerek, {izgiin ve umutsuz
kisilerin kurtulusu olarak diistiinmiistiir (Shiner, 2013: 256). Nietzsche’nin felsefesi,
oncelikle kendi donemine, daha sonrasinda ise biitiin donemlere bir baskaldiri
niteligindedir. Onun diisiinceleri giiniimiizde hala biiyiik etkiler uyandirmaya devam

etmektedir. Moderniteye yoneltilen elestiriler, yorumlarla rasyonalite elestirilerinin
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etkili oldugu goriinen yasama benzer olarak, sanat alanina da bir yaklasma bi¢imi
olarak goriilmiistiir. Modern sanat adi altinda Oncii olarak kabul edilen Romantik
uslup, Klasizm’e gostermis oldugu tavir ile akilcilik durumuna karsit duygularin 6ne
¢iktig1 bir yol izlemis, desen arayigina karsi renklerin 6nemini vurgulamistir. Daha
sonrasinda Kiibizm, Futirizm, Dadaizm, Sirrealizm, Ekspresyonizm gibi akimlar
yeni ifade bi¢imlerinin sekillenmesinin temelinde yer almistir. Marcel Duchamp’in
hazir nesne kavramini sanatin kullanilmakta olan alanlarinin i¢ine almasi sonucuyla
sanatin tanimlamalar1 ve tanimlanis sekilleri baska anlamlar kazanmis ve kafa
karisikli§i devam etmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda sanatg¢ilarin sanat
akimlarmda yeni ifade bicimleri ve anlayislar1 etkili olmustur. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra ise sanatgilar gelinen noktada yeni diinya diizenini takip etmis,
Amerika bu durumda yeni bir sanat merkezi haline gelmistir. Her donemde sanatin
ve sanat algisinin degisen zamanin ruhu ile evrilmesi ve sekillenmis olmasi s6z

konusudur.

Cagdas sanat terimi 1980 yilindan bugiine kadar iiretilen eserler igin
kullanilmaktadir. Buradaki amag ise glinimuzdeki son dénem durumunu iceren sanat
etkinliklerini, genel kelime anlamu itibar1 ile modern seklinde tanimlanan 6nceki
anlamlarindan ayirmaktir (Whitham ve Pookie, 2022: 23). 1980 yilindan sonraki
donem i¢in ‘postmodernizm’ ya da *modernizm’ gibi terimler kullanilmis fakat son
donemi ifade ettigi i¢in ’¢agdas’ kelimesinin kullanilmasi daha yerinde olmustur.
Sanat tarihgileri 1950 ve 1970’11 yillar arasinda sanatin gozle goriiliir bir sekilde
degistigini ifade etmektedir. Tarihciler, bu wyillar icerisinde gelistirilmis sanat
felsefesinin, yorumlarm, bugiin ¢agdas sanat olarak gérmekte oldugumuz eserlere
temel olusturdugu konusunda hemfikirdir. Bazi tarihgiler, ‘modernizm’ olarak
adlandirdiklar1 kiltiirel bir devrin sonucu ve ‘postmodernizm’ denilen bagka bir
kiiltiirel devrin baslangict olarak nitelendirmistir. Birbiri ardina gelen bu
yorumlamalar sonrasinda, postmodernizmin, modernizmin deger yargilarina direnme
sekli oldugunu savunarak durumu daha da karmasik hale getirmistir (Whitham ve
Pookie, 2022: 27).

Modern terimi, Latince modo kdkinden gelmekte ve kelime anlamu itibari ile

’hemen’, ’simdi’ demektir, ‘burada ve simdi’ anlami ile ¢agdas kelimesinin yerine de
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kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda herkes yasadigi donemi ‘modern’ olarak
tammlamustir. Oyle ki Rénesans déneminde yasayan insanlar da kendi dénemlerini
modern olarak adlandirmigtir. Birgok sanat ve kiiltlir yorumcusu 1860 itibar1 ile
baslayan ve 1960’a kadar olan dénemi modern anlamda ifade etmistir. Modern
kavraminin literatiirdeki yerinin sanatin tarihi agisindan bir donemi tamamlamisg
oldugu diisliniildiigiinde 1960 yillar1 itibar1 ile modernin sona ermis oldugunu
kabullenerek, devamini postmodern kavrami olarak adlandirmak gerekmektedir.
Bir¢ok farkli yorumcu ve tarih¢i, modernizmin bitisini ve postmodernizmin varligi
durumunu sorgulamaktadir. Modern sanat, bir tislup degildir. Modern sanat, yerlesik
ve muhafazakar sanat yapma bi¢imine karsi ¢ikan, radikal bir tiirii temsil etmektedir

(Whitham ve Pookie, 2022: 28).

Modern teriminin  yorumunu Clement Greenberg (1909-1994) soyle
nitelendirir: ’En iyi sanat, icerikten fazla bi¢cime vurgu yaparak ortamin gelismesine
katki saylayarak, soyutlanmaya indirgenmesi anlamina gelmektedir.”’ (Whitham ve
Pookie, 2022: 28). Greenberg’in yapmis oldugu tanim ile modernizm kavramu,
yalnizca ¢agdas sanati ve sanat elestirilerini etkiledigi i¢in degil; kendisine meydan
okundugu icin de giinlimiiz sanatinin evrilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bircok farkli anlama gelen modern terimini tanimlamak kolay olmadigi gibi,
postmodern terimini de tanimlamak kolay degildir. Postmodern, ’simdiden sonra’,
‘modernden sonra’ anlamlarma gelerek, modernizmin sona ermis bir dénem
oldugunu ifade etmektedir. Greenberg’in tanimlamis oldugu modern kavrami, sanat
yapitinin igerigine ve konusuna degil, bi¢cimine dayandigini iddia etmekte ise
postmodernizm de tek bir bakis agisin1 kabul etmemistir. Postmodernizm birgok
disavurumun sunumu olmus, 20. Yiizyilin son donemlerinde degisen ekonomik,
politik ve toplumsal kosullarin tekinsiz oldugunu ifade etmistir. Performans sanati
basliginin ortaya ¢ikmasi devamliligi durumu degerlendirilirken, moderne getirilmis
olan yorumlamalara sadik anlamda devamlilik gosteren modern sanat basliginda,
avangart akimin gergeklestirmis oldugu etkinliklerin basta gelen performans
modelleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger bir konu olan akimlar ve akimlarin
yonlendirdigi, yol actigi eserler ve eserlerin bir sonraki sanat hareketine olan

etkisidir. Dadaizm, gergekiistiiciiliik, Rus yapisalciligi ve Gergekgilik gibi 20. Yiizyil
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basindaki yonelimler avangart olarak kabul edilmektedir. Tkinci Diinya Savasi’nin
son bulmasi ile sonlanmis olan avangart kurami 1968 yilinda yeniden giindeme
gelmistir. Berlin, Chicago, New York ve Londra gibi sehirlerde avangart sergiler
acilmistir. Londra sehrindeki ¢ogu tiyatro toplulugu ’Brecht Donemi’ne girmis ve
avangardin zirvesi denilebilecek donem Fransa’da 1968 yilinda yasanmustir. Bu
tarihler ile ilgili tartismalarin odak noktasini 1974 yilinda ¢ikan, Peter Biirger’in

“’Avangart Kurami’’ adli kitab1 olusturmaktadir (Biirger, 2019: 9).

Avangart, askeri bir terimdir. Siyasi diller arasma girerek 1830-1840’larin
koklii degisimlerini ifade etmek adina kullanilmistir. Sosyalist diisiinceler insanin,
sanatin igerigine ulasabilecegi ve onu kavrayabilecegi ideolojisindedir. Bir diger
“Avangart Kurami’’ adli Poggioli’nin kitabi, Peter Biirger’in kitabindan birkag¢ yil
once, 1968 yilinda yayimlanmistir. Onun kuraminda avangart, romantizm temellidir.
Avangart kurami temelinde yabancilasma durumunu esas almaktadir. Modernizm
geliserek avangarda evrilmistir ve avangart burjuvaziye karsi durusuna ragmen biitiin
aykirihi@i ile bu sinifa ozgiidiir. George Lukacs’a gore gercekci ve avangart
arasindaki ayrilik, savas ve baris arasindaki ayrilik ile benzerdir. Lukacs’a gore 1848
oncesindeki gercekligin ¢okiislinii ve ¢iirimeyi ifade eden sey avangarttir (Biirger,

2019: 15).

Sanat tarihi, modernizm ve avangardi, siyasal ve sosyal formasyondan ayirmas,
kendi anlatisia eklemis ve boylece formlar baska formlar1 gelistirerek devam etmis;
sanat, sanat1 takip etmistir. Daha sonrasinda tarihgiler ve yorumcular sanati
gerceklikten, hayattan, siyasetten ve birgok temsil etme durumundan armdirmustir.
"Enternasyonal Modernizm’ denilen elestiri, Amerika’da siyasetten arindirma
hareketinin sonlarinda ilan edilmis ve bu konunun elestirisini yapan kisi de Clement
Greenberg olmustur. Greenberg’in ifade ettigi modernist avangart, topluma ve
kendisine yabancilasan sanatin, kendi akigina biiriiniip saf ve soyut bir formu ifade
etmektedir. C. Greenberg’in teorik diisiincelerinin Modern Sanat Miizesi ve galeriler
tarafindan  kurumsallagtirilmast durumunda soyut ekspresyonizm (6rnegin
performans sanatindaki temsili Jackson Pollock) Amerika’nin Avrupa’ya yaptigi
elestirilerin tehdidi haline gelmistir (Biirger, 2019: 16-17). Biirger’a gelindiginde ise

avangart, sanatin kurumsallagsmaya kars1 saldirisidir. Avangardm nihai hedefi, iginde
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var oldugu sanat mecrasini yok etmektir; iste o zaman avangart kendi ortamindan
Ozgiirleserek hayat1 ele gecirme durumuna gelecektir. Toplumsal normlarin
avangardi etkilemesi kadar, siyasal degerlerin de etkiledigi bir gercektir. Savas
donemindeki kiiltiirel politikalarin o donem igerisindeki Marksist diisiincenin
zeminini hazirlayan biitiin diisiincelerin, farkli avangart anlamlarin1 nasil insa ettigi
diistincesi akla gelmektedir. Biirger, kafasinda kurmus oldugu ideolojiyi
gerceklestiremedigi i¢in bu donem boyunca kurumlara yenik diismiistiir. Peter
Biirger’in Dadaizm ve Siirrealizm ile sinirlandirdig1 avangart kurami, Amerika, New
York’ta 1940 ertesinde ve bu yillardan baslayarak yalnizca modernizmi degil, Stalin
ve Hitler gibi basta olanlarin reddettigi avangart kuramini merkezine, sanat ve tarihin
icerisine almig ve bdylece 1940 ve 1985 yillar1 arasinda yeniden dogan avangart,
Amerika’da sanat¢1 sayismni arttirmig ve piyasanin biiylimesine yol agmistir (Biirger,
2019: 21-22). Peter Biirger, savasin sonrasinda disavurumu neo-avangart seklinde
adlandirmistir. Ancak Biirger, neo-avangard: politik ve kiiltiirel durumlara bir tiir
kars1 ¢ikis olarak kullanmistir. Ona gore neo-avangart, daha once tarihsel avangart
tarafindan kullanilmis ve basarisiz olarak stratejileri tekrar eden olmustur. ’Avangart’
(avant-garde), bigim anlaminda gelenek durumlarini igermeyen, sanat yapitlarini tarif
edebilmek adma etiket haline gelmistir. Bu kuram, belirli vakit igerisinde
gOriilmemis bir tiir olarak fakat biraz daha ileri gidildiginde klise denilebilecek sanat
ad1 altindaki etkinliklerin smirlarini anlatmak i¢in kullanilmistir. George Lukacs gibi
Marksist elestirmenler igin ¢okiis ile es anlamli olup burjuva toplumu tarafindan
olusturulan huzursuzlugun kiiltiirel bir disavurumudur ve bu diislinceyi savunanlara
gore, zorunlu olarak c¢agimizin tiim sanatlarmi tanimlamaktadir, ayni zamanda

"modern akil temelinde avangarda egilimlidir.” (Innes, 2010: 13).

1878 yilinda Isvigre’de anarsist bir dergi olan L’Avant-Garde (Oncii Birlik),
Bakunin tarafindan yayimlanmis ve dile getirilen bu kavram ilk defa kendisi ve ona
destek verenler tarafindan sanat i¢in kullanilmistir. Estetigi devrimlestirmedeki nihai
hedefleri toplumsal bir devrimi 6nceden canlandirmaktir ve avangart sanat bugiin
hala radikal bir politik durusu tanimlamaktadir. Devrimci bir gelenegi gormek,
sanatsal gelenege, kimi zaman da ¢agdas uygarlik gibi onun simdiki temsilcilerine

diisman olmakla birebirdir. Yiizeysel olarak avangart ilk olarak karsi olunanlar
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paydasinda birlesmis goOriinen bir biitiindliir ve toplumsal kurumlarin, yerlesik
sanatsal gelenek ve goreneklerin reddedilmesi izleyici karsithigidir. Buna karsin
yalitilmig, birbirlerine diisman olan alt gruplar, tim olumlu programlar: elit iiriin
olarak su¢lama konumundadir. Daha ¢ok parcali olarak goriinen modern sanat,
yenilikgi eserlerde kullanildig: sekilde, manifestolarda da tanimlanmis, ayni1 zamanda
sanayi sonrasi icerisinde bulunan toplumun karmasikligini, felsefi anlamlara,
soyutlamalara odaklanarak belirsiz eylemler butini olarak temsil edilmektedir.
(Innes, 2010: 13-14.) Modern sanat ile toplum arasindaki birlesimi giiglendirmeyi
hedeflemis olan avangart, endiistriyel ve teknoloji alanindaki gelisme durumlarini
olumlu karsilamis, akilci bir anlayis ile montajlama ve kolaj gibi icatlarla uyum
icerisinde olan yontemleri de sanatin iiretim alanma katmustir. 1909 yili itibari ile
ortaya ¢ikmis olan Fiitiirist isimler, bireylerin kullanabilecegi teknoloji alanindaki
yeniliklerin son siirat ilerledigi donem igerisinde, yeni olana karsi istek ve ilgiyi
sanatsal etkinliklerinde iten bir tiir kars1 ¢ikis olarak gérmiistiir. Endiistri alanindaki
yasam seklini eserlerinde kullanan Fiitiirist sanatc¢ilarda, bi¢imi parcalamayi

ogrendikleri Kubizm etkileri goriilmektedir (Lynton, 2015: 87).

20. Yizyil sanatmi olusturan diisiincesel nihai hedef, cagdas sanatin getirmis
oldugu kavramlar1 anlamlandirabilmek tizere yapisalci, gostergebilim, yapt bozum,
postyapisalcilik, performative adli kuramlarin ¢oziimlenebilmesi ve daha anlasilir
hale gelip aktarilmasidir. Sosyal bilimlerin bircok alaninda donemin diisiinsel
faaliyetlerini etkileyecek Onemli ¢alismalar gerceklestirilmistir. Bircok Fransiz
entelektiiel 1960’larin sonunda, edebiyat, sanat, bilim, felsefe alaninda yeni fikirler
iretmistir. Jacques Derrida (1930-2004) yeni degerlerin merkezinde yer almaktadir.
Derrida’nin “’yapisokiim’” kavrami, metinlerin birgok anlam tasidigii ve higbirinin
kesin olmadig1 diisiincesini savunmaktadir. Derrida’nin bu fikirleri 1960’1 yillarin
son doneminde ortaya ¢ikmis ve bu siire¢ savas karsithginin 6zellikle de Vietnam
Savasi’nin iist noktaya ulastigi, 6grencilerin ve is¢ilerin hiikiimete karsit Paris’te
sokaklara karistig1 ve kars1 kiiltiiriin, Avrupa ve ABD’deki toplumsal baskiya savas
actig1 bir donemdir (Whitham ve Pookie, 2022: 84-85). Derrida’nin diisiince ve
yorumlari, diinyayr anlamak ve algilamak adma izlenilen yollara siiphe ile

yaklagmay1 ve her durumu farkli bakis acis1 ile ele almay1 tesvik etmektedir. Cagdas
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sanat, olaylara farkli bakis a¢ilarindan bakmaya c¢alisarak Kdltirel ve toplumsal
kimlik alanindaki sorunlar ile ilgilenmis ve ilerleyen zamanlarda bu kavramlar da
Michel Foucault’nun caligmalarina denk gelmistir. Toplumun ‘iktidar kurumlar1’
politika, akademi, hukuk tarafindan her zaman kontrol edildigini diisiinen ve bunu
savunmakta olan Foucault, ceza sistemi ve tip gibi ’kurumlara’ odaklanip
kullandiklar1 dili irdelemistir. Bu kavramlar kimligimizi, kendimize olan algimizi ve
baskalar1 tarafindan algilanma bi¢imlerimizi sekillendirmektedir (Whitham, Pookie,
2022: 87). Dil bilim ¢aligmalarindan tiiretilmis kavramlarin toplum incelemelerine
uygun hale getirilmesi, bag1 olan bir¢cok sosyal bilim alanini etkiledigi agiktir. Ortaya
¢ikan bu idealar yorumlama ve analiz bigim durumlarinin 6nerilme durumuna da
kaynaklik etmistir. Gostergebilim, yap1 bozum kavramlar1 da ilerleyen donemler

icerisinde belli kosul ve sartlar ¢cergevesinde sekillenmistir.

Performans diislincesinin sekillenmesi ve 1980’11 yillarda akademik konumda
bulunmasinin temelini olusturan ilerleyisler ve siirecte anlam bulabilen performans,
Happening ve eylem 6rneklerinin incelenebilmesi ile de toplum temelli incelemeler
yolunda ¢6zimleme yaklagimlarini da hizlandirmistir. Devingen olma durumunu
icermekte olan performansin, gergeklestirilen etkinlikler yolunda c¢ozimlemelere
gidilerek farkli diisiincelerin ortaya konmasi ve birbiri ardina gelen siire¢lerde bu
diisiincelerin  sanat¢1 agisindan benimsenerek yeni eylem ve performanslarin
iretilmesi 1s1ginda devingen ozellikte oldugu diisiincesi yer almaktadir. Buradaki
bélime gelene kadar performatif ve performans sanatini olusturan kavram, dénem,
stirecler ve performans sanatinin doniistiiriilerek gelinmis oldugu noktadaki kavram
ve kavramlarm temellerini olusturan Ozellik ve nitelikler {izerinde durulmustur.
Performatif kivrimlar olarak adlandirilan 6rneklerden itibaren performans alaninda
nasil degisimlerin oldugu ve nasil izlerin birakildig: gibi konular Uizerinde durulmaya
devam edilecektir. ilk 6rneklerden giiniimiize kadar gelinen siirecte, sanat ortamini

olusturan kosullar tizerinde durulmus ve bu kosullar aktarilmaya caligilmistir.

Uzerinde durulan konu ile ilgili oncesinde hazirlanmis, yaymmlanmis
calismalara bakildigi zaman igerisinde doniistiiriilerek ilerlemis olan bu sirecin,
performansm digerlerinden farkli olarak ele alinmas:t 1970 siirecine gelene kadar

streclerin  Fiturizm, Dadaizm, Sdrrealizm, gibi akimlar ve akimlar1 olusturan
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sebepler, kosullar lizerinden oldugu goriilmektedir. Performans sanati, Viicut-Beden
Sanati, Happening, Fluxus, Action Painting (Aksiyon Resmi) gibi bagliklar altinda
incelenmis ve bir¢ok sanat¢min gerceklestirmis oldugu performanslar, bu basliklar
altinda toplanmistir. Ayni zamanda performanslar, psikolojik, sosyolojik, politik
performanslar ve teknoloji kullanimi ad1 altinda sekillenmis, diger pek ¢ok disiplinle
olan iligkileri iizerinden agiklamalarin se¢ilmis oldugu tiyatro, dans, miizik, siir ve
video gibi gruplamalar iizerinden de yapildig1 goriilmiistiir. Belli kavramlar ve kendi
gruplamalarin1  sunmak amaci ile calismalarin nihai hedeflerinin 6rneklerini
incelemenin temel oldugunu séylemek miimkiin olacaktir. Bu tanim ve aktarimlar,

bi¢im itibari ile bir ¢esit kategori olusturma durumudur.

“Birinci ve Ikinci Diinya Savasi ve bu siireci takip etmekte olan yillar
icerisindeki toplumu ilgilendiren ekonomik, siyasal problemler, performansin,
performans sanatmin var olmasi durumuna zemin olusturmus noktalardir. Kadin
hareket ve sol hareket, dncelikle de Avrupa icerisinde yurirlikte olan rejimlere
duyulmakta olan tepkiler, elestiriler neredeyse tiim kitleleri yakindan ilgilendirmekte
olan durum ve olaylarin yayilmasini hizlandirmustir.”” (Giircan, 2014: 9). Giircan’in,
kendisinin de bahsettigi gibi sanati, toplumsal, yasama dair konu basliklarina
baglama kisminda performansm 6nemli bir rol oynadig1 diisiincesi hakimdir. Ikinci
Diinya Savasi’nin etkisi ile Avrupa’dan Amerika’ya dogru gerceklesen gogler ile
Amerikan performans sanatinin baslangigtaki benzerlerinin 1930 tarihli yillarin son
donemlerinde Avrupa ve bir¢cok yerden goc¢ etmekte olan sanatcilarin etkisi ve
sanatgilarin ¢alismasi ile ortaya ¢iktigimi sdylemek miimkiindiir. Diger taraftan, soyut
disavurumcu akim hattinda 1940 yillarinin sonunda Amerika’da Jackson Pollock’un
onciiliik yapmis oldugu, bedenin tuval {izerinde olusan hareketsel durumundan
hareketle olusmus olan Aksiyon Resmi de performatif etkinlikler arasindadir. 1950 —
1960 yillar1 itibari ile Jim Dine ve Allan Kaprow izleyenleri performansin igerisine
alarak izleyenlerin eylem gerceklestirilirken diisiinmelerine ortam hazirlamis ve
Happening olarak adlandirilan performanslari kurgulamislardir. Sonrasmda 1960
yillarmin karsit alaninda daha fazla ilgi gérmekte olan bir ifade tiirii olarak gelismeye

devam etmistir.
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Diinyada 1960’11 yillar itibar1 ile ‘6zgiirliik’ temast ad1 altinda gerceklestirilen
eylemler ile sanatc¢ilar ideolojilerini, tepkilerini ortaya koymustur. Modernizm
diisiincelerinin sorgulanarak sekil degistirmesi ve postmodernizm adi altinda
biliniyor olmasi1 ile performans sanatgilarnin politik- sosyal performanslarini
icerisine alarak devam etmektedir. Savas ve savasin getirdigi yikim durumlarmnin
elestirilmesinden baslamis olan yaklagim siire¢ igerisinde sanat ve disiplinlerin
smirmi genisletmeye yonelerek, varlik konusuna odaklanilmistir. Sonrasinda bu
sorgulayict durumlar da yerini birey olmak ve bireysellik araciligiyla toplum ve

toplumu ilgilendiren konularin elestirisine ve yorumlamasina birakmaistir.

John Berger, sanat tarihi ve gorsel kiltiriin incelenmesinde, toplumsal
cinsiyetin etkisi adia simge haline gelen biridir. Tam da burada yapilan ayrim, kadin
bedeninin erkek diisiincesindeki bakisin objesi ya da fetis durumuna gelmesi ile
ilgilidir. ‘Nii’niin Bat1 sanatinda onemli bir tiir olarak popiiler olmasi araciligiyla
ussallagtirilmistir. Picasso ve Matisse gibi isimler tarafindan stilistik agidan
uyarlanan bu kulttrel-gorsel gelenekler, 20 ve 21. Yiizyilin ¢agdas sanat pratiginde
etkisini devam ettirmektedir. Toplumsal cinsiyet (gender) cinsel kimlik durumunun
genel bir tanimlamasidir ve giinlimiiz merkezinde bir tiir mesele olarak ele
alinmaktadir. Bireyin cinsiyeti biyolojik ve fiziksel 6zellikleri ile tayin edilse de
toplumsal cinsiyet toplumsal temelli deger, rol ve beklentilerin timd ile
iliskilendirilmektedir. Batinin ¢agdas kiiltiiriinde toplumsal cinsiyet ve kimlik, sabit
olmak yerine, gittikce daha ¢ok ‘edimsel’ olmasi durumu ile diistiniilmektedir
(Whitham ve Pookie, 2022: 67). Gergek degerinin disinda sanat; insan bilinci,
diisiince ve diinyada olma eyleminin bir ifade durumudur. Tiim bunlarin ‘politik’ bir
yant vardw. Burada gecen politik kavrami, partilerin secimlere katilmasi ve
se¢menlerin oy kullanmasini degil; giindelik tercihleri ve iginde yasanilan toplumun
degerlerini ifade etmektedir (Whitham ve Pookie, 2022: 211). Politikanin insan
toplulugunun tamamlayici bir boliimii olmasi, kim oldugunun ve ne oldugunun ne
olabileceginin bir ifadesi seklinde anlamak dogru olacaktir. 1960- 1970°li yillarin
karsi-kiiltiir ve feminizm tartigmalarinda giincel olmus olan bir tanim kullanilirsa

“’kisisel olan her ne varsa politiktir.”” demek mumkundr.
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Farkli disiplinlerin simnirlarmi agarak kendini var etmekte olan performans
kavrami, zaman igerisinde kendi disiplinini olusturmus; arastirmalar, yorumlar ve
tartigmalarla yayimlanan iiretimler neticesinde ‘’performans sanati’ bir tiir olarak
kabul edilmistir. Ilerleyen donemlerde daha fazla cesitlilik gostermekte olan ve
“’performans sanat1’’ adi altinda siniflandirilmis olan ¢alismalar, sanatcilarin birgok
konuda olan birikimi, hayata bakiglari, o donemin kosullar1 ve donemin teknolojik
gelismelerine gore doniismeye devam etmistir. Performans sanati disiplinler arasidir.
Bir¢ok sanat dalini igerisinde barindiran performans sanati, sinirlar1 olmayan ve bir
ama¢ dogrultusunda eylemlerini gerceklestirmektedir. Sanatgilarin duygularini,
acilarini, tutkularmi ve arzularini seyirciye/izleyiciye ileten bir ara¢ olmustur
performans sanati. Birgok donem ve surecten gecerek kosullar ve sinirlamalar
karsisinda kendini yillar igerisinde var etme davasi ile ilgilenmistir. Performans
Sanatc¢ismin seyirci/izleyen ile kurmus oldugu bag her zaman icin gercek olmustur.
Performans sanatinin dogasinda izleyen ile sanatci karsilikli baglar kurmus ve bu

sayede performans gerceklestirilmistir.

1. Futdrizm

“Miicadele yok ise giizellik de yoktur. Saldirgan olmayan hi¢bir yapit,
basyapit mertebesine yiikselemez. Siir, bilinmez gii¢lere karsi siddetli bir saldir gibi

vazilmali, saldir o siddetli gii¢ insam bitkin ve bitik diistirene kadar durmamalidir.””’

Filippo Tommaso Marinetti- Flturizm Manifestosu (1909) (Antmen, 2021:
71).

Geng bir sair, heyecan doludur, miizeleri ve kiitiiphaneleri yakmaktan soz
etmektedir. ‘’Miizelerin mezarliktan ne farki var!’’ Esip giirlemekte ve 6fkelidir. Bu
geng sair, Milano, Londra, Paris gibi kentlerde vermis oldugu konferanslarda
"Fiitlirizm® dedigi bir kavramdan s6z eder. Fiitlirizm, ‘gelecek’ demektir (Antmen,

2021: 65). Fiitiirizm, Italya’nmn gelecegi demektir.

Onciiliigiinii yaptig1 bu harekete baslarda ‘dinamizm’, ‘elektrik’ gibi adlar
diisiinmiis olsa da ’Fiitiirizm’’ kelimesinde karar kilmis olan isim Filippo Tommaso
Marinetti, (1876-1944) hukuk egitimi gormiis fakat daha sonrasinda siir ve sanat

alanlarinda ilerlemistir. Donemin baglarinda Milano ve Paris’te yasayip, simgecilik

26



adina bir¢ok siir yazmis olan Filippo Tommaso Marinetti, 1909-1920 Subat’ta,
Fransa’da yayimlanan Le Figaro gazetesinin bas sayfasinda yayimlanmis olan
“’Fiitlirizm Manifestosu’” adli manifestoyu yazan ve boylece 20. Yiizyilin en 6nemli
akimlarindan biri olan FUturizmi hayata gegirmistir. Bu manifesto ¢agri olarak kabul
edilmis ve manifestoda Italya’y1 agrili doneminden kurtarmaktan s6z edilmektedir.
(Antmen, 2021: 65). Bu biiyiik c¢agr1 ile Marinetti, gelenekleri ve degerleri

reddetmistir.

Bugtine kadar edebiyat, diisiinceli bir hareketsizlik, bir esrime, bir uyku i¢inde
olmustur. Biz onu saldirgan eylem, atesli bir uykusuzluk, yarigcinin hizi, 6liimciil

ziplayis, yumruk ve tokat ile hizaya getirecegiz.’’
Filippo Tommaso Marinetti* Fittrizm Manifestosu (1909). (Antmen,2021: 71).

Fitlrizm manifestosuna bakildiginda maddelerin genel anlaminin dzetlenmesi
su sekildedir: Edebiyatin o eski uyusuk durumundan kurtularak canlanmasi, tizerinde
durulmasi gereken konularin daha ¢ok saldirgan hareketleri olusturmasi ve diinyanin
degiserek, yeni giizellik algisinin ‘hiz’ kavramu iizerinden ele almmasidir. Ilerlemek
icin, savasm gerceklesmesi gerekliligi ve diinyanin kurtulusunun savas ile

saglanacagi diisiincesi manifestonun vermek istedigi nihai diistincedir.

Futurizm, Italyanca da ‘futurismo’ kelimesinden tiiremis olup, Ingilizcede
gelecek anlamma gelen ‘futur’ kavramu ile ifade edilmektedir. 11k olarak siir alaninda
bilinen Fitiirizm, daha sonralarinda yeni bir hayat sekli, diizeni ve yeni bir hayatin
olusturdugu teknoloji adma gelismeler olarak anilmaya baglanmistir. Fiitiirizm,
avangart akimlardan bir tanesidir. Akimin zemininde, siirekli, devamlilik halinde
degisim gosteren, gelismekte olan ve yeni gelismelerle degisen durum diisiincesi yer
almakta ve Fiitlirizm akimi1 ge¢gmisten gelen tiim durumlar1 yok sayarak, alisilagelmis
biitiin gelenekleri reddederek, italya sanatina yeni bir bakis acis1 ve donem
kazandirma diislincesi yer almaktadir. 20. Yiizyilin, toplum yasaminin degismekte
olan dinamik, enerjik ve tam anlami ile vahsiligine yogunlasan sanat akimima

Fiitlirizm denilmistir (Altay, 2011: 20).

Tarihsel acgidan, Fiitiirizm akimmm 1789 Fransiz Devrimi’ne uzandigini

soylemek miimkiindiir. Fransiz Devrimi sonrasinda tiim diinya genelinde bir degisim
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yasanmig oldugu gergegi on plandadir vr degisimin hizlanmasindaki asil neden ise
Sanayi Devrimi’nin ger¢eklesmesidir. Bu donem igerisinde bilim ve teknoloji gibi
alanlarda biiylik gelismeler yasanmustir. Fiitiirizm hareketi, bu donemlerde hiz
kazanarak italya’da ortaya ¢ikip daha sonrasinda Fransa ve Rusya’ya niifuz ederek
gelismeye devam etmistir. 1900°1i yillar itibari ile insanlar zaman igerisinde gelisme
kaydetmeye baslamis ve 1903 sonrasinda ulagim ve endiistrinin hizla ilerleme
kaydediyor olusu, Bati’da yasayan bireylerin maddi anlamda rahatlama donemine
girmesinde Oncli olmustur. Geometrik islevlerin gbzle goriiliir derecede 6n plana
¢ikmis olmasi ve makinelerin gozlemlenebilir teknolojik gelismelere sahip olmasi
gibi konular giindeme gelmistir (Lynton, 2015: 78). Ftdrist hareket diisiiniirleri,
uyum ve giizellik gibi duygularin egemenligine son vermek istemisler, ahenk, uyum,
giizellik gibi konularin sanatmn alanina dahil edilmesine kars1 ¢ikmislardir.
Fitiiristlerin diistincelerinin temelinde ‘hiz’ anlaminda ilerleme kaydetme ideolojisi
yer almakta olup, teknoloji giizelligin anlami olacak ve yikim, savas gibi konular
guzellik getirecektir diistincesi yer almaktadir. Onlarin hayran olduklar1 konu, sanayi
toplumudur ve mekanik gelismeler i¢in fazlasi ile ¢aba sarf etmislerdir. Hiz, modern
ve yeni diisiince anlamina gelmekte olup, diisiincelerindeki modern ve ¢agdas olani
yansitma diisiincesi i¢in anahtar kelimeler ise teknolojik gelismeler ve hiz gibi
kavramlar olmustur. Ge¢mis konular1 ele almak hi¢gbir zaman fiitiirist sanatcilarin
hedefinde olmamis, aksine yeni olan her seye duymus olduklar1 hayranlik onlar1
Fiitlirizm konusunda daha isyanci ve keskin diisiiniir hale getirmistir. ‘Gelenek’

denilen kavrami tiimii ile yok saymak nihai hedefleri olmustur.

Bizim tuvalde gériiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir dinamizm icinde belirli

bir sabit an degildir. Bizim goriiniir kilmak istedigimiz, hareketli dinamizm
duygusunun kendisidir. Umberto Boccioni* Futlrist Resim: Teknik Manifesto (1910)
(Antmen, 2021: 73).

19. Yiizy1l siiresince Italya’nm, Avrupa’nin diger iilkelerinden birgok
gelismeye yetisememis olmasma duydugu reaksiyondan kaynaklanmig olan saldirgan
olma ve sabirsizlik durumu igerisinde olan Filippo Tommaso Marinetti’nin keskin
ciimlelerinden anlagildig1 Gizere o doneme kadar olan en kokli hareketlerden biri

olmus olan Futtrizmi tek ve mutlak bir sanat hareketi adi altinda diistiniiyor olmak
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yanlis olacaktir. Oncelikle sanatsal akimlar icerisinde bu yonii ile kendisine has bir
alan1 olan F{tlrizm, sanatsal temelini ¢cok kigik bir zaman icerisinde Umberto
Boccioni, Luigi Rossolo gibi italyan olan sanatgilarn katilimi ile gerceklestirmis ve
sanatcilarin imzalayacak oldugu Fiitiirist resim ve heykel manifestolarinin izlenmesi

ile sonuca kavusmustur (Antmen, 2021: 66).

‘Yeni diinya igin yeni sanat diisiincesi’, Fiitiirizm manifestolarinda siklikla
kullanilan bir diisiince haline gelmistir. Ad1 gecen ‘yeni sanat’, hicbir zaman mutlak
anlamu ile ifade edilmemistir. Ge¢gmisteki sanat ile simdiki sanat arasindaki baglarin
koparilmasindan sz edilmektedir.  Filippo Tommaso Marinetti Onderliginde
toplanan geng¢ sanatgilar i¢in, 1910 yilinda Umberto Boccioni’nin yazmis oldugu
‘Fltiirist Resim: Teknik Manifesto’ adli eser, geng flitiirist sanatgilar i¢in ilham
kaynagi olmustur. Onde gelen temsilciler arasindaki Boccioni, yazmis oldugu
manifestoda, resimlerine tasidigi ugrasindan, 1siktan, enerjiden ve ses titresimi gibi
durumlardan bahsetmektedir. Manifestoda da yazmis oldugu gibi, farkli ruh
durumlarimi senkronize bir sekilde sanat eserine yansitabilmek gayesindedir. O
donemin {inlii Fransiz sairi Apollinaire’in 1913 yilinda yazmis oldugu ‘Fiitiiristlere
Gelenek Karsitligr’ adli yazida Fiitiirist sanatgilar1 Picasso, Matisse, Kandinsky gibi
sanatgilarla karsilastirmis ve teknolojik gelismelere yonelik farkli arayislar icerisinde
olan bir sanat hareketi olarak nitelendirilen Fiitlirizm akiminin taniniyor olmasinda
rol oynamustir. Fiitiirizmin etkinlikleri ve eylemleri resim ve heykel ile sinirh
kalmamustir. Marinetti, Fiittirist Manifestoyu yazdigi doneme paralel olarak oyunlar
yazmis ve Paris sahnelerinde yazmis oldugu oyunlar1 sergilemis, Italya’ya
dondiiglinde ise diizenlemis oldugu ‘Fiitlirist Aksamlar’ da sahnede sergilenmis olan
ve interaktif bir sekilde izleyici katilimimi1 da igeren varyete tiyatro seklinde
performanslar gercgeklestirmistir. Avrupa’ya edilen miidahaleler sirasinda Triste’de
sahneye c¢ikan Marinetti, militarizmi ve savast savunmus, bu gosteriler esnasinda da
polis faktorii gegerli olmustur. O donem Fiitiirist sahnelemelerin yaninda Fiitiirist
baleler de gerceklestirilmis 1915 yilinda baslayip c¢ok kisa stiren ‘Sentetik Tiyatro’
baslikli bircok anlam ifade eden Fiitiirist performanslar gerceklestirilmistir. Yapilan
bu performanslar, 1950 yili ile baglamis olan ‘Happening’ adi1 verilen performanslar

ile paralellik gostermektedir. Tum hareket boyunca sanatgilarin eserlerinde hiz,
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dinamizm ve teknoloji gibi kavramlar 6n planda olmustur. Sanayi Devrimi ile hayata
gecirilen savas gemileri, ugaklar, trenler, fabrikalar ve arabalar modern hayatin
getirileridir ve bu getirilerin yaninda gelisen, ¢ekilmis olan filmler, Marinetti ve
sonrasindaki diger resim, heykel alanindaki sanatgilar i¢in birgok ¢abanin da fitilini
ateslemistir. Mekanik olan giiclin insan1 mutlu edecegi diisiincesi tum hareketin

kapsami1 boyunca hakim olmustur.

Birinci Diinya Savas ile Fiitiirizm, Italya’da son bulmustur. Bu son ile savasin
bir tiir temizlik oldugunu diistinen Fiitiiristlerin birkact da bu savasta 6lerek hayatina
son vermistir. Umberto Boccioni de savas sirasinda hayatini kaybeden futlristler
arasindadir. Bir baska Fiitiirist sanat¢t olan Luigi Russolo’nun giiriilti
kompozisyonlar1 admi verdigi eserleri savas doneminde kaybolmustur. Fiitiirist
Manifesto ’da bahsettigi militarizm ve savastan yana olan Marinetti, 1915 tarihinde
Italya ordusuna katilmis ve daha sonrasinda madalya kazanmustir. Fiitiirist Politika
Partisi’ni (1918) kuran Filippo Tommaso Marinetti, Mussolini ile yakinlik kurarak
Fitiirizm diisiincesinin fasizm ile iligkili oldugunu disiindiirmiisttr. Gergekte oyle
olmasa dahi, Fitiirizmin fasizm ile baginin oldugunu sdylemek ve diisiinmek
miimkiindiir. Savas yanlis1 olmas1 ve siyasi tutumu yiiziinden kisa bir donemi
icermesi gibi faktorler, Fiitiirizmin sonunun gelmesinde rol oynamustir. Fiitiirizmi
mutlak anlamda yalnizca bir sanat akimi olarak ele almaktan cok, ideolojik bir
diistince olarak ele almak daha dogru olacaktir. Umberto Boccioni, ‘Fiitiirist Resim:
Teknik Manifesto” adli eserinde Fiturizmden; 1) Her tlrli ahenk hor gorilmelidir,
her tiir 6zgiinliik biiylik kiymet gérmelidir. 2) Sanat elestirmenleri bir ise yaramazlar
ve zararhidirlar. 3) Daha once ele alimmis tiim konular bir kenara itilmeli, ¢elik, gurur,
ates ve hiz dolu girdapl yasantimizin ifadelerine yer agilmalidir. 4) Biitiin kasifler
icin sOylenen ‘deli’ isimlendirmesi, bir onu iinvani olarak degerlendirilmelidir.”’

Seklinde bahsetmistir (Antmen, 2021: 75)

Sonug itibari ile 20. Yiizyilin baginda italya’da ortaya cikan Fiitiirizm, Italyan
sehir yasamimin yikici giiciinii, teknoloji ve sanayilesmenin yiikseligini anlatan bir
estetik sergilemektedir. Fitiirist aksamlardaki gosteriler, performanslar, eylemler
performans sanatinin sekillenmesinde en biiyiik etkilere sahip olup, ilerleyen

donemlerde performans sanatinda yeni bir bellek olusturmaya kaynaklik etmistir.
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Fatdrizm akimi, sahne performanslarindaki sahne tasarimi, 1s1k kullanimi, gorsel
materyal ve efektler gibi unsurlar araciligiyla performanslarin hizi, ritmi ve enerjisi
gibi unsurlar1 vurgulamistir. Bu sebeple, Fiitiirizm akimi sahne performanslarmin
daha canli, dinamik ve gorsel agidan daha zengin olmasina kaynaklik etmistir. Akim
icerisinde gergeklesen tiyatro ve sahne performanslarindaki sanat¢inin beden dili,
mimikleri ve jestleri, sahnede gergeklesen performansin daha hareketli ve etkileyici
olmasmi saglamistir. Akimin savunmus oldugu yenilik¢i teknoloji, teknolojik
malzemelerin kullanim1 performans sanati icerisinde yenilikci malzeme ve
materyallerin  kullanilmas1  yoniinde etkili olmus olup, sanatgilarin ¢esitli
malzemeleri, oOzellikle de teknolojik aletleri sahne performanslarinda

kullanmalarinda tesvik edici olmustur.

Performans sanatina yenilik¢i bir yaklasim getiren Fiitiirizm, mekanik ve
elektronik malzemeleri desteklemesi agisindan, performans sanatinda bu
materyallerin nasil kullanilacagma dair bir bellek olusturmus, sahne tasariminda
yenilik¢i bir akim gelistirmistir. Performansa yenilik¢i bakis agis1 getirmis olan
Fiitiirizm, teknoloji, hiz, endiistriyel gelisme gibi modern konulara odaklanarak,
performans sanat1 igerisinde daha Oncesinde goriilmemis bir estetik deneyim
sunmustur. Ilerleyen dénemlerde Fitlirizmin etkilerine, seyirci ve izleyenin sanata
katilmasinda onciiliik eden Dadaizm hareketinde, Happening, Fluxus gibi sonradan

gelecek ve gelisecek olan hareketlerde rastlanmaktadir.

“Miizeleri, kiitiiphaneleri ve her tiirlii akademiyi yikarak, ahlak¢ilik, feminizm
ve her tlrll oportinist ve islevselci aptallikla miicadele edecegiz.’’ Filippo Tommaso
Marinetti* (1909) Futurizm Manifestosu (Antmen, 2021: 72).

2. Dadaizm
“Arada sirada ‘sanat’ da yapardik.
Fakat asil amacimiz,
‘Sanat eylemi’ni yerle bir etmekti.”’
George Grosz — Otobiyografiden: Dada (1946)

(Antmen, 2021: 131).
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Sanata dahi karsi olan Dadaistler 0 donem sanat konusunda hayal kirikligi
yasamaktaydi. Bir tiir avangart akim olan Dadaizm’in, Birinci Diinya Savagi’nin
sebep oldugu yikim sonucu dogan nefretten ortaya ¢iktigini soylemek miimkiindiir.
Birinci Diinya Savasi, c¢agin olusumunda biiyiik etkisi olan ve bir¢ok sorunu
beraberinde getiren bir yikim olmustur. Dadaizm hareketi; savas, toplum, ekonomi,
teknolojik olan tiim gelismeler gibi kavramlar1 ve durumlari yikma diisiincesi ile
ortaya ¢ikmustir. Dadaizm, 20. Yiizyil ve daha sonrasinda gergeklestirilen sanatsal
eylemleri tiimii ile etkilemistir. Akim, Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikmis
olup, sanatin her tiirli kalip ve geleneksellik diisiincesini yikma hedefli isler

gergeklestirmistir.

Her seye hakaret ediyor, hi¢chir seye saygi duymuyor, her seyi tiikiiriiyorduk,
iste bu Dada’ydi. Mistisizm degildi, Komiinizm degildi. Anarsizm de degildi. Biitiin
bu saydigim hareketlerin bir plani ve programi vardi. Biz iSe tam anlami ile

nihilisttik, simgemiz hi¢lik ve bosluktu, bos bir delikti.
George Grosz- Otobiyografiden: Dada (1946) (Antmen, 2021: 131).

Dadaizm genel anlami ile burjuva sanatina bir tiir karsi ¢ikis ve baskaldiridir.
Alman diisiiniir ve sair olan Hugo Ball’un 1916 yilinda, Isvigre’nin Zirih kentinde,
bir mahallede agmis oldugu mekan olan Cabaret Voltaire, Dadaizm’in baslamasina
onciiliik etmistir (Antmen, 2021: 121). Kabare, subat aymin basinda ac¢ilmis ve subat
sonuna dogru c¢ok daha fazla ilgi gOrmiistiir. Zamanla sergilerin, siir okuma
gecelerinin, konserlerin ve performanslarin odagi haline gelen bir yer olarak kabul
edilmis ve kabarede, sair Tristan Tzara (1896-1963), ressam Marcel Janco (1895-
1966), Alman, ayni zamanda Fransiz asilli heykeltras ve ressam Hans Arp (1886-
1966) gibi isimler cesitli performanslar ve etkinlikler gergeklestirmistir. Kisa zaman
icerisinde kabare, alternatif sanat hareketlerinin odak noktasi haline gelmis, cesitli
disiplinlerden gelen sanatgilarin tek bir ¢ati altinda toplanarak gerceklestirmis
olduklar1 performanslarin, performans sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynadigi

gOrilmiistiir.

‘Dada’ kelimesi, Dada sanat¢isi olan Hugo Ball ve Richard Hiilsenbeck’in

birlikte karar vererek, Fransizca ve Almanca bir sozliikten sectikleri rastgele bir
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kelimedir. Ayni1 zamanda bir¢cok farkli kaynakta da Dada kelimesinin, Dada
manifestosunu yazan Tristan Tzara tarafindan secilen bir kelime oldugu diisiincesi
yer almaktadir. Dada kavrami anlam itibari ile ne ifade ettigi tam olarak bilinmeyen
bir kavramdir. Bircok dilde bir¢cok farkli anlama gelen Dada, kimilerine gore
Fransizca ‘oyuncak at’, kimilerine gére Rumence ‘evet’ ve kimilerine gore de kiigiik

b

bir c¢ocugun ¢ikarmig oldugu ‘da... da... da..’ sesidir. Tristan Tzara ‘Dada
Manifestosu 'nu 1918’de yayimlamis; ‘Dada protestodur ve yikici eylemdir. Mantig1
yerle bir etmektir’ Ifadelerini kullanarak, ‘Bellegin, gelecegin, arkeolojinin
yikimidir, Ozglrliiktiir. Tutarsizliklarin, grotesk olanlarin, zitlarin  birliginin

ifadesidir.” diyerek, Dada ile ilgili diislincelerini aktarmistir (Antmen, 2021: 122).

Cabaret Voltaire alt1 ay boyunca bir¢ok etkinlige sahit olup, Birinci Dinya
Savas1 doneminde Isvicre’de sanatcilarin performanslarini gerceklestirdikleri sanatta
yeninin ifadesi olmustur. Isvicre Ziirih’te, Dada, diinyanmn parlak diisiinceler adma
parcalara bokiniiyor olmasini sagma bularak anlamsizlik karsisinda ¢esitli koken ve
kiiltiire sahip sanatgilarin uluslararasi dayanisma igerisinde bir araya getirilmesi
diisiincesi ile hareket etmistir. Ernest Hemingway’in ‘Diinya tizerindeki en kotii, en
oliimciil toplu dehset’ seklinde adlandirmis oldugu Birinci Diinya Savasi, burjuva
deger yargilarmm uzantis1 ve burjuva yolsuzlugu olarak goriilmiis ve Dadaist
sanatgilarm yorumlar1i da muhalif olan tavr1 yansitmistir. Birinci Diinya Savasi’nin
etkisi ile kdltur, devlet, ahlak, sanat, 6zglrliik gibi kavramlar anlammi yitirerek,
yerine i¢i bos ve higbir anlam ifade etmeyen kavramlar gelmistir. Bu durum
karsisinda Dadaistlerin hedefi kuralsizlik olmus ve 6zgiirliik alan1 denilen durumu bu
sekilde dile getirmislerdir. Dadaist sanatcilar, Tristan Tzara’nin ifade etmis oldugu,
radikal sanattan yana olarak kural bozucu oOzellikleri ile yeni sanatsal arayislari
bulmay1 hedeflemislerdir (Antmen, 2021: 123). Dadaizm akimini anlayabilmek
adina, akima Onciiliik yapmis olan iki biiyiik sanat¢i, Hugo Ball ve Tristan Tzara’nin

Dada hakkindaki diisiincelerini incelemek s6z konusudur.

O donem icerisinde Hugo Ball, kiz arkadagt Emmy Hennigs ile Almanya’dan
kagmistir. Hugo Ball’un, Ekim 1915°te Almanya’ya geldiginde neredeyse hi¢ parasi
yoktur. Ball, Dada akiminin hareketini kafasinda kurgulamis ve bu hayati yoldaki

miicadele hirsini hayrani oldugu iki diisiiniirden almistir, bu isimler; Kandisky ve
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Nietzsche’dir. Ball, 1906 yilinda Miinih’te felsefe okumaya baslamis, bu siire¢ 1910
yilina kadar devam etmis ve o yilarda anarsizm ve komiinizm ile ilgilenmeye
baslamistir. Hugo Ball i¢cin hayrani oldugu Nietzsche’nin dnemi, Dada ’ya karsi
yansitmis oldugu isyankar tavirda saklidir. Ideolojik ve ahlaki biitiin diisiincelerin
reddedilmesini savunmakta olan Nietzsche’nin bu disiincesi, Ball tizerinde,
Almanya’da gerceklesen Prusya militarizmine, burjuvaya ve bu ahlaka karsit bir caba
olarak yansimistir (Bozoglu, 2019: 72). Hugo Ball "un Uzerindeki Nietzsche etkisi
sadece ahlaki ve ideolojik sisteme karsi ¢ikis ile smirli kalmamis ve Nietzsche nin
bahsettigi, bireyin kendi durumunu smirlayan ve kisiyi, kendinden gligsiiz
durumlarin sistemine hapsetme durumuna karsi durusu, Ball’un estetik bir devrimi
diistinmesini beraberinde getirmistir. Kiginin 6zgiirliigiinii baskilayan ve engelleyen
sistem, kisiyi dilde ve anlatida engelleyip 6zgiirlesmesini kisitliyorsa, burjuva kiiltiirti
ve ahlak1 da kisiyi 6zgiirliikten alikoyan bir durumdur ve Hugo Ball bu durumu
ortadan kaldirma hedefindedir. Dada hareketinin de nihai hedefi, ideolojisi bu yonde

sekillenmistir.

Ball’un etkilendigi bir diger kisi olan Kandisky de Ball’un yoneldigi estetik
yonelimi esas alan kisidir. Gesamtkunstwerk (biitiinciil sanat eseri) kavramui,
Dada’nin hareketlerine esdeger, paralel olan kavramdir. Gesamtkunstwerk kavramu,
Alman estetik gelenege Wagner ile adim atmig olan biitiinciil sanat eseri anlamina
gelmekte; sanatin tiim alanlarinin toplu bir sekilde tek ve istiin bir deneyim
olusturmak adma tek bir yapitta birlestirilmesi diisiincesini savunmaktadir. Biitiinciil
sanat eseri kavrami ile Kandinsky, sanat disiplinlerinin 6z ifade bicimine
indirgenerek, her sanat dalinin benzer olarak bir piyanonun farkli tuslarrymisgasina
tek bir mecrada toplanmasi, yeni ve kapsayan {list sanat disiplinine doniismesi
durumunu ifade etmistir. Kandinsky ve Nietzsche’nin ideolojileri kapsaminda
kendine bir sistem olusturmus olan Hugo Ball, bu sistemi Dadaizm hareketi
kapsaminda  sekillendirmistir.  BOylece Dada hareketi icin  disiiniilen
gergeklestirilecek; bircok ifade kendi igerisinde bir anlam bulacak ve ayni zamanda
tam anlami ile nihilist, simgesi hi¢lik, bosluk ve bos bir delik olacaktir. Hugo Ball’'un
sanata ve kendi donemine bakis acisin1 anlayabilmek adina Cabaret Voltaire dogru

bir yerdir. Mekan, gergeklestirilen etkinlikler, performanslar ile kurulma amaclar1 ve
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ilkeleri dogrultusunda 6nemli bir konumda yer almaktadwr. Biitiinciil sanat eseri
kavramma uyan; zaman igerisinde tiyatro, miizik, performans, siir-edebiyat gibi

birgok dali barindiran bir mekan haline gelmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin yaratmig oldugu trajik durum, etkilerini uzun stre
devam ettirmis ve bireyler, sanat¢i kisiler eserlerinde bu durumu siklikla islemistir.
Savas, mevcut olan kilttrel ortama dair bir tur tiksinti olusturmus ve etkisini de uzun
siire hissettirmistir. Siyasal ve sanatsal devrimin ayni olduguna inanan yazar, Tristan
Tzara’nm ikisinin de ayni olduguna inanmasi, onun ahlaki ve estetik her tiirlii baskic1
duruma kars1 birgok eserinde sikga bagvurdugu bir tutum haline gelmistir. Tristan
Tzara, 16 Nisan 1896’da dogu Romanya’da, Samuel Rosenstock adi ile kiiciik bir
kasabada, Moinesti’de dogmustur. Varlikli Yahudi tiiccar1 olan ailesi onun Moinesti
ve ardindan Biikres’te egitim gérmesini saglamis ve Tzara, matematik ve felsefe
egitimi gormiistlir (Tzara, 2017: 2). Yirmili yaslarina geldiginde siirler yazarak
sairlik kariyerine baglamistir. 1912°de Ion Vinea ve Marcel Janco ile Simboul
dergisini kurmusg ve siirleri birgok dergide yayimlanmaya devam etmistir. Romence
yazmis oldugu siirleri, ‘Tristan’ ve daha sonra ‘Tzara’ ismi ile imzalayarak 1915°te
Tristan Tzara adi1 ile Chemarea dergisinden itibaren bu isimle anilmaya baglamistir.
Tzara’y1 ailesi, liniversite egitimi i¢in Ziirih’e gondermis ve Ziirih’te, daha sonralar1
akimin devammi getirecegi Dadaist iiyeler ile tamigsmustir. Dada etkinlikleri-
performanslari sayica ¢ok fazla olup, bu sebeple de onlar1 kayit altina alip listelemek
neredeyse imkansiz bir durum haline gelmistir. Tzara da biitiin bu performanslarin
odak noktasinda yer almistir. Dada akimma ait grubun ilk performans ve etkinlikleri
1916’da Cabaret Voltaire’ de baslamistir. Bu etkinlikte, Hugo Ball, Hans Arp,
Marcel Janco, Tristan Tzara ve Emmy Hennings gibi isimler yer almistir. Cabaret
Voltaire, duvarlarinda Picasso ve Marinetti gibi avangart sanat¢ilarin eserlerinin asili
oldugu, Almanca ve Fransizca sarkilarin sdylendigi, Rimbaud ve Kandisky’nin
siirlerinin okundugu bir sahne, materyal olarak maskelerin de kullanildigi, gosteri ve

performanslarin gergeklestirildigi bir mekandir (Bozoglu, 2019: 78).

Birinci Diinya Savagi, Dadaist sanat¢ilarin bu grubu kurmasi ve akimin
ilerlemesindeki en biylk etken olmustur. Sanat¢ilarin gerg¢eklestirmis olduklar1 bu

performanslar protestolarinin bir tiir disavurumudur. Farkli ve vahsi performanslar,

35



daginik tarzda miizikler, Afrika ilahileri ve rastgele metinlerden secilen bolimler,
sanat¢ilarin Birinci Diinya Savasi ortasinda akil saglhigini korumak adina
basvurduklar1 bir yontem olmustur. Tristan Tzara, Ziirih’te gec¢irmis oldugu zaman
icerisinde Dada grubu ile ¢alismalar yaparak, siire¢ boyunca akimdan etkilenen ve
ilgilenen avangart ortam ile iliski kurmaya devam etmistir. Tzara, 1920’de Andre
Breton’un 1srar etmesi iizerine Paris’te gerceklestirilen Dada etkinliklerinde yazar,

konusmaci ve performans sanatgist olarak yer almistir (Tzara, 2017: 4).

Performans sanatini1 da etkileyen ve ona kaynaklik etmis olan Siirrealizm
akimmin kurucusu olan Andre Breton, Dadaizm hareketinde de yer alan bir isimdir.
Andre Breton’un 1920°de Paris’te Tristan Tzara ile iletisim kurmus olmasi, Dadaizm
hareketinin gelisimini kuvvetlendirmistir. Andre Breton ve arkadaslar1 slrecin
baslarinda Tristan Tzara’nin fikir ve diisiincelerini benimsemis, hareket kapsaminda
Tzara’nin diislinceleri ile ilgilenmislerdir. Hedefledikleri, Bati’nin giizellemesini
yaptig1 konularin bir tarafa itilip tamamen Ozgiirliik diisiincesi odakli olmaktir.
[lerleyen donemlerde Andre Breton ve Tristan Tzara, yiikselme hirsma bagl sebepler
ile yollarin1 ayirmiglardir. Bu durum Dadaizm’in zaman igerisinde dagilmasindaki
sebeplerden biri haline gelmistir. Akimm dagilmasindaki en biiyiik sebep ise,
sanat¢ilarin daha fazla iretmek zorunda kalmalari ve yeni yollar bulmak ig¢in
calismalar1 olmustur. Yeni yollar bulamayan ve liretemeyen sanatgilar akimin

dagilmasina sebep olmustur.

Buraya kadar gelinen siirecte sunu sdylemek miimkiindiir; Dadaizm, mantik ve
aklin reddi durumudur, tiim alt geleneklere karsidir. Almanya’da gorsel sanatlar,
resim gibi alanlarda etkisini siirdiiren Dada, Fransa Paris’te, daha ¢ok edebiyat,
Ozellikle de siir alaninda ilerlemeye devam etmistir. Zaman igerisinde cesitli
doniisiimlere ugrayarak degisirken, bir yandan da kitlesini kaybetmeye baslamistir.
Izleyenler sanatcilarin diizenlemis olduklar1 ve ‘Happening’ admni verdikleri
gosterilerden bikmis bir hale gelmislerdir. Bu durum karsisinda 1922°de
gergeklestirilen Dada sergisine, Marcel Duchamp ve Francis Picabia eserlerini
gondermemistir. Dada, diinyay1 olast mevcut durumundan birgok konuda kurtarmak
hedefinde olup anarsist bir ruha sahip diisiince ile hareket etmis; bi¢imsizligi bir

bicim hali olarak ele almak diisiincesinde hareket etmistir (Sahin, Akpnar, Saltik,
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2019: 52) Sanatin her alaninda bulunan Dadaizm, otomatizm ydntemini ilk olarak
kullanan hareket olmus ve bu teknik sonrasinda Surrealist-Gergekiistiicii kisiler
tarafindan kullanilmigtir. Dada i¢in, bilingdisinin, ¢agrisimlarmn, akil ve mantik sarti
olmayan etkinlikler olduk¢ca 6nemli olmustur. Anlam ve bi¢im olarak higbir baglant1
icermeyen kelimeleri kullanarak siirler yazmis olan Dada, yaymmlanmis olan
dergilerle, edebiyat alaninda etkili olmustur (Daldaban, 2006: 18). Kitleleri harekete
gecirmek ve yikici tavri ile birgok donemde tepkilere neden olmaya devam
etmektedir.

Dadaizm akimindan en ¢ok etkilenen ve hareketin ilke ve kosullarinda eserler
vermis olan en onemli sanat¢i Marcel Duchamp olmustur. Ilerleyen dénemlerde
sanat¢ilar, Duchamp’in eserlerinden etkilenerek iiretimler yapmis ve hazir nesne
kavramint yaratan Duchamp’tan etkilenmis; sanat iiretimlerinde hazir nesne
kavrammi kullanmiglardir. Kendi déneminin ve ilerleyen dénemlerin rol modeli,
oncii sanatg¢is1 ve kaynagi haline gelmistir. Kendisi, geleneksel sanat kurallarina ve
algisina kars1 ¢ikarak kurallar1 yikma girisiminde eserler dretmistir. Marcel
Duchamp, Dadaizm akimini desteklemis, ‘Cesme’ (1917) isimli eseri ile sanat
mecrasinda biliylik bir yanki uyandirmistir. Yarattigi eser ile hazir nesne, ‘ready
made’ adi verilen objelerin de sanat eseri olarak sergilenebilecegini gostermistir.
Hazir nesne kavrami ile Marcel Duchamp hazir bir objenin sanat eseri olabilecegi
diisiincesindedir. Boylece sergilemis oldugu eser ile kavramsal sanat adi verilen tiirde
de fark yaratmayi basarmistir. Sanatgilar da kendiliginden se¢mis olduklar1 objeleri,
sanat eseri olarak sergilemeye baslamistir. Hazir nesne adi verilen eserleri ile sanata
farkli ve ironik bir bakis acisi kazandiran Duchamp, hazir nesnelerin kendi
islevlerinin disinda, farkli bir anlam ile estetik algidan uzak, geleneksel kurallara
kars1 ¢ikan bir tutum sergileyerek sanat eseri olarak sergilenen bircok Uretim ve

calismanin algisini degistirmistir.

Marcel Duchamp, sanat¢1 kiginin yaratma eylemi esnasinda, ilkel olan duygu
ve hislerini kendi malzemesi, ¢alismasina aktardigini sdylemis, bu sayede malzeme
ya da caligma, bu duygularin seyirciye aktarilmast durumunu saglayan araci seye
doniistiigli ifade etmistir (Kuspit, 2018: 31). Tiim sanat yapitlari, sanatgmin kendisi

ile karsilagsmasi durumunu, malzemesi araciligiyla duygularmi yeniden yasayarak
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tekrardan diizenlemis oldugu bir g0sterim sergilemis ve sanatgi, 6lii olan bir nesneye
duygu durumunu aktararak sanatsal yasama doniistiirmiistiir. Marcel Duchamp’a
gbre sanat yapiti, sanat¢i ile iletisime gecmek adina bir tiir ara¢ haline gelmis ve
seyircinin bu iletisim yolu ile sanat¢i ve onun yaratict eylemi ile 6zlesmesini

saglayan bir ritiiel haline gelmistir (Kuspit, 2018: 35).

Marcel Duchamp’in ‘Cesme-Pisuvar’ yapiti, Dada ve ¢evresinde ses getiren bir
yapit olmustur. Hasan Biilent Kahraman, bu yapitin 6nemini vurgulamak adina su
yorumu yapmistir; 1917 yilinda M. Duchamp bir pisuvart duvara asmasayd ve
onu ‘cesme’ adini verdigi bir sanat yapiti diye sunmasaydi acaba ne olurdu? Dada
ve Gerceklstliclliik Duchamp’in ‘Cesme’sinden akan suyla dolmugstur;, bu yapit
sanat tarihinde pek az yapita nasip olacak olgiilerde tartisilmis ve onemsenmistir
ama onu hazirlayan kosullar: da en az aym odlgiilerde onemsemez ve tartismazsak
hi¢cbir seyi yerli yerine oturtamayiz.”’ (H. Bulent Kahraman, 1991: 64 akt. Daldaban,
2006: 22).

Dada grubu dagilmis olmasina ragmen, hareketin ilkeleri ve akimdan etkilenen
sanatgilar eserlerini iiretmeye devam etmislerdir. Dada hareketi, 1917 yilindan
itibaren Avrupa ve ABD ulkelerinde gorilmeye devam etmis ve hareketin avangart
yaklagimi kendisinden sonra gelen biitiin hareketleri de etkileyerek devam etmistir.
En blylk etkilerinden biri ise 1920°1i yillar itibar1 ile kendi igerisinde dagilmis
olmasmma ragmen, Andre Breton’un Onciiliigii ile Gergekiistiiclilik akiminin
olusumunda goriilmektedir (Daldaban, 2006: 22). Dadaizm’in hareketleri, 1924
yilinda Siirrealizm akimmin ortaya ¢ikmasi ile zamanla azalarak sonlanmis ve 1950
yillar1 itibar1 ile de Amerika’da pop sanatin artmasi ile Allan Kaprow gibi birgok
sanat¢inin destegi ile yeni bir Dada ortaya ¢ikmistir. O donem icerisindeki birgok
sanat¢l, Marcel Duchamp’m hazir nesneleri ile sanat yapitina yeni bir bakis agist
getirme durumunu kendi tirettikleri eserlerde islemistir. Eserlerin iiretim siirecindeki
is giicli zaman igerisinde performans olarak goriilmiis ve beden artik sanat nesnesi
olarak gelisimine devam etmeye baslamistir. Sanatcilarin bedenlerini sanat nesnesi
olarak gormeleri yeni bir anlayisin, yeni bir tiirlin olugsmasinda etkili olmustur. 1940

yilindan sonraki gelisim siirecinde Dadaizm’den etkilenerek ve beslenerek blyuyen
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yeni sanat fikirleri olugsmus ve birgogu akilda kalici eserler liretmeye devam etmistir

(Umay, 2017: 123).

Dadaizm’in ortaya ¢ikis1 ve akimin tiim bu gelismelerinin performans sanatina
katkis1 kagmilmaz olmustur. Dadaist sanat¢ilar, sanatin bir¢ok alaninda smirlari
zorlayarak, gelencksel sanat anlayismna meydan okumus, sahne Uzerinde
gerceklestirmis olduklar1 performanslarda bedenlerini kullanarak bireysel ifade
Ozgiirliglinii  yansitmis, performans sanatina yeni bir boyut ve bakis acisi
kazandirmiglardir. Dadaizm hareketinin en onemli 6zelligi ise performans sanatina
kattiklar1 ‘Happening’ adi verilen ve sahne lizerinde rastgele olusan eylemleri iceren
bir performans tiiriinii yaratmis olmalaridir. Cogunlukla seyirci-izleyen ile interaktif
bir sekilde gerceklestirilen bu performanslar, Performans Sanatinin onemli bir
Ozelligini vurgulamaktadir. Bu sayede, sanat¢1 ve izleyen arasinda bir tiir etkilesim
saglanmig olup, performanslar anlamli ve sasirtict bir hal almistir. Akimin
Performans sanatina katmis oldugu bir diger 6zellik ise bedenin sanatsal bir ifade
aract olarak kullanimini tesvik ediyor olmasi durumudur. Dadaist sanatgilar,
bedenlerini bir ifade araci olarak kullanarak, geleneksel ve alisilmig sanat anlayisina
meydan okumuslardir. Beden, sanat¢ilar tarafindan bir kostiim, birer enstriiman, bir
yiizey ve arag¢ olarak kullanilmistir. Performans sanatinin 6nemli 6zelliklerinden biri
olan politik ve toplumsal konular1 siklikla performanslarinda islemeleri, Dadaizm
hareketi ile paralellik gdsteren bir diger konudur. Dadaist sanatgilar savasin getirmis
oldugu yikim ve toplumun sorunlarina dair isler yaparak, sahne Uzerindeki
performanslar1 ile tepkilerini dile getirmislerdir. Dadaist sanatGilar da savasin
getirmis oldugu yikim sebepli isler yapmis ve performanslarinda bu konuyu disa
vurmuslardir. Performanslar genellikle absurt ve ironik temelli olup seyirciyi
sasirmay1, diisiindiirmeyi ve rahatsiz etmeyi amaglamustir. Ozellikle Marcel
Duchamp’m ‘Cesme-Pisuvar’ adli ¢alismasi, geleneksel sanat anlayisi kaliplarini
yikarak sanatin tanimini genisletmis ve diger bircok sanatg¢iya ilham olmustur.
Performans Sanatcilar1 da toplum ve siyasi temelli isler yapip savasa, tiiketim
kiiltiirtine, toplumdaki diger olumsuzluklara karst ¢ikmis ve bu dogrultuda
performanslarini  ger¢eklestirmislerdir. Dadaist sanat¢ilarin anti-sanat ve anti-

tradisyonel yaklagimlari, performans sanatinin 6dnemli bir 6zelligi haline gelmistir.
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Tiim bunlar diistiniildiigiinde Dadaizm akimi yalnizca bir hareket ve akim degil ayn1
zamanda ideoloji haline gelmis ve performans sanatinin yenilik¢i bir tutum

sergileyerek gelismesine biiyiik katki saglamistir.

3. Surrealizm

Gergekiistiiciilik; gergek ve oOtesi, gergekligin istiinde anlamlarina
gelmektedir (Dempsey, 2019: 83). Avrupa’da Dadaizm’in kiillerinden dogmus olan
‘Gergekistlciluk (Siirrealizm)’ kavrami, 1920°1i yillarda ortaya ¢ikmus, Dadaizm
hareketinin son bulmasi ve grubun dagilmasi ile ortaya ¢ikmis olan bir hareket,
akimdrr. Bu kavram ilk olarak, Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan
kullanilmistir. Apollinaire, gercekiistiiciiliik terimini 1917 yilinda “’Tiresias’in
Memeleri’’ adli oyunda, Picasso tarafindan sahne tasariminin yapildig1 ‘Gegit’ adi
verilen bale gosterisinin anlatimmda kullanmistir (Antmen, 2021: 133). Dadaizm
hareketi sona erdikten sonra, yazar ve sair olan Andre Breton, Dada hareketinden
ayrilarak bu akimin ilahi olarak goriilmeye baslamistir. Breton, 1922 yilinda modern
inceleme ve sorusturmalarm gelecegine karar verecek uluslararast bir kongre
planladigin1 dile getirerek gercekiistiiciilik akiminin ilerleyisindeki yolun ilk

temellerini atmustir.

Peter Burger, ‘Avangart Kuram:’ adli kitabinda gercekiistiiciiliik kavramimdan
‘toplum  diizenine baskaldir’® olarak bahsetmistir  (Artun, 2019: 195).
Gergekdsticulik — Siirrealizm akimi, burjuvanin beklentilerini kirarak, burjuvazinin
sanata olan bakis agismni degistirmek diisiincesi ile hareket etmistir. Breton’un
1922’te yapmis oldugu cagri1 ile 1924°te ‘Gergekiistiicii Manifesto’ yayimlanmis,
manifestonun yayimlanmasmin ardindaki siiregte Max Ernst, Paul Eluard, Robert
Desnos, Rene Crevel gibi sair ve sanatci bir araya gelerek, uyusturucu ve hipnoz
araciligiyla ruhsal irade dis1 hareketlerin gergeklesmesini ve bu durumda gerceklesen
riyalarin da etkilerini arastirmis ve bu trans halinde olma durumunda birgok eser
(resim, siir vb.) Uretmistir (Antmen, 2021: 133). Andre Breton, gercekiistiiciiliigiin
disaridan gelebilecek olan etkenlere bagli olmadigmi vurgulayarak, tamami ile dogal
bir eylem oldugunu soylemistir. ‘Gergekiistiicii Manifesto’ nun yayimlanmis oldugu

yil Gergekiistii Arastirma Biirosu kurularak, Andre Breton’un tutumu ile ‘La
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Revolution Surrealiste’ dergisinin ilki yayimlanmustir. Dergi kalttrd, kokund
Dadaizm’den almistir. Gergekiistiicii akimin Dadaizm’den etkilenerek ilerlemis
oldugu goriilse de gercekiistiicli yaklasimin hedefinde, bireyin diislince yapisinin 6n
plana ¢ikmasi, tiretebilmesi ve yenilik¢i olmasi esas alinmistir (Biiyiikkaya, 2014:

43).

Gergekaistlcl olan sanatgilarn diisiincelerinin, Dadaist sanatgilarin diisiinceleri
ile karsilastirildiginda daha gercek¢i ve hedefleri tam anlami ile insanin 6zl ile
ilgilenmekte oldugu goriilmektedir. Gergekiistiiciiler, o giine kadar yasanmis olan
savaglarin ve savasin insanin ruh durumunda biraktig: etki ile ilgilenmislerdir. Birinci
Diinya Savasi’nin sonuglar1 oldukga ¢arpicidir ve etkileri hala devam etmektedir. Bu
durumda si1glagsmaya yonelik diisiince ve ruh durumunu ortadan kaldirmak adina yeni
bir sanat akimi diislincesi belirmistir. Gergekiistiiciiliik akimi ile yapilmak istenen,
savasin sonuglar1 ile kisinin diistincelerinin gittikge siliklesmesini ortadan kaldirmak
ve kisinin tamamu ile i¢sel olarak ifade etmek istediklerine, igine donmesi durumunu
ortaya ¢ikarmaktir. Hedefledikleri, var olusu tiimii ile ele alarak sosyal, psikolojik ve
toplumsal bir degisim yaratmaktir. Sanatcilar, bu akim dogrultusundaki tim
ideolojilerini sanatm her alanina aktarmislar, yalnizca edebiyat ve siir alaninda degil,
tiyatro, miizik, resim gibi alanlarda da bircok eser iiretmislerdir ve akimin hedefi

olan toplumun tiim problemlerine ¢6ziim bulma diisiincesi hakim olmustur.

Gergekiistiiciilik akimina ait tiim bu hedef ve ideolojinin temelinde Sigmund
Freud’un diisiincelerinin yer aldigini soylemek miimkiindiir. Freud’un o giine kadar
yapmig oldugu tiim inceleme ve arastirmalar akilci diinya diisiincesine kars1 olmus ve
hayal (diis) durumunun yeni bir tiirli olarak diistiniilmiistiir (Bliyiikkaya, 2014: 41).
Bircok akim ve hareketi olusturan sanatgilarin etkilendikleri bir¢cok diisiiniir, filozof,
felsefeci oldugu gibi Andre Breton’un da 6rnek aldig: diisiince ve sistemi Sigmund
Freud’un teknik ve disiinceleri olmustur. Breton, Freud’un diisiince ve
incelemelerini, gergekiistiiciilik ve yasam ile biitiinlestirme diisiincesinde ilerleme
hedefinde hareket etmistir. Bretonun gergekiistli sanatgilar adina 6nermis oldugu
aktarim bigimi, psikanalitik tedavide kullanilan ruhsal otomatizm ile ayni etkileri
tagimaktadir. Otomatizm, Breton’a gore ‘’Diisiincelerin sahici durumda nasil

fonksiyon gérmekte oldugunu s6z veya yazi ile aktarabilecek ruhani otomatizm; belli
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bir mantik igerisinde belli estetik ve ahlaki olan Onyarginin kontrolii olmaksizin
diisiincelerin aktarim seklidir.”” (Antmen, 2021: 135). Rasyonalizm karsit1 olan
gercekiistiicliler, gercegin Gtesinde bir anlatim dili gelistirmis ve dilin gelisiminde
rasyonel diigiinceyi reddederek bireyin yaraticiligini engelleyen tiim smirlari
kaldirmak istemis ve bu dogrultuda da bilingdis1 teknikler ile ilgilenmis, incelemeler
yapmuglardir (Cilingir, 2020: 21). Gercekistucti sanatgilar, Dadaizm’den aktardigi
birgok teknigi bilingdisini merkeze koyup yorumlayarak sanatin her alanmna yeni bir
bakis agisi kazandirmiglardir. Tristan Tzara’nin siir yazim kilavuzu gibi, Breton da
aklin kontroliinii ar1 hale getirecek bir metin olusturma hedefinde ilerlemistir.
Gergekdistiiciiler, bilingdist eylemlerin ortaya ¢ikartilmasinda psikanaliz ile ayni

amac1 hedeflemis fakat bunu sanat aracilifiyla yapmislardir.

Gergekiistiiciilik akimmi, Dadaizm ya da Dadaist diisiinceler gibi bir sanat
bicemi olmaksizin, daha ¢ok yasam-hayat felsefesi olarak diistiniilmistiir.
Gergekiistilicii diislincede yasamin igerisindeki goriisii, akil ve mantik diizlemine
oturtmak yerine, tam olarak aklin ve mantigm reddedilmesi durumu s6z konusu
olmustur. Andre Breton, gercekistiicii olma durumunu, yalnizca ruhsal anlamda bir
‘ben’ hareketi seklinde tanimlamig; i¢ benlik denilebilecek higcbir diisiinceye,
mantikli bir duruma dayatmaksizin, 6zgiir ifade etme girisimi igerisinde olma sanati
olarak yorumlamustir (Tunali, 2008: 205). Nietzsche ve Schopenhauer da eserlerinde
yasamin i¢ karartan tarafindan bahsederken, anlamsizligin anlamimnin sanat ile

algilanabileceginden bahsetmislerdir.

Gergekiistlicii akim bu yolda bir hedef olarak goriilmiis ve bu akim igin
bilingdisina tutunmak sanatin bir sarti olarak kabul gormiistiir. Andre Breton
insanligin, mantigin egemenligi altinda ilerledigini ve bu egemenlik durumundan
vazgecmedigi, kurtulmadigi siirece de gergekiistiiciiliiiin amacinin  da
gerceklesmeyeceginden yakimmaktadir (Biiyiikkaya, 2014: 47). Bu amag
dogrultusunda gercekiistiiciiliigiin kaynaginda psikoloji ve felsefe temel alinarak yola
devam edilmis ve sanat, mantik ile gergek degerler lizerinden degil; igsel ruh ve

diisiince yolundan ilerlenmistir.

Akimin temsilcisi olan Salvador Dali ve Rene Magritte, diis-riiya ad1 altinda

yorumlanabilecek tablolar iiretmisler ve gergekiistii bir diisiince yaratmiglardir
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(Cilingir, 2020: 22). Akimin iinlii isimlerinden biri olan Rene Magritte, 1912 yilinda
annesinin nehre atlayarak intihar etmesinden sonra biiyiik bir travma yasamistir.
1898’te Belcika’da dogan Magritte, Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’'nde egitim
gormiis ve 1967 yilinda vefat etmistir (Thomson, 2014: 75). Annesinin nehre
atlayarak intihar etmesi sonucu biiylik travma yasamis ve annesinin intihar ettigi
sirada tlizerinde gecelik olmasindan hareketle Rene Magritte, tirettigi eserlerde ortii
imgesini siklikla islemis ve giinliik yasamda kullanilan bir¢ok nesneyi, farkli agilarda
ifade etmistir (Daldaban, 2006: 62). Magritte, eserlerinde genel olarak gokytz,
elma, fotr sapkali adam gibi imgeler kullanarak, gilinlilk yasamda bilinen imgeleri
farkli anlamlarda kullanarak sergilemistir. Unlii eserlerinden biri olan ‘The
Lovers’ta, gozleri ortii ile kapali ¢ifti resmin merkezine almis ve resimde goriinmekte
olan orth, ciftin birbirine olan temas durumunu engellemektedir. Magritte bu
eserinde, 1ki insanin birbirini higbir zaman tam olarak taniyamayacagi ve
anlayamayacagini ifade etmektedir. Siirrealist resimlerde genel olarak islenmekte
olan konular, bireyin korkung¢ riiyalarma benzemektedir. Siirrealistler, bilingdisini
eserlerine yansittiklar1 sirada, geleneksel olan sanatin bi¢imini degistirmemis ve
degisime de gerek duymadigi gibi karsi ¢ikmistir. Akimmin sanatgilari, bilingdisi
durumunun, bilingli yapilan bir sanatsal tretim degil; akil-mantik ve irade
durumlarinin igin icerisinde olmadigi bir otomatizm sayesinde ortaya ¢ikacagina

inanmiglardir (Cilingir, 2020: 50).

Gergekiistiiciilerin uyguladiklar1 ve gelistirmis olduklar1 sistem ve teknikler,
kendilerinin genel islevlerini olusturmaktadir. Dadaizm etkisi ile gerceklestirilen
ready-made (hazir nesne) gibi friinler, Freud’un yapmus oldugu bilingdisi
caligmalari, haliisinasyonlar, hipnoz gibi yOntemler gergekiistiiciilerin siklikla
isledikleri basliklardir. Sanatgilarin se¢mis olduklar1 nesneler ve bu nesneleri
kullanim yontemleri arasindaki farkliliklar, onlarin ‘gercek’ olgusunu nasil ve ne
sekilde tanimladiklar1 ile iliskilidir.  Seg¢ilmis olan nesneler, sanat¢inin ‘ruh
yaratimmda’ ne anlama geldigini ifade etmektedir. Dadaizm, Marcel Duchamp ile
baslamis olan ready made-hazir nesne ile sanatc¢ilarin nesnelere birgok anlam
yukleme durumu Sdrrealizm ile devam etmistir. Gergekiistiicti sanat¢ilar, Dadaist

sanat¢ilarin yakip yikict tavirlarina karsin, bilingdist kavramindan beslenerek
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‘gercek’ olgusunun anlamini arayarak iiretimlerini devam ettirme girigiminde

bulunmuslardir (Cilingir, 2020: 56).

Freud’un riiya tlizerine yapmis oldugu calismalar ve riiyay1 sekillendiren dis
etkenler, gercekiistiicii sanatgilar1 etkiledigi oldukga agiktir. Riiya yorumlar: ile
bireyin bilingdigina ulasabiliyor olmasi, bu akim kapsaminda iiretim yapmakta olan
sanat¢ilar i¢in biiyiikk bir kaynaktir (Daldaban, 2006: 29). Sanatcilar i¢in bir diger
konu olan, ‘objektif sans’ admni vermis olduklar1 kavram ise, sanatgmnin kendi
disiindiiklerini etkileyen ve i¢inde tesadiifen bulmus oldugu, sanat¢i agisindan bir
uyaran niteligi tagimaktadir. Ruhsal otomatizm sirasinda sans ile karsilasabilecekleri
gibi cagrisim sirasinda ortaya c¢ikan imgeler goriilebilmektedir. Jackson Pollock gibi
sanat¢ilarm, Ttretimleri sirasinda agiklamis oldugu bazi eserler, sans faktorli
yontemler sonucu ortaya ¢ikan eserlerdir. Jackson Pollock tuval izerine delik teneke
kutulardan damlatmis oldugu boyalar ile olusturdugu tesadiif eseri gelisen
calismalari, gercekiistiicii sanat¢ilar tarafindan denenen, deneysel bir objektif sansin

sonucu olarak algilayip yorumlamistir (Daldaban, 2006: 34).

Sanat nesnesinin imgelem olma siireci, secilmis olan nesnenin giinliik
yasamdaki duyular ile simge haline getirilen anlam ve igerikten bagimsizlastirilarak
Ozgiirlestirilmesi ile saglanmaktadir. Sanat objesinin sec¢imi, algilama ve varolusunun
tamami sanatgt ile ilgilidir. Bu gerceklik anlayisi bilingdis1 incelemesine
dontismektedir. Gergekiistiiliik akimina yeni bir boyut kazandiran ve sonrasinda sinir
tamimazligindan dolay1 bu hareket ya da akim olarak adlandirilan Siirrealizm ’den
aforoz edilen Salvador Dali’nin yapmis oldugu calismalarda bilingdisinin bambagska
kullanimlar1 goriilmektedir (Daldaban, 2006: 37). Gergekisttculik akimi, iki savas
arasinda kalarak degerlerini, yagsamin anlamini yitiren ve gittikce yalnizlasmakta olan
bireyin gegirmekte oldugu degisim ve doniisiim ile ilgilenmistir. Bireyin igine,
tamami ile i¢gUdulerine yonelirken ayni zamanda psikoloji biliminden destek
almigtir. Daha Once bahsedildigi gibi Dadaizm hareketinde, Marcel Duchamp’in
hazir nesne kullanarak irettigi yapitlar da gergekiistiiciiler i¢in Oncii bir etkidir.
Degisim diislincesini yakici ve yikici tavir ile gergeklestirmek isteyen Dadaizm

hareketine Kkarsin gercekiistiiciiler, bireyin igsel yoOniinden ilerleyerek, diis ve
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gercegin c¢arpismasi sonucu ortaya c¢ikan yansimalarla degisim gostererek

uretimlerine devam etmektedirler (Daldaban, 2006: 87).

Siirrealizm, rasyonalizmi reddederek bilingaltinin, riiyalarin ve hayal guctnin
Ozgiirce ifade edilebildigi bir sanat anlayisini benimsemistir. Bu sebeple performans
sanatinin  Siirrealizm akimindan etkilenmesi kag¢milmaz olmustur. Siirrealist
sanat¢ilarin gergeklestirmis olduklar1 performanslar ve gosterilerde sik sik riiya gibi
ve hayalperest unsurlar1 kullanarak, gerceklik ile bagdasmayan sahneler
yaratmiglardir. Bu sahne gosterilerinde, ses, miizik, tiyatro, dans, film ve diger
performans sanatlar1 bir araya getirilmis, izleyen-seyredenlerin siradan bir hayatin
Otesinde bir deneyim yasamalari hedeflenmistir. Fiitiirizm ve Dadaizm gibi
Sirrealistler de performans sanatinda kullanilan unsurlar arasinda, bedenin kendine
0zgu hareketleri, koreografi sesler, objeler, kostimler ve bircok dekoratif unsuru
kullanmistir. Cesitli unsurlar, performans sanatinin siradan ve giindelik hayattan
koparak yeni bir gerceklik olusturmasmma olanak saglamistir.  Slrrealist
performanslarda gorsel imge, metafor, yaratici 0Ozglrlik, swradan olanin
sorgulanmasi, oto-sansiiriin kaldirilmasi, kendine 0zgii bir imgelem yaratma ve
gerceklestirme gibi kavramlar, Siirrealizmin performans sanatina biiyiik katki
sagladigmin gostergesidir. Siirrealizm, performans sanatinin kesfetme, sorgulama ve
deneyimleme yonlerine farkli bir boyut getirmis ve izleyenin farkl bir bakis agisi ile
cle almasma kaynaklik etmistir. Performans sanati, Siirrealizmin sira dis1, hayal
gucu ile dolu, ozgiirlestirici olmasi gibi O6zelliklerini kendi gelisimine katarak
gelisimine devam etmistir. Stirrealizm, bilingdisinin kesfi ve serbest akis yontemi ile
hareket eden sanatcilar tarafindan yonlendirilmis ve bu yaklasim gergekiistiicli
imgelerin, rlyalarm ve haliisinasyonlarin ortaya ¢ikmasma kaynaklik etmistir.
Performans sanati da Siirrealizmin bu O6zelliklerinden ilerleyerek, gittikce daha
provokatif ve 6zgiirlestirici tarza sahip bir sanat haline gelmistir. Her iki sanat formu
da toplumsal normlar1 sorgulayarak, dogayi, insan dogasi ve kimligini, hayatin
anlamini, varolusun anlamini sorgulayarak, kesfederek ilerlemektedir. Ayni zamanda
her iki sanat formu da izleyenleri, performansin igerisine ¢ekerek, bireyin duygusal
ve zihinsel deneyimlerini etkilemek adina siklikla etkileyici olandan yana

olmuslardir.
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4. Action Painting (Aksiyon-Eylem Resmi)

Aksiyon-eylem resmi, lIkinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmustir.
Savasgin etkilerini bu egilim ¢evresinde Uretilen eserler igerisinde gormek
miimkiindiir. Ikinci Diinya Savasi’nin diger tiim savaslar gibi birey iizerinde birakmus
oldugu etki olduk¢a aciktir. Insanlarin ruhsal durumlar, toplumsal yasam
icerisindeki yikimlar, sanatin kendi igerisinde yasamis oldugu degisimler eylem
resminin dogusunu derinden etkilemistir (Kmaci, 2008: 4). Var olan goriintiiniin
bicimine ayni sekilde benzetilmesi hedefinin izlenimcilik akiminin bitmesi ile
baslamis olan ¢agdas sanat tarihi sirecinin, soyut sanatin disavurumu seklinde olmasi
durumuna esas oldugunu séylemek miimkiindiir. Gergeklik durumunun temsilinden
vazgecilmesi, yalnizca renk ve sekiller aracilifiyla ifade eden sanat¢i Wassily
Kandinsky, Cezanne, Matisse’in soyut sanatin onciisii oldugu kabul edilmektedir.
Cagdas soyut sanat anlayisinda somut diinya iizerindeki varliklarin degil, duyu ve
duygularin 6n plana ¢iktig1 bir anlayis s6z konusudur. Soyut resmin énderi olarak
kabul edilmis olan Wassily Kandinsky’nin soyut resmi, sezgi ve duyularla
algilanabilecek bir giice sahiptir. Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesi ile sosyokiiltiirel
ve psikolojik etki s6z konusu olmus ve bu durum sanatta da her zaman kendine bir
yer bulmustur. Realizm terk edilerek soyut disavurumcu sanat ortaya g¢ikmustir.

Biitiin bu akimlarin ortaya ¢ikmasinda diinyada gerceklesen savaslarin pay1 biiyiiktur

(Bahsi, 2018: 9).

Eylem resmi, vurgularin resme yansidigi olaylar Dbiitiinidir. Soyut
disavurumculugun alanindan biri olan bu tir, sanatgmin beden hareketlerinden yola
cikarak rastlant1 yolu ile tuvale ya da Jackson Pollock gibi yere serilmis olan tuval
bezin {izerine aktardigi sekillerden olusmaktadir. Sanat¢inin o anki ruh durumu,
kullandig1 renkler ve olusturdugu sekiller tuval iizerine yansitilir. Bu durumda eylem
resmi icerisinde duygu ve ruh durumu oldukga 6nemlidir. Jackson Pollock’un
calismalarinda kaos ve koyu renk siklikla kullanilmistir. Bu se¢imi ile Pollock’un
tretmis oldugu eserlerde yasamis oldugu hayati, psikolojik ruh durumlar: ve

bunalimlarini gérmek mimkindur.

Her akim ve hareketi etkileyen bir¢ok sebep ve kaynak bulunmaktadir, bu

sanat1 da etkileyen akimlarin basinda gercekustiicilik hareketi gelmektedir.
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Otomatizm yOntemi bir¢ok sanatgmin etkilenerek eserlerinde kullanmis oldugu bir
yontemdir ve gercekustucilerin de bagvurdugu bir yontem olmustur. Otomatizm,
bilingdisinin sonsuz giicii ile yaraticiliklarini ortaya koyabilmek adina gelistirmis
olduklar1 bir tekniktir. Eylem resminin temsilcisi olan sanatgilar da kendi
caligmalarint iiretirken bu teknikten yararlanmislardir. Gergekiistiiciiliik akiminda
sanatin onceki geleneklerinden kopulmamis ve degistirilmeden kullanilirken, eylem
resminde tam anlami ile ge¢misten kopma durumu s6z konusudur. Eylem resmi ile
ilgilenen sanatgilar otomatizm yontemi basta olmak tizere, gergekusticllerin bireysel
sanat tiretimini ve bakis agilarmi kendi caligmalarina katarak ABD’de kendi

isluplarinda eserler tireterek saglam temeller yaratmislardir.

Tuval {izerine ne yapilacagina daha onceden karar verilmeden iggiidiilerin,
duyularin yOnlendirmesi ile olusan imgelerde beden bir resim araci olarak
kullanilmistir. Bu tUriin sanatgilari, tuval Gzerindeki batin yizeyi kullanmaktadirlar.
O donem igerisindeki resimler parca parca izlendigi takdirde aktarilmak isteneni
vermektedir fakat ayni zamanda resmin tamaminin O6nemli oldugu kadar
rastlantisallik da 6nemlidir. Pollock’un resimleri tamamen rastlantisallik iizerine
olusturulmus ancak tesadiif degildir. Onun resimlerinde renklerin rastgele bir sekilde
tuvale aktarildig1 goriilmekte fakat sanatci her seyin kasitli oldugunu ve higbir seyin

tesaduf olmadigmdan sz etmektedir.

1950 yili sonrasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan ‘ruhsal dogaglama’ ile
bicime olan gayretten tamamen uzaklasilmis ve bilingdis1 liretim yapmanin soz
konusu oldugu fikri hdkim olmustur. Zihnin denetiminden uzak duran sanatgi,
bilingdis1 eserler ortaya koymaktadir. 20. Yiizyil boyu etkisini surdirmekte olan
konstriktivizm anlayis tizerinde sanat¢ilar kusku olusturmayi amaglayarak gittikce
nesneyi ortadan kaldirmis, bicimi yok eden caligmalar tretmistir. Konu ile ilgili

Pollock s6yle soylemistir;

©Kizilderili Amerikalilarin  sanatimin plastik degerleri, beni her zaman
etkilemistir. Kizilderililer, uygun imgeleri yaratmakta ve resimsel icerigin ne oldugu
konusunda gercek bir ressamin algisina ve kapasitesine sahipler. Kullandiklar:
renkler Bati'ya 6zgii; vizyonlari ise hakiki sanata 0zgii olan temel evrenselligi

tastyor. Benim gerceklestirdigim resimlerin bazi boliimlerinde Kizilderili Amerikan
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sanatndan ve kaligrafiden izlenimler bulunuyor. Tiim bunlari bilingli bir sekilde
gercgeklestirmedim, yiiksek ihtimalle erken hafiza parcaciklarinin ve heves

durumlarinmin bir sonucudur.”” (Antmen, 2021: 155).

Jackson Pollock, kendi atdlyesinde resim yaparken bezi tuvale germek yerine
yere serdigi ¢alismalar gergeklestirmistir. Bu sayede daha fazla serbest hareket etme
imkani bulmus ve boylece tam anlami ile serbest bigimli soyutlamanmn 6rnegini
olusturarak boya tuvale uygulandigi sekilde kalmistir. Bedensel hareketlerin tuvale
yanstyor olmasi sanat¢inin i¢giidiisii tarafindan bedenin arag¢ olarak kullanilmasinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir (Ozer, 2019: 27). Diizenlenmis, 6nceden disiiniilmiis
kompozisyonu reddeden eylem resmi, diisiince ile olusturulup ortaya konan eserleri
hareketin en basindan beri reddetmistir. Sanatcilar i¢in dnemli olan ifadedir. Ifadeleri
ne kadar gucli olursa o kadar dogru oldugunu diisiintp, tuvallere renkli leke ve
akitmalar uygulamiglardir. Bu durumun nasil yapildigmin en iyi 6rnegi Jackson
Pollock’tur. Kendisinin boyay1 firlatarak, dokerek ya da damlatarak uyguluyor

olmas1 tam da bu harekete uygun bir yontemdir.

Pollock, 1947 yilinda akitma resim teknigini gelistirerek eserlerini Uretmeye
devam etmistir. Cocukluk donemi Kaliforniya ve Arizona ¢evresinde gegmis, 1920’1
yillarin sonlarinda Los Angeles’ta Teasofi derneginin iiye kisilerinden ressam ve
illustrator Friderick John de St. Vrian Schwankovsky’nin 6grencisi olmustur. O
donem icerisinde gergekiistiicii sanatgilarin bilingdis1 diislerinden etkilenmistir.
Pollock’un John Graham dogrultusunda 1937 yilinda yazilan ‘Primitif Sanatlar ve
Picasso’ isimli bilimsel yaziyr okumus olmasi, hayatinda doniim noktas1 olmus ve
kendisinin ilk donem resimlerinde mistik Ogelerin bulunmasinin nedeni
gosterilebilecek olan makalenin Pollock’u ciddi anlamda etkiledigi gercegi soz
konusu olmustur (Bahsi, 2018: 23). O donemlerde Jackson Pollock bilingdisi ile
ilgilenmis ve duygu durumunu, bilingdisin1 harekete gecirmis oldugu devingen el ve
kol hareketleri ile kendisi araciligiyla bilingli bir sekilde ortaya koymustur.
Bilingdiginin 6nemini arz eden bu yazi, kendi sanat1 adina ruh durumuna yonelen
Jackson Pollock’u etkilemis ve Graham’m yazmis olduklar1 1s1ginda bilingdisindaki
gizlenmis olan duygu durumunu eserlerine aktarmasini saglamustir. 1930 yillari

itibar1 ile alkolizm ve depresyon ile bogusan ve sorunlari ile yalniz basmma bas
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etmenin muhtemel olmayacagini anlamig olan Jackson Pollock’un 1939 tarihinden
sonra Carl Jung’un metodundan olan bir psikoterapist ile goriigmeye baslamast,

sanat¢inin bilingdigina olan ilgisini gittikge arttirmustir (Solaker, 2011).

Jackson Pollock, damlatarak yapmis oldugu caligmalari ilk olarak 1948 yili
ocak ayinda seyirci ile bulusturmustur. Bu galigmalarinda, ruh, beyin, goz, el ile
resim yapilan alan birbiri ile igten bir kaynasim durumundadir. Eser, simgeci bir
sekilde temsil edilen olma durumundan g¢ikarak sanat¢mnin hareketlerini tasiyan,
hareketlerinin dondurularak ve aym1 zamanda bir anlamda da hareketsizligini
simgeleyen bir alan haline gelmistir. Jackson Pollock’un yaptigi 1947 ve 1951 yillari
arasindaki ¢aligmalar daha sicakken, dncesinde yapmis oldugu eserler ise daha fazla

siddet temalar1 igermektedir (Bahsi, 2018: 24).

Pollock, yaratim siireci boyunca durmadan calismistir. Calismalarinda
gozlemlenmis olan etkin sekilde birbiri ardina gelen renk kiimeleri ara vermeden
yapmis oldugu ¢alismasmin sonucudur. Jackson Pollock, resim yapma teknigine ve
Amerikan resim sanatina yeni bir bakis acis1 getirmistir. Bilingdisinin en karanlik
yonlerini bile resimlerine aktarmis, onun eserleri modern zamanin ve insanlarin
primitif arzularmin ilging bir birlesimi haline gelmistir (Bahsi, 2018. 26). Kendi
simgesel i¢ diinyasini kesfetmeye baslamis ve bu konu lizerinde eserler vermistir.
Jackson Pollock, Uretimlerinde boya kullanmasimnin yaninda demir, cam gibi farkl
malzemeler kullanarak performans suresince geleneksel olan kullanimdan ¢ikmis ve
zemine sermis oldugu tuvalin, bezin ¢evresinde gezerek resimlerini tamamlamistir
(Ulusoy, 2019: 36). Gelistirmis oldugu kendine has tarzi ve iislubu ile resimlerinde
Samanizm’e dair sembolik izler gérmek mimkindur. Resimlerini, bedeninin
tamammi Kkullanarak gerceklestirmis; malzemelere yaklasimi ve psikolojik algisi
yaratim siirecini olusturmus ve bOylece eserlerini adeta bir Saman ritiieli
goriinlimiinde gergeklestirmistir. Yapmis oldugu resimlerde, yaptig1 seyin bilincinde
olmadigin1 sdylemis fakat daha sonrasinda belli bir ‘bigimlenme’ anindan sonra
gerceklestirmek istedigi seyi gorebildiginden bahsetmistir. Resimlerini yaparken,
degisiklik yapmaktan korkmadigini, yarattigt imgenin ortadan kalkabilecek
olmasindan endiselenmedigini ve tablonun kendine has bir yasaminin oldugundan

s0z etmektedir (Ulusoy, 2019:37). Jackson Pollock™un bahsettigi bilingsizlik durumu
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‘esrime’ adi verilen bir teknigi deneyimlemektir. Rollo May’e gore bu teknik, 6zne
ve nesne durumunun gegici anlamda agilmasi, bigim ve tutku araciligiyla diizenin ve
canliliginin birlikteligi ile netlik kazanmasi durumudur. Bir Saman’in esrime
deneyimi ile elde etmis oldugu alemler, riiyalar, bilingler arasindaki etkilesim gibi
Pollock ’da Samanlarin deneyimlemis oldugu yalin, Tanri ile iletisime gegilen ve
esrime adi verilen deneyim ile kendi resmini olustururken belli katmanlar ile
iletisime gegerek, sanatsal anlamda iiretimini gergeklestirmis, aynt zamanda buna

paralel olarak kendini sagaltma cabasi icerisine girmistir (May, 2016: 107).

Jackson Pollock, tiretimlerinde sonunun nereye varacagini diisiinmeden hareket
etmis, Uretim siirecine odaklanmistir. Geleneksel estetik bakistan ziyade, eserlerin
bitiminde kendine 6zgiin olmasi durumuna 6nem vermistir. Geleneksel olan fir¢a
darbelerinin tuvalde birakmis oldugu darbeler ve essiz diimdiiz giden boya akislar
ile ilgilenmemis, boyay1 dikey olarak tuvale araliksiz akitarak, bu ¢alisma sekli ile
kendini rahat ve 6zgiin hissettigini sdylemistir. Genis kol hareketleri ile olusturdugu
akitma resimlerinin, eylem resminin icerisinde yer alan dripping Uslupsal tavri
olusturdugu distiniilmektedir. Dripping iiretimlerinin sanat¢1 kiginin ona ait
oldugunun kesin kurallar ile belirlenmemis olsa dahi Jackson Pollock’un gelistirmis
ve kendisinin belirlemis oldugu disiiniilmiis ve Pollock’a 6zgli bir tavir, iislup
anlaminda taniniyor olmasima, bu {iretimi kendisinin yarattiZ1i anlamlarina

gelmektedir (Bahsi, 2018: 33).

Sanayi devriminin ger¢eklesmesi, Avrupa’daki sosyal diizeni temelinden
degistirmistir. Makinelerin insan yagamina girmesi, insanlarin yasamini degistirerek
yeni bir yasama adapte olmalarini zorunlu kilmasi durumu, makine ve insan
iliskisine dayali olan bu yasamm bireyin gelenek digsinda bir durumla karsilasmasina
neden olmus ve bireyin ruh durumunda ciddi anlamda bunalimlar yasamasina sebep
olmugtur. Geleneksel olan ve gelenekten gelen yok olmus, yerine bambagka bir
hareket gelmistir. Biitin bu olanlar sonucunda sanat anlayisi da giin gectikce
degismis ve degisime ugramaya devam etmistir. 20. Yiizyil igerisinde yasanan
Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, bircok insanmn bulunduklar1 yerden baska
memleketlere go¢ etmelerine sebep olmustur. Amerika ise o donem igerisinde

karigiklik ve kaostan uzak bir konumdadir. Bu durumda insanlarin gog¢ ettigi yer
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olmaya baslayan Amerika, sanatin merkezi olma yolunda ilerlemis ve Paris, sanatin
merkezi olmaktan ¢ikmis ve New York yeni sanatin merkezi haline gelmistir.
Ilerleyen donemlerde sanatcilarin tuvale aktardiklari duygu ve ruh durumlar
tuvalden tasarak, tuval yerine insan bedeni sanatin direkt olarak kendisi haline
gelmistir. Duygular beden yolu ile imge ve ¢agrisimlar1 olusturmus, bu siiregte de
otomatizm karsimiza ¢ikmistir. Otomatizm, hi¢bir kural ya da kosul olmaksizin,
bilin¢dis1 bir sekilde ortaya konan eylemlerde kullanilan bir yontem haline gelmistir.
Yeni arayislar ortaya ¢ikmaya baglamis ve eylem resmi bedenin kullanilmasi ile
ortaya ¢ikan resimlere verilen isim olmustur. Jackson Pollock, bu hareketin en
onemli isimlerinden ve o donemin Oncli sanatc¢ilarindan biri haline gelmistir. O
donemin sanatgilar1 eserlerini tirettikleri sirada ig¢giidiisel disavurumlar ile hareket
etmis, imge ve ¢agrisimlarin ortaya ¢ikmasi sirasinda bedeni esas alarak, bedeni arag
olarak kullanmislardir. Bilingdisinin serbest birakilmasi durumu ile duygular
Ozgiirlesmis ve zihin toplumsal baskidan uzaklasarak kendini agiga c¢ikartmustir.
Eylem resmi gibi diger pek ¢ok tislupta kullanilan beden olgusu, resmin igerisinde ve

disarisinda sanata ve sanatgiya hizmet etmistir.

5. Body Art (Viicut Sanati)

20. Yiizyl itibar1 ile beden ve sanat arasindaki gelisme, 1960’11 yillarla beraber
bedenin ifade araci olarak kullanildig1 bir egilimi ortaya ¢ikartmistir. 1960’1 yillar
itibar1 ile ortaya ¢ikan bu hareket ile bedenin sanat nesnesinin kendisi haline gelmesi,
Ozgiirlesme, kisinin hak ve Ozgirlik miicadelesi agisindan beden 6nemli bir
konumda yerini almistir. 1960 ve 1970’11 yillar igerisinde Amerika ve Avrupa’da
yasanan bunalimlar, ekonomik krizler, issizlik gibi konular, kisacasi sosyo-kiltirel
ortam, Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’nmn etkilerinin devam ediyor olusu, bu sanat
anlayismin ortaya ¢ikmasima kaynaklik etmistir. Dadaizm, Futiirizm, Strrealizm gibi
hareketler bu performans sanati tiiriiniin ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir. Dadaizm
ile Cabaret Voltaire’ de gerceklesen gosteriler ve Marcel Duchamp’in sanata yeni bir
bakis acis1 niteliginde getirmis oldugu hazir nesne kavrami, performans sanatinin
gelisiminde oOnciiliik etmis ve ilerlemesi adina yol gosterici olmustur. Fiitlirizm ile
gosteri sanatgist kavrami giderek gelismis, Jackson Pollock’un eylem-aksiyon resmi

hareketine dnciiliik etmistir. (Oziidogru, 2012: 42).
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Performans sanat1 ve kavramsal sanata dair benzer 6zellikler tasiyan vicut-
beden sanati iki baslik altinda incelenebilir; biri izleyici karsisinda gergeklesen,
digeri ise gergeklestirilen deneyimin belirli dokiiman kayitlarinin daha sonra seyirci
ile paylasilmasidir. Izleyici karsisinda gerceklesen performans, performans sanatma
yakinken, belirli dokiimanlarin seyirci ile paylasilmasi kavramsal sanata yakindir.
Vicut-beden sanati izleyiciyi uyararak harekete gecirmeyi ve duygularmi ortaya
cikarmayr amaglamaktadir. Viicut sanati, psikanalizin gelisimi ile paralellik
gOstermektedir.  Psikanalizdeki bir yontem olan bireyi duygusal asirilik
durumlarindan arindirarak topluma uyumlu bir hale getirmeyi amaglayan psikanaliz
yontemleri ve Kkatharsis, vicut-beden sanatgilarinin gergeklestirmis olduklari
eylemleri, sanat¢inin kendi yaratmis oldugu kurallarla uygulamaya gecirmektedir
(Kiling, 2007:35). Postmodern donemin, insani tiiketime odaklamis viicudun tam
aksine, vicut ve beden sanat¢ilarmin performanslarmda acima, igrenme, kaygi
olusturacak durumlar i¢ icedir. Gergeklestirilen performanslarin amaci, aci ve endise
durumlarmni sorgulamaktir. Postmodern kiiltiiriin getirisi olan tiikketim kiiltiiriinde
beden, mitkemmel olmak iizerine kurulmus ancak tiim bunlarm aksine beden
sanat¢ilarmin eylemleri, beden {iizerinde gergeklestirilen yakma, kesme, vurma

eylemlerine maruz birakilmistir.

Marina Abramovig, Yves Klein, Hermann Nitsch, Bruce Naumann, Chris
Burden, Dennis Oppenheim, Stelarc ve Orlan gibi isimler, eylemleri vasitasiyla
bedene yogunlasmis ve beden iizerinde c¢alismalar yapmus kisilerdir. Marina
Abramovig, gergeklestirmis oldugu performanslarda kahramanlik, kurban edilme, ac1
ve Oltime yakinlik denemeleri yapmistir. Hermann Nitsch, hayat ve sanat arasinda
olan esik durumunu agsmayr amaglamistir. Esik durumu ise aci ve igrenme
kavramlaridir (Kiling, 2007: 36) Orlan, tiikketim kiiltiiriiniin 6zellikle kadinlarda nasil
sonuglar yarattig ile ilgilenmis, Chris Burden aci esigini, savaslar1 (Vietnam Savasi)

bedeninde deneyimlemek adina carpici performanslar gergeklestirmistir.

Herman Nitsch, 1960’1 yillar itibar1 ile Viyana’da birgok performans
gerceklestirmis; performanslarinda yasama coskusunu, smirsiz neseyi Ovmiistiir.
Nitsch, dini degerleri tekrardan yorumlayarak sanat¢i kiginin ayini ile toplumun

arindirilmasini hedeflemistir. Dini degerlerin belirlemis oldugu rahiplik tanimini
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kendi ideolojisine gore yorumlayarak iyilestirici, rehber ve sifact konuma
yerlestirmistir. Gergeklesen ayine katilanlar, kimliklerini terk ederek parcalanma ve
tekrardan kendini bularak armmdirma siirecinden gegmislerdir (Murtezaoglu, 1994:
45). Hermann Nitsch, 1965 yilinda Otto Muehl, Giinter Brus ve Rudolf
Schwarzkogler’in de katilimi ile Viyana Aksiyoncular1 (Wiener Aktionismus)
grubunu kurmustur. Bu topluluk, tretimlerinde, kendini sakatlama, bozma ve kurban
etme gibi temalar iglemistir. Saman eylemleri ile ¢ogu bakimdan benzer olan bu
eylemler, izleyicide sok edici durumlar yaratmayi amacglamistir (Murtezaoglu, 1994:

45).

Sanatcilarin amaglamis oldugu durum ise igrendirme veya sok etme durumlari
degildir. Hermann Nitsch, eylemlerini gergeklestirdigi malzemeler aracilifiyla,
amacladig1 seyi simgelemek diisiincesinde hareket etmistir. Et, kan gibi giindelik
yasamin icerisinde yer alan ve yasamin devamini saglayan seyler Nitch’in
materyalleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal olan ve tabulara sahip olan birgok
sey onun aksiyonlar1 ile yikilmaya mahkiim edilmistir. 1960’11 yillarda yapmis
oldugu bir¢ok resimde boya yerine adet kami kullandig1 goriilmektedir. Kendisi,
insanin nereden geldigi konusunda belli bir ciddiyet igerisinde hareket ederek,
boyanin yerine diski ve kan kullanarak bu ciddiyetini gostermistir. Kan ve diskinin
kurudugunda ayni renge sahip olmasi, estetik anlamda ayni oldugunu kanitlar

niteliktedir (Kiling, 2007: 45).

Hermann Nitsch’in 1998 yilinda gergeklestirmis oldugu Orgien Mysterien
Theater (Gizemli Alem Tiyatrosu) performansi, bahsedilen durumun iyi bir 6rnegidir.
3 giin stirmiis olan bu performans gosterisi ile kaynagi Aristo’ya kadar dayanan,
Sigmund Freud’un 19. Yiizyil igerisinde tipta psikoterapi yontem ve teknigi olarak
kendi hastalar1 tizerinde uygulayarak gergeklestirdigi katharsis (arinma) teknigi
icerisinde oldugu gibi, yaratmis oldugu yontem ve araglari ile toplumsal bir ayin
yapmis olmayr hedeflemistir. Freud’un uygulamis oldugu katharsis teknigi,
hastalarm hipnotize edilerek biling durumunun genislemesi mantigina dayanmakta
olup, hastalik belirtilerinin yok olmasi hedefini igererek, hasta kisiyi belirtilerin ilk
olarak aciga vurmus oldugu ruh durumuna getirerek hedefe varmay1 amaclamaktadir.

Freud’un katharsis diisiincesinden farkli olarak Nitsch, kendi yontemleri ile bireyin
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arindirilmasini  amaclayarak kendine 0zgli materyaller kullanmistir. Nitsch’in
aksiyonlar1 psikiyatri alaninin 18. Yiizy1l itibari ile bireyin iizerinde kurmaya ¢aligtig1
iktidara karsi1 ¢ikig olarak nitelendirilmektedir. Michel Foucault’un da bahsettigi gibi
psikiyatrik aygitlar iyilestirmek admna degil, belirli insanlarla belirli bir kime
olusturarak, belirli bir iktidar1 isletmek adma kurulmustur (Foucault, 2003:49).
Hermann Nitsch, ¢agdas bireyin, giinlik yasamda bastirilmis ilkel olan saldirgan
giidiilerinden ve bu giidiilerin disavurumundan yoksun kalmis oldugunu diisiinerek,

s0z konusu olan giidiileri, ayin seklindeki eylemler ile gidermeye ¢aligmistir.

Bir diger 6nemli ve viicut-beden sanat1 denildiginde ilk akla gelen isim olan
Marina Abramovig, Yugoslavya dogumlu olup, resim egitimi almistir. Abramovig,
resim egitimi almis olmasma karsm, kendi bedenini kullanarak beden Uzerinden
sanat yapma hedefindedir. Performanslarinda, kendini yaralama, kirbaglama,
parcalara bolme, buz iizerinde bedenini dondurma durumlarma giderek tensel olan
acty1 deneyimlemeyi amaglamistir. Insan bedeni ve aklinin sinirlarmi deneyimlemek
istediginden bahsetmis ve gerceklestirmek istedigi bu durumu seyirci ile paylasmak
istemistir. Seyircinin kendisine bakiyor olmasina ihtiyag duymus ve seyirci
aracilifiyla enerjisel bir bag kurabilecegine inanmustir. Daha sonralarinda ise Tibet’e
gidip Aborjinler ile tanistiginda ve onlarin kiiltiiriiniin hareketlerini incelediginde,
tim kiiltiir icerisinde bedenin, zihinsel bir doniisim gergeklestirebilmesi adina

fiziksel anlamda zor durumda kalmasi gerektigi sonucuna varmistir (Aydin, 2018:

37).

Abramovig, gerceklestirmis oldugu performanslarda, diger kiiltiir ve wklarin
Olime duymus olduklart korkuyu, aci ve fiziksel smirlama durumlarinin
becerilebilmesi adina bedenlerini kullanarak, sonuna kadar zorluk cektiklerini
deneyimleyerek izleyici ile paylagsma diisiincesi ile hareket etmistir. Kendisinin de
bahsetmis oldugu gibi ilkel toplumlarda aci, kolektif olan toplumlarda varolus
gerceginin ayrilmaz bir parcasmi olusturmaktadir. Inisiasyon, cocukluktan ergenlige
gecis toren ve gosterilerinde aci veren o deneyimi basari ile tamamlama ve
gerceklestirme, ¢ocukluk durumundan ergenlik siirecine gegisin sart1 olarak goriilen
bir siirectir. Bu deneyim sonrasinda viicutlarinda olusan yara izi, onur kaynagi olarak

kabul edilmektedir. (Cabuklu, 2004: 77). Abramovig, bircok ilkel toplulugun rituel
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adim1 verdigi performanslardan ve bu siire¢lerden etkilenmis, bu eylemleri kendi

performanslarinda kaynak edinmistir.

Marina Abramovig, 24 Ekim 1975’te Innsbruck, Krinzinger Galerisinde son
derece dikkat gekici olan Lips of Thomas adli performansini gergeklestirmistir. Bu
performansi tarihe gegen, son derece dikkat ¢ekici ve yorumlayan kisiler tarafindan
oldukca tartisilan bir performans olmustur. Performans, sanat¢inin kiyafetini
cikartmasi ile baslamistir. Daha sonrasinda Abramovig, galerinin arkasina dogru
ilerleyerek bes koseli bir yildiz ile cercevelemis oldugu bir fotografini duvara
asmistir. Bulundugu yerden cok fazla uzaklagmadan, bir sise kirmizi sarap, bir
kavanoz bal, kristal bir bardak, giimiis bir kasik ve kirbag bulunmakta olan beyaz
ortii ile ortiilmiis masaya ilerlemistir. Bedenini masanm yaninda bulunan sandalyenin
tizerine birakir bir sekilde, kavanoz bal ve giimiis olan kagiga yonelmistir. Bir kilo
bali yiyip bitirmis ve kavanozu bosaltmistir. Sonrasinda bos olan bardaga kirmizi
saraptan doldurmus ve yavas bir sekilde sarabin tamamini bitirmistir. Hareketlerini
sise ve bardak bosalana dek tekrarlamistir. Bittikten sonra ise bardagi eli ile kirmis
ve elini kanatmistir. Sarabi bitirdikten sonra yerinden kalkarak kendi fotografinin
asili bulundugu duvara dogru yonelerek sirtin1 duvara, suratin1 da seyirciye donmiis
ve tirag bicagi ile gobeginin tizerine bes koseli bir yi1ldiz kazimis ve sonucunda da o
bélge durmaksizin kanamaya baslamistir. Daha sonra kirbaci eline alarak seyirciye
arkast doniik sekilde fotografinin altinda diz c¢okerek st sert bir sekilde
kirbaglamigtir. Devaminda, kollarmi agmis, buz kaliplarindan olusmus c¢armihin
Uzerine yatarak tavandan gobegine dogrultulmus olan elektrikli isiticinin sicaklig ile
viicudundaki ¢izmis oldugu bes koseli yildiz sicaklik ile tekrardan kanamaya
baslamistir. Marina Abramovig elektrikli 1siticinin buzu tamami ile erir hale getirene
kadar performansmi devam ettirmis, buz kitlesinin Uzerinde hareket etmeyecek
sekilde durmaya devam etmistir. Seyirciler, buz kaliplarma yonelmis ve hizli bir
sekilde ilerleyerek Abramovig’i ¢armihtan kaldirarak uzaklastirmus ve boylelikle
performansin sona ermesine neden olmuslardir (Lichte, F, 2016: 13-14-15). Lips of
Thomas adli performans, toplamda iki saat stirmiistiir. Abramovi¢ kendisini, bu

performans araciligiyla gergeklestirmis oldugu eylemler ile izleyenleri, bugline kadar
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kabul gormiis olan normlarin, kurallarin ve smirlarin gecgerli olma halini yitirmis

oldugu ve tam anlamu ile giivensiz, eziyet igeren bir durumun igerisine sokmustur.

Abramovi¢ performansi siiresince gergeklestirdigi eylemler ile seyirciyi sanat
ve giindelik hayatin smnirlari, sartlar1 ve yasalar estetigi, etigin ilkeleri arasinda
tutmayr basarmistir. Bu performans ile izleyicileri bilinen davranis bigimlerine
sigdirarak igerisinden ¢ikma durumunun muhtemel olmadigi bir tiir kriz durumuna
sokmustur. Yeme ve igcme siiresi boyunca seyircilerin hissetmis oldugu saskmlik ya
da irkilme gibi duygular veya elleri ile kirdig1 kristal bardagin yarattigi korku
durumu gibi i¢sel duygular1 ifade eden gostergeler sergilemislerdir. Seyircinin
Abramovi¢’in performansi karsisinda gosterdigi eylemler 20. Yiizyilin baslarindaki
seyirciyi aktOre doniistiiren Futdrist, Dadaist ve Sdirrealist akima ait eylem ve
performanslardan farklilik gostermektedir. Abramovig’in performans slresi boyunca
seyirci, kasith bir sekilde uygulanan soklar ile harekete gecirilmeye zorlanmistir.
Seyircinin aktore doniismesi, s6z konusu seyircinin bilingli olarak verdigi bir kararin
sonucu olarak ger¢eklesmemistir. O durum daha ¢ok kisinin kendi istegine bagl
olmadan tamamen Onceden tasarlanmis bir mizansenin sonucudur (Lichte, F, 2016:

20).

Marina Abramovi¢ 1976 yilinda Ulay ile tanismis, on yildan fazla siiren
iliskileri ile performanslarin1 birlikte gerceklestirmislerdir. Ahu Antmen’in
yorumuna gore ise, Marina Abramovig, performanslarini gergeklestirmeden hemen
oncesinde bir diisiince gelistirerek daha sonrasinda alan-mekan bulmaktadir. Teknik
kosul ve sartlarmin neler oldugu incelenip daha sonrasinda performansi film kaydina
alma olanaklarina da bakilarak performansin gerceklestirilebilmesi i¢in var olan her
sey gozden gegirilmistir. Performansin gerceklestirilecegi zaman ve mekana karar
verildikten sonra tasarlanan zihinsel kurgunun icerisine girilerek performans
baslamis olur. Bedeni iizerinde her tiirlii siddeti ve eylemi gergeklestirmekten hicbir
sekilde cekinmeyen Abramovi¢’in 1970°li yillar boyunca ger¢eklestirmis oldugu
performanslari, fiziksel ve ruhsal siddet araciligi ile bedeni bilingli hal durumundan

bilingsizlik durumuna goétirmektedir.

Marina Abramovig, bedeni araciligiyla imgeler iiretmekte ve eylemlerinde
torensel simge ve semboller kullanmakta olan, kullandig: beden-vucut rittelleri ile
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bedenine ve ruhuna aci ¢ektirme durumunu gergeklestiren ve bu konuda higbir
sekilde ¢ekincesi olmayan bir sanat¢i olmustur. Marina Abramovi¢’in, Napoli’de bir
sanat galerisinde sergilemis oldugu gosteri olan Ritim 0, sanat¢inin igerisinde
silahlarmn da dahil olmak {izere 72 tane nesneyi masanin istiine koymasi, izleyicileri,
masada bulunan nesneleri istedikleri bicimde kullanabilmeleri adina alana davet
etmesi seklinde gergeklesmistir. Abramovig’in kiyafetleri yirtilmis, bedenine birden
fazla zarar verilmis ve hemen sonrasinda silahin namlusunu agzmna almasi igin
zorlamis fakat bu durumda bir takim izleyen gosteriyi sonlandirmistir. Abramovig bu
performansi ile ruhsal bir 6lgiide kendisi adina ve izleyenlerin kendi bedenlerini
algilamalar1 adma, sinirlarin1 ve insanlar arasindaki iligkilerin giderek artan ve var
olmus olan maruz kalma durumu, ayni zamanda savunmasiz hissetme duygular1 gibi

basliklarin incelenmesini hedeflenmistir (Ar1, 2015: 57).

Bir diger performans sanat¢isi Yves Klein, vicut-beden sanatmin diger dncii
isimlerinden biridir. Antrometri adinda yapmis oldugu bedeni boyama ve yaptigi
baskilar, beden boyamasi alaninda bilinen performans serisidir. Yves Klein, boyay1
ylzeyin Uzerine uygulama slrecindeyken bircok malzemeyi deneyimlemistir. Daha
once rulo firca kullanmis olan Klein, yeni olarak siingeri denemek amacindadir.
Yapmis oldugu caligmalardaki kilit kisim, Yves Klein’in yapmis oldugu resim ile
arasia bir mesafe koyuyor olmasidir. Firgadan farkli olarak kullanmis oldugu cesitli
malzemeler aracilifiyla farkli dokular elde etmek hedefindedir. Yapmis oldugu diger
caligmalardan farkli olarak gelmis oldugu noktada Klein, canli bir fir¢a olarak kadin
bedenini kullanmustir. Judo yapildigi esnada sporcularin minder tizerinde birakmis
oldugu izlerin goriinimiinden ilham almis olan Klein, fiziksel enerji ve varhigin
kaydin1 gdstermek istemistir. Kadinlar bedenlerine boyay1 siirdiikten sonra, biiyiik
Olclideki tuvallerin iizerine bedenlerini basmislardir. Antrometri olarak adlandirmis
oldugu calismalar1 bedenin sanat igerisindeki roliinli degistiren 6rneklerden biridir.
Performansmm hem izleyenlerin karsisinda gerceklesiyor olusu hem de baskilarin
sonrasinda sergilenmesi agisindan beden sanatinin dikkat c¢ekici 6rnekleri arasidadir
(Oziidogru, 2012: 44). Yves Klein’m en biiyiik farki, baskilama yaparken firga
yerine, baska bedenleri kullaniyor olmasidir. Boylece Klein, resim ile beden arasinda

bir iligski kurmaktadir.
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Baska bir vicut-beden sanatgisi olan, Amerikali beden sanatcisi Bruce
Nauman, performans, fotograf, heykel gibi bir¢cok farkli disiplinde caligmalar
yapmistir. Bedeni bir sanat nesnesi olarak kullanmis oldugu video ve fotograf
calismalar1 “Vlcut-Beden Sanat1” basligi altinda incelenmektedir. 1967 ve 1968
yillarinda yaptig1 Sanat Makyaji isimli video iiretimi 4 ayr1 parcadan olugsmaktadir. 4
video icerisinde de sanat¢i kendi bedenini heykel malzemesi olarak kullanmistir. Her
bir videoda kendini pembe, beyaz, yesil ve siyah olarak farkli renklere boyamistir.
Naumann, kendi bedenini sanat nesnesi olarak kullanan ve bedenini boyayarak

izleyenlere sunan bir baska performans sanat¢isidir (Oziidogru, 2012: 59).

Bir diger viicut-beden sanatgist ise Dennis Oppenheim’dir. Amerikali Dennis
Oppenheim, performans, beden sanatg¢isi olarak eserlerini iiretmistir. 1971 yilinda
oglu Eric ile yapmis oldugu 7ki Asamali Transfer Cizim adh ¢alismasinda sirasi ile
birbirlerinin sirtlar1 {izerine yaptiklar1 ¢izimleri aym1 anda kagida aktarma
performanst gergeklestirmislerdir. Performansin 6nemi, bedenin yiizey olarak
algilaniyor olmasi ve goriiyor olup taklit etmek yerine, hissetmeyi deneyimlemek

acisindan oldukc¢a degerlidir.

Stelarc, performans sanati bashgi altinda viicut-beden sanati tiiriinde
incelenebilecek bir diger Avustralyali performans sanatgisidir. Stelarc, Melbourne
Universitesi’nde sanat {izerine, Yokohama Universitesi’nde ise sanat, sosyoloji
adinda dersler gormiis ve 1960 tarihinden itibaren beden ve aci gibi kavramlar
iizerinden performanslarini gergeklestirmistir. Diinyanin farkh {ilkelerinde sunmus
oldugu diisiinsel yogunlasma adina gerceklestirdigi performanslari, kirik cam ve
komiir iizerinde yliriimesi veya bedeninin ¢esitli kisimlarina sis gegirmesi gibi ¢esitli
eylemler igermektedir. Bu eylemleri gergeklestirdigi sirada yiiziinde aciya dair

herhangi bir ifade bulunmamaktadir (Ar1, 2015: 43).

Cok sayida eylem gergeklestirmis olan bedeni, yabanci olan bedenden daha
fazla kendisine yabancilagmakta olan beden goriinmektedir. Kancalara asili halde
olan bedeni, yergekimini yenmis olmanin muhtemel olabileceginin gostergesi
niteligindedir. Sanat¢i, gerceklestirmis oldugu eylemlerde beden ve ruhun terbiye
edilmesinden ¢ok asilmasi gerektigi diislincesini savunmaktadir (Y1lmaz, 2013: 372-

373). Gergeklestirdigi ilk eylemlerde dudaklarmi ve gz kapaklarmi dikmis ve bu
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performansin yaratmis oldugu etkiler glinler boyu konusulmustur. 1971 yilinda
kendini ip ve kancalar ile galeri duvarina asmis ve Asi/malar adli serisini yaratmistir.
Bu performans, 40 dakika siirmiistiir. Gergeklestirdigi bu performanslar sonrasinda
bedeninde kalan izler ve yaralar haftalarca iyilesmemistir. Ritiiellerde gosterilen
dinsel ya da manevi guciin tam tersine Stelarc, ac1 diisiincesine yiiklenmis olan
mistisizm ve duygusallik durumlarini reddederek  performanslarin
gerceklestirilmeden Oncesinde ve gergeklestirildikten sonra da ayni kisi oldugunu
ifade etmektedir. Bedeninin zarar goérmesi ve yipranmast durumu, teknoloji
karsisinda bedenin anlamsizligini simgelemektedir. Sanat¢iin yorumuna gore beden,

kurtulunmasi gereken bir giysiden daha fazlasi degildir (Breton, 2021: 105-106).

Orlan ise bir diger viicut-beden sanatgisidir. 1947 yilinda Fransa’da dogmus
olan sanatc¢i, yiiziinii degistirme siiresi boyunca, giiniimiiz teknolojilerini kullanmis
ve bu imkénlardan faydalanmistir. Lokal anestezi ile dis rahim ameliyat1 oldugu
sirada hem hasta hem de izleyici olarak yer alabilecegini fark etmis, durumu
performans sanatma doniistiirmek istemistir. Orlan ameliyat siresince bilinclidir,
ameliyat srrasinda kitap okumus, yliziinde higbir aci belirtisi olmadan kameraya
bakmistir. Bu performans, seyirciyi olduk¢a etkilemistir ve 1990 da basladigi
ameliyatlar ile sanat tarihi boyunca geleneksel estetik ve giizellik algismimn temsili
olarak kadin imgelerinin farkli niteliklerini kendi bedeninde uygulayarak izleyiciye
sunmustur (Ari, 2015: 48).

Botticelli’den Veniis’linlin ¢enesini, Boucher’den Europa’nin dudaklarini,
Gerome’den Psyche’nin gozlerini, Diana’nin burnunu ve Leonardo Da Vinci’nin
Mona Lisa’sin1 kendisinin suratinda toplamistir. Ameliyatlar stresi boyunca bircok
farkli islem uygulanmis, dudaklar1 kesilip yarilmis ve ortaya seyirciyi hayrete
diisiirecek goriintiiler ¢ikmistir. Kadin imgelerini, belirli tarihsel ve mitolojik
unsurlara dayandirarak se¢mis, Diana’nin kavga eden bir tanrica oldugu ve erkeklere
karsit gliclii durmakta olan kadmi simgelemesi, Veniis’ii yaraticilik ve verimliligin
sembolii olarak se¢mistir. Orlan, gerceklestirmis oldugu performanslarda, bedenin
toplum ve ahlaki yapisim1 irdelemis, smirlary, otoriteyi, kurallari, iktidarin
ideolojilerini reddederek kendi ideolojisi ve bakis acisin1 sunmak amach

performanslar gerceklestirmistir. Estetik operasyon ve ameliyatlar, gelinmek
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istenilen giizellik algisin1 yaratmak disiincesi ile kullanilmistir (Ari, 2015: 49).
Orlan’m gergeklestirmis oldugu performanslarda postmodern Kkiiltliriin dayattig1
vitrindeki giizellik algis1 kusursuzlastirilmak {izerinedir. Ameliyatlar araciligr ile
beden, kusursuzlastirilip tiikketim kiltiiri ve kapitalizme karst ¢ikis olarak
sergilenmektedir (Tirkdogan, 2014: 111). Performans sanatgist Orlan, 1990 yilinda
dokuz ameliyat performansindan ilkini gerceklestirmistir. Rengarenk perdelerle
dekore edilmis tiyatrolarda, bilinci agik ve yerinde bir sekilde fakat lokal anestezi
altinda ve Paco Rabanne — Issey Miyake gibi moda tasarimcilarinin imzasini tasryan
kostiim ve kiyafetler giyerek belirli siir ve miizikler esliginde estetik bir ameliyat
gecirmistir. Omnipresence isimli yedinci performansini ise New York sinirlari
icerisinde gergeklestirmis ve bu performansi uydu yolu ile diinya ¢apinda canli bir
sekilde gosterime sunulmustur. Orlan, performanslari ile ilgili calismalarinin estetik
ameliyatlara degil, giizellik standartlarina, kadina ve kadin bedenine giin gectikce

dayatilan ideolojinin dikte ettirdiklerine karsi ¢ikma oldugunu belirtmistir.

Orlan, kadmin hi¢bir zaman 6zgilir ve hiir olamayacagini, her daim erkek
kisisine ait olacagini, cinsellik adina daima tireme durumu ve zevk gorebilmek adina
gorev objesi olarak diisiiniilmeye dayali oldugu diisiincesindedir. Kadin, o
kaliplastirilmis ¢erceveden c¢ikmali ancak o sekilde ne olmadigini 6grenecek
baskilardan armnarak yeniden dogacaktir. Orlan, cinsel organa odaklanilarak bir
kadinin bedenini gosteren Gustave Courbet’in resmi olan (1863) Diinya’nin
Kokeni’'ne  karsit olarak, 1989 wyilinda Savasin Kékeni performansini
gergeklestirmistir. Gustave Courbet’in ¢alismasimin kadmligi sadece cinsellik i¢in
diistinmekten hari¢, kimlik ve zekddan farkli degerlendirerek, kafasinin olmamasi
seklinin resmedilme durumunu elestirmektedir. Orlan, kadinlara zekasmin ve
kimliginin geri verilmesi gerektigi diisiincesinde olup sonug olarak bahsettigi sey,
kadin bedeni, viicudunu ve kadma Ozgiir olma durumunun geri verilmesi
diigiincesindedir. Londra ICC’de 1996 tarihinde, Viktorya donemi icerisindeki
illiizyonistlerin ayna aldatmacasini1 kullanmig, ameliyatlar1 sirasinda, sesli bir sekilde,
Antonin Artaud ve Julia Kristeva’nin metinlerinden alintilar yapmaktadir. Bedeninin
olmadigi, sadece kafasmin goriintiisiiniin masanin iizerine yansitildigr Kafas: Olan

Kadin (Woman with Head) adli performansimni gergeklestirmistir (Niampira, 2018:
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23). Orlan i¢in bu performans, kadinliga ses ve kafasini geri vermis, onu
arzulanmakta olan ya da tekrardan iiretilebilecek viicuttan daha fazlasi olma imkanin1

vermistir.

Orlan, 1977 yilinda, ataerkil yapilarin kadinin biricik gorevinin cinsellik ve
Ureme durumu olmasini bir obje olarak goriiliip hangi sekillerde canavarlastirildigni
tekrardan kanitlama diistincesindedir. Kadin stereotiplerini, kadinin viicudunun
erkegin giic durumunu sergileyebilecegi, iistiinliigiinii gosterebilecegi diisiincesini
acimasizca elestirmis oldugu Sanatcimin  Opiiciigii (The Kiss of the Aurtist)
performansmi gergeklestirmistir. Bu performans siresince Orlan, bedenini halka
sunmaktadir. Seyirciler, sanat¢inin ¢iplak bedeninin resmi ile olusturup sunulmus ve
bedeni iizerine asilmis sekilde duran otomata madeni paralar atip, sonrasinda Orlan’1
operek bu firsat1 elde etmislerdir. Opiiciigii satin almak isteyen kisiler, Orlan’m
govdesinden gectikten sonra otomata bes frank atmalidirlar. Tam o sirada da
sanat¢inin  govdesinin lizerinde ‘Ozenli hizmet’, ‘biiyiikk liiks” gibi mesajlar
bulunmaktadir. Bu performans araciligiyla Orlan, agzi ile dudaklarini

nesnellestirerek, bedenini de medyaya agmistir (Niampira, 2018: 25-26).

Orlan, diger tiim performans sanatgilar1 gibi sanat¢inin direnen kisi oldugunu
ortaya koymaktadir. Sanat¢iin ele aldigi bir diger tutum ise ‘kimliksizlestirme’
politikas1 olmustur. ‘Ben benim olan degilim’ diyerek kimliksizlesme politikasini
yaratmistir. Kimlik, sonralarinda baskalari tarafindan bize verilendir. Orlan da
performanslari araciliiyla bize verilen tiim kimliklerin bedensel hayali bir imgeden
ibaret oldugunu gostermektedir. Giizellik algis1 adi altinda dayatilan tiim tutumlar
lizerine geg¢irmis oldugu bircok estetik ameliyat, performansin karigimi olan bir
gosteri haline gelmistir. Tlim bu ameliyatlar, operasyonlar Orlan’in kontrolii altinda
gerceklesmistir. Orlan, tiim performanslarinda kadmna yoneltilmis, benimsetilmis
olan kimlikleri, erkek egemen toplumun kadm {iizerinde kurdugu baskiyi, kadin
bedeni iizerindeki tutumunu kirma amaci ile hareket etmistir. Bedeninin simirlarini
zorlayarak sinirlar1 belirlemis olan gii¢ merkezi ile miicadelesini gozler Oniine

sermistir (Cagdas, 2021: 108-113).

David Le Breton, bu durum i¢in sunlar1 sdylemistir; “Bedene zarar verme

durumlarimin  kadinlar iizerinde erkek bireylere kiyasla daha fazla goriilmesi,
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kadinlarin kendi iclerinde acimin i¢sellesmis oldugunu, erkek bireylerde digsaridaki
diinyaya karst bir tiir saldirma bigcimine gegtigini gostermektedir. Erkek, zorluklar ile
bas edip meydan okuyabilecegini, onur ve gururunu koruyabilecegini, aciya karsi
dayanabilecegini, acimin iistesinden gelebilecegini kanitlamak diisiincesinde hareket
edip, eylemlerini bu diisiincelere dayanarak sergilemektedir. Kadin ise, ¢ekmis
oldugu acuyr igsellestirir, kendisi adina gerekli olan c¢ekicilik olciitleri ile kirtlganlik
belirtileri gostermektedir. Actya boyun egme, kiiltiirel boylami icerisinde yer almakta
olan bir durumdur. Kadinlar aci durumunu, bedenine yonlendirdiginde, kendine
stkintt vermekte olan ve varligini 6nemli degerlendirme ol¢iitii sekline gelen c¢ekici
olma durumunu reddeder ve erkek yapmis oldugu is durumuna gére
degerlendirilirken kadin, hassas oldugunu séyleyerek ve bazen bu durumdan
stkilarak hissettiklerini ofkeye doniistiiriir. Toplum, Orlan’in ve onun ¢agdasi
sanat¢ilarin bedenleri tizerine zarar vermesine, bunu yapmis olanlar erkekmis gibi

daha fazla kin ve 6fke duyarak bir tiir karst ¢ikis gosterirler” (Breton, 2021: 30-31).

Italyan kokenli olan performans sanatgisi Gina Pane, beden ile yapmis oldugu
calismalarina 1968 yilinda baslamistir. 1960’11 yillar itibari ile ortaya ¢ikan feminizm
hareketinden etkilenmis olan sanat¢i, performanslarmi bedeni {izerinde siddet
uygulayarak gerceklestirmistir (Vardar, 2015: 41). Gergeklestirmis oldugu
performanslari, film ve fotograf olarak dokiiman seklinde kayda alan kisi fotograf¢i
Frangois Masson’dur. Sentimental Action (Duygusal Eylem) performansi, Gina
Pane’in 1971 yilinda gergeklestirdigi bedeninden kan akana kadar devam ettirdigi
performansidir. Gergeklestirmis oldugu performanslari daha sonrasinda izleyiciye
sunan Gina Pane, siddet icermekte olan Sentimental Action adli performansmi bu
defa yalnizca kadm izleyicilerin oldugu 1973 yilinda Galerie Diagramma’da
sunmustur. Kendisi, performanslarim1  gergeklestirdigi swrada siklikla beyaz
giymektedir. Dudaklarin1 ve yiiziinii usturayla dograyarak, viicuduna civiler
saplayarak, kendisini yumruklar ve kusana kadar curik et yiyerek ve tiim sinirlarmi
zorlamaktir. Beyaz giysiler Uzerine damlayan, sigramis olan kan lekeleri, kontrast
olusturur. Aci kendi iginde kimlik kaybini, bedenin isyanmi ve sessiz Kufurleri
barindirmaktadir. Performanslardaki deliligin ¢esitliligi, bedenine uyguladigi kesme

ve siddet ile a¢mus oldugu yaralar, bedenin temsilden, gercege gecisini
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simgelemektedir. Et, kan ve kesikler ile dolu bedenin doniislimiinii gdsteren
performanslari, sanat¢inin kendi celladi olarak yer aldigi, izleyenlerin de katilimi ile
ritliel havasini almaktadir (Vardar, 2015: 43).

1974 yilina gelindiginde ise Gina Pane, Psyche isimli performansini
gerceklestirmigtir. Performans adi itibar1 ile iki bigimde yorumlanabilmektedir;
birinci olan ruh, ikincisi ise Yunan mitolojisi igerisinde adi ge¢mekte olan Girit
Krali'nin kelebek kanatlar1 ile betimlenen kizmin ismidir. Gina Pane bu
performansinda aynanin karsisina gegerek, suratini jiletle yaralamistir. Kan adeta
gbzyas1 gibi yliziinden, yanaklarindan asagi dogru siiziilmektedir. Daha sonrasinda
gobegi lizerine jilet ile gizikler atarak, eline almis oldugu tenis toplari ile oynar ve
Psyche’nin kanatlarma yorulan tiiyler ile bedenini oksayarak performansini devam

ettirir.

Amerikal1 performans sanatgisi Chris Burden, 19 Kasim 1917 tarihinde F
Space, Santa Ana California’da Shoot adindaki performansini gergeklestirmistir.
Arkadas1 ve asistani olan kisi, eline almis oldugu 22’lik bir tiifek ile birbirlerinin
arasinda 5 metre igeren bir mesafe ile karsilikli bir sekilde durmaktadirlar. Hem tiifek
hem de mermi kullanarak gergeklestirilmis olan bu performans igerisinde kendi
asistani, Chris Burden’t tam olarak kolundan yaralar. Chris Burden’in
performansinda, 1970 yillarinin kavramsal sanatina temel olmus Vietnam Savasi
diistincesi hakimdir. Gergeklestirmis oldugu bu performansta acmin gergeklik
durumunu betimlemeye c¢alismis, Dbireylerin medyada, televizyonda gormiis
olduklari, Amerikali yarali ya da 6lii askerlerin goriintiilerine karsi kayitsiz kalma
durumlarini, vurdumduymaz tavirlarin1 aksine ¢evirme disiincesinde olup,
izleyenlerin tam olarak yizlerine vurmak istemistir. Chris Burden, sanat¢inin ne
kadar ileri gidebilecegini ve izleyiciye ne derece yon verilebilecegini, izleyicide nasil
bir derinlik olusturacagini sorgulamak ve yanit almak niyetindedir. Shoot adli
performansta, son derece korkung bir durum sergilenmis, en korkung olani ise, 5
metrelik uzakliktan, hedefin insanin bedeni olma durumu, risk faktérini daha da
arttrmustir. Performansin sonrasinda ¢evresi tarafindan oldukga yanlis anlagilmis ve
suglamalarm hedefi olmustur. Performans bittiginde tedavi olmasi ve pansuman

yapilmasi1 admna gitmis oldugu hastane igerisinde kolunda kursunla yaralanmasi
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sebebi ile kendisi i¢in polis sorusturmasi baslatilmistir (Vardar, 2015: 60). Gergek
zamanl bir kursunlanma durumu olan Shoot performansi, izleyicilere gercek olana
ait olan bir durumu tekrarlatmak degil, ger¢ek olani iletme mantigina sahiptir.
Tehlike ve risk altinda olan Chris Burden’in bedeni, bu durumu deneyimleyene kadar
zihinsel bir olgu yaratma amaci ile gerceklestirilen bir siddet eylemi, performansidir.
Performansm hedefi, ger¢ek olan siddet durumunun sanat¢i kisi araciligiyla seyirci
ile aralarindaki bosluk siiresince firlatmak istegini tasimaktadir (Lentricchia,

McAuliffe, 2004: 25).

Carolee Schneeman gergeklestirmis oldugu performanslar ile performans sanati
icerisinde Onemli bir yerde durmakta ve radikal performanslar gerceklestirerek,
1960’11 yillarda kendi bedenini sanat nesnesi olarak kullanan, feminist ve politik
sOylemler iceren performanslar gergeklestiren, hem body art (viicut sanati), hem
Fluxus hem de feminist sanat hareketinde {iretimler yapmis, performanslar
gergeklestirmis bir sanatgidir (Cagdas, 2021: 101). Kendi bedenini, ¢iplak bir sekilde
performanslarinda kullaniyor olmasi, performans sanatinda sehvet ve cinsellik
konular1 {izerinden bir¢cok tartismayr beraberinde getirmistir. Schneeman’in
performanslarinda genel olarak erotizm On planda olup ritliel haline gelmistir.
Schneeman, performanslarini gergeklestirme siirecinde Jung, Freud, Artaud gibi
isimlerden ilham almigs Marksizm, Feminizm gibi konular Uzerinden ilerleyerek
performanslarmin kaynagmi bu sekilde belirlemistir. Scheeman’m performanslarinda

beden, direkt olarak sanat¢inin malzemesi haline gelmektedir.

1964 yilinda Meat Joy (Et Senligi) gergeklestirmis oldugu performansta,
cinselligin 0zgiir kilinmasi, viicudun haz almasi durumunu eski olan pagan
gelenegine benzerlik gosterecek sekilde, coskuyla ve canlilik ile kutsamus; insan
bedeninin yasaklanmig olan cinsellige, dogmatik olan ve baskicit olan normlara,
kurallara karsit bir kuvvet anlaminda durabilecegi diisiincesi ile hareket etmistir.
Meat Joy adli performansta Schneeman, tavuk, balik ve et iginde devinimler
gerceklestirmektedir (Aydogan, 2006: 77). Carolee Schneeman’in performanslarinda
vermek istedigi mesaj; cinsellik, arzu, erotizm, tutku gibi kavramlar1 kendi bedenine
ylkleyerek bedenine farkli bir boyut kazandirdigini gostermektir. Bir bagka

performansi olan ve oldukgca dikkat gekici bir performans olan /cteki Tomar, kadin
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bedeni iizerindeki baskici diisiince ve yonelimleri vurgulamak adma gerceklestirdigi
bir performanstir. Bu performans, kadin bedeninin kontroliinii kendi eline almas1 ve
s6z konusu olan beden {lizerindeki hakkin kendi elinde olmasi agisindan oldukga
onemli bir performanstir. Schneeman bu performansi 6zellikle kendi adet gecirdigi
bir zaman diliminde performe etmeyi tercih etmistir. Ciplak olarak ¢ikmis oldugu
sahnede kendi bedeni lizerinde ¢esitli yerleri boyamis bedeninin belli bolimlerini
belirginlestirerek, bariz bir sekilde daha da goriiniir hale getirmistir. Bel ¢evresine
onliikk benzeri bir kumas baglamis ve Oniinde duran bir kitap icerisinden belirli
boliimler okumus, daha sonrasinda Onliiglinii ¢ikarip atarak vajinasinin igerisine
yerlestirmis oldugu kagittan ruloyu ¢ikartmis, kagitta yazmakta olan yaziy1 okuyarak
performanst bu sekilde sonlandirmistir. Sanat¢inin performansi sirasinda okumus
oldugu metinler ‘Cezanne, Biiyiik Bir Kadin Sanat¢iydi’ adli kendisinin yazmis
oldugu kitaba aittir. Cikarttig1 rulonun tizerindeki yazili olanlar1 okumus ve vajinayi
fiziki ve kavramsal olarak cesitli ac1 ve sekillerde, farkli anlamlarda diisiindiigiin;
heykelsi bir sekil, mimari bir olgu, dongii, dogum anlaminda bir ge¢it, ayn1 zamanda
kutsal anlamda bir bilgi kaynagi oldugunu sdylemis, metaforik agidan bir yilanin
duru ve seffaf olacak sekilde bir odasi olarak gordiigiinden bahsederek gorinir olma
durumundan goriinmezlik durumuna dogru yilanin gegisi ile keyif bulmus
dolambagli bigcimde, hem erkege hem de disi olana has, cinsellige dair 6zellikleri ile
arzunun bic¢imi ile sarilmis oldugunu séylemistir. Eti ve ruhu birlestirmis olan en

temel gosterge, simge oldugundan bahsetmistir (Whitham ve Pooke, 2022: 153).

Bu performans, fotograf ve video sekillerinde kaydedilmis olarak c¢esitli
mekanlar icerisinde sunulmustur. Schneeman’in bu performansi, kadin bedeninin
yansitilip gosterilmesindeki ylizyillar ya da asirlardir devam etmekte olan kadina
yiiklenen rolleri farkli bakis agisi ile sorgulamaktir. Carolee Schneeman kendi
bedenini, sanat nesnesi olarak sunmus ve ataerkil diizene karsi, bu diizenin kadmlar
tizerinde kurmus oldugu hékimiyetlere, baskilara kars1 direnmekte olarak
sergilemistir (Cagdas, 2021: 101-102).

Vicut-beden sanatinin ilk donemlerindeki toplumsal hezeyanlar, Bati
toplumlarinin kiiltiirel zemininde derin ve biiyiik sarsintilara yol agmistir. Vietnam

Savasi, komiinist blokla ¢atisma, yurttashik haklari, 6grenci haklar1 ve hareketleri,
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cinsel Ozgiirlik, beden haklar1 ve kiiltiiri, uyusturucunun kesfedilmis olmasi ile
kadm-erkek iligkilerinin ve asil ahlakin sorgulanmasi gibi durumlar bu duruma
ornektir. Toplumun temellerinde belli sarsilmalar ger¢eklesmekte ve tiim bunlarin
sonucunda, toplumun bir¢ok ozelligi degisiklige ugramaktadir. Toplumlarin kendi
bireylerine empoze etmek istedikleri ahlaki durum arasindaki par¢alanmadan agik bir
biling dogmus ve toplumu doniistiirme, giindelik yasami degistirme sloganlart
esitsizliklere ve adaletsizliklere ragmen ayakta kalmaya calisan diinyaya karsi
elestirel giiclerini birlestirmektedir. Gergeklesen sonuglar karsisinda bazi sanatci
kigilerin mutsuz olma durumu agik bir sekilde gozler 6niine serilmekte ve sonucunda
da radikal sanatsal ifade sekilleri dogmaktadir. Sanat olgusunun eylem ve performans
durumunda bigimlenmis olmasi durumu, toplumun kiiltiirel veya siyasi isleyisine
dogrudan bir analiz bigimi gelistirmekte ve varolus kosullar1 bedenler araciligiyla
elestirilip performanslar dinya Ustiine bir sdylem haline gelmektedir (Breton,
2020:103-104).

Performans siiresince tiretmekte olan sanat¢1 ve iiretilen madde, birbirlerinden
ayr diisiiniilmemektedir. Performansi gergeklesen sanat¢i, kendi yapitina tamamen
kendine has ve kendine ait maddeler yaratmaktadir. Tiyatro ve oyun kuramlar1 bu
ozelligi siirekli olarak dile getirmektedir. Tiim bunlardan ©6nce oyuncunun
gorunglsel bedeni, onun bedensel anlamda diinyada varolusu ile temsil etmekte
oldugu karakter arasinda olusan gerilime vurgu yapmaktadir. Insanm bir bedeni
vardir ve beden Oteki nesneler gibi siirekli olarak kullanilip suistimal
edilebilmektedir. Ayn1 zamanda insan, bedeninin kendisidir ve vicudu 06znedir.
(Lichte F, 2021:131) Kendi viicuduna bes koseli bir yildiz kazimis olan Marina
Abramovig, bedensel performanslar1 ile herhangi bir devleti simgelemekte olan
herhangi bir isaretin, o devletin vatandasi olan bir bireyin bedeninin ¢izilisini anlatan
sembolik bir eylem olarak algilanmasi anlamsiz degildir. Abramovig, gergeklestirdigi
eylemlerin kendisi olarak algilanmaktadir. Bedensel hareketler ile ilgili olan 6rnekler
ayn1 zamanda mekanlar, renkler, sesler ve benzeri seyler igin de gegerlidir. Teatral
olan unsurlar1 0zgiir maddesellikleri ile algilamak onlar1 6zgiin bir bigimde,
goriingiisel varoluglarmi kendisi olarak algilamak demektir (Lichte, F, 2021: 239).

Bircok toplumda genc kalmak, estetik anlamda giizel ve iyi gorinimli olma durumu
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s0z konusudur. Bahsedilen duruma karsi gelen, uymayan bedenler ya da yiizler aykir
olarak algilanmaktadir. Otekilestirilen bedenler olabildigince toplumun disma
itilmekte ve hastalik-0lim durumlari, toplum tarafindan tabu olarak degil fakat
lanetli bir durum olarak algilanmaktadir. Bu gibi durumlara gonderme yapmakta olan
bedenler, tiksinti, bulanti, igrenglik, korku veya utanma duygularini dogurmaktadir.
Toplumdaki bireylerin ¢ogunda bu tarz bedenlere yiiklenen anlamlar algilayan kigide
tamamen bu duygular1 {iretmis olup, bunlar agik¢a bedensel bir sekilde disa vurulup

algilanmigtir.

Kesislerin, rahibelerin ve daha birgok insanmn 11. yilizylldan beri
gerceklestirdikleri kendini kirbaglama gibi eylemler, 16. Yiizyil igerisindeki kitlesel
hareketlerde azizlerin kendi bedenlerini kirbaglamalari ve toplumdaki g¢aglardir
stiregelen kendine zarar verme eylemlerinin drnekleridir. S6zii gecen Abramovig’in
Lips Of Thomas ya da Ritim 0 performansi, Abramovi¢’in toplum tzerindeki belli
tabular1 yiktiginin birer ornegi niteligindedir. Lips of Thomas performansinda
seyirciler, Abramovig¢’in kendi bedeni lizerine bes koseli yildiz kazimasima ve daha
sonrasinda sirtin1 kirbaglamasina ya da Ritim 0 adli performansinda izleyenlerin onu
yaralamasma ve aci ¢ektirmesine izin vermesi durumu, yine izleyenleri dehsete
disirmiis ve giicli duygularla tepki vermelerine sebep olmustur (Lichte, F,
2021:259). Performansta gerceklesmekte olan anlam yaratma surecleri feedback
dongusine devinimsel sekilde birgok benzerlik gostermektedir. Oznenin anlam
yaratma stiregleri, katilimci kisinin sahnelemeyi belirlemesine ve ayni zamanda
kendisi tarafindan belirlenmesine benzeyen siirecler icermektedir (Lichte, F, 2021:

261-262).

Tum bu durumlarda bedenin amaci, giizel olanin sorgulandigi, tenin
kigkirtilmasi, tiksinti, igrenme, nefret duygusunun kabul edilmesi, bedenin
fisgkirtilmas1 haline gelmektedir. Viicut sanati, ¢cagdas imajlar1 iceren ve metanin
diinyasinda tiim mikroplardan arindirilmasi, beden {izerine diislincelere karsi bir
baskaldir1 niteligindedir. Viicut sanati, acinin degerini yiikseltmemektedir, kurtarici
degildir, ilgisiz ve kayitsizdir. Cagdas teknolojiye, bedensel bir mekanizmanin

protestosudur.
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6. Fluxus

Kavram olarak Fluxus, ilk olarak George Macianus tarafindan kullanilmis olup
‘akigkan’ anlamina gelmektedir. George Macianus, Litvanya Kiiltiir Dernegi adina
cikartilmasi diisiintilen bir dergi i¢in, sozliikten isim bulma girisiminde bulunmus ve
boylece fluxus hareketinin temelini atmistir (Sucuoglu, 2014: 24). Fluxus kelimesi,
sOzlik igerisinde tam olarak on yedi farkli anlama denk gelmektedir. George
Macianus bulmus oldugu fluxus kelimesini, arindirma, hareket, akis, yiikselis
anlamlarma gelmesi itibar1 ile se¢mistir. Tarihsel kaynagi agisindan ise kelimenin
temeli, Yunan filozof Herakleitos un iinlii diisiincesi olan ‘panta rei’ (her sey akar)
diisiincesine dayanmaktadir. Kelimenin sozliikten rastgele bir sekilde se¢ilmis olmas1
durumu da Dadaizm akiminda, Tristan Tzara’min sozliikten ‘dada’ kelimesini
secmesi ile aym noktayr isaret etmektedir. Bu kelime, doga igerisindeki insan
yasaminin siireklilik halini, degisim ve yenilenme durumunu ifade etmektedir.
Stirekli degismekte ve gelismekte olan evren, sanat eseri gibi tamamlanmis bir eser
degil, devamlilik ve ilerleyis gostermekte olan siireci icermektedir (Sucuoglu, 2014:
25).

George Macianus, 1963 tarihinde Fluxus Manifesto’yu yaymlamistir.
Manifesto icerisinde Macianus, “‘Sanati burjuvamin hastaligindan, entelektiiel,
ticarilesmis kiiltiirden arindirarak, 6lmiis olan sanattan, taklit ve yapay olandan,

matematiksel olandan arindirmak’’ amacini tagidigini belirtmektedir (Martinez ve

Demiral, 2016: 186).

1963 yilinda fluxus ’un U¢ anlammi, arindirmak, tasimak ve kaynastirmak
olarak diger anlamlar1 ile birlestirip U¢ parcali bir manifesto yayimlamistir.
Manifestonun ilk parcasinda, ‘sanati Olii sanattan arindirma’, geri planda kalan
ready-made (hazir nesne) ile bir tutmus oldugu somut sanata ¢evirme diisiincesi yer
almaktadir. Somut sanat kaynagi ise Marcel Duchamp’m hazir nesneleri, John
Cage’in ready-made soundu ve George Brecht’in ready-made aksiyonlar1 olarak
kabul edilmistir. Uclii manifestonun ilk pargasinda yukarida da manifestonun temel
diislincesinin igerdigi gibi, sanati, burjuva kiiltlirlinden arindirmak diisiincesi yer
almaktadir. George Macianus ’un ideolojisine gore fluxus, anti-profesyonel bir

surectir ve fluxus icerisinde yer almakta olan sanat deneyimlerini, kitap okumak,
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sevismek, uyumak, calismak, yemek yemek, tuvalete gitmek gibi giindelik yasam
icerisindeki eylemlerden almasi gerektigini savunmaktadir. Manifestonun ilk pargasi,
“Diinyayr ‘Avrupalasma’ diigiincesinden arindirmak gerek’’ seklinde bitmektedir.

(Sucuoglu, 2014: 26).

New York’tan Almanya’ya, Avrupa lizerinde bir¢cok yerde calismalari ile
dikkat cekmekte olan fluxus hareketi sanatgilari, sanat karsiti (anti-art) bir fikre
tutunmaktadirlar. Fluxusun disiplinlerarast yaklasimi bu hareketin 6nemli bir
pargasini olusturmaktadir. Pek ¢ok alanda sanatsal iiretim yapmis ve yapmaya devam
etmekte olan gesitli disiplinlerdeki sanatg1 kisiler bir yerde toplanmistir. Sanatgilar,
estetik kaygiyr bir tarafa koyarak sanat ve sanat¢iyr yeni bir sekilde
tanimlamaktadirlar. Fluxus hareketinin benimsemis oldugu sanat olgusu ve sanatci
kavrami, galerilerde kendini gosterip, toplumdan kendini Gstlin gbren tutumdan
kurtulmalidir. Sanatgilar, sanat¢i olmadigini soyleyerek, bu diisiince araciligiyla
sanat fikrini yikma diisiincesini tam anlami ile basaramamis olsalar da sanat
durumunda Uretilmekte olan eserlerin, malzeme ve tekniklerinin gelistirilmesinde

onemli bir etkiye sahip olmuslardir.

Yukarida da bahsedilmis oldugu gibi, fluxusun disiplinleraras: yaklagimui,
birgok sanat¢1 kisinin bir araya gelerek bir hareket olusturma diistincesi, fluxus
olusumunun en Onemli pargasidir. Sanatgilar ¢esitli alanlardan gelmektedirler.
Estetik kaygilar1 bir kenara birakan sanatgilar, sanat ve sanat¢i kavramlarini bastan
tanimlamislardir (Yildirim, 2021:14). Sanatcilarin birgok alanda eylem ve etkinlik
gergeklestirdigi son derece agiktir. George Macianus mimar ve grafik sanatgisi,
George Brecht kimya, Yoko Ono edebiyat ve muzik, Robert Watts muhendislik
alaninda Oretim yapmakta olan kisilerdir. Nam June Paik besteci ve akademisyen,
Alison Knowles ressam, Emmett Williams sair, Wolf Vostell grafikerlik alaninda
caligmaktadir. Charlotte Moorman viyolonsel, Benjamin Patterson ise daha
oncesinde ABD ordusuna basgitar ¢almig olan bir muzisyendir. Bu olusumun kirk
yildan fazla bir siire¢ icermesinin sebebi, deneysel ve egitimsel kokenlere dayaniyor
olmasidir. 1950°li yillarin sonlarinda miizik egitimi deneyleri ile baglantili
gorevlerde birbirleri ile tanismis olan bir¢ok fluxus hareketi sanat¢is1 bulunmaktadir.

Buradaki egitimler arasindaki en 6nemli olan ise, New York’taki Sosyal Arastirmalar
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Yeni Okulu’nda bulunan deneysel besteci John Cage onderliginde 1957 ve 1959

yillar1 arasinda sunulan miizikal kompozisyon smnifidir (Arapoglu ve Yavuz, 2012:

56).

John Cage (1912-1992), Joseph Beuys (1921-1986), Nam Jun Paik (1932-
2006) gibi isimler tek basina bir sanat alaninin igerisine konulamayacak ve tek bir
sanat alaninda tlretim gostermeyerek bircok alanda calismis ve calismakta olan
sanatg1 kigilerdir. Ad1 gecen sanatgilar, Fluxus hareketini benimseyerek bu alana dair
eserler tiretmislerdir. Sanatgilar, video ve performans seklinde iiretilen tekniklerin
yaninda, organik ve inorganik materyaller ile iiretme durumlarini ger¢eklestirmistir.
Performanslarmin ne ¢esit bir kurgu ile ilerleyecegine dncesinde karar verme durumu
soz konusu degildir. Tiim materyallerin devinim igerisinde devamlilik gosterebiliyor
olmasi, siireklilifi s6z konusudur. Sanat¢ilarin nihai hedefi, performanslarinda,
izleyenlerin katilim gosterebilecegi, etkilesimin aktif olusu, interaktif calisma

durumunu gergeklestirebilmektir. (Yildirim, 2021: 15).

1962 yil1 icerisinde Almanya’nin Wiesbaden sehrinde ilk Fluxus etkinligi olan
Fluxus Internationale Festsipele Neuster Musik (Fluxus Uluslararasi En Yeni Miizik
Festivali) gerceklestirilmistir.  Festival sayesinde Fluxus hareketi qgittikce
sekillenmekte iken, bazi sanatgilar fikir ayrilig1 yasamasi sebebi ile gruptan ayrilmak
durumunda kalmiglardir. Festival igerisinde, Benjamin Patterson’un Paper Piece
isimli eseri, George Brecht’in Drip Music, La Monite Young’m Poem for Chairs,
Dick Higgins’in Danger Music No.2, Philip Corner’m Piano Activities adli eser ve
caligmalar1 festival ile ortaya ¢ikmus, seyirci ile bulusmustur. Fluxus adma yapilan
calismalar o donem igerisinde medyanin da ilgisini ¢ektigi i¢in, Alman basmi fluxus
hareketini die Fluxus leute (Fluxus Halki) olarak adlandirmustir (Sucuoglu, 2014:
28). 1962 yilinda da etkinliklerinin devam ettigi siiregte Londra’da, baska bir festival
olan Festival of Misfits (Aykiriliklar Festivali) ger¢eklesmistir. Etkinlik, Gallery One
ve Institute of Contempopary Arts’da Daniel Spoerri’nin organize etmis oldugu bir
etkinliktir. Etkinlikte Arthur Koepcke, Emmett Williams, Robin Page, Gustav
Metzger, Benjamin Patterson, Ben Vautier gibi sanatcilar yer almistir. George
Maciunas basta olmak iizere tim fluxus hareketi sanatcilari, tiim ¢alismalarmi seri

uretim yapabilmek adma yaratici eylemi kimliksizlestirmeyi, ortak calisma, One
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c¢ikartma ve essiz bir nesne iiretmekten kagmma durumunu hedef haline
getirmislerdir. Bu hareketi benimsemis olan sanatgilarin amaci, popuiler kulttrl
desteklemek degil; estetik diisiince sisteminden ¢ok toplumsal olaylar ile ilgileniyor
olma durumudur. Burjuva sistemini karsilarina almis olan sanatgilar, sanatin diger
dallarina kendilerini kapatmig degillerdir. Ressam, sair, heykeltras ve miizisyenlere
kendilerini farkli ve yeni bir alan icerisinde tanitma, ifade etme firsat1 yaratmak
diistincesindedirler (Sucuoglu, 2014: 27). Fluxus, insan kaynaklar1 ve maddi
kaynaklarm tiiketimine ‘dur’ demek U(zerine hareket eden bir gruptur. Fluxus
sanatgilari, sanat nesnesinin islev barindirmayan, sanat¢i kisi icin gecim kaynagi
olabilsin diye alinip satilan bir meta haline gelmesi durumuna karsi durus
sergilemislerdir. Yukarida da bahsedildigi iizere, anti-profesyonel olup sanatin
egosunu beslemek amaci ile yapiliyor olmasma karsi ¢ikmuslardir. Giizel sanatlar
alan1 yok olana dek, sanatcilar baska alanlarda ¢alismaya baslayana kadar Fluxus
grubunun gosterileri devam edecektir (Antmen, 2021: 204).

Fluxus, sanatin ele alinma ve yorumlanma bic¢imi agisindan Marcel Duchamp
ve Dadaizm akimma benzer bir harekettir. Marcel Duchamp ve Joseph Beuys
geleneksel olan malzemelerin haricinde degisik olan nesneleri sanat alani igerisine
dahil etmeleri ile paralel olsa da birgok agidan farklilik gosterme durumlari da sz
konusudur. Marcel Duchamp, objeyi kendi anlamindan kopartarak sanat eserinin ne
olup olamayacagini sorgularken, Joseph Beuys’un nesne/objesi kendi baglami
icerisinde anlam kazanmaktadir (Yildirim, 2021: 16). Fluxus nesnelerinin bir¢ogu
eklektik nitelikler tasimaktadirlar. Etkisi su an i¢in giiniimiizde devam eden ve kitle
kiiltliriiniin bir pargast haline gelmis olan Fluxus, bir akimdan ¢ok bir mit
niteligindedir. (Sucuoglu, 2014: 33). Fluxus sanatcilari, malzemelerin engelleyici
simirlamalar1, teknik zorlanmalar ve rastlantisalllk durumundan kurtulmak,
diistinceleri direkt olarak tanimlamak adina geleneksel sanat nesne-objesini tamami
ile kaldirmak diistincesindedirler. Geleneksel olan malzemelerin kullanilmasi yerine,
diisiincesel ve sanatsal etkiler yaratabilmek adina, ses, 151k, gundelik hayatta
kullanilmakta olan akla gelebilecek bircok atik ve hazir malzeme kullanarak
eserlerini iiretmeyi amaglamislardir. Ornegin Fluxus sanat¢is1 Rebecca Horn’un sanat

nesneleri, gizemli madde ve malzemelerden olusmaktadir. Rebecca Horn, civa,
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komiir, altin gibi malzemeler kullanmigtir. Yapmis oldugu {iretimlerde vermek
istedigi mesaj1 siirsel olan sembol ve simgelerle aktarmaktadir. Tek boynuzlu
hayvan, tavus kusu ve yilan, karsitlarin birlesmesini ifade etmekte olan yumurta,
sanat¢iin sembolik anlatim bi¢cimlerinde kullandig1 malzeme biitiinlerinden yalnizca
bazilaridir. ‘Duygularin Baygmligi® adli iretiminde, giimiis renkte iki c¢ekic
birbirlerine dogru hareket etmektedir ve temas edebilecekleri an igerisinde aralarinda
olusan o giiclii elektrik akiminin kivileimlart ile geri diismiislerdir. Dongt, siirekli
olarak tekrarlanmaktadir. Ayni gosteride diirbiinler, merak icerisinde daireler ¢izerek
veya bir bavulun kapagi arada bir acilarak tekrar kapanmaktadir. Rebecca Horn,
firgalardan, bicaklardan, sivri uglu olan tahtalardan ve tiifeklerden kendisine ait olan
bir dil olusturmustur. Bu hareketin sanatcilari, Rebecca Horn isimli sanat¢inin da
gerceklestirmis oldugu performanslarin benzeri sekilde, atik ve hazir nesneleri bir
araya toplayarak asemblaj, Happening ve yerlestirme seklinde sunum yapmuslardir
(Zrhli, 2009: 52). Bir bagka Fluxus sanatgisi olan Yoko Ono, 1933 yilinda
Japonya’da diinyaya gelmis ve performans sanati alaninda cesitli tiretimler yapmis
bir performans sanatgisi, ayni1 zamanda da miizisyen kimligi ile bilinen bir sanat¢idir.
Fluxus hareketinin 6nde gelen isimlerinden bir tanesidir. Gergeklestirmis oldugu
performanslarda, geleneksel ve alisilmis olanin disina ¢ikarak seyirci ve sanatgi
arasinda iletisim kurmus, geleneklerin disinda isler iiretmistir. Yapmis oldugu
calismalarin kaynaginda Zen, Budizm, Dada gibi hareket ve felsefelerden ilham
almig ve sanat eserinin maddi bir obje/nesne olmasi fikrine karsi ¢ikmistir. Yoko
Ono’nun irettigi performanslarda siddete karsi savas agmis olmas1 dikkat
¢ekmektedir (Kantar, 2019: 79). Yoko Ono, 1964’te ilk olarak Japonya’da, Kesik
Parga (Cut Piece) adli performansini gergeklestirmis ve 1965 tarihinde de New York

Carnegie Hall’de bu performansi tekrarlamistir.

Kesik Parca adli performansta, Yoko Ono sahnede oturmaktadir ve
izleyenlerden teker teker yanina gelmelerini, kiyafetinden bir tane parga kesmelerini
istemistir. Izleyenler, sessiz bir sekilde sahneye gelerek, Yoko Ono’nun yaninda
bulunan makas1 alarak sanat¢inin iizerindeki giysiden bir parca kesmislerdir.
Seyirciler sanatgmin tlizerindeki giysinin tamamini kesene kadar performans devam

etmis ve sonunda Yoko Ono i¢ camasirlari ile kalmistir. Daha sonrasinda sanat¢inin
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yardimcist elinle bir bornozla Yoko Ono’nun yanina gelmis ve performans sona
ermistir. Bu performans ile Yoko Ono, insanin igindeki, i¢glidiisel olan saldirganlik
durumunu vurgulamak, gdstermek istemis, seyirci ve sanat nesnesi arasindaki tek
tarafli giici de ortaya koymak istemistir. Kesik Parca performansi siiresince, mekan
icerisindeki izleyenler tarafindan sanatgiya yonelik bir hareket s6z konusudur. Yoko
Ono bu performansi, diinya barist adina gerceklestirdigini belirtmektedir. Performans
icerisinde siyah giysi kullanmis olan sanatgi, siyah rengin psikolojik etkisi ile savasin
anlamini siyah renk ile belirtmistir. Savas ile iliskilendirilmis olan siyah giysiler ve
izleyenlerin o siyah giysiyl makas ile kesiyor olmasi, savas kavramini parcalamaya
yonelik bir tutumdur. Performans siiresinde kullanilan tek obje olan makas, siddeti
cagristirtyor olmasma karsm, Yoko Ono’nun ger¢eklestirdigi bu performansta baris
anlami ile vurgulanmaktadir. Yikma eylemi, sanat¢min Onciisii oldugu Fluxus
hareketi ile bagdasmaktadir. Bu performans ile Yoko Ono, makas objesini, daha da
acik olarak tehlikeli bir objeyi performansinda kullanarak ve izleyenlerin kendilerine
yaklagmasina izin vererek insanlarin i¢cinde bulunulan zaman igerisinde birbirlerine
giiven duymasi gerektigini ya da bu gliven duygusunu sorgulamasi gerektigine de

ihtiyaci oldugunu vurgulamistir (Kantar, 2019: 79-80).

Fluxus akimi ile ortaya ¢ikmis olan Joseph Beuys, ¢aligmalar1 teknik bakimdan
diger sanatcilar ile benzerlik gosteriyor olsa da hissetmis oldugu sorumluluk
diisiincesi ile grup igerisindeki diger sanatgilardan bircok konuda ayrilmaktadir.
Beuys, Fluxus hareketi sanatgilar1 gibi performanslarini seyirciden mesafeli bir
durum icerisinde gerceklestirmemistir. Kendisini ve ruhunu dinya ve evrene
adamakta olan sanat¢1 ‘alan1 ve tanimlamasi genisletilmis olan bir sanat tarafindan
yeryliiziiniin, insanin iyilestirilme durumu ve pozitif anlamda doniistiiriilmesi yolunda

caligmakta olan, faaliyet gosteren Saman ruhunda bir sanat¢idir (Yilmaz, 2013: 341).

Joseph Beuys, lkinci Diinya Savasi sonrasinda etkili ve tartismasi bol olan
sanat¢1 kisilerden biri olmustur. Gergeklestirmis oldugu performanslarda Samanizm
ve Rudolf Steiner’in antropozofi Ogretilerinden izler tasimakta olan ezoterik ve
mistik olgular1 kullanmis ve bu sayede aksiyonlarini gergeklestirmistir. Kendisine
hoca olarak gordiigii Rudolf Steiner, Avusturalyali ezoterist diisliniir ve egitimcidir.

Steiner, bir ¢esit spiritiiel bilim olan antropozofi 6gretisinin de kurucusudur. Teozofi,
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Bat1 ezoterizmi ve Hristiyan mistisizminin karisimi niteligindedir. Joseph Beuys,
Katolik bir ailede biiyiimiis ve g¢evresinde Steiner’ci diisiincede yakinlari olmus,
kendisi de Steiner’a olan ilgisini higbir zaman gizlememistir. Bagindan beri yapmis

oldugu bir¢ok ¢alismada Steiner etkisi goriilmektedir.

Joseph Beuys, mistik goriise sahip bir sanatgidir. Boyle bir diinya goriisiinde,
gercekligin  temsili maddi degil, ruhsaldir. Evren, ruhsal giicler tarafindan
yonetilmektedir. Fiziksel olaylarin ardinda metafizik yasalar vardir. insanin da temel
amact bu evrensel metafizik yasalar1 kavrayip kendi yasammi buna uygun hale
getirerek siirdiirmektir. Bu durum ancak sanatsal yaraticilikla gerceklesmektedir.
Joseph Beuys’un fikirlerine gore, her tiirlii yaratict eylem, sanattir (Merdaner, 2016:
11). Eylemi gergeklestiren herkes sanatgidir ve doniistiiriicii eylemlerin de toplami
toplumsal sanattir. Joseph Beuys, Steiner gibi rasyonel materyalist diislinceleri
goriisleri elestirir ve sorunlar1 ¢6zmek, iyilesmek adina evrendeki tinsel durumu

idrak edip yaratict gliglerle onun evrimine katki yapmamiz gerektigi

diistincesindedir.

Beuys’un sanat1 Samanizm’den izler tasidigi kadar, din, mitoloji, antropoloji,
siyaset ve felsefe de dahil genis kiiltiirel miraslar tasimaktadir. Sanatsal {iretimlerinin
cogunda belirgin bir Samanist yaklasim goriilmektedir. Savasin ertesinde yasadigi,
bizzat deneyimledigi bireysel travmaya ve iginde bulundugu Alman toplumunun
bunalimina bir sagaltim misyonu yiiklenmis gibidir. Samanist topluluklarda 6nemli
bir yere sahip olan hayvanlar1 da bu sebeple kullanmistir. Ona goére hayvanlar,
insanin bir ¢esit organidir. Bu organ araciligiyla insanin, baglantisinin koptugu
dogayla manevi bir sekilde iletisim kurmasi miimkiin olmaktadir. Joseph Beuys’un
en etkili performans1 1965 yilinda gerceklestirdigi “Olii Tavsana Resimler Nasil
Anlatllr?” adli aksiyonudur. Beuys, bir galeri icerisinde kafasi altin lifleri ile
karistirilmig  bal ile kaplanmis sekilde saatlerce bir Olii tavsana resimleri
anlatmaktadir. Bu aksiyon oldukca diisiindiiriiciidiir. Temel 6ge olan 6lii tavsanin
yaninda bagka materyaller de bulunmaktadir. Radyoya baglanmis halde bir kemik,
ayaginda metal bir plaka vardir. Metal plaka, Joseph Beuys dolastig1 siire boyunca
icerisinde ses ¢ikartmaya devam etmektedir ve plaka, Beuys’un konugmalarinin

yaninda diger isitsel nesnedir. Aksiyon, tam anlamui ile siirrealist bir aksiyondur
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(Merdaner, 2016: 15). Beuys, rasyonel bir analizle agiklanamayacak bir baska
biling/alg1 tizerinden seslenmekte, araf durumunu diisiindiirmektedir. Performans
boyunca mistik bir hava hakimdir. Joseph Beuys, ii¢ saat boyunca kucagmdaki 6li
bir tavsana galeriyi dolasarak ya da zaman zaman taburenin iizerinde oturarak

resimlerini agiklamaktadir (Merdaner, 2016: 87).

Performans ile ilgili olarak genel anlami itibar1 ile sdylenilebilecek ilk sey,
tavsan, Beuys icin yeniden viicut bulmanm yani enkarnasyonun semboliidiir.
Tavsanin dogum ile dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir. Tavsan, insanin yalnizca
zihinsel olarak yaptigmi gergek diinyada yapmaktadir: Kendisine bir yapi1 kazar.
Diinya igerisinde kendinde viicut bulur ve bu kendi basina oldukca 6nemlidir. Joseph
Beuys performans siiresi boyunca basmna bal siirmektedir. Bal siirerek diisiince ile
ilgili metaforik bir calisma yapmaktadir. Insanin 6zelligi, bal iiretmek degil;
diisiinmek ve diislinceler, fikirler tiretmektir. Joseph Beuys i¢cin hayvanlar, kutsallik
derecesinde onemlidir. Hayvanlar, tinselligin tasiyict konumundadirlar. Tavsanin,
dogurganlik, kurnazlik ya da gelismis duyu organlari bulunmaktadir. Yeralt1 tiinel
sistemlerini kazmak gibi bir davranis durumuna sahip oldugu igin, topragin
kuvvetine ve enerjisine erigimi oldugu diisiiniilmektedir. Bdylece tavsan simya
gelenegi durumuna gore arastirmaci statiisiine yiikseltilmistir. Tiim bunlarm yan1 sira

Beuys i¢in, enkarnasyon diisiincesinin ¢ok agik bir ifadesidir (Merdaner, 2016: 58).

Joseph Beuys, hayvan olan tavsan rkin1 kendisinin benzeri olabilecek bigcimde
disiinmiistiir (Merdaner, 2016:84). Bir diger ifadesine gore ise hayvanlar, insanin bir
organ1 gibidir. Ilkel yasama vermis oldugu 6nem, Joseph Beuys’u, hayvanin
bilincinin, insanin bilincinden iistiin oldugunu 6ne siirmektedir. En 6nemli 6zelligi,
kendi sanatinda hayvanlar1 en fazla kullanan sanat¢1 olmasidir. Bircok resminde ve
1960’11 yillar sonrasinda gerceklestirdigi aksiyonlarda ana temalarm basinda
hayvanlarin diinyas1 gelmistir. Performanslar1 sirasinda en ¢ok kullanmis oldugu
hayvanlar; geyik, tavsan, mus geyigi, ke¢i, koyun, at ve aridir. Onun i¢in hayvanlar,
kutsallik derecesinde dnemlidir. Bir hayvan olan tavsanin Beuys’un aksiyonlarinda
farki vardir ve kendini, tavsan ile 6zdeslestirmis hatta soyle sOylemistir; ©°Adim

Joseph Beuys. Bu bir tavsandir.”
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Fluxus hareketi, gerceklestirdigi performanslar, eylem ve etkinlikler ile bir siire
daha devam ettikten sonra, grup iiyelerinin yavas yavas ayrilmasi ile sonlanmaktadir.
Sanatin ¢ok yonliiliigiinii, disiplinlerarasi olma durumunu benimsemesi, otorite,
toplum, normlara kars1 gelme gibi 6zellikleri ile bilinen ve tiim bu nitelikleri tagimis
olan fluxus hareketi, o donem igerisinde ve glinimuzde de hala etkisini stirdirmekte
olan bir hareket olarak konumunu korumaktadir. Beuys da bu hareket kapsaminda en
¢ok bilinen ve tanman sanat¢1 olmustur. Glnimizde de o donem icerisinde fluxus
hareketinin karsisinda durdugu, sanatin metalastirilip satin alinan bir seye doniismesi
durumu, bugln hala karsimiza ¢ikan problemler arasindadir. Metalastirilma
durumunun su an dahi devam ediyor olmasi fluxusun amacmin bugiin, hala yerini
bulamamasina karsilik gelmektedir. Hareketin amaci, tiim bu amaglardan, toplumsal
normlardan kurtarmak istedigi asil sey ‘bireyin kendisidir’. Fluxus sanatcilari,
herkesin yapabilecegi bir sanat insa edebilmek adma calismislardir. George
Maciunas’m 1978 yilinda vefat etmesi ile fluxusu tarihsellestirmek isteyen kisiler ile
fluxusun hala akista olduguna inanan Kisiler arasinda goriis ayriliklar1 ortaya
cikmustir. 1978 sonrasinda eserlerini ve Oretimlerini fluxus hareketi adi altinda
gerceklestiren sanatgilarin varligindan s6z etmek su an igin oldukca zordur (Antmen,
2021: 207).

7. Happening

Sanatm tiirleri ve ifade bicimleri ve sekilleri birbirlerinden farkli goziikse de
geldikleri nokta yine ayni olacak ve birbirlerinden etkilenmeme durumlar1 imkansiz
olacaktir. 1960 tarihinden sonrasinda anilmakta olan bircok sanatsal akim ve
egilimlerin ortaya gikis1, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan sanatsal alana
hakim olan “Soyut Disavurumculuk” akimina duyulan tepkiye dayansa dahi, bu tarz
egilimlerin ilk adimlar1 20. Yiizyil basinda belirlenmeye baslamistir. (Dogan, 2013:
8). Sanat ve yasamin arasinda bulunan sinirin, zaman igerisinde streklilik halinde
degisim ve donlisime ugramasi durumu, seyircinin de eylemin igerisine dahil
olabilmesine izin verici yapisi ile sanat olusturabilme yapisini, insan eylemlerine
doniistiren Happening, secilmis olan bir alan- mekan igerisinde tiyatroya benzer
sekilde niteliklerde bulunma, eylemlerin gergeklestirilmesi anlamina gelmektedir
(Yigen, 2014: 48). Happening (olusum), dogaclama yolu ile gerceklestirilen bir
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sanatsal etkinliktir. 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan Happening hareketi, Fitdrizm,
Dadaizm, Gutai grubu ve Action Painting (Aksiyon Resmi) gibi hareketlerin birgogu
Happening’in olusumuna kaynaklik eden sanatsal hareketlerdir. Ayn1 zamanda Zen,

Budacilik, Vahset Tiyatrosu da olusuma kaynaklik eden diger basliklardir.

Happening hareketi icin Allan Kaprow o6nderliginde baslamis demek dogru
olacaktir. Allan Kaprow ilk Happening gosterisini 1958 yilinda, George Segal’in
New Jersey’deki giftlikte, New York Hansa Sanat Galerisi Gyeleri i¢in dizenlenen
bir piknik icerisinde gergeklestirmistir. Happening adi altinda gergeklestirilen
performanslarda, temel Oge, sanat¢i kisinin kendisi olmasi ve sanatsal olusum
stirecinin, sanat¢inin eylemleri ile gerceklestiriliyor olmasi ve ikisinin ayrimimin
giiclesmesi durumunda kalmasidir demek dogru olacaktir. Yukar1 da bahsedilmis
oldugu gibi ilk Happening performansint Amerikali sanat¢i Allan Kaprow
gerceklestirmistir. Allan Kaprow, Happening’in ortaya ¢ikisma etkisi olan John
Cage, Marcel Duchamp ve Antonin Artaud, bu baglamda bahsedilmesi gereken
sanatg¢ilardandir. John Cage’in 1954 tarihinde ‘4:33” isimli miiziksiz bir sekilde
gerceklestirdigi dort dakika otuz {i¢ saniyelik performansi ‘Kavramsal Sanat’in da
onciisii olarak nitelendirilmektedir (Dastarli, 2006: 14). Black Mountain College’da
Merce Cunningham, John Cage, Robert Rauschenberg’in dans, resim, miizik, siir ve
plaklar ile diizenlemis olduklar1 etkinlikler Happening’in ortaya ¢ikmasina temel
hazirlamis olup o donem igerisinde Zen diistincesi ile ilgilenmekte olan John Cage ve
etrafindaki kisiler, Zen diisiincesinden yansiyan etkiler araciligiyla, rastlantisal ve

programsiz bir sekilde seyirci-izleyenlere agik bir performans sunmuslardir (Dogan,

2013: 17).

Happening eylemlerini, kabul gormiis sanatsal kurallara karsi ¢ikis olan
etkinlikler olarak degerlendirmek miimkiindiir. Performanslar sosyopolitik dgeler
icermekten daha cok, ortama 0zgii sanatin getirmis oldugu siiflandirilmalar1 hedef
almaktadir (Whitham ve Pooke, 2022: 151). Happening hareketinin ortaya ¢ikisi
dadaist hareketlere dayanmaktadir. 20. Yiizy1l sanatinin yap1 tasi olarak adlandirilan
Dadaizm hareketi, 1915 ve 1916 tarihlerinde Birinci Diinya Savasi’nin yaratmig
oldugu bunalim ve karamsarlik sirasinda, umutlarini yitiren sanatg1 kisilerin sanat

diisiincesini tamamiu ile degistirerek eski olani yok etmek diisiincesi adina olusturulan
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bir harekettir. Dadaist hareketlerin ortaya ¢ikmasi ile sanatin alanlari ve topluca
hareketler arasinda farklilik ortadan kalkmustir. Resim, miizik, edebiyat, tiyatro,
kabare, siir, gibi bir¢cok etkinlik bir arada kullanilacak hale getirilmis ve bir
bagkaldir1 durumu s6z konusu hale gelmistir. Happening, diger tiim hareketlerin
nihai amaglar1 gibi, geleneksellesmis olan sanatsal kurallar1 asarak yeni bir dil
yaratma mucadelesi igerisine girmistir. Bu durum 1960’11 yillar igerisinde toplum
diizeninin asilmasi, sanat alanmnin altiist olmas1 gibi Amerikan ve Fransiz sanatgilarin
hikayesi ve anarsist, gocebe olan bir tlr avangart sure¢ olarak ele alinmistir (Yigen,
2014: 27). Hareketin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmis olan hareketlerden bir digeri
olan Gutai Grubu, 1950’lilerde Japonya’ da kurulmus ve gerceklestirdikleri gosteriler
ile Happening hareketi altinda anilmakta olan bir gruptur (Dogan, 2013: 11). Gutai
Grubu, 1964 yilinda Jiro Yoshihara tarafindan kurulmus, ilk dénemlerinde bir¢ok
gosteriye sahit olmus ve Jiro Yoshihara onciiliigiindeki sanat¢ilarin resim yapmanin
eylem olarak anlamlandirdiklar1 bir grup olmustur. Bu grup igerisindeki sanatgilar
resim fir¢alarin1 oyuncaklara baglayarak tuval iizerinde sergilemis ya da ayaklar1 ve
boks eldivenleri ile resim yapmiglardir. Gutai Grubunun 1957°de Tokyo ve Osaka’da
acmis olduklar1 sergide, sisirilmis balonlar ile doldurulmus bir sahnede, bir
performans sanat¢isinin 1s1kli bir elbise giyerek gerceklestirmis oldugu performans

da bunlardan bir tanesidir. (Dogan, 2013: 11).

Japon ressam, sanat egitmeni, kiirator ve Gutai grubu lideri Jiro Yoshihara
kendi gergeklestirmis oldugu sanat1 ve performans sanat1 hakkindaki diisiincelerini su

sekilde dile getirmistir;

“Sanatin giiniimiize gelene dek, olduk¢ca yapmacik bir tavir takinarak iiretilen
sahte sanat yapitlarindan meydana geldigini algilayabilecek biling diizeyindeyiz.
Tapnaklarda, saraylarda, kurumlarda, salonlarda ve vitrinlerde gordiigiimiiz biitiin
o sahte yapitlardan olugan yigini ¢ope atma zamani gelmistir.”’ (Antmen, 2021: 226-
227).

Happening hareketinin ortaya ¢ikmasinda bir diger kaynaklik eden hareket ise
Action Painting (Aksiyon Resmi) hareketidir. Dinamik resim bicimini ifade etmekte
olan aksiyon resmi, 1950°li yillarda, Amerika’da, soyut disavurumculuk akimmin

tetiklenmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Happening’in ortaya c¢ikmasinda kaynaklik
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eden etkiler arasinda Antonin Artaud ve onun Vahset Tiyatrosu icin son derece etkisi
olan isimdir. Vahset Tiyatrosu’nun temsilcisi olan Antonin Artaud, siddet olgusunu
biiyiik bir 6zgiirlesme fikri seklinde ele alarak vahset ve siddetle arinma durumunu
ele almis; bireyin kendisi ile hesaplasmasi ve kendi 6z benligine kavusmasi ile tiim
kaliplardan siyrilmasi diisiincesini savunmustur. Antonin Artaud’nun bu diisiince
sistemi, izleyicinin ilkel torenlerde, biiyii uygulamalarinda ve rittiellerdeki kutsallikla
ilgili tedaviye paralel olan bir diisiince olmasi, Artaud’nun bu iyilesme durumunu
saglayabilmek adina ritiiel ve eski inanclara, onlarin igerisinde var olan metafizik
Ogelere donulerek, bahsedilen 6geler araciligiyla farkli ve yeni bir dil olusturmak,
cagdas kutsal bir tiyatro yaratma diisiincesine hakimdir. Tiyatro metnini sahneye
koyma fikrine karsi olan Antonin Artaud, oyuncu kisilerin izleyenlerle kurmus
oldugu iliskiye dayanan, ‘simdi ve burada’ gerceklesmekte olan eylem durumunu
temel almaktadir (Ozilaydin, 2011: 74).

Happening hareketinin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden bir diger diisiince de
Zen ve Budizm’dir. Ortaya ¢ikma surecinin ilk asamasmda etkili olan isimlerden
John Cage, Zen diisilincesi ile ilgilenerek lizerinde ¢aligsmalar yapmis, yasamdan
farkl1 olmayan fakat yasamin igerisinde bir eylem olan sanat yapmanin arayisi
icerisinde olmustur. John Cage ve etrafindaki kisiler programsiz, planlanmamis
performanslar gerceklestirmislerdir. Action painting (aksiyon resmi) sanat¢ilarimdan
biri olan Mark Tobey de Zen Budaciligindan etkilenmis olup Cin ve Japonya’y1
ziyaret ederek Uzakdogu’daki bir Zen manastirinda yaklasik bir ay kalmistir. Bu
digiincenin  Happening’e olan etkisi, bahsedilen sanatg¢ilar araciligiyla
gerceklestirilmis ve eylemler Uzerinde izlerini stirdiirmiistiir. Happening’in 6ncii ismi
olan Allan Kaprow, Zen Budaciligi ile John Cage araciligiyla tamismustir (Yildiz,
2006: 30).

Happening hareketini, tiyatro benzeri sanatlardan aymrmakta olan bir diger
Ozellik, verilmekte olan ana fikrin sanat¢i kisi-izleyen ve tekrar sanatgi kisi
biciminde bir tiir diyaloga bagl olarak degisen yapisidir. Tiyatronun tersine mekan
ve zaman sinirlamasi gibi durumlar da ortadan kaldirilmistir. Happening
performanslar1 saatler, giinler, aylar ve hatta senelerce bile surebilmekte,

stirdiiriilebilmektedir. Tiyatro igerisindeki tislup, Happening performanslarinda
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kendisini soz ve kelimeden cok sese, giriltiiye ve dansa brrakmaktadir. Oykiye
bagli olan bir olay durumunun belli bir diizen icerisinde ger¢eklesiyor olmasi,
akigkan olma durumu, sebep ve sonug iliskisi gibi durumlar terk edilenler arasinda

yer almaktadir (Yigen, 2017: 48-49).

Sanatgilar, sanatsal disiplinleri birbiri ile iligkilendiren c¢aligmalar
gerceklestirmis; genel algilanmakta olan geleneksel sanat anlayisina ve beden
olgusuna dair farkli bakis agilar1 gelistirme diisiincesi ile hareket ederek farkl
acilardan ele alimmasinda araci olmuslardir. Sanat disiplinlerinden farkli yararlanilma
asamasinda beden, bir sanat malzemesi nesnesi olarak sunulmustur. Fluxus, viicut-
beden sanati (body art), aksiyon resmi (action painting) gibi basliklarin yaninda
Happening de bu sanatlar arasinda yerini alarak performans sanati adi altinda

anilmaya baslamistir.

Fransa’da Jean Jaques Lebel, 1960 yilindan itibaren, bir¢ogu akillarda yer
etmis olan Happening performanslar: sergilemistir. Jean Jaques Lebel, 6liimsiiz sanat
yapit1 yaratmak yerine, bir kere olusturulabilen performanslar gergeklestirmeyi tercih
etmigtir. 1960’1 yillardan itibaren performanslarin1 gerceklestirmekte olan
sanat¢ilarm etkinlikleri sanatta gecicilik kavramina dikkat ¢ekmektedirler. Sanat,
siirekli yasamakta olan bir eylem olarak diisiiniilmiistiir. izleyici/seyircinin katilimi
ile sanat¢inin tirtini oldugu disiincesi sorgulanmak hedef haline gelmistir. 1958
yilinda Amerika ve Avrupa avangartlar1 arasinda bag kurma diisiincesini yiiklenen ve
Kaprow’un yakin arkadasi olan Jean Jacques Lebel, Ibiza’da, bir alanda, otobisin
icerisinde ilk Happening performansini gercgeklestirmistir. (Avrupa’da ilk kez).
Yasam ve sanat arasinda bag kurmak, o dénem igerisindeki birgok sanatginim hakim
oldugu bir diislincedir. Amaclarina ulasmalar1 yolunda Happening en dogru
yollardan bir tanesidir. Amerika’da Kaprow’dan hemen sonra Jim Din, Claes
Oldenburg, Robert Whitman gibi isimler, Kaprow’un izinden ilerleyerek bu hareket
bigimine yonelmis ve Happening; sanatin ve toplumun bunalimma meydan okuma

aract haline gelmistir (Yigen, 2014: 49).

Happening hareketinin daha dnceden planlanmis verilere dayandirilmamasi,
anlik gerceklestirilen bir eylem olmasi, tekrarlanmiyor olmasi ve izleyicinin de

katillmimin gerceklesmesi durumu ile bahsedilen sanatsal egilimlerden farkli bir
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yerde durmaktadir (Dogan, 2013: 62). Happening hareketi ile hem sanatg1 hem de
seyirci, kendi bedeninin sanat igerisindeki yerini daha kasitli bir biling duzeyi ile
sorgulamig, sorgulamalar1 neticesinde bu durum karsisinda degisim gostermeye
baslamistir. Degisim ve doniisiim hareketi, sanat¢i agisindan iireten ve ortaya
koymaya c¢alistig1 bedenin, somut bir eser iiretmekten ziyade, salt olarak kendi
mevcudiyet durumu ile sahnede var olmasi durumudur. Seyirci kisi tarafindan sanat
ve sanat¢min seyirci lizerinde yarattigi yalitilmis olma durumundan kurtularak
izleyenin, sanat¢1 kisi ile ayn1 sahneyi paylasarak ve gerceklestirdigi performansa
ortak olarak aktif bir bigimde eserin yaratim siirecine dahil olmasi durumu
gerceklestirilmektedir. Sanat, sanat¢inm yonetiminden ¢ikartilarak, ortak bir alanda
kendini bulup var etmektedir (Kiling, 2007: 30-31).

Happening hareketinin oldukca dnemli isimlerinden biri olan Allan Kaprow,
sanati, heykel ve resim gibi tiirleri ‘yalniz alistigimiz anlamda sanatsal mekanlara
sigabilecek olaylar’ olarak tanimlamig; aynmi zamanda yiiksek sanat olarak
adlandirilan sanatin, olusturabilecegi mekanlar1 sayilamayacak kadar zengin
buldugunu belirtmistir. Kaprow’un yine 1958 yilinda, Reuben Galeri igerisinde
gerceklestirmis oldugu ’18 Happenings in 6 Paris’ (6 Boliimde 18 Olusum) adh
calismas1 halka acik ilk Happening performansi olmustur. Allan Kaprow’un ‘6

Boliimde 18 Olusum’ adli ilk agik hava gosterisi olan performans su sekildedir:

“Sanat¢t bu performans sirasinda profesyonel oyuncu kisiler yerine kendi
arkadaglarvmin anlik hareketlerini kullanmistir. Allan Kaprow bu performans igin
oncesinde arkadagslarina bir davetiye gondermis, ¢agrilan bazi kisilere gondermis
oldugu davetiyenin icerisinde kagit parcalari, tahta, fotograf, kesip oyulmus figiirler
ve performansin gerceklestirilecegi yerin krokisi bulunmaktadir. Performansin
gergeklestirilecegi yere, Reuben Galerisi’ne gelen davetli kisiler, galerinin ikinci
katimin plastik duvarlar ile ii¢ odaya béliindiigiinii gormiislerdir. Renkli 1siklarla
cevrelenmis olan odalar icerisindeki sandalyeler, katilan kisilerin farkli yone
bakacaklar: daire ve dikdortgen sekilde diizenlenmigtir. Birinci ve ikinci odaya
yerlestirilen boy aynasi, iiciincii odada ise gizli bir denetim merkezi bulunmaktadir.
Katilmcilar alti programinda es zamanli bagslayacagini bildiren ii¢ adet kart

verilmistir. Davetliler programda belirtilmekte olan hareket uyarak sirasi ile askeri
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adimlar atarak yiiriimiis, daha sonrasinda bir siire hareketsiz kalmis, camlarda
bulunan stor perdeleri kapatmis ve afisleri okuyarak miizik aletlerini ¢almistir. 90
dakikalik siire icerisinde birbirini izleyen katilimcilar 18 eylemi astarl tuval iizerine
aktarmislardir’” (Dogan, 2013: 20). Allan Kaprow’un gerc¢eklestirmeyi amagladigi
bu performansta, Kaprow un kurallarin1 6ncesinde belirledigi fakat olusum siirecini
katilimcilarla birlikte tartisarak olusturdugu, uygulamaya gecirdigi bir yapi soz
konusudur. Dogaclama bir eylem olarak tanimlanan ‘Happening’in, belirsiz yapis1
olan faaliyet seklinde tanimlanmasi miimkiindiir. Yine de performansin iceriginde
sanat¢inin belirledigi ve formiile etmis oldugu bir eylem bulunmaktadir (Kiling,
2007: 29-30). Happening hareketinde, seyirci kisi, tiyatroda oldugu gibi planli bir
gosteri ve oyuncu ile karsi karsiya gelmemistir. Bundan ziyade, kurat6rin
yonlendirmesi ile kendi sorumlulugunda algilamak-seyretmek zorunda birakildig: bir

duygu durumuna ugratilmistir.

Allan Kaprow’un birgok performansinda, sanat nesnesi-objesinin sergileme
bigimlerinin degisimine onciiliikk etmis olan Marcel Duchamp’n izleri goriilmektedir.
Kaprow 1962 tarihinde, New York’ta birgok araba lastigini rastgele bir sekilde
birbiri tlizerine atarak gerceklestirdigi ve de ‘Arka Bahge’ olarak adlandirdigi
performansinda, gosterilerin nasil sekil alabilecegi, tiimii ile orada bulunanlarin
davraniglarma bagli olarak gerceklestirildigini gostermistir. Allan Kaprow, yapitin
kaliciligini, usta is¢iligini reddetmis; izleyici kisilerin katildigi, mekéndan bagimsiz,
6zgiin bir olay olarak nitelendirmis oldugu Happening hareketinin énci ismi olarak
tarihe gecmistir. Gergeklestirmis oldugu Happening’leri ile kendi dénemindeki
sanatgilarda oldugu gibi ardindan gelen sanatgilar1 da etkilemis; 20. Yiizyil sanatina
yenilik getirmis olan Kaprow, sanat igerisindeki etkileri ile 21. Yiizyil’da da adindan
soz ettirmeye devam ettirmektedir (Dogan, 2013: 21- 24). Kaprow igin sanat,
yasamin yalnizca belli bir kesiti, birimidir. Nerede ve ne zaman
gerceklestirebilecegini  kestirebilme durumu yalnizca sanat¢inin isidir. Allan
Kaprow’a gore, 1960 yillarindaki sanat¢i kisilerin, sanat¢i olarak ‘ressamim’,
‘oyuncuyum’, ‘dans¢iyim’ demelerine gerek yoktur. Onlar birer sanat¢idir ve aslinda

yasam, sanatcilarin dnlerinde adeta bir yelpaze olarak agilmaktadir (Zeren, 1997: 40).
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Sonug itibari ile ‘Happening’’in hareket unsurunu olusturan beden, siirecin
yaraticilart olarak sanatgmmin  ve katiimci ile gergeklestirilen, izleyenlerin
eylemlerinde birer ara¢ niteligindedir. Happening’in etkilesim icerisinde bulundugu
beden, mizik, resim ve dansin devreye girmesi ile birgok sanatsal malzeme araciligi
ile gosterinin temel malzemesi, unsuru haline gelmektedir. Happeningler giindelik
hayatin temsili niteligindedir. Happening, gilindelik hayatin iletisim teknolojisi ve
tilketim kiiltiirinden siyrilarak yaratict bir deneyime doniistiiriilmesini ifade
etmektedir. Happening i¢in bir sahneye ihtiya¢ yoktur, bu durum da onu yasama
daha yakin gostermektedir. Yasamin {izerinde goriilen sanat artik hayatin

icerisindedir (Talas, 2017: 17-18).
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I1l. TURKIYE’DE PERFORMANS SANATININ KISA TARIHI

Tarihsel sire¢ icerisinde performans sanatinin ilk Orneklerine flitiirist akim
kapsaminda 1910’lu yillarda Fiitiirist Aksamlar’da rastlanilmis, daha sonra Dadaizm
akiminm Dada etkinliklerinden kendini siirrealist eylemlere birakmistir. Performans
sanat1 Rus Yapisalcilig1 i¢cinde etkilerini devam ettirdikten sonra, Bauhaus Okulu’nda
Oscar Schlemmer sahnesi ile Black Mountain College’da John Cage’in yapmis
oldugu calismalar ve iiretimlere dogru uzanmaktadir (Aytes, 2014: 185). Avrupa o
donem igerisinde I ve II. Diinya Savasi’nin biraktig1 etkiler ile ugrastigi sirada,
sanat¢ilar da bu etki ile eserlerini iiretmeye devam etmis ve bu durumu kendi
sanatlarma yansitmiglardir. Amerika igerisinde bulunmus olan sanatsal akimlar,
Amerika-Avrupa arasinda gidip gelmekte olan sanat¢i kisiler araciligiyla giderek
yayllmistir. Boylece Tiirkiye igerisinden yurt disma gidip gelmekte olan sanatgi

kisiler bu olusuma sessiz kalmamis, eserlerini liretmeye devam etmislerdir.

Bati’da gorsel sanatlar ile happening etkinlikleri ile 1950’11 yillarda baglamig
olan hareketlilik durumu, Tirkiye’de 1970°li yillarda kendini gdstermeye
baslamigtir. Tiirkiye’de performans sanati Orneklerine ilk Adnan Coker ve onun
ogrencilerinin yapmis oldugu etkinliklerde rastlanilmistir. Adnan Coker ve
ogrencileri Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde izleyenler dniinde miizikli
bir sekilde resim gosterileri yapildigi goriilmektedir. Akademik kurallar disinda
kalmis olan 6grencilerin, hocalarin ve izleyenlerin bu sanatsal eylem ve etkinlikleri
gerceklestirmelerine olanak saglamis olan gosterilerin ilkinde Giilsen Tuncal,
Mehmet Giileryliz, Metin Talayman, Dogan Tiirker, Ergin Kolbek, Ayla Birkan,
Olcay Sanli, Sener Akman, Metin Acar, Tayfur Candan gibi isimler yer almaktadir
(Asik, 2011: 42). Adnan Coker ve Ogrencileri, bu gOsterilerde miizik esliginde
danslar ederek, panolardaki ve yerlerdeki serili sekildeki yiizeylere yatarak,
stirinerek, fircalarini siselere batirarak, boyay1 dokerek ya da puskirterek Jackson

Pollock gibi resimler yapmuslardir. Yapilan bu etkinlikler ve eylemler 6grencilerin,
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yeni sanat bi¢imlerini 6grenmesi ve tanimasi adina belirleyici adimlar olmus ve
diistinmeye sevk etmistir. Resim ve heykel boliimiinden gelen Mehmet Gileryiz,
Ayla Berkan, Metin Talayman, Dogan Tiirker gibi isimlerin yaptig1 etkinlikler 1966
yilinda sonlanmugtir. Yapilan bu gosteriler icerisindeki eylem ve etkinlikler
disiplinlerarasi olmanin bir gostergesiyken, ayni zamanda performans sanatinin ilk
ornekleri olan action painting (eylem resmi) hareketine gotiirmekte ve Jackson
Pollock, Marc Tobey gibi sanat¢ilarin performanslarint hatirlatmaktadir (Asik, 2011:
42).

Sekil 1. Adnan Coker ve Ogrencileri, Irticalen Calisma, 1961
Kaynak: (Asik,2011:43)
Adnan Coker ve dgrencilerinin gergeklestirmis oldugu miizik ve resmi iceren

bu etkinlikler, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda, 1964 yilinda ders

vermekte olan Karl Schlamminger’in 6grencileri ile gerceklestirdigi etkinlik ve
eylemler, sanatta ¢agdaslasma yoluna gidilmesini saglamistir. Ogrenciler birgok
farkli mekéanda, agik alanlarda, gosteriler yapmus, farkli materyaller kullanarak
nesneler tiretmislerdir. Karl Schlamminger’in 6grencileri bir giin ayaklarini boyaya
batirmis ve boyaya batirmus olduklar1 ayaklar1 ile yerdeki tuval bezin {izerinde
yiirlimiiglerdir. Tiim bunlarm disinda da Tosun Bayrak, Amerika’da yasayan 1963
yilindan itibaren assemblage ve happening gibi tiirleri deneyen ilk Tirk sanatgi
olmustur. Tosun Bayrak, Amerika’da yasarken gerceklestirdigi gosterilerde et, kan

ve bagirsak gibi malzemeler kullanmis, heykel ve resimler yapan bir sanatci
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olmustur. Bayrak, bir ¢alismasinda Metropolitan Miizesi 0niindeki havuzu kirmiziya

boyayarak kani, savasin gostergesi haline getirmistir.

Amator bir tiyatro toplulugu olan ‘Merhaba Gosteri Toplulugu’, 1978 yilinda
Tiirkiye yazarlar sendikasinin 5.y1l kutlama senligi kapsaminda, Taksim galerisinde
Tiirk Ceza Yasasina ait 141.- 142. Maddeleri protesto ederek sarki ve dansi iceren
bir gosteri yapmustir. Tiirkiye’de 1980 yili itibari ile artan issizlik ve ekonomik
anlamdaki bunalim, yurt disina gé¢ durumunun artmasi ve darbe sonrasindaki
degisim gibi etkenler birgok anlamda 6zgiirliik durumunu kisitlamustir. Ozgiirliigiin
kisitlanmasina dair bir¢cok etken olsa dahi, performanslar yine de gerceklestirilmistir.
1980’lerden baslamis olarak Istanbul’da akademi Ogrencilerinin gergeklestirmis
oldugu bir¢cok etkinlik ve performans, Brecht tiyatro anlayis1 yolundan ilerlemis,
izleyeni de gergeklestirilen sanatin igerisine katarak, pasif olma durumundan

kurtarmistir (Aytes, 2014: 186).

Sekil 2. Merhaba Gosteri Toplulugu’nun Oyunundan Bir Sahne, 1970’ ler
Kaynak: (Asik, 2011: 47)
1980 yili itibar1 ile sanatgi, 6grenci ve akademisyen kisiler sorgulamis oldugu
kavramlar cergevesinde hareket ederek bu kavramlar ifade etmek iizere birgok grup
kurmuslardir. Bir¢ok sanat dalindan gelen 6grenci gruplar: kurmus olduklar1 gruplar

araciligiyla sanatsal eylem ve etkinlerini gergeklestirmistir. Bu gruplar arasinda,
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Barbart, Fosseptik, Doga Korumacilari, Grup 9, Yesil Sanat¢ilar ve Akadegilmi gibi
gruplart saymak miimkiindiir. Caner Karavit onderliginde 1983 yilinda, Erkmen
Senan, Safak Tavkul, Mustafa Pancar, Omer Giiney adli grafik tasarim boliimii
ogrencileri, Kazancit Yokusu'nda ‘Dialog’ isimli bir performans gergeklestirmistir.
Ogrenciler bu performans icerisinde at kafasi, uyku tulumu, lamba gibi malzemeler
kullanmis, degisik ve ilgi ¢ekici kostiimler yapmis ve renkli 1siklar kullanarak ilging
goriintiiler sergilemislerdir (Asik, 2011: 49) Akadegilmi grubu birgok performans
gerceklestirdikten sonra, 1985 yilinda dagilmis ve ardindan Erkmen Senan
onderliginde, 2007 yilinda tekrardan kurulmustur. Fakat grup, 1980’1 yillar
icerisindeki calisma ve Uretimlerini devam ettirememis, resim, heykel, yerlestirme
gibi farkli alanlar ve formlar iizerinden ilerlemistir. 1984 ve 1986 tarihleri arasinda
da temelini Akadegilmi toplulugundan alan ‘Mim Tiyatrosu’, gesitli performanslarla

varligini stirdlirmiistiir.

Fosseptik Grubu, yine adindan bahsettigimiz Caner Karavit i¢lerinde bulunarak
kurulmus ve Omer Giiney, Serdar Akkaya, Caglayan Yal¢in gibi isimler dnderliginde
1985 yilinda kurularak aksiyon resmi, happening gibi performanslar
gerceklestirmistir. Resim ve grafik boliimii 6grencileri ile kurulmus olan grup, 1986
tarihinde, ‘Yiizen Sergi’ adinda kagit lizerine yagl boya ve strafor iizerine akrilik
aracilifiyla happening bir performans gergeklestirmistir. Yapmis olduklar1 bu

calismayi, Mimar Sinan Universitesi’nin rihtiminda, yiizdiirdiikten sonra suya

birakmuglardir (Asik, 2011: 53).
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Sekil 3. Grup Foseptik, Yuzen Sergi, 1986
Kaynak: (Asik, 2011: 53)

Yapilan ilk etkinlik ve performanslar birbiri ardina eklenerek ilerlerken daha
sonrasinda deneysel tiyatrolar varligmi devam ettirmistir. Ferhan Sensoy ve
arkadaslar1, sokaklar1 alan olarak kullanip Nazi kiligina girerek, sokaktan gecen
kisilere kimlik sormuslardir. Gergeklesmis olan darbe durumu, toplumu derinden
etkileyerek siyasi olaylara ve sanatg1 kisilerin de bu duruma duyarsiz kalmamasina
sebebiyet vermistir. 1980 tarihli kurulmus olan gruplar, birka¢ 6ncii kisinin bir araya
gelmesi ile kurulmus gruplar olmustur ve bu gruplar disiplinlerarasi ¢aligmalari ile
performans ve etkinliklerini tiretmislerdir. Kurulmus olan grup tarihi ve kiiltiirel olan
verileri kullanmig, ilk islevini yitirmis olan mekan1 yeniden var etme,
yabancilagtirma ve mekana yabancilasma gibi kavramlar iizerinden ilerlemislerdir.
Ayn1 zamanda miizik, dans, tiyatro ve plastik sanatlar gibi alanlardan yola ¢ikmis ve
performanslarini bu baglamda ilerleterek performans sanatini animsatan etkinlikler

gerceklestirmislerdir (Aytes, 2014: 188).

1980°1i yillarda Tiirkiye’de yapilmis olan birgok sanatsal eylem ve etkinlik
performans sanatinin varligina ve gelisimine katki saglamis, 1990°1i yillarda yapilmis

olan bir¢ok disiplinleraras1 performans, gen¢ sanatgi kisilerin farkli disiplinlerden
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ornekleri gérmiis olmasi ile bakis agilarinin genislemesine ve birgok sanat¢inin farkl
diizlemde yeni liretimler yapmasina olanak saglamistir. 1993 yilinda 24-25 Eyliil’de,
Istanbul Yildiz Sarayr’nda gergeklestirilmis olan Ah! Giizel Istanbul isimli etkinlik,
edebiyattan baleye, resimden miizige, bircok farkli disiplini bir araya getirmistir.
Birgok disiplinin bir araya gelisinde sanat¢1 Genco Giilan ve Ali Can Yaras, mekanin
ismi olan Yildiz Sarayi’na bir gonderme yapip, plastik degerleri ile 6ne ¢ikmakta

olan Burunlu Yildiz isimli performansi gergeklestirmislerdir.

1’\‘F

-

N,
Sekil 4. Genco Gilan, Burunlu Yildiz, 1993
Kaynak: (Asik, 2011: 62)

Ah! Giizel Istanbul isimli etkinlik sona ermis ve bir daha yapilmamistir ancak
1998°de restorasyon calismalar1 tamamlanmis olan Assos Tiyatrosu igerisinde,
Hiiseyin Katircioglu onderliginde 1995 tarihinde, Assos Gosteri Sanatlari
Festivali’nin ilk olam1 gerceklestirilmistir. (Asik, 2011: 63). 1995 tarihinde,
Disiplinleraras1 Geng¢ Sanatgilar Dernegi kurulmus ve performans sanatinin
gerceklestirilmesine, bu olusuma katki saglayacak olan ‘Performans Giinleri’
diizenlenmistir. Bu dernek, Yesim Ozsoy, Nadi Giiler, Alican Yaras, Genco Giilan,
Vahit Tuna, Insel Inal, Halil Altindere, Elif Celebi, Didem Day1, Arcan Kiral, Gaye
Yazitung 6nderliginde kurulmus ve yaklasik olarak dort yil devam ederek, kolektif
olarak ¢aligmalarmi silirdiirmiistiir. Yasam icerisindeki durumlar1 performans sanati
ile goriiniir kilarak, tekrardan gostermeyi amaglamis ve 90’1 yillar1 6nemli kilan
etkinlikler ger¢eklestirmislerdir. Grup, kurulmus oldugu giinden bugiine dek iki tane
‘Performans Giinleri’ gergeklestirmis ve dagildiktan sonra ise ilk olarak Bilgi
Universitesi Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Yonetimi ile birlikte 2003 tarihinde

3.Performans Giinleri’ni ger¢eklestirmistir (Aytes, 2014: 189).
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A. 2000’ler Sonrasi Tiirkiye’de Performans Sanati

2000’11 yillarin bagindan itibaren Tiirkiye’de performans sanati, 6zellikle geng
sanatcilar icerisinde yiikselen bir trend haline gelmistir. Bu yillar i¢erisinde birgok
yenilik¢i yaklagim ve teknolojik gelismelerin hakim oldugu gorulmektedir. Sanatgilar
gelisen teknolojiyi kullanarak, performanslarina interaktif Ogeler eklemeye
baglamiglardir. Dans, miizik, tiyatro ve gorsel sanatlarin bir araya geldigi
performanslar ortaya ¢ikarak, disiplinlerarasi performanslar izleyenlere ¢cok yonlii bir
deneyim sunmustur. Ddnem igerisinde Istanbul, performans sanatmin merkezi haline
gelmis, pek cok uluslararasi etkinlik gergeklestirilmis, Tiirkiye’de degisen sosyo-
politik kosullar ile degismis ve gelismistir. (Irmak, 2017: 23-38). Istanbul, Ankara,
[zmir gibi biiyiik sehirlerde etkinlik ve festivaller canlilik kazanmistir. Istanbul’da
birgok galeri, miize ve kiiltiir merkezi performans sanati etkinliklerine ev sahipligi
yapmistir. Istanbul Bienali ve Kiiltiir Sanat Vakfi’nin diizenledigi performans sanati
etkinlikleri, Tiirkiye’de performans sanatinin gelisimine biiyiik katki saglamistir

(Akdag, 2013: 197-210).

2000’ler sonrasinda Tiirkiye’deki performans sanati, sanatgilarin farklh
yaklasimlarini denemelerine olanak tanimistir. Geleneksel sanat formlarmdan farkl
olarak performans sanat1 araciligiyla sanatgilar, kendilerini ifade etmek i¢in farkl
materyal ve teknikler kullanarak performans sanatina yeni yaklasimlar getirerek,
iiretmeye devam etmislerdir. Sanatgilar, son yillarda toplumsal meselelere daha fazla
odaklanmaya baglamis ve performans sanati araciligiyla toplumsal sorunlar1 ele

alarak, izleyenleri bu sorunlar hakkinda diisiinmeye ve tartigmaya tesvik etmistir.

Tiirkiye’deki performans sanati sahnesinde, 6zellikle Nezaket Ekici, Siikran
Moral, Asaf Zeki Yiiksel, Genco Giilan, Insel Inal, Ferhat Ozgiir gibi sanatcilar
performans ¢alismalarini toplumsal, politik ve glncel konulara dair devam ettirerek
seyirci ile bulusturmustur. Ozellikle 12 Eyliil darbesi, cinsiyet rolleri, kimlik, aidiyet
ve go¢ konular1 gibi konular performans sanatgilar1 tarafindan ele alinan konular

olmustur.

Performans Sanati, 2000’1i yillar itibar1 ile ivme kazanmig ve ¢aligmalarini son

stirat gergeklestirmeye devam etmistir. 2000’ler bugiin hala aktif bir sekilde
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performans yapan, Kirsehir’de dogup, Almanya’da biiylimiis 2001-2003 yillar1
arasinda Marina Abramovi¢’in  Ogrencisi olmus olan Nezaket Ekici’nin
performanslarina, Geng¢ Etkinlik kapsaminda performanslar gergeklestirmis olan
Yesim Ozsoy’un sahne sanatlarma ayrilmis bir alan olarak kurulan Galata
Perform’un dogusuna (2003), kamusal alanda gergeklestirilen ve igerisinde birgok
performansin yer aldig1 ’Goriiniiniirliik Projesi’’ne ve 2005-2008 yillar1 arasinda bir
ekip ile beraber organize ettigi ‘’Performans Zamani’’na sahne olmustur.
Cagrilarinda performans sanatina odaklanan Performans Zamani’nda Insel Inal,
Deniz Aygiin, Jeffrey Baykal, Damla Hacaloglu, Volkan Aslan, Batur S6nmez gibi
sanat¢ilar performans islerini sergilemislerdir (Daricioglu, 2020: 75). 2000’ler itibar1
ile bircok bagimsiz sanat mekaninda farkl tiirlerde performanslar karsimiza ¢ikmis
oldugu gibi aktif olarak siirdiirmiiyor olsa da performans sanati ile bir donem
ilgilenmis olan veya pratiginde donem dénem performans ¢aligmalar: {lireten bir¢cok

sanatgi ile kargilasilmaktadir.

2000’11 wyillar itibar1 Tiirkiye’de performans sanati oldukca geliserek farki
sanatcilar tarafindan birgok farkli yaklasim ile icra edilmistir. Istanbul Bienali,
2000’11 yillar itibari ile performans sanatinin geliserek daha fazla izleyene ulastigi bir
yer haline gelmistir. Bienal kapsaminda, yerli ve yabanci disiplinlerarasi bir¢ok
sanat1 performanslarini sergileme imkan1 bulmustur (https://bienal.iksv.org/tr)
Istanbul Modern, kurulusu itibar1 ile performans sanatini, miizenin bir pargasi olarak
sunan ilk miizelerden biri haline gelmistir. Bir baska kurulus olan Taldans ise
performans sanati adina isler yapmakta olan bir diger kurulustur. 2003 wvilinda
Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanlh tarafindan resmi olarak kurulmus olan Taldans,
Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanli’nin 1996 yilinda Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nda
tanisip, ilk projeleri iizerine caligmalar1 ve Kaplan’in miihendisligi, S1zan’in mimari
gecmisi ile ortak bir dil olusturmalarina kaynaklik etmistir (https://taldans.com) Bir
diger ornek ise Bimeras Kiiltliir Vakfi, performans sanatinin énemli 6rneklerinden
biridir. Bimeras Kiiltiir Vakfi, Tiirkiye’nin ¢agdas dans ve performans sanatlari
alaninda uluslararasi iliskilerine destek olmak amagli, yaklasik 15 yildir faaliyetlerini
stirdiiren bir kurulustur (http://www.bimeras.org/). Tiirkiye’de performans sanatmin

onemli orneklerinden bir digeri olan Performistanbul, performans sanatgilarini tek bir
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cat1 altinda toplamak adma 2016 yilinda kurulmus uluslararasi bir performans sanati
platformudur. Istanbul merkezli olan bu platform, diinyadaki gesitli sanat kurumlar,
dijital platformlar ve sanatcilar ile is birligi ve proje gelistirme adina olusan bir
platformdur. Performans sanatinin egitimine ve gelisimine 6nemli katkilar saglamak
amaci ile Tiirkiye’nin ilk Canli Sanat Arastirma Alani’n1 (PCSAA) kurmustur.
PCSAA araciligiyla yabanci kaynaklar1 Tiirkceye cevirerek Tirkiye’de dijital
platformlarda yaymlamak ve bu alanda daha fazla kaynak saglamak amaci
tasimaktadir. Istanbul Bilgi Universitesi Sahne Sanatlar1 Béliimii’nde ilk
“Performans Sanati Uygulamalar’’” dersinin kurulmasi ile 2020 yilinda ilk
performans  sanati  odakli  sanat¢i = misafir  programini  baslatmistir
(https://www.performistanbul.org/). Simge Burhanoglu tarafindan 2016 yilinda
kurulan Performistanbul, performans sanatina adanmis bir platformdur. Sanatgilari
tek bir ¢at1 altinda toplayarak, farkli disiplinlerdeki projelerle bulusturarak ve farkl
kurumlarla is birligi yaparak ‘mekansiz’ bir kimlik ile performans sanatin1 daha fazla
insana ulastirmak ve kurumlara, alanlara yaymak amaci ile seriivenine baslamistir.
Platform diinya genelindeki ¢esitli sanat kurumlar ile is birligi kurarak, bunyesinde
bulundurdugu 11 performans sanat¢ist ve 20’nin {izerindeki uluslararasi bagimsiz
sanatgilar ile proje bazli is birlikleri ile ilerlemektedir. Kuruldugu giinden itibaren
gergeklestirmis oldugu 60°m {izerindeki performans sayesinde performans sanatini
daha fazla seyirci ile bulusturmaya devam etmektedir. Bu siiregte Performistanbul,
Pera Miizesi, Pi Artworks, Zilberman, 15. Ve 16. Istanbul Bienali, Caroline Garden’s
Chapel (Londra), International Venice Performance Art Week ve Marina Abramovic
Institute (MAI) olmak iizere Onemli kurumlar ile is birligi kurmustur. Son
donemlerde ise Elgiz Miizesi, Soho House, Bilsart, Bilgi Universitesi, Kadin Eserleri
Kiitliphanesi, Pose, Daraga¢ ve Live Art Development Agency gibi kurumlar ile
calismistir (Manyas, 2020: 62-66). Tirkiye’deki performans sanati adina 6nemli bir
diger olusum ise Ciplak Ayaklar Kumpanyas’dir. Bir Diis Ulke Ciplak Ayaklar
Kumpanyasi, 2003 yilinda Istanbul’da kuruldu. Cagdas dans temelli dansgilardan
olusan kumpanya ilk gosterileri Why, Incu, Cima, Neden... ile basladiklar1 bagimsiz
tiretimlerini Mehmet Barig’1 Seviyor, Engin-ar, Sehirde, Ters Okyanus, Kontrol, Sen
Sekil 5Balik Degilsin Ki, Kiz Dogdu, Tiih!, Hayat Agaci, Gomidas’la Yolculuk,

Hicbir Sey Yerinde Degil gibi eserleri ile giiniimiize kadar tagimistir. Kurulusundan
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bu yana paylasarak iiretimin devamliligin1 6nemseyerek kendi dilini olusturmak
iizerine ¢aligmalarint devam ettirmistir. Bu iiretim; beden, hareket, gosteri ve atdlye
eksenlerinde genisleyerek kumpanyanin kendi seyircisini olusturmasina, alana
amator ve profesyonel danscilar kazandirilmasina olanak saglamistir. Ciplak Ayaklar

Kumpanyasi bugiin hala ¢aligmalarina devam etmektedir (https://ciplakayaklar.com)

Tiirkiye’de baslayan bu degisim, giincel sanat icerisindeki ifade bi¢imlerini
arttirarak politikay1r sanatin, sanati da politikanin i¢ine sokarak sanatta elestirel
yaklagima yeni bir anlayis kazandirmistir. Tiirkiye’de 2000 sonrasi yapilan bienal ve
performanslarin iceriklerinin her seferinde biraz daha politik hale geldigini soylemek
miimkiindiir. Bu durumda sanatta elestirel gercekgilik ve politik yaklasim trend

haline gelmistir (Odabas, 2012: 238).

Tiirkiye’de, 2000’11 yillarda galeri, miize gibi sanati izleyen ile bulusturan
yerlerin artmasi, sanatta alternatif mekanlarm olusumunu saglamistir. Bu mekanlar
sanatgilar 6zglirce liretebilmesini ve eserlerini seyirci ile rahatlikla paylasabilmesi
gibi durumlar1 beraberinde getirmistir. Giiniimiizde Tirk performans sanatgisi,
bienal, sergi gibi sanat etkinliklerinin a¢ilis ya da kapanig boliimlerinde
performanslarmi gerceklestirebilmeleri adina 6zel olarak davet edilmektedir. Sanati
metaya doniistiiren bu alanlarda gergeklestirilen performanslar, Performans sanatina
aykir1 bir harekettir. Bagka bir agidan bakildiginda ise sanat ortamimin nabzmnin atmis
oldugu bu etkinliklerde performans sanatinin ve sanatgmin medya ve basin organlar1

ile daha fazla seyirci kitlesine ulasabilmesi agisindan oldukca onemlidir (Asik, 2011:
109).

Batr’da performansa ait kalintilarin, fotograf ya da video gibi belgelerinin
sergilenmesi durumu, Tirk performans sanatinda, 1990 Oncesi gergeklestirilen
performanslarda goriilmezken, 1990 ve 2000’lerden giiniimiize gelindik¢e daha fazla
gorulmektedir. Bu da sanatgilarin maddi kaygilari, disiplinlerarasiligi ve yeni medya
araclarinin  sunmus oldugu olanaklardan daha fazla faydalanmasi olarak
goriilmektedir. Bu durumda, hicbir geliri olmayan ve maddi imkansizliklar
icerisindeki bir performans sanat¢isinin yasamini siirdiirebilecegi geliri elde etme
gereksiniminden dogan satis ya da para karsiliginda performans yapma mecburiyeti,

performans sanatini, kendi dogasma aykir1 olan almip satilma noktasinda zora
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sokmaktadir. Glinlimiizde hareketlenmis olan sanat ortaminda, video, miizik, tiyatro
gibi bir¢ok sanat disiplininin birbiri icerisine girmis olmasi, yeni medya araglarmi
kullanan sanat anlayiglarinin gelismesini saglamaktadir. Gergeklestirilen sergi,
bienal, festival gibi sanat ortamlarmin olusturulmas: ile artan sanat tretiminde, neyin
sanat olup olmadigi, gibi sorular seyirciyi ‘bu da mu sanat’ gibi saskinliklara
stirtiklemistir. Glinimiizde bu durum sindirilmis olarak goziikse de neyin sanat olup
olmadig1 ve sanat eserinin maddi degerinin belirlenmesi gibi konular tartismaya agik

bir sekilde devam etmektedir (Asik, 2011: 110).

B.  Farkh Disiplinlerden Gelen Sanat¢ilarin Performanslar

1. Siikran Moral

1962 dogumlu olan Siikran Moral, Tiirkiye’de Vlcut-Beden Sanati adina akla
gelen ilk 6rneklerden biri olmustur. Kendisi Body-Art adina isler gergeklestirmistir.
Gergeklestirmis oldugu performanslarda, politik bir durus sergileyerek, kadin
bedeninin toplumdaki yerini sorgulamis ve kadina atfedilen rolleri irdelemistir.
Performanslarmi genellikle akil hastanesi, genelev, hamam gibi alanlar1 secerek
calismalar gercgeklestirmistir. Boylece bu alanlar, kendi islevlerinin disina ¢ikarak
sanatsal alan haline gelmektedir (Ar1, 2015: 57). Performans sanatgilari, ¢alismalarini
gerceklestirmis olduklar1 alanlar1 kendi kullanim alanindan c¢ikartarak, beden ile
gergeklestirilen performans araciligiyla farkli bir kullanim alanina doniistiirmiistiir.
Stikran Moral, topluma yerlesmis, toplum tarafindan kabul gormiis olan ahlaki
kabulleri, bir tiir ‘ahlaksizlikla’ bozguna ugratma diisiincesinde hareket ederek,
cesaret gerektiren eylemlerin getirmis oldugu tehditlerin bedeli olarak hayatmin belli
bolimind Roma’da gegirmis, sanat yapmanin yani sira kendiSini gergeklestirme
olarak goérmiistiir (Paftali, 2019: 20). Segili islerinin incelendigi bu baslikta, Siikran
Moral’m, Tiirkiye performans sanati tarihinde kiilt olmus Tiirk bir kadin sanatgi
olarak ahlak ve ataerkilligi konu alan ve bu konuda elestiri sunmakta olan

performanslar1 ve Tiirk performans sanatina katkisina deginilmektedir.

Disiplinlerarast performans olan Siikran Moral, Viicut-Beden Sanati
performans disiplininden gelmektedir. Bu disiplinden gelen sanatgilar, bedenin

hareketlerini, jestlerini ve diger fiziksel unsurlar1 da kullanarak, performans
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sanat¢isinin duygularin1 ve disiincelerini ifade etmesine olanak saglamaktadir.
Stiikran Moral, Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra
gerceklestirmis oldugu ‘Anti Christ’ (1994) performansinda, kendisini gogsiiniin agik
sekilde ¢armiha gerdikten sonra fotograflamistir. Daha sonrasinda bu performansi
nedeni ile sinir dis1 edilmistir. Sanat¢1, performanslarinda kadin sorunlarini; gok
eslilik durumunu, trans bedeni, bakirelik ve kadina getirilen yasaklar1 ele almaktadir.
Basindan beri gelenekleri, tabular1 ve hiyerarsiyi sorgulamis olan Siikran Moral, tiim
bedenlerin nasil bir politik anlam tasidigin1 gosterme diisiincesi ile hareket etmistir

(Ar1, 2015: 58).

Siikran Moral’m 6nemli olan performanslarindan bir digeri ‘Bordello’, 1997
yilinda 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali i¢in yapmus oldugu bir performanstir.
Performans, Karakdy’deki bir geneleve giderek, genelevi miize diisiincesi ile
kullanmak uzerinedir. Bu performansinda Moral, heteroseksiiel disi olma durumunun
kligesi haline gelmis olan sar1 peruk ve transparan siyah bir elbise giyerek, genelevin
kapisinda durmus ve poz vermistir. Moral, Tirkiye’de performans sanatini
benimsemis ve kendisini feminist sanatgi olarak tanimlamuistir. Var olan cinsiyet
rejiminin gerceklerini sansasyonel sekillerde tartismaya agmis ve bu performanslari
ile dikkat ¢ekmistir. ‘Bordello’ performansi da radikal bir performanstir. Sanat¢inin,
tipk1 erkekler gibi vicudunu gizlemeden c¢iplakligini sergilemis oldugu ‘Hamam’
performansi diginda Tiirkiye’de ilk kez lezbiyen iliskiyi ve kadinlarin duymus oldugu
cinsel haz durumunu performansa donistirmiis oldugu ‘Amemus’ (2014)
performansi yine kendisinin radikal performanslar1 arasinda yer almaktadir (Pektas,

2017: 90).
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Sekil 5. Stukran Moral, Genel Ev (Bordello), 1997
Kaynak: (Asik, 2011: 76)

Stikran Moral’in, Tiirkiye smirlar1 igerisinde cinsiyetten ve cinsellikten
bahsettigi tavir olduk¢a cesaret doludur. 1990’l1 yillar genel anlamda Tiirkiye’de
cagdas sanatin gelisiminin revagta oldugu yillar olsa dahi, performans sanat1 geride
kalmis olan bir alan olmustur. Ahu Antmen de 1990°l1 yillar igerisinde fotograf ve
videonun giderek yayginlik kazanmis olmasindan bahsederken, performansin, biiylik
Olglide ¢ekince tasimakta olan bir alan oldugundan bahsetmis ve ¢iplak kadin
bedeninin mesaj vermek adina sergilenmesinin, Tiirkiye’nin kiiltiirel kosullarindan
dolay1 tercih edilmediginden bahsetmistir. Bu sebeple de Siikran Moral’in ‘Bordello’
(1997), ‘Hamam’ (1997) performanslar1 Tiirkiye igerisinde donemin 6ncii 6rnekleri
arasindadir. Moral’in sansasyon yaratmis olan performanslarmin ele almis oldugu
konular ve onun sanati toplum igerisindeki kadinlig1 sorgulamaktayken, kadina ve
kadma yonelik siddete odaklanmaktadir. Bu anlamda da Siikran Moral hem feminist
hem de baskin olan erkekligin dilini kullanmis, egemen olanin géziinden diinyanin

nasil olduguna, olabilecegine dair fikirler iiretmistir (Pektas, 2017: 91).

‘Evli, Ug Erkekle’ adl1 2010 yilinda gerceklestirmis oldugu performansta, sanat¢inin
uc erkek ile evlenmesi durumu ve oradaki kultirin tim gelenek ve goreneklerinin
tersine cevrilerek degistirildigi bir diigiin temsil edilmektedir. Mardin’de bir kdyde

gerceklestirilmis olan bu performans, video kaydi ile ayn1 y1l Contemporary Istanbul
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da sergilenmistir. Bu evlilik performansmin feodal diizene karsi elestirici bir dili
bulunmaktadir. Miizik ve senlik havasinda yapilmis olsa dahi diizenin parodisinden

oteye gegcmemistir (Pektas, 2017: 91).

Macka Sanat Galerisi'nde 1999 yilinda gerceklestirdigi ‘Act’ adh
performansinin da kaynagi gecirmis oldugu kulak ameliyati ve evrensel acidir.
Sanatgi, evrensel aci ile savasa gonderme yapmaktadir. Giymis oldugu kiyafet ve
performans siiresince sallaniyor olmasi, delilige gonderme olarak yorumlanmuistir.
Kadin cinayetlerinin giderek artmasi ile 2007 yilinda, ‘Terni-Bir Tiirk Kizinin
Gergek Hikayesi’ adli performansimni gergeklestirmistir. Kocasindan kagarak
babasmin evine gitmis olan bir kadm, 25 Temmuz 2006’da kocasi tarafindan
oldiriilmistiir. Sugu da kocasini terk etmis olmasidir. Siikran Moral bu hikayeyi
performansina konu edinerek yeniden gozler Oniine sermistir. ‘Ask ve Siddet’
performanst da 2009 yilinda gergeklestirdigi kadimi1 ve eril hakimiyete olan
elestirisini konu almaktadir. Daha sonrasinda sanat¢1 Moral, 2013 ve 2014 yillarinda
art arda Gezi olaylarindan hareketle performanslar ger¢eklestirmistir. ‘Gezi’ isimli,
2013 yilinda gerceklestirmis oldugu performansinda sanatgi, beyaz bir kiyafet
giymis, gobegini jiletlemis ve kan dokmiistiir. Toplumun koymus oldugu kurallarin
insan tizerinde yarattig1 baski ve baskinin getirmis oldugu aciy1 simgelemektedir.
2016 yilinda Contemporary Istanbul’da gerceklestirmis oldugu ‘Vur-Ka¢ Kalbim’
isimli performansinda sanatgi, siyah bir kiyafet giymis ve kirillgan gériinmektedir.
Ayn1 zamanda sanatgr 9 hayvan kalbini duvara g¢ivilemistir. Performans sona
erdiginde Moral, izleyenlere kana bulasmis kagitlar savurmus, Tiirkiye’deki giincel
politik duruma kars1 durmus ve izleyenleri de bu kars1 durusa davet etmistir (Paftal,

2019: 23).

Vicut- Beden performans sanatini kullanarak kendini ifade eden Siikran Moral,
Tiirkiye sinirlari icerisinde Viicut-Beden sanatinin gelisimine oldukga biiytlik katkilar
saglamigtir. Sanat¢inin gerceklestirmis oldugu tiim performanslar politik bir durus
sergilemektedir. Moral, kadnlarin ezilmesi ve susturulmasina hizmet eden sistemi
reddederek, ataerkilce olan dili yok sayarak, bambagska bir dil yaratma i¢giidiisti ile
performanslarint gergeklestirmistir. Tiirkiye’deki diger performans sanatgilarindan

farkli olarak kadm bedeni iizerinde daha cesur yaklagimlar ile performanslarini
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gerceklestirmis, toplumsal cinsiyet, siddet, baski ve seksist bakis agis1 gibi konular1
performanslarinda siklikla iglemistir. Sanat¢inin amaci, eril toplum tarafindan
kadinin nasil goriindiigini ve bu gOruntinun kabullenilme  durumunu
performanslarinda seyirciye sunmak ve bu dogrultuda da hakim olan eril toplum
diisiincesini reddederek seyircide farkindalik olusturmaktir. Stikran Moral Tiirk
performans sanati tarihi icerisinde ge¢misten giiniimiize dek performanslarini
gerceklestiren ender isimlerden bir olmus ve Tiirk performans sanati denildiginde
akla gelen ilk isimlerden biri haline gelmistir. Vicut-Beden sanatini kullanarak
gerceklestirmis oldugu performanslar, Tiirkiye’de performans sanati alaninda daha

fazla tartisma, elestirel diisiince ve yaratim giicii gibi konularin kaynagi olmustur.

2. Nezaket Ekici

1970 Kirsehir dogumlu Nezaket EKici, ii¢ yasindayken ailesi ile Almanya’ya
go¢ etmis, Braunschweig’ta bulunan Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Marina
Abramovig’ten ders almistir (Paftali, 2019: 23). Almanya’da Avrupa kiiltiirii ile
yetismig fakat Almanya’da tutucu sekilde olusturulan gégmen stratejilerince,
goemenlerin bulundugu bdlgede yetistigi icin Tiirk kiiltiir ve geleneklerini de
duyumsamistir. Nezaket Ekici, bu baglamda Avrupa iilkesinde; gé¢menlere ait bir
bolge icerisinde yetismesi ile her iki kimligin nosyonlarini deneyimleyebilme sansi

yakalamustir.

Ekici, Vicut-Beden performans sanati disiplinini kullanarak kendini ifade eden
bir performans sanatg¢isidir. Bedenini performans sanatinda kullaniyor olmasi ayni
zamanda sanat¢inin beden imgesi, cinsellik, toplumsal cinsiyet gibi konulara dikkat
cekmesine yardimci olmaktadir. Bedenini sanat araci olarak kullanarak, beden
konularinin toplumsal algisini degistirmelerine kaynaklik etmektedir. Nezaket
Ekici’nin toplumsal cinsiyet baglaminda iiretmis oldugu performanslari, sanat¢iya iki
kiiltiirtin kadin imgelerine disaridan bakabilmenin avantajini sunmustur. Sanati
icerisinde Avrupali bir kadin olarak Tiirk ya da Orta Dogu kadmmin sorunlarina
yaklasabildigi gibi; Tirk kimligiyle de Avrupali kadinlarin yasayismni
degerlendirebilmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin bedenini ortaya ¢ikardigi
performanslar, iki kimlige de mesafeli olarak yetismesinden dolay1 kendisini ikisine
de yabanci kilmaktadir. Iki kimligin kiiltiirel tanimlayicilarmi tek bir beden iizerinde
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gorsellestirerek, ‘kadin’ bedenini iki taraf i¢in tuhaflastirmis, yabancilastirmistir.
Ekici, toplumsal cinsiyet sorununa kiiltiirel konular ve gelenek iizerinden yaklagmus,
toplumsal cinsiyet baglaminda iiretmis oldugu performanslarinda sik¢a sosyal
performanslart  ve bu  performanslarin  ‘normal’  diizlemde isleyisini
sorunsallagtirmaktir (Arafa, 2022: 96). 160’tan fazla performansimi, yerlestirme ve
eserlerini dort kitadaki 40’tan fazla iilkede, 140°tan fazla kentte, ¢esitli miize, galeri
ve bienallerde sergilemistir. 2013 Aralik ve 2014 Ekim tarihlerinde Istanbul’da,
Tarabya Kiiltiir Akademisi’nin konuk sanat¢isi olarak bulunmustur (Ugur, 2021: 51).
Marina Abramovi¢’in yaninda bir siire egitim alan sanatgi, kendisinden ¢ok
etkilenmis ve Abramovi¢’in ekoliine dair performanslar gergeklestirmistir. EKicli,
performanslarinda malzemesi olarak kullandig1 bedeni, zihin aracilifiyla
yonlendirmis, zihnin sinirlarini zorlamak performansinin ana yapismi olusturmustur.
Ekici’nin gilindelik hayati ele almis oldugu performans: ’Living Spot” 2005 yilinda
bir is yerinin 5.katinda gergeklestirmis oldugu bir performanstir. Sanatg1 is kiyafeti
ile beyaz balonlarin bulundugu agzina kadar dolu olan bir odanin igerisinde
bulunmaktadir. Hareket edebilmek ya da nefes alabilmek zorlasmistir. Balonlar1
patlatarak kendisine nefes alacak bir alan yaratmaya caligmaktadir. Sanat¢i bu
performansinda, insanlarin is hayat1 yliziinden hissetmis oldugu sikisip kalmiglik

hissini sembolize etmektedir.

Bir diger kendini kurtarmaya c¢alistigi performansi ’Atropos’dur. Sanatci
performansi 2006 yilinda gergeklestirmistir. Atropos, Yunan mitolojisinde 3 kader
(morion) tanrisindan Slimliilerin hayat ipligini kesen Morion’dur. Nezaket Ekici
performansi sirasinda, saglari iplere bagli, ipler de tavana baglanmis sekilde
bulunmaktadir. Bundan kurtulabilmesinin tek yolu saclarmin kesilmesidir. Ekici,
saclarin1 kesmis ve kendi ‘kaderini’ eline almistir. Bir diger performansit 2007°de
Surrealist Max Ernst’iin ‘Holy Cacilie’ resminden ilham alarak ger¢eklestirdigi
‘Blind’ adli performansidir. Max Ernst’in resminde Cacilie, tanriya olan inanci
sayesinde kurtulmustur. Ekici ise alg1 ile kapl viicudunu kurtarilmak adina beklemek
yerine, al¢iyr kendisi ¢ekigleyerek kirip o6zgiirliigiine kavugmaktadir (Paftali, 2019:
23-24).

98



Sekil 6. Nezaket Ekici, Atropos, 2006
Kaynak: (Asik, 2011: 90)

2012 yilinda Pi Artwork Tophane’de ‘Imagine/Hayal Et’ adli bir performans
gerceklestirmistir. Gida konsepti tizerinden performansmni gergeklestiren Ekici’nin
’Imagine’ adli performansi; sanat tarihi, kiltiir, din, gelenek gibi konular1
icermektedir. Kendisinin Ispanya’y1 ziyaret etmesi swrasinda Endilus Kkiltiriinden
etkilenmesi ve ‘aciy1 haykirig’ anlamina gelen bir halk dansi olan Flamenko dansi
onun, ’Imagine’ performansi arasinda bir baglanti kurmasmna kaynaklik etmistir.
Flamenko dansi egitimcileri dgrencilerine dans figiirlerini 6grettigi sirada bir elma
agacini hayal etmelerini ve elmalar1 agactan kopartip yere atmalarini s6ylemektedir.
Nezaket Ekici de bu performansi sirasinda, Flamenko dansini elma toplama hareketi
ile iliskilendirerek ¢alismasinda kullanmistir. *Imagine’ adli bu performansi ve dans
arasinda baglant1 kuran sanat¢i, Flamenko dansini ’cennetten kovulma’ metaforu ile
iligkilendirmistir. Bu sayede ’Imagine’ performansi ile izleyenleri hayal etmek
tizerine tesvik etmis ve insanhigm cennetten kovulmasmi daha farkli bir kurgu ile

izleyenlere sunmustur (Biiyiikparmaksiz ve Sakalar, 2021: 880-882).

Performanslarinda siklikla toplumsal cinsiyet, feminizm, kimlik kavramlari
gibi konular1 isleyerek Viicut-Beden sanati adina isler gerceklestiren Nezaket EKici,

son yillarda doga ve doganin tahribatina dair performanslar da gerceklestirmistir.
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Dogay1 performanslarinin igine yerlestirmis ve mekan olarak kullanmistir. Doga ile
yapmis oldugu caligsmalarda insan bedeni ve doga arasindaki direnci smnamistir. Bu
baglamda iki canliy1, bedeni ve dogay1 i¢ ice gecirerek bedenin dogasini icra etmistir.
Bedenin temel ihtiyaci olan nefesten sonra su ile olan iliskisini merkeze aldigi
"Water to Water’ (Sudan Suya) adli performansinda izleyenlere onun yasam
kaynagimi hatirlatmaktadir. Berlin Zehlendorf, Haus am Waldsee’de gergeklestirdigi
bu performans stiresince, goliin tizerine yerlestirilen bir kaidede durmus, uzunca bir
kuyruga sahip elbise giymistir. Elbisenin ikinci bedeni oldugunu diisiinen sanatc1 i¢in
giymis oldugu kiyafetler son derece Oonemli olmustur. Bu performansta giymis
oldugu elbise de renk ve form agisindan performansm anlamini ileten 6nemli ifade
araclarindandir. Giymis oldugu kirmizi elbisenin kuyrugu, kaide araciligi ile ortasina
konumlanmis oldugu goliin kenarina dek uzanmaktadir. Kuyruk, insan bedeni ile
temiz su arasinda bir koprii kurmaktadir. Kuyrugun tasariminda kumasa dikilmis bes
adet su borusu bulunmaktadir ve su borular1 da kuyruk ile paralel bir sekilde gol
kenarma dek devam etmektedir. Sanat¢i, bu performans siiresince bir kova
aracilifiyla golden almis oldugu suyu elbisesinin kuyrugundaki borularla filtreler ve
temiz suyu i¢cme suyuna c¢evirerek izleyenlere ulastirir. Kuyrugun i¢inden dokiilen su
icilmesi i¢in bardaga doldurularak seyirciye sunulur. Kuyrugun ucundaki borular
Ozellikle kan damarlar1 gibi gil ve kenarindaki insanlar1 yasamsal anlamda birbirine
baglamaktadir. Kuyrugun beden ve su arasinda kurmus oldugu iletisim, bedenin

dogadan bir parga oldugunu simgelemektedir (Arslan, 2020: 50-51).

Nezaket Ekici bu performansinda, suyun insan bedeninin bir pargasi oldugunu
iletirken, beden ile su arasindaki iliskiyi smamaktadir. Ekici, suyu temizleyerek
dogay1 iyilestirmis olur. Sanat¢i salt suyu doniistiirmeyi degil ayn1 zamanda su ile
dogay1 da arindrma durumunu Onermistir. Bu baglamda insanoglunun fiitursuz bir
sekilde katletmis oldugu suya tekrar ihtiya¢ duyacagimi hatirlamaktadir (Arslan,
2020: 50-51).

Nezaket Ekici, Vicut-Beden sanati iizerine performanslar gergeklestirmis ve
gerceklestirmis oldugu performanslari ile toplum, kiiltiir, insan bedeninin iliskisi,
toplumsal cinsiyet rolleri, kimlik politikalari, gé¢ ve smnir gibi temalar: ele alarak bu

konular araciligiyla izleyen-seyreden kisilerde farkindalik yaratmustir. Performans
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sanat1 adina hem diisiinsel hem de duygusal bir alan olusturmustur. Sanat¢inin her
performansinda bir diisiinceden yola ¢iktig1 goriilmektedir. Tiirk performans sanati
tarihi icerisinde Onemli bir yere sahip olan Ekici, beden, hareket ve ritiiellerin
sanatsal anlatiminda 6zgiin bir dil yaratmistir. Kendine 6zgii tarz1 ve performanslari
ile ulusal ve uluslararasi alanda bir¢ok etkinlige katilarak oOdiiller kazanmustir.

Bedenin simirlarin1 zorlamasi ve sanatsal bir sekilde ifade etmesi dikkat ¢ekicidir.

Boylece performans sanati icerisinde gergeklestirmis oldugu ¢alismalarla
bedenini ¢esitli sekillerde manipiile ederek, izleyenlere farkli bir perspektif
sunmaktadir. Ekici’nin performanslarinda bedeni kullanmasi, sanat¢inin bedenini
zorlamasma ve bedeni sanatin bir araci olarak kullanimi1 hakkinda yeni fikirler
Uretmesine olanak tanimistir. Bedenin sinirlarini zorlayarak performanslarini
gerceklestiriyor olmasi, hareketlerini kontrol edebiliyor olmasma ve izleyicilerin
duygu ve diistincelerini etkilemeleri adina kaynaklik etmektedir. VViicut-Beden sanat1
adina gergeklestirdigi performanslar, izleyenlerin sanatin giiciinii ve bedenin

potansiyelini daha i1yi anlamalarma yardimci olmaktadir.

3. Ferhat Ozgiir

Ankara dogumlu olan Ferhat Ozgiir, disiplinleraras1 ¢alisan, fotograf ve video
caligmalarinda performatif 6geler kullanan bir sanatgidir. Sanat ve hayatin, kurgu ve
gercegin birbiri ile i¢ i¢e gectigi video c¢aligmalar: ironik bir dile sahiptir. Ferhat
Ozgiir, yasadig1 donemin, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel degerlerini, modernlesme gibi
kavramlar {izerinden aktarmaktadir. Baslica Viicut-Beden sanat1 ve daha sonra
cagdag bir sanat formu olan Video Sanat1 iizerine performanslar gergeklestirmis olan
Ferhat Ozgiir, siklikla bircok farkl disiplini bir araya getiren caligmalar yapmaktadir.
Ferhat Ozgiir’iin performanslari, gorsel sanatlar, hareket, miizik ve dil gibi bircok

farkl disiplini bir araya getirerek, izleyenlere ¢ok boyutlu bir deneyim sunmaktadir.
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Sekil 7. Ferhat Ozgiir, Haftanm Yedi Gunii Boyleyim, 2004
Kaynak: (Asik, 2011: 79)

Sanat¢min performanslarina yansittigr yerellesme ve kentsel mekan elestirisi

onemli bir yer tutmaktadir. Ozgiir performanslarindaki yer secimleri, sokaklarmn
insanlarla ve objelerle olan iliskisine dikkat cekerken, mekansal kisitlamalari
kullanarak ve buna yanit vererek izleyiciler ile interaktif bir bag kurmaktadir.

Cahismalar1 hem fiziksel hem de zihinsel alanlarda deneyimlere agik bir yapidadir.

Performanslar1 igerisinde yaratmis oldugu kurgular hayatin icerisinden,
giincellik durumlar1 yansitmaktadir (Asik, 2011: 79). Tiim bu konularin yani sira,
aidiyet, kentlesme projeleri, gecekondu ¢evresi, sokak hayati gibi temalar1 da

calismalarinda islemektedir (Simsek, 2009: 83).

Calismalar1, 6. Berlin Bienali, 10. Istanbul Bienali, 1. Mardin Bienali gibi
uluslararasi bienallerde yer almistir. 2004’te “’Haftanin Yedi Giinii Boyleyim”’
isimli video ¢alismasinda kirmizi 1sikta durmakta olan arabalarin {izerinden
yiirliyerek karsidan karsiya gecmektedir. Bu performansta, izleyeni aligik olmadigi

bir durum karsisinda birakarak, sanat¢inin eylemi, soyleminin dntine gegmektedir.

2003 yilinda katilmis oldugu ‘Iyi, Koétii-Cirkin’ konseptli Performans

Giinleri'nde “’lyi Kiirator, K&tii Sanatgr” isimli video performansini sunmustur.
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Sanate1 ve Kiirator iligkisinin elestirildigi bu ¢aligmada sanatginin kedisinin, saglarini

yalayarak diizeltmeye calistig1 goriilmektedir (Asik, 2011: 79).

Sanat¢min “’It’s Time To Dance Now’’¢alismasi, 2008°’de Ankara Bentdere
bdlgesinde tekno dans etmekte olan siyah- kara carsafli geng kizin gosterildigi bir
video calismasidir. Sanat¢1 bu video calismasinda kara ¢arsafa yonelik 6n yarginin,
stereotiplesmenin kirilmast gerektigi diisiincesinin verilmek istendigi bir ¢alismadir.
I Can Sing’’ adli calismada yine 2008 yilma ait, Tiirkiye’nin modern ve gelenek
kavramlari arasinda sikisip kaldigini gostermekte olan bir video c¢aligmasidir.
Videoda, Ingilizce sarkiyr play-back yapmaya calisan bas ortiilii bir kadin
gortinmektedir. Sarki segiminin Ingilizce olmasi, Batr’ya kars1 uyum sirecini ifade
etmektedir. ’Metamorfoz Muhabbet’’ adl1 video ¢alisma biri bas Ortiilii biri modern
goriiniimlii basi acik iki kadmin ¢ay vakti i¢in bulusup sohbet ettikleri bir ¢alismadir.
Sohbet ilerlediginde kadmlar degistirip, rollerini takas etmeye yonelirler. iki kadin da
bambaska kisilere doniismektedir. Caligma bir tiir kimlik degisimini ele alarak,

kimlik sorununa ¢agrisim yapmaktadir. (Kontrastdergi.com, 2019).

Bir diger fotograf ¢alismasi olan ¢’ Intihar/Suicide’’, sanat¢inin 2003 yilinda
gerceklestirmis oldugu fotograf calismasidir. Burada sanat¢i, bir i¢ mekani
kullanarak onu, performans, sahneleme alanina doniistiirmiistiir. Bu ¢aligmada
kafasini, igerisinde ne oldugu bilinmeyen bir tencereye sokmus ve intihar eden yasl
bir kadini zincirle tutmakta olan geng bir erkek goriinmektedir. Geng erkek intihar
etmekte olan yash kadmi kurtarmak Gzerine bir eylemde mi bulunmakta yoksa

intiharina izin mi vermekte tam olarak bilinmemektedir (kontrastdergi.com, 2019).

‘Things I Point Out’ adli fotograflari, siiregiden bir fotograf serisi gibi
goriinmektedir. Sanat¢min 2013 yilinda gerceklestirmis oldugu bir fotograf serisidir.
Ozgiir, bu fotograf serisi adma her giin gazetedeki en kiiciik fotograflar1 se¢mis,
onlar1 gazeteden keserek toplamaya baslamistir. Fotograf; savas, siyaset, dogal
afetler, ikinci sayfa haberlerinde yer alan cinayetler, intiharlar, kaza fotograflar1 gibi
giindelik hayatin bir parcasi haline gelmis ve swradanlastigi zannedilen anlaridir
fotograflaridir. Fotografi ¢geken fotografinin ad1 ve igerigin adi silindiginde bakan kisi
tarafindan ne hissedilecegine dair bir ¢alisma hedeflenmistir. Ayni1 zamanda Ferhat

Ozgiir, bu fotograflara érnegin bir y1l sonra yeniden baktiginda iceriklerine ne kadar
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hakim olabilecek bunu da deneyimlemek istemistir. Bir bagka fotograf serisi ‘Gates
of Sur/Sur’un Kapilari’ adli ¢alisma, Diyarbakir Kalesi ve Diyarbakir Surlari
icerisinde yer alan Sur ilgesinde, Tiirk Silahli Kuvvetleri ile PKK-YPS arasinda ve
2015-2016 yillar1 arasinda yasanan c¢atigmalardan arda kalanlara iliskin kayitlar:
icermektedir. Fotograflarda Sur’un 10 kapisinin beton kiitleler ile kapatildigi
goriilmektedir. Bu ¢alismaya dair sanat¢i Robert Morris bu eser ile ilgili olarak
“’seklin sadeliginin her zaman deneyimin sadeligi ile 6zdeslestirilemeyecegini’’,
nesnenin biitlinliiglinlin ve tahmin edilebilirliginin, izleyicinin esere ve ortama iligkin
farkindaligini destekledigini 6ne siirmiistiir. Kapatilmis kapilar, izleyende bir siire
once tanik olunmus c¢atigmanin dramatik ve acili yiiziinii yansitmaktadir. Ferhat
Ozgiir de bu fotograf serisinde, dramatik etkiyi 151k ve kadrajlarla yakalamaya
calismig  ve olabildigince minimalist bir izlenim vermeye calismistir

(kontrastdergi.com, 2019).

Video, statik olan sanat formlarinin, 6rnegin resim, heykel ve fotografin
saglayamayacagi efektleri yaratan zaman temelli bir ortamdir. Bir video izlemek,
gegmiste goriilenlerin baglaminda bazi seylerin ortaya ¢ikmasi yonunde beklentiler
ortaya ¢ikarabilmektedir. Film, video ve dijital sanat, zaman temelli ortamlardir ve
bu halleri ile performans sanati ile ortak zemini paylasirlar. Bunlarin tiimiinii resim
gibi daha gelencksel formlardan aywran bir nokta, izleyicilerin gorece pasif bir
bicimde goriintiiye bakmak yerine ¢ok algili bir deneyimi yasama davet edilmesidir.
Ekran tabanli ortamlar yakin ge¢mise kadar sanattan ayri tutulmustur fakat artik
cagdas sanatin bir pargasidir. Film, video, dijital medyanin sanatta kullanimi, sanatin
yeni teknoloji ve iletisime verdigi reaksiyonun bir isaretidir. Boylece, cagdas sanat,
sanatin her zaman yaptig1 seyi yaparak mevcut kosullara yanit verir. Dijital
medyadaki gelismeler, sanatcilarin izleyicinin katilimina dayali eserler yaratmasina
olanak tanimaktadir. Bu sayede izleyicinin estetigin pasif bir arastirmacisindan

ziyade mesajlarin aktif bir okuyucusuna doniistiigii iddiasina somut bir anlam katar

(Whitham ve Pooke, 2022: 146).

Ferhat Ozgiir, cagdas Tiirk sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur.
Beden sanati, video sanati, fotograf gibi farkli disiplinlerde ¢aligmalar

gerceklestirmistir. Ozellikle de fotograf alaninda onemli ¢alismalar gergeklestirmis
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bir sanatgidir. Fotografin dogasi ve imgelemin smirlarmi kesfetmek igin farkl
teknikler kullanmistir. Kendine has estetigi bulunan fotograflarinda, gerceklik ve
kurgu arasindaki sinir1 bulaniklagtrmustir. Eserleri genellikle kimlik, kiltar, tarih ve
toplumsal degisim gibi konulara odaklanmaktadir. Caligmalar1 araciligiyla insanlarin
hayatlarima dokunmay1 ve onlar1 diisiinmeye tesvik etmeyi amaglamaktadir. Ferhat
Ozgiir, performans sanati ve fotografciligi bir araya getirmis, boylece
performanslarinda gostergebilimsel bir giic yaratmis ve bu da performans sanatina
biiytiik bir katki saglamistir. Fotograflari, performansm anlamini ve giiciinii arttirmak
icin  kullanarak, performans sanatinda fotografciligm  kullanomin1  da
yaygimlastirmugtir. Ferhat Ozgiir’'iin performanslar;, gorsel medya araglarmin
performans sanatinda nasil kullanilabilecegine ve performanslarin belgelenmesi ve
ayni zamanda yaygmlastirilmas: icin fotograf ve video gibi araglarin nasil
kullanilabilecegine dair yeni fikirler sunmaktadir. Performanslari, sanat tarihindeki
fotograf ve video gibi gorsel medya araglarinin performans sanatina entegrasyonu
hakkinda birer katki niteligindedir. Gorsel medya araclarinin nasil kullanilacagina
dair fikir sunmasi performans sanati tarihine ve en onemlisi de Tirk performans

sanati tarihine olduk¢a 6nemli bir katki sunmus ve sunmaya da devam etmektedir.

4. Insel inal

1969 Avustralya dogumlu olan Insel inal, 1993 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanat Universitesi Seramik Béliimii’nde lisans egitimi almistir. 1996’da *’Fluxus
Sanat Akimr’’ yiiksek lisans tezi ile 2002°de ’Cagdas Tiirkiye Sanati’nda Uretim-
Tiiketim liskileri ve Bu Iliskilerde Aksamalar’ sanatta yeterlilik tezi ile Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nden mezun olmustur. Bir donem *’Performans
Giinleri’’ ile interdisipliner organizasyonlar ve paneller diizenlemis olan Insel Inal,
“DAGS Disiplinleraras1t Geng Sanatcilar Dernegi’ 'nin baskanligini1 yapmustir (Talas,
2017: 103). Seramik c¢alismalar1 yapmis aym1 zamanda yapmis oldugu
performanslarla da tanmmistir. Yasama bir miidahale olduguna inanan sanatgi,

edilgen olan izleyeni etken duruma getirmek amaglamstir.

Insel Inal ile ilgili Firat Arapoglu sdyle aktarmistir: ’Insel Inal’in calismalari,

sanat tarihinden birgok ¢alismaya referans olabilmektedir. Joseph Beuys’un ‘herkes
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sanatgidir’ ve ‘diisiince plastiktir’ diisiincelerini kaynak alarak bircok ¢aligmaya imza
atmakta; arzulamis oldugu ise galigmalar1 iizerinden bilgi aktarmak ve izleyen ile
caligma arasinda olan farkindalik durumunu ilerletmektir. Sanatin genel anlamda
iletisim aglar1 icerisindeki amaglardan biri olan diisiince yolu ile iyilesme, Beuys’un
yapmis oldugu gibi samanik armma ile saglanabilmektedir. Insel Inal da bu nokta
gOstermelik eserlerin aksine, izleyici katilimimi gosteriden ziyade, miidahale
durumuna getiriyor (Arapoglu, 2010, akt. Asik, 2011: 81). Insel Inal’m
performanslary, tek bir disiplini icermeyerek, cesitli disiplinin bir araya gelerek
olusturuldugu performanslardir. Insel Inal performanslarinda, dans, video, miizik ve
diger gorsel sanatlar gibi bircok farkli disiplini bir araya getirerek, izleyenlere
disiplinleraras1 bir deneyim sunmaktadir. Gergeklestirmis oldugu performanslar ile
performans sanatinin bedenin hareketi, dans1 ve sesi gibi unsurlarinin nasil bir araya
getirilebilecegine dair fikirler sunmaktadir. Bedenin dogal ritmi ve hareketlerini

kullanarak performanslarinda bir tiir organik estetik yaratmaktadir.

Yurt ici ve yurt dis1 bircok kisisel ve karma sergiye katilan Inal’m ayrica
bircok mimari uygulamalar disinda, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Eczacibasi
Koleksiyonu ile ¢esitli koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir (Talas, 2017: 103).
Insel 1Inal, 1997 yilinda gergeklesmis olan 2.Performans Giinleri’nde
“’Mikrorganizmal Siire¢’” adl1 performans ¢alismasini gerceklestirmistir. Performans
stiresince iki hemsire muayene masasmda uUzanan sanat¢inin yanina gelmis ve
Inal’dan bes tiip kan almistir. Sanatc1 ayaga kalktiktan sonra kan dolu tipleri almis
ve duvara yapistirmistir. Zamanla icerisindeki kan pihtilasip Kurtlanarak
mikroorganizmal slrecine devam etmis olacaktr. 2005’te Galata Perform’da
gerceklestirdigi ’Ince Orgii Teknikleri’” isimli performansi, kadin ve erkek iktidar
kavramlar1 lizerinde duran bir performanstir. Bu performansin gerceklestirilebilmesi
adma, mekana orgii drmeyi bilen kadinlar1 davet etmis olan insel Inal, oldukca
yuksek olan bir sandalyeye oturmus ve davetli kisilerden kendisine érgu 6rmeyi
ogretmelerini istemistir. Fakat bu durumun gerceklesebilmesi i¢in Orgl Ormeyi
ogreten kisinin yiiksek sandalyenin hizasia ¢ikmasi gerekmektedir (Asik, 2011: 82).
Insel Inal, bu performans sirasinda cekilmis olan fotograflar1 daha sonra ayni

mekanda ziyaretgiler ile paylagmustir.
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Tekrardan Galata Perform’da 2007 yilinda Goriiniirlik Projesi kapsaminda
gergeklestirdigi Kendi Bahgeni Yarat isimli ¢aligmasinda minibis ile mekana gelmis,
izleyenlere c¢icek fidesi, saksi ve toprak dagitmis sonrasinda da izleyenlerden bu
fideleri eklemelerini istemistir. insel Inal daha sonrasinda izleyenlerden ekmis

olduklar1 fideleri fotograflayarak kendisine mail yolu ile ulagtirmalarimni istemistir.

Cer Modern Sanat Galerisi’nde ise 2010 yilinda, “’Kimlikler Litfen’’ isimli
sergide agilista yaptig1 “’Masaj-Mesaj’’ isimli performansinda galeri igerisine kirator
araciligiyla bir masaj masas1 getirilmis ve sanat eseri seklinde galeriye
yerlestirilmistir. Sanatgiya elli Tiirk liras1 karsiliginda masaj yapabilecek olan pasif
konumdaki seyirci harekete gegirilmistir. 30 dakika siirmiis olan performans sona
erdikten sonra ¢ekilmis olan fotograf, masaj masasinin {izerine yansitilmistir (Asik,
2011: 83).

Sekil 8. Insel Inal, Masaj-Mesaj, 2010
Kaynak: (Asik, 2011: 83)

2011 yilinda gergeklestirmis oldugu seramik performansi Kurban-Midye
performansinda, Rum mezesi olan midye dolma {izerinden c¢esitli okumalar
yapmustir. Kiirt vatandaglarin iiretimine gegen midye dolma i¢ine aci katilarak dogu
kiiltiirii ile yorumlanmustir. Saray gelenegi olan ince porselen, midye ilizerinden

gliniimiiziin goé¢ baglamin1 performansin merkezine almaktadir. Midye dolma
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kabuklarin1 porselen ¢amurundan tekrardan {iretmis ve {irettigi kabuklar ile
hazirlanan midye dolmalari, limon ile servis ettigi seyirciye yeniden sunmustur.
Performans sona erdiginde ise bulasik kalintili kabuklar sergi sonuna kadar
sergilenmeye devam etmistir. Performanslarini diyaloglar tizerinden gelistirerek,
seramik ve porselen malzemesini farkli baglamlarla kullanarak yeni algilar ve yeni
ifadeler yaratmay1 amaglamis olan Insel Inal, ©’Kurban-Midye’’ adli performansinda
Rum mezesi olan midye dolma ve yasanan go¢ ile birlikte bu malzemenin el

degistiren yapicilar1 ve lezzetine vurgu yapmaktadir (Tansal, 2017: 109).

Insel Inal, 2011 yilinda Mica Moca Berlin’de gerceklestirdigi “’Kendi Sehrini
Yarat’” adli bir baska performansinda katilimcilardan 1000 parca seramik legoyu
sallanan bir diizenegin iizerine dizmelerini istemistir. Sallanan platformdan yere
diigserek kirilan legolar, seyirciyi bir anlamda oyunbozan konumuna koymustur. Bu
durum ise sehirdeki gecekondu gerce§ini bize hatirlatirken, gérmezden gelinen
kirilan pargalarm bizlere esas durumunu sorgulamamizi hatirlatmaktadir (Talas,
2017: 107-108).

Insel Inal’m performanslari, performans sanatmin Tiirkiye’deki gelisimine
onemli katkilar saglamistir. Sanatci, Tirkiye ve yurt disinda bir¢ok performans
sergilemis ve performans sanatinin tanitimi ve yayginlastirilmasi adina ¢alismalar
yapmis, daha genis kitlelere ulasmasina ve taninmasina katkida bulunmustur. Bir¢cok
farkli disiplini bir araya getirerek yapmis oldugu performanslar, izleyenleri bedenin
toplumsal normlar tarafindan nasil sekillendigi ve kimlik olusumlarmin bu normlarla
nasil iligkili oldugu konusunda diisiinmeye tesvik etmektedir. Tiirkiye’deki
geleneksel ve normlarin hakim oldugu bir toplumda, alternatif bakis agilarina ve
diisiincelere acilan bir kap1 olmustur. inal, beden kullanimi, hareket, gibi unsurlarin
birlesiminden olusan performanslar1 ile performans sanatma yeni bir boyut
kazandirarak, bedenin dogal ritmi ve hareketleri ile yaratici potansiyelini ve ifade
giiciinii ortaya ¢ikararak, organik bir estetik kazandirmasi ile izleyenlere duygusal ve
fiziksel olarak etkileyici bir performans deneyimi yasatmaktadir. Performanslarinda
gosteri alaninin fiziksel smirlarmi zorlayarak, izleyiciler ile siki bir iletigim
halindedir. Performans sanatinin 6nemli bir O6zelligi olan interaktif g¢aligmay1

performanslarinda siklikla gergeklestiriyor olmasi, Tiirkiye’de performans sanatinin
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daha 1iyi bir gsekilde taninmasina kaynaklik etmektedir. Gergeklestirdigi
performanslarda izleyici ile aktif diyalog kurmasi, izleyenin etkilenmesini saglamis
ve unutulmaz bir deneyim yasatmistir. Onun islerinde kendini ifade etme 0zgiirligi,
yenilik¢i yaklasim ve seyirci ile etkilesim imkani performans sanatina katmis oldugu

yeniliklerden biridir.

5. Asaf Zeki Yiksel

1962 dogumlu sanat¢t Asaf Zeki Yiiksel, Tiirkiye’de performans sanatinin
onct isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1982 ve 1987 yillarinda Mimar
Sinan Universitesi Resim Boliimii’nde egitim gdrmiistiir. Tiirkiye’de yapmus oldugu
performans c¢alismalar1 ile dikkat ¢ekmistir. VVicut-Beden sanati, yerlestirme sanati,
enstalasyon, video ve miizik gibi birgok farkli disiplini kullanarak caligsmalarini
gerceklestirmektedir. Gergeklestirmis oldugu performanslar, donemin siyasi, sosyal
ve kilturel kosullarin1 yansitan politik ve elestirel igerige sahiptir. Zaman zaman
bedenini kullanarak gerceklestirmis oldugu performanslariyla da 6n planda olmustur.
Gergeklestirmis oldugu performanslar, Tiirk performans sanatina katki saglayarak
Tiirkiye’de ¢agdas sanatin gelismesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. 1989-1990
yillar1 arasida Istanbul ve Ziirih’te, Tiirk ve Isvicreli sanatcilar ile ortak sergiler
gerceklestirmistir. Ilk sergisini 1990 yilinda, Istanbul’da Tesvikiye Sanat

Galerisi’nde agmustir (salom.com, 2014).

Ressam olan Asaf Zeki Yiksel, trompe-1’ocil teknigini kullanarak ile duvarlara
resimler yapmistir. Duvarlarin iizerine siisleme olarak da yapilan bu resim teknigini
kullanan Yiksel, duvarlarda olusturdugu sanal mekanlarla, resmi yapmis oldugu
binalara da ayricalik kazandirmigtir. Bu teknik araciligiyla iki boyutlu yiizey {izerine,
mekan ve mimari yapmin O&zelliklerine gore kompozisyon olusturarak abartili
perspektif ve sert konturlar kullanarak derinligi olan tablolar yapmistir. Objeleri
gercek boyutlar1 ile resme yansitan Yiiksel, yasayan hali ile yansitmak miimkiin
olmadig1 i¢in figlir kullandigindan bahsetmistir. Resimleri yaparken dogadan
esinlenmis ve siparis verildikten sonra uzman kadrosu ile ¢aligmalara koyularak, her
biri farkli bir alanda uzman ekip elemanlar1 ile boyama islemini gerceklestirmistir

(http://asafzekiyuksel.com/). Vicut-Beden sanatina dair gerceklestirmis oldugu
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performanslar ise genellikle bedeni zorlayan, sira dis1 ve provokatif unsurlar igeren
performanslar olarak tanimlanmaktadir. Bu performanslarda bedenini kullanarak
izleyenlerin hem duygusal hem de fiziksel olarak etkilenmelerini saglamaktadir.
Ayn1 zamanda yerlestirme ve enstalasyon performanslarinda da bedenini kullanarak,
mekanlarda ve objelerde yarattig1 etkilesimler araciligiyla izleyenlerin bakis agilarini
degistirmeyi amaglamaktadir. Asaf Zeki Yiksel’in en dikkat c¢ekici
performanslarindan biri olan, 12 Eylil’de iskence gormiis ve Oldiiriilen insanlari
gorunur kilmak adina, Ayasofya’nin en kalabalik saatleri igerisinde, izin almadan
mekanin balkonunda soyunup ve iizerine kirmizi boyalar dokerek, mekanin iki
duvar1 arasma kendini baglayarak polisin miidahalesine ragmen bir siire burada

29

kaldigt ~ “Carmiha  Gerilmis  Isa performansi,  déneminin  6nemli

performanslarindandir (Daricioglu, 2020: 75).

Sekil 9. Asaf Zeki Yiiksel, Carmiha Gerilmis Isa, 1989
Kaynak: (Asik, 2011:58)

Asaf Zeki Yiiksel ve arkadaglar1 birlikte bir calisma gergeklestirmis ve yapmis
oldugu calisma ve performanslarina 1980°li yillar itibar1 ile baslanuslar. Ilerleyen
donemlerde Yiiksel, cesitli malzemelerden miizik aletleri yapmustir: boru, kalbur ve
hayvan bagirsagi vb. Yine o donemlerde Barbart adinda bir grup kurmuslar ve

29

sloganlar1 da “’hicbir inek kutsal degildir.”” olmustur. Grup olduk¢a aktivist ve

politik bir grup olarak hareket etmis, filmler ¢ekmis ve sahilde birgok etkinlik
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gerceklestirmistir. Calismalar1 genel olarak doga ve ekolojik denge ile ilgili olmus ve

performanslarini da genellikle dogada gergeklestirmislerdir (Asik, 2011: 151).

Sanatg1, 90°1i yillar itibari ile Isvigre’li sanatgilar ile tamisnus ve Isvigre’de bir dénem
kiilttir fabrikasmnda kalmistir. O donemlerde deneysel miizik ve performanslar
gerceklestirmistir. Kendisi samanik ve audiovisual performanslar gergeklestirmistir.
Yiksel, arkadaglar1 ile Dinar Bandosu adinda bir grup kurmus ve bu grup
psychedelic rock grubu olarak anilmistir. Asaf Zeki Yiksel, Dinar Bandosu
grubunda ney, klarnet, theremin, saksafon gibi aletlerin disinda kendi yapmus iiretmis
oldugu bir¢ok enstriiman ¢almis ve vokal yapmistir. Arkadaslar1 ile kurmus oldugu
psychedelic rock grubu performans sanatina farkli bir perspektif kazandirmstir.
Grup, miizik ve performans sanatin bir araya getirerek izleyenlere farkli bir deneyim
sunmustur. Grubun sahne performanslari, beden performanslar1 ve canli miizik,
uyum ve etkilesim iizerine kuruludur. Beden hareketleri ve dans, performans sanati
ile etkilesimli bir deneyim sunarak, izleyenlerin sadece miizik dinlemekle kalmayip
ayni zamanda bir performansin igerisinde yer almalarma olanak saglamaktadir.
Yiiksel’in uzun yillar yurt disinda Kanada, Isvigre gibi farkh kiiltiirleri iceren
yerlerde bulunmus olmasi, onun yapmis oldugu sanata olduk¢a biiylik katkilar
saglamistir. Bir donem Kizilderililer ile yasamis ve o kiltiirii, atmosferi
deneyimlemis olmasmin etkileri daha sonrasinda doga ile ilgili gergeklestirdigi
performanslarda goriilmistiir. Farkl kiilttirlerin hissettirmis oldugu duygu durumlari
kendi resim ve miizik islerine yansimistir. Resim ve miizik ¢alismalarimni, ticari amag
ile tiretmekten ka¢immais, onlar1 tamamu ile kendi i¢in liretmis ve kendisini rahatsiz
eden toplumun veya sistemin hastaliklarini tedavi etmek, onlar1 elestirmek ya da dile
getirmek adma gercgeklestirmistir (https://gaiadergi.com, 2016). Yiksel, Dinar
Bandosu grubu ile birlikte ii¢ tane albiim yapmis ve sayisiz konser vermis ancak bu
sliregte yagh boya resimden vazge¢cmemistir. Yiiksel’in resimleri, performanslarda
kullanilan dekorlar, kostiimler ve objeler ile kullanilarak, performansin temasin ve
atmosferini pekistirmektedir. Yapmis oldugu resimler, performanslarda kullanilan

kostiimler ile uyumlu renk, desen ve figdrleri icermektedir.

Miizik ve farkli disiplinler ile yaptigi performanslarla beslenip, sistemin zorlu

dayatmalarma kars1 bagkaldirabilmek adma resimlerini yapmaya devam etmistir.
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Resimlerinde, kendi yasadigi cografya mitolojisi ve Siimer-Yunan mitolojilerinden
yararlanmistir. Kendisini ¢agdas bir masalc1t ve biiyiicii olarak tanimlamustir.
Eserlerini tliretirken yalnizca tuval ile sinirli kalmamis ayn1 zamanda balmumu, kahve
telvesi, seramik pano, ahsap parcalari, sanayi atiklar1 gibi malzemeler kullanmistir.
Eserlerinin boyutlar1 4 metre ile 15 cm arasinda farklilik gosterebilmekte ve kimi
zaman Ug¢ dort resim birbirini tamamlayabilmektedir (https://www.salom.com.tr,
2014).

Asaf Zeki Yiksel, hala resim ¢aligmalarma devam etmektedir. Tirkiye’deki
cagdas sanatcilar arasinda yer alan Yiiksel, kendine 6zgii tarz1 ile dikkat cekmektedir.
Yaptig1 calismalarda kendine 6zgii felsefe ve diisiincelerini gérmek miimkiindiir.
Kendisi gergeklestirmis oldugu performanslar ve resim galigsmalar: ile Turk ¢agdas
sanatina sira dis1, provokatif ve cesur bir perspektif kazandirmistir. Disiplinler arasi
calismalar1 araciligiyla resim, miizik, viicut-beden sanati gibi bir¢ok farkli alanda
calismalar gerceklestirerek hem performans sanati icerisinde hem de ¢agdas sanat
icerisinde yapmis oldugu performanslarla dikkat ¢cekmistir. Yaptigr ¢alismalar ile
Tiirk performans sanatinin gelismesine ve diger sanatcilarin daha yaratici olmalarina
ilham vermistir. Kendisi yurt i¢i ve yurt dis1 festivallere katilarak, Tiirkiye’deki

performans sanatinin uluslararasi alanda taninmasina katkida bulunmustur.
6. Genco Gulan

1969 dogumlu olan sanat¢1 Genco Giilan, resim, heykel, video, gibi kavramsal
cagdas sanat yapitlarmi ‘fikir sanatr’ olarak tanimlayan sanat¢i ve teorisyendir.
1980°1i yillardan baslayarak calismalarini mahrem ve kamusal olan, kisisel,
uluslararas1 mitolojileri karsilastirarak, sosyal, politik konular ve teknoloji tizerinden
tiretmis, son yillarda da genetigi kullanmigtir. Gulan, bu konu ile ilgili el Gretiminden
bilgi Uretimine geg¢ildigini diisiinmektedir. Boylesi bir hizin igerisinde de tanimlarin
siklikla degistiginden bahsetmistir. Giilan, ¢alismalarinda siklikla toplumsal konular1
islemis, kiiresellesme, giinliik zorluklar, bireysel farkliliklar gibi temalar iizerinde
durmustur. Calismalarinda mekéana 6zgli eserler liretmeye dikkat eden sanatei,

izleyenleri de ¢alismaya dahil olan ve ¢alismanin bir pargasi haline gelen bir konuma
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yerlestirmektedir. Postmodernizmin getirmis oldugu sorulara cevaplar iiretmek adina

calismalarini devam ettirmistir (Kigukoner, 2022: 157).

[1k 6diiliinii 1993 yilinda alan Giilan, 2000 yilinda New School bursu almis ve
2005 yilinda EMAF odiiliinti alan ekipte yer almistir (buyukdere35.com). 2007°de
Galata Perform igerisinde Performans Giinleri’'nde gergeklestirdigi bir performans
caligmasinda teknolojiden yararlanarak, eski olani1 giiniimiiz olanaklarinda tekrardan
kurgulamistir. 2011 yilinda yaptigi ¢ikis noktasi 11 Eyliil saldirilarinda ikiz kulelerin
yok olmasi olan *’Ikiz’* adli performansinda, izleyenler gozleri bagl bir sekilde, yol
goOsterenlerin yardimi ile bir resim sergisini gezmek Uzere davet edilmislerdir.
Katilan kisinin ellerini birakmayan, sorulara yanit vermeyen ya da yanlig yanit veren
ikizler, katilimcilar igin tehditkdr, ayn1 zamanda da destektir. Sanat¢inin ‘seyir,
seyirci, seyirlik’ gibi kavramlar1 sorguladigi bu performans ile ilgili tanitim yazisinda
soyle soylenmektedir: ’Orta Cag doneminde krallar satolar1 igerisindeki galerilerde
koleksiyonlarin1 yalniz gezerlermis. 19. Yiizyi’da Osmanli Sultanlari, saray
tiyatrolarinda gosterileri tek baslarina izlerlermis. Giinlimiiz ise sanat halka a¢ilmistir
fakat deneyim siireci de Kkitlesellesti. 10 dakikalik bile olsa, siz de krallar gibi

Salon’daki tek izleyici olacaksiniz, bir farkla: Gozleriniz bagl olacak.’’

Sekil 10. Genco Giilan, Ikiz, 2011
Kaynak: (Asik, 2011: 85)
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Sanat¢inin bir bagka performanst olan “’Biiylik Kavusma’’ adli yerlestirme
calismasi, gegmiste birileri tarafindan kullanilmis kravatlarla meké&na 6zgii yapigi bir
caligmadir. Ylzlerce kravati birbirine baglayarak metrelerce uzunlukta bir hat
olusturup Bogazi¢i Universitesi’nin Washbum Hall’iin bes katli merdiven bosluguna
sarkitmas1 ve katlar1 birbirine baglamas: ile olusturulmustur. izleyenlerin katihmma
acik olarak olusturulmus bu calismada kravat eklemeye devam edilebilmektedir.
Calismada kullanilan kravatlar farkli renk, desen ve markalardan olusmaktadir. Yurt
ici ve yurt disindan birgok kisinin katilimi ile toplanmis olan bu kravatlar, bir¢ok
iilke, kisi ve kiiltiiriin bir araya gelmesi halidir. Calisma Genco Giilan tarafindan,
Yunanistan Selanik Cagdas Sanat Mizesinde 2013 yilinda, Ankara Cagdas Sanatlar
Merkezi ve Istanbul’da bir gdkdelende 160 metre yiikseklikten asagi sarkitilarak
sergilenmistir (Kii¢iikdner, 2022:159).

Sanat¢min yapmis oldugu bir baska calisma olan “’Kopya/Copy’’, Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesinde yer alan bir laboratuvarda yaptirdigi DNA
¢Ozlimlemesi ve sonuglarinin gérsellerinin biiyiitiilmiis hallerini 6zel izin ile tuvallere
aktardig1 bir ¢calismadir. Genco Giilan bu ¢aligmasi igerisinde sa¢ ve kan kullanmis
boylece kendi DNA analizlerini gérindr yaparak sergi mekani icerisinde izleyenlerin
gormesini saglamistir. Calismada, tuvallerin iizerinde asmis oldugu aynalar ve
zeminde berberinden toplamis oldugu ti¢ sira seklinde serdigi hem kendisinin hem de
baska erkeklere ait sacglar bulunmaktadirr. Bu performans izleyici de dogum,
¢ogalma, Oliim, kopyalanma gibi ¢agrisimlar1 uyandirmaktadir. Konular yerlestirme
olarak mekan igerisinde sunulmustur. Baska bir a¢idan bakildiginda ise galisma, her
bireyin anne ve babasindan kopyalanarak toplum, ik, cinsiyet gibi siirekliligi ifade
etmektedir. “Modern Art”’ adli ¢alismasinda ise 1880 yilinda baglayan ve 1970
yilina kadar devam eden, yaklasik olarak bir ylizyil sanat tarihine damgasini vurmus
olan Modern Sanat siirecinin bittigini gostermektedir. Mezar tas1 lizerine bu sekilde
yazmis olmak, sanatin bittigini bilmeyen ve hala devam ettigini diisiinenlere Modern
Sanatin kesin ve net olarak bittigi algisin1 yerlestirmektir. Sanat¢i, modern sanatin
yalnizca bir sanat akimi olarak degil ayn1 zamanda o donemki buluslarin, estetik
alginimn, yasam seklinin de bitmis oldugunu bu calismasi ile vurgulamaktadir

(Klgukoner, 2022: 161).
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2011 yilinda Sovereign Avrupa Sanat odiiliinde finalist secilmis olan Giilan,
2015 Ege Art Usta Sanatc1 ve 2019 yilinda Heykelde Yeni Kesifler, Milliyet Sanat
Odiillerine layik goriilmiistiir. Istanbul, Izmir, Bodrum, Berlin, New York, Zagrep ve
Seul’de ise kisisel sergiler agmistir. Gergeklestirmis oldugu yapitlar1 Paris Centre
Pompidou, ZKM Karlsruhe, Pera Istanbul, MAM Rio de Janerio, Troya Canakkale
ve La Triennale Milano gibi Onemli miize ve kurumlarda sergilenmistir.
Performanslar1 ve katildig1 projeler, IKSV Tiyatro, Xchange PAP Tel Aviv,
Wunderbar New Castle, Fringe New York, Moving Silence Atina ve Accente
Duisbug gibi 6nemli festivallerde yer almistir. Genco Giilan ayn1 zamanda Yale,
SVA, Bilgi, New York Institute of Technology, Incheon ve Kdéln gibi Universitelerde
konferanslar vermistir. Yapitlar1 Rhizome.org at the New Museum, Istanbul Modern,
Museum Oswald, David Museum, Elgiz, Baksi, MOMus Cagdas Sanat Miizesi,
Selanik, Imago Mundi Luciano Benetton igerisinde daimi koleksiyonlar arasina

girmistir (buyukdere35.com).

Disiplinleraras1  calisan  Genco  Giilan,  kurgulayarak  olusturdugu
performanslarinda, kimi zaman izleyenleri de kendi deneyimlerine ortak etmis, kimi
zaman da izleyenlerin deneyimleme siirecine kendisi katilmistir. Performanslarinda
gindelik yasamdan izler gordiigtimiiz kadar, fotograf ve video caligmalar1 da
performatif 6zellikler tasimaktadir (Asik, 2011: 85). Sanat¢imin baskm bir tslup

yerine ¢ogulcu ve katilimci eserler iiretmis olmasi ¢agdas sanat tiretimi temellidir.

Genco Giilan, Tiirkiye’nin dnde gelen ¢agdas sanatgilarindan biridir. Kendine
Ozgii tarzi olan Giilan, farkli disiplinleri bir araya getirerek yapmis oldugu
caligmalari ile taninmistir. Eserleri, giiniimiiz diinyasmin farkli konu ve teknolojik
gelismelerine dair elestirel bir bakis agisi yansitmaktadir. Performans sanati,
yerlestirme sanati, video sanat1 gibi alanlarda eserler iiretmistir. Eserleri, uluslararasi
sergilerde ve bienallerde yer almaktadwr. Giilan, Tirkiye’nin yan1 sira ABD,
Almanya, Ingiltere, Japonya, Isvigre gibi iilkelerde de sergiler diizenlemistir. Sonug
olarak Giilan’in ¢agdas sanat diinyasindaki etkisi ve ¢aligmalar1 Tiirkiye’ nin yan1 sira
uluslararasi alanda da taninmustir. Disiplinleraras1 eserleri, tliketim kiiltiiri,
teknolojik gelismeler ve gevre sorunlar1 gibi konulara dair elestirel bir bakis agis1

sunmaktadir.
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IV. SONUC

Bu tez calismasi, Farkhi Disiplinlerden Gelen Sanat¢ilarn Segili Islerinin,
2000’ler Sonrasi Tirkiye’deki performans sanatina katkisinin degerlendirilmesine
yonelik bir ¢aligmadir. Bu baglamda, oncelikle performans kelimesinin tanimi
incelenmis, performans Sanatinin koklerinin uzandigi Bati’daki yeri, degisim ve
gelisimi siireci boyunca, sanat¢ilardan Ornekler verilerek, Tiirkiye’de performans
sanatin1 gerceklestiren ve Uretimlerine devam eden sanatgilar ve sanatgilarin

calismalar1 incelenmistir.

Performans kavrami ilk olarak 1955 tarihinde John L. Austin tarafindan
kullanilmistir. Daha sonralarinda Judith Butler gibi isimler tarafindan dil felsefesine
giren performans kavrami ¢esitli yorum ve tarihgiler tarafindan kullanilmaya
baslanmistir. Performans sanatinin tarihi 20. Yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir.
20. Yiizyil sanat tarihi igerisinde Onemli bir yere sahip olan performans sanati,
sanatgmnin bedeninin kullanilarak ve seyirci toplulugu karsisinda canli olarak
gergeklestirilen bir sanat formudur. Fiitiirizm hareketi ile ilk orneklerine ‘Fiitiirist
Aksamlar’ da rastladigimiz performans sanati, daha sonralarinda ortaya c¢ikan
avangart akimlardan bir digeri olan Dadaizm hareketinde, Cabaret Voltaire igerisinde
gerceklestirilen performanslarda gorilmektedir. 1960 yillari itibari ile goriintirligtini
arttiran performans sanati, daha genis kapsamlara ve Kkitlelere ulasarak Fluxus,
Happening, Aksiyon Resmi ve Body Art-Viicut Sanati gibi hareketler ile canlilik
kazanmistir. 1960°larin basinda Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan Fluxus hareketi,
Ozellikle yaratic1 ve yenilik¢i sanat formlarma odaklanmistir. Bu hareket, siradan
nesne ve objelerin kullanimimi icermekte ve absurt durumlar yaratmak ile
ilgilenmistir. George Maciunas, Yoko Ono, Nam June Paik, Joseph Beuys gibi
onemli isimleri igerisinde barindirmaktadir. Bir diger hareket olan Happening ise
1960’larin sonunda baglamig olan bir baska performans sanati tiiriidiir. Bu hareket

icerisindeki siradan insan ve sanatgilar bir araya gelerek, belli bir olay yaratma
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durumu ile ilgilenmislerdir. Gergeklestirilen bu olaylar bazen ritiiel benzeri olmus
bazen ise izleyicilerin de olaya katilimi ile izleyicinin de bir pargasi oldugu durumlar
ile gergeklestirilmistir. Allan Kaprow- bu hareket igerisindeki performanslarmi
gerceklestiren onemli isimlerdendir. Bir baska performans sanati tiirii olan Body
Art-Viicut Sanati, performans sanatmin en dikkat, g¢ekici en ¢arpict tire sahip
orneklerinden biridir. Bu tiir igerisindeki sanatgilar, kendi bedenlerini kullanarak
performanslarint  gergeklestirmis ve viicutlarinin  farkli  bolimlerinde farkl
degisiklikler yaratmiglardir. TUrun igerisindeki Marina Abramovig, Yves Klein,
Hermann Nitsch, Stelarc, Orlan, Gina Pane, Chris Burden gibi isimler, bu tlirdeki en

dikkat ¢ekici performanslara sahip sanatgilardir.

Ortaya cikisin1 Bati’da gormiis oldugumuz performans sanati, yine Bati’da
geleneksel olan sanat kosullarina, toplumsal, politik ve sosyolojik sorunlara gore
gelisim gosterirken, Tiirkiye’de performans sanati, Bati’ya yonelen sanatgilarin orada
edinmis olduklar1 sanatsal bilgi, goriis ve incelemeler dogrultusunda akademide
alternatif sanat anlayismim gelismeye baslamasi ile egitim amacgh olarak yapilmaya
baslanmustir. Tiirkiye igerisinde yapilan performans c¢alismalarinin ilk orneklerine
1961 yilmda Adnan Coker’in Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde,
ogrenciler ile yapmis oldugu etkinliklerde rastlanmaktadir. Farkli alan ve birgok
farkli disiplinden gelen Ogrencilerin bir araya gelmesi ile yapilan ¢aligmalar,
Tiirkiye’de disiplinlerarasi ¢alismalarin ilk Orneklerini ortaya koymustur. 1990’1
yillar itibar1 ile kiiresellesme ile sanat, kiiltiir, kimlik, politik sdylemler ve
cinsiyet¢ilik gibi konular iizerinden isler iiretmekte olan farkli disiplinlerdeki
sanatgilar, farkli bakis agilarinin olusmasina kaynaklik etmistir. Performans
sanatmin, Tiirkiye’de, Bati’daki gibi birbirini takip eden akim ve hareketler halinde
gelisim  gosterememis  olmasi, Tirk  sanatg¢ilarin  performans  Sanatini
tanimlamalarinda giigliik yaratmustir. Tiyatro, dans, plastik sanatlar, resim, muzik
gibi alanlardan gelen sanatgilar, performanslarm1 kendi disiplinlerinin
perspektifinden gerceklestirmislerdir. Tiirkiye’de Performans sanatina dair ¢alismalar
gergeklestiriliyor olmasima ragmen literatiir taramalar1 bu konuda oldukca eksiktir.
Tiirkiye’de basimi yapilmis olarak dergi, makale, kitap gibi ¢ok fazla kaynak

bulunmamaktadir. Bu durumda kaynak yetersizligi de performans sanatinin Tirkiye
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icerisinde taninmasinda dezavantaj yaratmistir. Tez boyunca da internet kaynakgalari

ve Ozellikle de yazilmis olan tezlerden oldukga yararlanilmustir.

Tiirkiye’de performans sanati, 2000’ler sonrast ve Ozellikle de son yillarda
oldukca gelisim gdsteren ve sanat severlerin ilgisini ¢geken bir konuma yerlesmistir.
Gelisen teknoloji ve teknolojik materyallerin kullanimi sanatgilarin iiretimlerine
oldukca biiyiik katkilar saglamustir. Tiirkiye’de bu alanda dzellikle Istanbul, Ankara,
Izmir gibi biiyiik sehirlerde birgok performans sanatgisi faaliyet gostermektedir.
Biiyiik sehirlerde yapilan festivaller ve etkinlikler, performans sanat¢ilarinin islerini
iretebilmeleri ve izleyici ile paylasabilmeleri agisindan olduk¢a Onemlidir. Bu
sanatgilar, genellikle farkli disiplinlerden gelerek kendine 6zgili performanslar ortaya

koymuslardir.

1990 ve 2000 yillar1 itibar1 ile miize, galeri gibi sanat1 seyirci ile bulusturan
mekanlarin artmasi1 ve g¢esitlilik gostermesi ile disiplinlerarasilik ve alternatif
arayislar mekanlarin giderek artmasini saglamistir. Sanatg¢ilar bu mekanlar
araciligiyla calismalarin1 6zgilirce ifade edebilme imkédni bulmus ve iretimlerini
izleyici ile paylasabilmislerdir. Giinlimiiz cagdas sanatinda Tiirk performans
sanatgilari, bienal, sergi, galeri agilislarinda performans ¢alismalarini sergileyebilme
sans1 yakalasa da bu durum, sanati metaya doniistiiren ortamlarda sergileniyor olmas1
adina, performans Sanatinin tutumuna oldukga aykir1 bir hareket olarak
gOrilmektedir. Diger bir taraftan bakildiginda ise sanat ortaminin taninmasi ve
gelismesi acisindan yapilan bu etkinliklerde basin yayin organlarmin bulunuyor
olmas1 performans sanatinin ve sanatgmin medya aracilifiyla daha fazla seyirciye
ulagabilmesi konusunda destek olarak goriinmekte olup, bu durum performans sanati

ve sanat¢isi agisindan da olduk¢a 6nemlidir.

Tiirkiye’de 2000°1i yillar itibar1 ile geliserek biiyliyen performans sanati adina
Istanbul Bienali, Kiiltir Sanat Vakfi'nin diizenledigi etkinlikler, Taldans,
Tiirkiye’nin ilk Canli Sanat Arastirma Alani1 (PCSAA) gibi kurum ve kuruluslarin
giderek artis ve gelisim gostermis olmasi Tiirkiye’de bir¢ok performans sanatgisinin
kendisine bir alan yaratabilmesi adina olduk¢a 6nemli bir konumdadwr. Tiirkiye gibi
sinirlari olan, kapali ve bircok seyin kolay bir sekilde dile getirilemedigi bir iilkede,

birgok farkli disiplinden gelen sanat¢ilarin bircogunun Bati’da 6grenmis oldugu bilgi
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ve birikimleri dogrultusunda performanslarini Tiirkiye’de icra edebiliyor olmasi,

Tiirk performans sanati tarihi igerisinde oldukga Gnemlidir.

Tiirkiye’de performans sanati sahnesinde, ozellikle Siikran Moral, Nezaket
Ekici, Genco Giilan, Ferhat Ozgiir, Asaf Zeki Yiiksel, insel Inal gibi isimler,
performans ¢alismalarini toplumsal, politik, cinsiyetcilik ve giindelik yasama dair
konular bashig1 altinda iiretmekte olan sanatgilardir. Ismi gecen sanatgilar fark:
disiplinlerden gelen, kendilerine ait alanlarda performanslar iiretmis ve seyirci ile
bulusturmus sanatgilardir. Sikkran Moral ve Nezaket Ekici Turkiye icerisinde beden
odakli ¢alisan ve akla gelen ilk performans sanatgilaridir. Ekici ve Moral’in
calismalar1 Viicut-Beden sanati ilizerinedir. Kadin olarak ve de bedenleri iizerinden
performanslar gergeklestiren, siirekli lireten sanatc¢ilar olarak Siikran Moral ve
Nezaket Ekici’nin performanslari, ideolojileri, se¢mis olduklar1 temalar ve
kendilerini performans sanatina adamis olmalar1 Tirk performans sanati tarihi
icerisinde 6nemli bir konumdadir. Uzun yillar boyunca performans sanati adina
calismalar yapmis olan Ekici ve Moral, ¢alismalarinda siklikla cinsiyet, toplumsal
cinsiyet rolleri, ayrimcilik, bireysel 6zgiirlik ve insan haklar1 gibi konular1 Viicut-
Beden sanati altinda bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanip {retimlerini
gergeklestirmiglerdir.  VUcut-Beden sanati  {izerinden bu performanslarini
gergeklestiriyor olmalar1 ise bedenin toplumsal normlar tarafindan nasil kontrol
altina alindigina ve bedenin Ozgiirliigiine dair izleyicilerde farkli bakis acilar
olusturmaktadir. Nezaket Ekici ve Siikran Moral’in yapmis oldugu performanslarin
bircok uluslararas1 festivalde yer aliyor olmasi, sanatgilarin  Tiirkiye’de
gergeklestirdigi performanslarin genis bir izleyici kitlesi tarafindan takip edilerek
sanatseverler tarafindan oldukga biiyiik ilgi gormesi Turk performans sanati tarihi

acisindan olduk¢a dnemlidir.

Bir diger Tiirk performans sanatgisi olan Ferhat Ozgiir, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi egitimini tamamlamis, Tiirk performans tarihi icerisinde kendisine yer
bulmus bir baska sanat¢idir. Kendisi, Viicut-Beden sanati, ¢izim ve suluboya,
deneysel fotografcilik, fotografecilik ve video gibi calismalar gergeklestirmis ve
giiniimiiz ¢agdas sanatinda {iretimlerini gergeklestirmeye devam etmektedir.

Disiplinleraras1 ¢aligan, bircok farkli disiplini bir arada kullanan Ferhat Ozgdir,
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yapmis oldugu sergiler ve ¢alismalar ile Tiirk performans sanati igerisinde 6nemli bir
yere sahiptir. Calismalarinda, hareket, miizik, dil, gorsel sanatlar gibi bir¢ok farkli
disiplini bir araya getirerek izleyenlere farkli bir deneyim sunan Ozgiir’iin
calismalarinda performanslarina yansittig1 yerellesme ve kentsel mekan elestirisi gibi
konular gorulmektedir. Calismalarinda segmis oldugu alanlar, sokaklar ve objeler
dikkat ¢ekerken, mekansal kisitlamalar1 da kullanarak izleyen ile interaktif bir bag
kurmustur. Performans sanatinin 6nemli bir 6zelligi olan interaktif bag kurma
durumunu caligmalarinda siklikla kullanan bir sanat¢idir. Kullanmis oldugu form
olan video ve fotograf, bircok farkli formun saglayamadig: efektleri yaratmaktadir.
Video, film, dijital medya gibi zaman temelli ortam olan bu formlar, resim gibi
geleneksel olan formlardan ayrilarak, izleyicilerin pasif bir bicimde goriintiiye
bakmak yerine algili bir deneyimi yasamasini saglamaktadir. Gergeklestirmis oldugu
performanslarda Ozgiir, fotografin dogas1 ve imgelemin sinirlarmi kesfetmek adina
kendine 6zgiin bir dil yaratmustir. Farkl bir disiplinden gelerek, bircok farkl disiplini
bir araya getirerek Turk performans sanati tarihi icerisinde disiplinlerarasi {iretimler
yapan sanat¢i konumunu korumaktadir. Performans Sanati ve fotografciligi, videoyu
bir araya getirerek, performanslarinda gostergebilimsel bir gii¢ yaratmasi,
fotograflar1 ile performansin anlamini ve giiclinii arttirarak, Tirk performans sanati
tarihi icerisinde farkl bir perspektif yaratarak, performans sanatina farkli bir bakis
acis1 kazandirmustir. Gorsel medya araglarinin kullanilmasina dair sunmus oldugu

yenilik Tiirkiye’deki performans sanatina bakisa dair nemli bir katki sunmaktadir.

Seramik bdliimii egitimini tamamlamis olan Insel Inal, disiplinlerarasi iiretim
yapmakta olan bir baska sanatgidir. Tiirkiye performans sanati tarihi igerisinde
“Performans Glinleri’’ ile organizasyon ve paneller diizenlemis olmasi, Tiirkiye
cagdas sanat tarihi icerisinde 6nemli bir yerdedir. Fluxus akimina dair performanslar
gerceklestiren Joseph Beuys’u kendisine ilham alan Insel Insal, gerceklestirmis
oldugu calismalarda Fluxus akimina dair 6zellikler barindirmaktadir. Akimin temel
ozelliklerinde yer alan, giinliik yasamdaki nesnelerin ve durumlarin sanat nesnesi
olarak  kullanilmasi, Insel 1Inal’in  performanslarinda rastlayabilecegimiz
ozelliklerdendir. Resim, heykel, video performansi gibi iiretimler gergeklestirmis

olan Inal, disiplinleraras: ¢aligmalar1 ile dikkat ¢eken bir baska Tiirk performans
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sanatgisidir. Fluxus hareketi icerisinde dikkat ceken en 6nemli 6zelliklerden biri de
bu hareket igerisindeki sanatc¢ilarin tek bir alan {izerine iiretim yapmamalari, her
birinin kendi alaninda isler gerceklestirip, kendi alanlarmi performans sanatina nasil
entegre etmis olabilecegi iizerinedir. Performans sSanatinin interaktif Ozelligini
kullanan Inal, yapmis oldugu ¢alismalar ile izleyenlerin, calismalari ile fiziksel ve
duygusal bir bag kurmasma yardimci olmaktadir. Bir baska disiplinlerarasi
calismalar gerceklestiren sanat¢t Genco Giilan, Galata Perform igerisinde yapmis
oldugu caligmalar ile Tirk performans Sanatina katki saglayan bir diger onemli
isimdir. Sosyal, politik konular ve teknoloji temalar1 iizerinden performanslar
gergeklestiren Giilan, postmodernizmin getirdigi sorulara cevaplar bulabilmek adina
isler gerceklestirmistir. Bu ylizden de modernizmin bittigini ve postmodernizmin
yasandigimi diisiinmektedir. Kiiresellesmenin tek tip isler yapmay1 dayatmasina bir
tiir bagkaldir1 sergilemektedir. VViicut-Beden sanati, yerlestirme, enstalasyon, resim,
heykel, video, gibi formlar: kullanarak, Tiirk performans sanati sahnesinde ¢agdas
uretimler yapmaya devam etmektedir. Bir¢ok farkli disiplini kullanarak bir¢ok eser
iretmistir. Genco Giilan’m eserleri, teknolojinin ve insan iligkilerinin yarattigi
sosyal, kiiltlirel ve politik etkiler iizerine odaklanir. Gergeklestirmis oldugu eserleri
ile yurt i¢i ve yurt dis1 gibi uluslararasi platformda adinm1 duyuran Tlrk performans
sanatgis1 olarak yerini almistir. Asaf Zeki Yiiksel ise Tirk Performans Sanati tarihi
icerisinde Vicut-Beden sanati, miizik, enstalasyon, resim farkli disiplinleri bir arada
kullanarak iiretimlerini gergeklestiren bir diger c¢agdas sanatgidir. Birgcok farkl
disiplini kendi sanatinda oldukga sik kullanan Yiiksel, Tiirk performans sanati tarihi
icerisinde onemli bir bagka isimdir. Kimlik, go¢ ve politik olusumlar gibi konular1
ele alan ve toplumsal adaletsizliklere dikkat ¢ceken Yuksel, Tlrkiye performans sanati
tarihi igerisinde enstalasyon, video, miizik, yerlestirme sanati gibi bir¢cok farkli

disiplini kendine 6zgii calismalar ile gerceklestirerek kendi eserlerini tiretmistir.

Turk performans sanati tarihi i¢erisinde ele alinip, tez boyunca incelenen Tiirk
performans sanatgilarmin  ortak noktasi, performans Sanati temelli isler
gerceklestiriyor olmalaridir. Tiim sanat¢ilar, glindelik yasam, cinsiyetcilik, toplumsal
roller, normlar, teknoloji gibi konulari kendi alanlarinda ana tema olarak ele

almislardir. Bu sanatgilar farkli disiplinlerden gelmeleri dogrultusunda, ayni ortak
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temalar1 isleyerek, ayni sonu¢ odakli hareket ederek, kendi alanlarinda kendilerine
Ozgli tretim gerceklestirmiglerdir. 1990 ve 2000 tarihinden itibaren performans
sanat1 hareketinin temsilcisi olan sanatcilar, bu sanat formunu Tiirkiye’ye tanitmak
ve gelistirmek adma Onemli ¢aligmalara imza atmuslardir. Kimi video formunu
kullanarak, kimi resim formunu, kimi Vicut-Beden turund, kimi ise bir¢ok farkli
disiplini bir arada kullanarak Tirk toplumunun kiiltiirel, sosyal ve siyasal sorunlarini
ele alan performanslar gergeklestirerek, Tiirk performans sanatmin 6zgiin bir kimlik
kazanmasina Onciiliik etmiglerdir. Nezaket Ekici ve Stikran Moral gibi sanatcilar,
Vicut-Beden performans sanati disiplininden gelerek, bedenlerini kullanarak
Tiirkiye’deki toplumsal sorunlara dikkat ceken performanslar gergeklestirirken, Insel
Inal ise, toplumsal normlar1 ele alan yerlestirme performanslari ile Tiirk Performans
Sanat1 sahnesinde dnemli bir yere sahip olmustur. Ferhat Ozgiir kisisel ve toplumsal
hafizalar1 konu alan kendine 6zgiin performanslari ile performans sanatina bakisin

bir baska perspektifini yaratmistir.

Tim bunlarin yani sira Genco Giilan gibi Tiirk performans sanatcilari, farkl
sanat disiplinleri ile kesisen performanslar gergeklestirerek Tiirk performans
sanatinin sinirlarini genisletmistir. Asaf Zeki Yuksel ise enstalasyon performanslari
ve diger sanat disiplinlerinin kullanimi ile Tiirk performans sanatinin yeni yonelimler
kazanmasina oncliliik etmislerdir. Sanatgilarin hepsi ortak bir amag¢ ugruna hareket
ederek performans sanatinin Tiirkiye ¢agdas sanatinda yer edinebilmesi hareketli
isler gerceklestirmiglerdir. Farkli noktalar1 ise bazi sanatg¢ilarin farkl disiplinlerden
geliyor olmasidir. Bir¢ogunun farkli disiplinden geliyor olmas1 Bati’da gordiigiimiiz
performans sSanatinin  gelisimi  bdlimindeki  disiplinlerarasiik  durumudur.
Performans sanatmin en onemli Ozelliklerinden biri olan disiplinlerarasilik Tiirk

performans sanati tarihi i¢erisinde rastladigimiz bir durumdur.

2000’ler ile canlanan sanat ortaminda video, miizik, dans, tiyatro gibi sanat
disiplinlerinin birbiri i¢erisine ge¢mesi ve bu anlamda yeni medya araglarinin ortaya
¢ikip kullanilmasi, sanat anlayisini oldukga etkilemis ve disiplinlerarasi bir sanat
ortaminin gelismesine kaynaklik etmistir. Gergeklestirilen sergi ve bienaller, sanat
ortaminin canlanmasini, sanat iiretiminin artmasint ve sanatm ne olup,

olamayacagma dair farkli tanimlamalar1 beraberinde getirerek, insanlarin sanata
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bakis a¢isinin degismesi ve gelismesinde biiyiik rol oynamustir. TUrk performans
sanat¢ilarinin kendi alanlarinda ve diger bir¢ok alanda ger¢eklestirmis oldugu
performanslar, Tirkiye’de performans sanatinin taninmasina kaynaklik etmektedir.
2000’11 yillar itibari ile performans sanatmim Tiirkiye igerisindeki en belirgin 6zelligi
disiplinlerarasiligi, yeni arayislarin, yeni ifade bigimlerinin ve yeni denemelerin
ortaya cikmasmi saglamistir. Tiirkiye’de sinirli kaynak ile edinilen bilgi ve
sanat¢ilarm yurt disina gidip gelerek edinmis olduklar1 bilgiler 1s1ginda performans
sanatinin ne olabilecegine dair tanimlamalar gittikge cogalmistir. Bu tanimlamalar
aracilifiyla da Tirk sanatcilar kendi alanlarinda kendi performans calismalarini
yaratarak sanat ortammna sunma imkani bulmuslardir. Birgok etkinlik ve ¢alisma
Tirkiye’de sanat ortamini tetiklemis ve bu sayede bir¢cok Tiirk sanat¢i islerini
Ozgiirce sunabilmistir. Farkli ifade bigcimlerini ve farkli araclar1 kesfeden Tiirk
sanatcilar, daha fazla organizasyonda bulunabilme sansini yakalayarak, deneysel
caligmalar yapmis ve iiretimleri ile sergiler acabilmistir. Kendi ifade dilini arayan
sanatgilar i¢in ise birbirlerinin ¢aligmalarini izlemek yol gosterici olmustur. 2000’11
yillar ile performans sanatgilar1 grup calismasindan ayrilarak bireysel ¢alismalar
iretmeye baslamistir. Bu da sanatgilarin daha 06zgiin isler yapabilmesini One
cikartmistir. Gilinlimiiz medya araglar1 ve basin yayin organlarinin verdigi imkanlar
dogrultusunda diinyada ve Tiirkiye’de Performans Sanatinin oldukga gelismis oldugu
gorulmektedir. Bu imkanlar1 kullanan performans sanat¢ilarmin da daha genis
kitlelere ulasabilme ve sanatini uluslararasi ortamda sunma sansi oldukca biiyiiktiir.
Sanatcilar, farklh iilkelerde gerceklestirilen performanslar1 goriip degerlendirebilme
sansina sahip olup, gergeklestirilen performanslardan haber almaktadirlar. Bu durum
sanat¢ilarin kendi performanslarinda gerceklestirdikleri eylemleri cesitlilik altinda
sunmasina, daha fazla bilgi sahibi olmasma ve gerceklestirilen birgok farkli
performans: izledikge, kendi ¢alismasinda daha fazla Gretim yapabilmesi konusunda

yardime1 olmaktadir.
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