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ONUR SOzU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum °‘‘Sinemada Siiper kahramanlarin Toplumsal
Cinsiyet Rolleri Baglaminda Karsilastirilmasi: Batman ve Huntress’” adl1 ¢alismanin,
tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadar ki biitiin siireglerde bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin  Kaynakga’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim.

Umay Naz UCANER






ONSOZ

Toplumsal cinsiyet algisint yikmak i¢in, kahramanlarin pelerin takmaya degil,

kendilerine inanmaya ve potansiyellerini kesfetmeye ihtiyaclar1 vardir.

Bu calisma, belki de hayatimin en zorlayici donemini yasadigim sirada
kendimde devam etme giiclinii bulmami sagladi. Zaman zaman birakma noktasina
kadar geldigim anlar oldu ve bu anlarda yanimda olarak motivasyonumu toplamami
saglayan degerli danismanim Dog. Dr. Selin Kiraz Demir’e rehberligi ve samimiyeti
i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Ayni zamanda, tez jiirimde bulunan Prof. Dr. Okan Ormanli
ve Dr. Ogr. Uyesi Engin Basci’ya da ¢aligmama farkli bir perspektiften bakmami

sagladiklari i¢in tesekkiirii borg bilirim.

Beni biiyiiten ve dogru bir insan olmam i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapan canim
ailem, bugiine kadar yanimda oldugunuz, en zor kararlarimi verirken ve konu her ne
olursa olsun beni sonuna kadar desteklediginiz igin tesekkiir ederim. Ozellikle
hayatimdaki anne figilirii olan halam Nurhan Gedikli’ye sonsuz tesekkiir ederim.
Hayatim boyunca nazimi ¢ektigin ve beni anlamadigin zamanlarda bile anlamak i¢in
caba gosterdigin icin sana minnettarim. Sen benim tanidigim en giicli ve ozel
kadinlardan birisin. Benden otuz yedi giin 6nce gdzlerini acti1 bu diinyay1 benim igin
yasanilir kilan ve ¢alismam siiresince yardimlarini esirgemeyen canim kuzenim Umur
Gedikli’ye, uzakta olsalar da desteklerini hissettigim annem, babam ve kardesim Turan
Bugay Uganer’e, amcama ve tabii ki ben biiyiitken yanimda olan babaannem ve
dedeme ne kadar tesekkiir etsem de az. Son olarak, tanidigim en gii¢lii kadinlardan biri
olan, dostluguyla yasamima anlam katan biricik arkadasim Aslihan Celebi’ye,
hayatimi giizellestirdigi ve ¢alisma siiresince gurur duydugum entelektiiel birikimiyle

yanimda oldugu i¢in minnettarim.

Calismami, baski ve zorluklara karsi sapasaglam ayakta durabilen tiim

kadinlara ithaf ediyorum.

Nisan, 2023 Umay Naz UCANER






SINEMADA SUPER KAHRAMANLARIN TOPLUMSAL CIiNSIYET
ROLLERi BAGLAMINDA KARSILASTIRILMASI:
BATMAN VE HUNTRESS

OZET

Sinemada ortaya ciktig1 ilk giinden bu yana popiilerligini koruyan siiper
kahraman filmleri, erkek siiper kahramanlara kiyasla geri planda birakilan kadin siiper
kahramanlarin da siklikla yer almasiyla birlikte glinlimiizde toplumsal cinsiyet
caligmalarin1 temel alan yeni bir alana dikkat ¢cekmektedir. Bu durum, toplumsal
cinsiyet rollerinden kaynaklanan cinsiyet esitsizligi algisinin kirilmasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Uzun yillar boyunca beyazperdede tek tiplesmis kadin imajiyla
biitiinlesen gergek disi temsiller, kadin karakterleri hikayede ikincil konumda tutarak,
yardima muhta¢ ve/veya cinsel yonii agir basan karakterler olarak sunulmustur. Tiim
diinyada degisen yasam kosullar1 cinsiyet rolleri temelli algilarin da doniistimiinii
saglamig, boylece siiper kahraman hikayelerinde de yeni temsil bigimleri ortaya
cikmaya baslamistir. Bu baglamda kadin siiper kahraman rollerinin toplumsal cinsiyet
algisinin doniistimii agisindan sorunlu yanlar tasimakla beraber, anlati acisindan
feminist bir ¢cizgide yer almaya basladigi goriilmektedir. Toplumun aynasi gibi goriilen
stiper kahraman filmlerindeki bu degisim, yeni bir algi insa etme agisindan da umut
vericidir. Bu bilgiler 1s181nda, toplumsal cinsiyet rollerinin popiiler kiiltiiriin bir pargasi
konumunda yer alan stiper kahramanlar Gizerinden karsilastirmali analizinin yapilmast,
feminizm ve toplumsal cinsiyet algisinin sinemada kendine ne sekilde yer edindigini
anlamak acisindan onem teskil etmektedir. Calismada, ¢izgi romandan sinemaya
aktarilan siiper kahramanlar iizerinden kadin temsillerindeki degisimlerin incelenmesi

amaglanmstir.

Calismanin 6rneklemi olan iki siiper kahraman serisi Batman ve Huntress
karakterlerinin, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda karsilagtirilmasi nitel aragtirma
deseni icinde yer alan betimsel analiz yontemiyle yapilmistir. Yapilan film

analizlerinde ge¢mis donem eserleriyle giiniimiiz yapimlart kiyaslandiginda,



toplumsal cinsiyet kodlamalarinin belirgin Olclide kirildig1 ve sinemada cinsiyet

esitligi konusunda kayda deger bir ilerleme saglandigi saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Temsilleri, Cizgi Roman Uyarlamalari, Cinsiyet

Rolleri, Huntress, Batman
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COMPARISON OF SUPERHEROES IN CINEMA ON IN THE CONTEXT
OF GENDER ROLES:

BATMAN AND HUNTRESS

ABSTRACT

Maintaining their popularity since the first day they emerged in cinema,
superhero movies are drawing attention towards a new field that is based on gender
studies now that female superheroes, who have been left in the shadows of male
superheroes, are taking part more and more often. When we look at this situation, we
see that it is also important in regard to breaking the perception of gender inequality
stemming from gender roles. For years, the stereotypical representations of female
superheroes in cinema, that do not reflect reality, have kept the female characters on
the background and represented them as helpless and/or sexually predominant. The
changing living conditions all over the world have also transformed gender roles-based
perceptions, which in turn enabled the new forms of representation to emerge in
superhero stories. In this context, even though female superhero roles still have
problematic aspects in terms of the transformation of gender perception, it is observed
that they have shifted towards taking place on a feminist regarding their narratives.
This change in superhero movies, which are considered as a reflection of the society,
also brings hope regarding changing the gender perception of society. In the light of
this information, making a comparative analysis of gender roles over superheroes who
contribute greatly to popular culture is important to understand the place of social
gender perception as well as feminism in cinema. In this study, it was aimed to discuss
the changes of female gender roles over the representations of female superheroes

transferred from comics to cinema.

The comparison between the two superhero series Batman and Huntress, as the
sample of the study, was made in the context of gender roles with the descriptive
analysis method included in the qualitative research design. In conclusion, it is seen

that the comparison between the past and the present superhero movie productions puts

vii



forth the fact that the social gender coding has been broken down to a certain extent

and a significant progress has been made in the field of gender equality in cinema.

Keywords: Female Representations, Comics Adaptations, Gender Roles,

Huntress, Batman
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I. GIRIS

[letisim, toplumsal bilincin olusumu sirasinda &nemli bir rol oynamaktadir.
Insanligin varolusundan bu yana en énemli unsurlardan biri olan iletisim vasitasiyla
insanlar, duygu, diisiince ve fikir aligverisinde bulunarak ¢aglar boyunca edinimlerini
yeni kusaklara aktarmislardir. Insanlar tarih boyunca iletisim kurmak igin farkli yollar
denemislerdir. ilk iletisim bicimleri arasinda magara resimleri ve kabartmalar yer
almaktadir. Bu resimler, insanlarin diislincelerini ve anilarmi yansitmak igin
kullandiklar1 bir yol olmustur. Ilerleyen zamanlarda, yazi ve alfabe gibi iletisim
araglar1 gelistirilmis ve insanlar bu yollarla diisiincelerini daha etkili bir sekilde ifade
etmeye baslamislardir. Ilkel ¢aglarda oldukga kisitl olan iletisim bigimleri arasinda
yer alan ve tarih Oncesi insanlarmn kiiltiir ve yasam tarzlarina 1sik tutan magara

resimleri, bugilin gecmis hakkinda bir¢ok bilgiye sahip olmamizi saglamaktadir.

Giiniimiizde ise teknolojinin geligmesiyle beraber iletisim imkanlar1 da
ilerleme gosterdi. Cizgi romanlar ve sinema gibi gorsel medya bigimleri, insanlarin
hikayelerini ve mesajlarin1 daha kolay bir sekilde anlatmalarini saglamaktadir. Bu
araclar sayesinde, diinya genelinde insanlar farkli dilleri ve kiiltiirleri anlamak ve
paylagmak icin birbirleriyle etkilesim kurabilir hale gelmislerdir. Modern iletisim
araglar1 arasinda yer alan sinema, iretildigi toplumun kiiltiirel izlerini tasiyarak,
kiiltiirin kitlelere yayilmasinda da rol oynamaktadir. Toplumun 6nemli bir pargasi
haline gelen sinema, birgok insan igin yalnizca bir eglence aracit olmanin Otesine

gecerek yeni bir boyut kazanmaistir.

Sinemay1 insanlarin diislince ve davraniglarini etkileme potansiyeline sahip bir
ara¢ olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Toplumsal cinsiyet rolleri de bu etkilesim
surecinde Onemli bir rol oynamaktadir. Giinimiizde popiiler kiltliriin énemli bir
bileseni haline gelen bu alanda siirekli yeni filmler iiretilmektedir. Ozellikle siiper
kahraman filmleri, genis bir izleyici kitlesine hitap ederek biiylik bir basar1 elde
etmektedir. Bu filmlerde yer alan karakterler, genellikle erkeklerdir ve kadmn
karakterler ise ikincil ve destekleyici rollerde yer alirlar. Bu durum, toplumsal cinsiyet

rollerinin sinema filmlerine yansimasini géstermesi acisindan énemlidir.



Calisma, sinemada siiper kahramanlarin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
karsilastirilmasint konu almaktadir. Siiper kahraman filmleri, sinema diinyasinin
populer turlerinden biridir ve bircok izleyiciyi etkileyen ve ilgi ¢ceken hikayeler sunar.
Slper kahramanlar, genellikle toplumun digina itilmis, giligsiiz ve savunmasiz olanlar1
koruma ve kurtarma amaciyla yaratilmis karakterler olarak da bilinirler ancak, siiper
kahramanlarin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda incelenmesi, uzun yillardir
tartistlan bir konudur. Ozellikle kadin siiper kahramanlarin temsiliyeti, sinema
diinyasinda yeterince ele alinmayan bir konudur. Bu nedenle Batman ve Huntress
karakterlerinin yer aldig1 filmler arasindan belirlenen ii¢ film, bu ¢aligmanin ana odak
noktasini olusturmaktadir. Calismanin amaci, bu iki karakterin filmlerindeki rol ve
temsillerinin toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesidir. Batman ve Huntress, DC
Comics evreninde yer alan iki popiiler siiper kahramandir. Her iki karakterin de
toplumsal cinsiyet rolleri ve temsiliyeti, bu tez ¢alismasi igin uygun bir konu
olusturmaktadir. Bu tez calismasi, Batman ve Huntress karakterlerinin toplumsal

cinsiyet rolleri baglaminda incelenmesini amag¢lamaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde, toplumsal cinsiyet kavrami ele alinmaktadir. Bu
boliimde, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farklar aciklanarak, toplumsal
cinsiyetin olusum nedenleri ve tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal cinsiyet rollerinin
dontlistimii tizerinde durulmustur. Boliimiin devaminda beden ve toplumsal cinsiyet
iligkisi ile feminist hareketler cercevesinde toplumsal cinsiyet konular1 da

tartisilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, sinemada siiper kahramanlarin dogusunu ele
alinmistir. Siiper kahraman kavraminin kdkenleri incelenerek, Vladimir Propp, Joseph
Campbell ve Christopher Vogler gibi 6nemli isimlerin kahramanlik anlatilari
modelleri anlatilmistir. Bu boliimde, ¢izgi roman anlatisi ile ilgili farkli anlayislar ve

Hollywood sinemasinda siiper kahramanlarin yeri de tartigilmistir.

Calismanin {igiincii ve son boliimiinde, 1989 yapimi Batman, 2022 yapimi The
Batman ve 2020 yapimu Birds of Prey filmleri iizerinden Batman ve Huntress
karakterlerinin stiper kahraman temsilleri zerinden, toplumsal cinsiyet rolleri ve
cinsiyet temsilleri izerinden karsilastirmali bir analiz yapilmistir. Huntress karekterine
tek basina odaklanilan bir film bulunmadig1 i¢in karakterin goriiniir oldugu Birds of

Prey filmi ele alinmistir. Calismada, her iki karakterin kokenleri, karakterizasyonlari



ve toplumsal cinsiyet rolleri tzerinde durularak bu karakterlerin farkliliklar1 ve

benzerlikleri de kargilagtirmali olarak incelenmistir.

Bu tez caligmasinin, sinema diinyasindaki siiper kahramanlarm toplumsal
cinsiyet rolleri tartigmalarma katki saglamasi beklenmektedir. Bununla beraber,
Batman ve Huntress karakterlerinin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda incelenmesi,
kadin siiper kahramanlarin temsiliyeti hakkindaki tartigmalarin genisletilmesine ve

derinlestirilmesine yardimci olacaktir.



II. TOPLUMSAL CINSIYET

A. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet, terim olarak kadin ya da erkekligin biyolojik halini, toplumsal
cinsiyet de toplumun ve kiiltiirlerin kadin ve erkek kimliklerine atfettigi anlami ifade
etmektedir. Yani cinsiyet biyolojik bir faktérken, toplumsal cinsiyet kilttrel bir faktor
olarak konumlandirilmaktadir (D6kmen, 2004). Cinsiyet terimi bagimsiz bir degisken
olarak ele alindiginda kisilerin kadin (XX) ve erkek (XY) kromozomlarina ve genetik
faktorlerine bagl olarak bireyin cinsiyetine gonderimde bulunmaktadir (Pira-Ergin,
2004: s. 528). Cinsiyet, bir kavram olarak fiziksel farkliliklar1 olan disi ve erkegin
ayrimindan fazlasini ifade etmeye baslar. iki cinsiyete de yiiklenen roller, sosyal
yasamda etkili olan toplum algisinin igerisinde sikismistir. Bu sekilde cinsiyet
biyolojik o6zelliginden uzaklasarak, hiyerarsi belirleyen toplumsal cinsiyete

dontismektedir (Caner, 2008).

Tiim toplumlarda kadin ve erkegi ayristiran, toplumsal rollerini yaratan ve
onlar1 yonlendiren sosyo-kiiltiirel degerler bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyet,
bireylerin i¢inde bulunduklar1 toplum tarafindan yerine getirmeleri i¢in egitildigi ve
biiyiik oranda cinsiyetle iliskili beklentileri karsilamaktadir (Kiraz Demir, 2020, s. 18).
Cinsiyetin olusumu ise bebek heniiz dogmadan baglar ve dogduktan sonra ailesiyle
olan siirecinde bigimlenir. Ilerleyen yillarda okul ve sosyal cevrenin de etkisiyle
ogrenilen kaliplar, degismez roller haline gelir. Bir diger deyisle; ¢ocuklar, toplumun
kendilerinden beklentilerine gore kiz ve erkek cocuk olmayi1 68renerek biliyiirler

(Terzioglu ve Tagkin, 2008).

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlar1 sadece kadin ve erkek cinsiyetleri
tizerinden var olmasi, iki kavramin birbirlerini kisitladigi anlamini pekistirmektedir.
Bu noktada toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetin kiiltiirel karsilig1 olarak
diisiiniildiiglinde kiiltiir kader haline gelmektedir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet,
kiiltirel bir inga olup biyolojik olarak cinsiyetin kader olma algis1 ortadan

kalkmaktadir (Butler, 2017: s. 53). Kadin ve erkegin bulunduklar1 konumlar, biyolojik



bir kader degildir, toplumsal olarak insa edilmistir (Hirata vd., 2015: s. 87). Cocuk
yastan itibaren genellemeler iizerinden Ogretilen kalip yargilar sonucu, ¢ocuklarin
toplumsal cinsiyet rolleri bi¢gimlenmeye baglar (Sarag, 2013: s.28). Toplumlarin
cogunda kadinin yeri evidir ve evle ilgili sorumluluk kadina aittir algisi bulunmaktadir.
Bunun karsiliginda ise erkege de calisma ve evini gecindirme iizerine kurulu bir

toplumsal rol bigilmektedir (Akin ve Demirel, 2003: s. 73).

Cinsiyetler arasindaki farkliliklarin kimi zaman fiziksel kimi zaman da

duygusal 6zelliklere yaslandigi sOylenebilir. Buna gore:

“Gli¢ akil, aktiflik, ¢catismadan kagmamak, siddet uygulayabilmek, rekabet
becerisi ve basar: tutkusu, teknolojik bilgiye ve uzmanliga sahip olmayt istemek, risk
alma ve macera pesinde kosma arzusu ve kahramanlik istencine sahip olmak erkeklik
belirtisi olarak kabul edilmekteydi. Ote yandan duygusallik, pasiflik, bariscilik,
anlayigh ve sefkatli olmak gibi ozellikler de kadinsilik belirtisi olarak tanimlaniyordu.
Bu ikili farkhiliklar: listelemeyi ve bu ozelliklerin  hangi  kogullarda hangi
kadwnlarda/erkeklerde var oldugunu agiklamayr amaglayan arastirmalarin ¢ogu,
erkekligin dogustan var olan biyolojik bir ozellik kabul edilmesine kars: ¢ikmiyor,
sadece bunun toplumsal/kiiltiirel diga vurugs bicimlerini, gerceklesme hallerini ampirik

arastirmalar yaparak tamimlamaya ¢alisiyordu.” (Sancar, 2013: s. 28-29).

Kadinlarmn is hayatina dahil olmas1 ve sosyallesmeleri sonucunda iki cinsiyet
arasindaki fark 6nemli Ol¢lide azalmaya baslamistir. Ama buna ragmen geleneksel
cinsiyet kaliplar1 gegerliligini yitirmemistir. Anne olmak kadinin yalnizca biyolojik bir
farklilig1 degil; ayn1 zamanda sosyal hayatinin sekillenmesinde de toplum tarafindan
kadina bigilen bir rol olma 6zelligi tasimaktadir (Kandemir, 2016: s. 19-20). Cogu
toplumun diisiince seklinde erkegin, kadindan {istiin ve ayricalikli oldugu aym
zamanda erkegin, kadmnin {izerinde hak iddia ettigini gormekteyiz (Hirata vd., 2015: s.

79). Konuyla ilgili olarak Ulusoy, Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet makalesinde;

“Toplumsal cinsiyet ile ilgili esas sorun, farkliliklardan da éte, kadin ve
erkegin toplumsal iligkiler agi i¢inde yalniz farkl degil fakat esitsiz kosullarda olugan
noktasinda  toplanmaktadir. Yapilan ¢alismalar ozellikle, kadinlarin  kendi
dizlemlerindeki erkeklere gore daha az maddi kaynaklara, sosyal statiiye, giice ve
kendini gergeklestirme firsatina sahip olduklarini gostermektedir ve bu esitsizlik kadin
ve erkek arasindaki biyolojik veya kisilik farkhiliklarindan degil, toplumsal



organizasyondan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, erkek ve kadin sadece farkli degil
fakat tabi olma ve baskin olma iliskisi i¢indedirler ki, bu tirli yapilanmaya patriarsi
adi verilmektedir. Bu kavram sosyal iliskiler hiyerarsisini ve erkeklerin kadinlar: baski

altina alabildikleri kurumlart ifade etmektedir’ ifadelerine yer vermistir. (1999, s. 50).

Toplumsal cinsiyetin ve biyolojik cinsiyetin toplumsal temelleri, bireylerin
hayatinda magduriyete sebep oldugu i¢in her zaman tartisma konusu olmus, gii¢ ve
hegemonya kadin1 magdur, erkegi ise zalim ve haksizlik yapan olarak siniflandirmistir.
Erkegin yaptig1 haksizliklar cinsiyetle iligkilendirilirken ¢ogu zaman bu zalimligi
toplumsal cinsiyet iizerinden aklanmaya c¢alisilmaktadir. Erkek hegemonyasi, kadini
korumak ve zor gorevleri ustlenmek gibi nedenleri one siirerek kadin cinsiyeti
karsisindaki statiikosunun devamlihigini saglamaya calismaktadir (Ozpolat, 2021: s.
53). Konuyu toplumsal cinsiyet baglaminda ele aldigimizda toplumun kadina ve
erkege yiikledigi cinsiyet misyonlarmin ideoloji, inan¢ ve kiiltiir cercevesinde

sekillendigini gérmekteyiz.
B. Toplumsal Cinsiyetin Olusum Nedenleri

Dilimize “‘toplumsal cinsiyet’’ olarak ¢evrilmis olan ‘gender’ sdzciigii, esasen
toplumun bireylere yiiklenen rollerine isaret etmekteyken, tim bireylerin cinsel
yonelimlerinin belirlenmesine yonelik bir sav olarak yizeysel bir anlam ifade etmeye
baslamistir. Gender kelimesinin kdkenine baktigimizda gen kelimesinden tiiredigini
goriilmektedir. Bu ifade; tiir, sinif, cinsiyet ve karater gibi anlamlarda kullanildiktan
sonra erotik cagrisimlar icermeye baslamistir (Online Etymology Dictionary, t.y.).
Tarih boyunca farkli sekillerde karsimiza ¢ikan toplumsal cinsiyet rolleri, ideoloji,
kiiltiir, inang ve yasanilan yerlere gore farkliliklar gostermistir. Pek ¢ok kiiltiirde soyun
devami niteligini tasiyan bir anlamdan bagimsizlastirilan cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlari, yasamin tiimiine etki eden bir durum olarak baskalasima
ugramistir (Kose, 2013: s. 37). Bir bagka deyisle toplumsal cinsiyet, kiiltiirel bir arag
haline getirilmistir (Butler, 2008: s. 52).

Kendi icerisinde iki tartismay1 barindiran gender kavrami, ilk diizlemde
toplumsal cinsiyet olarak algilanarak kiiltiir, inang ve ideoloji gibi unsurlarin 6zellikle
kadin cinsiyeti lizerindeki baskilayici etkisi tizerinde durur. Ele aldig1 bir diger konu

da kavramin cinselligi belirledigi iizerinedir. Iki konu da toplumsal cinsiyet {izerinden



sekillenmektedir. Tartismanin temelinde yeni dogan bir bebegin biyolojik cinsiyetinin

yasami boyunca toplumsal etkilere gore sekillendigi tizerinedir (Daniel, 2021: s. 20).

Toplumsal cinsiyetin sosyal iligkilerdeki yeri nedir ve tarihsel siirecte neye
evirilmistir sorularma cevap ararken, toplumsal cinsiyetin olusum nedenlerini
aciklanmalidir. Giiniimiiz toplumlarinda kadinlarin erkekler tarafindan ezilmesi ve
sOmiiriilmesi durumunun altinda yatan nedeni ve bu hiyerarsik sistemin kdkenini
anlayabilmek igin ilk olarak ataerkil sistemin dogus nedeni analiz edilmelidir. Bunun
icin de insanin tarih igerisindeki biyolojik, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiine
bakmamiz gereklidir. insanligin biyolojik evrimi, ‘antropogenesis’, giiniimiizden 3,5
milyon y1l kadar 6nce Hominidlerin Homo cinsine evirilmeleriyle baglamis ve modern
Homo sapiens alttiiriiniin bilinen ilk irk Cro-magnon insan tirt giinimuzden 50 bin
yil énce goriilmeye baslanana kadar devam etmistir. Ilkel insanin evriminde énemli
rolii bulunan ii¢ hominid 6zelliginden s6z edebilmekteyiz. Ayaga dikilme, elin
kullanim1 ve beynin kullaniminin evirilerek bugiinkii diizeyine ulasmasi olarak
siiflandirilmislardir. Bu 6zelliklerin organik evrimiyle birlikte modern ilk insan 200
bin y1l kadar 6nce Afrika kitasinda ortaya ¢ikmis ve 100 bin y1l kadar 6nce de diinyaya
yayilmistir (Senel, 2006: s. 57).

Insanligmn ilk gegim ve yasama big¢iminin, giiniimiizden 1 milyon yil ile 10 bin
yil arasindaki Paleolitik ve Mezolitik donemde goriilen avcilik ve toplayicilik oldugu
bilinmektedir. Ayn1 dénemde cinsiyetler arasindaki is boliimleri de ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Kadimnlarin toplayicilikla, erkeklerin de avcilikla olan iliskisi agisindan
baktigimizda giintimiize kiyasla daha esitlikci bir yapinin oldugu sdylenebilmektedir.
Is boliimlerinin ayrismasinin ardindan duygu ve diisiincelerde zamanla degisimler
gbzlemlenmis olup, farkli bilgi birikimi ve kiiltlirlerin gelismesine de yol agmustir.
Senel’e gore, bu donemde kadin ve erkeklerin farkl kiiltiirlere ayrilmalar1 ne anaerkiyi
ne de ataerkiyi beslememistir (Senel: s. 274). Toplum yapist i¢erisinde 6zel miilkiyetin
yer almamasi ve yiyecek depolamanin imkansiz olmasi gibi faktorler, cinsiyetler
arasinda esitligi saglayan nedenler olarak gosterilmektedir. Toplumlarin var
olabilmesi, ireme kadar, kadinlarin toplayiciligiyla da iligkilendirilmektedir. Modern
avci-toplayict toplumlar {izerine yapilan antropolojik ¢alismalarda erkek etkinligi
olarak belirlenen avciligin diizenli bir besin kaynagi olmamasina karsilik, kadinlarin
toplayicilikla giinliik besin ihtiyacinin ylizde 80’ini karsiladigi ortaya ¢ikmistir. Temel

olarak, avcilik yapan erkekler bu etkinligi devam ettirebilmek i¢in kadinlarin sagladigi



besinlere ihtiyag duymuslardir. Bu da gosteriyor ki kadinin iiretkenligi, erkegin
iiretkenliginin 6n kosulunu olusturmaktadir (Mies, 2001: s. 20). Toplayicilikla olan
iligkileri siiresince kadinlarin bitkiler {izerinden edindikleri bilgiler sayesinde sifaci
yonleri geligirken, ilk tarim aletlerinden olan kazmay1 da gelistirdiler. Kadinin yeri
besinin biiyiik ¢ogunlugunu karsilamasindan ve dogurganlik 6zelliginden kaynakli
olarak toplumda 6nemli kabul ediliyordu. O donemde kadinlarin bitkileri kullanarak
dogum kontrol yontemleri kesfettikleri ve dolayisiyla da kendi bedenleri iizerinde

denetim saglama imkanina sahip olduklar1 bilinmektedir (Mies, 2011: s. 132).

Gilintimiizden 10 bin yi1l kadar 6nce kadinlarin toplayicilikla edindikleri bilgi
birikiminin, modern tarimin 6niinii agtig1 bugiin biiyiik 6l¢iide kabul gormektedir.
Diizenli tarimin baslamasi, yeni iiretim bigimine ve yerlesik yasam diizenine gegisin
de baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu donem yasanan degisimler neolitik devrim
olarak adlandirilmaktadir. Bu degisim beraberinde yerlesik hayat, miilkiyet kavrami,
niifus artis1, siiflasma ve savas gibi sonuglar1 da beraberinde getirmistir (Senel: s.
276). Tim bu degisimler, ataerkinin gelismesine giden yolu a¢cmistir. Tarimsal
faaliyetlerin ilk olarak kadinlar tarafindan bulunduguna ve ilkel donemde esitlik¢i
iligkilerin siirdiiriildiigiine dair bulgular bulunmaktadir. Tarim, 1.0 8000 yilina kadar
yalnizca Mezopotamya’da goriilmiis ve bu toplumlarda kadinlarin ekonomik ve politik
katkilarmin yiiksek oldugu sonucuna varilmistir (Berktay, 1996: s. 40). Neolitik
donemin baslangicina kadar devam eden cinsiyetler arasindaki esitlik¢i yapi, tarimin
ve yazili belgelerin ortaya ¢ikisiyla birlikte bozularak erkeklerin lehine bir yol
izlemeye baslamistir. Tarimsal iiretime ge¢ilmesiyle beraber erkek egemenligine giren
yapi1, kadinlarin toplumsal konumlarinda diislise neden olmustur. Buna etken olarak
saban tarimi ve hayvanciligin gelismesi gosterilmektedir. Bunun sonucunda da
erkekler, tarimda ve besin iiretiminde hakimiyet saglamaya basladilar. Konu iizerine
calisma yapan antropologlar, tarimsal topluma gecis ve ataerkil toprak miilkiyeti
arasinda yakin bir iligki oldugunu ortaya koymuslardir. Atarerkinin hakim oldugu
diizende kadin, evlilik yoluyla kendi ailesinden ¢ikarak kocasinin ailesine dahil
olmaktadir. Bu noktada anaerkil diizenden ataerkil diizene geciste kadinlar, toprak ve
cocuklar1 iizerindeki haklarimi yitirmislerdir. Hayvanciligin ve tarimin gelismesiyle
birlikte avlanmanin 6nemini azaltirken, kadin ve erkek arasindaki is boliimleri de
dontistime ugramistir. Neolotik donemin sonlarina dogru erkeklerin tarimsal iiretimde

aktif olmalari, kadinlarin besin ve tiretim tizerindeki roliiniin azalmasina neden olmus



ve toplumdaki konumlar1 azalmistir. Tiim bu gelismelere ek olarak maddi zenginligin
biriktirilebilir ve gelecek kusaklara aktarilabilir olmast durumu da 6zel miilkiyet ve
toplumsal sinif ayriliklarinin 6niinii agmistir (Berktay: s. 43). Ataerkil sistem, devlet
diizeninin ortaya c¢ikmasi ve ataerkil aile yapisinin benimsenmesiyle birlikte
yiikselisini slirdlirmiistiir. Ataerkil sistemin dayatmis oldugu cinsiyete dayali is
bolimleri, dini inanglar, egitim, hukuk ve saglik alanlari gibi kadinlarin yasam

alanlarin1 kontrol altina alan ideolojik yaklasimin bir tirliniidiir.
1. Ideoloji Temelinde Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet rolleri binlerce yildir ataerkil sistem iginde
belirlenmektedir. Yer ve zamana bagl olarak degisim gosterebilen toplumsal cinsiyet
kavrami, kadin ve erkek cinsiyetleri arasinda hiyerarsi yaratmaktadir. Hayward’a
(2012: s. 523) gore sosyo-kiiltiirel bir kokenden gelen toplumsal cinsiyet kavrami,
amaci bakimindan ideolojik olarak degerlendirilmektedir. Ancak toplumsal cinsiyetin
ideolojik islevi, cinsiyet ve toplumsal cinsiyeti ayni temele dayandirmak ve aradaki

farki ortadan kaldirmaktir.

Ataerkil kavrami erkek iktidar1 anlamini tasimaktadir. Bir bagka anlami da
erkek otoritesine dayanan bir ideolojiyi temsil etmektedir. Bu ideolojinin temelini
erkegin iistiin oldugu diisiincesi olusturur. Erkek, kadmin kimligi ve beden tizerinde
hak sahibi oldugunu gosterir. (Arsoy, 2011: s. 6). Ataerkil ideoloji; gii¢ ve iktidarin
erkek tekeline birakildigi, ev icinde erkegin soz sahibi oldugu, kadmin ise bu erkege
bagimli ve ev ici rollerini yerine getiren, erkek tarafindan temsil edilen konumda
oldugu bir sistem olarak 6zetlenebilir. Ataerkil ideolojide mutlak hakimiyet erkege
verilmistir ve kadinlar erkekler kadar saygi gormemektedir. Kadin ve erkegin
toplumsal hayat icindeki deneyimleri farkli yonlerde gelismektedir. Toplumsal
hayattaki gii¢ ve egemenlik iliskileri her iki cinsiyeti de farkli sekillerde etkiler. Kadin
ve erkek arasindaki bu ayrim, toplumsal hayati da ikiye bolmektedir. Bu ayrimin
basladig1 nokta, kadinin erkekten gii¢siiz olmas1 merkez alinarak olusturulmustur.
Olusturulan bu ayrim, toplumsal hayatin her kosesinde kendini var etmektedir

(Firestone, 1993).

Ataerkil ideolojide geleneksel aile modeli yiiceltilmektedir. Kiz ¢ocuklarin,
anneyi; erkek cocuklarin da babay1 6rnek almalar1 beklenir (Thompson, 2016: s.42).

Onceleri aile iliskileri ve miras konularinda ayrimciliga sebep olan ataerkil ideoloji,



giiniimiize kadar gelen siirecte kadinlarin sosyo-ekonomik ve siyasal alanlarda da
ayrimcilik yasamalaria neden olmustur (Berktay, 2004: s. 2-3). Anne ve babanin aile
icindeki uyumlu tutumu, toplumsal cinsiyetin yarattigt ayrimi ortadan
kaldirabilmektedir. Bu durum meydana geldiginde sosyo-kultirel hayat icerisinde

esitlikci bir ideoloji yaratilmas1 miimkiin olabilecektir (Aktas, 2013).

Toplumsal cinsiyete bagl iliskileri kapsayan iki gorlis bulunmaktadir. Bu
gorlisler Marksist ve psikanalistik yaklasimlardir. Her iki goriisiin temel aldig1 ortak
nokta toplumsal cinsiyetin yarattig1r baskiyr gélgelemek icin yaratilmis bir ideoloji
oldugu savidir. Her iki goriis de kiiltiiriin toplumsal cinsiyet ideolojisinin nasil yeniden

rettigini incelemistir (Hayward, 2012: s. 524).
a) Toplumsal Cinsiyet ve Marksist Goriis

Marx’a gore, bireyler arasi iligkiler, ekonomik sartlar altinda edinilen rollerin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada toplumsal cinsiyet kavramini ele
alirken, bireyler aras1 ekonomik iligkileri de g6z ardi etmemek gerekmektedir.
Marksist goriiste, toplumsal cinsiyetin olusumunun temel nedeni olarak Gretim
araclarinin kullanimi, miilkiyet hakkini erkeklerin elinde bulunduruyor olmasi ve
biyolojik cinsiyet iizerinde eril hakimiyet anlayis1 toplumsal cinsiyetin temelini
olusturmaktadir. Bu baglamda kadinlarin geri planda birakilmasi konusuna yonelik
marksist bakis ac¢isi, bu ideolojinin topluma ve toplumsal degisim dinamiklerine olan
yaklagimiyla iliskilidir (Cengiz, 2021: s.1107). Uretim araglarmin gii¢ ve kontrol
iliskileri Marx’a gore toplumsal temelde yeniden iretilmektedir. Bu noktada

iliskilerde simifsaldir (Kale,. Nur,: 2016, s. 44-45).

Marksist ideolojiye gore kadinlar1 ekonomik agidan erkeklere bagiml kilan
nedenler, onlar1 sosyal alanlarda da erkeklere bagimli hale getirmektedir. Bu bagimh
yaklasim, kadin cinsiyetini ‘‘ikinci cins’’ olarak tanimlayan temel unsurdur. Ev ve aile
yasamina bagimli olarak yasamini siirdiiren kadinlar, 6zel hayata kapatilarak, bilingli
olarak kamusal yasamdan uzaklagtirilmaktadir (Pehlivan: 2017, s. 514). Toplumsal
cinsiyetin kavram olarak Marksist ideolojide karsiligi bulunmasa da bu goriiste
toplumsalligin tarihsel siire¢ icerisinde ve smnif iligkileri baglaminda anlam

vurulduguna dair vurgu yapilmaktadir (Karaca: 2018).
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b) Toplumsal Cinsiyet ve Psikanalitik Goriis

Freud’un goriislerini esas alan psikanalitik goriis, toplumsal cinsiyetin
gelisiminde kullanilan ilk kuramsal ¢aligmalar arasinda yer almaktadir. Bu goriis,
cinsiyetlerin biyolojik siire¢leri tizerinde durularak cinsiyet kimliklerinin olusumunda
anne ve babanin, erkek ve kiz ¢ocuklarina olan yaklasimlari {izerinde caligilmistir

(Kilig: 2018, s. 26).

Psikanalitik kuramda toplumsal cinsiyete iliskin libido kavrami merkeze
alinmigtir. Bu nokta Freud, halk dilinde cinsel aglig1 ifade eden bir kuram olmadigini
belirterek, libidonun bilimsel bir karsilik oldugunu sdéylemistir (Freud: 2006, s. 23).
Bireylerin psikoseksiiel gelisimlerini bes evrede tamamladigini sdyleyen Freud, bu
donemleri; oral, anal, fallik, latent ve genital donemler olarak tanimlar. Oral dénem 0-
18 ay arasinda goriiliir ve bebegin ilgisi agzindadir. Annesini emmesi bebege haz verir.
1,5-3,5 yas araliginda bebeklerin anal donemleridir. Bu donemde digkilama faktori
devreye girdigi i¢in ilgi aniistedir. 3-5 yas araliginda fallik doneme gecilir. Bu
donemde ilgi cinsel organa yoneliktir ama bu yetiskinlerdeki tiirden bir y6nelim
degildir. 5-13 yas arasi latent donemidir. Cinsel diirtiilerde azalma meydana gelir. 12-
13 yaslarindan itibaren cinsel diirtiiler geri gelir ve yetiskin cinselligi ortaya ¢ikmaya
baslar. Bu gelisim siirecleri boyunca bireylerin cinsel diirtiileri bedeninin farkli
alanlarinda yogunlasir. Bireylerin bu dénemde aldiklart hazin yogunluguna gore bir

sonraki doneme ge¢is tamamen ya da kismen gergeklesir (Pehlivan:2016, s. 16).

Freud’un psikanalitik goriisiine gore cocuklar kii¢iik yastan itibaren kendi
hemcinsi olan ebeveynlerinin davraniglarini rol model alarak yetisirler. Kars1 cinse ait
davraniglar sergileyen bireylerin ¢ocukluk donemlerinde karsi cinsle kurduklar
0zdesim yatmaktadir. Ortaya ¢ikan cinsiyete yonelik davraniglar, yine bu durumun
sonucu olan 6zdesim kurmayla iligkilidir. Bu kurama gore bireylerin toplum iginde
uyum gosterebilmeleri i¢in kii¢iik yastan itibaren hemcinsleriyle 6zdesim kurmalari

gerekir (Citak: 2008, s. 12).
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2. Kualtir Temelinde Toplumsal Cinsiyet

Toplumlarin tarihsel siire¢ icerisinde olusturdugu deger ve normlar arasinda
farkliliklar olabilmektedir. Bu durum Kkiiltiirlerin toplumdan topluma degisiklik
gosteren, goreceli bir yapisinin oldugu anlamina gelir. Her toplumun kendi igerisinde
kadin ve erkege yiikledigi anlamlarin farkli oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin kiiltiirle olan iliskisi i¢inde irdelendigi yapiy1, topluma ait aliskanliklarin
bireylere Ogretilen bir siire¢ oldugunu ifade edebiliriz (Sahin, 2019: s. 240). Tiim
toplumlarin kiiltiirel yapilarinda kadin ve erkegin davranis bigimleri, kilik ve
kiyafetleri ve toplum igindeki rolleri belirli sinirlarla ¢izilidir. Bu sinirlama, cinsiyetin
toplumdaki konumunu belirleyen farkliliklar yaratmaktadir. Ortak kiiltiiriin
cinsiyetlere bigtigi roller, toplumsal cinsiyetin kiiltiirle olan iligkisini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda bir toplumun cinsiyetle iliskisi, kiiltiirel kodlamalarin

yansimasi seklinde ifade edilebilir (Ersoy, 2009: s. 214-215).

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin toplum tarafindan kabul géren tutum ve
davranislara uygun davranmalarinin beklentisini ifade eden bir kavramdir (Sahin: s.
240). Bireyler yasamlart boyunca bu beklentiye kayitsiz kalamazlar. Toplumun
istedigi, bireylerin uyum gostermeleridir. Buradan yola ¢ikarak toplumsal kiiltiiriin,
bireyler lizerinde tam bir kontrol mekanizmasi oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz (Ersoy:
s. 215). Kiiltiiriin cinsiyetle olan iliskisi, bir toplumun cinsiyet kiiltliriinii meydana
getirir. Bu tanim, kiiltiiriin cinsiyetle ilgili durumlarda kullanilan bir ifade yontemidir.
Ortak kiiltlir paylasiminda, cinsiyetlere uygun goriilen davranig kaliplart ve degerler
cevresinde sekillenen toplumsal cinsiyet tanimi, cinsiyet kiiltiirii icerisinde
konumlanmaktadir. Bir toplumun cinsiyet iligkileri baglaminda ele alindiginda bu
durum, kultirel yapinin ve davranis bigimlerinin, geleneksel iiretimin bir yansimasi
seklinde meydana geldigi sonucunu dogurmaktadir (Mukhopadhyay, 2002: s. 367-368
akt. Ersoy: s. 215).

Cinsiyet kiiltiiriiniin meydana geldigi ilk toplumsal yap1 ailedir. Aileler,
aralarma yeni katilan bireyleri ilk olarak biyolojik cinsiyet farkiyla, daha sonra da
kendi mevcut kiiltiirel deger yargilari ¢gevresinde sekillendirme egilimine girerler. Bu
sekilde bireyi, kadmnsi ya da erkeksi ozelliklerle donatirlar. Biyolojik cinsiyet,
toplumsal davraniglart etkiledigi gibi, cinsiyet kiiltiiriinii meydana getiren tim
faktorler de yasami boyunca bireyin iliskileri iizerinde belirleyici olmaktadir. Her iki

cinsiyete ait farklilasmis davranis bicimlerinin olmasi, cinsiyet kiiltiiriiniin bir
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etkenidir. Kadin ve erkek arasindaki fiziksel farkliligin, giicle iliskilendirilmesi yine
bu diisiince sisteminin sonucudur. Bir¢ok kiiltiirde bulunan kadinin evle, erkegin de
fiziksel giicle olan iliskilendirilmesi durumu cinsiyet kiiltiiriine dairdir. Cinsiyet
kiiltiirinlin gerektirdigi tutum ve davraniglarin aksi davranislarda bulunan bireyler,
toplum tarafindan 6tekilestirilerek disarida birakilmaktadir (Dogan., Bilgin., 2020: s.
115).

Dokmen’e gore, kadin ve erkek cinsiyeti arasindaki gercek farklilik, birtakim
biyolojik 6zelliklerden kaynaklanmaktadir. Diger farkliliklar gercek degildir, kiiltiir
ve toplum tarafindan insa edilmis Ozelliklerdir. Gergek dis1 farkliliklarin tiimii,
toplumun kendine ait kalip yargilarini bireylere dayatmasi sonucunda ortaya
cikmaktadir. Gergek olarak nitelendirilen farkliliklar da dogustan gelen, kalic1 ve
ogrenilmis farkliliklar olarak ifade edilmektedir (D6kmen, 2010: s. 23). Bu agidan ele
aldigimizda, biyolojik olarak temellendirilen ger¢ek farkliliklarin; cinsiyet
kromozomlari, hormonlar, lireme organlari, viicut yapist gibi farkliliklar oldugunu
sOyleyebiliriz. Kadinlar ve erkekler iizerine kurulu basma kalip yargilarda gergek
farkliliklarin haricinde yapilan genellemeler her zaman gecerli degildir. Birgok
toplumda kadinlarin erkeklere kiyasla daha duygusal yaklasimlar sergiledigi ve
erkeklerin duygusal olmadigi fikrinin savunuldugu goriilmektedir. Oziinde iki
cinsiyetin de insana ait duygular esit sekilde yasadiklari ele alindiginda bu genelleme
gercek farkliliklar igerisinde yer almamaktadir. Cinsiyetler arasindaki biyolojik
kokenli olmayan genellemeler, toplum tarafindan kadina ve erkege yiiklenmis
kiiltiirel beklentilerdir. Bu duruma 6rnek olarak kadmlarin ev i¢i ve evle ilgili olan
islerde basarili oldugu ve yuvayi disi kus yapar sdylemi, toplumun beklentileriyle
sekillenmektedir. Biyolojik farkliliklar {izerinden sekillenen cinsiyet farkliliklarinin,
toplumsal cinsiyetle beraber bir iktidar araci haline geldigi goriilmektedir. Birgok
toplumun ataerkil sisteme bagl dinamikler lizerinden sekillenmesi temelde aldig1 giicti
sosyo-kiiltiirel ve inanglara dayanmaktadir. Feminist teoride bu durumun toplumun
kiiltiirel 6zelliklerini sekillendirildigi ifade edilmektedir (Kalan, 2010: s. 77). Bu
baglamda, bazi1 farkliliklarin biyolojik olmasmin aksine bir¢cok farklilik kiiltiirel
kaynaklidir (Dokmen: s. 143).
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Cinsiyetler lzerinde sekillenen davramig kaliplari bireylerde kaliplasmis
beklentiler yaratmaktadir. ‘‘Bu kaliplagsmis algilarin gergekle hicbir ilgisi olmayabilir
ancak insanlar kalip yargilara ‘sanki ger¢ekmis’ gibi inanirlar’” (Ciiceloglu, 2014: s.
391). Bu kalip yargilar, toplum i¢inde varligini stirdiirerek kusaktan kusaga bir kiiltiir
olarak aktarilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, ¢ocuklarin kiz ve erkek davranislari
sergilemelerinin altinda yatan nedenin her iki cinsiyete farkli davranis modellerinin

ogretilmesinin yattig1 diisiincesi bulunmaktadir.

Jhon Money, cinsel organlar1 tam olusmadan dogan ¢ocuklar iizerine yaptigi
caligmalarin sonucunda; ebeveynlerin ¢ocuklarini erkek zannederek, erkek gibi
yetistirdiklerinde ¢ocugun kendini erkek olarak goriip, bu role biiriindiigiini
gozlemlemistir. Bunun tam tersi olarak ebeveynlerin ¢ocuklarii kiz gibi goriip,
yetistirdiklerinde ise ¢ocugun kendini kiz olarak tanimladigi sonucuna ulagmistir
(Ciiceloglu: s. 390). Money’in arastirmalarindan da goriildiigii {izere cinsiyete bagh
tutum ve davranislarin temelinde yalnizca biyolojik 6zellikler bulunmamaktadir.
Gevresel etkilerden de soz edilmektedir. Toplumsal cinsiyet, bireylerin iginde
yasadiklar1 sosyal g¢evreleri tarafindan belirlenmekte olup, bireylere cinsiyete ait
roller de yiiklemektedir. Ortadogu kiiltiiriinde goriilen kiz ve erkek ¢ocuk ayrimi daha
dogumdan kendini belli etmektedir. Erkek c¢ocuklarinin dogumlar1 sevingle
kutlanirken, kiz ¢ocuklarinin dogumlarinda yas havasmin hakim oldugu
goriilmektedir. Bu durumun kokenine indigimizde anaerkil donemden ataerkil
doneme gecis ve toprak miilkiyetine dayali soyu miras yoluyla devam ettirme gibi
davranig bicimlerine rastlamaktayiz. Anaerkil kiiltiirde ortak olan mallar tarim ve
hayvanciligin yayilip, erkeklerin toprak lizerinde hak iddia etme davranislariyla
doniisiim gecirmistir. Boylelikle 6zel miilkiyet kavrami ortaya ¢ikmistir. Erkekler
0zel miulkiyeti ele gecirdikten sonra, birgok kiiltiirde oldugu gibi, miilkiyet
kavraminin babadan ogula gectigi ataerkil miras sisteminin kurulmasina 6nayak
olmuslardir. Zaman igerisinde erkeklerin miraslarin1 kendi varislerine birakmaya
yonelik takintilar1 ¢ocuklarin mesru oldugundan emin olabilmek i¢in kadinlarin cinsel
yasami lizerinde denetleme yapmaya basladilar. Bu da Engels’in “‘disin cinsiyetini
diinyadaki tarihi yenilgisi’’ olarak tanimladig1 ve erkeklerin kadinlar tizerindeki gayri
mesru haklarinin gesitli vasitalarla mesrulastirildigi devlet sisteminin gelismesine yol

act1 (Wiesner Hanks, 2022: s. 27-28).
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3. Inan¢ Temelinde Toplumsal Cinsiyet

Bazi toplumlarda kadin, anneligi lizerinden kutsallastirilirken bazilarinda ise
biiyiicii ve cad1 gibi vasiflar yiiklenerek kotii olanla iliskilendirilmistir. Bu baglamda
toplumsal bir yap1 olarak ele alabilecegimiz inang ve din olgusunun kadinin kimligiyle

dogrudan iliskili oldugu goriilmektedir.

Inanglar, iginde bulunulan toplumun kiiltiiriiyle karisabilirken, zaten var olan
kiiltiirel yapiy1 kendi dinamiklerine gore de sekillendirebilirler. Bu noktada hangi
inan¢ ya da din s6z konusu olursa olsun zaman igerisinde doniisiime ugrayip,
baslangicindaki halinden farklilasacagini sdyleyebiliriz (Berktay, 2014: s. 15). Bu
sekilde kadin, toplumsal yap1 igerisinde hata yapma ihtimalini her zaman koruyan
birey olarak tanimlandi. Bu tanimlama, eril yapmin sekillendirdigi toplumsal
cinsiyetin erkek tistiinliigiinii pekistirmis oldu ve kadin erkek arasinda ayrimciligin 6nii

acildi.

Biyolojik farkliliklar iizerinden sekillenen cinsiyet farkliliklarinin, toplumsal
cinsiyetle beraber bir iktidar araci haline geldigi goriilmektedir. Bir¢ok toplumun
ataerkil sisteme bagli dinamikler iizerinden sekillenmesi temelde aldig1 giicli sosyo-
kiiltiirel ve inanglara dayanmaktadir. Feminist teoride bu durumun toplumun kiltarel
ozelliklerini sekillendirildigi ifade edilmektedir (Kalan, 2010: s. 77). Kadinlarin
biyolojik farkliliklar: tizerinden big¢imlenen Cinsiyet (sex) farkliliklari, toplumsal
cinsiyet algistyla birlikte bir iktidar arac1 haline gelmis oldugu goriilmektedir. Diinya
iizerindeki toplumlarin bir¢ogunda eril gii¢, iktidar1 elinde bulundurmaktadir. Bu
giiciin mesrulugunu da sosyal, kiiltiirel ve dini kaynaklar tizerinden saglamaktadir.
Feminist teori bu noktada cinsiyet rollerinin toplumun yapisal ve kiiltiirel 6zelliklerini
bicimlendirdigini ifade etmektedir (Kalan, 2010: s. 77). insanlar birer birey olarak
diinyaya gelirken, cinsiyetlerinin gerektirdigi rol ve kaliplardan habersizdirler. Birey
¢ocuklugundan itibaren toplumun sundugu cinsiyet rolleri ile kars1 karsiya kalir ve
bunlar1 yasarken o6grenir. Toplumsal cinsiyet teorisi yaklasimina gore, toplumsal
cinsiyet goriniamleri kiiltiirel olarak tretilir ve iletisim araglar1 yoluyla pekistirilir
(Kalan, 2010: s. 78). inang, tek basina ya da toplu halde yasayan insanlarin hayatlarinin
her aninda en derin sekliyle benimsedikleri bir baglhlik tiriidiir. Temelde kadin ve
erkek diye ayirmadan tiim insanlar1 kapsayan &gretiler igeren dini inanglar, toplumsal
cinsiyet yapisiyla bir araya geldiginde bu durumun erkeklerin lehine bir yol izlemekte

oldugu goriilmektedir. Bu baglamda erkeklerin toplumsal kiiltiir ve inang temelli
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ogretilerle is birligi i¢cinde oldugu sdylenebilmektedir (Beauvoir, 1993: s. 24). Binlerce
yildir yasalar ve din adamlar1 erkegin kadina olan iistiinliiglinii ve kadinin buna itaatkar
olmasi durumunu tanrnin istegi olarak gosterme gayretinde bulunmuslardir. Bu
sekilde iki cinsiyet arasindaki ayrim artmis ve erkegin egemen cinsiyet algisini
giiclendirmistir ve aile iginde aktarilan algi, cinsiyetler {izerindeki davranislari

smirlandirmaktadir (Kalan, 2010: s. 78).

Bireysel ve kolektif insan yasaminda var olan inan¢ kavrami, toplumdaki en
eski ve en etkin unsurlardan biridir. Toplumsal hayat igerisinde son derece 6nemli olan
inang¢ kavrami, tarih boyunca sosyal bilimcilerin inceleme alanlarindan biri olmustur.
Tarihsel siire¢ boyunca toplumlarin genelinde inang¢ kavrami gézlemlendigi g6z 6niine
aliarak giinlimiize kadar bir¢ok dinden s6z edebiliriz. Tiim dinlerin kadina bakis
acisini incelemek bu tezin kapsami disinda kalacagi icin, glinlimiize kadar gelenler
arasinda toplumsal cinsiyet kavramiyla iliskili bakis acilarimi ele almak yeterli

olacaktir.

Ataerkil sistemin yiikselisinde biiylik etkisi olan yapilardan biri olan din,
ozellikle de tek tanrili dinler, toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunda ve insanlar
tarafindan benimsenmesinde 6nemli bir etken olmustur. Bunun nedeni, dinde bu tiir
kaliplarin mutlak ve degistirilemez oldugu diisiincesinin yer almasi ve kutsallik
atfedilmesidir (Berktay: s. 58). Tek tanrili dinler, belirli bir tarihsel ve toplumsal
baglamda ortaya ¢ikmis ve i¢inde bulunduklar ataerkil yapmin degerlerini temel
almiglardir. Dinlerin ayn1 cografyada, benzer toplumsal yapilar igerisinde ortaya
cikmasi, ortak Ozellikler gostermesine neden olmustur. Bu yapi, erkegin mutlak ve
hiyerarsik bir bicimde istiinliik saglamasina ve kadin bedeni iizerinde denetimin
mesrulastirilmasindaki etkenlerden biridir (Berktay: s. 59). Din araciligtyla bu tiir
toplumsal degerlerin bireyler tarafindan mesrulastirilmasi, onun zamanla egemen
giicler tarafindan mesru bir zemine oturtulmasini saglamistir. Mesrulagtirma giicliyle
birlikte bireylerin tutum ve davraniglarina yonelik haklilastirma ve i¢ diinyasin
rahatlatma misyonu bulunmaktadir. Sosyal diizende ise dinin mesrulastirma giicii,
daha ¢ok iletisim odakli olarak kendisini gostermektedir (Okumus, 2003: s. 80). Bu
baglamda, toplumda var olan cinsiyet ayrimlar1 din lizerinden mesrulastirilmakta ve
dinin gerekliligi olarak gosterilmektedir. Bdoylelikle din ve kiltur Gzerinden

mesrulastirilan eylemler, kadinlar1 ikincil konuma atarak, yeniden yapilanmalari
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engellemektedir. Bu nedenle dini inanglar, kadin haklarin ve esitliginin inkar1 i¢in

bir gerekce olarak gosterilebilmektedir (Berktay, 2006: s. 63-64).

Musevilik ve Hristiyanlik dinleri, bat1 toplumlarinda kadin bedeninin evlilik
yoluyla denetlenmesinin arac1 olmustur. iki dinde de temel alinan kadmin, diinyaya
kotiiliigli getiren ilk kisi oldugu bu nedenle de giinah isleyicisi oldugu goriisii yer
almaktadir. Musevilikte erkegin, kadnlar iizerinde ¢ok fazla yetkisi bulunmaktadir.
Bu dine mensup erkeklere ¢ok eslilik, bosanma ve miras konularinda 6nemli
ayricaliklar taninmistir. Kadinlarin ise boyle haklar1 bulunmamakla birlikte agir bir
baski altinda bulunduklari, dinsel alandaki faaliyetlerinde bile sinirlamalar getirildigi

bilinmektedir (Berktay: s. 96).

Kadmlar1 toplumda ikincil konuma yerlestiren gelenek, Hristiyanlikta daha
ileri boyuta tasmmmistir. Bunun nedeni ilk giinahin Havva tarafindan islendigi
diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda insanin giinahkar olma nedeni kadin
olarak goriilmiis ve kadinlarin hamilelik stiresi, dogum sancis1 gibi durumlarmn da
tanrinin cezalandirmasi olarak kabul edilmistir (Oztiirk, 2004: s. 163). Hristiyanlik
dininde kadmin kotiiliigii, seytana uymay1 temsil etmektedir. Incil’de bu durumdan
"Fakat kadinin 6gretmesine ve erkege hakim olmasina izin vermem. Ciinkii 6nce
Adem, sonra Havva yaratildi. Ve Adem aldanmadi, fakat kadin aldanarak suca diistii;
fakat iman ve sevgi ve takdiste vakar ile dururlarsa ¢cocuk dogurmasi ile kurtulacaktir."
sozleriyle belirtilmektedir (Gurhan, 2010: s. 67-68).

Islam dininde bulunan ataerki ve otoriter yap1 nedeniyle kadin burada da ikincil
konumda yer almaktadir. Erkeklerin kadinlara gore iistiin goriildiigii ve iki kadini bir
erkege es tutan dinde miras da ikiye bir oraninda erkeklerin lehine paylastirilmaktadir.
Tek tanrili dinlerin olusum donemlerinde ezilenlere yonelik haklar tanindig1 ancak
bunun zaman igerisinde egemen sinifin gii¢ savasi igerisinde esitsizlikleri vurgulayan
ve mesrulastiran bir dogmaya doniistiikleri gériilmektedir. Konu hakkinda ¢aligmalar
yapan aragtirmacilar, dnemli olanin dogma degil, yorumlanis bi¢cimi olduguna dikkat

cekmektedirler (Berktay: s. 111).
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C. Tarihsel Siirec icerisinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Doniisiimii

Kadin ve erkegin toplumdaki yerini belirleyen en onemli etkenlerden biri
cinsiyet rolleridir. Tarihsel siire¢ igerisinde incelendiginde bu rollerin, zamanla
doniistime ugradigi goriilmektedir. Ataerkil yapinin, esitlik¢i diigiince karsisinda
istiinliilk saglamasiyla birlikte erkek, kadindan iistiin olarak yorumlanmaya
baslamistir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet kavrami igerisindeki rol dagilimlari
dikkat ¢cekmektedir. Toplumsal cinsiyet acisindan bakildiginda kadinlarin, toplum
icindeki rollerinde de aile igindeki konumuna paralel olarak erkegin geri planinda
kaldig1 goriilmektedir. Kadmlarin is hayatina katilmamasi gerektigi uzun zaman
tartisma konusu olmustur. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de tarih boyunca,
kadina ait olan Ozelliklerin torplilenmesi ve terkiyle ilerlemenin miimkiin olduguna
inanilmis olmasidir. Lloyd bu konuda; erkek cinsiyetinin etken, rasyonel ve diisiinceye
dayal1 yapisimin karsisinda bulunan edilgen, cisimsel ve duygusal kadin cinsiyetinin

tamamen terk edilmesiyle ilerlemenin miimkiin oldugunu savunmaktadir (1996: s. 49).

Kadm ve erkek faaliyetleri {izerine yapilan ¢alismalarda acgikca goriilmektedir
ki iki cinsiyet arasindaki farkliliklar, toplumsal cinsiyet kavraminin heniiz bilinmedigi
zamanlarda bile geleneksel ve ilkel olana ilgi duyan gozlemciler tarafindan
gelistirilmistir. Aver ve toplayict toplumlarda anaerkil bir yapi bulunmaktaydi.
Cinsiyetler arasi i boliimii incelendiginde erkeklerin evden uzak, kadinlarin da ev ve
cevresiyle olan iliskisini gdrmekteyiz. Buradan yola ¢ikarak, kadin ve erkek arasindaki
toplumsal rol farkliliklarinin tarihin ilk c¢aglarinda sekillenmeye basladigim
sOyleyebiliriz. Ancak bu durum, gocebe kiiltiirden yerlesik yasama gecisle birlikte
birtakim degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Ilkel dénemlerde, esitlik¢i ve
SOmiirii diizeninin olmadigi bir toplum yapist goriilmekteydi. Bu donemlerde
cinsiyetler aras1 farklilik biyolojik olarak temellendirilmisti. Biyolojik farkliliklarin
aciga cikardigr fiziksel glic nedeniyle kadinlar meyve toplamak gibi fazla gii¢
gerektirmeyen igler yaparken, erkekler de avcilikla ugrasmislardir. Bu noktada
cinsiyete dayali ilk ekonomik i boliimii ortaya ¢ikmistir. Zaman i¢inde yerlesik hayata
gecildiginde toplumsal hayatin her alaninda degisiklikler meydana gelmistir (Cetin,
2011: s. 4-6). Cinsiyet rollerindeki ayrim ilk olarak avci ve toplayiciliktan tarim
devrimine gegiste ortaya c¢ikmaya baglamistir. Topragi islerken hayvanlarin
kullanilmaya baglamasiyla da kadinin toplumsal yasamdaki rolii biiyiik oOlgiide

azalmistir. Sanayi devriminde yagsanan teknolojik gelismelerle birlikte kadinlarin
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calisma hayatlar1 kisitlanmis ve evin i¢indeki faaliyetlerle sinirli kalmistir (Aycan,
Boylu, Bilgin, 2016: s. 961). Ticaretin hayata dahil olmas1 ve {iiretim araglarmnin
gelismesiyle birlikte kadinlar ve yaslhlar iiretim ¢arkindan ¢ikmaya baslamislardir. Bu
degisimle beraber kadinlarin toplumdaki konumlarinda da degisiklik meydana gelmis

ve aktif tiretimin disinda birakilmiglardir (Cetin, 2011: s. 4-6).

Tarim toplumu aniden ortaya ¢ikmamistir. Bundan once bahge tarimi ve
hayvanlarm evcillestirilme siirecini kapsayan uzun bir ddSnemde ortaya ¢ikmustir. ilkel
tarim donemimde kullanilan hayvanlar i¢in kullanish otlaklarin gelistirilmesi ve toprak
islerken kullanilan aletlerin ¢esitlendirilmesiyle ilk uygarliklarin temeli atilmistir
(McNeill, 1989: s. 21). Bu durum, gogebe hayattan, yerlesik yasama gegis olarak
yorumlanmaktadir. Yeni olusan toplumsal diizenle birlikte yonetim ve ekonomi
anlaminda da déniisiimler meydana gelmis ve toplumsal smiflar ortaya ¢iknustir. Is
yonetimi anlamma gelen toplumsallik, miilkiyet kavrami ve ticari yapiyla da
iliskilenmistir (Beer, 2012: s. 23). ilkel dsnemde ortaya ¢ikan iiretim ve is boliimii,
yerlesik hayata gegisle birlikte temelden degisiklige ugranmstir. Uretim araglarinin
kullaniminin zamanla erkeklerin himayesi altina girdigi yeni bir sistem meydana
gelmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan yeni yasam bi¢imi medeniyet olarak
adlandirilmistir (Wolf, 2000: s. 18-19). Bu koklii degisiklik beraberinde ihtiyag fazlasi
iretimi de getirmistir. Bu sekilde insanlar zaman igerisinde zanaat adi verilen ve
siifsal ayrim1 temellendiren is boliimlerine sahip olmuslardir. Uygarligin ingas1 da bu
yapisal degisikliklerle ortaya ¢cikmustir (Ponting, 2011: s. 60-61). Tiim bu degisimler,
kadinlar agisindan ele alindiginda ataerkil bir diunya dizeni olarak
tanimlanabilmektedir. Bu diizenin altinda yatan neden en temel ayrim kent ve kir
ayrimindan kaynaklanmakta ve zaman i¢inde kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki

toplumsal cinsiyet ayriliklarin1 da temellendirmektedir (Wood, 2013: s. 30-31).

Tarim toplumu denildiginde topragin daha ¢ok islenmesi ve iiretilen iiriin
miktarindaki artis, dogrudan tarimsal alet kullanimiyla ilgilidir. Zamanla tas aletlerden
demir olanlara geg¢ildiginde Onceleri yalnizca besin olan hayvanlarin
evcillestirilmesiyle tarimda kullanimlar1 ve sonrasinda da hayvan teknolojileriyle
stirekli bir yenilik i¢ine girilmistir. Bu gelismeler bize insanligin toplumsal degisim
stirecini gostermektedir ve toplumsal cinsiyet kavraminin temel nedenlerinden birini

olusturmaktadir. Bu doniisiim siirecinde kadinlar, evde kalmaya zorlanarak yeni ortaya
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cikan toplumsal diizen icin ¢ocuk yetistirmeye ve ev isleriyle ilgilenmeye mecbur
birakilmiglardir (Beer, 2012: s. 145).

Orta Cag’a gelindiginde dogmatik diisiincenin egemen oldugu bir diinya diizeni
ortaya c¢ikmustir. Hristiyanlik dini, Dogu Roma Imparatorlugu’nun Bizans
Imparatorluguna déniistii siire¢ icerisinde hizla yayilmistir. Bu siire¢ icerisinde
toplumsal yap1 igerisinde de hatir1 sayilir bir yer edinmistir (McNeill, 1989: s. 190-
191). Hristiyanligin toplumsal yasam igerisindeki bir diger 6nemli faktorii de aile
kurumu iizerindeki etkisi olmustur. Bu donem, kilise tarafindan akraba evliliklerine
kars1 yasaklar getirilmistir (Goody, 2004: s. 35-36). Kilisenin, aile ve evlilik
uzerindeki etkisi ele alindiginda 12.yy’dan itibaren ruhani ve kurumsal bir temele
yerlesmis olup erkegin ailede 6n plana ¢ikmasina neden olmustur (Yalom, 2002: s.
46). Bu degisimin temel nedeni, iiretim iliskilerinde meydana gelen degisimler ve
derebeylik sistemi olmustur (Can, 2013: s. 75). Degisimin ¢ikis noktas1 olarak da
10.yy’la birlikte ortaya ¢ikan feodal diizen gosterilmektedir. Bu donem kadinlar
iizerine yapilan caligmalarda ortaya ¢ikan muglakligin nedeni, ataerkil sistem ve
donemin bu durumdan faydalanan zihniyet yapisi oldugu diisiiniilmektedir (Pelizzon,
2009: s. 48). Ataerkil sistemin ortaya ¢ikisinda feodal diizenin toprak sistemine dayali
yapisinin biiyiik bir etkisi oldugu bilinmektedir. Feodal sistemde kdylii, bulundugu
toplumu terk edemezken, topragin hakimiyeti derebeyine aitti (Altas, 2011: s. 324).
Bu yapi icerisinde doniisiime ugrayan aile kurumuyla birlikte kadinin aile i¢indeki rolii
ve etkisi de feodal donem Oncesine gore daha da gerilemistir. Bu durum sonucunda da

aristokrasi ve kilisenin kadinlar {izerindeki baskilar1 artmistir (Pelizzon, 2009: s. 67).

Orta Cag’dan sanayi Oncesi doneme gecisle beraber biiyiikk bir ekonomik
buhran ortaya ¢ikmistir. Buhran donemi, kadinlarin baska sikintilar yasamasia da
neden olmustur. Kadmlarin toplum igindeki konumlar1 6zellikle 1450°1i yillarda
baslayan cadi avlariyla en kotli haline gelmistir (Braudel, 2013: s. 27). Kadinlar, bu
doneme gelene dek bir¢ok haksizliga ugramiglardir ancak cadi avi, kadinlarin yasadigi
en biiyiik itibar kaybi1 olmustur. Bu donem, ilk kez bir cinse y®nelik uygulanan
organize barbarlik, tarihe ge¢gmistir. Cadi oldugu diisiiniilen kadinlara yonelik korkung
iskence ve infaz yontemleri uygulanmistir (Sagaert, 2017: s. 58). Buraya kadar gelinen
noktada toplumun kentlilesme siireciyle beraber kadinlarin toplumda ikincillige
itildigi goriilmektedir. Evlilikle birlikte kadinlarin ataerkil bir toplumsal cinsiyete

mecbur birakilmis olmasi, devlet ve inang sistemleriyle iligkili oldugu sonucunu ortaya
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koymaktadir. Sanayi devrimiyle beraber degisim geciren toplumsal, ekonomik ve
siyasi yapilar, bireylerin rollerinde de degisimlere neden olmustur. Bu yeni dénemde
insanlar, smif kavramiyla tanismiglardir (Dworkin, 2012: s. 43). 16.yy’dan itibaren
ortaya ¢ikmig olan ataerki, kadinin ikincillestirilme durumunu sanayi devrimiyle
birlikle had sathaya tasimistir. Bunun ilk nedeni olarak kirsal alandan kentlere yapilan
goclerle birlikte ailenin tekillesmesi olarak gosterilmektedir Mitchel ve Oakley, 1998:
s. 48). Sanayi devrimiyle birlikte somirge tlkelerden gelen ham maddenin islenmesi
icin fabrikalar acilmis ve ¢ok sayida kadin ve cocuk, diisiik {licretle uzun saatler
calismak durumunda kalmistir. Bu donemde kadinlar, fabrikalarda ¢alismaya baslamis
ancak ayni isi yaptiklart erkeklere gore ¢ok daha diisiik iicretlerde calistirilmislardir.
Bu sekilde aile i¢indeki kadin erkek esitsizligi, dis diinyaya da taginmistir. Artik kadin
hem ev i¢i rollerde hem de is hayatinda caligmakta ve emeginin karsiligin
bulamamaktadir (Kymlicka, 2006: s. 535). Donem igerisinde istthdama dahil olan
kadinlar, gittikge zorlagan sartlar karsisinda ezilen sinif haline gelmislerdir (Bigerli,

Ozer 2003-2004: s. 57).
D. Beden ve Toplumsal Cinsiyet iliskisi

"Kadinlarin zihinlerini gelistirerek gii¢clendirirseniz, kor itaatin de sonu
gelecektir; ama iktidar her zaman kor itaat aradigindan tiranlarla hazcilar kadinlar
karanlikta birakmaya ¢alisirken dogru seyi yapmaktadirlar. Ne de olsa tiranlar kéleler

ister, hazcilarsa oyuncaklar.” (Wollstonecraft, 2012: s. 38).

Tarihsel bir perspektiften bakildiginda kadin bedenine olan bakis acisinin
doniisiime ugradigr nokta, avcilik ve toplayiciliktan tarimsal siirece geg¢is olarak
gosterilebilmektedir. Erkeklerin fiziksel gliciiniin on plana ¢iktig1 tarimsal iiretim
stirecinde kadimnlar 6zel alan i¢inde tanimlanmaya baglamistir. Kadin cinsiyetine
karsilik erkek hegemonyasi, toplumsal cinsiyet algisiin en belirgin halini
olusturmaktadir. Gegmisten bugiine kadin bedeninin stirekli bir denetim altinda olmasi
ve erkekler tarafindan 6zgiirliigliniin kisitlanmasi gibi durumlarla karsilasilmaktadir.
Geleneksel kodlamalar, kadinlar1 evin icerisinde olmaya yonelterek denetim saglama
egilimindeyken; yeni kodlamalar da kadinlarin goriiniir olmasini bedenleri iizerinden
gergeklestirmektedir. Bu noktada ataerkil diisiincede kadin bedeni iizerindeki
denetleme mekanizmasi bi¢im olarak degismis ancak temelde dayandigi nokta kadin
cinsiyetine ait degerleri otekilestirmistir. Bedenin kisiler iizerindeki giindelik yasam

pratiklerinin ve normallestirilmeye c¢alisilan eylemlerin ideolojik bir arka plani oldugu
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sOylenebilmektedir. Bu baglamda toplumdaki beden algis1 sosyal, ekonomik, kiiltiirel

ve politik etkenlerle iligkilidir.

Foucault’a gore iktidar mekanizmasinin bedene olan bakis agisi ilireme
tizerinedir. Bu nedenle beden algisi, cinselligi bi¢imlendirmede bir nesne
konumundayken, birtakim degerler yiiklenerek anlam kazandirilmaktadir (Foucault,
2007: s. 107). Bu noktada kadimnlarin miicadele ettigi sorunlar, cinsiyet kimlikleri ve
rolleri konusunda toplumsal kiiltiiriin ¢izdigi smirlar cercevesinde yer almaktadir
(Berktay, 2014: s. 16). Ote yandan erkek egemenligi ve iktidar olgusu, bedenler
iizerinden yeniden fiiretilerek varligmi siirdiirmektedir (Oztiirk, 2012: s. 275).
Toplumlarin birgogunda, kadinin bedeni ve cinselligi aile ya da topluma ait goren
erkek egemen bir yap1 gozlemlenmektedir (Ilkkaracan, 2015: s. 11-12). Kadmlarin
bedenleri baski altinda denetlenmekte olup, bu durum ataerkillik ve kapitalizm
arasindaki ortak ¢ikarlar dogrultusunda devamlhiligini siirdiirmektedir (Oztiirk, 2012:
s. 275). Dolayistyla cinsellik, toplumdaki iktidar mekanizmasi1 tarafindan
bicimlendirilmekte ve fayda saglayabilmek amaciyla da denetim altinda tutulmak

istenmektedir (Foucault, 2007: s. 107).

Beden, canlilarin biyolojik biitiinliigiinii ifade eden bir kavram olarak ele
alinmaktadir (Kara, 2012: s. 31). Sosyolojik olarak ele alindiginda beden kavramu,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki yapiyi da temsil etmektedir. Biyolojik
cinsiyetlerden farkli olarak beden, toplumsal ve kiiltiirel olarak sekillenen ve iizerinde
hakimiyet kurulan bir alan haline gelmistir (Giil, 2021: s. 64). Beden Uzerinde
hakimiyet kurma diisiincesi tarih boyunca iktidar mekanizmasinin da dahil oldugu bir
konu haline gelmistir. Iktidar mekanizmalarinin bedeni kontrol altinda tutarak, tiiketim
aract haline getirmek gibi caligmalar1 olmustur. Bu noktada ideolojiler araciligiyla
beden {lizerinde séz sOyleme hakkini bularak, kendi menfaatleri dogrultusunda
kullanmiglardir (Aktay, 1996). Bu baglamda bedenin kontrolii kisilere degil,

otoritelere gore saglanmistir diyebiliriz.

Bedenin biyolojik anlaminin diginda farkli anlamlarla ele alinmasi tarih
boyunca kendisini tekrarlamistir. 17.yy. filozoflarindan Rene Descartes’in temel aldig1
felsefesinde zihin, bedenden farkli goriilmekte ve beden bir makine olarak
gorlilmektedir. Bu yaklasim dogrultusunda bedenin kutsal oldugunu kabul eden orta
cagin Hristiyan diinyasindan uzaklagilmistir. Yeni diisiinceyle beraber beden ilahi

vasfindan styrilarak, et ve kemikten olusan bir makine olarak goriilmeye baslanmstir.

22



Insan artik zihin ve beden olarak iki ayr1 pargaya ayrilmistir (Mansfield, 2006: s. 26).
Bu donemde ortaya ¢ikan bedenin makine gibi kusursuz calistigi diislincesinin
temellerinin antik ¢aglarda atildig1 diistiniilmektedir. Antik donemde giiclii olan estetik
kaygilar, fiziksel giicii sembol haline getirmistir. Antik donemde erkekle gii¢ arasinda
bir iligki kurulmus ve onlarin kadinlara gére daha giiclii ve saglikli kabul edildigi

diislincesi hakim olmustur (Topaloglu, 2010: s. 251- 276).

Antik Yunan ve Roma donemlerine baktigimizda beden iizerinde estetik
kaygilarin 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz. Orta ¢agda bu durum sekil degistirerek
bedenin gilinahkar bir kavram olarak ele alindigini ve arindirilabilmesi i¢in otoritenin
idaresi altinda tutulmasi gerektigi diisiincesi var olmustur. Modernlesme donemiyle
birlikte beden tizerindeki diistinceler farkli bir boyut kazanmaya devam etmistir. Bu
donemde odak nokta toplumda saglikli bireyler yetistirmek olmustur. Bu donemden
20.yy’a kadar gelen siirecte beden, tiikketim toplumunun temel unsuru haline
getirilmeye calisilmig ve 20.yy’dan sonra da iginde bulunulan savas doneminin de
etkisiyle kadin emeginden faydalanma tiizerine bir politika izlenmistir. Ayn1 donem,
kadin bedeni tlizerinden dogumun ve anneligin 6n plana ¢ikartildigi, aile kurumunun

kutsallastirildig1 séylemler ortaya ¢ikmistir (Ozakin, 2017: s. 135).

20.yy’1n sonlarinda bilim ve genetik alanindaki ilerlemeler, insan ve makine
diistincesi iizerinde de etkili olmustur. Bu donemde cinsellik ve lireme arasindaki
zorunluluk kavrami temelden sarsilmigs ve dogum kontrol yontemleri sayesinde
dogurmak kader olmaktan ¢ikmistir. Bu gelismelerin 1s181nda bedenin fiziksel insasini

ve cinsellikle olan baglantisini da degistirmistir (Sigsman, 2006: s. 34).
E. Feminist Hareketler Cercevesinde Toplumsal Cinsiyet

Tarih boyunca kadinlarin toplumdaki konumlariyla ilgili goriisler ortaya
atilmistir. Bunlarin arasinda anaerkil ve ataerkil toplum yapilari 6n plana ¢ikmaktadir.
Avci ve toplayici toplumlarda gii¢ ve iktidar sahibi olan kadin, tarimsal iiretime gecisle
birlikte elindeki giicli yitirmigtir. Bu donemde iktidar, erkeklerin eline ge¢mistir.
Feminist tartismalarin odak noktasmni da olusturan bu durum icerisinde kadinlar,
ataerkinin baskisi altinda kalmaktadir. Feminizmle ilgili agiklama yapmadan 6nce
kelimenin sozliik anlamia bakalim. Tiirk Dil Kurumu (TDK) sézliigiinde feminizm,
“Toplumda kadmin haklarin1 ¢cogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama

amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2022).
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Feminizm, bir ideoloji olarak butincil halde bulunmamaktadir. Biitiin
feministler ayni sekilde diisiinmedigi gibi tek bir feminizm hareketinden s6z etmek de
dogru olmayacaktir. Tiim feminizm tiirleri temelde baski altinda olan kadinin
ozgiirlesmesini hedefler ancak her bir feminizm tiirii, konuya farkli perspektifler
iizerinden bakmaktadir (Varol, 2014: s. 221). Bununla birlikte, tiim feminizm
tirlerinin ortak hedefi toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunda ¢6ziim bulmaktir.
Tarihsel siire¢ icerisinde feminizm, farkli bakis agilar1 ortaya ¢ikartmistir. Kadin
haklar1 dogrultusunda sekillenen dort feminizm dalgasindan s6z edebiliriz (Tas, 2016:
s. 166). 1lk hak miicadeleleri, 1700’lerin sonundan 1800’lerin basina kadar olan
donemi kapsamaktadir. 1776 yilindaki Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi ve 1789’daki
Fransa Insan Haklar1 Bildirgesi gibi atihmlarla insan haklar1 konusu giindeme
gelmistir (Ozgiin, 2012: s. 85). Feminizmin ilk dalgas1 da 19. Yiizyildan 20. Yiizyilin
baslarina kadar olan doneme denk gelmistir. Feminizm tarihinin ilk 6nemli atilim1 olan
kadinlara oy hakki miicadelesi de yine bu doneme denk gelmistir. Bu dénemde
iizerinde en ¢ok durulan konu oy hakk1 olmus, egitim ve miilkiyet hakk: gibi konular,
ilk dalganm esitlik miicadelesi alanlarinda yer almistir. Ik dalga feministler, 1776 ve
1789’daki  bildirgelerin  kadin  haklarina yeterince deginmemis olmasini
elestirmislerdir. Bu elestiri neticesinde ilk dalga feminizm esitlik miicadelesine kap1
acmustir (Tas: s. 167). Fransiz devrimiyle birlikte burjuvanin, aristokrasi karsisinda
giic elde etmesinin sonucglar1 feminizm hareketini anlamak acisindan Onem arz
etmektedir. Is¢i miicadelesiyle baslayan hareketin igerisinde kadin emegi ucuz is giicii
olarak goriilmektedir. Bu dogrultuda feminist hareketin istekleri; ekonomik hayatta
sorun yasayan kadinlarin, erkeklerle esit haklara sahip olmamasi dinamigiyle
sekillenmistir. Ik dalga feministler, toplumsal ve siyasal alanda esit haklar icin
miicadele etmislerdir (Erdogan, 2011: s. 3; Kahle, 2005). Buradan yola ¢ikarak, ilk

dalga feminist hareketin siyasal nitelikte oldugunu séylemek mimkindur.

Ikinci dalga feminizm hareketi, 1960’11 y1llarda ortaya ¢ikmustir. Kadinn ikinci
siif olarak degerlendirilmesi ve toplumdaki cinsiyet esitsizligi, ikinci dalga feminizm
hareketinin odak noktalarini olusturmustur (Allured, 2016; Ozdemir ve Aydemir,
2019: s. 1708). Bu baglamda ikinci dalga feminizm hareketi, kadinlarin kiiltiirel
kimlikleriyle dogrudan alakali olarak ilerledigini sdylemek miimkiindiir. Bu donem,
baskilara karsi verilen miicadeleler sonucunda kadinlarin kendilerini tanimasi ve

toplumdaki rollerini fark etmeleri konusunda bilinglenme goriilmiistiir (Tas: s. 171).
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Ikinci dalga feminizm hareketinde, toplumun ataerkil yapisi ve erkek hiyerarsisi

kavramlar1 sorgulanmistir (Valk, 2008; Tas: s. 170).

Ucgiincii dalga feminizm hareketi 90’11 y1llarin basinda, kendi icinde bir elestiri
olarak ortaya ¢ikmistir. ikinci dalga feminizm hareketinin, kadin sorunlarma olan tek
tip ¢Oziim arayisini elestiren bir hareket olarak dogmustur. Bir diger elestiri konusu da
ikinci dalga hareketinin konuya beyaz kadin perspektifinden bakmis olmasi olmustur.
Bu durumun ayrimeciliga ve esitsizli§e neden oldugunu savunan ii¢lincli dalga
feministler, ikinci dalgayr siyah kadinlarin haklarini gérmezden geldikleri icin
elestirmiglerdir. Bununla birlikte kapsam olarak daha genis olan {igiincii dalga
hareketi; okuma yazma, cinsellik ve kadinin temsili gibi konularla da ilgilenmistir
(Tas: s. 171-172). Cinsiyet degistirme, cinsel yonelimler ve post somiirgecilik konular

da tigiincii dalganin i¢inde ele alinmistir.

Dordiincii dalga feminizm hareketi daha ¢ok giincel konular1 ele almistir. 2012
yilindan itibaren sosyal medyada 6n plana ¢ikan kadina siddet konusuyla miicadele
etmektedir. Dordiincii dalga feminizm hareketinin bagslangic noktast olarak
Amerika’da gerceklesen “‘Me Too Movement’’ isimli sosyal medyada baglayan hak
arama mucadelesi gosterilmektedir. Bu nedenle bu dalga, dijital feminizm ya da hastag
feminizmi olarak da adlandirilmaktadir (Alikili¢, Bas, 2019: s. 91; Rivers, 2017).
Irkgilik ve siddete maruz kalan kadinlara yardim amaciyla olusturulan Me Too
Movement, toplumsal cinsiyetle ilgili konularda sanal ortami tartisma konusu haline
getirmistir. Medyaya erisimle beraber feminizm hareketinin sesi daha yiiksek ¢ikmaya

baslamistir (Kaya, 2018: s. 566-567).

Dort feminist dalga hareketi de kadin haklar1 ve esitlik miicadelesinde 6nemli
bir rol oynamistir. Her hareket, kendinden sonra ¢ikan dalgaya zemin hazirlayarak,
kadinlarin toplumun her alaninda haklar elde etmesine yardimci olmustur. Feminizm
hareketinin hedefledigi, ataerkil diinya diizeninde var olan toplumsal cinsiyet

esitsizligini agmaktir.
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II1. SINEMADA SUPER KAHRAMANLAR

A. Kahramandan Sidper Kahramana

Farsc¢a’dan dilimize gegen ve ‘ig buyuran’ anlamina gelen ‘kahraman’ sdzciigii,
Turk Dil Kurumuna gore savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren yigit
kimse olarak tanimlanmistir (TDK: 2022). Kahraman olgusu, i¢inde bulundugu
toplumun temel deger yargilar1 dogrultusunda sekillenen ve toplumsal sorunlara kars1
ortaya koydugu insaniistii ¢6ziim arayislariyla 6n plana ¢ikan bir kavram olarak ele
alinmaktadir. Tecimer’e gore kahraman, 6ykiiniin ana karakteridir. Kendini yolculuga
adar, giindelik evreninden ¢ikarak bilinmeyen ve tehlikeli bir evrene ge¢is yapar. Tiim
asamalar1 tamamladiktan sonra da degismis olarak geri doner (Tecimer, 2005: s. 15).
Edebiyat, tiyatro ve sinemadaki kahraman ve siiper kahraman hikayelerinin ¢ikis
noktasini mitler ve masallar olusturmaktadir. Dogaiistii varliklarin eylemlerinin
oykiisti olarak tanimlanan mitler, kutsal olarak kabul gérmektedirler. Her zaman igin
yaratiligla ilgili olan mitler, insana 0zgii olan eylemlerin Ornek tiplerini
olusturmaktadir. Bireyler, mitleri bilerek nesnelerin kokenine dair bir fikre sahip
olurlar. Bu sekilde nesneler iizerinde hakimiyet kurarak onlar1 istekleri dogrultusunda
yonlendirme eylemine gegebilirler. Bu baglamda bireyler, mitlerin kutsal ve cosku
veren gucinun etkisine girmektedirler (Mircea, 2001: s. 28). Rus bi¢im bilimci
Vladimir Propp, mitlerle benzer 6zellikler gosteren ancak belli noktalarda ayrisan
masal yapisi lizerine ¢aligmalar yapmistir. Propp’a gore masallarda degigsmeyen oge,
kisilerin masal igerisindeki islevleridir. Bu islevler masallarin temel kisimlarini
olusturur. Olaganiistii masallarin iglev sayilart sinirlidir ve dizilisleri de her zaman
aynidir. Bu baglamda masallar, yapilar1 geregi ayni tiire baghdir (Propp, 2020: s. 31-
34).

Bir diger kuramci Joseph Campbell’a gore kahraman; genel gecerliligi olan ve
insani sinirlart ¢atisarak asan kadin ya da erkek olarak tanimlanmaktadir (Campbel,
2010: s. 30). Ingilizce kaynaklarda erkek ve kadin kahraman terimleri farkli olarak

kullanilmistir. Erkek kahramanlar i¢in hero, kadin kahramanlar i¢in de heroine
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kelimesinin kullanildigint gérmekteyiz (Hume, 2001: s. 9). Buna karsilik Tiirkge’de
her iki cinsiyet i¢in de kahraman kelimesi kullanilmaktadir. Kendisinden daha iistiin
bir amag¢ i¢in hayatin1 ortaya koyan kahramanin dogumu da alisildigin disinda
gerceklesir. Onu yalnizca olay orglisiiniin basinda siradan biri gibi goriiriiz ve ¢iktigi
yolculukta bir kahraman olarak insani Ozelliklerinden siyrilmaktadir. Yolculugu
boyunca kahramanin basina gelen olaylar onu zorladik¢a aydinlanmasi

ger¢eklesmektedir (Wellmann, 2004: s. 60).

Kahramanlar, ger¢ek kisileri temsil edebilecegi gibi tamamen kurgusal
karakterlerden de olusabilmektedir. Giiniimiizde kurgusal karakterlerin popiiler
kiiltiirde yer edinmesinde ve temsillerinin gergeklestirilmesinde kapitalizmin énemli
bir rolii bulunmaktadir. 16. Yiizyildan itibaren kiiresel gegerlilik kazanan kapitalizm,
sermayeye dayali ekonomik sisteme verilen isimdir ve bu sistemde iiretim araglart,
sermaye sahiplerinin elinde bulunmaktadir (Celik ve Kirel, 2019: s. 3). Bugiin
kapitalizm, iilkeler arasindaki sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik
iliskileri kapsayan kiiresel bir etki olarak goriilmektedir ve gelismis iilkeler, bu sitemle
birlikte bircok sektorde diinya pazarina hakim olmuslardir (Simsek, 2016: s. 26). Hizla
gelisim gosteren kapitalizm, {iretim toplumunun ortaya ¢ikmasina ve bununla birlikte
kitle kiltiiriiniin olusmasina yol agmistir. Bu baglamda kapitalizmi benimseyen
devletlerin kitle kiiltiiriinli olusturarak bu kiiltiire yon verdigi ve 6nemli bir sermaye
kaynag1 ortaya ¢ikardigmi sdylemek yanlis olmayacaktir. Sinemanin, dergilerin ve
televizyon yayinciliginin da sermaye kaynagi olarak goriildiigii bu sistemde yer verilen
gorsel tasarimlar arasinda kurgusal kahramanlara da yer verilmistir. Kurgusal olarak
ortaya c¢ikan bu karakterler, siiper kahraman olarak adlandirilmig ve gelismis iilkeler
tarafindan ideoloji yayma araci olarak kullanilmistir. Bu noktada siiper kahraman
yaratimimda bulunan gelismis {ilkeler, kahramanlik hikayelerinin islendigi
yapimlariyla kendi iilkelerini ve ideolojilerini 6n plana ¢ikararak, gelismemis iilkeler

izerinde etki alan1 olusturmuslardir (Celik ve Kirel: s. 3).
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1. Vladimir Propp ve Masal Bi¢cimbilimi

Vladimir Yakovlievi¢ Propp (Bmagumup SxoBneBuu Ilpomm), semiyotik
(gostergebilim), budunbilim (etnoloji), halkbilim (folklor) ve anlati ¢6ziimlemesi gibi
alanlarda ¢alismalar yapmuis bir bilim insanidir. 1. Baskisini 1928 yilinda yaptig1 Masal
Bicimbilimi (Mopdonorus ckasku) isimli kitabinda, masallar {izerine yapilan
inceleme ¢alismalarina elestirel bir yaklagimda bulunarak masallarin temel islevlerini
belirlemistir. Propp’a gore masallarin kdkenine inebilmek ic¢in dncelikle masalin ne

oldugunu tanimlamasini yapmamiz gerekir (Propp: 2018: s. 6).

Tirk Dili Etimoloji sozliigiinde masalin tanimi: “Masal, ar. Mesel (6rnek,
benzer, 6gretici s6z) den masal (0ykii, ozellikle 6rnek alinacak nitelikte, ogretici
Oyki). Arapgada oldugu gibi Tiirkgede de masal, mesel sozciigii genis anlamda
soylenir: Ornek, ben- zer, 6giit, atasozii (Darb-1 mesel), dykii, olaganiistii olay (mitos
/ soylence)” seklinde yapilmistir (Eyiiboglu, 1988: s. 222). Tiirk Dil Kurumundaki
taniminda ise ‘‘Genellikle halkin yarattig1, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan,
cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gecen

olaganiistii olaylar1 anlatan edebi tiir’’ olarak verilmistir (TDK, 2020).

Bir anlati tiirli olarak masalin diger tiirlerden ayrildig1 noktalar vardir:

a. Masallar hayal Grinidir

b. Uzam ve zaman belirsizdir

C. Olaylarin ve kahramanlarin dogaiistii 6zellikleri bulunur

d. Masalin kahramanlari yine dogatistii varliklardan olusabilir
e. Kissadan hisseye yer verilir

f. Masallar anonimdir

g. Serim, diigiim, ¢6ziim boliimlerinden olusur

h. Karakterler iyiler ve kotiiler olarak ikiye ayrilir

i. Mutlu sonla biterler

Propp’a gore; masallar1 incelerken esas alinmasi gereken, kisilerin ne
yaptiklarini bilmektir ve kisilerin her bir eyleminin islevi bulunmaktadir. Bu islevler,

masallarin degismeyen yap1 taslaridir. (Propp: s. 23).
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1- Kisilerin kim oldugundan ve islevlerini nasil gerceklestirdiklerinden

bagimsiz olarak islevler, masalin degismezleridir ve siireklilik gosterirler.
2- Masallarda islevlerin sayilart sinirhidir.
3- Islevlerin dizilimleri her zaman aymdir.

4- Biitiin olaganiistii masallarin bagli olduklar1 tek bir tip bulunmaktadir

(Propp: s. 24-26).

Bu bilgiler dogrultusunda, masal kisilerinin eylemleri ve bu eylemleri
olusturan islevlerin, masalin biitiinliglinlin olusturulmas: agisindan 6nem tasidigi

gorulmektedir.
Propp, bicimbilimdeki islevlerini 31 baglik altinda toplamustir;
1- Aileden biri evden uzaklasir. (Tanimi: uzaklagma, simgesi [3)
2- Kahraman bir yasakla karsilasir. (Tanimi: yasaklama, simgesi v)
3- Yasak ¢ignenir. (Tanimi1: yasagi ¢igneme, simgesi 0)
4- Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir. (Tanimi: sorusturma, simgesi €)
5- Saldirgan kurban ile ilgili bilgi toplar. (Tanimai: bilgi toplama, simgesi {)

6- Saldirgan kurbanini veya servetini ele gegirmek i¢in onu aldatmay1 dener.

(Tanimi: aldatma, simgesi 1)

7- Kurban aldanir ve istemeyerek diismanina yardim etmis olur. (Tanimi: suca

katilma, simgesi 0)
8- Saldirgan aileden birine zarar verir. (Tanimi: kotiiliik, simgesi A)

Propp kotultk bicimleriyle ilgili tum maddeleri buraya kadar olan boélumde
siralamigtir. Ancak her masal bir koétiiliik eylemiyle baglamamaktadir. Bu tiir masallar
yine kotiiliik eylemiyle baslayan masallarin izledigi yolu izlerler. Burada devreye
eksiklik ve yoksunluk durumlari girer. Bu da kétiiliigii izleyen arayisa benzer bir arayis
durumuna yol agmaktadir. Yani koétiiliik imgesinin olmadig1 masallarin bir eksiklikle

basladig1 ifade edilebilir ve bu eksiklik durumu 8a seklinde tanimlanur.

8a. Aileden birinin bir eksigi vardir, aileden biri bir seyi elde etmek ister

(Tanimu: eksiklik, simgesi o)
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9. Kétiiliglin ya da eksikligin haberi yayilir; bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir. (Tanimu:

aracilik, gecis ani, simgesi B)

10. Arayici kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme gegmeye karar

verir. (Tanimz: karsit eylemin baslangici, simgesi C)
11. Kahraman evinden ayrilir. (Tanimi: gidis, simgesi 1)

12. Kahraman biiytilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir
sinama, bir sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir. (Tanimi: bagig¢inin ilk islevi, simgesi

D)

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagig¢inin)

eylemlerine tepki gosterir. (Tanimi1: kahramanin tepkisi, simgesi E)

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir. (Tanimi: biiyiilii nesnenin alinmasi,

simgesi F)

15. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk
edilir ya da yol gosterilir. (Tanimu: Iki krallik arasida yolculuk, bir kilavuz esliginde

yolculuk, simgesi G)

16. Kahraman ve saldirgan bir catismada kars1 karsiya gelir. (Tanimi: ¢atigma,

simgesi H)
17. Kahraman 6zel bir isaret edinir. (Tanimi: 6zel isaret, simgesi 1)
18. Saldirgan yenik diiser. (Tanimi: zafer, simgesi J)

19. Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir. (Tanimi: giderme,

simgesi K)
20- Kahraman geri doner. (Tanimz1: geri donts, simgesi |)
21- Kahraman izlenir. (Tanimu: izleme, simgesi Pr)
22- Kahramanin yardimina kosulur. (Tanimi: yardim, simgesi Rs)

Masallarin =~ ¢ogu  kahraman kendini izleyenlerden kurtuldugunda
sonlanmaktadir.  Ancak  bazi  masallarda  kahraman yeni felaketlerle
karsilasabilmektedir. Yani olay orgiisii iginde diigiimlenen kotiiliik, kimi zaman ayni
kimi zaman da yeni bir formda tekrarlanir. Tekrarlanan kétiiliiglin 6zgilin bir formu

olmamakla birlikte farkli bir anlatimin baslangi¢ niteligini tasimaktadir. Her kotiiliik
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imgesi yeni bir baslangica isaret eder ve olaylar bu andan itibaren degisiklige ugrar.

Boylelikle bir 6ykii bir dizi masali bir araya getirmis olur.

23. Kahraman kimligini gizleyerek, kendi evine ya da baska bir {ilkeye varir.

(Tanimi: kimligi gizleyerek gelme, simgesi O)

24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer. (Tanimi: asilsiz savlar,

simgesi L)
25. Kahramana gii¢ bir is onerilir. (Tanimai: gii¢ is, simgesi M)
26. Giig is yerine getirilir. (Tanimz1: gii¢ isi yerine getirme, simgesi N)
27. Kahraman taninir. (Tanimi: tani(n)ma, simgesi Q)

28. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi ortaya

cikar. (Tanimi: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex)

29. Kahraman yeni bir gorlinlim kazanir. (Tanimi: bigim degistirme, simgesi

)

30. Dilizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. (Tanimi: cezalandirma,

simgesi U)

231. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. (Tanimi: evlenme, simgesi W°o) (Propp:

5. 29-65)

Masal bu sekilde sonlanir ancak masal kahramanlarinin bazi eylemlerinin bu
siralamaya uymadigr durumlar da olabilmektedir. Bu gibi durumlara ender
rastlanmakla birlikte, mevcut karsilastirma unsurlarinin eksikliginden kaynaklanan bir
durumdan dolay1 anlasilamayan bigimler olarak tanimlanmistir ve Y semboliiyle ifade
edilir. Bunlarin haricindeki masallar tiim bu islevlerin sinirlar1 ¢ercevesinde gelisim
gostermektedir. Islevleri art arda okudugumuzda birbirlerine mantikli bir estetikle
bagl olduklarmni gériiriiz. islevlerin hicbiri bir digerini dislamamaktadir ve hepsi tek
bir eksene baglidir (Propp: s. 64). Bununla birlikte yine Propp’a gore bazi masallarda
ender olarak rastlanilsa da ikili islevlerin var oldugu goriiliir. Olduk¢a ender rastlanilan
bu durumda; dislamay1 bir kural, rastlasmay1 da kural dis1 olarak ele almamiz gerekir.
Bu durum, masallarin degismezligi ve tek bicimciligi konusundaki disiinceyle
celismemektedir. Bahsedilen islevlerden biri catisma ve kahramanin zaferini
simgeleyen H-J, bir digeri de gii¢ is ve yerine getirmeyi simgeleyen M-N iKkilisidir
(Propp: s. 104).

31



2. Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modellemesi

Uzerinden Mitolojik anlat1 ve Monomit Kurami

Joseph Campbell, mitler iizerinde yaptig1 ¢aligmalar sonucu ortaya koydugu
‘“‘Kahramanin Sonsuz Yolculugu’’ isimli kitabinda, farkli toplum ve kiiltiirlere ait
mitolojiler arasinda benzerlikler oldugunu ileri stirmiistiir. Calismasinda, mitolojik
hikayelerin yap1 olarak benzerlik gosterdigini ve hepsinin ortak bir hikayeye
dayandigin1 sdylemektedir. Toplumlarin kolektif bilingalt1 {irlinlerinin zaman
icerisinde degigsimlere ugrayarak aktarildigi diisiincesini savunur. Campbell’e gore:
Biling, engeller ya da olumlayici diisiinceler araciligiyla zaman iginde degisime
ugramaktadir (Campbell: s. 167). Mitolojik hikayelerin zaman igerisinde ortak
semboller yaratarak bilingaltina yerlestigi diisiincesinden yola ¢ikarak hepsinin tek bir
Tanrisal mitolojiye isaret ettiginden ve giiniimiize kadar ulasan siirecte ugradigi
degisimlerle temsil ettigi varligin cisim degistirdigi tizerinde durulur. Jung’un arketip
kuramim1 mitolojiye uyarlayan Campbell, insan psikolojisinin gelisiminde mitolojik
hikayelerin énemli bir yeri olduguna dikkat ¢cekmektedir. ‘“‘Modelleyici Gii¢’’ olarak
ifade ettigi kolektif bilin¢disi, igerisindeki arketiplerle tiim kiiltiirlerin mitolojik

imgelerini Urettigi savunur (Tecimer, 2005: s. 96).

Kahramanin yolculuk agamasini ele alan monomit kurami; 3 ana boliimden ve
toplamda 17 maddeden olugsmaktadir. Basliklar; Ayrilma, Erginlenme ve Doniis olarak

adlandirilmistir. Campbell kendi kitabinda basliklar1 su sekilde siralamaktadir;
Ayrilma (Yola Cikis)
A- Maceraya Cagri
B- Cagrinin reddedilmesi
C- Dogaiistii Yardim
D- ilk Esigin Asilmasi
E- Balinanin Karm
Erginlenme
A- Smavlar Yolu
B- Tanrigayla Karsilagma

C- Bastan Cikarici Roliiyle Kadin
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D- Babanin Gonliinii Alma

E- Tanrilagtirma

F- En Son Odiil

Doniis

A- Doniisii Reddetme

B- Biiyiilii Kagis

C- Disaridan Gelen Kurtulus

D- Doniis Esiginin Asilmast

E- Iki Diinyanin Ustas1

F- Yasama Ozgiirliigii (Campbell: s. 271).

Mitolojik hikayelerin tamaminin, filmlerin ya da masallarin bu basliklarin
biitiiniine uygun olmas1 beklenmemektedir. Ayrica siralama hikayeye bagli olarak

degisim gosterebilmektedir.

1.Yola Cikis 2.Erginlenme 3.Doniis 4.Anahtarlar
Maceraya Cagri Sinavlar Yolu Doniisiin -

Reddedilisi
Cagrinin Tanrigayla Karsilasma | Biiyiilii Kagis -
Reddedilmesi

Dogaiistii  Yardim | Bastan Cikarici Olarak | Disaridan  Gelen | -

(Rehber) Kadin Kurtulus
Ik Esigin Asilmas1 | Tanrilastirma Doniis Esiginin | -
Asilmasi
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Balinanin Karni Nihai Odul Iki Diinyanin Ustast | -

Yasama Ozgiirliigii | -

Sekil 1 Campbell’in Kahramanin Macerasindaki Asamalari
Kaynak: Campbell (2010).

3. Christopher Vogler ve Kahramanin Yolculugu Modeli

Hollywood film endistrisi potansiyelinin biyuk bir bolumini senaristler
karsilamaktadir. 1980 yili sonrasinda senaryoya olan agirlik giderek artarak kendi
endiistrisini meydana getirmistir. Bu yaratim siirecinde Christopher Vogler, senaryo
yazimi i¢in temel aldig1 hikdye anlaticiligi kavrami {izerinde bilimsel bir ¢aligma
yuriiterek ‘‘Kahramanin Yolculugu’’ modelini ortaya ¢ikartmistir. Bu slirecte
Campbell ve Jung’a yaptig1 gondermeler bilimsel ¢aligmasini destekler niteliktedir.
Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabin1 temel alan Vogler, Jung’un da
arketip kavramindan yararlanarak mitolojik hikayelerin sinemaya aktarimi iizerine
Kahramanm Yolculugu modelini insa etmistir. Mitolojik hikayeleri esas alan bu

model, glinlimiiz senaristleri tarafindan kullanilmaya devam etmektedir.

Yolculuk boyunca karakterin gectigi asamalar vardir. Campbell’in 17
maddeden olusan modelini Vogler 12 madde tizerinden ¢izmektedir. Bu model iki ayr1
eksen iizerinden ilerlemektedir. {lki kahramanin yola ¢ikt1ig1 ve ilk halini gordiigiimiiz
siradan evren; ikincisi de yolculuk siiresince bulundugu olaganiistii evrendir.
Kahraman, kendi gelisimini tamamladig1 bir daire ¢izerek basladigi noktaya geri
donmektedir (Vogler, 2009: s. 46-49).

1- Siradan Evren
2- Maceraya Cagri

3- Cagrinin Reddedilisi
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4- Rehberle Karsilasma

5- [k Esigi Gegme

6- Smavlar, Miittefikler ve Diismanlar
7- Magaranin Derinliklerine Yaklagma
8- Cile

9- Odiil

10-  Doniis Yolu
11-  Dirilis

12-  Iksirle Déniis

1. Siradan evren

2. Maceraya cagri

12. iksirle doniis

S 3. Gagrinin reddedilisi
11. Dirilig Siradan evren

4. Rehberle karsilasma

10. Dénus yolu
5. ilk esigi gecme

Olagandstu evren

6. Sinavlar, muttefikler ve diismanlar

9. Odiil
7. Magaranin derinliklerine yaklasma

8. Gile

Sekil 2 Vogler’in Kahramanin Yolculugu Modeli

Kahramanin doniisiimii, her kiiltiir ve zaman ic¢in ortaktir. Sonsuz sayida
cesitlendirilebilmekte ama her seferinde temeldeki yapisi sabit kalmaktadir. Vogler bu
baglamda Campbell’in monomit ¢alismasin1 kendisine yol gdsterici olarak

kullanmistir diyebilmekteyiz (Vogler: s. 50).
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B. Siiper Kahramanin Dogusu ve Cizgi Roman Anlatisi
1. Magaradan Matbaaya Cizgi Roman Anlatisi

Yazinin bulunmasina kadar gecen siirede kullanilan sézli anlatim, Kulturiin ve
iletisimin tastyici rollinii Gistlenmistir. Bu donem boyunca mitolojik hikayeler ve halk
efsaneleri sozlii olarak kusaktan kusaga aktarilmistir. Iletisimde simgelerin
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte bilginin iiretilmesi ve aktarimasinin yani sira
saklanmas1 da s6z konusu haline gelmistir. Matbaanin icadiyla birlikte gelisme
gosteren basim teknikleri, beraberinde ¢izgi roman tiirlinlin ortaya ¢ikmasina yol

acmuistir.

Giiniimiizden yirmi bes bin yil éncesine ait ilk gorsel bulgular, ispanya ve
Fransa’da bulunan magara duvar resimleri olarak bilinmektedir. Tarih dncesine ait bu
kalintilar, insanlik tarihi i¢cin 6nemli verileri barindirmaktadir. Bazi arastirmacilara
gore magaralardaki duvar resimleri ya da Misir hiyeroglifleri ¢izgi romanlarin ¢ikis
noktasi olarak ele alinmaktadir (Kumbasar, 2018: s. 8-9). Cizgi romanlarda resim ve
yazi, iletisimi olusturan iki temel dzellik olarak tanimlanmaktadir. Iki temel 6zelligin
birbirini biitlinlemesiyle olusan kurgu, ¢izgi romani agiga ¢ikartmaktadir (Ceran, 2016:
S. 28). En yalin haliyle ardisik sanat olarak adlandirilan ¢izgi roman, belirli bir diizene
gore yerlestirilen gorseller ve diger simgelerden olusur (McCloud, 2000: s. 200).
Matbaanin icadindan sonra yayincilik alanindaki gelismelerin 1s18inda gazete basim
teknikleri de ilerleme gostermis ve yazinin yaninda resim kullanimi da kullanilmaya
baslanmistir (Kumbasar, 2018: s. 10). Bu konu hakkinda Demirtas, yiizyillardir
anlatimda kullanilan ¢izimlerin, ¢izgi roman formunda kitlelere ulagsmasini ve
yayginlagsmasini saglayanin gazeteler oldugunu sdylemektedir (Demirtas, 2014: s. 37).
Matbaa, orta ¢agda kilise tarafindan da kullanilmig, okuma yazma bilmeyenler icin
dini 6gretiler resimlerle anlatilarak dini propaganda haline getirilmistir (Demirtas: s.
36). Sanayi devriminden sonra gergeklesen teknolojik ilerlemeler, basili yaymnin
cogalmasina katki saglamis ve bu sayede siirekli yaynlarin da sayist artmistir

Kumbasar, 2018: s. 12-13).

Cizgi roman iizerine yapilan calismalar bizi sozli iletisim sonrast gorsel
iletisimin ortaya ¢ikt1g1 ilkel caglara kadar gotiirmektedir. {1k insanlar kendilerini ve
cevrelerinde olup biteni anlamaya bagladiklarindan beri ¢izimle ilgilenmislerdir.

Yaptiklar1 ¢izimler, onlar i¢in bir sanattan ziyade iletisim araci olmustur. Yasam ve
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6lim doéngusl icerisinde miicadele eden insan, dogayla bas etme yollarin1 gelecek
neslin devamliligini saglayabilmek adina anlatma ihtiyact hissetmis ve boylelikle ilk
magara duvar resimleri ortaya c¢ikmistir. Duvar resimlerinde giindelik hayat konu

alindig1 gibi yapilan kahramanliklar da yer almaktadir.

Sekil 3 Magura Magarasi, Magara Sanati, Karanlik Caglarda Ilkel Toplumlarda

Sanat, Magara Resimleri
Kaynak: https://www.arthipo.com Erisim tarihi: 29.10.2022

Cizgi romanlar, bugiin genis okuyucu kitlesine sahip bir sektori
olusturmaktadir. Temel amaclar1 eglence olan ¢izgi romanlarin isledigi konular
genelde mitolojik hikayeleri icermektedir. Zaman icerisinde karakterlereler
degismekte ancak anlatilan kahramanlik dykiileri temel olarak kaldigin1 gérmekteyiz.
Bu ac¢idan ¢izgi romanlarin masallarla da benzer yonleri oldugunu sdylemek dogru
olacaktir. Propp’un masal bi¢gim bilimi {izerine yapti§1 calismay1 anlattigimiz
boliimden yola ¢ikarak masallar ve ¢izgi romanlarla ilgili ¢gikarsama yapilacaktir. Her
iki tirde de kahramanlar, siradanliktan uzak ve dogaiistii 6zelliklere sahiplerdir.
Kahramanlarin temel gayesi kotiiliikle ve kotii olanla iliskili olan her seyle savasarak,
iyiligin galip gelmesini saglamaktir. Her zaman icin Ornek bir birey olarak ¢izilen
kahramanlar, 6ykiiniin sonunda galip gelir ve her dykii bir ders niteligi tasimaktadir.
Tipki masalda oldugu gibi ¢izgi romanda da kahraman maceraya cagirildigi bir
yolculuga c¢ikar. Hikayenin akisi igerisinde kahramanlarin her kosulda yaninda olan
bir sag kolu oldugunu da gérmekteyiz. Her kahramanin karsisinda bir de kotuliigii
temsil eden diisman figiirii bulunmaktadir. Catisma da bu ikili lizerinden yaratilir.
Cizgi romanin, sozlii bir anlatim olan masaldan ayrildig1 nokta, anlatimda g¢izimlerin
kullanilmasidir. Belirli bir siraya ve diizene uygun olarak yerlestirilen ¢izimler bize,

cizgi romanda anlam biitiinliigli saglama ag¢isindan kurgunun ne kadar onemli
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oldugunu gostermektedir. SozIi anlatimla oldugu kadar yazinsal sanatlarla da iligki
icerisinde olan ¢izgi roman anlatisi, ileti vermeyi amaglamaktadir. Bazi ¢izgi
romanlarin 1iletisi tarafli olabilmekte ancak bu bir eser olarak degerini

etkilememektedir (Alsag, 1994: s. 17-19).

19. ylizyilda gergeklesen sanayi devrimiyle beraber gelistirilen baski
makineleri, ¢izgi romanlarin sayica artmasina ve yayilmasinda etkili olmustur.
Baslarda ¢izgi romanlar karikatiir seklinde ilerlemislerdir ve ilk amaglar1 gazetelerin
tirajlarini arttirmak i¢in yayinlanmis olmalaridir. Bu donem “’Hogan Alley’” isminde
bir karakter ¢izimi &n plana ¢ikmugtir. Oykiide karakterin devam eden hikayeleri resim
ve diyalog balonlar1 esliginde verilmistir. Siradan insanlarin gilindelik yasantilarinin
anlatildig1 bu seri sayesinde ¢izgi bantlarin gazetelerdeki yeri saglamlasmistir (Cantek,
2014: s. 33). Hogan Alley karakteri, sonralarda “’Yellow Kid’’ ismiyle kendi
dergisinde yaymlanmistir. 19.yiizyil ortalarinda Amerika’daki bir¢ok gazete benzer
¢izgi romanlar1 yaymlamaya baslamistir. Cizgi roman terimi bu dénemde dogmus ve
guniimiizde birka¢ baglantili resim yan yana geldiginde ¢izgi roman olarak ifade
edilebilmektedir (Burklin, 2014).
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Sekil 4 The Yellow Kid.
Kaynak: https://www.mentalfloss.com/ Erigim tarihi: 24.11.2022

Cizgi romanlarin gelisim asamalarina baktigimizda tliretim sekillerine gore iki
ayri tire ayrildiklarin1 gérmekteyiz. Bunlardan ilki, tezin sinirlar1 kapsaminda ele
alacak oldugumuz ve popiiler kiiltiriin 1lgi alanina giren “kahraman ¢izgi

romanlaridir’’. Bu tiirde 6n plana ¢ikan ¢izgi romanm yaraticist degil, ¢izilen
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kahramanlar ve onlarin baslarindan gegen Oykiileridir. Kahraman ¢izgi romanlarina
Stiperman, Teksas ve Tommiks orneklerini verebiliriz. Okuyucusunun kendisini
karakterlerle 6zdeslestirdigi bu tiirde, kotiiler alt edilir ve adalet saglanir. Burada alt1
cizilmesi gereken nokta, kahramanla 6zdesim kurarak farkli bir evrene gegis
unsurlarinin Amerikan ¢izgi romanlarinin ve popiiler kiiltiiriin tastyicist oldugu ifade

edilebilmektedir (Cantek: s. 27).

Ikinci tiir ¢izgi romanlarda ise bu sefer yaraticis1 6n plana ¢cikmaktadir. Islenen
Oykiiler gercege yakin ve daha Once ¢izgi roman konusu olarak ele alinmamig
konulardan olugsmaktadir. Giinlimiizde bu iki tiir i¢ ice gegerek ilerlemektedir. 1960’1
yillarda Marvel Comics tarafindan yaratilan Oriimcek Adam, giindelik problemlerinin
yani sira diinyay1 kurtarmaya c¢alisan bir karakter olarak iki tliriin bir arada olusunu

temsil etmektedir diyebiliriz (Cantek: s. 28).

Bugiiniin ¢izgi romanlarina en yakin anlatim teknigi ¢izgi bant veya strip ismi
verilen birden ¢ok karenin yan yana gelerek olusturdugu, gazete ve dergilerde
yaymlanan Oykii dizileri olarak gorilmektedir. Bu dizilerde, bir ana karakter bulunur
ve karakterin yasadig1 maceralardaki diger kisilerin baglarindan gegenler konu edilir
(Ozel, 2007: s. 32-33). Cizgi romanlarm o6zellikleri temelde benzer olsa da farkli
iilkelerde farkl1 gelisim asamalar1 izlemelerine yol agmistir. Ulkelerin sosyo-Kltiirel
yapilar1 bu noktada belirleyici olmustur diyebilmekteyiz. Cizgi romanlar1 igerik ve
yap1 olarak etkileyen olaylarin tiimi, iilkelerin kendi kiiltiirel gegmislerinden izler
tasiyan ¢izgi romanlarin ortaya ¢ikmasina ve farkli islup tarzlarinin olusmasina neden

olmustur (Ceran, 1997: s. 5).

2. Japonya’da Cizgi Roman Anlayisi

Tiim diinyada Manga adiyla bilinen Japon ¢izgi romanlari, gelismis bir endiistri
olarak iilke ekonomisine biiyiik katkida bulunmaktadir. Manga isminin ilk kez 1770°1i
yillarda kullanildig1 diisiintilmektedir. S6zctlik 19.yiizyilda iistiinde karikatiirlerin yer
aldig1 odunlar isimlendirmek i¢in kullanilmistir. Bu donemde o6zellikle Hokusai
Katsushika’nin yaptig1 caligmalar 6n plana ¢ikmistir. Bu ¢alismalarda ilgisiz anlamina
gelen ‘man’ ve resim anlamina gelen ‘ga’ sdzciiklerinin birlesimi olan manga sézctigii
kullanilmistir (Alparslan, 2004: s. 434). Japonya’da ¢ocuklar i¢in hazirlanan, ilk ¢izgi
bantlar 1920°1i yillarda ortaya ¢ikmistir. Bunlarin hazirlanmasinda Amerika’daki

benzer yapitlardan esinlenilmistir. Cizgi roman dergilerinin yayinlanmaya baslamasi
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1920’1i y1llar Japonya’si i¢in dnemli olaylar arasinda yer almistir (Tuncer, 1993:s. 15-
16). 1920’11 yillar, Japonya’da kiiltiirel degisimlerin yasandigi bir ddnem olmustur. Bu
donem, kadinlar is yasaminda aktif rol oynamaya baslamis ve kadin hareketleri ortaya
cikmustir. Politika ve ekonomi alaninda yasanan esitsizlikler, elestirilerin odagi haline
gelmistir. Bu gelismelerin 1s181nda ¢ocuklar i¢in hazirlanan ¢izgi romanlarin yaninda
yetiskinler i¢in de kisa, politik icerikli ¢izgi bantlar hazirlanmistir (Alparslan: s. 434).
1930’11 yillara gelindiginde Japon medyasi ve toplum iizerinde baski ortami ortaya
cikmistir. Bu donem sanatgi1 ve aydinlar politik bask: altinda birakilmiglardir. Devam
eden on y1l boyunca baskilarin boyutu artmis ve 1940’11 yillara gelindiginde mangalar
ve sanatcilar1 devlet kontrolii altinda toplanmigtir. 2. Diinya Savagi siralarinda ise
mangalar, kara propaganda malzemesi olarak kullanilmis, Amerikan ve ingiliz devlet

liderleri seytan olarak tasvir edilmistir (Alpin: s. 1).

Savas sonrasi iilkede yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle sanayi ¢okiintiiye
ugramistir. Halkin buhran zamanlarinda mangalara olan ilgisi artmis ve mangalar, en
blylk eglence araci haline gelmistir. Bununla birlikte mangalarda islenen konular da
cesitlenmeye baslamis ve aileler, efsaneler ve iilke tarihi gibi konular ele alinmistir
(Aydin, 2007: s. 12). 60’11 y1llarla birlikte gliclenmeye baslayan {ilke ekonomisi manga
Uretiminde de artisa neden olmustur. Toplumun her kesimine hitap eden mangalar
ortaya ¢cikmis ve kahramanlik Oykiileri islenmeye baslanmistir. Konu ¢esitliligiyle
beraber genis bir hedef kitleye ulasan mangalar, farkl: tiirlere ayrilmistir. Genel olarak

mangalar yedi ayr tiire ayrilmistir;

1- Gen¢ kiz mangasi olarak da bilinen Shoujo- manga, 6-18 yas
araligindaki genc kizlara yonelik hazirlanmistir. Bu tiir igerisinde ask, bilimkurgu ve

korku konular1 islemistir.
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Sekil 5 Kamisama Hajimemashta, Shoujo manga
Kaynak: https://onedio.com/ Erigim tarihi: 28.11.2022

2- Erkek mangasi olarak bilinen Shounen manga, tilkedeki en biyik Pazar
payma sahip mangalar olarak bilinmektedir. Isledikleri konular; dostluk, galibiyet ve

azimdir.

3- Geng yetigkin erkekler i¢in iiretilen Seinen mangalarin hedef kitlesi 18-

25 yas arahigidir. Isledikleri konular cinsellik ve siddet agirhiklidr.

Sekil 6 Dorohedoro, Seinen manga

Kaynak: https://justanimehype.com/ Erisim tarihi: 28.11.2022

4- Yetigkin kadinlar i¢in hazirlanan Redikomi /Josei mangalarin hedef
kitlesini iiniversite 6grencileri, ¢calisan kadinlar ve ev hanimlar1 olusturmaktadir. Bu

tiirde ele alinan konular giindelik yasam etrafinda sekillenmektedir.
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BANBA MAYAYA TSUKIMI KURANOSUKE Jil CHIEKO

Sekil 7 Kuragehime (Princess Jellyfish), Josei manga
Kaynak: https://www.animeler.net/ Erisim tarihi: 28.11.2022

5- Cocuklara yonelik hazirlanan Kodoma mangasinda igerik olarak
cocuklara uygun mesajlar bulunmakta, siddet ve cinsellik gibi konular geri planda

birakilmaktadir.

6- Pornografik igeriklerin yer aldigi Hentai mangalar, heteroseksiiel

erkekler i¢in hazirlanan manga tiirli olarak bilinmektedir.

7- 1970 ve 1980’11 y1llarda gelisen Kyouyou mangasi, akademik ve egitim
mangasi olarak diger mangalardan ayrilmaktadir. Bu tiir, Japonlar’in ¢izgi romana

bakisiin diger lilkelere kiyasla ne kadar farkli oldugunu ortaya koymaktadir.

3. Avrupa’da Cizgi Roman Anlayisi

Avrupa’daki ¢izgi roman anlayis1 digerlerine kiyasla tiim kitay1 kapsamasiyla
On plana ¢ikmaktadir. Kitadaki ¢izgi roman anlayiginin olusumunda 6ncii olan Fransa,

Italya ve Belgika’da siirecin nasil ilerledigi iizerinde durulacaktir.

Fransa’da 1949 yilinda ¢izgi romanlar iizerine yaymlanan kanunla farkli goriis
ayriliklarina sahip olan kitleler ayni diislince ¢evresinde birlestirilmistir. Kanun, ¢izgi
romanlarda yalan, hirsizlik, cinayet, serserilik ve genglerin duygu durumunu bozan her
tirld unsura yasak getirilmistir. Goriinlirde ¢izgi romanlarin sakincali bulunan
yapisindan gengleri korumakken, altinda yatan gercek amag yurt disindan gelen ¢izgi
romanlarin yayinlanmasini engelleyerek, ulusal bir ¢izgi olusturarak okuyucular

yonlendirmek olmustur (Coruk, 2004: s. 207). Bu kanunla Fransa’da ¢izgi romanlarin
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Ozgiin bir dili olmas1 saglanmis ancak ¢izgi roman tiirlinlin yalnizca ¢ocuklara ve
genclere yonelik bir tiir olarak siniflandirilmasina sebep olmustur. 1970’1i yillarda bu
anlayis degiserek yetigkinlere yonelik konulara da yer verilmeye baslanmistir. Bu
donem Fransa’da ortaya ¢ikan eserlerle Avrupa’da ¢izgi roman anlaminda en verimli
zamanlarinin yaganmasina Onciiliik etmistir ve ¢izgi roman tiirii, basl basina bir sanat
dali olarak kabul edilmeye baslanmistir (Ceran: s. 5). 1962 yili ve sonrasinda
Fransa’daki ¢izgi romanlarda kadin kahramanlar 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu
donemde erotizm ve seksi kadin kahramanlarin maceralari, ¢izgi romanlarin konusu
olarak islenmistir. Bu kahramanlardan en bilineni 1964 yilinda Jean-Claud Forest
tarafindan yazilan Barbarella’dir. Cizgi romanlarin liretiminde ve gelismesinde Fransa
ve Belcika arasinda bir baglant1 bulunmaktadir. Hikayeler Fransiz yazarlar tarafindan
kaleme alinirken, ¢izimler Belgikali ¢izerler tarafindan yapilmistir. Tenten, Asterix ve
Red Kit gibi ¢ok bilinen yapimlar bu dénemin tiriinleri olarak ortaya ¢ikmis ve kisa

zamanda taninarak giinlimiize kadar ulagan karakterler olmuslardir (Ceran: s. 8).

BARBARGLLA

Sekil 8 Jean-Claud Forest, Barbarella, 1964

Kaynak: https://www.comicsbeat.com/ Erigim tarihi: 29.11.2022
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Italyan ¢izgi romanlarinda Fransa ve Belgika’nin aksine Amerikan kiltiriine
ait izler gormek miimkiindiir. Konusma balonlarinin duman seklinde ¢izilmesi, ¢izgi
romanlarm ‘fumetti’ olarak isimlendirilmesine neden olmus ve fumettiler, Amerikan
¢izgi romanlarinin ilk olusum yillarinda kullanilan western ve seriivenlerde sik sik
islenmislerdir. Italya’da sadece yetiskinlere yonelik ¢izgi romanlar da yaymlanmistir.
Bu ¢izgi romanlarda cinayet, seks, homoseksiiellik ve tecaviiz gibi konular islenmistir

(Ceran: s. 13).
4, Amerika’da Cizgi Roman Anlayisi

Amerika’daki ¢izgi roman anlayisinin olusmasinda ve gelisim siirecinde ¢izgi
bantlarin énemi biiyiik olmustur. Oykiiler i¢in kullanilan ‘comics’ ismi, bugiin hala
Amerikan ¢izgi romanlart i¢in kullanilan bir isim olma o6zelligi tasimaktadir.
Amerika’da 20. yiizyildan itibaren gittikce poplilerlesen ¢izgi bantlara ‘comics’
isminin verilme nedeni, hikayelerin igeriginin uzun siire mizah igerikli olmasindan
kaynaklandig1 distintilmektedir. 1930’lu yillarda Amerika’daki Biiyiikk Buhran’in
etkilerinin gittik¢e artmaya bagladigi donem, ¢izgi bantlarda kullanilan mizah yerini,
su¢ ve maceranin agir bastigi, seriivenlere ve fantastik hikayelere birakmistir (Ceran:

s. 5).

Gazete eklerinde yayinlanan ¢izgi bantlarin dergi iginde toplanmasi diisiincesi,
¢izgi roman dergilerinin olusma fikrini ortaya ¢ikarmistir. Bu fikirden yola ¢ikilarak
hazirlanan ¢izgi romanlarin gelisim siireci, 1930°dan 1940°a kadar olan on yillik siire
boyunca gazetelerden c¢ikarak dergiye doniisen sekilde devam etmistir. 2. Diinya
Savas1 sonrasinda daha da gelisen ¢izgi roman dergileri, kendi iclerinde yayin
guruplari olusturmus, ¢izgi bantlar da cogunlukla gazete eklerinde yer almaya devam
etmiglerdir. Okuyucu kitle i¢in gazete yalnizca ¢izgi banttan ibaret degilken, ¢izgi
roman dergileri, kendi okuyucu kitlesine hitap etmeye baglamistir (Cantek: s. 22).
Okuyucular1 tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanan ¢izgi roman dergilerinde yeni
kahramanlar yaratilmaya baglanmistir. Action Comics’in 1938 yilinda ilk sayisinin
satistyla beraber Superman dogmustur. En basta gazete eklerinde yaymlanmasi igin
hazirlanan ancak yayimlanmasi i¢in hi¢bir gazeteyi ikna edemeyen Superman, ¢izgi
roman dergilerinde yerini almis ve bundan bir yil sonra da kendi adini1 tasiyan bir ¢izgi

roman dergisi hazirlanmistir (Kutlu: s. 1).
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Sekil 9 Action Comics, Say1 1, 1938, Superman

Kaynak: https://www.voanews.com/ Erigim tarihi: 08.12.2022

Superman’in basarisini, Bill Finger tarafindan yaratilan ve 1939 yilinda
Dedective Comics’in yirmi yedinci sayisinda yayinlanan Batman takip etmistir
(Yalgin, 2004: s. 262). Insaniistii giiclere ve yeteneklere sahip Superman ve Batman
ile ¢izgi roman evreninde siiper kahramanlar olgusu ortaya ¢ikmustir. Siiper
kahramanlarla birlikte ¢izgi roman satiglari artmis ve ¢izgi romanlar en iyi zamanlarini
yasamaya baslamistir. Gliniimiizde bilinen bir¢ok ¢izgi roman kahramani da bu
donemin trtnleridir. Bu durum 40’ yillara kadar siirmiis ancak 40’lardan itibaren
dergilerin tirajlar1 diismeye baslamistir. Bu diisiisle birlikte EC Comics tarafindan,
“Crime Comics” adiyla bilinen, gizem, korku ve siddet agirlikli hikayelere yonelim
gosterilmigstir (Ceran: s. 26). Bu yeni tarz zamanla diger yayincilar tarafindan da
benimsenmis ve siddet Oykiilerinin yer aldig1 ¢izgi romanlar, okuyuculara
sunulmustur. Ancak o dénem genclerde sug isleme oranlarinin artmasiyla birlikte 1954
yilinda Amerika Birlesik Devletleri Senatosu harekete gegmis ve ¢izgi romanlar
iizerine inceleme baslatilmistir. Cizgi romanlarin en az uyusturucular kadar zararh
oldugu diislincesinin yayilmaya baslamasiyla beraber, ¢izgi roman yayincilar1 kendi
yaymlarin1 denetlemek tizere ayni donem Cizgi Roman Yaym Kurallari’ni

hazirlamislardir (Tuncer: s. 18).
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Cizgi Roman Yaymin Kurallartyla birlikte Amerika’da ¢izgi romanlarin
yiikselisi duraksamistir. Bu donemi atlatmak i¢in yayincilar tekrardan siiper kahraman
hikayelerine yonelmislerdir. Bu donem, DC Comics’in siiper kahramanlarinin yeniden

¢izgi roman sayfalarinda goriilmesiyle duraksama sona ermistir (Kutlu, boliim 2).

C. Sinemada Siiper Kahramanlarin Dogusu ve Hollywood Sinemasinda

Siiper Kahramanlarin Yeri

Insanlik tarihinin ilk hikayelerini olusturan mitler, insanin dogay1 ve evreni
anlamlandirmaya calisirken ortaya ¢ikardigi anlatilardir. Bu anlatilar, ilkel ¢aglardan
gilinlimiize kadar gelen siire¢ boyunca edebiyat ve sinema araciligiyla nesiller boyu
aktarilmistir. Kahramanlarin kotiilerle olan catismasimin insanlik tarihi kadar eski
oldugunu ifade eden Alsford (2006, s. 11) mitolojik hikayelerin temelinde yer alan
kahramanlarin, tanr1 ya da insan olmasi fark etmeden ortak bir figiir oldugunu
belirtmistir. Siiper kahramanlarin, kahramanlik anlatisinin i¢indeki konumu ig¢in
mitolojik ve dini anlatilardaki kahramanlara bakmak gerekmektedir (Fingeroth, 2004:
s. 16). Bu baglamda, siiper kahramanlarin kdkeninde peri masallarinin, mitolojik ve
dini hikayelerin yer aldigi ve siiper kahramanlarin, bu koklerin modern halleri

olduklar1 sdylenebilmektedir.

Sanayi devriminden sonra modern insanlarin zihinleri, ¢aligmadiklar saatlerde
eglence icin tasarlanan ve birer tilketim malzemesi olan popiiler kiiltiiriin hikayeleriyle
doldurulmustur. Stiper kahraman olarak isimlendirilen karakterler de popiiler kiiltiiriin
bir pargasi haline gelmistir. Bugiin “Marvel Comics” ve “DC Comics”in siiper
kahramanlari, sinemada da sik sik karsimiza ¢cikmaktadir. 11k siiper kahramanlar, beyaz
erkek temsillerinden olugmustur. Kadin siiper kahramanlarin ortaya ¢ikist 1940’1
yillardan itibaren gerceklesmistir. 60’lardaki ozglirliikk¢ii diisiince hareketleriyle
beraber siiper kahramanlar tek tiplesmekten ¢ikarilmis ve farkli renk, din ve irklardan
super kahramanlar da yaratilmaya baslanmistir. Ancak giiniimiizde hala siiper
kahramanlarin biiyiik ¢ogunlugunu gen¢ beyaz erkekler olusturmaktadir (Se¢men,
2014: s. 20). Stiper kahramanlar arasindaki cinsiyet esitsizliginin daha karakterlerin
cinsiyet dagilimlarinda kendini agik¢a belli ettigi goriilmektedir. Genelde erkek siiper
kahramanlar yaratilmasiin nedeni olarak mitolojik hikayelerdeki kahraman algisi
gosterilmektedir. Hollywood sinemasinda da bu yapinin kullanilmasi, bigimsel agidan
Hollywood sinemasinin ataerkil yapiya sahip olmasindan kaynaklandigi ifade

edilmektedir (Ryan, Kellner, 2021: s. 237).
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Stiper kahraman filmleri, Yeni Hollywood olarak ele alinan dénemin iiriinleri
olarak goriilmektedir. Ilk olarak 19. yiizyilin sonlarinda ¢izgi romanlarda ortaya ¢ikan
stper kahramanlar, toplumda biiyiik bir ilgiyle karsilandiktan sonra sinema perdesine
de taginmustir. Stiper kahramanlarin en popiiler hale geldigi donem, Amerika’da Biiyiik
Buhran’in yasandigi 1929-1939 arasindaki on yillik siirece karsilik gelmektedir.
Giindelik sikintilar ve ekonomik ¢okiisiin izleri, siiper kahraman filmlerine olan ilginin
artmasina yol agcmustir. 30’lu yillarin sonlarma gelindiginde Amerikan sinemasinda
Superman karakteri dogmustur. Superman, iki gogmen Yahudi tarafindan ideal temsili
olarak yaratilmistir. Uzaydan gelen, iyi bir igi ve sevgili olan bir karakter olarak ¢izilen
bu siiper kahraman Amerikan toplumu tarafindan sevilmis ve benimsenmistir. O
donem diinyada ve Amerikan toplumda yiikselise gecen Yahudi-Hristiyan ayrimindan
dolay1 yaraticilari, toplumda nasil var olabilmek istiyorlarsa Superman’i de Gyle
sekillendirmislerdir (Reynolds, 1994: s. 18). Superman hikayelerindeki ilk kotiiler de
donemin kotii olarak kabul edilen hirsizlar ve yankesicilerden olugmaktaydi. Bu
ozellikleriyle birlikte Superman, halk kahramani olan ideal bir Amerikal1 olarak bir
ikon haline gelmistir (Sen, 2011: s. 99). Superman’dan bir yil sonra yaratilan Batman,
Superman’in aksine hicbir 06zel gilici olmamasina ragmen ayni kotiilerle
savagmaktadir. Burada verilmek istenilen mesaj, kotiilerle bas etmek igin stiper gugclere
sahip olmanin gerek olmadigi ve siradan bir Amerikali’'nin da tipki Batman gibi

kotiiliiklerle bas edebilecegidir (Pekmen, 2010).
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Sekil 10 Detective Comics, Say1 27, Batman, 1939
Kaynak: https://www.historytoday.com/ Erisim tarihi: 08.12.2022

Hollywood yapimi olarak karsimiza ¢ikan siiper kahraman filmlerinin anlatim
teknigine baktigimizda Amerikan degerlilerini ve ideolojisinin yansitildig1 yapisiyla,
izleyicisine giindelik hayatin sikintilarindan kagis yolu sundugunu gérmekteyiz (Kirel
ve Celik, 2019, s. 1-2). Siiper kahraman filmlerinin bir diger 6zelligi olarak da ortaya
cikan toplumsal sorunlara kars1 alternatif ¢oztimler sunan bir gerceklik ingas1 oldugunu
soyleyebilmekteyiz. Hikayeleri her ne kadar gercek disi unsurlarla bezeli de olsa siiper
kahramanin gii¢ ve liderlikle olan iliskisi, izleyicide ¢6zlime kavusturan bir umut algisi
olusturmaktadir. Bu sayede bireylerin gercek yasamlarinda ¢oziime kavusamayan
giindelik sikintilari, siiper kahraman filmleri sayesinde kisa siireligine ¢oziime
kavusarak rahatlama yaratir. Ideolojik bir anlatim yapisina sahip olan Hollywood
sinemasi, toplumun ekonomik ve politik durumuna gore sekil degistirebilmektedir
(Ryan, Kellner: s. 18-19). Cekildigi doneme gore degisiklik gosteren degerlerin gergek
nedeni olarak sinema izleyicilerinin arttirilma c¢abasindan kaynaklandigini da
sOyleyebiliriz. Popiiler eglence olarak kabul goéren Hollywood sinemasi,
hikayelerindeki anlamlar ve ideolojik yapilariyla 6nemli bir konu olma o6zelligi
tasimaktadir. Bunun nedeni, Amerikan kiiltiirii ve degerlerinin tagiyicist konumundaki

bir propaganda araci olmasindan kaynaklanmaktadir (Kirel, 2006: s. 58).
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“Giiglii erkek kahraman, zamamin liberallerinin iiretmeyi basaramadig
olumlayict goriigiin muhafazakdrilar eliyle yaratiimasina olanak vermigtir. Rekabet
halindeki bireylerden olusan “serbest” bir pazar iizerine kurulu Amerikan ekonomik
sistemi, kendi vyaratng: sorunlara karst inandirict ¢oziimler olarak yalnizca
muhafazdkar ideal ve yontemlerin ortaya siiriilmesine izin verir.”’ (Ryan, Kellner: s.
337).

Amerika’daki Biiylikk Buhran sirasinda yayinlanan ¢izgi romanlarda
poptilerlesen ve mitolojik hikayelerde yiizyillar boyunca islenen siiper kahramanlar,
efsane ve mitlerin temellerini olusturmaktadir (Robb, 2014). Yillar i¢inde siiper
kahramanlarin yazar ve ¢izerleri degigse de temelde yakaladiklar1 popiilerlik
degismemis ve tanmirliklari devam etmistir (Koken, 2019: s. 94). Kiresel bir
ekonomik kriz olarak baslayan Biiyilk Buhran, ciddi toplumsal sikintilar1 da
beraberinde getirmistir. Donemin Amerikan toplumu, su¢ orgiitleri ve ¢okliiste olan
ahlaki yapisiyla anilmaktaydi. Cantek (2014: s. 13) bdyle bir donemde insanustl
giicleri olan kahraman ve kurtaricilara ihtiya¢c duyulmasinin sira dis1 olmadigini ve
kahramanlarin, toplumun yasadigr bunalimda ‘‘adalet vadeden simge’’ konumunda
yer aldigini ifade etmistir. Siiper kahramanlar, yaratildiklari toplumun kiiltiirel
zeminine, c¢agin getirilerine ve yasadiklar1 problemlere paralel olarak ortaya
¢ikmislardir. Iginde bulunduklar: toplumun dinamiklerine uygun olarak yaratilan ve
toplum i¢in kendini feda etme konumunda bulunan kahramanlarin yolculuklarina eslik
eden okuyucu ve izleyicilerde de benzer erdem ve cesaret olusumlari ortaya
cikmaktadir (Koken, 2019). Siiper kahraman filmlerinin Amerika’dan ¢ikarak
diinyaya yayilmasi 21. yiizyilin baslarina denk gelen ve Kiiresel Medya Cag1 olarak
isimlendirilen donemle birlikte baslamistir. Bu dénemde ekonomide meydana gelen
degisiklikler, kiiresel sermayeye yonelmenin 6niinii agmistir (Grainge, 2008: s. 15-16).
Tiim diinyanin bildigi bir siiper kahraman yaratmak, siiper giic olmanin da temsili
olarak goriilmiis ve bugiin diinyaya baktigimizda siiper gii¢ olarak nitelendirdigimiz
iilkelerin en az bir yerel siiper kahraman yaratmis oldugunu gérmekteyiz. Temelde
hayal iirlinii olan tiim bu kahramanlarin arka planinda yaratildiklari iilkelerin toplum

ve kiiltiirel degerlerine 151k tutmakta olduklar1 da sGylenebilmektedir.
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D. Filmlerde Siiper Kahramanlar ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi

Stiper kahramanlar1 meydana getiren kiiltiirel kodlamalar1 ve iktidar iligkisini
anlayabilmek icin kahramanlar1 sekillendiren toplumsal cinsiyet algis1 iizerinde
durulmalidir. Yaratilan ilk stiper kahraman olan Superman’in, Amerikan kiiltiiriindeki
karsilig1 olan idealize edilmis erkek imgesi lizerinden toplumsal cinsiyet algisiyla
yakindan iligkili oldugunu sdyleyebiliriz. Rutherford (1998: s.26) bu baglamda
egemen siniflarin, erkek bedeni ilizerinden kiiltiirel bir deger sistemi yarattigini
sOylemistir. Olusturulan bu deger sistemi, iktidar mekanizmasiyla uyumlu, bu
mekanizmay1 sorgulamayan, gliclii ve gorev bilinci yiiksek erkek kahramanlar ve
onlarin ¢atigma yasadigi kotii erkeklerden olusan bir yapi ilizerine kurulmustur.
Toplumlarda ve kiiltiirlerde yer edinmis olan ve kdkeni mitsel anlatilara dayanan giiclii
erkek kahraman temsilleri, toplumsal bellek igerisinde degismez algilar olarak
icsellestirilmistir. Kahramanlik anlatisinin temel Ozelliklerinden olan ataerki, bu
anlatilar1 gii¢ sahibi erkek kahramanlar iizerinden kurgulayarak, hikayede kahramanin
disinda kalan kadinlari, yardimcilar1 ve kotiileri kahramanin temsil ettigi tim 1yi1
vasiflardan mahrum, giicsiiz ve kontrole ihtiyact olan karakterler olarak
otekilestirmektedir. Bu ylizden, kahramanlik hikayelerinde kadina bicilen rol ya
korunmaya muhtag kadin ya da kahramani felakete siiriikleyen kotii olarak ¢izilmistir

(Schenck, 2005: s. 42).

Bununla birlikte, sinemadaki edilgen kadin temsilleri de eril hegemonyanin
desteklenmesine neden olmaktadir. As¢r’ya gore (2019: s. 91) ataerkil toplumlarda,
iiretim araclarini ve medya giiciinii elinde bulunduran iktidar sahipleri, kadinin kendini
yeniden insa etme Ozgiirliigiinii saglama vaadiyle ona yeni roller verir ve bu roller
Uzerinden kendi etki alanini genisletir. Bu noktada sinemada kadmlari gliglii gosteren
ozelliklere baktigimizda, erkeklere atfedilen cesaret, akil ve gii¢ gibi 6zelliklerle bezeli
olduklarinda erkek temsillerinin bir yansimasi olarak goriilmektedirler (Indick, 2011:
s.146). Smelik (2008: s.1), sinemay1 kadinlarin disilikle, erkeklerin de erillikle ele
almarak, cinsiyet farkliliklari tizerinden iiretilen mitlerin temsil edildigi kiiltiirel bir
pratik olarak tanimlamistir. Bu durum, kisilere toplum igerisinde uyumlu ve toplumsal
algi cercevesinde nasil normal olacaklarin1 gdsteren bir yap1 olarak
diisiiniilebilmektedir. Bu duruma kars1 olarak gelistirilen giiclii kadin temsilleri,
toplumsal cinsiyet algisiyla maskiilen olarak ele alinarak ataerkiyi yeniden {ireten bir

konumda gorulmektedir.
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Kadin kahramanlarin, erkek kahramanlardan ayristigt nokta olarak
hikayelerinin dinamiklerinin toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden sekillenmesi
gosterilebilmektedir. Filmlerdeki kadin kahramanlarin, toplumsal cinsiyete dayali
kodlar1 yikarak erkeklerin diinyasinda var olmak istemesi, ger¢ek diinyada da karsilig

olan bir durum olarak gériilmektedir.
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IV. BATMAN VE HUNTRESS FILMLERININ
KARSILASTIRMALI ANALIZI

A. Arastirmanin Problemi

Bu caligmanin temel problemi, siiper kahraman temali sinema filmlerinde
kullanilan eril dilin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda nasil bir bakis acis
yarattigin1 ve bu bakis agisinin Hollywood filmleri {izerinden nasil lanse edildigini
ortaya koymaktir. Bu baglamda secilen siiper kahraman filmleri vasitasiyla yillar

PO

icinde sinemadaki cinsiyet rollerinin nasil degistigi ortaya ¢ikarilacaktir.

Calismada Hollywood siiper kahramanlarinin konu edildigi DC filmleri
secilerek, Batman ve Huntress karakterleri tizerinden toplumsal cinsiyet rollerinin

karsilastirmali analizi yapilacaktir.
B. Arastirmanin Evreni, Yontemi ve Simirhiliklar:

Arastirma kapsaminda, siiper kahraman konulu sinema filmlerine ait verilerin
toplanabilmesi igin arastirma evreni olarak DC yapimu siiper kahraman filmleri
belirlenmistir. Stiper kahramanlarmn popiiler kiiltiirdeki konumu, DC evreninin
sinemadaki yeri ve ¢izgi romandan sinemaya aktarilan karakterlerin diinya ¢apinda
tine sahip olmasi gibi unsurlar ele alindiginda DC filmlerinden Batman ve Huntress

arastirmanin 6rneklemi olarak sec¢ilmistir.

Calisma, 1989 yapimi Batman, 2022 yapimi The Batman ve 2020 yapimi1 Birds
of Prey filmleriyle simirlandirilmistir. Bu filmlerin se¢ilme nedeni, DC filmleri
arasinda toplumsal cinsiyet rollerinin doniisiimii ve siiper kahraman filmlerindeki
kadin/erkek temsillerinin toplumdaki yansimalarinin = goriiniirliigii  agisindan

arastirmanin amacina uygun olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu arastirmada yontem olarak nitel arastirma deseni i¢inde yer alan betimsel
analiz kullanilmistir. Tezin ikinci boliimiinde Vladimir Propp’un masal bigim bilimi

ve Joseph Cambell ile Christopher Vogler’in kahramanin yolculuk modelleri
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anlatilarak klasik anlatidaki kahraman modellemeri iizerinde durulmustur. Tezin
simirliliklart baglaminda segilen ii¢ film iizerinden kahramanlarin doniistimleri
toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinarak karsilastirma yapilmistir. Caligmanin,
sinema filmlerinin toplumsal cinsiyet algisina olan etkisini anlamak ve kadin
karakterlerin filmlerde gii¢lii ve 6nemli roller iistelenebilecekleri géstermek agisindan
onemli olacagi diisiiniilmektedir. Arastirma igerisinde yonteme iliskin literatir

taramasina da yer verilmistir.
C. Bir Stiper Kahraman Olarak Batman

1939 yilinda Bob Kane ve Bill Finger tarafindan DC Comics igin iiretilen
Batman, ilk olarak Detective Comics adl1 dergiyle birlikte ortaya ¢ikmistir (Abbasi,
2022). Superman’in yakaladig1 popiilerlikten bir y1l sonra yaratilan Batman karakteri,
kisa siire i¢inde ¢izgi roman diinyasinda adindan bahsedilir konuma gelmis ve
giinlimiize kadar gelen siire igerisinde ¢izgi romanlarla basladig1 yolculukta birgok

film ve televizyon programina konu olmustur.

Bruce Wayne isimli zengin bir Amerikalinin gizli kimligi olan Batman,
Gotham sehrinde sugla miicadele eden bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kahramanin okumasma ilk olarak Bruce Wayne kimliginden baslamak, karakterin
olusumunu anlamak agisindan 6nemlidir. Bruce, kiigiik yaslarda anne ve babasinin
oldiirtilmesine sahit olmus ve suglular1 cezalandirmak icin intikam yemini etmistir.
Yarasadan ilham alarak kendisine Batman kimligini yaratmis ve bu kimlikle sucgla
savasarak, adalet saglayicisi olma goérevini tistlenmistir (Scott, 2008: s. 40-44). Bruce
Wayne, Gotham sehrindeki Wayne malikanesinde ¢ocuklugundan beri yaninda olan
kahyas1 Alfred ile yasamaktadir. Alfred, Batman hikayesindeki yol gdsterici olarak

goriilmektedir ve Batman’in ger¢ek kimligini bilen az sayida insandan biridir.

Batman’i diger siiper kahramanlardan ayiran en belirgin 6zelligi siiper
giiclerinin olmayisidir. O giiciinii tamamen insani 6zelliklerinden almaktadir. Zekasi,
cevikligi ve dovils yetenegiyle suglulari alt eden bir kahraman haline gelmistir. Ayni1
zamanda zengin bir aileden gelen Wayne, son teknolojiyi de kullanarak kendisini ve
ekipmanlarin1 gelistirmistir. Bu noktada Batman’in en biiylik giicii olarak mal varligi
ve parast gosterilebilmektedir. Batman’in ezeli rakibi olarak da Joker karakteri
yaratilmistir. Dig goriintisiiyle giilen bir palyangoya benzeyen bu karakter, soygun

sirasinda Batman’den kacarken kimyasal dolu bir tankerin igerisine diiser ve dis
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gOriinlisii  tamamen degiserek, ikonik Joker haline gelir. Gegirdigi kimyasal
mutasyonla birlikte kotii bir karakter olarak Batman’le olan miicadelesi baglamigtir

(Langley, 2012: s. 146-157).

NN
&\,

\

Sekil 11 Batman ve Joker
Kaynak: https://cdn.mos.cms.futurecdn.net/

D. Batman (1989)

Sekil 12 Batman (1989) Film Posteri

Kaynak: https://resizing.flixster.com/
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1. Batman (1989) Filminin Konusu ve Kiinyesi

Filmin Ad1 Batman

Yapimci Peter Guber, Jon Peters, Michael

Uslan, Benjamin Melniker

Ydnetmen Tim Burton

Senaryo Sam Hamm, Warren Skaaren, Bob
Kane

Oyuncular Michael Keaton, Jack Nicholson, Kim

Basinger, Robert Wuhl

Dil Ingilizce
Sire 126 Dakika

Sekil 13 1989 Batman filmi kiinyesi.

Y onetmenligini Tim Burton’in yaptigi 1989 yapimi Batman filmi, Warner Bros
tarafindan ¢ekilen ilk Batman filmi olma 6zelligini de tasimaktadir. Filmin ilk sahnesi,
sehrin arka sokaklarindan birinde bir ailenin soyguna ugramasiyla baslar.
Soyguncular, kendi aralarinda Batman’in gergekten olup olmadigini tartigtiklari sirada

da Batman ortaya ¢ikar ve onlar1 etkisiz hale getirir.

Suga batmis Gotham sehrinde Grissom isimli bir su¢ baronu On plana
cikmaktadir. Polis departmani dahil sehrin her kdsesinde onun i¢in ¢alisan adamlari
vardir. Sug¢ baronu, yerinde gozii oldugunu diisiindiigii adamlarindan biri olan Jack
Niper’i kimya fabrikasina génderip sonra da polise ihbar eder. ihbar1 6grenen Bruce
Wayne de Batman olarak fabrikaya gider. Bu esnada Jack, fabrikadan belgeleri alip
oray1 dagitip cikacaktir ancak polisle karsilastiginda ihanete ugradigini fark eder.
Kagmaya ¢alisirken Batman’le karsilasan Jack, kimyasal dolu depolardan birinin igine
diiser. Herkes Jack’in 6ldiigiinii zannederken, o yiiziindeki yaniklarla kurtulur. Ilkel
bir miidahale sonrasinda da yiiziinde biiyiik bir giilimseme iziyle ikonik Joker
karakterine doniisiir. intikam aldig1 ilk kisi de kendisini sirtindan bigaklayan patronu

Grissom olur. Arka arkaya cinayetler igleyen Joker, medyada da kendine yer bulur.
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13 KiSi OLDU
GIZEMLI "JOKER" KIM?

Sekil 14 Gazete manseti, Dakika 57:55

Su¢ diinyasindaki rakiplerini bir bir ortadan kaldirarak, sehirdeki en {inlii sug
makinesi haline gelen Joker, Batman’in varligindan fazlasiyla rahatsiz olmaktadir.
Bununla birlikte aligveris merkezlerindeki kozmetik {iriinlerine kimyasal karistirarak
insanlarin ani Oliimlerine neden olmaktadir. Kurbanlarin1 artik masum insanlardan

segmeye baglayan Joker i¢in yaptig1 bir cinayet degil sanattir.

Filmdeki kadin karakter Vicky Vale, Batman ile ilgili haber yapmak icin
Gotham sehrine gelmis ve burada tesadiifen yolu Bruce Wayne ile kesisince ikili
arasinda yakinlagma baslamistir. Ancak Vicky, Bruce’un aslinda haberini yapmak i¢in
pesinden kostugu Batman oldugundan haberi yoktur. Ancak Vicky’e karsi bir seyler
hisseden yalnizca Bruce degildir. Joker de Vicky’nin fotografin1 goriir gdrmez ona
kars1 bir saplanti olusturur ve onu kiz arkadasi1 yapmak ister. Vicky’i Bruce davet etmis
gibi bir restorana davet eder. Vicky, Bruce’u beklerken Oniine bir paket ve not gelir.

Kutunun iginde bir gaz maskesi vardir ve notta ‘‘bunu hemen tak’’ yazmaktadir.
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Sekil 15 Gaz maskesi, Dakika 1:00:57

O sirada igeriye kimyasal gaz yayilir ve herkes oliir. Joker, Vicky’nin kargisina
oturur ve ona 1 dolarlik banknotun tizerine kendi fotografinin basilmasini istedigini
sOyler. Cok ge¢gmeden Batman gelir ve Vicky’i Joker’in elinden kurtararak kendi
magarasina gotiiriir. Magarada Vicky’e Joker’in kozmetik {irtinlerine kimyasallari
nasil yerlestirdigini tim ayrintilariyla anlatarak ondan bunlar1 basina agiklamasini
ister. Vicky, tim bu bilgilerin yayilmasini saglar ve Joker’in bir sonraki hamlesi
engellenmis olur. Ancak isine tas koydugu i¢in Joker, Batman’e kars1 iyice bilenir ve

onu da 6ldirmeye karar verir.

Vicky’e gercek kimligini agiklamaya karar veren Bruce, onu evinde ziyaret
eder. Tam konustuklar1 esnada Vicky’nin evi Joker ve adamlar1 tarafindan basilir. O
sirada Bruce’un da evde oldugunu fark eder. Ona ‘‘Ay wsiginda seytanla dans ettin
mi?’’ diye sorar ve bu soruyu tiim kurbanlarina sordugunu sdyler. Sonra Bruce’a ates

eder ve onu oldiirdiigiinii diislinerek oradan ayrilir.

Yapilan basin toplantisinda canli yayina parazit olarak katilan Joker, halkin
kendini katil olarak tanimamas1 gerektigini ve aksam diizenleyecegi festivalde gece
yarist halka 20 milyon dolar dagitacagimi aciklar. Ayni zamanda eglence olarak
“Gotham sehrine gercek terorii getiren adam” olarak tanimladigi Batman’i diielloya

davet eder. Yaym izleyen Bruce, ge¢misini hatirlamaya baslar ve anne-babasini
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oOldiiren katilin Joker oldugunu fark eder. Joker, o giin ayn1 soruyu onlara da sormustur.

“Ay isiginda seytanla dans ettin mi?”’.

Bruce’u magarada bulan Vicky, onun Batman oldugunu anlar. Vicky, Bruce’u
sevdigini sdyler ve neden Batman oldugunu sorar. Bruce’un cevabi bunu birinin
yapmas1 gerektigidir. Bruce da Vicky’e askini itiraf eder ancak Oncesinde yapmak

zorunda oldugu bir is oldugunu sdyleyerek magaran ayrilir.

Batman, sehre geldiginde Joker’in kalabalifa para dagittigini goriir. Ancak
Joker, bir yandan da balonlarla kalabaligin tizerine zehir sagmaktadir. Durumu anlayan
Batman, duruma miidehale ederek halki kurtarir. Bunu firsat bilen Joker, Vicky’i
sehirdeki ¢an kulesine kagirir. Onlarin pesine diisen Batman, Joker ile can kulesinde
yiizlesir. Joker, onu kendisini kimyasal deposuna diisiirmekle suclarken, Batman de

onu ailesini 6ldiirmekle suglar. ikili arasinda yasanan miicadelede Joker 6liir.

Polis, yaptig1 basin toplantisinda sehrin giivenliginin yeniden saglandigini
aciklarken Batman’den bir mektup gelir. “‘Seytani giicler yeniden gelirse beni
¢agwin’’ yazan bir not diismiistiir. O sirada Batman’in sembolii olan yarasa simgesi

gokyliziine yansitilir.

Sekil 16 Yarasa semboli, Dakika 2:00:55
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Sekil 17 Yarasa semboli, Dakika 2:00:55

E. Batman Filminin Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Analizi

Filmin hikayesi biiylikk oranda Batman/Bruce Wayne’in c¢evresinde
donmektedir. Batman, bir karakter olarak geleneksel erkek kahraman 6zellikleri olan
giiclli, cesur, zeki ve kararli yonleriyle 6n plana g¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
karakterin anne ve babasinin 6ldiiriilmiis olmasi nedeniyle duygusal bir yalnizlik
icerisinde oldugunu goriiriiz. Yasadig1 duygusal yalnizlik tizerinden karakterin insani
yonu gosterilmektedir. Bu durum, erkek karakterlerin genellikle duygusal tarafinin
ihmal edildigi cinsiyet rolleri stereotiplerine bir meydan okuma olarak goriilebilir
ancak filmde iistii kapal olarak verilmektedir. Bu nedenle filmde Bruce Wayne’i

duygusal biri olarak net bir sekilde gérmiiyoruz.

Filmin kadin karakteri olan Vicki Vale, gazeteci roliiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Vicki, zeki, giizel ve cesur bir karakter olarak ¢izilmistir ancak filmin diger kadin
karakterleri gibi, Vicki Vale de cogunlukla erkek karakterlerin ¢ikarlarina hizmet eden
bir yardimct karakter olarak tasvir edilmistir. Vicki ve Bruce arasindaki iliskinin
duygusal yakinlagma iizerinden yansitilmasi, filmin kadin karakterlerinin yalnizca
erkek karakterlere hizmet etmek i¢in var olduklar: cinsiyet stereotiplerine bir drnek

olarak gdosterilebilmektedir.

Filmin kotii karakteri Joker, sira disi, tehlikeli ve psikopatik olmasinin yani sira
giigsiiz ve korkak kisiligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kadinlara kars1 siddet iceren

davranislarda bulunan Joker, filmde Vicki’nin evine saldirir ve onu 6liimle tehdit eder.
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Filmdeki bu sahneler iizerinden, kadinlarin maruz kalabilecegi siddetin erkekler
tarafindan islenen bir gergek oldugunu ve bu sorunun hala var oldugunu

vurgulamaktadir.

Filmin diger kadin karakterleri, Batman'in yardimcist olan Alfred'in
yardimcisi, Vicki Vale'in ev sahibesi ve Joker'in kiz arkadasi olan Alicia ile smnirhdir.
Bu karakterlerin biiyiik bir cogunlugu, erkek karakterlerin ¢ikarlarina hizmet eden
yardimc1 karakterler olarak tasvir edilmistir. Bu durum, toplumsal cinsiyet algisi
yoniinden kadinlarin toplumda ikincil bir konumda oldugunu ve erkeklerin ¢ikarlarina
hizmet etmedikleri siirece filmlerde yer edinemedikleri fikrini agiga c¢ikarmaktadir.
Filmde diger kadinlarin aksine 6n planda olan Vicki’nin onlara gore daha giiclii ve
cesur olarak tasvir edilmesi Batman ile olan iligkisinden kaynaklanmaktadir.
Toplumsal cinsiyet algisinin tam tersi bir durum olmasa da geleneksel cinsiyet rolleri

stereotiplerine meydan okuyan bir unsur olarak gosterilebilmektedir.

Sonug olarak, 1989 yapimi Batman filminin toplumsal cinsiyet baglaminda
analizini yaptigimizda, erkek karakterlerin giiclii ve duygularimi maskeleyen kisiler
olarak tasvir edildigini, kadin karakterlerin ¢ogunlukla yardimci karakterler olarak
tasvir edildigini ve cinsiyet rolleri stereotiplerine sik sik bagvuruldugunu
gostermektedir. Filmde bu rolleri yikmaya isaret eden durumlar olsa da filmin biitlinii

eril bir dile daha yatkin goriilmektedir.
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F. The Batman (2022)

Sekil 18 The Batman (2022) Film Posteri

Kaynak: https://irs.www.warnerbros.com/

1. The Batman (2022) Filmin Konusu ve Kinyesi

Filmin Adi The Batman

Yapimci Matt Reeves, Dylan Clark

YOnetmen Matt Reeves

Senaryo Matt Reeves, Peter Craig

Oyuncular Robert Pattinson, Zoe Kravitz
Paul Dano, Jeffrey Wright, John
Turturro, Peter Sarsgaard, Barry
Keoghan, Jayme Lawson, Andy Serkis,
Colin Farrell

Dil Ingilizce

Sire 176 Dakika

Sekil 19 2022 The Batman filmi kinyesi
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Yonetmenligini Matt Reeves’in yaptigt 2022 yapimi The Batman filmi,
Batman evreninin yeni bir boliimii olarak karsimiza ¢ikiyor. Filmde, daha 6nce gekilen
Batman filmleriyle baglantis1 olmayan bir hikdye isleniyor. Bruce Wayne’in genclik
donemlerinin konu edildigi filmde Batman’i deneyimsiz ve hata yapmaya agik bir
kahraman olarak goriiyoruz. Filmin i¢inde, Batman olusunun ikinci yilinda olan
Bruce’un karakterini ve kostiimiinii olustururken gecirdigi siirecler yer aliyor.
Kahramanin heniiz halk ve polis tarafindan taninmiyor olmasi filmde sik sik belli

ediliyor (Sekil 20).

Sen de kimsin be?

Sekil 20 The Batman (2022) 10:09

Film, Gotham sehrinin belediye baskan1 Don Mitchell Jr’in evinin bir casus
tarafindan gozetlenmesiyle basliyor. Ilerleyen sahnelerde casusun belediye bagkanini
oldiirmesiyle birlikte hikaye sekillenmeye basliyor. Gotham sehrinin yeni sug¢ lordu
olan The Riddler, su¢ mahallerinde ardinda polis departmaninin ¢ozemeyecegi sifreler
birakarak Batman’i kendi oyununa dahil etmeye calisiyor. Ayn1 zamanda filmde bir
dedektif olan Bruce Wayne’i sifre ve bilmeceleri ¢ozerken buluyoruz. Batman, The
Riddler’in arkasindaki giicii ortaya cikarirken aile ge¢misiyle ilgili sirlara da kapi
aralamaya baslar. Film boyunca hem gii¢ olarak hem de psikolojik olarak zorluklar
yasayan bir Batman gormemiz, The Batman filmini gercekg¢ilik anlaminda

digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri olarak da gosterilebilmektedir.

Batman, Riddler’in belediye baskaninin arabasina yerlestirdigi bir usb bellek
bulur. Bellegin i¢cinde baskanin bir kadinla, Penguen isimli baska bir su¢ lordunun

mekanindaki goriintiilerini bulur.
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Ama suradaki Penguen.
Carmine Falcone'un sag kolu.

Sekil 21 Dakika 26:38

Izleri takip edip kadinm kim oldugunu &grenmek icin Penguen ile konusmaya
giden Batman, Selina Kyle ile ilk defa karsilagir. Selina’nin Annika’nin fotograflarini
gordiigiinde dikkatle incelemesinden iki kadin arasinda baglanti oldugu sonucunu
cikaran Batman, Selina’y1 evine kadar takip eder ve Annika’y1 bulur. O sirada Selina
yeniden evden ayrilir ve Batman onu baskanin evine kadar takip eder. Evdeki gizli
kasadan Annika’nin pasaportu ¢ikar (Sekil 22). Eve dondiiklerinde Annika’nin ortadan

kayboldugunu fark ederler ve bu noktadan sonra birlikte hareket etmeye baslarlar.

Kosolov, Annika.

Sekil 22 Dakika 36:43

Selina sayesinde Batman, Gotham bdlge savcist Gil Colson’in gangster
Carmine Falcone ile baglantis1 oldugunu ve Selina’nin da Falcon’u 6nceden tanidigini
ogrenir. Riddler Colson't kagirir, boynuna bir saatli bomba baglar ve Mitchell'in
cenazesinin oldugu yere gonderir. Colson’in {lizerinde “’Batman icin’’ yazan bir not
asilidir (Sekil 23). Batman olay yerine vardiginda Riddler onu Colson'in telefonuyla

arar ve Colson’1 ii¢ bilmeceye cevap veremezse bombay1 patlatmakla tehdit eder.
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Batman, Colson'm ilk iki bilmeceye cevap vermesine yardim eder ancak Colson

uclincu bilmeceye cevap vermeyi reddedince bomba patlar.

BATMAN iCIN

Sekil 23 Dakika 1:03:58

Batman, islenen sucglarin arkasindaki gizemleri ¢6zerken durumun kendi aile
gecmisiyle baglantilart oldugunu Ogrenir. Riddler’in bir sonraki hedefi Bruce
Wayne’dir. Wayne malikanesine gelen paketteki patlayici, Alfred’in yaralanmasina
neden olur. Aile ge¢misiyle ilgili arastirma yapan Bruce, babasi Thomas’in, annesi
Martha’nin ge¢cmisiyle ilgili gergekleri saklamak i¢in parayla susturamadigi gazeteci

icin Falcon’dan yardim istedigini, Falcon’un da adami 6ldiirdiigiinii 6grenir.

BABANIN GUNAHLARI

Sekil 24 Yetimhane, dakika 1:31:21

Selina, Falcon’in kiz1 oldugu Batman’e itiraf eder. Annesi Maria, Selina yedi
yasindayken 6ldiiriilmiis ancak Falcon, Selina’ya sahip ¢ikmamustir. Selina, Falcon ile
yiizlesmek i¢in yanina gider. Orada onu 6ldiirmek {izereyken Falcon’in Annika’y1

oldiirdiigiiniin delili olan ses kayd1 televizyonda yaymlanir. Selina, Falcon’a onunla
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Maria’nin kiz1 oldugunu soyler ve ikili arasinda kovalamaca baslar (Sekil 25). Falcon,
Selina’y1 6ldiirmeye calisirken Batman gelir ve Selina’y1 kurtarir. Riddler, tutuklanip
gotiriilirken keskin nisanci tarafindan bir binanin tepesinden vurularak oldiiriiliir.
Nisancinin pesine diisen polis, yakinlardaki bir mekanda Riddler’t bulur ve onu

tutuklar.

le'in kizi

Sekil 25 Dakika 2:00:27

Riddler, Batman ile goriismek ister ve ona kiiglikken Thomas Wayne’in
yetimhanesinde kaldigimi ama Thomas Wayne 6ldurildikten sonra yetimhanenin
unutuldugunu bu nedenle zorluklar cektiginden bahseder. Cocukken gormezden
gelinmesini, tiim ilginin Bruce Wayne’e kaymasina baglar ve i¢ten ice ondan nefret
ederek biiylimiistiir. Riddler, Batman’e kendisiyle ortak olmasini teklif eder ancak
Batman bu teklifi geri ¢evirince aklini kagirir ve daha biiyiik planlart oldugunu ima

eder.

Olacaklari durdurabilecegini saniyorsan.

Sekil 26 Dakika 2:20:31
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Batman, Riddler’in evine giderek kanitlar1 inceler ve sehrin her yerine
bombalar yerlestirdigine dair ip uglar1 kesfeder. Ustelik bu planda Riddler yalniz
degildir. Kendi gibi diislinen insanlarla iletisime gegerek Oliimcil bir plan
hazirlamistir. Bu sekikde Riddler, sehirde kaos yaratarak toplu élimlere yol agmak
istemektedir. Yerlestirilen bombalar ardi ardina patlamaya baslayinca insanlar panige

kapilir ve yeni belediye baskani Bella Real, keskin nisancilar tarafindan vurulur.

GOTHAM ICIN GERCEK'DEGISIM
Sekil 27 Dakika 2:28:50

Batman ve Selina birlikte hareket ederek sehri kurtarir ve sehirde olagan {istii
hal ilan edilir. Filmin sonunda Selina, Gotham’dan ayrilmaya karar verir. Giderken

Batman’e kendisiyle gelmeyi teklif eder ama sehrin Batman’e ihtiyaci vardir.

Benimle

Sekil 28 Dakika 2:43:48
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G. The Batman Filminin Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Analizi

The Batman filminde, kadin karakterlerin klasik Batman filmlerindeki
rollerinden s1yrildigimi gériiyoruz. Ozellikle Selina Kyle/Catwoman karakteri, fiziksel
olarak giiclii ve kendi kararlarini veren bir kadin olarak karsimiza ¢ikiyor. Ayrica, aile
kokleri agisindan Batman'den farkli bir konumda bulunuyor. Film, ahlaki yoniiyle 6n
plana ¢ikan ve adaletin temsilcisi olarak gdsterilen Batman'in ailesiyle ilgili bilmedigi
yikici gerceklerle karsilastigi duruma da isaret ediyor. Bu durum, toplumsal cinsiyetin
idealize ettigi aile formunun diginda kalan bir yapiy1 yansitiyor. Bella Real karakteri
de yine klasik Batman filmlerindeki kadin rollerinden farkli bir konumda yer aliyor.
Belediye baskani aday1 olarak karsimiza ¢ikan Bella, Gotham sehrinde sorumluluk
almaktan ¢ekinmiyor. Bu durum, kadmlarin gii¢lii liderlik rollerinde yer alabilecegi
fikrini destekliyor. Ayrica, Bella Real karakterinin erkek egemen siyasi sistemde var

olma ¢abasi, toplumsal cinsiyet esitsizligi sorunlarini da vurguluyor.

Bununla birlikte, filmdeki kadin karakterlerin cinsiyet¢i temsilleri de
bulunuyor. Ozellikle, Selina'nin Catwoman'a doniisiimii sirasinda yar1 ¢iplak bir
sekilde izlenmesi, kadinin cinselligine vurgu yapmasi acisindan elestirilebilir ancak
ayni sahnede Selina'nin ev arkadasi Annika ile sevgili olabilecegi imalar1 da

bulunmasi, cinsiyet¢i bir temsilden uzaklagmay1 saglamaktadir.

Batman karakteri ise, filmin duygusal ve depresif bir Batman olarak tasvir
edilmesi, klasik erkeklik kodlarina ters diisiiyor. Ayn1 zamanda, Batman'in aile yapist
hakkinda 6grendigi gergekler, idealize edilen aile yapisinin disinda kalan bir yapiy1

isaret ediyor.

Genel olarak, filmdeki kadin ve erkek karakterlerin cinsiyet rollerinden
styrilma ¢abalari ve klasik kaliplara ters diisen 6zellikleri, toplumsal cinsiyet esitsizligi
sorunlarma dikkat c¢ekiyor ve cinsiyet¢i temsillerin sorgulanmasi gerektigini

hatirlatiyor.
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H. Batman Filminde Kadin Olmak
1. Vicky Vale

Batman filminde Vicki Vale karakteri, toplumsal cinsiyet a¢isindan, klasik bir
damsel in distress (yardima muhta¢ prenses) tiplemesine uygun bir sekilde
gosterilmigtir (Cambridge Dictionary). Filmde, Vicki Vale, Batman'in ilgisini ¢eken
bir karakter olarak gosterilir ve onunla ¢alisir ancak filmde karakterin kendine giivenli
ve kararli bir kisilik yapis1 gosterilmemistir. Filmde Batman tarafindan kurtarilan
Vicki, stirekli Batman'in korunmasina ihtiya¢ duymaktadir. Bu tipleme, kadinlarin
genellikle pasif, korunmasi gereken ve kurtarilmasi gereken varliklar olarak
gosterilmesine neden olan toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgilidir. Gazeteci olmasi
ve erkeklerin diinyasi olarak kabul edilen bir diinyada calisan kadin olarak
resmedilmesi de filmdeki sdylemlerle degeri diisiiriilmeye ¢alisilan bir konu olarak
goriilmektedir. Vicky, is arkadaslar1 tarafindan da gazeteci kimliginden c¢ok
giizelligiyle ilgi gormektedir. Kadinin cinselligi, film boyunca vurgulanan bir noktada
bulunmaktadir. Kadmlar, erkeklerin diinyasinda giizellikleriyle ve yardima muhtag

olduklar1 siirece var olabilmektedir diislincesi verilmektedir.

Vicki ve Batman’in birlikte olduklarinin ertesi giinii Batman’in higbir agiklama
yapma geregi duymadan ortadan kaybolmasi ve Vicki’nin tehlikede oldugunu
ogrenene kadar ortaya ¢ikmamasi durumu onemlidir. Batman’in Vicki ile kurdugu
duygusal bag onun cinselligiyle iliskili. Batman’in bu noktada duygusal bir ¢izgisi yok
ve kurtarici roliine hizmet ettigi siirece onun i¢in dnem arz ediyor. Vicki de bu duruma
tam olarak hizmet etmek icin yaratilan bir rolde. Filmde goriniirligli yalnizca
Batman’in giiciinii ortaya ¢ikarmakla iliskili ve birey olarak derinligini gérmiiyoruz.
Toplumsal cinsiyet algisinin kadindan beklentilerini tam olarak yerine getiren bir
karakter. Batman de onun karsisinda ideal ve gii¢lii erkek formunu ortaya ¢ikariyor.

Vicki sayesinde Batman’in ‘kurtarici’ imaj1 keskinlesiyor.

2. Selina Kyle / Catwoman

The Batman filminde Zoé Kravitz tarafindan hayat verilen Selina
Kyle/Catwoman karakteri, bugiine kadar sinemaya uyarlanan kedi kadin gizgisinin
disinda yer aliyor. Tipkt Bruce Wayne gibi Selina da heniiz geng ve karakterinin erken
yillarini1 yastyor. Filmde, gece kuliibiinde calisan bir uyusturucu saticist ve hirsiz gibi
ozelliklere sahip olan Selina ayni zamanda Falcon’un da kiigiikken sahip ¢ikmadigi

kiz1 olarak karsimiza cikiyor. Ayni gece kuliibiinde ¢alisan ev arkadasi Annika’'nin
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ortadan kaybolmasiyla birlikte yolu Batman ile kesisiyor ve birlikte Gotham sehrinde
islenen suglar1 ortaya ¢ikarmaya basliyorlar. Fiziksel olarak gii¢lii bir kadin olan
Selina, kendi kararlarin1 vermekten ¢ekinmeyen ve boyun egmeyen o6zellikleriyle de

klasik Batman filmlerindeki kurtarilmay1 bekleyen kadin imajindan siyriliyor.

Filmde, Batman ve Selina’nin iliskisinde 6nemli noktalar bulunmaktadir.
Batman’in Selina’nin pesine diistiikten sonra onu penceresinden izledigi bir sahne
goriiriiz. Bu sahnede Selina, Catwoman’a donlismektedir. Selina’nin yar1 ¢iplak
izlenmis olmasi sahnede kadmin cinselligine vurgu olarak gorulebilmektedir.
Selina’nin ev arkadas1 Annika ile sevgili olabilecegi imalar1 da bulunmakta ve bu
durumun ayni sahneyi cinsiyetci bir temsilden uzaklastirdig: diistiniilmektedir (Afsar,
2023: s.37). Selina’nin gece kuliibinde ¢alisan bir kadin olmasi ve aile kokleri
acisindan Batman’den farkli konumda bulunmasi durumu da film iginde islenmistir.
Bugiine kadar ahlaki yoniiyle 6n plana ¢ikan ve adaletin temsilcisi olarak gdsterilen
Batman, ailesiyle ilgili bilmedigi yikici gerceklerle karsilagmaktadir. Babasinin
masum biri olmadig: diisiincesi onu psikolojik olarak etkiler. Onun aksine Selina,
Falcon’un kiz1 olarak ahlaki yonden Batman’in diisiiniince bile hayatmin alt iist
olmasina yettigi bir konumdadir. Aile yapilar1 lizerindeki bu yapinin, toplumsal
cinsiyetin idealize ettigi aile formunun disinda kaldig1 da soylenebilmektedir. Iki
karakterin, benzer durumlarda olan duruslar1 birbirinden farklidir. Selina, yasadigi
baba problemi, parasizlik ve ailesini kaybetmis olmanin karsisinda daha dik ve gii¢lii
bir durus sergilerken, Batman durumu daha duygusal ve depresif karsilamaktadir. Film
bu acidan bugiline kadar c¢izilen Batman imajinda da farkliliga gidildigini gosterir.
Batman evreninin en duygusal Batman karakterini bu yapimda goriiriiz. Toplumsal
cinsiyet kodlamalarinda kadin ve erkek rolleri i¢in tam tersi durumlar beklenmektedir

ve filmdeki bu durum toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin diginda konumlanmaktadir.
3. Bella Real

Filmde ¢ok sahnesi olmasa da kilit isimlerden biri Bella Real karakteri.
Belediye baskani aday1 olarak karsimiza g¢ikiyor ve Gotham sehrinde biiyiik bir
degisim fikrini savunuyor. Bu fikirleri de Riddler’in ona kars1 suikast planlar1 i¢erisine
girmesine neden oluyor. Karakterin, sehirde kaos hakimken sergiledigi gii¢lii durus
dikkat cekiyor. Bella Real karakteri de yine Batman’in klasik kadin ¢izgisinin diginda
yer aliyor. Sugun ve karanligin kol gezdigi Gotham sehrinde sorumluluk almaktan

cekinmiyor.
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Ben Bella Redl. Beledi

Sekil 29 Bella Real ve Bruce Wayne tanisiyor. Dakika 1:01:01
l. Bir Stper Kahraman Olarak Huntress

Huntress ismi, DC evreninde iki ayr1 kimlik iizerinden temsil edilmektedir. Ilk
yaratilan Huntress karakteri, Diinya Iki adi verilen alternatif bir evrende yaratilan
Helena Wayne’dir (Characters / Batman: Huntress). Frank Miller tarafindan 1977°de
“The Dark Knight Returns’’ ¢izgi roman serisinde yaratilan ilk Huntress, Batman ve
Catwoman’in kizi olarak ¢izilmistir (Huntress/Helena Wayne). Sevgi dolu bir ailede
biiyliyen, hukuk fakiiltesine giden ve ailesi tarafindan Gotham sehrindeki suglular alt
etmek i¢in egitilen Helena, kimligini gizleyen bir siiper kahraman olarak yaratilmistir.
Fiziksel ve zihinsel olarak Batman’e ¢cok benzeyen kahramanin kullandig: aletler de

yine Batman’inkilere benzer 6zellikler gostermektedir (Sekil:15).

Sekil 30 Helena Wayne (Huntress)

Kaynak: https://www.kahramangiller.com/cizgi-roman/dc-super-kahraman-

dosyalari-huntress/
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1989 yilinda yaratilan Helena Bertinelli, DC evrenindeki ikinci Huntress
karakteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve tezde iizerinde durulacak olan Huntress,
Helena Bertinelli olacaktir. Helena Bertinelli karakteri ilk olarak "Batman and the
Outsiders" isimli ¢izgi romanda ortaya cikmustir. Gotham sehrinin en biiylik
ailelerinden birinin kiz1 olan Helena, mafyanin tiim ailesini 6ldiirmesine sahit olmus
ve aileden geriye kalan tek kisi olarak kin ve intikam duygusuyla biiytimiistiir (DC
Stiper Kahraman Dosyalar1: Huntress). Uzman bir nisanci olarak yetistirilen Helena

Bertinelli’nin 6zgiin bir kostiimii var ve Wayne’den farkli olarak kimligini gizlemiyor.

BERTINELLI

Sekil 31 Helena Bertinelli ve Helena Wayne

Ayni ismi tastyan iki karakterin temelde ayrildiklar1 noktalar, geldikleri farkli
kokenler ve suclularla savasirken kurduklari motivasyonlar olarak verilmistir. Ikisi
arasindaki bir diger fark da sugla savasirken kullandiklar1 yontemlerdir. Wayne, babasi
Batman gibi yasalara uygun hareket eder ve suglular1 dldiirmek yerine adalete teslim
eder. Bertinelli ise ailesinin intikamin1 almak iizerine kurdugu motivasyonla hareket
eder ve diigmanlarini 6ldiirerek hareket eder. Bu agidan karakterlerin benzer rollere

sahip olurken, farkli ahlaki yaklagimlar sergilediklerini sdyleyebiliriz.
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Genel olarak baktigimizda, Helena Wayne ve Helena Bertinelli, zengin
gecmisleri ve benzersiz yetenekleri olan karmasik ve incelikli karakterlerdir. ki
karakter arasindaki farklar, farkli yazarlar ve yaraticilar tarafindan yapilan yorumlarin
cesitliligini ve karakterlerin medyaya uyarlanmalarin1 yansitmaktadir. Her iki
Huntress karakterinin de yeteneklerini ve becerilerini sugla savasmak i¢in kullanan
kadinlar olmasi, kadinlarin giiclenmesi ve temsili agisindan 6nemli ornekler olarak
goriilebilmektedir. Ancak karakterlerde ayrilan bagka bir nokta daha gérmek miimkiin.
Helena Wayne’nin Batman ve Catwoman’in kizi olarak motivasyonunu babasinin
mirasia bagh olarak yasama arzusu olustururken, Helena Bertinelli, ailesinin eril bir

otorite tarafindan 6ldiiriilmesiyle motive olmaktadir (Helena Wayne (Earth 2).

72



1. Birds of Prey (And The Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn)
(2020)

BIRDS OF PREY.

AT lnw TABULOUS EMANC/PATIA

Lo r%"l/ 6?!/

Sekil 32 Birds of Prey (And The Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn)
(2020) Film Posteri

Kaynak: https://irs.www.warnerbros.com/

2. Birds of Prey And The Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn
(2020) Filminin Konusu ve Kunyesi

Filmin Ad1 Birds of Prey And The Fantabulous
Emancipation of One Harley Quinn

Yapimci Margot Robbie, Sue Kroll, Bryan
Unkeless

Yonetmen Cathy Yan
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Gorfinkel, Chuck Dixon
Oyuncular Margot Robbie, Mary Elizabeth

Winstead, Jurnee Smollett-Bell, Rosie
Perez, Chris Messina, Ella Jay Basco,

Ewan McGregor

Dil Ingilizce
Sure 109 Dakika

Sekil 33 Birds of Prey And The Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn

filminin kinyesi

"Birds of Prey (and the Fantabulous Emancipation of One Harley Quinn)"
filmi, DC Comics'in Harley Quinn karakterini merkezine aliyor. Film, Harley'nin
Gotham Sehri'nden kagmasmi ve kendini yeniden kesfetmesini anlatiyor. Filmde,
Harley, Joker ile son iligkisinden sonra kendini yeniden kesfeder ve kendine 6zgi

durusu ile Gotham Sehri'nde kendine yer edinmeye calisir.

Filmin ilk sahnesi Harley Quinn’in ge¢misini anlattig1 bir ¢izgi filmle baslar.
Harley, sorunlu bir aileye sahiptir ve cocukluk doneminde sikintilar yasamistir. Kendi
deyimiyle diizene ayak uyduran biri olmamasina ragmen iiniversiteyi bitirip doktora
yaparak psikiyatrist olmustur ve Harley, bunlar1 yaptig1 i¢in kendini iyi biri olarak
tanimlamaktadir. Calismaya basladiktan sonra hastas1 olan Joker’le tanismasindan ve
ona asik olmasindan bahseder. Joker’le olan iliskisini tanimlamak icin “’Her basarili
erkegin arkasinda belali bir kadin vardir’’ ifadesini kullanir (Sekil:16). Harley’e gore
Joker’in planlarinin arkasindaki deha kendisidir ancak Joker, bundan kimseye sz

etmemektedir.

BEHIND EVERY SUCCESSFUL

MAN THERE'S A

"Her basarili erkegin arkasinda
belali bir hatun vardir."

Sekil 34 Birds of Prey (2020), Dakika 01:37
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Filmin hikayesi, Joker’in Harley’i terk etmesiyle sekillenmeye baslar. Joker
tarafindan terk edildikten sonra kendi evinde yasamaya baslayan Harley, ayrilik
sonrasi1 toparlanma siirecinde saglarini keser ve vahsi bir hayvan sahiplenir. Bunlar
onun yeni bir kimlik yaratma cabalaridir. Baslangigta Harley, Joker ile olan
iliskisinden sonra kendini yeniden kesfeder ve Gotham Sehri'nde kendine yer
edinmeye c¢alisir. Ancak, bir siire sonra Jokerle olan iligkisinin bittigini ilan eder ve
Gotham Sehri'nin en gii¢lii su¢ patronlarindan biri olan Roman Sionis, onun sadik

yarbay1 Zsasz ve o giine edindigi tiim diismanlari, Harley'in pesine diiser.

Sekil 35 Dakika 16:37

Roman, Harley’i yakalar ve onu dldiirmek {izereyken Harley, kayip elmasi
bulabilecegini sOyler. Elmas, yillar 6nce Gotham sehrinde sug¢ orgiitleri tarafindan
katledilen Bartenelli ailesine aittir ve teslimati sirasinda filmdeki kadin karakterlerden
biri olan Cassandra Cain tarafindan ¢alinmistir. Filmdeki bu nokta, tezin ilerleyisi
agisindan 6nemlidir ¢linkii Huntress karakteri, katledilen Bartinelli ailesinden geriye
kalan son kisidir ve ailesinin intikamini almak i¢in yemin etmistir. Kendine Huntress
diyen ve asil adi1 Helena Bartinelli olan karakter, ilk olarak filmin basinda islenen
cinayetlerle ortaya ¢ikar. Dedektif Montaya’nin olayr ¢ozmeye calistigi sirada
Harley’in Joker ile arasinda ikonik bag olusturan kimya fabrikasin1 havaya

ucurmastyla karakterlerin yollar1 birbirine baglanmaya baglar.

75



...Huntress. 'i-,;‘.
- Kendine Huntress diyor. -

Sekil 36 Huntress, Dakika 01:04:15

Roman, elmasi ¢alan Cassandra’y1 bulmasi i¢cin Harley’i gonderir. Bu esnada
polisin elinde olan Cassandra, elmas1 saklamak i¢in yutmustur. Harley, elmas1 almak
i¢cin karakola baskin diizenler ve Cassandra ile tanisir. Filmde 6ne ¢ikan bes kadin

karakter vardir ve hikaye igerisinde hepsinin yolu teker teker birbirleriyle kesisir.

Kadmn karakterlerin hikayeleri, film boyunca arkadaslik, dayanisma ve gii¢
temalarin1 vurgulamaktadir. Bu karakterler, Harley Quinn ile miicadele ederler ve
kendilerini koruma amaciyla bir araya gelirler. Filmin sonunda, kadinlarin
dayanigmasiyla birlikte Roman Sionis’in suglar1 agiga ¢ikar ve tutuklanir. Film,
Harley'nin kendini yeniden kesfettigi ve bagimsiz bir kadin olarak kendine yer edindigi

bir notla son bulur.

. Kazlarami —

Onlara hicbir sey olmaz.

Sekil 37 Dakika 01:48:54
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I Birds of Prey Filminin Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Analizi

2020 yapimi1 Birds of Prey (and the Fantabulous Emancipation of One Harley
Quinn) filmi, kadmlarin giiclii ve bagimsiz bir sekilde temsil edildigi bir aksiyon
filmdir. Oncelikle, filmin ana karakteri Harley Quinn'in kadinlarin maruz kaldig
fiziksel, duygusal ve psikolojik istismart konu alan bir dykiisii vardir. Bu istismarin
nedenleri ve sonuglarina derinlemesine bakilir ve Harley'nin bu durumdan kurtulma
cabalar1 gosterilir. Bu, filmin, kadinlarin maruz kaldig1 istismarmn ciddiyetini ve bu
durumdan kurtulmanin zorluklarmni vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Filmin diger
kadin karakterleri de giiclii, bagimsiz ve cesur olarak tasvir edilir. Huntress, Black
Canary ve Renee Montoya, kendi 6zgilin yeteneklerine ve becerilerine sahip kadin
karakterlerdir. Bu karakterler, filmin diger kadin karakterlerinin cinsiyet rolleri
stereotiplerinden ¢ikmalarina ve sadece erkeklerin yaninda yardimei karakterler olarak

goriilmemelerine olanak tanir.

Ayrica, film, toplumsal cinsiyetin disavurumuna dair de bir tartisma sunar.
Harley, kendine 6zgii tarz1 ve giyimiyle kadinlarin belirli bir sekilde giyinmek zorunda
olmadigini vurgularken, diger kadin karakterler de kendi 6zgiin stillerini sergilerler.
Bu, kadnlarin toplumsal cinsiyet beklentilerinden bagimsiz olarak kendilerini ifade
etmelerine izin veren bir mesaj icerir. Bununla birlikte, filmde bazi elestirilebilecek
noktalar da vardir. Filmin kotii karakterleri neredeyse tamamen erkeklerden olusurken,
iyi karakterlerin ¢ogu kadinlardan olusur. Bu durum, kadmnlarin giiglii bir sekilde
temsil edildigi bir filmde, erkekleri neredeyse tamamen kotii karakterler olarak tasvir

etmenin olumsuz bir stereotipi destekleyebilecegi endisesini dogurabilir.

Sonu¢ olarak, Birds of Prey filmi, kadinlarin maruz kaldig1 istismarin
ciddiyetini vurgulayan, kadin karakterleri giiclii, bagimsiz ve cesur olarak tasvir eden,
cinsiyet rolleri stereotiplerine meydan okuyan ve kadinlarin kendilerini ifade
etmelerine olanak taniyan bir filmdir. Bu nedenle, filmin toplumsal cinsiyet

baglaminda olumlu bir mesaji oldugu sdylenebilir.
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J. Birds of Prey Filminde Kadin Olmak

"Birds of Prey" filmi, kadin karakterler agisindan olduk¢a 6zgiin ve giicliidiir.
Filmde, kadin karakterlerin 6n planda olmasi, giiclii, zorlu ve kompleks rollerde yer

almalar1 gibi unsurlar bulunmaktadir.
1. Harley Quinn

Harley Quinn (Margot Robbie), filmdeki bas karakterdir. Karakterin dnceki
filmlerinde sadece bir karakter olarak gosterilmis olsa da "Birds of Prey’’ filminde
kendi hikayesini anlatmaktadir. Harley, komik ve sert bir karakter olarak ¢izilmigtir

ama ayni1 zamanda film boyunca karakterinin i¢ diinyasina da goz atilmaktadir.

Filmde kendi yolunu ¢izmeye ¢alisan bir kadin olarak ¢izilmis olsa da onceki
filmlerden referansla Harley Quinn karakteri, toplumsal cinsiyet agisindan oldukga
celiskili bir karakterdir. Oncelikle, karakterin giiclii ve &zgiin oldugu kabul edilir.
Ozellikle, filmde kendisi i¢in zorluklarin iistesinden gelirken, kendisi i¢in dnemli olan
seylerin ne oldugunu ve kendisini ne yapmak istedigini kesfetmektedir. Ayrica, kadin
karakterlerle birlikte calismasi sonucu kendine giivenini kazanmaktadir. Ancak,
Harley Quinn karakteri toplumsal cinsiyet agisindan elestirilen yoOnleri de
icermektedir. Oncelikle, karakter, eski sevgilisi Joker tarafindan kontrol edilmistir. Bu
karakterin kontrol altinda olmasi, kadinlarin erkekler tarafindan kontrol edilmesi
temasini tagimaktadir. Ayrica, karakterin seksi ve erotik bir goriinlimiiniin 6n plana
cikarilmast ve bu goriiniimiin karakterin bir pargasi olarak sunulmasi, kadin
cinselliginin siirekli olarak 6n plana c¢ikarilmast ve kadin cinselliginin kadin

karakterlerin kimliginin bir pargasi olarak sunulmasi agisindan 6nemlidir.
2. Huntress (Helena Bartinelli)

Huntress, bir suikast¢1 ve intikam almak i¢in hareket eden bir karakter olarak
cizilmistir. Filmde, ge¢misinde yasadigi travmatik olay sonucu, intikam almak igin
hareket eden bir suikast¢1 olarak karsimiza g¢ikar. Huntress, fiziksel olarak giiclii ve
becerikli bir karakterdir. Ozellikle aticilik yetenegi ile dikkat ceken Huntress,
ge¢misinde ailesinin katledilmesinin intikamini alma arzusu ile hareket etmektedir.
Filmin hikayesiyle biitiinlesen karakterin, zorluklarinin ne oldugunu ve neden boyle

bir intikam arzusu tasidigin1 anlamak miimkiin olmaktadir.
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Sekil 38 Huntress
3. Black Canary (Dinah Lance)

Black Canary lakapli Dinah Lance, uzun yillardir Roman Sionis’in gece
kuliibiinde sarki sdylemektedir. Onun anlatildig1 sahnede sdyledigi “’Burasi erkeklerin
diinyasi1”’ sarkisi, filmin gectigi evreni anlamamiz ag¢isindan oOnemlidir. Film,
erkeklerin egemen oldugu bir diinyada kadinlarin kendilerini bulmak igin verdikleri

micadelelerle ilgilidir.

Burasi erkeklerin diinyasi

Sekil 39 Black Canary (Dinah Lance) , Dakika 24:00

Bir sabah is ¢ikisinda Harley’i kac¢irmak isteyen iki adami doverken Roman
tarafindan fark edilir. Pis islerini yapmasi i¢in yeni bir sofor arayisinda olan Roman
icin Dinah’in doviis yetenegi ilgi c¢ekici olmustur. Dinah’in yeni isi dedektif
Montoya’nin da ilgisini ¢eker. Onceki soférle olan anlasmasimi onunla da yaparak

Roman hakkinda bilgi almak ister.
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4, Renee Montoya

Filmdeki dedektif Renee Montoya, Harley’nin tanimmiyla 80’lerin polis
dizileriyle biiyiidiigii i¢in siirekli klise konugmalari olan bir karakter. Filmde ilk olarak,
Huntress’in intikam cinayetlerini ¢ozmeye calisirken karsimiza ¢ikiyor. Biiylik bir
vaka c¢ozerek terfi almay1 hak etmisken, kadin oldugu igin isinde ayrimciliga maruz
birakilmis ve hakki olan terfi, eski ortagina verilmistir. Bununla beraber erkek

polislerden zorbalik gérmeye de devam etmektedir.

Sekil 40 Dedektif Renee Montoya

5. Cassandra Cain

Filmde hala ¢ocukluk asamasinda olan Cassandra Cain, Roman’in pesinde
oldugu Bartinelli elmasini ¢alarak hikayeye dahil olur. Filmde yolu ilk 6nce komsusu
Dinah ile, sonra da digerleriyle kesisir. Tipki ¢izgi romanda oldugu gibi filmde de bir
yetim olarak ¢izilen Cassandra’y1 egitme igini bu sefer Batman degil, Harley Quinn
ustlenir. Sonug olarak, "Birds of Prey" filmi, kadin karakterler agisindan 6zgiin ve
giicliidiir. Filmdeki kadin karakterlerin hikayede 6n planda, giiclii, zorlu ve kompleks

rollerde yer aldiklarini syleyebiliriz.
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K. Batman ve Huntress Karakterlerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda

Karsilastirmasi

Asagidaki tabloda Batman ve Huntress filminin ve filmdeki karakterlerin

birtakim 6zelliklerinin karsilagtirilmasi gosterilmektedir:

Ozellikler

Gergek Adi

[k Cikist

Slper glcleri

Kostimu

Silahlari

Batman Huntress

Bruce Wayne Helena Bertinelli

"Detective Comics"

#27 (1939) "The Huntress" #1 (1989)
Yok Yok

Siyah kostim,

maske, kemer, Mor ve siyah kostum,
pelerin maske, kemer, cizmeler

Batarang, Bat-rope,
Bat-cuffs, Bat-
grapple,  Bat-suits, Cesitli atesli  silahlar,

Batmobile bumeranglar
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Ozellikler

Egitimi

Kisiligi

Motivasyonu

Baglantilar

Batman Huntress
Diinya capinda
egitimli doviis

sanatlar1 ustasi, siber Egitimli doviis sanatgisi,
su¢ uzmani, dedektif, akrobat, suikast¢i,
akrobat dedektif

Karanlik, ciddi,

asosyal, kendi basina

hareket eden, Daha neseli, sosyal, bazen
kontrolcu, sert dikkatsiz, sert
Ailesinin O0luminden

Ailesinin 6luminden sonra  suclu  aileleri
sonra su¢la savasmak cezalandirmak i¢in

i¢cin kendini adadi kendini adadi

Alfred, Robin,

Batgirl, James Batman, Black Canary,
Gordon, Justice Justice League, Birds of
League Prey
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Ozellikler Batman Huntress

Batman (1966),

Batman (1989), The

Dark Knight Trilogy,

Batman v Superman:

Dawn of Justice, Birds of Prey (2002),

Justice League ... Arrow, Harley Quinn,
Film ve Dizi Uyarlamalari The Batman (2022) Birds of Prey (2020)

Sekil 41 Batman ve Huntress karsilastirmali tablo

Batman ve Huntress karakterleri, farkli arka planlara ve motivasyonlara sahip
olsalar da toplumsal cinsiyet baglaminda birbirlerine benzerlikler ve farkliliklar

gosterirler.

Batman, genellikle erkeklerin sahip oldugu o6zelliklerle 6zdeslestirilir: giigli,
cesur, zeki ve kararlidir. Ayrica, ailesinin 6liimii nedeniyle derin bir ac1 igindedir ve
bu da onu insanlara daha ¢ok baglanmaktan ziyade, karanlik ve yalniz bir yolculuga
itmistir. Ote yandan, Huntress, kadin karakter olarak siklikla 6zdeslestirilen 6zellikleri
tasir: fiziksel olarak ¢evik ve hizlidir, duygusal olarak derindir ve ayn1 zamanda sosyal
bir aktivisttir. Ailesinin trajik 6liimii de Huntress'1 intikam arayisina yonlendirir, ancak
Batman'in yolculugundan farkli olarak, Huntress daha duygusal ve igsel bir yolculuga

cikar.

Iki karakter arasindaki bir benzerlik olarak her ikisinin de adaleti saglama
konusundaki kararliliklar1 gosterilebilmektedir. Batman ve Huntress, sugla
miicadelede aktif olarak yer alirlar ve sehirlerindeki insanlar1 korumak i¢in ellerinden
geleni yaparlar ancak Batman'in yalniz bir kahraman olma yolculugu, Huntress'in daha
sosyal bir yaklasim benimsemesiyle farklilasir. Ote yandan, iki karakter arasinda
farklilik, toplumsal cinsiyet kaliplariyla ilgili olarak bir rol model olarak goériilmeleri

Uzerinden ortaya ¢ikmaktadir. Batman, erkekligin geleneksel kaliplarina uygun bir
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kahraman olarak goriilebilir ancak Huntress, kadinlarin giiglii ve cesur birer rol modeli

olarak temsil edilebilir.

Bu baglamda, Batman ve Huntress karakterleri, toplumsal cinsiyet baglaminda
farkl arketiplere sahip olsalar da her ikisi de adaleti saglama konusundaki kararliliklari
ve sehirlerindeki insanlart koruma konusundaki cabalariyla birbirlerine benzerler.
Bununla birlikte, Batman, geleneksel erkeklik kaliplarina daha uygun bir sekilde
temsil edilirken, Huntress, giicli ve cesur kadin rol modelleri olarak da temsil

edilebilir.
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V. SONUC

Bir kavram olarak toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek cinsiyetlerine biyolojik
ozelliklerin haricinde, toplumdaki kiltirel kodlamalarin etkisiyle belirli misyonlar
yiikleyen bir pratiktir. Kavramin, kadinlarin ve erkeklerin iizerinde, cinsiyet
farkliliklar1 sebebiyle ayr1 kodlamalar1 bulunmaktadir ve toplum iginde bu
kodlamalara gére yasamalar1 beklenmektedir. ideoloji, kiiltiir, inang ve egitim gibi
faktorler, toplumsal cinsiyetin gsekillenmesinde etken rol oynar niteliktedir.
Bireylerden, i¢inde bulunduklar1 toplum dinamiklerinin onlara uygun gordiigii cinsiyet

rollerini gerceklestirmeleri beklenmektedir.

Biyolojik cinsiyet ayrimindan dogan beklentiler, cinsiyetlere dayali is
boliimleri ve eril bakis agis1 gibi durumlar1 da beraberinde getirmektedir. Toplumun
en kiigiik yapr tas1 olarak kabul edilen ailede baslayan ve toplumun tiim kesimlerine
etki eden 1§ boliimlerinde, kadin ve erkegin neleri yapip neleri yapamayacagi kesin
yargilarla simirlandirilmigtir. Toplumsal alanda meydana gelen degisimlerle birlikte
kadilarin hayatin her alaninda iistlendikleri rollerde de degisiklikler ortaya ¢ikmustir.
Toplumsal cinsiyet konusunun en cok tartigildigi alanlardan biri olan sinema da
toplumsal alanda gerceklesen degisimden etkilenmektedir. Bu baglamda, farkli
kiiltiirel kodlamalar igerisinde kadin ve erkegin farkl olarak sunuldugu bir alan olarak
goriilmektedir. Kadm rollerinin, eril ideoloji dogrultusunda sekillendigi sinema
anlayisi, kadinlara toplumsal yasam igerisinde iistlenmeleri beklenen rolleri hatirlatma

iizerine kurulu bir nitelige sahiptir.

Siiper kahraman temali filmlerde, kadinlarin ikincil konumda birakilmalar1 ve
genellikle yan rollerde kalarak, erkek kahramanin giiciinii destekler nitelikle olmalari
gibi temalar siklikla goriilmektedir. Tezde incelenmis olan Batman (1989), Birds of
Prey (2020) ve The Batman (2022) filmlerinde bu temalarin kademeli olarak nasil
dontistim igerisine girdikleri iglenmistir. Bu caligma, kadin kimliginin Amerikan
sinema kaltlrindeki konumu ve siper kahramanlar tzerindeki toplumsal cinsiyet

yansimalar tizerinden yiiriitiilmiistiir. Amerikan kiiltiirlindeki kahraman ve kurtarici
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paradigmalarinin olusumunu ve temsiliyetini incelemek, karsilikli gii¢ iliskilerinin
belirgin hale geldigi yeni bir bakis agis1 ortaya cikarabilir. Caligmada, ozellikle
kahraman ve kurtarici figiirleri lizerinden yapilan tanimlamalarin, toplumun degisen
yapisiyla birlikte ortaya ¢iktigi verisine ulasilmistir. Toplumda meydana gelen
degisimler, sinemada da bilingli bir sekilde kahraman ve siiper kahraman yaratimina
yol agmistir. Dolayisiyla bu yaratimi ideoloji, kiiltiir ve inang¢ gibi etkenlerden ayri
diistinmek miimkiin degildir. Siiper kahraman temali filmlerin ele alindig1 ¢alisma,
toplumsal cinsiyet algisinin, Amerikan sinemasindaki siiper kahraman rolleri

iizerindeki yansimalari {izerinde yer tuttugunun kiiltiirel kabuliiyle yiiriitiilmiistiir.

Tezin smirlar1 kapsaminda incelenen ii¢ filmde toplumsal cinsiyet rollerinin
zaman igerisinde degisim gosterdigi bulgusuna ulasilmigtir. 1989 yapimi Batman
filmi, toplumsal cinsiyetin, cinsiyetlerden beklentisini karsilar niteliktedir. Hikayede
gOriiniir olarak yalnizca bir kadin vurgulanmaktadir ve o da Batman’in giiciinii ortaya
cikarmaya hizmet etmektedir. Vicki’nin kurtarilmayi bekleyen kadin goriintiisii,
Batman’in kahramanligini gosterebilmesi agisindan 6nemli bir konumdadir. Ayrica
izleyiciye, toplum iginde kadina bigilen kaliplarla ilgili fikir vermektedir. Vicki Vale,
toplumun olmasim istedigi kadin imajina tamamen uymaktadir. Batman de erkek
olarak toplumun ondan istedigi kaliplarla ¢izilmistir. Duygusal olmayan, gii¢lii,
yuksek hayat standartlarina sahip ve siiper kahraman rolii altinda yenilmezdir. 2022
yilinda ¢ekilen The Batman filmine baktigimizda toplumsal cinsiyet yargilarinin disina
tasan yeni bir Batman yaratildigini gériiyoruz. Fiziksel olarak idealize edilenin disinda
ve diger Batman karakterlerine kiyasla hata yapmaya daha agik bir sekilde
resmedilmis. Karakterin hem kisisel hem de psikolojik gelisiminin islendigi The
Batman filminde, her ne kadar hikaye yine erkek siiper kahraman odakli da olsa,
kadinlara bigilen rollerde de farkliliklar gérmek miimkiin. Selina Kyle (Catwoman)
karakteri, 1989 yapimi1 Batman filmindeki Vicki Vale karakterine gore daha gérinur
sekilde verilmis. Kendi kararlarini alan, giiclii ve zeki bir kadin olarak resmedilen
Selina’nin filmde Batman’in gerisinde degil yaninda yer aldigin1 gérmekteyiz. Sehri
kurtarirken bunu Batman’i desteklemek icin degil inisiyatif kullanarak kendi verdigi
karar dogrultusunda yapar ve filmin sonunda siiper kahramanin sevgilisi olmak yerine
yine kendi yolunu ¢izmeye karar verir. Film bu agidan kadinlarin birey olarak goriiniir
oldugu bir Batman uyarlamasi olma 6zelligi tasimaktadir. Duygusal degisimlerin de

siklikla yer verildigi filmde, Batman’in toplumsal cinsiyet kaliplarinin kadinlara
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atfettii duygusal olma durumunu yasadig1 ve psikolojik olarak depresif olmaya yatkin

oldugu verilmektedir.

Tez kapsaminda islenen ii¢lincii film olan Birds of Prey (2020) i¢in ¢alisma
verilerine dayanarak toplumsal cinsiyet kalip yargilarini bitiiniiyle yikan bir film
olarak yapilmistir diyebiliriz. Film, sosyal cinsiyet kaliplarindan ve erkek
egemenliginden kurtulma temasini ele alir. Basrol oyuncusu Harley Quinn, kadin
karakterlerin giiglii, 6zgiir ve merkeziyet¢i oldugunu gosterir sekilde resmedilmistir.
Hikayedeki diger kadin karakterler de cinsiyet normlarini ve beklentilerini reddeder
ve kendilerine has yeteneklerini ve giiglerini kullanirlar. Bu film, toplumsal cinsiyet
esitligi ve kadimnlarin potansiyelini vurgulayan bir mesaj tasimaktadir. Filmdeki
Huntress (Helena Bartinelli) karakteri, toplumsal cinsiyet rolleri iizerine yapilan bu
caligmada ele alinacak kadin siiper kahramandir. Ailesinin intikamimni almak igin
hareket eden karakterin ¢izdigi giiclii ve 6zgiir kadin imaj1, toplumsal cinsiyet kalip ve
beklentilerine aykir1 bir ¢izgide bulunmaktadir. Filmdeki diger kadin karakterler gibi
Huntress’in eylemleri de kadinlarin potansiyelini ve giiciinii vurgulamak agisindan
onemlidir. Karakterin, Batman ile benzer ¢ikis noktalarina sahip olmasi tezdeki ikili
karsithg1 yaratma agisindan nemlidir. ki benzer gegcmise sahip karakterin, siiper
kahraman olma yolculugunda toplum tarafindan ayr1 sekillerde yorumlanmasi,
toplumsal cinsiyet kavramiyla yakindan iliskilidir. Bu iki karakter arasindaki
benzerlik, karakterlerin ge¢miste yasadig trajedilerin kimliklerine etkisi olarak ortaya
cikmaktadir. Karakterlerin, siiper kahraman olma yolculuklarinda toplumsal cinsiyet

kaliplarina gore farkli beklentilerin agiga ¢cikmasina neden olmustur.

Toplumsal cinsiyet kaliplarina gére Batman icin beklenen davranislar; giicli,
yardima ihtiya¢ duymayan, risk almay1 seven, cesur gibi sterotipik olarak ‘erkeksi’’
davranislar sergilemesidir. 1989 yapimi Batman’de bu beklentilere uyan bir siiper
kahraman goérmekteyiz. 2022 yilinda yeniden sekillenen Batman karakteri ise bu
kaliplarin  disina tasan ve idealize edilmekten uzak bir kahraman olarak
yorumlanmistir. Seksenli yillarin Batman’ine kiyasla insani yanlar1 daha ¢ok ortaya
¢ikan yeni Batman’in kadinlarla olan iletisimindeki iist bakisin da kirilmig oldugunu
gormekteyiz. Ote yandan toplumsal cinsiyet algisinmn, kadm siiper kahraman olan
Huntress i¢in bekledigi davranislar; yardima muhtag ve gii¢siiz olmasi, duygusal ve
itaatkar olmasi1 gibi stereotipik ‘‘kadinsi’ davraniglar sergilemesi yoniindedir.

Huntress karakterinin, bu beklentileri biitiiniiyle reddeden bir yapida oldugu
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gorlilmektedir. Gliclii, kendi kararlarini1 almaktan ¢ekinmeyen ve zeki bir kadin olan
Hutress, bu dzellikleriyle toplumsal cinsiyet kaliplarini yikarak, kadinlarin giiclii ve

harekete gecebilecek kahramanlar olabilecegine dikkat cekmektedir.

Konunun tarihsel arka planina baktigimizda da doniisiimiin i¢inde bulundugu
toplumsal diizenle paralel olarak ilerledigini gérmekteyiz. 1980'li yillar, Hollywood
sinemasinda toplumsal cinsiyet algisinda belirgin bir degisimin bagladig1 bir donem
olmustur. Bu donemde aksiyon filmleri ve erkek kahramanlar 6ne ¢ikarken, kadin
karakterler daha ¢ok yardimei rollerde yer almiglardir. Tezde ele alinan 1989 yapimi
Batman filminin ¢ekildigi donemde kadin hareketleri birgok iilkede aktif olarak devam
etmekteydi. Bu hareketler, kadinlarin esit haklar ve firsatlar i¢in miicadele ettikleri
sosyal ve siyasi hareketler olarak goriilmektedir. 80°1i yillarda giiglii bir hareket haline
gelen feminizm, kadinlarin siyasi, ekonomik ve sosyal esitlige sahip olmalarim
savunmaktaydi. Kadinlarin ig hayatina daha fazla katilimini, cinsiyet ayrimciligina son
verilmesini, kadma siddetin 6nlenmesini ve toplumsal cinsiyet rollerinin smirlarinin
genisletilmesini  savunan feminist gruplar, toplumda farkindalik yaratmaya
calismiglardir. Bunun yani sira, 1989 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri'nde
Kadinlarin Isgiiciine Katilim1 ve Esit Islem Yasas1 kabul edilmistir. Bu yasa, kadmlarin
is hayatina daha fazla katilimini tegvik etmis ve cinsiyet ayrimciligina karsi miicadele

etmistir.

Ote yandan 1989 yilinda, kadinlarin haklarina iliskin tartismalar hala devam
etmis ve toplumda cinsiyet rollerine dair kati algilar varhi§imi slirdirmiistiir. Bu
donemde, kadinlarin siyasi ve ekonomik gii¢leri heniiz erkeklerle esit seviyede
gorlilmemekte ve cinsiyet ayrimciligi hala birgok alanda varligini siirdiirmekteydi.
Batman filminin ¢ekildigi donemde, kadin hareketleri toplumda varligini hissettiriyor
olsa da toplumsal cinsiyet algis1 hala sinirlayict ve kadinlarin toplumdaki yerleri de
sinirlt olarak goriilmekteydi. Bu agidan ele aldigimizda, 1989 yilinda ¢ekilen Batman

filmi, o donemin toplumsal cinsiyet algisinin yansimasi olarak gorulebilir.

1990'larin basinda "Thelma ve Louise" gibi filmler kadinlarin gii¢lii kahraman
olarak temsil edilmesine katki saglamistir. 2000'lerin basinda da "Erin Brockovich"
gibi filmler kadinlarin giiglii ve bagimsiz karakterleri ile 6ne ¢ikarken, "Bridesmaids™
gibi filmler kadinlarin arkadagliklarint ve siradan hayatlarindaki deneyimlerini
anlatarak daha gercek¢i ve duygusal temsiller sunmustur. 2010'larda, "Wonder

Woman" gibi filmler kadinlarin gii¢lii kahraman olarak temsil edilmesine katki
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saglamigtir. Bu filmler kadin kahramanlarin savas yetenekleri ve liderlik becerilerini
on plana ¢ikarmistir. "Black Panther" gibi filmler ise 1rk, cinsiyet ve kiiltiir konularinda
farkliliklarin kabul edildigi 6rnekler arasinda yer almaktadir. Bu doniisiimiin yani sira,
Hollywood'da cinsel taciz ve istismar konusundaki karanlik yiizii ortaya g¢ikaran
#MeToo hareketi de biiyiik bir etki yaratmistir. 2017°de ortaya ¢ikan #MeToo hareketi
bu doniislimiin 6nemli bir parcasi olmustur diyebiliriz. Sosyal medya tiizerinden
ABD’li film yapimcis1 Harvey Weinstein’in taciz iddialar1 iizerine baslatilmis olan
MeToo hareketine yarim milyondan fazla kadin katilmistir (Yolcu, 2019: s. 251).
Hareket, Hollywood'da cinsel taciz ve istismar konusunda bir farkindalik yaratarak,
kadinlarin sessizligini bozmalarina yardimci olmustur. Bu sayede, daha fazla kadin
yOnetmen, senarist ve yapimci gibi pozisyonlarda yer almaya baglamistir. Ayni
zamanda, kadin karakterlerin daha fazla temsil edilmesi ve giiclii rollerde yer almas1
konusunda da bir etkisi olmustur. Kadin siiper kahramanlar, bu degisimde énemli bir
rol oynamus, giiclerini ve liderlik becerilerini 6n plana ¢ikararak kadinlarin giiclii ve
bagimsiz karakterleri ile 6zdeslesmelerine yardimci olmustur. Bu kahramanlar, kadin
sinemaseverlere cesaret verirken, kadinlarin giiglii, zeki ve liderlik becerileri ile
0zdeslesmelerine de yardimci olmustur. Ayni zamanda, kadinlarin deneyimlerine ve
hayatlarma dair farkli perspektifler sunarak, toplumsal cinsiyet algisinda daha fazla
cesitliligin - kabul edilmesine katki saglamislardir. Bu doniistimiin  heniiz
tamamlanmadig1 ve kadinlarin hala esit temsiliyet ve firsatlar i¢in miicadele etmeleri
gerektigi de unutulmamalidir. Ancak, bu doniisiim, Hollywood sinemasinda ve genel
olarak Amerikan kiiltiiriinde toplumsal cinsiyet algisinin giderek degistigini ve

kadinlarin giiclendirilmesi yolunda 6nemli adimlarin atildigini géstermektedir.
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