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ONAY SAYFASI






ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Samim Kocagodz’iin Hikayelerinde Mekan”
adli caligmanin, tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadar biitiin siireglerinde
bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurulmaksizin
yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu,
bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla beyan
ederim. (.../.../2022)

Durmus ERSOYSAL






ONSOZ

Tiirk edebiyatinin en eski ve en zengin tiirlerinden olan hikaye, destandan
romana gegisi saglayan bir koprii mesabesindedir. Bu nedenle hem destansi bir bakis
acisina hem de romansi bir anlatima sahiptir. Bu Ozellikleri ile hikaye,

edebiyat¢ilarimiz ve okurlarimiz tarafindan sevilmis; okunmus ve gelistirilmistir.

Her edebi eser, yazarmin duygu ve diisiincelerini, diinya goriisiinii ve hayat
karsisindaki tavrini yansitir. ESeri okuyanlar yazarin akil ve hayal siizgecinden
gecerek kurgulanan diinyaya, topluma ve bireylere yazarin bakisiyla bakarlar. Zira
yazar i¢inde yasadigi toplumdan bagimsiz degildir. Yasadigi donemin zihniyeti,
zevki ve kiiltiirti, i¢inde yasadigi ¢evre yazar igin bir kaynaktir. Bunlar arasinda
zaman kadar dikkati ¢eken unsur da mekandir. Mekan, hikdyede olay orgiisiiniin
ortaya konmasina, olaylarin anlasilmasina ve kisilerin tanitilmasina zemin hazirlar.
Varligin zaman ve mekandan bagimsiz olmasi diisiiniilemeyeceginden hikayenin de
mekan unsurundan mahrum olmasi diisiiniillemez. Yazar, okurun zihninde bir diinya
yaratmak istiyorsa mekan unsurunu en etkili sekilde kullanmak zorundadir. Bu bakis
acistyla hazirladigimiz ¢alismada, Samim Kocagdz’iin hikayelerindeki mekanlari

inceledik.

Calismamiz, giris ve sonu¢ boliimii hari¢ iki bolimden olusmaktadir. Birinci
boliimde Samim Kocagdz’iin hayati, edebi kisiligi ve hikayeleri hakkinda bilgi

verilmistir.

“Samim Kocagdz’iin Hikayelerinde Mekan” adini tasiyan ikinci boliimde,
inceledigimiz hikayelerdeki mekanlar degerlendirilmistir. Tespit ettigimiz mekanlar,
genis ve acik mekanlar, kapali ve dar mekanlar olmak tizere iki ana baslik altinda ele
alimmig, mekanlarin Gzellikleri hikayelerden secilen Orneklerle betimlenmeye
calistlmistir.  Mekanin  hikayelerdeki kahramanlarin {izerindeki etkisine de
deginilmistir.

Tez calismami yaparken maddi ve manevi destegini benden esirgemeyen

degerli esim Emine Esin ERSOYSAL’A, arastirmalarimda tavsiyeleriyle bana destek



veren degerli dostum Adem UNAL’a ve tez damismanim Dr. Ogr. Uyesi Dinara
DUISEBAYEVAya tesekkiir ederim.

Eyliil, 2022 Durmus ERSOYSAL



SAMIM KOCAGOZ’UN HIKAYELERINDE MEKAN

OZET

1916-1993 yillar arasinda yasamis olan Samim Kocagoz, Cumhuriyet donemi
Tiirk edebiyatinin 6nemli simalarindandir. Samim Kocag6z, yaklasik elli yillik sanat
hayatinda roman, hikaye, ani, makale, siir ve tiyatro gibi pek ¢ok tiirde eserler
vermistir. Edebiyat diinyasinda toplumcu gergek¢i bir yazar olarak anilan Samim
Kocagoz, hikayelerinde daha c¢ok dogup biiyiidiigii ve yasadigi yerleri, burada
yasayan insanlarin sosyal ve ekonomik sorunlarmi ele almistir. 1950 yilinda Sam
Amca hikayesi ile Diinya Hikdye Yarigmasi’nda birincilik o6dili alan Samim
Kocag6z’iin on iki hikaye kitabi bulunmaktadir. Yazarimiz ilk hikaye kitaplarinda
cogunlukla mekan olarak, ¢ocukluk ve genclik caglarinin gectigi Ege bolgesindeki
Aydm ilinin Soke, Nazilli ve Kusadasi ilgeleri ile Burunkody adli kdyiinii ele almistir.
Daha sonraki eserlerinde ise mekan olarak, lise egitimini tamamladigi Izmir ile
{iniversite yillarinin Istanbul’u dikkat ¢ekmektedir. Istanbul’'un Samatya, Yenikapi
semtleri ve Beyoglu ilgesini; Izmir’in Bayrakli, Cigli, Karsiyaka ve Konak gibi
ilgelerini ve Alsancak gibi semti ile Yamanlar mahallesini gerek asil gerekse yan
mekan olarak hikayelerinde kullanmistir. Inceledigimiz hikdyelerin bir kisminda
olaylarin mekanlar1 orman, dag, ugurum, tepe, bayir, ova, vadi; nehir, dere, gol;
yarinti, ¢ukur, kesik, bataklik; bag bahge, zeytinlik, fidanlik, tarla, bostan, ciftlik;
dalyan, deniz, bogaz, korfez, sahil, liman, plaj; park, kamp alani; sehir, kasaba ve
koy; tren gari, hangar; okul, {liniversite, sinema, tiyatro, hipodrom; meydan, cadde,
sokak; cami, yatir, tlirbe ve mezar gibi agik mekanlardir. Gecekondu evi, apartman
dairesi ve villa gibi ailelerin yasadig1 konutlar; han, otel, kahvehane, gazino, disko,
Mmeyhane ve tiyatro gibi turizm tesisleri ve eglence mekanlari; diikkkan, yazihane,
magaza, banka, atdlye, fabrika ve tas komiirii ocagi gibi isyerleri; hiikiimet konagi,
adliye, postane, hastane, dispanser, karakol ve cezaevi kamu kurumlari,
inceledigimiz hikayelerde tespit ettigimiz diger mekanlardir. Vapur, sandal, kayik,

otomobil, kamyon, traktér ve tren gibi tasitlara da mekan gorevi verilmistir.



Yazarimizin go¢ temali hikayelerinde gecekondular ve buna bagh olarak da

gecekondu mahallelerindeki yasam anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Samim Kocagoz, Hikaye, Mekan, Tahlil.
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THE SPACE IN THE STORIES OF SAMIM KOCAGOZ
ABSTRACT

Samim Kocagdz, who lived between 1916 and 1993, is one of the important
figures of Turkish literature in the Republican period. Samim Kocagdz has produced
works in many genres such as novels, stories, memoirs, articles, poetry and plays in
his nearly fifty years of artistic life. Samim Kocagéz, who is known as a socialist
realist writer in the world of literature, mostly dealt in his stories with places where
he was born and grew up, and also with the social and economic problems of the
people living there. The author has published twelve story books and in 1950, he
won the first prize in the World Story Contest with his story Uncle Sam. In his first
story books, the author mostly dealt with Soke, Nazilli and Kusadasi districts of the
province Aydin in the Aegean region and the village named Burunkdy, where he
spent his childhood and youth. In his later works he focused on Izmir, where he
graduated from high school, and Istanbul, where he spent his university years. He
used Istanbul’s Samatya, Yenikap1 and Beyoglu districts as well as Izmir’s Bayrakli,
Cigli, Karsiyaka, Konak, Alsancak and Yamanlar districts as both main and side
places in his stories. In some of the stories we analyzed, the places of the events are
forest, mountain, cliff, hill, slope, plain, valley; river, stream, lake; rift, pit, cut,
swamp; vineyard garden, olive grove, nursery, field, orchard, farm; Dalyan, sea,
strait, gulf, coast, harbor, beach; park, campsite; city, town and village; train station,
hangar; school, university, cinema, theater, hippodrome; square, avenue, street;
mosque, bed, tomb and grave. Houses where families live such as slum houses,
apartments and villas; tourism facilities and entertainment venues such as inns,
hotels, coffee houses, casinos, discos, taverns and theaters; workplaces such as
shops, offices, stores, banks, workshops, factories and coal mines; public institutions
such as government offices, courthouses, post offices, hospitals, dispensaries, police
stations and prisons are the other places we have identified in the analyzed stories.

Vehicles such as ferries, gondola, boats, automobiles, trucks, tractors and trains are

vii



also assigned as places. In our author's stories with the theme of migration, slum
houses and, accordingly, life in slums are described.

Keywords: Samim Kocagoz, Story, Places, Analysis.
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|. GIRIS

Calismamizin  konusu, 20.yiizyinl Tiirk edebiyat1 yazarlarindan Samim
Kocagdz’iin hikayelerindeki mekan unsurunun incelenmesidir. Yapilan 6n kaynak
taramasinda konumuzla ilgili “Samim Kocagdz’iin Romanlarinda Halkbilimi
Unsurlarimin = Tespiti,” “Samim Kocagdéz’iin - Hikayelerinin  Tematik Agidan
Incelenmesi” ve “Samim Kocagdz; Yazar, Eser, Uslip” konulu tezlerin
hazirlandigii tespit ettik. Mekan unsurunun incelendigi “Hasan Ali Toptas’in
Hikaye ve Romanlarinda Mekan Algisi,” “Nazli Eray’in Hikdye ve Romanlarinda
Mekanlar,” “Bekir Sitki Kunt’un Oykiiciiliigii,” “Haldun Taner’in Hikayeleri ve
Hikayeciligi Uzerine Bir Inceleme,” “Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Oykiileri ve
Oykiiciiliigii,” “Samipasazdde Sezai’nin Hikayeciligi” ve “Osmanli Devleti’nin
Kurulus Devrini Konu Edinen Romanlarda Mekan Unsuru” baslikli ¢alismalardan da

yararlandik.

Destan, efsane ve masal gibi anlatilarda mekan, roman ve modern hikayedeki
gibi ayrintili ve iglevsel degildir. Mekan unsuruna belli gorevlerin yiiklenmesi, “Don
Kisot” romaniyla baglar. Tirk edebiyatindaki 6rnegi ise Tanzimat dénemine denk
gelir ve mekan Servet-i Fiinlin doneminde vakanin oniine gececek kadar dnem
kazanir. Milli Miicadele donemi roman ve hikayelerinde ise tarihi olaylar ve siyasi
sartlar nedeniyle mekan unsuruna milli degerleri temsil etme goérevi verilmistir.
Yirminci ylizyila gelindiginde ise mekan unsuru iizerine ileri siirlilen yeni goriisler

geng yazarlara ilham kaynagi olmustur.

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda (1923-1940) hikaye tiiriinde eser veren birgok
yazar, olay zamani olarak yasadigi donemi se¢mistir. Bu hikdyelerde dénemin
zihniyeti, sosyal, siyasi ve ekonomik hayati yansitilmistir. Kaleme alinan her edebi
eser, devrinin terciimanidir. Bu durum Cumhuriyet donemi eserleri igin de gegerlidir.
Cumhuriyet donemi eserlerindeki mekan, devrin taninmasina ve o devirdeki sosyal
hayatin anlagilmasina biiyiik katki saglar. Ayrica sosyal olaylarin edebi esere nasil

yansidig1 ve yazarda olusturdugu i¢ etki de bu eserler sayesinde anlasilmis olur.



Samim Kocagdz’iin hikayelerindeki mekéanlarin incelenmesi, devrin mimarisi,
evlerdeki yasam alanlari, aile yapisi, kadin-erkek iligkileri, gelenek gorenek, estetik
zevk, sanat anlayisi ve diinyaya bakis agisi gibi pek c¢ok konunun anlasilmasini
saglayacaktir. Bunun yaninda yazarin duygu ve diislincelerini tanimamiza ve onun
sanat anlayisini kavramamiza vesile olacaktir. Mekanin incelenmesi Samim
Kocagdz’iin yasadigi donem ile mekani hikayelerine, kurgu diinyasina hangi boyutta

yansittigini tespit etmemizi saglayacaktir.

Hikaye yazari; mekan unsurunu olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,
roman kahramanlarm1  ¢izmek ve toplumu yansitmak ve  atmosfer
yaratmak iglevleriyle kullanabilir. Olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini
kullandig1 gibi birkagini da dikkate alabilir. Mekan-insan iligkisinin anlatiminda
yazar tercihini “genis” veya “acik” mekandan yana kullanabilir. Diger taraftan
mekan1 kahramanlarin duygu ve disilincesini yoOnlendiren, diinya goriisiini
sekillendiren bir unsur olarak da kullanabilir. Insan ¢evresinde olup bitenleri daima
zaman ve mekan i¢cinde konumlandirir. Toplumun bir iiyesi olan yazar da iginde
yasadiglr toplumu ve donemi belli Olclide eserlerine yansitir. Bu olgu, mekan

unsurunun incelenmesini 6nemli kilar.

Calismamizin amaci; incelenecek olan hikayelerdeki mekan unsurunu her
yoniiyle ortaya koymak, hem bu hikayelerin daha iyi anlagilmasini saglamak hem de
bu alanda calismak isteyen aragtirmacilara yeni ufuklar sunmak, ayn1 zamanda da

Samim Kocagoz iizerine yapilan ¢aligsmalara katkida bulunmaktir.

Tezimiz, Samim Kocagdz’iin nesredilmis biitiin hikaye kitaplarini
kapsamaktadir. Yazarin hikdyelerine ulasabilmek icin Istanbul Atatiirk Kitaplg,
Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Bursa inebey Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Izmir Milli
Kiitiiphane ve Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi arsivleri taranmis, sahaflarin

koleksiyonlar1 arastirilmistir.

Tezimizde bilimsel arastirma yontem ve tekniklerinin yani sira metin tahlili
yonteminden yararlanilmistir. Incelemenin yapilabilmesi igin oncelikle, Samim
Kocagdz’iin kitap olarak basilmis hikayeleri belirlenmis ve bu hikayelere ulagiimaya
calistimistir. Hikayeler fisleme yontemi kullanilarak okunmus ve gerekli notlar

alimmistir. Hikayelerdeki mekan unsurlar1 taranmig ve onlarin 6zellikleri ve gorevleri



belirlenmistir. Elde edilen veriler “genis ve acik mekan” ile “dar ve kapali mekan”

tasnifinden hareketle degerlendirilmistir.

Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in ilk boliimlerde Samim Kocagdz’iin
hayat1 ve edebi kisiligine, roman ve hikayelerdeki mekan unsurunun kavramsal

gergevesine yer verilmistir.

Calismanin  tamaminda ve  metinlerin  incelenmesinde  orijinalligin
bozulmamasina, yazarin bagkalarindan ayrilan fikirlerine ehemmiyet verilmesine,

kullanilan metodun incelenen eserin 6zelligine gore ayarlanmasina dikkat edilmistir’.

Calismamizin esas malzemesini Samim Kocagdz’iin on iki kitabinda yer alan
148 hikaye olusturdu. Baz1 hikaye kitaplarina rahatlikla ulasabildik. Ancak bazilari
icin en licra sahaflara kadar arastirdik. Bununla birlikte calismanin gerekli goriilen
yerlerinde kitap, makale, doktora ve yiiksek lisans tezleri olmak {izere ¢esitli
kaynaklardan yararlanilmistir: “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat1” (Inci Enginiin),
“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii” (Olcay Onertoy), “Dénemler,
Problemler Sahsiyetler Aynasinda Tiitk Edebiyati, II” (Kazim Yetis), “Hikaye
Tahlilleri” (Mehmet Kaplan), “Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris” (Serif
Aktas), “Roman Coziimleme Yontemi” (Nurullah Cetin), “Roman Sanati ve
Unsurlar1” (Mehmet Tekin), “Tirk Edebiyatinda Roman ve Hikaye” (Cevdet
Kudret), “Kuramdan Yoruma Oykii Yazilari” (Omer Lekesiz), “Roman Teorisi”
(Philip Stevick), “Samim Kocagdz Yazar-Eser-Uslip” (Songiil Tas), “Yillarin Tam
Ug Yazar” (Hikmet Cetinkaya) ve “Bu da Gegti Ya hu” (Samim Kocagdz) gibi kitap
tiriindeki kaynaklar; “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlart” (Mehmet Narli),
“Tanzimat Roman ve Hikayelerinde Mekan Unsuru Olarak Deniz” (Salih Okumus),
“Romanda Mekan Kavrami” (M. B. Sengiil) ve “Kaybolmasinlar Diye” (Utku
Yildirim) baglikli makaleler.

! Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Istanbul, Dergah Yaymlari, 2009, s.14






I1. SAMIM KOCAGOZ’UN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

A. Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Samim Kocag6z, 13 Subat 1916 yilinda Vahide Hanim ile Siikrii Bey’in ikinci
cocugu olarak Aydn ilinin Soke ilgesinde bulunan Burunkdy adli kdyde dogmustur.
Biiylik toprak sahibi, koklii ve zengin bir aile olarak taninan ailesi Soke’nin
gelismesine katkida bulunmustur. Sanat ve kiiltlirle i¢ ice olan ailede Samim
Kocagdz en ¢ok annesi ve anneannesinden etkilemistir. Izmir esrafindan Osmanzade
ailesine mensup olan annesi Valide Hanim, siir okumay: seven, ud g¢alan ve giizel
resim yapan riistiye mezunu bir kadindir. Anneannesi Ayse Hanim ise diksiyonu
diizgiin, aruz vezniyle siirler yazan, kanun ¢alan bir kadindir. Bununla birlikte
Samim Kocagdz, babasimnin dadist olan Hatice Hanim’dan cesitli masallar ve

hikayeler dinleyerek biiyiimiistiir®.

Samim Kocagdz, 1928 yilinda ilkokulu bitirdigi zaman dedesi kendisinin
heniiz kiiciik oldugunu diisiinerek bu yasta ailesinden uzak, yatili olarak Izmir’e
gitmesine kars1 ¢ikmugtir. Iki y1l boyunca ilkokulun son sinifini tekrar eder goriinen
Samim Kocag6z, bu siire boyunca dedesinin evinde Medreseli Ahmet Efendi’den
cografya, tarih ve matematik dersleri almistir. Hem eski hem de yeni harfleri bilen
Kocagoz, ailesinin sahip oldugu genis kiitiiphaneden de yararlanmistir. Resat Nuri
Giintekin, Namik Kemal, Omer Seyfettin gibi yazarlarinin eserlerini okumus ve
Tevtik Fikret’in siirlerini daha o yasta ezberlemistir. 1930 yilina gelindiginde de

Izmir Erkek Lisesi’nin orta béliimiine baslamlstlr?’.

Samim Kocagdz’iin ilk yazilari, lise yillarinda Izmir’de yayimlanan Anadolu
Gazetesi’nde basilmistir. Lise ikinci smiftayken Yiicel Dergisi’nin actigi hikaye
yarigmasina katilan Samim Kocagoz, dereceye girerek 6gretmenlerinin takdirini

kazanmistir. Lise yillarinda 6zellikle Sabahattin Ali’nin biitiin eserlerini biiyiik bir

2 Songiil Tag, Samim Kocagoz Yazal:'-Eser-I"Jslﬁp, Kiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1998, s. 1-3.
® Hikmet Cetinkaya, Yillarin Tamg U¢ Yazar, Cagdas Yaymlari, Istanbul, 1986, s. 127-129.
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ilgiyle okuyarak kendisinden etkilenmistir.* Béylece edebiyat 6grenimi gdrmeye

karar vererek Istanbul Universitesi’nin Tiirkoloji béliimiinii kazanmay1 basarmustir.

Samim Kocagdz 1937 yilinda Istanbul Universitesi’nin Tiirkoloji boliimiinii
kazandig1 zaman derslerine siki sikiya sarilinca hocasi Mehmet Fuad Kopriili,
“Aferin, sende terakki var” diyerek kendisini takdir etmistir. Samim Kocagoz,
Beyoglu’ndaki Nisvaz adli pastaneye sik sik giderek burada bulustugu Sadri Ethem,
Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sanatgilarin
sohbetlerine katilmistir. Yine bu donemde Ses Dergisi i¢in yazdigir bir hikayesi
Abidin Dino araciligi ile dergide yayimlaninca Sait Faik Abasiyanik: “(...) sen boyle
hikayeler yazarmigsin da neden bize gostermezsin? Senin gibi ka¢ hikayeci var
ortalikta?” diyerek kendisini tebrik etmistir. Daha sonra Sait Faik ile Samim

Kocagdz arasinda siki bir dostluk kurulmustur®,

Samim Kocagdz {niversite yillarinda Kilisli Rifat Hoca ve Serafettin
Yaltkaya’dan Arapca, Ragip Hulusi’den lengiiistik (dilbilim), Ahmet Hamdi
Tanpinar’dan Tanzimat Edebiyati, Resit Rahmeti Arat’tan Uygur Tiirkgesi ve Fuad

Kopriilii’den Osmanl Tiirkgesi dersleri almlster.

Samim Kocagdz’iin kendisini ¢ok derinden etkileyen anis1 Atatiirk’tin vefat

ettigi glin yasanmigstir. Kendisi bu aniy1 soyle anlatir:

“Resit Rahmet’i hocami hep 10 Kasim 1938, Atatiirk’iin 6liim giinii animsarim. Sabah
ilk derse girmistir. Resit Rahmeti Arat, karatahtada ders anlatiyordu. Birden kapi
vuruldu, sonra acildi. Kapiy1 acip biiyiik bir heyecan, iiziintii ile iceriye giren Prof. Dr.
Ahmet Caferoglu’ydu. Sesi titreyerek “Rahmeti” dedi “Atamizi yitirdik.” Biz
ogrenciler ne oldugumuzu bilemedik. Rahmeti Hoca, dnce sapsari kesildi. Gozliikleri
bugulandi. Sonra elindeki tebesiri birakti. Gligliikle bize, “Dersimiz burada kalsin...”

diyebildi. Caferoglu’nun arkasindan ¢ikti gitti.”7

Istanbul Universitesi’ni bitiren Samim Kocagéz, ilk olarak dgretmen olarak
Kastamonu’ya atanir. Ancak babasi kendisine “Ben yaslandim artik Soke’ye don, bu

parayr ben sana vereyim” diyerek islerin basina ge¢mesini ister. Ancak Samim

* Cevdet Kudret, Tiirk edebiyatinda Roman ve Hikéye III(3. Baski), Inkilap Yaymlar1, istanbul,
1977, s. 233.

® Utku Yildirim, “Kaybolmasinlar Diye 117, Kartal Belediyesi Edebiyat Kiiltiir Sanat Dergisi, cilt 1,
say1 11, 2021, ss.88-91.

® Songiil Tas, “Samim Kocagéz Yazar-Eser-Uslup”, Inonii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, Malatya, 1993, s. 28.

" Samim Kocagdz, Bu da Gecti Yahu, Diisiin Yaymevi, Istanbul, 1989, s. 84-85.
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Kocagoz, dil 6grenmek istedigini belirterek babasini ikna eder ve 1942-1945 yillar

arasinda sanat tarihi okumak igin isvigre’deki Lozan Universitesi’ne gider®.

1945 yilinda Tiirkiye’ye donerek askerligini yapan Samim Kocagodz, 1947
yilinda Seving Hanim’la evlenerek Soke’de babasiin arazilerinde ¢iftgilik yapmaya
baslar. Daha sonra Izmir Devlet Konservatuarinda tiyatro tarihi ve edebiyat dersleri
verir. 1955-1960 yillar1 arasinda Hiisamettin Bozok ile birlikte Yeditepe Yayinevi’ni
kurarak sadece yerli yazarlarin eserlerini basmaya baslar.” Bu dénemde Melih
Cevdet, Oktay Rifat ve Orhan Kemal gibi yazarlar ile tanisan Samim Kocag6z, 1960
yilinda yaymevini Hiisamettin Bozok’a devrederek ortakliktan ayrilir fakat; higbir
zaman yayinevi ile baglarin1 koparmaz. Ayni zamanda da Tiirk Dil Kurumu iiyesi
iken Atatiirk’tin “Nutuk” adli eserinin “Soylev” adiyla yeniden yayimlanmasini

saglarlo.

Samim Kocagodz, i¢inde yasadigi toplumun sorunlarna egilmis, onlari
gidermeye ¢alismis, toplumun sarsmtili dsnemlerini eserlerine konu edinmistir'’. Bu
konuda daha ¢ok yararli olmak isteyen Samim Kocagdz, 1963 yilinda Tiirkiye Isci
Partisi’ne iiye olur. 1968 yilinda partinin yonetim kuruluna segilir, ancak 1970
yilinda partiden ayrilir. Samim Kocagdz, Tiirkiye Isci Partisi deneyimini sdyle
degerlendirmistir:

“Rahmetli Yakup Kadri’nin zoraki diplomatlig1 gibi benimkisi de zoraki politikacilik

oldu. Benim bir ara politikaya girmem, bana ¢ok seyler dgretti; deney sahibi oldum.”*?

Samim Kocagdz’iin biiyiik oglu Siikrii, 1950 yilinda, ikinci oglu Fadil ise 1953
yilinda diinyaya gelir. Esi Seving Hanim’1 1991 yilinda ilik kanserinden kaybeden
Samim Kocagoz, 5 Eyliil 1993 yilinda gecirdigi bagirsak rahatsizligi nedeniyle vefat

etmis ve Soke’de defnedilmistir™.

Universite yillarinda Nisvaz Pastanesi’ndeki edebiyat toplantilarma sikca
katilan Samim Kocagoz, burada; Ahmet Hamdi Tanpinar, Sait Faik Abasiyanik,

Hilmi Ziya Ulken ve Sabahattin Kudret Aksal gibi 6nemli edebiyatcilarla tanigmustir.

8 Cetinkaya, Yillarin Tamg Ug Yazar, s. 149.

9 Tas, “Samim Kocagdz Yazar-Eser-Uslup”, s. 34-36.

1o Kocagoz, Bu da Gegti Yahu, s. 161-220.

Yinci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat: (12. Baski), Dergah Yayinlari, istanbul, 2013,
5.362-363.

12 Cetinkaya, Yillarin Tamg U¢ Yazar, s. 109.

13 Tag, “Samim Kocagdz Yazar-Eser-Uslup”, s. 37-45.



Oglu Siikrii Kocagoz’iin aktardigma gore Aziz Nesin, Atilla ilhan, Halikarnas
Balik¢ist (Cevat Sakir Kabaagacli) ve Nurullah Atac gibi edebiyatimizin 6nemli
isimleri de Izmir'e geldikce Kocagdz’ii ziyaret etmislerdir®®. Adi zikredilen bu
sanatkarlarin Samim Kocagdz’iin yetismesinde ve sanat anlayisinin sekillenmesinde

onemli katkilar1 olmustur.

B. Eserleri

1. Hikaye Kitaplari
Telli Kavak

Telli Kavak adli hikaye kitab1 Samim Kocag6z’iin, ilk hikaye kitabidir. Toplam
108 sayfadan olusan bu kitabin ilk baskisi 1941 yilinda Muallim Ahmet Halit
Kitabevi tarafindan yapilmistir. Kitapta sirasiyla “Giilli”, “Gok Boncuk”, “Sandik”,
“Yarint1”, “Sirmali Cikmaz1”, “Dalyan”, “Yilan”, “Akdar1”, “Amator Bir Futbolcu”,
“Savranin Oglu”, “Minnosun Kahvesi”, “Giillii Bahce”, “Igne”, “Insan”, “iki Gélge”

ve “Telli Kavak™ olmak iizere toplam 16 hikaye yer almaktadir.
Siginak

Siginak adli hikaye kitab1 Samim Kocag6z’lin ikinci hikaye kitabidir. Toplam
109 sayfadan olusan bu kitabin ilk baskist 1946 yilinda F-K Basimevi tarafindan
yapilmigtir. Kitapta sirasiyla “Kesik”, “Sigmak”, “Zeytin Tanesi”, “Yolculuk”,
“Hasan almaz, Basan alir”, “Gaip Aranmiyor”, “Muhalif”, “Diphan”, “Terkedilmis

Yurt”, “Kir Spiro” ve “Vukuat” olmak iizere toplam 11 hikaye yer almaktadir.
Sam Amca

Sam Amca adli hikaye kitabi, Samim Kocagdz’iin 1947-1951 yillar1 arasinda
kaleme aldigi, toplam 90 sayfadan olusan ve 1951 yilinda Yeditepe Yayinlari
tarafindan basilan hikaye kitabidir. Kitapta sirasiyla “Sam Amca (1950)”,
“Gecekondu (1947)”, “Kuru Fasulye (1950)”, “Diisman (1949)”, “Elif (1950)”, “Ince
Hastalik (1948)”, “Basakc¢1 (1950)”, “Toprak Hasreti (1951)”, “Allah, Devlet ve
Toprak (1951)” hikayeleri ile “Karadeniz Hikayeleri” baslig1 altinda yer verdigi

1.‘_‘ Pmar Topaloglu, “Samim Kocagdz’iin Hikdyelerinin Tematik Ag¢idan incelenmesi”, Celal Bayar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Manisa, 2009, s. 9.
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“Findik Yapraklar1 (1946)” ve “Giiverte Yolcular1 (1947)” olmak {izere toplam 11
hikaye yer almaktadir.

Cihan Soforii

Cihan Soforii adli hikaye kitab1 toplam 90 sayfadan olusmakta olup, ilk baskisi
1954 yilinda Yeditepe Yaymlari tarafindan Istanbul’da yapilmistir. Kitapta sirasiyla
“Cihan Soférii (1953)”, “Alsveris (1952)”, “Cak1 (1953)”, “Koca Okiiziin Oliimii
(1952)”, “Ogul (1953)”, “Teneke (1954)”, “Kor Talih (1954)”, “Motor (1952)”,
“Genglik Bu (1953)”, “Dost Hatir1 (1954)”, “Bir Garip Kisi (1954)” ve “Kafadan
Sakat (1954)” olmak tizere toplam 12 hikaye yer almaktadir.

Ahmet’in Kuzular

Ahmet’in Kuzular: adl1 hikaye kitab1 toplam 71 sayfadan olugsmakta olup, 1958
yilinda Istanbul’da Yeditepe Yayinlarinca basilmistir. Kitapta sirasiyla “Ahmet’in
Kuzular1”, “Umut Diinyas1”, “Ince 1s”, “Sokulacak Yer” ve “Calili Koy” olmak
tizere toplam 5 hikdye yer almaktadir. Goriildiigii iizere Ahmet’in Kuzulari, Samim

Kocag6z’iin hacim bakimindan en kiiciik hikaye kitabidir.
Yolun Ustiindeki Kaya

Yolun Ustiindeki Kaya adl1 hikaye kitabinin ilk baskis1 1964 yilinda Ankara’da,
Imece Sanat Yaynlari tarafindan yapilmistir. Toplam 96 sayfadan bu kitapta
sirastyla “Ugan Kuslar”, “Bagbozumu”, “Azrail’e Ovgii”, “Beyaz Giivercin”, “Yolun
Ustiindeki Kaya”, “Olii Dalgalar”, “Denizin Rengi”, “Tarladaki Agac¢”, “Gidenler,
Kalanlar”, “Tren Sesi”, “Karincalar”, “Giin Dogarken”, “Kabaday1”, “Ac¢ik Oturum”,
“Sevgili Karanliklar”, “Firavun”, “Kavak Yelleri” ve “Sevginin Dekatriyas1” olmak

tizere toplam 18 hikaye yer almaktadir.
Yagmurdaki Kiz

Yagmurdaki Kiz adli hikdye kitabimin ilk baskisi, 1967 yilinda Istanbul’da Yeni
Tirk Yazarlarindan Se¢meler Dizisinin iigiincii serisi olarak Set Kitabevi tarafindan
basilmistir. Toplam 91 sayfadan olusan bu kitapta sirasiyla “Vapurdaki Kiz”,
“Yagmurdaki Kiz”, “Tarladaki Kiz”, “Mezarliktaki Kiz”, “Evdeki Kiz”, “Kiyida”,
“Kiyida II”, “Koca Tiilii” ve “Glimiis ile Zeliha” olmak iizere toplam 9 hikaye yer

almaktadir. Samim Kocagdz, toplumun degisik bolge ve kesimlerinde yasayan kizlar



ornek alarak bu hikdye kitabini kaleme almistir. Kitap, 1968 yilinda Tiirk Dil

Kurumu hikdye 6diiliinii kazanmustir™.
Alandaki Delikanh

Alandaki Delikanli, toplam 231 sayfa ile Samim Kocagbz’in en ¢ok
hikayesinin yer aldig1 kitaptir. Bu kitap ilk olarak 1978 yilinda Istanbul’da Tiirk
Yazarlar1 Dizisinin 9. serisi olarak Okar Yayinlar1 tarafindan basilmistir ve 5
boliimden olusmaktadir. Birinci béliim olan “Bacim Benim” bagligi altinda “Giinesin
Ardindan”, “Kara”, “Boz Uveyik”, “Sar1 Korsan”, “Kiyidaki Adam”, “Saat”, “Oldiin
mii Recep?”, “Ofke”, “Ulu Cinarin Yapraklar1”, “Anilarin I¢inde” ve “Arif Beyden
Ote” olmak iizere toplam 11 hikdye yer almaktadir. Ikinci boliim olan “Kiigiik
Hikayeler” baglig1 altinda “Devlet Diiskiinii”, “Pazar Keyfi”, “Dilimen”, “B.B”, “Oy”,
“Hamdiye”, “Can Pazar1”, “Emekli”, “Top” ve “Selami Bey” olmak iizere toplam 10
hikdye yer almaktadir. Bunlar kitabin en kisa hikayeleridir. Hikayelerden bazilari
yarim veya bir sayfalik olup toplam 8 sayfaya yerlestirilmistir. Ugiincii bdliimde
“Delikanlilar” baslig1 altinda ise “Alandaki Delikanli”, “Kaldirimdaki Delikanli”,
“Catidaki Delikanli”, “Tarladaki Delikanli”, “ilcedeki Delikanli”, “Diskodaki
Delikanli” ve “Kale Ardindaki Delikanli” olmak iizere toplam 7 hikaye yer
almaktadir. Dordiincii boliimde “Baskaca” baglig1 altinda “Gazinodaki Kiz”, “Telin
Ote Ucu” ve “Bir Seferberlik Tiirkiisii” hikayeleri ile besinci boliimde ayn1 baslik ile

“Kentin K1y1s1” olmak iizere toplam 4 hikaye yer almaktadir.
Gecenin Solugu

Gecenin Solugu adli hikaye kitab1 toplam 152 sayfa ile Samim Kocag6z’iin en
¢ok hikayesinin yer aldig1 ikinci kitabidir. ik baskis1 1985 yilinda Istanbul’da Izlem
Yaymevi tarafindan yapilmistir. Kitapta sirasiyla “Tahta Koprii (1980)”, “Bir
Oykiiniin Oykiisii (1980)”, “Telgraf (1985)”, “Gecenin Solugu (1981)”, “Kent
Karanliktt (1978)”, “Yillar Yili (1980)”, “Kuslar (1983)”, “Mektup (1985)”,
“Smavcilar (1981)”, “Beyaz Bulutun Ucu (1981)”, “Bir Ozlem Ki (1982)”,
“Igdelerin Dallar1 Gevrek Olur (1982)”, “Serceler (1979)”, “Kumrular (1981)”,
“Sehir Eskiyas1 (1980)”, “Karga Yavrusu (1981)”, “Bahgeli Kiiciik Ev (1978)”,
“Balik Kavaga Cikinca (1962)”, “Hayrullah Efendi (1959)” ve “Terlik (1985)”

olmak tizere toplam 20 hikaye yer almaktadir.

1> Samim Kocagdz, Alandaki Delikanli (Onséz), Okar Yayinlari, istanbul, 1978, s. 7.
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Simon Pepeta

Simon Pepeta adl1 40 sayfalik bu uzun hikaye ilk olarak “Mor Otesi Roman -
Simon Pepeta Oykii” adli kitapta yayimlanmistir. Kitabin ilk baskis1 1986 yilinda
Izmir’de Sanat-Koop Yayinlari tarafindan yapilmistir. Daha sonra hikaye, 1990
yilinda Istanbul’da Cem Yaymnevi tarafindan yayimlanan Baskin adli hikaye
kitabinda yer almistir. Latin Amerika kitasinin kuzeyinde yer alan Venezuela,
Ispanya’nin uzun siire sdmiirgeciligi altinda yasamis ve 1810 yilinda Simon Bolivar
liderliginde “Venezuela Savasi” ile birlikte {ilke bagimsizligini kazanmistir.'® Samim
Kocag6z Simon Pepeta adli hikayesini 1983 yilinda Simon Bolivar’mn 200. dogum

yil1 igin kaleme almistir.
Baskin

Baskin adli hikdye kitabinin ilk baskisi, 1990 yilinda Istanbul’da, Tiirk
Yazarlar1 Dizisi olarak Cem Yaymevi tarafindan yapilmistir. Toplam 118 sayfa olan
eserde sirastyla “Kader (1985)”, “Gogmen Hiiseyin (1990)”, “Kartpostala Gegen
Agac (1989)”, “Incir Yapraklar1 (1989)”, “Giin Giinden Uzak (1986)”, “Baskin
(1987)”, “Telefondaki Kii¢iik Kiz (1987)”, “Bir Pazar Sabah1 (1988)”, “Mustafa Ali
Geldi (1983)”, “Ipek Bocekleri (1987)”, “Kader Kurbanlar1 (1988)”, “Cik Allah Cik
(?)” ve “Simon Pepeta (1983)” olmak iizere toplam 13 hikaye yer almaktadir.

Zar Kanat

Zar Kanat adli hikaye kitabi Samim Kocagdz’iin tek ¢ocuk kitabidir. Eser,
2006 yilinda Istanbul’da, Cagdas Tiirk Yazarlar1 Cocuk Kitaplar1 Dizisinin 23. Serisi
olarak Gendas Yaymlari tarafindan yapilmustir. {lk baskisi yine ayni yayinevinde
1991 yilinda basilmistir. Kitapta sirasiyla “Zar Kanat ve Arkadaglar” ile “Kuslar”
hikayeleri yer almaktadir. “Kuslar” adli hikdye, Samim Kocagdz’iin Gecenin Solugu

adl1 hikaye kitabinda yayimlanan hikayesidir.

2. Romanlan

Samim Kocagdz’lin romanlar1 asagidaki gibidir:

ITkinci Diinya, Yeni Kitapet, Istanbul 1938.

% Oguzhan Erdogan, “Veneziiella’da Yerel Yonetimler”, Omer Halisdemir Universitesi iktisadi ve
idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, cilt 12, say1 3, 2019, ss.351-360.
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Bir Sehrin Iki Kapisi, Remzi Kitapevi, Istanbul 1944. (Nabi nin Park Kahvesi
adr ile 2. baskis1 1985 yilinda yapilmistir.)

Yilan Hikdyesi, Yeditepe Yaymlari, Istanbul 1954. (2. baskis1 Adam Yaymncilik
tarafindan Istanbul’da 1982 yilinda yapilmustir.)

Onbinlerin Déniigii, Yeditepe Yaymlari, Istanbul 1957. (2. baskis1 Yazko
Yayinlari tarafindan Istanbul’da 1983 yilinda yapilmustir.)

Kalpaklilar, Atag Kitapevi Yaymlari, Istanbul 1962. (2. baskis1 Cem Yayinevi
tarafindan Istanbul’da 1975 yilinda yapilmustir.)

Doludizgin, (Kalpakiilar romaninin devamu Cilt. 2), Atag Kitapevi Yayinlari,
Istanbul 1963.

Kalpakhilar/Doludizgin, (iKi cilt bir arada), YAZKO Yayinlari, Istanbul 1983,

Bir Karis Toprak, Atag Kitapevi Yayinlari, istanbul 1964.

Lzmir’in Icinde, Sinan Yayinlari, Istanbul 1973. (Cem Yaynevi, istanbul 1989)

Tartisma, Okar Yayinlari, Istanbul 1976.

Mor Otesi (Roman)/Simon Pepeta (Hikdye), Sanat Koop. Yaymlari, Izmir
1986.

Eski Toprak, Cem Yaymevi, Istanbul 1988. (Eser, 1989 yilinda Orhan Kemal

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.)

3. Diger Eserleri

Samim Kocagdz’iin hikdye ve romanlarinin diginda kalan eserleri ise

asagidaki gibidir:

Roman ve Yazarlik Onuru (Makale), Cagdas Yayinlari, Istanbul 1983.

Nasrettin Hoca (Inceleme ve Fikra), Yeditepe Yayinlari, Istanbul 1970.

Bu da Gegti Yahu! (An1), Diisiin Yaymevi, Istanbul 1989.

Sayili Giinler (Oyun), (1956 yilinda Istanbul Universitesi Talebe Birligi
Genglik Tiyatrosu tarafindan temsil edilmistir.)

Islak Ekmek (Oyun), (2006-2007 tiyatro sezonunda izmir Devlet Tiyatrosu’nun
repertuvarina alinmistir.)

Yash Kiz (Oyun), Tiirk Dili, XX/ 214: 488— 497.

Biitiin Oykiiler, Cem Yaymevi, Istanbul 1993.
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1. ROMAN VE HIKAYELERDE MEKAN UNSURU

A. Mekan Unsuru

“Oturulan ev ve oturulan yer; gevre, kdinat, diinya” anlamlarina gelen’
mekan, anlatima bagli edebi metinlerden olan roman ve hikayenin en 6nemli yap1
unsurlarindan biridir. Mekéan; genel olarak vakanin gectigi, sahislarin iginde
bulunduklar1 ve kendi varoluslarin1 fark ettikleri bir alandir. Ayn1 zamanda mekéan
sahislarin sosyal ve ekonomik konumlarini, i¢inde bulunduklari gevreyi algilayis
bicimlerini, ruhsal durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda imkéanlar da
sunabilir. Sahislar1 tanitmada dramatik anlatim gorevini de tistlenerek vakanin temel
0gesi olur ve sahsin cevresini, algilayis sekillerini, o ¢cevredeki ruh durumunu hatta
karakterini etkiler'®. Hikdye ve romanlarda gorillen mekanlar genellikle somut
mekanlardir. Bununla birlikte soyut Ozelliklere sahip olan mekanlara da yer
verilmistir'’®. Nasil roman ve hikdye diinyasmmn iginde bulunan yazar, romandaki
zaman akisini yénlendiriyorsa20 kurguladigr mekanlarla insanlarin goérsellik algisini

yonlendirebilir.

Mekéan, hikaye ve romanda olaylarin akisini saglar ve karakterlerin gelisimine
destek olur. Kimi zaman mekan, olay orgiisiine bagl olarak hikayenin karakterlerine
etki eden bir unsur olarak da kullanilir. Mehmet Narli bu durumu séyle aciklamistir:

“Mekéan, vakanin bir 6gesi olarak, aksiyonun olugmasina veya sekil almasina da etki

eder. Bazi mekanlar sahislar1 ‘engelleyen’ veya onlara ‘yardim eden’ bir gorev

alabilirler. Mesela bir koprii, sahsin hedef objeye ulagsmasini saglarken; bir nehir

' Ferit, Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, (26. Baski), Aydin Kitabevi

Yayinlari, Ankara, 2010, s. 699; TDK, Tiirkce Sozliik, (8. Baski), cilt 2, TDK Basimevi, Ankara,
1998, s. 1526.
18 Salih Okumus, Beste Semiha Bahgeci, “Tanzimat Hikaye ve Romanlarinda Mekéan Unsuru Olarak
Deniz”, Dede korkut Uluslararasi1 Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, cilt 1, say1 1,
2012, s5.149-166.
¥ Nurullah Cetin, Roman Coéziimleme Yontemi, (11. baskr), Oncii Kitap Yayinevi, Ankara, 2012, s.
135.
20 philip Stevick (Cev. Sevim Kantarcioglu), Roman Teorisi, Gazi Universitesi Yaymlari, Ankara,
1988, s. 231.
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engelleyebilir. Mekéanin sembolik bir islevi de olabilir. Tekrarlarin, mecazlarin bdyle

bir gorev tistlendikleri goriilmiistiir.”*!

Bununla birlikte mekan-insan iliskisinin olay Orgilisine bagli olarak
kurgulanmasi yazarin teknigini de ortaya koymaktadir. Bircok yazar insan-mekan
iliskisini 6n plana ¢ikararak, mekana bagh bir kimlik ortaya koymaya calisir. Samim
Kocag6z’iin hikdyelerindeki mekan, bir dekor olmaktan ziyade insanlarin yasam
bicimleri, aidiyet duygular1 ve kimlik algilar1 agisindan belirleyici bir isleve sahiptir.
Samim Kocagdz’iin mekan segimleri gergek mekanlar olmakla birlikte Anadolu’nun
koy, kasaba ve kentleri agirliklidir. Dolayisiyla sectigi mekanlar, insanlarin duygu ve
diisiincelerinin yan1 sira milli kimlik ve kiiltiirlerini de yansitan mekanlar olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

Anlatmaya bagli edebi metinlerde tasvir edilen mekan, sadece anlatinin insa
edilmesi acgisindan degil ayn1 zamanda okuyucu acisindan da énemli bir unsurdur.
Okuyucu, hikayedeki tasvir ile mekan1 hem hayal edebilir hem de olay orgiisii ile
mekan arasindaki baglantiyr kolaylikla kurabilir. Mehmet Tekin bu durumu soyle

aciklamistir:

“Anlatilacak hikaye bir koyde, sehirde, ¢olde; evde, apartman dairesinde, odada;

kahvede, parkta, sokakta, caddede vs. gegecekse, okuyucu, ona gore bir tutum takinir;

muhayyilesini o yonde harekete gegirir; o yonde bir beklenti igine girer.”*

Goriildigl gibi mekan, 6zellikle roman ve hikaye gibi edebi anlat1 tiirlerinin
yap1 unsurlarindan biri olarak karakterler ile okuyucu arasinda iliski kurmanin en

onemli yoludur diyebiliriz.

1. Kurgusal/itibari Mekan

Tiirkge “itibari” kavrami, Ingilizcedeki “fictive” ve Fransizcadaki “fictif”
kelimelerinin karsiligi olarak ‘“kurmaca, kurgusal, hayali, uydurma, gercegimsi”
kelimeleriyle de karsilanmakta olup sozliikte “Gergekten dyle olmadigi halde Oyle
sayilan, 0yle kabul edilen, var sayilan, farazi olan, saymaca, fiktif; gercegin edebi
eserde yeniden kurgulanmasi sonucu olusan gergek, gergegimsi, gercege benzer”

manalarina  gelmektedir. Itibari kavrammi dilimize ve edebiyat bilimimize

! Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, cilt 5, say1 7, 2002, ss.91-106. ) .

22 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1: Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2002, s. 130.
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kazandiran kisi ise Prof. Dr. Serif Aktag’tir. Aktag’a gore itibarilik, “edebi olmanin

ilk hususiyetlerinden biridir.”*

Edebi eserde mekanin gercgek, bilindik ve tanidik bir yer olmasi gerekmez.
Anlatima bagli edebl metinlerde gergekte var olan yer isimleri kullanilacagi gibi
uydurma isimler de kullanilabilir. Ayrica herhangi bir isim verilmeden gercek bir
mekanin tasviri yapilarak mekani okurun tahmin etmesi de beklenebilir. Bununla
birlikte yazar, mekanla ilgili higbir gondermede de bulunmadan aktarmak istedigi
duygu ve diisiinceye bagli olarak da mekandan bahsedebilir. Ornegin inceledigimiz
hikayeler arasinda yer alan Gecekondu adli hikdyedeki mahalle, “Giines batarken,
gecekondu mahallesi, vaktiyle diisman istilasina ugrayan Orta Anadolu kdylerimizin

2

halini almisti...” climlesi ile tasvir edilerek mekandan ziyade aktarilmak istenen

duygu ve diisiince 6n plana ¢ikarilmistir.

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde mekanin panorama, peyzaj veya dekor
olusu yine hem bakis agisi hem de aktarilan olay orgiisiiniin mahiyeti ile ilgilidir.
Bunun igin de tasvirlerle ilgili ciimleleri, yer aldiklar1 metin halkas1 iginde
yiiklendikleri gorevlere gore degerlendirmek yerinde olur®. Tasvir edilen mekanlar

gercekte var olsun veya olmasin “kurmaca mekéan” olarak kabul edilir.?

2. Mekan Tasviri

Anlatmaya bagli edebi tiirlerdeki mekan tasvirleri yazarin veya anlaticinin
bakis agisina baghidir. Bu nedenle tasviri yapilacak yerin hangi 6zelliklerinin 6n
plana c¢ikarilacagi ya da yaratmasi istenilen etkiye yonelik tasvir yapilmasi bu bakis
acisina baghdir. Dolayisiyla mekan tasvirinin niteligi hem bakis agis1 hem de
teknikle ilgili bir meseledir. Ornegin gozlemci durumdaki anlaticrnin mekani
goriinmeyen yanlari ile de tarif ve tasvir etmesi, gercekei bir yazarin ise olaylarin bir
bakima yorumu olan tasvire ¢ok yer vermesi beklenemez. Yazar mekanlarini
secerken ister gercek¢i davransin; isterse kurmacaya agirlik versin, belli bir bakis

acgisindan hareket eder.?®

2 ismail Cetisli, “Kurgusallik/itibarilik Baglaminda Edebiyat”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat

Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, cilt 15, say1 39, 2010, s5.365-376.

24 Serlf Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1991, s. 147.
% Narl1, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar”, ss.91-106.

%8 Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, ss.91-106.
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Tasvir, karakterlerin ve olay Orgiisiiniin mekanla olan iliskisinin boyutlarimi
ortaya koymasinin yani sira olaylarin ritminde de etki eder. Mesela olaylarin akigini
ve hikayenin akiciligin1 durduracak uzun ve detayli tasvirler olacagi gibi olay akisini
hizlandiran, merak uyandirarak hikdyeye hiz veren tasvirler de olabilir. Anlatima
bagli edebi metinlerde mekan genel olarak iki sekilde tasvir edilir. Biri Aristoteles’in
ortaya koydugu ve kisaca “dogay1 taklit etmek” olan “mimesis” kurami; digeri ise
“tecrit” esasma dayal1 olarak tasviri detaylardan ayiklama ilkesidir. Serif Aktas,

edebiyattaki mimesis kuramini séyle agiklamigtir:

“Harici (dis) diinyadan alinan unsurlarla, {izerinde yasadigimiz diinyaya benzer ama
ayr1 bir diinya yaratma isidir. Bu durumda ortada bir model vardir, bu dis diinyadir,
itibarl (kurgusal) diinya bu modele benzer tarzda yaratilir. Birincisine gore daha iist
seviyede olan ikincisinde dis diinyadaki varlik hadiselerin kendileri degil, insan
iizerinde biraktigi intibalardan hareketle itibari (kurgusal) diinyaya viicut verilir.
Bunda, varlik ve hadiselerin sebep oldugu haller, dilin biinyesine giren sembollerle

ifade edilir. Sanatkér bu sembolleri kullanarak daha iist seviyede bir diinya yaratir.”*’

Tecrit anlayisina bagl tasvirlerin asli sark masallar1 ve hikayelerine dayanur.
Bu tiir tasvirlerde mekan belirli olmak zorunda degildir. Tecrit, cagdas edebiyatta ise
“yaratma” kuramina baghdir. Bu anlayista sanat¢i adeta, var olani degil, var olma
bi¢cimini tasvir eder. Yazarin ortaya koydugu sahis, gelistirdigi olgu, dis diinyada bir
ornege muhtag olmayabilir. Boyle bir ihtiyag olsa bile, eserdeki varlik i¢in bu, sadece
hareket anini belirler. Buna bagli olarak mimesis ilkesine bagli Bati edebiyati ile

tecrit ilkesine bagli Dogu edebiyati arasindaki temel fark burada yatmaktadlrzs.
Serif Aktas edebiyattaki tecrit ilkesini ise soyle agiklamistir:

“Harici (dig) diinyada mevcut olanlarin sebep oldugu haller, teferruattan (detaydan)
arindirilarak bir iki kelimelik sembollerle ifade edilirler. Yani sembollerin arkasinda
harici diinyadaki varlik ve hadiseler vardir. Daha degisik bir ifadeyle bu semboller,
harici diinyadaki bircok varlik ve hadiseyi karsilayacak cinstendir. Sanatkar bu
sembolleri, tipki dil gibi hazir bulur ve bu {ist-dili kullanarak yeni bir itibari (kurgusal)

diinya yaratmaya ¢aligir.”??

Tecrit ilkesine dayali tasvir, mekan1 oldugu gibi yansitmaz. Bu nedenle mekéan

tasviri gercegimsi yap1 olmaktan ziyade duyguda yogunluk kazanir. Ornegin Tiirk

2 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, s. 18-19.
%8 Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, ss.91-106.
29 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s. 19.
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edebiyatinda tecrit ilkesinin kullanildigi en belirgin alanlardan biri savas konulu
eserlerdir. Bu eserlerin her birinde savas ortam1 degisik bakis agilari ile ele alinarak
farkli kurgusal mekanlar olusturulmustur. Inceledigimiz hikayeler arasinda da tecrit
ilkesine dayali mekan tasvirleri gormek miimkiindiir. Ornegin Yarint: adli hikayedeki
“...taskinin ovay1 nasil kapladigin1 seyretmek, biitiin bir senelik emegi, suyun nasil
silip stiplirdiigiinii gérmekten baska yapilacak higbir is yoktu” climlesi ile ova tasviri

tecrit ilkesine dayali olarak tasvir edilmistir.

3. Mekanin Siniflandirilmasi
a. Somut Mekanlar

Yasadigimiz fiziksel ¢evrede var olan, akla uygun, gergekligi ve nesnelligi
bulunan somut mekanlar genellikle kurgunun gerceklestigi yerlerdir. Bu mekanlar,
kurgudaki islevlerine gore eserlerde farkli sekillerde yer alabilir. Nurullah Cetin
somut mekanlari, “agik/dis/genis mekanlar” ve “kapali/i¢/dar mekanlar” olarak iki
kistmda degerlendirmistir. Ulke, sehir, kdy, kasaba, park, bahge, ova ve deniz gibi
mekanlar “acik-dis” mekanlar; ev, oda, daire, diikkan, konak, bina ve okul gibi

mekanlar ise “kapali-i¢” mekanlar sinifina girmektedirgo.

Genellikle macera ve polisiye tiirli edebi metinlerde aksiyonun olusumu ve
gelisimi “acik/dig/genis” mekanlart gerektirir. Bu mekéanlar, olaylar arasinda baglanti
kurulmasi ve karakterlerin hareket serbestligi i¢in imkan saglar. Bununla birlikte
karakterlerin genis mekanda sahip olduklari hareket kolayligi, olaylarin genis bir
alana kaymasini da saglar.®* Nurullah Cetin’e gore Tiirk romaninda &zellikle yali,
kosk, konak, apartman ve yazlik gibi kapali mekanlar, genellikle sosyal degisimlerin,
kiiltiir farkliliklarinin, ekonomik durumlarin simgesi olarak kullanilmis ve islevsel
unsurlar olarak islenmistir. Ornegin “konak”, Osmanli doneminin ataerkil yapisinim,
“apartman” ise Cumhuriyet doneminin ¢ekirdek aile yapisinin sembol mekanlaridir.
Yatir, tirbe ve cami gibi mekanlar ise Islim dininin ve inanislarin sembol

mekanlaridir?.

Psikolojik ve korku/gerilim tiirii edebi metinlerde ise genellikle “kapali/i¢/dar

mekanlar” kullanilir. Bu mekénlar dogrudan kisi ve kisilikle ilgili olup karakterler

% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ak¢ag Yaymlari, istanbul, 2019, s. 136.

31 Mehmet Bakir Sengiil, “Romanda Mekén Kavramn”, Journal of International Social Research,
cilt 3, say1 11, 2010, ss.528-538.

%2 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 136.
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mekanla Ozdeslesir. Cogunlukla karakterler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan,
toplumsal hayatlarinda basarisiz ve saglikli iliski kuramayan kisilik yapisina sahip
olmakla birlikte kendisini ait gordiigii kapali mekanda daha rahat ve 6zg1'ird1'ir33.
Kisacasi kapali ve dar mekanlar genellikle ige doniik ya da toplumla gatisan kisilik

yapisini, acik ve genis mekanlar ise, sosyal ve aktif kisilik yapisin1 yansitmaktadir.
b. Soyut Mekéanlar

Soyut mekanlar, fiziksel karsiligi bulunmayan, gercek dis1 ve hayal giiciine
bagli mekanlardir. Anlatilarda somut mekanlar, genellikle kurgunun gergeklestigi yer
olarak varligin1 ortaya koyarken soyut mekanlar, roman kisilerinin hayalleri,
0zlemleri, beklentileri ve dini inaniglart ile agiga ¢ikar. Kurguya bagli olarak soyut
bir mekanin romanda yer almasi inandiriciligi ve etkiyi arttirabilir. Ayrica anlatima
bagli edebi tiirlerde kimi zaman somut ve soyut mekan birlikte bulunabilir. Nurullah
Cetin soyut mekanlar1 iitopik mekanlar, fantastik mekanlar, metafizik mekanlar ve
duyusal mekanlar olmak iizere dort baslik altinda ele almistir. Utopik mekanlar, her
seyin son derece miikemmel ve giizel oldugu, ideal mutluluk diyar1 olarak sunulan ve
hayalde 6zel olarak iiretilmis olan, yeryiiziinde bulunmayan mekanlardir. Utopik
mekanlar cogunlukla kagis mekanlaridir. Kimi zaman karakterin ruhsal i¢
diinyasindaki siginag1 kimi zamanda ruhsal ve zihinsel dinginligi yasadig1 yer olarak
on plana ¢ikar. Fantastik mekanlar, karakterlerin cogunlukla soyut plan iginde
bulunduklart mekanlardir. Metafizik mekanlar ise, fizik 6tesi mekanlar olup dinlerin
sundugu, bu evren dis1 cennet, cehennem gibi fizik 6tesi mekéanlardir. Ozellikle
dinsel konulu kurgularda dini bir diislincenin yansitilmas: amaciyla bu tiir
mekanlardan yararlanilir. Duyusal mekanlar da insanlarin psikolojik durumuna goére
tretilen mekanlar olup riiyaya ait mekanlar bu tiirden mekéanlar smifina

girmektedir®*.

B. Samim Kocagéz’iin Hikayelerindeki Mekanlarin Ozellikleri

Samim Kocag6z’iin hikayeleri, temelde iki kaynaktan beslenir. Bu
kaynaklardan biri 6zellikle, dogup biiytidiigii ve yasadig1 yerlerden edindigi izlenim

ve anilari; digeri bilgi, gozlem ve deneyimleridir. Yazarimiz ilk hikaye kitaplarinda

3 Sengiil, “Romanda Mekan Kavram1”, ss.528-538.
% Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 138-139.
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cogunlukla mekan olarak, ¢ocukluk ve genglik caglarinin gectigi Aydin ili ve
cevresini ele almigtir. Daha sonraki eserlerinde ise mekan olarak, lise egitimini
tamamladig1 {zmir ile iiniversite yillarmin Istanbul’u dikkat ¢ekmektedir. Bununla
birlikte sadece “Findik Yapraklar1” adli hikayesinde, Karadeniz bdlgesinde yer alan
Giresun ve Ordu sehirleri mekan olarak kullanmistir. Ayrica “Kir Spiro” adl
hikayesi hari¢ tim hikayelerinde iilke olarak Tiirkiye’yi ele almistir. “Kir Spiro”da

ayrintili olmamakla birlikte Yunanistan’in Atina sehrinden bahsetmistir.

Hikayelerinde olay orgiisiine bagl olarak ¢ogunlukla “agik ve genis” olarak
tabir edebilecegimiz mekanlar tercih etmistir. Ilk eserlerinde cogunlukla kdy, tarla,
ova ve nehir gibi ac¢ik ve genis mekanlar1 kullanmistir. Ozellikle Menderes Ovasi ve
Menderes Nehri civarint mekan olarak se¢mistir. Bunun sonucunda tabii olarak koy
yasantisini ele almistir. Daha sonraki eserlerinde ise genellikle sehirlerdeki
gecekondu mahalleleri 6n plandadir ve buralarda yasayan insanlarin yasantilarini
anlatmistir. Her iki gruptaki hikdyelerinde hem karakterlerinin yasantilarina hem de

dénemin toplumsal olaylarina yer vermistir.

Samim Kocag6z’in hikayelerinde dikkat ¢eken bir nokta da kisilerin
cevrelerine ve torelerine bagh yasayislarini dogayla i¢ ige olacak sekilde vermesidir.
Esasinda koyliilerin basit yasayis ve davraniglarini romanlarinda daha basarili olarak
vermisgtir. Romanlariyla hemen hemen ayni yorelerde gegen hikayelerinde de
buralarda yasayan ve yazarin tanidigi ya da onlarin benzerleri olan kisiler bulunur.
Romanlarinda olaylar 6n planda olmasina karsin hikayelerinde olaylar kisileri
silikles,tirmemistir.?’5 Aksine karakterler ile mekan arasindaki bag hikayelerin olay

oOrgiilerine yansimistir.

Samim Kocagoz, eserlerinde bireysel, sosyal ve siyasal bir¢ok sorunu cesitli
yonleriyle ele almistir. Edebiyat cevrelerince taninmasini saglayan koy temali
hikayelerinde ¢cogunlukla dogup biiyiidiigli ¢cevreyi ve kdyliilerin sorunlarint gercekei
bir Uslupla anlatmistir. Kocagdz, bu insanlar1 kapitalistlesme siirecindeki halleri
icinde ve hep toplumcu bir yorumlamayla ve mizaha hi¢ yiiz vermeksizin bazen

makaleyi hatirlatircasina ve ihmal edilmis bir dille anlatir.*

% Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1984, s. 240.
% Topaloglu, “Samim Kocagdz’iin Hikdyelerinin Tematik A¢idan incelenmesi”, s. 26.
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Samim Kocagdz’iin kdy ve koylii sorunlarina karst gosterdigi hassasiyet
elestirmenler tarafindan takdirle karsilanmis ve Atilla ilhan onun sunlar1 sdylemistir:
“Memleketini, memleketinin insanlarim1 sahiden seven namuslu ve diiriist bir
hikayeci, eclbette sanatini, bu memleket insanlarimin biraz rahat, biraz daha iyi,
yasamasinda kullanmak ig¢in isteyecektir... Bu kadar sozii memleketini sahiden
seven, milliyet¢i ve memleket¢i bir hikayecinin bu sevdigini nasil gosterdigini,
memleketi ve onun onemli sorunlarii nasil ele alacagini belirtmek i¢in siraladim.
Oniimde Samim Kocagdz’iin Sam Amca’s1 duruyor... Kitabindaki on bir hikdyede
memleketimizin en esaslt dertleri ve problemlerini eline alarak goriisli ve yontemine

. e e e . 7
gore vatanseverligini ispat ediyor.. 3

Samim Kocagdz’iin hikayelerinde ele aldig1 konulardan bazilar1 da gog, gurbet,
carptk kentlesme, yozlasma, yalmizlik ile birlikte siyasi otoriteye yonelik
elestirilerdir. Bununla birlikte Samim Kocagdz, hikayelerindeki karakterlerin 6fke,
ozlem, bilgisizlik, ask, timit, sevgi, saygi ve vatan sevgisi gibi duygusal durumlar1 da
kurguya bagli olarak hikayelerine yansitmistir. Hikayelerinde en fazla kdyli ve
gdemenlerin yasantilarma yer vermistir. Ozellikle kirsal kesimden kente gdcmiis

kisileri konu edinen hikayelerinin mekanlar1 gecekondu mahalleleridir.

Samim Kocago6z’iin hikadyelerine yansiyan bir baska unsur da mimaridir.
Mimari unsurlar mekan tasviri agisindan biiylik 6nem tasir. Temas1 kdy ve Yoriik
yasantist olan hikayelerde sosyoekonomik duruma bagli olarak ¢adir, kuliibe, ahir ve
dam; sehir yasantisinin ele aldigr hikayelerde ise apartman, meyhane, cadde, fakiilte

ve okul gibi yap1 unsurlar1 6n plana ¢ikar.

1960 sonrasini konu alan romanlardaki koy evleri, ekonomik gelismelere
paralel olarak degisim gostermistir. Eskinin kerpi¢ evlerinin yerini yazlik villalara
oykiinerek yapilmis evler almistir. Halkin mimarisi; pratik faydaya, gilindelik
kullanima yonelik olup estetik kaygilar tasimasa da dogayla bir biitiindiir ancak
turizm bolgelerinde carpik yapilasma, doga tahribati s6z konusudur.® Samim
Kocagdz de “Sehir Eskiyas1” adli hikayesinde, turizm amagl yapilasmanin dogay1

nasil tahrip ettigini elestirel bir yaklagimla irdelemistir.

%7 Attila ilhan, Gerceklik Savasi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, s. 254.
% Kiibra Simla Karakas, “Samim Kocagdz’in Romanlarinda Halkbilim Unsurlarimin Tespiti”,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2019, s. 111.
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Samim Kocag6z, topraginin insanint ¢ok iyi taniyan bir yazar olarak onlarin
yasantisini, kiiltlirlinii; hayallerini ve 6zlemlerini hikayelerine yansitmistir. Bunu
yaparken hem kendi hayatindan hem de Anadolu insaninin hayatindan kesitler

sunmustur. Kalemini ustaca kullanan yazar, anlatilarinmi etkileyici kilmaya ¢alismistir.
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V. SAMIM KOCAGOZ’UN HIKAYELERINDE MEKAN

A. Genis ve Acik Mekanlar

1. Tabiat Mekénlar:
a. Bahce/Bag/Bahc¢evanhk

Samim Kocag6z’iin hikayelerinin biiyikk bir ¢ogunlugunda bahge, bag ve
bahgevanlik® gibi mekanlar siklikla yer almaktadir. Ozellikle kdy temal1 hikayelerde
siklikla bu mekanlara yer verilmistir. Asil mekén1 sehir olan bazi hikayelerde de bu

mekanlarin kullanildigr goriilmektedir.

“Gok Boncuk” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri, incir bahgesidir. S6z
konusu bahge, hikdyede ayrintili bir sekilde tasvir edilmemekle birlikte ana
karakterler arasindaki c¢ekismeye konu olmasi bakimindan 6n plana c¢ikmaktadir.
Hikayenin ana karakteri Memis’in kendisine kuma getirmesine kizan ve evi terk eden
Fatma, kendisine ait olan ve yillarca kar1 koca birlikte emek verdikleri bahgeyi
satmaya niyetlenince Memis aray1 diizeltmenin yollarini arar. Aslinda bahg¢ede koca
olmas1 sebebiyle pay degil de hak sahibi olduguna inanan Memis, bunu su sozlerle

ifade eder:

“ — Bahge karmnin amma, kar1 da benim! Kar1 benim olunca, bahge de benim olur... Sanki

yillardan beri, Fatma ile bu bahgenin yiiziinden ge¢inmemis miydik?” (Telli Kavak, s. 13).

“Gok Boncuk” hikayesinde bahceden s6z eden kisi ise yine Memis’in karisi
Fatma’dir.
“ — Ulen Memis, bu bahce benim babamdan miras kaldi, her sene yeni fidanlar1 ben

diktim. Sirtimla onlara teneke teneke suyu ben tasidim. Yine her sene ¢iftini ben

siirdiim. Sana ne oluyor?” (Telli Kavak, s. 13).

“ — Ya o kar1 defolup gidecek yahut da bahgeyi ellerinden alip satacagim!” (Telli
Kavak, s. 13).

* Hikéayede gecen ad oldugu igin tasnifimize aldik.
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“Savranin Oglu” adl hikayede yer alan mekanlardan biri bir incir bahgesidir.
Hikayede bu incir bahgesi tasvir edilmemistir, ancak Samim Kocagéz bu mekandan

sOyle bahsetmistir:

“Senelerden beri az buguk bir seyler biriktirmis, kiigiik bir incir bahgesi almigt1.” (Telli
Kavak, s. 71).

“Ayn1 zamanda da bu satilan iki devenin parasi ile birinci taksiti O6derken, incir

bahgesini, herhangi bir ihtimale kars1 rehine koymak icap etti.” (Telli Kavak, s. 74).

Hikayenin ana karakteri olan Savran, develeri ile tagimacilik isi yapmaktadir.
Ayni zamanda onun kii¢iik bir kahvehanesi ve kahvenin arkasindaki evinin yaninda
da bir incir bahgesi bulunmaktadir. Savran, ogluna kamyon alabilmek i¢in bu incir

bahgesini rehine koyar.

“Telli Kavak” adli hikayede yer alan mekanlardan biri, kdydeki Recep ve
Omer adli kisilere ait olan bahgelerdir. Bu bahge, hikdyede iigiincii sahis anlatici
tarafindan su sekilde tasvir edilir:

“Mevsime gore, lic doniimliik bahcesinde yetistirdigi sebzeyi, satarak geginirdi. Gene

bahgesindeki birka¢ meyve agaci, bahardan bahara, ona zararsiz kar temin ederdi.”

(Telli Kavak, s. 103).

“Bahgesine her yil, sebze ile beraber elli tane kavak fidan1 dikmeyi ihmal etmiyordu.
Oldukga iiziintiilii gecen bes sene nihayetinde Omer’in bahgesi boy boy yemyesil telli
kavaklarla siislendi... Omer’in bahgesi, kdyiin manzarasin1 bile adeta degistirmisti.”

(Telli Kavak, s. 106-107).

Hikayede yer alan bahgeler koyliiniin gecim kaynagidir. Telli kavak adi verilen
agac kesilip satilinca oldukea 1yi para getirmektedir. Recep, kiz1 dogunca bahgesine
bir telli kavak diker ve kizi evlenme yasina gelince bu agaci kesip satarak kizinin
diigiiniinii yapar. Telli kavak agacinin ¢ok iyi para ettigini grenen Omer de zengin

olmak i¢in bahgesine telli kavak diker.

“Kesik” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir ciftligin bahcesidir. Bahgede
elma agaclari, yemis agaclari, ¢inar agaci, badem agaci; bir ahir, bir kuliibe, bir kuyu,
bir havuz ile birlikte domates ve marul gibi sebze ekilmis bir fidanlik bulunmaktadir.
Hikayede bu bahge, detayli bir sekilde tasvir edilmemistir ancak olaylarin akisina

uygun olarak bu mekanla ilgili su ctimlelere yer verilmistir:
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“Basuglarinda dikilmedigi zamanlarda ise, biraz ilerideki elma agaclarinin yerlere

kadar uzanan yesil dallar1 arasindan onlar1 gézetliyordu.” (Siginak, s. 9).

“Eski ahirin duvar1 dibine ¢okecekleri vakit, mal sahibi, kuyunun dolabini ¢eviren

hayvani, gemden kurtariverdi...” (Siginak, s. 10).

“Giines, bahgenin yesil yaprakli agaclarini, yesil sebze fidanlarmi 6nce pembeye

boyadi...” (Signak, s. 10).
“Kendine giivenenler ¢inarin altina siralandilar.” (Siginak, s. 11).
“Dayibast yatmadan evvel agir agir havuza dogru yiiriidii.” (Siginak, s. 11).

“Dayibast, kizanlara, koca testinin yan1 basinda, bir zeytin agacinin gélgesinde duran,

irice bir torbadan birer avug yemis -incir- dagitt1.” (Siginak, s. 18).

“Kapidan ¢ikarken, badem agacinin dibinde yatan, kocaman bir zincir ile bagli bekei

kopegi, onlara basini ¢evirip te bakmadi bile.” (Siginak, s. 19).

“Yol, yemyesil badem, incir, elma ve zeytin yapraklarinin arasinda uzanip gidiyordu.”

(Signak, s. 20).

“Hasan almaz, Basan alir” adli hikdye bir kasabadaki kahvehanede
geemektedir. Yol listiinde bulunan kahvehanenin arkasinda da, kahvehane sahibi olan
Durmus’a ait bir bah¢e bulunmaktadir. Hikayede gecen bahge tasvir edilmemistir

ancak hikayenin karakterlerinden biri olan Durmus bu bahg¢eden soyle bahsetmistir:
“Su, kahvenin arkasindaki bah¢ivanligi goriiyor musun? Bizimdir.” (Si1ginak, s. 55).
“Istersen bahgivanlikta ogluma yardim edersin.” (Siginak, s. 56).

“Diisman” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri zeytin bahgesidir.
Hikayenin ana karakteri olan Mehmet’e diismanlik eden ii¢ kisi, hikdyenin ilk
kisminda Mehmet’in ekin tarlasini atese verir. Mehmet, zeytin bahgesine giivendigi
icin tarlayr ¢ok fazla 6nemsemez. Ancak hikdyenin ikinci kisminda bu ii¢ kisi zeytin
bahgesini de talan eder. Zeytinligin daha detayl tasvir edilmesi, Mehmet i¢in zeytin
bahgesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu mekan, hikayede digerlerine nazaran

biraz uzun tasvir edilir:

“Asil bu otuz agacin yaninda, dagi bayir imar ederek yetistirdigi tam yiiz adet filiz
gibi zeytin fidan1 vardi. Fidanlarin arasindaki asiladigi delce (yabani) zeytinler de
caba... Mehmet, ii¢ yildir, bu fidanlarm gdziiniin bebegine bakiyordu. Ug yildan beri,

bu fidanlara oglu ile beraber, dereden sirtinda teneke teneke su tagsmis, diplerini agmus,
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temizlemis, govdelerine kire¢ siirmiistii. Simdi hepsi, on dort yasindaki kizlara

benziyordu.” (Sam Amca, s. 30).

“Fidanlig1, terk edilmis bir muharebe meydanina dénmiistii. Ug inegi, yerlerde yatan o
canim zeytin yapraklarinin arasinda dolasiyordu. Birgok dallarin tepeleri kirilmus,

bazilar1 baltayla bir vurusta yere serilmisti.” (Sam Amca, s. 31).

“Findik Yapraklar1” adli hikayede yer alan mekanlardan biri findik
bahgeleridir. Bu hikdyede, Insanlarin findiklar1 toplarken yasadiklar1 zorluklar dile
getirilmistir. Bu bahgeler, hikdyede birinci sahis anlatici tarafindan su sekilde

bahsedilmistir:

“Ayse!... Huuuuu!, Mehmet!.. Hu.. Hu.. Huuu!.., Emine!.. Kiz. Huuuuuuu! diye sesler,
bir tepeden tepeye, bir bahgeden 6teki bahgeye akseder. insan, bu seslerin sahiplerini
arar, gozleri beyhude yere yesil yapraklari delmek i¢in ugrasir; fakat higbir seycikler
goremez, kendini bir hiilyaya kaptirir, bir hayalin pesine takilip gider...” (Sam Amca,
s. 81).

Hikayenin birinci sahis anlaticisi, ana karakterlerden biri olan Reis ile denizi
goren bir tepede oturarak sohbet etmektedir. Reis, hikdyenin diger bir karakteri olan
Emine’nin findik bahgesinde basina gelen olaylar1 anlatir. Bahgenin tasviri hikayenin
ilk boliimiinde, Emine’nin bu bahgede yasadiklari ise hikdyenin ikinci bolimiinde

anlatilmistir.

“Cihan Soforii” adli hikdyede bahge tasviri yapilmamis; ancak zeytinlik ve

incir agaglarindan bahsedilmistir. Yazar, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Gozleri, kars1 bayirdaki zeytinlige dalmigti. Zeytinlerin arasinda iri yaprakli incirler

de goriiniiyordu.” (Cihan Sofori, s. 12).

“Cihan Soforii” hikayesinde bah¢eden bahseden diger bir kisi ise Cihan Soforii
lakapl kisidir. Cihan Soforii, ¢ingene kadin ile yaptigir sohbette bu mekandan su
sekilde bahsetmistir:

“ — Lakin su karsikine benzer bir topragimiz olmali. Boyle giizel bir bahge igine

badem agaclar1 da dikerdik. Baharda bembeyaz acar.” (Cihan Soford, s. 13).

Hikayenin ana karakteri olan Cihan Soforii, bir kamyon sof6riidiir ve hikayenin
gectigi asil mekan da bir kamyondur. Tasvir edilen bahge, Cihan Soforii’niin yerlesik

hayata duydugu 6zlemi yansitmaktadir.
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“Bagbozumu” adli hikayenin gectigi asil mekan bir bag olmakla birlikte
diyaloglar bu bagdaki evde ve is¢inin kaldigi ahirda geger. Samim Kocagoz, bu
bagdan sOyle bahsetmistir:

“Koskoca bes doniim bag... Esegiyle, eviyle, giil bahgesi gibi bag...” (Yolun
Ustiindeki Kaya, s. 11).

“Beyaz Giivercin” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bagdir. Hikayenin
gectigi asil mekan bir sahil kenarindaki kayalik bolgedir lakin hikayedeki ¢ocuk bir
bag evinde yasamaktadir. Bag evi, hikdyede yan mekan olarak kullanilmistir.
Hikayede, bagdan soyle bahsedilir:

“Ardinda biraktigi babasinin bes doniimliik bagi, artik goriinmiiyordu.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 21).

“Gidenler, Kalanlar” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri hikayenin
ana karakterlerinden biri olan Cemal Usta’nin evinin bahgesidir. Cemal Usta ve
Kamil arasindaki diyaloglar bu evin bahgesinde gectigi icin bahge, hikayenin asil

mekanlarindan biridir ve hikdyede kahramani tanitmakla gorevlidir:

“Cemal Usta, evinin oniindeki bir karis denecek topraga diktigi marullari, soganlari,

elindeki siizgii ile suluyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 53).

“Kara” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri gecekondunun &niindeki
bahgedir. Hikayedeki diyaloglarin bir kismi bu bahgede, bir kismi ise gecekondu

evinde gecmektedir. Samim Kocag6z, bu bahgeden soyle bahsetmistir:

“Kapisinin dniine oturdu. Bir soluk aldiktan sonra, kiigiik bah¢esini, domates, sogan,

marul diktigi bahgesini incelemeye basladi.” (Alandaki Delikanly, s. 16).

“Sart Korsan” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri mandalina

bahgesidir. Samim Kocagoz, bu bahgeyi su sekilde tasvir etmistir:

“Hasta olan kedi, sonunda Ali Cafer’in mandalina bahgesine girdi ¢itin altindan.
Kiiciik bir bahgeydi burasi. Bahgenin alt yakasinda sebze bahgesi vardi Ali Cafer’in
evinin saginda. Evin bitisiginde hemen bitisiginde hayvan dami bulunuyordu.”
(Alandaki Delikanly, s. 35).

“Saat” adli hikayenin gectigi asil mekan iki katli, bahgeli bir evdir. Bahge,
evin tasvirinde kullanilan yan mekanlardan biri olup hikayenin anlaticisi olan birinci

sahis bahceyi soyle tasvir etmistir:
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“Babam, gozlerini pencereye g¢evirdi. Evin kiiglik bahgesindeki sonbahara bir siire
bakti. Aksam giinesi, yapraklari dokiilmeye baglayan kavagi, erik agacini pembeye
boyamisti. Eliyle yetistirdigi renk renk kasimpatlari, boyunlarim biikmiis gibiydi.”
(Alandaki Delikanli, s. 47).

“Ofke” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kdy evinin bahgesidir. HikAyede

“bahge” yerine ayni anlama gelen “harim” kelimesi kullanilmigtir:

“Aksam karanlig1 iyice basarken, ¢itle ¢evrili hariminin ciften kapisinm itti; esegini

diirtiip iceriye soktu.” (Alandaki Delikanl, s. 62).

“Hafize kadincik, karanligin igindeki komsularinin harimina, harimin i¢indeki hanayin

beyazligina bakti...” (Alandaki Delikanli, s. 63).

“Veli’nin harimindaki kdpeklerin, koylin biitiin kopeklerine hirlayarak, uluyarak

karsilik vermeye ¢aligmalart sinirine dokunuyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 64).

“Bir ileri, bir geri yliridii Ali; sonra kuyunun baginda durup yerden kocaman bir tas
kapti. Veli’nin harimina, harimmin kapisina dogru firlatti. Tagin ¢ite carpmasiyla

kopeklerin ayaklanmasi bir oldu.” (Alandaki Delikanly, s. 65).

“Sanki ylireginin tstiinde bir tag vardi: ‘Al iilen!” diye Veli’nin harimina bir tag daha

savurdu.” (Alandaki Delikanly, s. 65).

“Veli bu kez, don gomlek, elinde ¢ifte hariminin iginde dort dondii, hanayinin

kapisinda hane halki fener tutuyordu.” (Alandaki Delikanly, s. 65).

“Ofke” adli hikdyenin gegtigi asil mekéan olan harimdan bahseden diger bir kisi

de hikayenin karakterlerinden biri olan Hafize Kadin’dir:

“ — Sabah Mehmet giderken gérmedin mi sanki: Harimlarinin 6te basindaki igdenin

altinda agliyordu...” (Alandaki Delikanli, s. 64).

“Igdelerin Dallari Gevrek Olur” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kdy

evinin biiyiik bahgesidir. Yazar, bu bahgeden sdyle bahsetmistir:
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“Sonra yere oturuverdi. igdenin sol berisindeki iki goz evine bakti. Gozleri evinden,
bahgesinin sinirina dogru uzanan siraya igde agaglarma dondi, takildi.” (Gecenin

Solugu, s. 89).

“Evinin karsisindaki ulu, uzun kavagin altindaki bostan kuyusunun berisindeki su
haznesine bakmaya basladi: Cesmesinden ara ara su damliyordu.” (Gecenin Solugu, s.

85).



“Igdelerin Dallar1 Gevrek Olur” adli hikdyenin ana karakteri olan Yash
Adam, olimden ¢ok korktugu i¢in arkadasi Veli’nin cenazesine bile katilmaz.
Tarlada ¢alisirken siirekli Veli ile anilarimi diisiintir. Evinin Oniinde esiyle

konusurken bahgesinden sOyle bahsetmistir:

(3

— Baksana ektigim susamlara serceler kara bulutlar gibi inmekte... Onlarn
kovalayacagim... Bir korkuluk yapmak gerek... Zaten iki evlek susam ektim, onu da
yolmadan yiyecekler... Sonra fasulyeleri ¢capalamak gerek... Marullar da su istiyor...”

(Gecenin Solugu, s. 86).

“Serceler” adli hikayenin gectigi asil mekan bir bagdir. Eserde, hikayenin
karakterlerinden biri olan sahis ile civari gezmekte olan bir misafir arasindaki
diyaloglar anlatilir. Hikdyenin karakterlerinden biri olan kisi, misafire bu bagdan

sOyle bahseder:

“ — Kars1 yakadan gelen bir Tiirk ailesine vermisler bu bagi. Adamin biitiin asmalari,
bagi kokledigini bilirim. Tiitlin ekmeye giristi {iziimiin yerine. Sonra da ne oldu

bilmem, birakti gitti. Burast da orman oldu.” (Gecenin Solugu, s. 91).

“Kumrular” adli hikdyenin gectigi asil mekan bir kdy evinin bahgesidir.
Hikayenin ana karakteri, evinin bahgesinde c¢alistiktan sonra verandaya oturarak

dinlenir ve bahgeyi anlatir:

“Bahgesi su sira gozlerine pembe pembe goriiniiyordu. Bahgenin neresinde ne varsa;
asma, agag, fidan, hepsinin yerini eliyle koymus gibi bilirdi. Zaten eliyle koymus,
dikmisti. Bir ara ‘¢apay1 nere biraktim ki?’ diye diisiindii. G6zlerini biiziip ¢itlenbegin

altina bakti. Evet, ¢apasi tulumbanin yaninda duruyordu.” (Gecenin Solugu, s. 95).

“Sehir Eskiyasi” adli hikdayenin gectigi asil mekan, bir koydeki deniz goren
tepenin lizerindeki bir bahgeli evdir. Hikayenin konusu, kdydeki agalarin kendi
menfaatleri i¢in bagkalarinin hayatlarina zarar vermeleridir. Hikaye dort boliimden

olusmaktadir ve birinci boliimde bu bahge soyle tasvir edilir:

“Once bahgesinin smirina dogru uzanan biber, patlican, domates fidanlarini, gdzleriyle
oksaya oksaya, uzun bir siire inceledi. Sonra gozleri, bahgesinin simirindan Gteye,
komsu bahgevanliklarin iizerinden, karsida masmavi goériinen ugsuz bucaksiz denize
uzandi. Denizden kopup gelen ince bir meltem, ulu cevizin yapraklarinda hisirtilar
yaratiyor, yapraklarla oynasiyordu. Bahcesinden ta denize degin ¢ok tath bir meyille
inen yolun iki yakasinda kiigiik kii¢iik sebze bahgeleri vardi. Hani deniz de bir adimlik

yer sayilirdi. Sol yakadaki sehir, olduk¢a uzakti. Bir kivrimi, kiiglik bir yarim aday1
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dolanmak gerekirdi sehri gorebilmek igin. Yasli adam, sik sik beygirleriyle sehre
inerdi: Beygirine domates, patlican, biber yiiklerdi satmak i¢in. Mevsimine gore de
bahgesindeki meyve agaglarindan topladigi erikleri, kayisilari, armutlar1 satmaya
gotiiriirdii. Bahgesi de Oyle pek biiyiik degildi ama geciniyordu iste...” (Gecenin
Solugu, s. 101).

“Bahgeli Kiiciik Ev” adli hikayenin gectigi asil mekan, hikayenin adindan da
anlasilacag iizere bahgeli kiigiik bir evdir. Bu ev, bir mahallede apartmanlar arasinda
yer almaktadir. Hikayenin ana karakteri, apartman sahipleri gibi arazisini miiteahhide
vermemistir. Hikdyenin ana karakteri, bahgesinde tek basina otururken diislincelere

dalar:

“Suyulandirdik demislerdi, evinin oturtuldugu bahgenin metre karesine gore yiizde
besini almiglardi. Bereket versin, bahgesindeki babadan kalma iki biiyiik, gérkemli

¢am agacina bu kesme bigme dokunmamust1.” (Gecenin Solugu, s. 121-122).

“Gerg¢i ¢amlarin alt1 golgelik, biraz serin olurdu ama ne zaman bahgeye ¢iksa ayrica
sinirleniyordu: Neler toplamiyordu bu bahgeden neler! Sabahin erken saatlerinde
kalkip suladigi, baktigi giilleri, cicekleri, sanki ¢opliik icindeydi. Apartmanlardan
neredeyse c¢Op tenekelerini bahgesine dokiiyorlardi. Ortalikta sicacak yer
kalmadigindan mahallenin biitiin kedileri, kopekleri, bir yolunu bulup bahgesinin
duvarlarimi, eski yap1 demir parmakliklarini, morsalkimli, yaseminlerin sardigi

parmakliklarini gegiyor, atliyorlardi.” (Gecenin Solugu, s. 124).

“Simon Pepeta” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, San Filipo adli bir ilgedir.
Hikayenin ana karakteri olan Simon Pepeta, arkadaslari ile siiphelendikleri bir grup
insan1 takip etmeye baglarlar. Daha sonra bu gruba goriinmeden muz bahgelerinden
gecerek ilceye donerler. Hikdyede yer alan muz bahgeleri yan mekan olarak

kullanilmagtir:

“Muz bahgelerinin arasinda saklana saklana San Filipo’nun kenar mahallelerine

vardilar.” (Simon Pepeta, s. 142).

“Gog¢men Hiiseyin” adli hikdyenin asil mekéan1 bahgeli bir evdir ve hikayenin
tamami1 bu bah¢ede gecer. Hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, hikdyenin girisinde

bu bah¢eden asagidaki gibi bahsetmistir:

“Bahgeden bir giiriiltii geldi. Masadan kalkip pencereden baktim. Hiiseyin, bahge
kapisinin yanindaki duta ¢ikmus, elinde tahra, dallar1 kesiyor.” (Baskin, s. 11).
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“Kartpostala Gegen Aga¢” adli hikayenin gectigi asil mekan bahgedir.
Hikayenin anlaticist olan birinci sahsin bahg¢esinde mor salkimli bir aga¢ vardir. Bu
agac, giizelligi ile bir siire sonra g¢evrenin dikkatini ¢eker ve herkes bu agacin
fotografin1 ¢ekmek icin bahgeye gelmeye baslar. Bu bahge, hikayede birinci sahis

anlatici tarafindan tasvir edilmistir:

“Eskiden buras1 bilylik bir bahcevanlikti. Her yer, ¢epecevre yesillikti. Yiizyillik
citlembik agaci, bahgenin sahibinin tek katli evinin saginda, tavuklarin kiimesinin iist
yakasindaydi. Bahar geldiginde yash kalin dallarinin ucundaki ince dallarda yemyesil
yapraklar ortaya c¢ikar, aga¢ yesile biirlinlirdii. Agacin berisindeki kuyunun dénme
dolabindan buz gibi sular bahgenin dort bir yakasina akar gider, bahgenin canina can

katardi.” (Baskin, s. 17).

“Bir giin agacin dallar1 arasinda mor bir salkim goérdiim. Agacin dibinden uzamis
gelmis, cicek agmisti. Adam bahgenin derinliklerinde calisiyordu. ‘Sen mi diktin?’
diye soramadim. Giizel goriinliyordu dallarin arasinda mor salkim. Ertesi yil mor

salkimlar daha da ¢ogaldi.” (Baskin, s. 17-18).

>

“Incir Yapraklar1” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir incir bahgesidir.
Hikayenin ana karakteri olan yasli adam bahgesi ile ugrastiktan sonra bahgesindeki
karaagacin altina oturarak ilerideki incir agaclarina bakar. Incir agaclari, hikdyenin

ana karakteri olan yasl adam ile karisinin geg¢im kaynagidir:

“Gozlerini, karaagacin Otesindeki incir agaclarmin yesil, kocaman yapraklarina
dikmis, dalgin dalgin bakiyor, bir yandan da iri elleri, nasirhh parmaklari ile dizlerini
ovuyordu... Bu yil, isler ters gitmemis, havalar izin vermis, ¢oktan bes dontiimliik incir
bahgesinin topragimi oOkiizleriyle siirmils, bir hafta once de agaclarin dallarina

igmekleri atmist.” (Baskin, s. 21).

“Sonra yine karaagaca, onun altindaki dolapli kuyuya, ilerdeki agaglarina bakti

bakti...” (Baskin, s. 22).

“Karaagacin altindan, kuyunun altindan ge¢ip, harimin kapisina degin yiirtidii; durdu,
karayoluna uzanan bahgelerin arasindan gecen yola uzun uzun, dikkatli dikkatli bakt1.”

(Baskin, s. 24).

“Baskin” adl1 hikdyenin gegctigi asil mekan, bir evin 6niinde yer alan bahgedir.
Hikayede, bahgedeki bir agaci kargalar basar ve hikayenin ana karakteri, esi ve oglu
bu kargalar1 kovmak i¢in miicadele ederler. Hikayenin asil mekani bu bahg¢e oldugu
icin Samim Kocagdz hikayenin bazi boliimlerinde bu mekandan sdyle bahsetmistir:
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“Gilines dogmak iizereydi. Bahcevanligin iistiinde, topraga degin inmis ince bir sis

vardi.” (Baskin, s. 33).

“Ayazliktan ¢ikip, kuyuya yoneldiler. Kuyunun basinda iki koca karaaga¢ vardi.
Karaagaglarin berisinde dallar1 evin {istiine degin uzanan bir ¢am, iki dut agaci daha

vardi.” (Baskin, s. 34).

“Sinirindan sinirma bahgeyi korkuyla dolastilar. Ne ki baba ogul, korkularim
birbirlerine sdylemediler. Ne yeni yetisen fideler, ne boy vermis fidanlar, ne de olgun
sebzeler goriiniiyordu. Sanki bahgevanliklarin iistiine kapkara bir ortii ortiilmiistii.”

(Baskin, s. 35).

“Bir Pazar Sabahi” adl1 hikayenin gectigi asil mekan, bir kahvehane ile kdytin
meydan1 olmakla birlikte kahvehanenin camindan goriinen bahgeler, hikayenin yan
mekanlaridir. Bu hikdyede, koyiin muhtar1 ile Temel Reis arasinda gecen diyalog

vesilesiyle bahgelerden soz edilir:

“Eliyle karsidaki, denize degin uzayan alani gosterdi. Bu alan denizden igeriye dogru
baglik bahgelik bir toprakti. Meyve bahgeleri, sebze bahgeleri, agaclarla siisliiydii.”
(Baskin, s. 47).

“Ipek Bécekleri” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir evin bahgesidir.
Hikayenin ana karakteri olan yash adam ile karisi, bahgelerindeki dut yapraklarin
toplayarak ahirlarindaki ipek bdceklerini beslerler. Ipek bocekleri, karakterlerin
gecim kaynagidir. Hikayede bahge asagidaki gibi tasvir edilir:

“Ince bir bahar riizgar1, ¢epegevre biiyiik bahceyi kaplayan dut agaglarnin dallari,

yapraklar1 arasinda dolasiyordu. Ay 1s18inda parlayan iri yapraklardan siiziilen

serinlik, kii¢iik evlerinin 6niindeki ¢ardagin altinda, sedirde oturan yasli kar1 kocanin

yiizlerini oksayip gegiyordu.” (Baskin, s. 59).

“Bahgenin yola bakan sinirinda kusluk vakti marullar1 sulamayi bitirmis, bostan

kuyusunun basindaki motoru durdurmustu.” (Baskin, s. 62).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri
Yamanlar Koyii’nde bulunan bir evin bahgesidir. Arilarin kovanlarinin bulundugu ve
asil yasadiklar1 bolge yaninca arilar ugarak bu kdydeki evin bahgesine gelirler. Bu
evde yasayan cocuk, bahgedeki arilar1 goriince sevinerek babasina seslenir. Arilar
arasindaki diyaloglarin bir kismi da bu bahgede geger. Bahge, hikayede bu diyaloglar

vesilesiyle ele alinir:
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“Ana ar1, kdyliilerin kendilerini gorebilecegi bir armut agaca kondu. Otekiler de
onun yanina salkim sagak yerlestiler. Cok da beklemediler. Meger bu armut agaci, bir
koyliinilin sebze bahgesinin igindeydi. Adamin evi de bahgenin yamacindaydi.” (Zar

Kanat, s. 44).

Yazar, “Gok Boncuk”, “Savranin Oglu” ve “Telli Kavak” gibi mekan olarak
koy veya kasabanin segildigi hikayeleri ile “Gidenler, Kalanlar”, “Kara” ve “Bahgeli
Kiiciik Ev” gibi sehrin secildigi hikdyeler olmak iizere 28 hikayesinde bag ve

bahgeye yer vermistir.
b. Fidanhk/Fundahk

Fidanlik, insan eliyle olusturulmus ve fidan yetistirilen alanlardir. Fundalik ise
“funda” ad1 verilen ¢al1 tiiriiniin dogada kendiliginden olustugu bitki ortiistidiir. Her

iki mekan da agik alanda yer alan ve genellikle kirsal bolgelere 6zgli mekanlardir.

“Kesik” adl1 hikayede tasvir edilen fidanlik, ¢iftlige ¢aligmak i¢in gelen dokuz
isciden biri olan Amad ile mal sahibinin kiz1 Hatce’nin arasindaki diyaloglara zemin
hazirlayan tek mekandir. Mal sahibi, kesik acan is¢ilerden birinin, fidanlig1 sulama
isinde kendisine yardim etmesini isteyince Amad hemen 6ne atilir. Ciinkii fidanlig
sulamak, kesik agmaktan daha kolay bir istir. Dayibasi ile is¢iler arasinda gegen

diyalogda fidanlik zikredilir:

“Ayaklari, yumusak topraklarin iizerinde yere batmaya basladi. “Herifin fidanligina
girdik!” diye yolunu degistirdi. Bu sefer de soldaki meyve agaglarinin igine daldi.”
(Signak, s. 13).

“Domates fidanlarina geldikleri zaman Hatce, Amada: — Onlar diin sulandilar. Siralari

yarm!” (Siginak, s. 16).

Hikayede yer alan ikili diyaloglar en ¢ok Hatce ile Amad arasinda yani onlarin
bir araya gelmesini saglayan fidanlikta gegmektedir. Bu nedenle fidanlik, asil mekan

unsuru olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Cihan Soforii” adli hikdyede yer alan fundalik, hikayeyi anlatan birinci gahis

tarafindan asagidaki gibi tasvir edilmistir:

“Sosenin sagini solunu siisleyen incir agaglarinin iri yapraklarindan, parlak, inci inci
¢1g taneleri yuvarlamyordu. Islak fundaliklarda serceler, bizim ihtiyar Ford’un
homurtusunu duyunca, ne yapacaklarini sasiriyorlar, alayla kalkip bir baska yesillige

alayla konuyorlardi.” (Cihan Sof6ri, s. 5).
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“Simdi fundaliklardan, ¢ayirlarin iistiinden bir ince buhar yiikseliyor.” (Cihan Soforii,
s. 11).

“Denizin Rengi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri deniz kiyisinda
bulunan bir fundaliktir. Hikayenin ana karakterleri olan Reis Hasip, Ali ve Recep
balik avlamak icin denize agilacaktir. Ancak dalyan sahibi kiyilar1 tuttugu i¢in bu isi
gizli yapmak zorunda kalirlar. Diyaloglarin bir kismi1 bu fundalikta gectigi i¢in

fundalik, hikayenin asil mekanlaridan biridir:

“Hasip Reis, bagin1 fundaligin gdlgesine sokmus, tavsan uykusundaydi. Cakillarin
iistiinde bir ayak sesi duydu. Kuma cekilen kayiga yaklasan bir adami gdzetlemeye

basladi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 42).

“Apti Cavus, atina binmis, fundaliklarin arasindan siirmiis gitmisti.” (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 44).

Fidanlik ve fundalik, yazarin hikdyelerinde en az kullandigi mekanlardandir.
“Kesik” adli hikayede fidanlik, “Denizin Rengi” adli hikdyede ise fundalik asil
mekanlardir. Bununla birlikte fundalik “Cihan Soforii” adli hikayedeki sose yolu

tasvir etmek i¢in yan mekan olarak kullanilmstir.
c. Orman

Orman, hem cesitli aga¢ ve bitki tiirlerine hem de hayvanlara ev sahipligi
yapan dogal bir alandir. Kirsal bolgelere 6zgii olan bu mekan “Ahmet’in Kuzular1”
ile “Zarkanat ve Arkadaslar1” adli hikayelerin asil mekanidir. Bununla birlikte diger
hikayelerden farkli olarak “Telgraf” adli hikdyede orman, bir riiya mekan olarak

tasvir edilmistir.

“Diphan” adl1 hikayenin bagkarakteri Mehmet adinda bir oduncudur. Mehmet
gecimini daglardaki ormanlardan aga¢ kesip satarak saglamaktadir. Hikayede
ormanin tasviri yapilmamistir ancak Mehmet’in yaptig1 isi ve bu isi yaparken
yasadigr sikintilart dile getirmesi agisindan ormana yer verilmistir. Mehmet,

hikayede bu ormandan sdyle bahsetmistir:

“...Ben oduncuyum. Odunun yiikii neden elli kurustan ti¢ ylize ¢ikt1? Daglardaki odun
kithgma kiran mi girdi? Bu orman muhafizlarindan oduncularin eline on para

kalmryor ki...” (Siginak, s. 80).
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“Ahmet’in Kuzular:” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri ormandir.
Orman, hikayede asagidaki gibi tasvir edilmistir:
“Sik camlarin birbirine giren dallari, ortalig1 biisbiitiin karartiyordu. Keciyolunu 6rten

kuru ¢am yapraklari 1slak, kaygandi. Ince, serin bugulu bir sis icinde yiiriiyorlard:.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 5).

Hikayenin ana karakteri olan Ahmet, kuzularin1 parcalayan bir pars1 6ldiirmek
icin ormana giderek pesine diiser. Ahmet’i yalniz birakmak istemeyen ihtiyar babasi
Koca Mehmet de onunla birlikte gider. Hikaye, Besparmak Daglari’nda ve bu dagda

yer alan orman, tepe ve ugurum gibi mekanlarda gegmektedir.

“Telgraf” adli hikayenin gegtigi asil mekan, bir evdir. Hikdyenin ana karakteri
olan geng kiz, bir telgraf beklemektedir. Telgrafin gelecegi iimidiyle geceleri uykusu
kacan geng kiz, ara ara dalarak riiyalar goriir. Bu riiyalardan birinde gordiigli orman
hikaye asagidaki gibi tasvir edilmistir:

“Ugsuz bucaksiz yemyesil bir ormanin i¢indeydi. Her bir yan1 ulu agaclar kaplamsti.

Agaclarin altindaki yesil ¢imenlerin icinde kirmizi gelincikler, goziin alabildigine

acmig, serpilmisti.” (Gecenin Solugu, s. 17-18).

“Kelebekti, agaclarin dingil tepesinden yerdeki yemyesil ¢cimenlerin arasindaki kirmizi
gelinciklere doru siiziiliyordu. Evet evet bembeyaz bir kelebekti. Kanatlar1 siyah
cizgilerle siislii bir kelebek. Cimenlerin arasindaki gelincikleri bir bir dolagiyordu ki

birden gelincikler; kirmizi, pembe, beyaz giillere donmiistii.” (Gecenin Solugu, s. 18).

“Zarkanat ve Arkadaslart” adli hikayedeki olaylarin asil mekanlarindan biri
Yamanlar Dagi’ndaki ormandir. Hikayenin ana karakterleri olan ii¢ ar1 bu ormanda
bal toplamaya ¢ikarlar ve aralarindaki diyaloglarin bir kismu burada geger. Orman,

hikayede olaymn mekani olarak ele alinir:

“Bir an Once, daglarin her yanimi kaplayan yesil cam ormanlarinin arasina dalmak,
cigek tozlari toplamak, onlar1 kovana getirip bal iliretmek igine girismek istiyordu.”

(Zar Kanat, s. 5).

“Ipekkanat sabirsizlanarak ¢am ormaniin {ist basindaki kovanlarin bulundugu yesil

diizliige bakiyordu ki Telkanat, telasla ucarak geldi.” (Zar Kanat, s. 6).

Orman, gerek asil mekan olarak gerekse yan mekan olarak yazarin sadece 4
hikayesinde yer almaktadir. Yazar, asil mekan: orman olan “Ahmet’in Kuzular1”
hikayesinde Besparmak Daglarindan; “Zarkanat ve Arkadaslar’” adli hikayesinde
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Yamanlar Dagi’ndan bahsederek kurgunun gerceklikle bagini pekistirmis ve boylece

okurun zihninde bir ger¢cek mekan izlenimi dogmasini saglamistir.
d. Tarla/Bostan

Tarla ve bostan, kirsal bolgelere 6zgii agik mekanlardandir. Sadece “Tarladaki
Kiz” adli hikdyede hem tarladan hem de tarlanin yaninda yer alan bostandan
bahsedilmistir. Yazar, hikayelerinde pamuk, misir, tiitlin, fasulye ve bugday

tarlalarin1 mekan olarak kullanmustir.

2

“Yarint1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri, koyliilerin ekip bigtikleri

tarlalaridir. Samim Kocagoz, kdyliilerin goziinden bu tarlalari sdyle tasvir etmistir:

“Koyliiler, karaagaclarla isaretli tarlalarini, bu tepeden gayet iyi secebilirler. Ug agaclh

dam falanin, tek agagli dam, filanindir.” (Telli Kavak, s. 26).

“Buralarda adettir; biiyiik arazi sahipleri, koylilye tohum, toprak ve biitiin bir sene
mahsul oluncaya kadar yiyecek verir; buna mukabil koyli de, bir ¢ift okiizii ile tarlada

calisir, siirebildigi kadar yer stirer, mahsul kalkinca kazanca ortak olur.” (Telli Kavak,

S. 26).

Hikayede yer alan tarlalar ge¢cim kaynagi oldugu icin koyliiler icin bu mekanin

Oonemi vurgulanmistir.

“Akdar1” adl1 hikyede yer alan tarla, bir dar1 yani musir tarlasidir. Samim

Kocagdz bu tarladan soyle bahsetmistir:

“Menderesin tasarak mil biraktig tarlalara yaz mahsulii ekilir. Bu mahsullerden

akdari1, daima baginda beklenmesi lazim gelen bir ekindir.” (Telli Kavak, s. 54).

“Insan boyunu asan yesil akdar1 tarlalarinin arasina daldilar. Uzun saplari iizerinde,
heniiz agarmaya baslayan, dar1 kelleleri vardi. Bazi mahsul, koyu yesil, ding

goriiniiyordu.” (Telli Kavak, s. 55).

“Akdarinin  i¢inde yiiriiyorlar, ak mahsul veren, yesil tarlalarin arasinda

kayboluyorlardi.” (Telli Kavak, s. 55).

Hikayede koyliilerin yaz zamani Menderes Nehri civarinda bulunan akdari
tarlalarina gelerek mahsullerini kuslardan koruduklari anlatilmakta ve bu esnada
tarlada komsu olan bir delikanli ile Ayse kiz adl1 geng bir kizin arasindaki diyaloglar

yer almaktadir. Akdar tarlalar1 hikdyenin gectigi asil mekan olmakla birlikte Samim
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Kocagdz, bu mekan tasvir ederken Menderes Nehri yaninda yer aldigini belirterek

hikayenin gercek mekanda gectigini vurgulamstir.

“Igne” adl hikdyede yer alan mekanlardan biri, tiitiin tarlasidir. Hikdyenin

anlatici olan avukat lakapli karakter, bu tarladan sdyle bahsetmistir:

“Evet, bir sabah ¢ok erken, biitiin isciler tiitiin kirmaga ¢ikmiglar. Keletirler ile tarlaya
dagilmiglar. Yavas yavas etrafin aydinlandig1 bir sirada, yesil yapraklarin uzak bir

kosesinden bir feryat duyulmus, herkes oraya, o tarafa kosmus.” (Telli Kavak, s. 94).

Hikayenin anlaticis1 olan avukat, arkadasina on yil 6nce yasadigi bir olayi
anlatir. Hikayede bir geng, tiitiin tarlasinda calisirken elindeki tiitiin ignesini
patronunun kalbine saplayarak oldiiriir. Tiitiin tarlasi, hikdyeye konu olan olayin

basladig1 yer olmasi sebebiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

“Gaip Aranmiyor” adli hikayenin gectigi mekanlardan biri tarladir. Hikayenin
ana karakterleri olan ihtiyar kari koca, ge¢imini bu bahgeden saglamaktadir ve
hikdyenin birinci boliimiindeki diyaloglar ihtiyar kari1 koca arasinda, bu tarlada

geemektedir:

“Etraflarinda bulunan diger komsu tarlalar, yar1 sebze bahgesi, yari tarla idi.” (Siginak,

S. 64).

“Adamin su ti¢ doniim tarlanin i¢inde altmigindan sonra dolap beygiri gibi dénmesi

gerek.” (Siginak, s. 62).

“Ihtiyarin tarlas1, ovanin ucunda, yal¢in daglara yakindi. Etraflarinda bulunan diger
komsu tarlalar, yar1 sebze bahgesi, yar1 tarla idi. Yal¢in daglardan inen, daglardan
ininceye kadar tamam yirmi degirmeni ¢eviren bir derenin suyu, bu yar tarla, yar

bahge olan fakir fukaranin birer karis topraklarini da sulardi.” (Siginak, s. 64).

“Gozleri bir aralik, karsida kdyiin bulundugu sirtlara dogru batakliklardan kendini
kurtarmus tarlalara takildi...” (Sigmak, s. 88).

Anadolu insanmin yasam mekanlar1 toplumcu gergekei bir gézle “Sam Amca”
adl eserde yer almustir®. “Sam Amca” adli hikdyede yer alan mekénlardan biri,
pamuk tarlasidir. Hikayede, Ali Mehmet’in traktorleri seyretmesi vesilesiyle

tarlalardan soz edilir:

0 Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma Oykii Yazilar, Selis Kitap Yayinlari, istanbul, 2006, s.137.
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“Ali Mehmet, yiiksek bir kesigin iizerine oturmustu. Gozleri, tarlalarm iginde

karincalar gibi ¢alisan traktorlerdeydi.” (Sam Amca, s. 5).

“Biiylik Menderes’in etrafinda, sagh sollu, ta Ege denizine kadar uzanan pamuk
tarlalarinda hummali bir faaliyet vardi. Topragin doguracagi pamuk fidanlarim
sulamak i¢in, tarlalar, kanallarla nehre baglanmis, gene tarlalarin i¢indeki cetveller
hazirlanmigti. Kanallar boyunca ve cetvellerin arasinda simdi, uzaktan bakinca,
kaplumbagalar gibi, fakat telasla dolasan, John Deere’ler, Massey-Harris’ler,
Oliver’ler, Caterpllar’lar, Allis-Chalmers’ler, International’lar ve daha cesit cesit

bir¢ok, Sam Amca’nin hediyeleri traktorler goriiniiyordu.” (Sam Amca, s. 6).

Hikayenin gectigi asil mekan, Menderes Nehri civarinda bulunan bir pamuk
tarlasidir. Hikdyenin ana karakterlerinden Ali Mehmet’in oglu pamuk tarlasinda
calisan traktorlerden birinin soforiidiir. Ali Mehmet, bu traktorleri sevmez ama
oglunun iyi para kazanmasi karsisinda da bu ise karsi ¢ikamaz. Ali Mehmet ve

arkadas1 Memis arasindaki diyaloglar, bu tarlalarin yaninda geger.

“Kuru Fasulye” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri, fasulye tarlasidir ve

Samim Kocagdz bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Kéahya, kir atinin iizerinde fasulye tarlasini dort doniiyordu. Ayrica {i¢ adamini
seferber etmis, ¢iftligin nehirle kesilmis hududundaki 1lgin ormanina géndermisti.”

(Sam Amca, s. 25).

Hikayenin ilk boliimii, bir agaya ait fasulye tarlasinda gecer. Fakir bir aile bu
fasulyelerin bir kismini1 calarak ev niyetine kullandiklar1 bir kovuga gotiirerek
pisirirler. Fasulyelerin ¢alindigini1 goren kahya ise hirsizlarin pesine diiserek bu aileyi

bulunduklari kovukta yakalar.

“Diigsman” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri ekin tarlasidir. Bu tarla,

hikayede bir diyalog i¢inde zikredilir:
“ — Harmam gordiinliz mii...?
“Miibarek karanligin i¢inde altin yigin1 gibi duruyor.” (Sam Amca, s. 29).

Hikayede tii¢ kisi, ana karakter olan Mehmet’in sahip oldugu ekin tarlasini

yakarlar. Hikayenin ilk boliimiinde yer alan tarla detayl olarak tasvir edilmemistir.

“Bagsakg¢1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bugday tarlasidir. Yazar, bu

tarladan s0yle bahsetmistir:
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“Yorik Mehmet Ali, ¢iplak ayaklarimi, yolun kizgm kiilii andiran kumlar1 iginde
stiriirken, ugsuz bucaksiz bugday tarlalarini, gézleriyle taramaktaydi.” (Sam Amca, s.
46).

“Nihayet, bigilmis bir tarlanin harman yerine vardilar: Basaklar, d6giilmiis, savrulmus,

daglara benzer, altin y1gin1 gibi bugday, ortalik yerde yatiyordu.” (Sam Amca, s. 47).

Hikayenin gectigi asil mekan bugday tarlalaridir. Hikdyenin ana karakteri olan
Yoriik Mehmet Ali, mahsul kalktiktan sonra tarlada kalanlar toplayan bir bagakeidir.
Yan yana siralanmais tarlalar gezerek basak toplamaya calisir. Baktig1 bazi tarlalarda
patoz makinesini goriince “bunlar tarlada bize basak birakmaz” diyerek baska tarlaya
gider. Bu tarladaki kdhya da “aga bu yil basak¢ilarin giftlige girmesine izin
vermiyor” deyince tekrar yola koyulur ve hikaye “ihtiyarin gozleri her zamanki gibi

hayat doluydu” climlesiyle biter.

“Toprak Hasreti” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri pamuk tarlasidir ve
hikayede asagidaki gibi tasvir edilir:
“Yakic1 temmuz sicagi, bereketli topragin tavini dengine getirmeye ugrasiyordu.

Fesligen gibi istahli, yesil pamuk fidanlari, topragin ve havanin uygun, hayat verici

zevkinden mest olmuslardi.” (Sam Amca, s. 51).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan mal sahibi, pamuk tarlasinda ¢alisan
is¢ilerden memnun olmaz ve paralarini vererek onlar1 géndermek ister. Ancak is¢iler
uzak yerlerden geldikleri icin isi yarim birakip gitmek istemezler. Bu nedenle mal
sahibi ile aralarinda tartisma ¢ikar. Hikdyenin tamami bu tarlada gegtigi i¢in pamuk

tarlas1 asil mekandir.
“Caki” adl1 hikayede bahsedilen tarla, bir pamuk tarlasidir:

“Tarla da o kadar biiyiiktii ki... Oniinde bir karis boyunda pamuk fidanlari, sira sira
uzaniyor, hafif esen simal riizgar ile kirilip dokiiliiyor, tepeden erimis kursun gibi

dokiilen giinesin hararetiyle doviisiiyorlardi.” (Cihan Sofori, s. 20).

“Tarlada, bu doniimlerce pamugun i¢inde ¢alisan, dort dayibasinin emrinde, dort

kalabalik amele paryasi vardi” (Cihan Sof6rii, s. 20).

“Oniinde asker gibi dizilmis pamuk fidanlarmm capalayip seyreltmeye koyuldu.”
(Cihan Sofori, s. 21).

“Biiyiik bir tarlanin iginde ¢alisan bir kalabalik goriiniince, delikanli, bir ¢aliligin

golgesine sirtindan babasimi indirdi.” (Cihan Sofort, s. 24).
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“Tarlaya girdi. Pamuk fidanlarii incitmemeye calisarak isgilere yoneldi.” (Cihan

Sofori, s. 25).

Hikayede, pamuk tarlasina ¢aligmaya gelen bir delikanli tarlada kadinlarla
birlikte calisir ancak onlarla ayni yevmiyeyi almaya razi olmaz. Delikanli ile kadinlar
ve dayibasi arasindaki diyaloglar bu tarlada gectigi i¢cin pamuk tarlasi, hikdyenin asil

mekanidir.
“Ogul” adl1 hikayede de mekanlardan biri pamuk tarlasidir:
“Tarlalarda pamuklar toplaniyor, balyalara basiliyordu.” (Cihan Sofori, s. 36).

Hikayenin gectigi asil mekan, bir ciftlik olmakla birlikte ¢iftligin yaninda bir
pamuk tarlasi yer almaktadir. Ciftlige, bu pamuk tarlasinda calisacak isciler gelir.

Hikayedeki olaylarin bir kismi tarlada yasanir.

“Motor” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tarladir. Yazar, bu tarladan su

sekilde bahsetmistir:

“Tarlasina vardi: Oglu, kan ter i¢inde pullugun sapina yapismis okiizlerle ¢ift siireyim

diye ugrasiyordu.” (Cihan Sofori, s. 59).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Yusuf un oglu, tarlasim1 okiizleri ile
stirmektedir. Yusuf da onun bu haline iiziilerek bir motor (traktor) almak ister ve

Ziraat Bankasi’ndaki miidiiriin yanina gider.

“Genglik Bu” adli hikdyede de mekan olarak tarla secilmistir. Ancak bu
tarlanin tasviri yapilmamistir. Asagidaki ciimlede oldugu gibi verilen bazi bilgilerden

hareketle okura mekanin tarla oldugu sezdirilmistir:
“Capa elinden taze, yesil fasulye yapraklarinin arasina diistii.” (Cihan Sofori, s. 64).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ahmet, gen¢ bir delikanhidir. Karisi
Fadime ise Ahmet’ten daha biiyliktlir. Aradaki bu yas farkinin biiyiikk olmasindan
dolay1, tarlada ¢alisan kadinlar Fadime ile dalga gecerler. Tarla, hikdyenin gectigi

asil mekandir.

“Umut Diinyas1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri pamuk ve fasulye
tarlalaridir. Hikdyede bu tarlalarin tasviri yapilmamistir ancak hikdyenin ana
karakterlerinden biri olan ve “ihtiyar” olarak bahsedilen kisi, bu tarlalardan soyle

bahsetmistir:
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“Sonracigima, var koca adam, al kizanlarim var benim falan tarlaya... Pamuklarim

capalayin... Fasulyelerimi yolun, der.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 30).

Hikayede, bu tarlalarda ¢alismak icin aganin ¢iftlik kapsinin 6niinde bekleyen
insanlar anlatilir. Hikayenin gectigi asil mekan, bu ciftlik kapisiin 6nii olmakla

birlikte hikayeye konu olmasi bakimindan bu tarlalar 6n plana ¢ikmaktadir.

“Ince Is” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri biiyiik bir ciftligin
yaninda yer alan tarlalardir. Teknoloji karsisinda yeterli bilgiye sahip olmayan
insanlarin, bir anda makinelerle yasadiklar1 sorunlar dikkati ¢eker. Diyaloglarin bir
kismi, ana karakter olan Mustafa ile tarlay1 siiren traktor soforii arasinda bu tarlada

gecer. Samim Kocagdz bu tarladan su sekilde bahsetmistir:

“Dort bir tarafi, siiriilen tarlalarla, homurdanan traktdr sesleriyle cevriliydi.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 39).

“Sokulacak Yer” adl1 hikayenin gegtigi asil mekan, bir pamuk tarlasidir. Tarla

sahibi ile is¢iler arasindaki diyaloglarin tamami bu tarlada ge¢mektedir:

“Tarlasinin ortasinda ¢apa sallayan amele, Yasin’in telagt ile hi¢ ilgili
goriinmiiyordu... Erkeklere gelince, pamuk fidanlarinin arasinda g¢apalarini hem
yiiriitiiyorlar hem de gozlerini Yasin’in gidisatindan ayirmiyorlardi.” (Ahmet’in

Kuzulari, s. 44).

“Sokulacak Yer” hikayesinde tarladan bahseden diger anlatici ise hikdyenin

ana karakterlerinden biri olan Dayibas1’dir:
“— QOpyle... Ustelik pamuklarin da birinci ¢apasi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 45).

“Sokulacak Yer” hikayesinde tarladan bahseden baska bir kisi de yine

hikayenin ana karakterlerinden biri olan Yasin’dir:

“ — 1ki bucuk kurus sahibi olunca tarla kirala, pamuk ek. Yok muydu baska isin.”
(Ahmet’in Kuzulari, s. 45).

“Calili Koyii” adlh hikayede yer alan mekanlardan biri bugday ekilmek i¢in
stiriilen bir tarladir. Tarla, hem hikayenin gectigi asil mekanlardan biri hem de

hikayeye konu olan bir mekandir:

“Gozleri, tatl bir meyille lizerinde uzanip giden tarlalardaydi. Son yagmurlardan beri
uyanan topragin yiiziinii ince, yemyesil bir ¢cimen kaplamisti.” (Ahmet’in Kuzulari, s.
63).
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“Pullugun kulagi, okiizler yiiklenince topraga daldi. Hiismen, agir agir topragi
savurarak ilk ¢izgiyi cekti; dolandi evlegi kesti... Kimi okiizlerle, kimi beygirlerle,

kimi de tek hayvanla topragini siirliyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 63).

“Si1gir, ¢anlarini, ¢ingiraklarini ¢inlata ¢inlata Calili kdyliiniin siirdiigii topraklara girdi.

Yesil ¢imenlere dagilmaya bagladi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 65).
“Tarladaki Aga¢” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri pamuk tarlasidir:

“Sabanin ardinda, kaba topragin i¢inde ayaklar siiriikleniyordu. Goézleri bulutlardaydi.
Kiiclik tarlasmin ortasindaki kocaman karaagag, inlemeye, uguldamaya basladi.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 50).

“Tarladaki Aga¢” adli hikdyede pamuk tarlasindan bahseden diger kisi,
Zeynel’dir. Zeynel, bu tarladan soyle bahsetmistir:

“ - Isimiz bitse, tohumu ortsek neye yarar? Camurda, suda bu tohum ¢iiriimez mi?
Kuruyunca tas kesilecek bu topraktan pamuk siirer mi? Toprak bir daha ne zaman tava

gelir? Nasil siiriiliir?” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 50).

Hikayenin ana karakteri olan Zeynel, okiizii ile tarlasini siirdiigii sirada yagmur
baglar. Komsular1 tarlalarini traktorle strmis, islerini bitirmislerdir. Giderken
Zeynel’i de gotiirmeyi teklif ederler ancak Zeynel, oOkiiziinii tarlada birakmak
istemez. Bu sirada yagmur siddetlenir ve diisen bir yildirim okiiziinii o6ldirtir.

Goriildigi tizere burada tarla, olayin mekani olarak kullanilmustir.

“Karmncalar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de bir pamuk tarlasidir.
Hikayenin ana karakteri olan Ali Tosun, bu tarlalardan birinde irgathk yapmis ve

koye, evine donmektedir. Hikayede bu tarla soyle tasvir edilmistir:

“Iki yakasindaki topraklarda diz boyu kalkan pamuklari, yer yer, siraya dizilmis
irgatlar capaliyor, oOtede beride tarla kuslar1 ugusuyordu. Kesiklerin siitiinii
devedikenleri kaplamis, kesiklerin ¢ukurlarinda yoz sogiitler dallanmislardi.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 64).

“Tarladaki Kiz” adl1 hikdye de yer alan mekéanlardan biri bir bugday tarlasidir.
Hikayedeki karakterlere ait olan tarla ve bostan yan yanadir. Hikayenin ana karakteri
olan Hatice ile annesi, bostanlarina ¢aligmaya gelirler. Hikayenin gegtigi asil mekan,

bostandir, tarla ise yan mekanidir:

“Tarlalarmin yarisindan fazlasi bugday ekiliydi. Hafif sabah riizgar ile ekinler

dalgalaniyordu yemyesil...” (Yagmurdaki Kiz, s. 25).
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“Tarlalarindaki tek karaagacin golgesine sirtindaki testiyi indirip yerlestiren kardesinin

yanina vardi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 25).

“Tarladaki Kiz” adli hikayenin gectigi asil mekéan, bostandir. Bostan ve
yanindaki tarlanin sahibi, hikdyenin ana karakteri olan Hatice’nin ailesinindir.
Hatice, annesi ve kii¢iik kardesi Mehmet ile bu bostanda ¢alismaya gelirler. Babalar1
iIse koyiin kahvesine oturmaya gider. Bu bostan tarlasi, hikayede igiincii sahis

anlatic1 tarafindan soyle tasvir edilir:

“Bostanda karpuzlar, kavunlar kol salmaya baglamisti. Fasulyeler, boriilceler cicege

geliyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 25).

“Bir giin Once biraktiklar1 yerden bostanin ariklarina siraya girdiler. Uzun bir siire

sessizce calistilar, ¢apa salladilar.” (Yagmurdaki Kiz, s. 25).

“Giimiis Ile Zeliha” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tarladir. Tarla,
hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve hikayenin ana karakterlerinden Kocaadam,

oglu Giimiis’e bu tarladan soyle bahsetmistir:

“ — Otuzbes donim tarlamizin karin altinda yatan tohumu yesermeli, sararmali,

bigilmeli Giimiis...” (Yagmurdaki Kiz, s. 86).
“Giinegin Ardina” adli hikayenin gegtigi asil mekan, bir pamuk tarlasidir ve
hikayenin girisinde asagidaki gibi tasvir edilmistir:

“Batiya uzanan topraklarda koyu yesile doniisen pamuk dallarindaki yapraklarin
arasindaki benek benek beyaz pamuklar, gokyiiziindeki bulutlarin rengini almigti.”

(Alandaki Delikanli, s. 10).

“Oldiin mii Recep?” adli hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri, Menderes
Ovasi’nda yer alan bir pamuk tarlasidir. Diyaloglarin bir kism1 bu tarlada ¢alisanlar

arasinda gecer:

“Bu ugultu aslinda, arkasindaki koca tarlada pamuk c¢apalayan kdoyliisiiniin

kaynagmasinin giiriiltiisiiydii...” (Alandaki Delikanli, s. 53).

“Oysa yer yer yiiz, yiz elli metre genisligindeki Menderesin karsi yakasinda yine
pamuk tarlalari vardi.” (Alandaki Delikanli, S. 54).

“Tarladaki Delikanli” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir pamuk

tarlasidir. Tarlalarda is¢i olarak calisacak koyliiler, bir traktdre binerek pamuk
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tarlasina gelirler. Diyaloglarin bir kismi bu tarlada, isciler ve iscilerin basi olan Day1

lakapli kisi arasinda geger. Bu tarla, Day1 lakapli kisi tarafindan séyle tasvir edilir:

“Tarlalarda pamuklar, yeni yeni boylaniyordu. Sira sira yemyesil uzanip gidiyordu
pamuk yapraklari. Simdi is¢iler, iki yakalarinda uzanan tarlalarin durumunu dikkatli
dikkatli izliyor; inceliyor; pamuklarin gelisimi {istiine diisiincelerini sdylesiyorlards;

Birinci gapaya girilebilirdi.” (Alandaki Delikanli, s. 117-118).

“Mektup” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri fasulye tarlasidir. Hikayenin
gectigi asil mekan, bu tarlada yer alan bir bag kulesindeki odadir. Hikayede fasulye

tarlas1 yan mekan olarak kullanilmistir ve yazar bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Babasi, anasi tarlaya gidiyordu. Biliyordu; fasulyeleri ¢apalayacaklardi.” (Gecenin

Solugu, s. 59).

Tarla, “Sehir Eskiyasi” adli hikayenin de asil mekéanlardan biridir. Bolge,
belediyenin sinirlarina dahil edilerek sehrin mahallesi olmustur. Bu nedenle tarla ve
bahgelerin bir kism1 belediye tarafindan istimlak edilerek yol yapilacaktir. Tarla ve
bahge sahipleri ile belediye memurlar arasindaki diyaloglarin bir kism1 bu mekanda

gecmektedir:

bahgesinden 6tedeki tarlaya kayiyordu. Bu tarla zengin bir kisinindi. Baz1 yillar, birine

kirayla verirdi; bakla, dar1 filan ekilirdi.” (Gecenin Solugu, s. 105).

“Incir Yapraklar:” adl hikdyede yer alan mekéanlardan biri pamuk tarlasidir.
Hikayenin gectigi asil mekan, bir incir bahgesidir, pamuk tarlasi ise yan mekan

olarak kullanilmstir:

“Bugiin 6gle vakti de agaclarin alt basindaki {i¢ doniimliik tarlasina ektigi pamuklarin
ikinci gapasini bitirmisti... Capay1 yedik¢e de pamuklar sahlantyordu, neredeyse iki
karis olmustu boylar1.” (Baskin, s. 21).

Yazar, toplam 28 hikdyede mekan olarak tarlaya yer vermistir. “Gaip
Aramiyor”, “Sam Amca”, “Basak¢1”, “Motor”, “Ince Is” ve “Tarladaki Agag¢”
hikayelerinde bu mekéan vesilesiyle insan giicii ile makine giicli arasindaki farka
atiflarda bulunmustur. “Akdar1”, “Sam Amca” ve “Oldiin mii Recep?” hikayelerinde

ise Menderes Nehri’nden bahsederek gergcek mekan algisi yaratmstir.
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e. Kesik/Cukur/Bayir

Kesik ve cukur, insan eliyle meydana gelen topraktaki olusumlardir. Kesik,
farkli derinliklere sahip ve ¢izgi halinde uzun; cukur ise yine farkli derinliklere sahip
genis ve yuvarlak olusumlardir. Bayir ise tepe etegine benzeyen, hafif egimli bir
cografi olusumdur. Yazar, “Kesik” ve “Siginak” hikayelerinde asil mekan olarak

kesik ve ¢ukuru kullanmaistir.

“Kesik” adli hikayede, bir ¢iftlige gelen dokuz kisinin bahge etrafina bir kesik
yani bir nevi hendek a¢gmasi istenir. Hikayede gecen diyaloglarin bir kismi, bu kesik
icinde calisan is¢iler arasinda ge¢cmektedir. Hikdyede kesigin agilmasi soyle tasvir
edilir:

“Saatler ilerledikce toprak oyuluyor, derinlesiyor ve kesik uzuyordu.” (Sigmak, s. 9).

“Kazdig1 boyunu asmak iizere olan kesigin icinden basini goge kaldirarak, giinesin

vaziyetini bir miiddet tetkik etti.” (Siginak, s. 10).

“— Bu bahgelerin dort bir yanint ne diye, kesikle ceviriler? — Hirsiz girmesin, diye,

olacak...” (Signak, s. 13).

“Siginak” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri hendek tarzi bir tiir
cukurdur. Hikayenin karakterlerinden biri olan belediye cavusu, bu ¢ukuru soyle

tasvir etmistir:

“ — Ulan ne yapacagim var mi; burasini dort arsin derin kazacaksimz. Cukur

muntazam olsun!” (Siginak, s. 22).

Ayrica hikayenin ana karakteri olan Mustafa da kazdiklar1 ¢gukuru soyle tasvir
etmistir:

“Cukur iki adam boyu derin, agzi ¢ok genis bir kuyu halini almaga basladi... Taban1

diizelttikten sonra kalaslar1 ¢ukurun tizerine adamakilli yerlestirdik... Bu hasirlart

kalaslarin iizerine boydan boya serdik ve ¢iviledik... Sdylemeyi unuttum, gukurun bir

tarafindan biraktigimiz delikten dibine kadar tahtadan bir merdiven yapmak da bana
distii.” (Siginak, s. 23).

Hikayenin gectigi mekan, bir kahvehane olmakla birlikte hikayeye konu olan
asil mekan bir ¢ukurdur. Hikaye, ana karakterlerden biri olan Mustafa tarafindan
anlatilmaktadir. Belediye cavusu Yusuf, kasabaya bir siginak yapilmasi i¢in Mustafa

ile birlikte birkac kisiyi ¢agirir. Insaat is¢isi olan Mustafa, diger isciler ile birlikte
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siginak olacak bir ¢ukur kazarak iizerini hasir bir ortii ile orterler. Ancak agilis giinii
Kaymakam ve Belediye Reisi siginaga girmeye kalkinca hasir ¢oker ve c¢ukura

diiserler. Bu nedenle de Mustafa ve ekip arkadaslar1 mahpusa atilir.

“Ince Is” adl1 hikdyede yer alan mekéanlardan biri yol kenarindaki bir kesiktir.
Hikayenin ana karakteri olan Mustafa, ¢iftlikteki kahya ile tartisinca traktor tamir
ustast olan arkadast ona koye gidip kahyanin siniri gegene kadar birka¢ giin
kalmasini soyler. Mustafa ciftlikten uzaklasir ve bir siire bu kesigin iistiine ¢ikip

tarlay1 seyreder:

“Sol yakasinda boydan boya nehre dogru uzanan kocaman bir kesik baglamigti. Biraz
ileride, kesigin ¢ukurundan baglarini uzatan irili ufakli s6giit agaclari siralaniyordu.
Kesigin iistiine ¢ikt1. Bir sogiidiin gdlgesine sirtindaki yiikii atti; oturdu.” (Ahmet’in

Kuzulari, s. 39).
Mustafa, daha sonra tarlaya gider. Kesik, hikayenin yan mekanlarindan biridir.

“Beyaz Giivercin” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bayirdir.
Hikayedeki ¢ocuk, deniz kenarindaki kayaliklarda yuvalari bulunan giivercinleri
seyretmek i¢in siklikla bu bayirdan geger. Bayir, hikdyenin yan mekanlarindan

biridir. Hikayede gozlemci anlatict kullanilmistir:

“Simdi denize inen kayalik bayir vardi oniinde. Kayalarin dort bir yakasi, palamut
dallar1, kekik yapraklari ile ortiiliiydii. Bayirin sonu dik, keskin kayalarla mavi denize

kavusuyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 21).

Yazar, toplam 4 hikayede kesik, ¢ukur ve bayir1 kullanmistir. Kesik, “Kesik”
hikayesinde asil mekan; “Ince Is” hikdyesinde ise yan mekan olarak kullanilmistir.
Cukur, “Sigmak” hikayesinin asil mekani olmakla birlikte bayir, “Beyaz Giivercin”

hikayesinin yan mekanlarindan biri olarak kullanilmistir.
f. Zeytinlik

Yazarin hikayelerinde en az yer verdigi mekanlardan biri de zeytinliktir.
Zeytinlik, “Zeytin Taneleri” adli hikdyenin asil mekanlarindan biri iken, “Beyaz

Giivercin” ve “Serceler” adli hikayelerde yan mekan olarak kullanilmastir.

“Zeytin Tanesi” adli hikaye yer alan zeytinlik bir dagin etegindedir. Zeytinlik,

hikayede li¢iincii sahis tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:
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“Zeytin agaclarimin arasinda esen, dolasan, soguk sert poyraz ve zeytinlerle siislii

tepelerin altinda uzanan ovanin {izerine ¢oken karanlik kaldi.” (Siginak, s. 36).

“Ege denizinin berrak mavi sularina kavusuncaya kadar fasilasiz siisleyen zeytin

yapraklari...” (Sigmak, s. 39).

Hikayede, bir dagin eteginde bulunan zeytinlige giden iscilerin yasadigi olaylar
anlatilmaktadir ve olaylarin biiyiik bir kismi bu zeytinlikte gegmektedir.

“Beyaz Giivercin” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de bir zeytinliktir.
Hikayenin gectigi asil mekan, deniz kiyisindaki bir kayaliktir. Zeytinlik ise
hikayedeki ¢ocugun kaldigi bag evinin yaninda bulunan bir yan mekandir. Hikayede

ticlincii sahis anlatici tarafindan bu zeytinlikten sdyle bahsedilmistir:

“Yesil zeytinlerin arasindaki keciyolundan denize dogru kosuyordu. Ciplak
ayaklariyla taglardan sekiyor, ¢alilardan atliyordu. Zeytinlikten ¢ikinca durdu, arkasina

bakt1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 21).

“Serceler” adli hikayenin gectigi asil mekan bir bagdir. Hikdyenin ana
kahramani olan yaslh adam, kahraman anlaticiya bagdan goriinen zeytinlikten su

sekilde bahsetmistir:

“ — Su gordiigiin denize inen zeytinlik, yiiz agactan fazladir. Her y1l zemheride kdyiin
biitiin yoksullart gelir, bu agaclarin zeytinini toplarlar. Yar1 yariya boliisiiriiz. Ama
agaclar1 budamak, altlarin1 siirmek, gerekirse ilaglamak dallar1 benden...” (Gecenin

Solugu, s. 92).

g. Dag/Tepe/Ucurum

Yazarin hikayelerinde en ¢ok yer verdigi mekanlardan biri dag, tepe ve ugurum
gibi kirsal bolgeye 6zgli mekanlardir. Bu mekanlar, baz1 hikayelerin asil mekanlar

olurken bazi hikayelerin ise, asil mekanlarini tasvir etmek amaciyla yan mekan

olarak kullanilmastir.

“Gok Boncuk” adli hikayede bahsedilen mekanlardan biri Ege bolgesinde yer
alan Aydin ilindeki Samsun Daglaridir. Dilek Daglar1 olarak da bilinen bu daglardan

Samim Kocagoz soyle bahsetmistir:

“Menderesin kopriisiine geldigi vakit, arkasinda kaybolan sehrin tozlu yollarina bakt.

Giines, sagda, Samsun daglarinin ardina gidiyordu.” (Telli Kavak, s. 17).
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Hikayenin karakterlerinden olan Memis, karis1 Fatma’y:r dldiiresiye dovdiigi
icin sehirdeki hastaneye gotiirlip birakmis ve kdyiine tek basina donmektedir. Bu
sirada hem pismanlik hem de evdeki kuma olan kadina nikah kiyabilecegi i¢in seving
duymaktadir. Bu ikilem igerisinde de doniis yolunda arkasmma doniip Fatma’yi

biraktig1 sehre dogru bakar.

“Yarimt:” adli hikdyede, “Degirmen”, “Besparmak” ve “Samsun” daglar
olmak {lizere li¢ dag yer almaktadir. Degirmen Dagi’nda bir de yel degirmeni
bulundugu i¢in koyliiler, bu tepeye “Yel Degirmeni Dagi” da demislerdir. Samim

Kocag6z bu daglardan soyle bahsetmistir:
“Hepsi alay halinde Yeldegirmeni daginin yolunu tuttu.” (Telli Kavak, s. 25).

“Sanki bulutlar, Begparmak Dag1 ile Samsun daglarinin arasina sikigik kalmig gibi

idi.” (Telli Kavak, s. 25).

“Aksamdan sonra, bir kere daha, Degirmen daginin yolunu tuttular...” (Telli Kavak, s.

29).

Hikayede yer alan daglarin isimleri ile belirtilmesi géz Oniine alindig1 zaman
Samim Kocagdz’iin kendi yasadigi bolge olan Aydin ilini 6zellikle mekan olarak

sectigi sOylenebilir.

“Zeytin Tanesi” hikayesinde gecen ve ev olarak kullanilan dam ile kdy agasina
ait zeytinlikler bir dagin eteklerinde yer almaktadir. Hikdyede bahsi gegen dag,
ayrintili olarak tasvir edilmemistir ancak cilimlelerden anlagilacagi tlizere bu dag
Besparmak Daglari’dir. Bu dag, hikdyenin basinda ve sonunda ii¢lincii sahis anlatict

tarafindan su climleler ile tasvir edilmistir:

“Zaten, Besparmak daglarinin kucaginda bulunan Ali’nin kii¢iik dag kdyiiniin tekmil
halki, ailesi efradindan sayilirdi.” (Siginak, s. 27).

“Fakat Balat ovasinin iki yakasinda uzanan yiiksek Besparmak ve Samsun daglarinin
eteklerini, Ege denizinin berrak mavi sularina kavusuncaya kadar fasilasiz siisleyen

zeytin yapraklar, (Tales)’in zamanindan beri daima yesildir.” (Siginak, s. 39).

“Allah, Devlet ve Toprak” hikayesinde yer alan mekanlardan biri kdyliiniin
hayvanlarini otlattig1 dagda yer alan bir yayladir. Samim Kocagdz, bu mekan: su

sekilde tasvir etmistir:
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“Daglar boydan boya iizerlerinden attiklar1 beyaz, kardan pelerinlerinden sonra

yesiller giymislerdi.” (Sam Amca, s. 68).

“Yiriikler, koyli birakip yaylaya go¢ etmeye basladilar. Agirliklar, devlere sarilmus,
sigirlar, koyun ve keciler one katilmis, fundalik diyarindan, ¢am ormanlarina ve
hayvanlara yarayacak yesil otlarin bulundugu yerlere gidiliyordu: Koyunlar ve sigirlar,
diizliikleri, diiz yollar1 tercih ediyor, kegiler, bir bayram havasi yastyorlardi. O kaya
senin bu kaya benim, atliyorlar, sicriyorlar, neredeyse agaglara bile tirmanmaya niyet

ediyorlar.” (Sam Amca, s. 69).

“Kil ¢adirlarin sira sira bulundugu yer, tiimsek bir meydandi; 6nii bir vadiye agilan
derin bir dereye bakiyordu. Arkasini ¢adirlar, sarp bir yamaca vermislerdi. ilerde biraz
yukarida genis bir diizliik iizerindeki, ¢al1 ¢irpi ile etrafi ¢evrilen tokat, riizgarlara karsi
bulunuyordu. Fakat ¢adirlarin yeri, her zaman, her yerde, mahfuz arazide segilirdi.”

(Sam Amca, s. 70).

“Glines, bu ac1 felaketi, insanlari, hayvanlar1 alip gétiiren felaketi géremedi: Dogdugu
zaman, daglar, sadece, yeni banyodan ¢ikmis taze kadini andirtyordu: Viicudu terli,

1slak, buram buram bahar kokan bir kadini!” (Sam Amca, s. 73).

Hikayedeki koyliiler, yaz gelince hayvanlarini otlatmak i¢in yaylaya cikarlar.

Hikayenin yaris1 bu yaylada gectigi icin yayla, asil mekanlardan biridir.

“Ogul” adli hikayede yer alan mekénlardan biri dagdir. Samim Kocagdz bu

Dagi, hikdyenin karakteri olan Siileyman’in gbziinden soyle tasvir etmistir:

“Sisli daglara gozlerini kaldirdi. Orada zeytinlikler vardi. Daha yukarilara ¢am

agaclari... Camlarin arasinda koyler vardi.” (Cihan Soford, s. 32-33).

Hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de bir giftliktir. Hikdyenin ana
karakteri olan Siileyman, bu ¢iftlikte ¢alistiktan sonra dinlenmek igin oturdugunda
karsidaki daglar1 seyreder. Dag, bu hikayede asil mekan olan ciftligin tasvirinde

kullanilan bir yan mekéandir.

“Ahmet’in Kuzulari” adl hikdyede yer alan mekanlardan biri de Besparmak
Daglarr’dir. Ayn1 zamanda Besparmak Daglari’nin Antik Yunanca adi olan
“Latmos” isminden de bahsedilmistir. Bu dag, hikdyede {igiincii sahis anlatici

tarafindan uzun sekilde tasvir edilmistir:

“Yiikseldik¢e camlar seyreklesiyor, dallarin arasindan agaran Besparmak daginin

yal¢in, granit esmer yiizli goriiniiyordu. Kucaginda bir yigin beyaz pamuk bulut vardi.

49



Bulutlarin bittigi yerden sert, dimdik basi, goklere uzaniyor, dogan giinesin pembeligi
iler sert ylizii yumusar gibi goriinityordu. Dagin yliziindeki bu yumusak pembelik, agir
basli bir 6fkeyi de ortaya koyuyor gibiydi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 7).

“Eger fukara ¢oban Yoriik Ahmet, bu sabah pars arkasinda dolasirken, Latmos daginin
fukara ¢obani Endimiyon’a ebedi uykusunu uyur rastlarsa...” (Ahmet’in Kuzulari, s.
7).

“O zaman fukara ¢coban Endimiyon, aklin1 basina toplayacak, Yo6riik ogluna uzun uzun
giilecek, ‘Ben, senim. Latmos, Begparmak’tir. Var git isine...” diyecekti.” (Ahmet’in

Kuzulari, s. 8).

“Bu, astiklar1 dordiincii tepeydi. Begparmaklarin koyun koyuna, kucak kucaga yal¢in
kayalarinin eteklerinde ta Akdeniz’e kadar uzanan yiizlerce tepelerinden dordiinciisii.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 9).

“Ahmet’in Kuzularr” hikdyesinde dag ile birlikte bu dagin tepeleri de ayrintili

olarak tasvir edilmistir. Samim Kocag6z, bu tepelerden su sekilde bahsetmistir:

“Agaclar seyreklesecek, gitgide yesillikler azalacak, ¢ali ¢irpilardan sonra, kayaliklar
baslayacakti. Ciktiklar1 tepeden hafif bir meyille genis, piril piril akan bir dereye
indiler. Derenin 6te yakasinda hemen sert, kuru bir yamag, daha dik, daha aci suratl,

daha yiiksek bir tepenin yolsuz bedeni goriiniiyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 9).

“Ahmet’in Kuzular:” hikayesinde tepelerin tasvirini yapan diger bir kisi de
hikayenin ana karakterlerinden biri olan Koca Yoriik Mehmet’tir. Koca Yoriik

Mehmet, Besparmak Dagi’nda yer alan tepeleri sdyle tasvir etmistir:

“ — Yillar var bu ovaya inmedim. Ovadan bu yana zeytinliklerle donanmis kii¢iik
tepeler vardir. Onlarin ardinda kaym agaclari, meselerle, mersinlerle yiiklii bagka
tepeler karsina dikilir. Onlarinda sirtina ¢amlarla bezenmis bizim yurt, bizim yayla
dayanir. Sonracigima su gegtigimiz tepelerin ardinda, su burnumuzun dibindeki ¢iplak
sirtlar oniine ¢ikar. Daha daha sonra safi kaya, Allah’a pengesini uzatan Begparmagin

yalin surati...” (Ahmet’in Kuzulari, s. 9).

“Ahmet’in Kuzular1” adli hikayede tasviri yapilan mekanlardan biri de bir
ucurumdur. Besparmak Daglarinda bulunan ugurum, hikayenin ana karakterlerinden

biri olan Yoriik Ahmet tarafindan sdyle tasvir edilmistir:

“ — Obada lafinm1 ettikleri biiyiilk uguruma 6gleye kadar variriz. Ugurumun sag
yakasindan yliriiyecegiz once. Dar, ince bir gecit varmig. Bu gecitten sonra hemen

dagin doruguyla adam burun buruna gelirmis.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 15).
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Hikayenin gectigi asil mekanlar orman, tepe ve ugurum olmakla birlikte bu
mekanlarin Besparmak Daglari’nda yer aldig1 belirtilerek hikayenin gercek mekanda

gectigi vurgulanmastir.

“Ince Is” adl1 hikdyesinin gectigi asil mekanlardan biri biiyiik bir ¢iftliktir. Bu
ciftligin bulundugu bolge de ise Besparmak Daglar1 yer almaktadir:

“...Besparmak daglarmin eteklerinde kocaman bir gol varmis hissini veriyordu.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 34).

“Ug¢an Kuglar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Topyatagi adi verilen
bir tepedir:
“Ortalik, biitiin tepe yesil zeytin agaclari ile ortiiliiydii. Hafif serin bir riizgar, dallarin,

yapraklarin arasinda dolasiyordu. Agaglarin aralandigi bir meydancikta, Birinci Diinya

Savasindan kalma, kapkara kiiciik bir top vard1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 7).

“Ugan Kuslar” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri de Ege bolgesinde

yer alan Samsun Daglar1’dir:

“Ovay1 basan sular, batidaki Samsun Daglari’nin ardina dogru inmeye baslayan
giinesin pembelesen 15131 altinda, yer yer ayna gibi parildiyordu.” (Yolun Ustiindeki
Kaya, s. 8).

Hikayede, bir ilcede yer alan ovadaki tarlalarda ¢alismak i¢in civar kdyden tren
ile gelen isgilerin hikayesi anlatilir. Hikayenin gectigi asil mekan, istasyon ve
yakininda yer alan Topyatagi adli tepedir. Bununla birlikte ilce ve tarlalarin yer
aldig1 ova tasvir edilirken Samsun Daglari’ndan da bahsedilmistir. Samsun Daglari,
hikdyenin yan mekanlarindan biri olmakla birlikte hikayenin gercek mekanda

gectigini gostermektedir.

“Denizin Rengi” adli hikayede yer alan mekanlardan biri Ege bdlgesinde
bulunan Samsun Daglari’dir. Hikayenin ana karakterleri olan Ali ile Reis, balik¢ilik

yapmaktadir:

“Bu sirada Samsun daglarmin dogu kanadindan ay, bagim gosterdi.” (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 41).

“Caligtilar, ugrastilar... Ama ay, 6nce Samsun’lari mor mor aydinlattiginda, sonra
denizi 1511 1511 giimiislediginde hala islerini bitirememislerdi. » (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 46).
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“Tarladaki Aga¢” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Begparmak
Daglarr’dir. Hikayenin ana karakteri olan Zeynel’in tarlasi, Besparmak Daglari’nin

etegindedir. Besparmak Daglari, yan mekan olarak kullanilmistir:

“Besparmak daglarinin bes parmagi da sisten, buluttan goriinmez olmustu.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 49).

“Gidenler, Kalanlar” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir gecekondu
mahallesidir. Hikdyede, gecekondu mahallesinde yer alan tepe, yan mekan olarak
kullanilmistir. Hikayenin ana karakterlerinden olan Cemal Usta ile Kemal’in

arasinda gegen diyalog, hikayede iigiincii sahis anlatici tarafindan tasvir edilmistir:

“Kemal soseye inecek yerde, yukariya, tepelere daglara vurdu. Karanligin iginde,

ayaklar taslara takila takila tirmand1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 56).

“Koca Tiilii” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Ege bdolgesindeki
Madran Daglaridir. Hik@yenin gectigi kdyden goriinen bu daglar yan mekan olmakla
birlikte hikayede gercek mekan kullanilmistir. Hikyenin ana karakterlerinden olan

Savran Mustafa Ali, bu daglardan s6yle bahsetmistir:

“K&yiin meydanmi Incili’nin ganlar1 inletirken, giines de basim1 Madran Daglarina

dogru uzatmis ortaligi aydinlatiyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 70-71).

“Giinesin Ardindan” adl1 hikayede bahsedilen daglar, Ege Bolgesinde yer alan
Samsun Daglar1 ile Besparmak Daglari’dir. Hikayenin gectigi asil mekan, bu
daglarin eteklerinde yer alan bir pamuk tarlasi olmakla birlikte hikayenin ana

karakteri olan Ali Dayi, bu daglar su sekilde tasvir etmistir:

“Glinesin batisin1 bizim Besparmaklardaki kdyden, obadan seyredeceksin! Cavgak
yaman olur. Sislerin, bulutlarin iginde boy boy tepeler, yemyesil uzar, yuvarlanir

gider; ovanin diiziine karigir, ¢avgaklanir...” (Telli Kavak, s. 17).

“Begparmak Daglarina, koye donme vakti yaklagiyordu. Ali Dayi, gozii yine batidaki

Samsun Daglarinin ardina inen giinese takildi.” (Alandaki Delikanl, s. 11).

“Oldiin mii Recep?” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir pamuk tarlas:
olmakla birlikte tarla tasvir edilirken Besparmak Daglar1 yan mekén olarak
kullanilmistir. Ayrica Besparmak Daglarinin Antik Yunanca adi olan “Latmos”
isminden de bahsedilmistir. Bu dag, hikayede ti¢iincii sahis anlatici tarafindan tasvir

edilmistir:
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“Hermes’in oglu biiylik Tanr1 Pan, bugilin yorgun goriiniiyordu: Ortalikta agir agir,
yavas yavas dolasiyordu. Latmos Daglarindan kopup gelerek... Pan’dan hani
Besparmak Daglarindan kopup gelen esintiden yardim umuyordu.” (Alandaki

Delikanly, s. 53).

“Zarkanat ve Arkadaglari” adli hikayede yer alan mekanlardan biri Yamanlar

Dagi’dir. Arilarin bal toplamak i¢in uctuklar1 orman bu dagda yer almaktadir:

“Yamanlar Dag’nin dorugundan asagiya, Izmir Kérfezine uzun uzun bakt1.” (Zar

Kanat, s. 123).

“Yamanlar Dagi, tepeleri, vadileri, yamaclari, giderek yemyesil ¢am agaglarryla

kanatlarinin altinda kald1.” (Zar Kanat, s. 35).

“Zarkanat ve Arkadaslar1” hikayesinde, Yamanlar Dagi’ndan bahseden diger
bir karakter de Tekkanat’tir:

“ — Ucgun bakalim, Yamanlar Dagi’na, kovanimiza gidiyoruz.” (Zar Kanat, s. 29).

Yazar, toplam 15 hikdyesinde dag, tepe ve ugurum mekanlarina yer vermistir.
“Gok Boncuk”, “Yarint”, “Zeytin Tanesi”, “Ahmet’in Kuzular1”, “Ince Is”, “Ucan
Kuslar”, “Denizin Rengi”, “Tarladaki Aga¢”, “Koca Tiili”, “Giinesin Ardindan”,
“Oldiin mii Recep?” ve “Zarkanat ve Arkadaslar” hikayelerinde, ozellikle Ege

bolgesinde yer alan daglarin isimlerini belirterek gergek mekan algist yaratmustir.
h. Ova/Vadi

Ova ve vadi kisaca, kirsal bolgelerde yer alan ve dogal yollarla meydana
gelmis yer sekilleridir. Ovalar verimli topraklara sahip olduklari i¢in genellikle tarim
yapilan arazilerdir. Yazar, genellikle bu mekanlari, hikdyelerinin asil mekanlari olan

tarlalar1 tasvir etmek amaciyla yan mekén olarak kullanmustir.

“Gok Boncuk” hikayesinde yer alan ova, Ege bolgesinde yer alan Menderes
Nehri’nin bulundugu ovadir. Ova, hikayede {i¢iincli sahis anlatici tarafindan soyle

tasvir edilmistir:

“Ova karardikca Memis’in de yiiregi karartyordu... karanlik ovada biisbiitiin

goriinmez oldu.” (Telli Kavak, s. 18).

Hikayede Memis, karis1 Fatma’y1 dldiiresiye dovdiigii i¢in sehirdeki hastaneye
gotiirlip birakir ve koye tek basina doner. Bu sirada biiyiik bir pismanlik duyar. Bu

nedenle ova tasvir edilirken Memis’in ruh hali ile 6zdeslestirilmistir.

53



“Yarint1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Balat Ovasi’dir. Hikdyede
Balat Ovasi, sik sik maruz kaldigi sel ve selin verdigi zarar ile hatirlanir. Esasinda

ova ¢ok glizeldir:
“Ova, ziimriit bir deniz gibi goriintiyordu.” (Telli Kavak, s. 26).

“Ovada, yagmurun ugultusu, Menderesin siikiineti ve karanligin agirligi vardi.” (Telli

Kavak, s. 31).

Hikayede, Menderes Nehri’'nin tasma tehlikesi bulundugu i¢in bu civarda yer
alan tarlalarin1 kurtarmak isteyen koyliilerin nehir ile miicadelesi anlatilir. Tarlalarin
yer aldig1r ova ise Menderes Nehri’nin de bulundugu Balat Ovasi’dir. Dolayisiyla
Samim Kocagdz, bu ovay1 ozellikle ismi ile belirterek kendi yasadigi bolgeye atifta

bulunmustur.

“Akdar1” hikayesinde yer alan mekanlardan biri Menderes Nehri’nin de

bulundugu Balat ovasidir:

“Mevsim icab1 herkes ovaya tagintyordu.” (Telli Kavak, s. 53).
“Koca Balat ovasinda Allah’in kusu mu eksikti ya!” (Telli Kavak, s. 57).

“Zeytin Tanesi” hikdyesinde de dagin etegindeki zeytinliklere yurt olan Balat

Ovasi birkag yerde tasvir edilir:

“Zeytin ormaniyla ortiilii tepelerin altindaki ovaya, beyaz bulut kiimeleri inmisti.”

(S1gmmak, s. 37).

“Halbuki bahar gelir Balat ovasinda ayingecler pembe c¢iceklerini agar; yesil ekin
denizi ve kisin uykusundan uyanan miyan koklerinin yesil dallar1 kabarir.” (Siginak, s.

38).

“Sonbahar ise ova, sisten, dumandan goriinmez. Kis olur Balat ovasini su basar, gamur

basar.” (Siginak, s. 39).

“Sam Amca” adli hikayedeki olaylarin gectigi asil mekan pamuk tarlalarinin

bulundugu Biiylik Menderes Ovasi’dir:

“Bir hafta, geceli giindiizlii yagan yagmurlardan sonra ova, bes giindiir 1lik nisan
giinesinin altinda, banyodan yeni ¢ikan geng¢ bir kadin gibi saglarini kurutuyordu.
Hafif bir gimal riizgar1, yemyesil bugday tarlalarindaki ekinleri dalgalandiriyor, sonra
biitiin gayreti ile nehir boyunca uzanan, sehvete susamus, ilkah bekleyen pamuk

tarlalarina kosuyordu.” (Sam Amca, s. 6).
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“Basak¢t” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de ovadir. Hikayede, bu
ova su sekilde tasvir edilir:

“Temmuzun yakici sicagi, ovayr kasip kavuruyordu. Ortaligi bir sarilik, bir sarilik
sarmisti. Ekinler kizgin giinesin altinda, yanik yanik kokuyordu. Gerermis saman

kokusu, biitlin ovayi biiriimiistii.” (Sam Amca, s. 46).

“Ogul” adli hikayede ova, hikayede birinci sahis anlatici tarafindan su sekilde

tasvir edilmistir:

“Glines, ovanin {izerindeki sisi dagitamamus, tarlalara serpilen inci tanesi ¢igleri daha
kurutamamisti. Siileyman’in biraz ilerisindeki ta kars1 daglardan kopup gelen genis,
tozlu bir yol, ovayi ikiye boliiyor, saginda solunda artik bembeyaz agmaya baglayan

pamuk tarlalari, goziin alabildigine uzaniyordu.” (Siginak, s. 37).

Hikayenin gectigi asil mekanlar bir pamuk tarlas1 ve yanindaki ¢iftliktir. Bu

nedenle tarlanin yer aldig1 ova da tasvir edilmistir.

“Genglik Bu” adli hikdyede hikayenin asil mekani bir tarladir. Hikayede bu

tarlanin yer aldig1 ova da tasvir edilmistir:

“Ortalig1 bir kahkaha dalgasi daha aldi; sanki su sabah vakti, nisan giinesinin altinda

gerinip uyanan pembe yesil ovay1 sardi.” (Cihan Sofor, s. 64).
“Ince Is” hikdyesindeki ova ise asagidaki gibi anlatilmistir:

“Ovanm boslugunda; tavli, siiriilen topraklarin {lizerinde, mayis giinesi, yeserecek

tohumlar1 bekliyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 34).

“Ta uzaklarda, ovanin denize dogru uzayip giden derinliginde, sisler uguyordu.
Sislerin, giinesin topraktan ¢ekip aldig1 yasligin ugusmasi, gozii aldatiyor, Besparmak
daglarmin eteklerinde kocaman bir gél varmis hissini veriyordu.” (Ahmet’in Kuzulari,

s. 34).

“Batan giinesten sonra dort bir yakada, siiriilen toprak kokusu, iyice ovayi sardi.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 39).

“Ugan Kuglar” adli hikayedeki ova da Ege bolgesindeki Balat Ovasi’dir.
Hikayede, bu ovadaki tarlalarda c¢alismak i¢in tren ile civar kdylerden gelen
is¢ilerden bahsedilir. Hikayenin gectigi asil mekanlardan biri, bu ovayr goéren

Topyatag: adl1 bir tepedir.
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“Yanan gozlerle koca Balat Ovasina baktilar. Ova, renk climbiisii i¢indeydi. Ovayi
basan sular, batidaki Samsun Daglari’’nin ardina dogru inmeye baslayan gilinesin
pembelesen 15181 altinda, yer yer ayna gibi parildiyordu. Ovanin yiiksek yerlerindeki
su ¢ikamayan tarlalar, yeserememis, sar1 sar1 goriiniiyordu. Oysa gecen yillarda bu
ova, yaza girerken yemyesil pamuk fidanlari ile dalgalanirdi.” (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 8).

Balat Ovasi, “Denizin Rengi” hikayesindeki mekanlardan biridir. Hikayenin

karakterleri balik avlamak icin denize acilirlar:

“Biiyiik Menderes’in denize kavustugu Balat Ovasinin karsisindaki Esek Adasi’nin
bes mil kuzeyindeki bir koyun agzina yakin sularda calistyorlar.” (Yolun Ustiindeki
Kaya, s. 45).

“Tarladaki Kiz” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri ovadir. Hikdyenin ana
karakteri olan Hatice’nin ailesine ait tarla ve annesi ile ¢alistiklar1 bostan bu ovada
yer almaktadir. Ova, hikdyede t¢iincli sahis anlatici tarafindan su sekilde tasvir
edilmistir:

“Gozlerini, ugsuz bucaksiz ovaya dikti. Giinesin 1sittig1 topraktan, yesillikten yilikselen

buhar, tarlalarin {izerinde kipir kipir dalgalaniyordu. Ortalik buzlu cam ardindaymis

gibi goriiniiyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 27).

“Giinesin Ardindan” adli hikayenin mekanlarindan biri olan ova ise asagidaki
gibi tasvir edilmistir:

“Gilines, yavas yavas batidaki daglarin ardina agiyordu. Ovanin iizerinde ucusan kiime

kiime boz bulutlar, giinesin 1sinlariyla pembeye, alam alam maviye doniisiiyordu.

Ovanin ta uzaklarda, denize agilan yoniinden ince, istitiicii lodos esip gelmekteydi.”

(Alandaki Delikanly, s. 10).

“Boz Uveyik” adli hikdyenin asil mekanlarindan biri Menderes Ovas1’dr.
Hikayede, ava ¢ikan baba ile oglunun diyaloglarinin biiyiik bir kism1 bu ovada geger.

Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bu ovadan soyle bahsetmistir:

“Caydan ¢ikip ova yoluna girdigimiz vakit, ortalig1 bir bicilmis tarla kokusu; sap,
basak kokusu aldi. Bu koku sicak havalarda kuru toprak, hayit yapragi, miyan yapragi
kokusu ile karigir. Tarlalarm kesitlerini deve dikenleri, bogiirtlenler kaplar.” (Alandaki

Delikanli, s. 27).
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“Oldiin mii Recep?” adli hikdyede Menderes Ovasi, Menderes Nehri ile
birlikte tasvir edilir:

“Menderesin bulanik sularinin beyaz kopiiklerini oksuyor; nehrin kiyisindaki yer yer
sogiitlerin dallarina dudaklarini degdiriyordu... Ova, kusluk gilinesinin altinda, yeni

yeseren pamuk tarlalarinin tozlu yesiline biirlinmiistii.” (Alandaki Delikanly, s. 53).

“Tarladaki Delikanli” adli hikdyede yan mekan olarak karsimiza ¢ikan ova

birinci sahis anlatici tarafindan tasvir edilir:

“Mistik ¢it damin kapisinda durdu; gozlerini biizerek ugsuz bucaksiz ovaya bakti:
yesil pamuk fidanlarmin arasindan bir bugu yiikseliyordu goklere Temmuz sicaginda.
Ortalik yanip tutusuyordu. Ne var ki insani1 yakan bu sicagi, pamuklar severdi, bu
sicak pamuklar1 yesertir; gelistirir, biiyitirdli; ta ki topragin tavi kagana dek.”

(Alandaki Delikanli, s. 119).

“Simon Pepeta” adli hikayede yer alan mekanlardan biri muz bahgeleri ve bu
bahgelerin bulundugu vadidir:

“Muz Vadisi’nde nasil tabanca, mavzer attigini, hele hele en sonunda nasil arkadaslar

ile daga ¢iktigini anlata anlata bitiremezlerdi.” (Simon Pepeta, s. 126).

“Siestadan Once, Muz Vadisi’ne uzanan yolun demiryolu kavsagindaki mezarliga

gidilecekti.” (Simon Pepeta, s. 127).

“Tam bu sirada Muz Vadisi’ndeki muz bahgelerinin temsilcisi Sayin Mr. William

Ferguson kan ter iginde, soluk soluga, iki dirhem bir ¢ekirdek giyinmis olarak arzi

endam eyledi.” (Simon Pepeta, s. 133).

“Kader’ adl1 hikayede bahsedilen mekéanlardan biri Soke Ovas1’dir. Hikayede
anilarini anlatan yash adam, Kader adini verdigi atin1 bu ovadan almistir:

“Onu Soke ovasinda o zamanlar harman doven orek beygirlerin arasindan, kiiciik bir

tayken se¢mistik Abdullah Cavus’la.” (Baskin, s. 7).

“Go¢men Hiiseyin” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri Vardar
Ovasr’dir. Vardar Ovasi, hikayeye konu olan bir mekandir ve hikayenin anlaticisi
olan birinci sahis bu ovadan sdyle bahsetmistir:

“Ben de cok bilinen giizel tiirkilyii mirildandim: Vardar Ovasi, Vardar Ovasi /

Kazanamadim sila parasi!” (Baskin, s. 14).
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“Baskin” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir evin bahgesinden
goriinen karsidaki vadidir. Hikayenin gectigi asil mekan, bu evin bahgesi olmakla

birlikte yan mekan olarak kullanilan vadiden Samim Kocagoz, soyle bahsetmistir:

“Yemyesil vadi, karsidaki ulu, goklere yiikselen daglarin tepesinden bagini gosteren

giinesle pembeye boyaniyordu.” (Baskin, s. 34).

Yazar, toplam 19 hikayesinde ovayi; 1 (bir) hikayesinde de vadiyi mekan
olarak kullanmistir. “Gok Boncuk™, “Yarmt1”, “Akdar1”, “Zeytin Tanesi”, “Sam
Amca”, “Ucgan Kuslar”, “Denizin Rengi”, “Boz Uveyik”, “Oldiin mi Recep?” ve
“Kader” adli hikayelerde Ege Bolgesinde yer alan Menderes Ovasi, Balat Ovasi ve
Soke Ovasi’ndan bahsederek gercek mekan algisi yaratmistir. Ayrica “Gogmen
Hiiseyin” adli hikdyede, hikdyeye adim1 veren Hiiseyin’in goclip geldigi
Makedonya’ya atifta bulunarak Vardar Ovasi’ndan bahsetmistir. Bununla birlikte asil
mekani yabanci bir lilke oldugu izlenimi veren “Simon Pepeta” adli hikdyede Muz

Vadisi’nden bahsedilmistir.

i. Nehir/Dere/Gol

Nehir, dere ve g6l kisaca, kirsal bolgelerde yer alan ve dogal yollarla meydana
gelmis olusumlardir. Yazar, bu mekanlar1 ¢ogunlukla, hikayelerinin asil mekanlarin
tasvir etmek amaciyla yan mekan olarak kullanmistir. Sadece “Yolculuk” adh
hikayede bahsedilen Sakarya Nehri, hikdyeye konu olan mekén olarak 6n plana

¢ikmaktadir.

“Gok Boncuk” hikayesinde yer alan mekanlardan biri hikdyenin gectigi bir
kasaba ile kasabaya yakin bir kdy arasinda yer alan Menderes Nehri’dir. Hikayede bu
nehir hikayenin ana karakterlerinden olan Memis’in goziinden asagidaki gibi tasvir
edilmistir:

“Etrafa ¢Oken karanlikla, Menderes’in bulanik sular1 biisbiitiin bulaniklasiyor,

karariyordu... Nehrin kopriisiini gecti.” (Telli Kavak, s. 17).

Hikayenin karakteri olan Memis, karis1 Fatma’y1 dldiiresiye dovdiikten sonra
sehirdeki hastaneye gotiiriir. Samim Kocagdz, Memis’in yasadigi pismanhgi dile

getirirken Menderes Nehri’ni de Memis’in ruh haline gore tasvir etmistir.
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“Yarint1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Menderes Nehri’dir.

Koyliiler arasinda gecen bir diyalogda Menderes Nehri’nden soyle bahsedilmistir:

“ — Mehmet Aga, senin tarlanin yeri yiiksektir, su ¢ikmaz. — Canim, Mehmet Aganin

Menderes ile kontratimi var?” (Telli Kavak, s. 24).

“Biiyiik Menderes de bu ise memnun, kabariyor, sisiyor, nazli nazli akiyordu...” (Telli

Kavak, s. 25).

“Biiyiik Menderesin bulanik sular1 yer yer parlamaya calisiyordu.” (Telli Kavak, s.
26).

“Nihayet yavas yavas Menderesin kabardigi belli olmaya basladi.” (Telli Kavak, s.
26).

“Menderesin dirsek gevirdigi yere geldiler.” (Telli Kavak, s. 29).

“Biiyiik Menderes, hiicum edecek biiylik bir hayvan halile sessiz, sedasiz bekliyor

gibiydi.” (Telli Kavak, s. 30).

Hikayede, yagmur nedeniyle Menderes Nehri’nin tagma ihtimali, tarlalarin su
altinda kalmasi tehlikesi, nihayet korkulan taskinin yasanmasi ve Koyliilerin bu

taskinla miicadeleleri anlatilmistir.

’

“Dalyan” adli hikayede ise mekan olarak segilen gol, asagidaki gibi tasvir

edilmistir:
“G0l, glinesin battig istikamette, ufukla birlesen biiyiik bir ovanin kucagindadir. Gene
bu ovanin ortasindan, giinesin battig1 istikamette ufka dogru akan bir nehir vardir ki,
gole uzaktan istihfafla bakip gecer. Bu golii, cenuptaki sarp daglar, ovanin kucaginda

tutar. Bir sahilinden kars1 sahili goriinmeyecek kadar biiylik olan bu goli daglarin

yamaglarindaki koyler siisler. Ovaya dogru olan kiyisi, 1ssizdir.” (Telli Kavak, s. 44).

Hikayenin gectigi asil mekan, bu goldiir. Koyliiler ge¢imlerini bu gdlden balik
tutarak saglamaktadirlar; ancak dalyan sahibi onlarin avlanmasina engel olmaya
calisir. Diyaloglarin bir kismi1 bu gol tizerinde, dalyan sahibinin adamlar1 ve kdyliiler

arasinda gegmektedir. Hikdyede goliin ad1 belirtilmemistir.

“Akdar1” adl1 hikayede Biiyiilk Menderes Nehri’ne yer verilmis ve kdyliilerin

bu nehri gegmek i¢in kullandiklar1 gemilerden bahsedilmistir:

“Bilylik Menderes ile -¢ift¢ilerden gayri- herkesin bagi hostur. Otomobilden bucak

bucak kagan develer, herhangi bir kdpriiden inat edip gegmeyen esekler ve ¢obanlarin
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zor zaptedebildigi sigirlar gayet kolay ve rahat, Menderes’e girerler ve Menderes’in
tizerindeki gemi ismi verilen miistakil seklindeki salin i¢ine binip Gte tarafa gegerler...
Boyle gemiler, Biiylik Menderes’in muhtelif yerlerinde koprii vazifesini goriir.” (Telli

Kavak, s. 54).

“...Menderes’in bulanik sularina, ¢iktig1 yiiksek ¢ardagin {izerinden bakar, kuslarla

yaristan dogan heyecanini yatistirir.” (Telli Kavak, s. 58).

“Bu taraflarda hep, Menderes’in bulanik suyunu bir gece birakip durulduktan sonra
icerler. Teneke masrapaya kondugu zaman, limonata rengini arzeden su, herkese

sifadir.” (Telli Kavak, s. 58).

Hikayenin gectigi asil mekan, Menderes Nehri yakininda, Balat Ovasi’nda yer

alan akdar1 tarlalaridir. Hikayenin girisinde bu tarlalara ulagmak icin Menderes

Nehri’ni gegmek zorunda kalan kdyliilerin seyahatleri anlatilmaktadir.

“Zeytin Tanesi” hikadyesinde tasvir edilen nehir, Menderes Nehri’dir ve

hikayede tiglincii sahis anlatici tarafindan tasvir edilmistir:

“Yer yer, ovanin ortasinda yilan gibi kivrila kivrila yiiriiyen Menderes’in buzlu sulari

goriiniiyordu.” (Siginak, s. 37).

“Yaz gelir ekinler sararir, sarigin ovanin hareketini, ortasindan gururla siiziiliip gecen

biiyiik Menderes bile gideremez.” (Siginak, s. 38).

Hikayenin gectigi asil mekan, bir zeytin bahgesidir. Zeytinligin bulundugu alan

tasvir edilirken Besparmak Daglari’ndan, Balat Ovasi’ndan ve Menderes Nehri’nden

de bahsedilmistir.

“Yolculuk” adli hikayesinde bahsedilen mekanlardan biri Sakarya Nehri’dir.

Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, tayini Istanbul’dan baska bir sehre ¢ikmis

olan bir memurdur. Yapti1 tren yolculugu sirasinda gordiigii Sakarya Nehri’nin

kendisinde uyandirdigi milli duygulardan bahsetmistir:

“ — Nehir! diye, bagirdi. Silkindim, tren Sakarya’nin {izerinden ge¢iyordu. Simdi de
Sakarya’y1 diislinmeye daldim. Vatan i¢in Tirk milletinin, disini tirnagina takarak

doviistiigii, ideal birlige sahip oldugu giinleri...” (Siginak, s. 49).

“Gaip Aranmiyor” adli hikdyede, tarlalarin tasviri yapilirken bu tarlalarin,

daglardan gelen sular ile sulandigindan bahsedilmistir:
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“Yal¢in daglardan inen, daglardan ininceye kadar tamam yirmi degirmeni ¢eviren bir
derenin suyu, bu yari tarla, yart bahge olan fakir fukaranin birer karis topraklarini da

sulardi.” (Siginak, s. 64).

“Elif” adl1 hikayenin gectigi asil mekan bir nehir kenaridir. Bu nehir, hikayede

birinci sahis anlatici tarafindan tasvir edilmistir:

“Gen¢ adam karisini, kayadan kayaya atlayarak uguruyor, nehrin kenarina
gotliriiyordu. Sahile indikge etraf daha yeseriyordu. Geng¢ kadini, suya yakin bir yere,
kekik yapraklarinin arasina dikkatlice yatirdi.” (Sam Amca, s. 35).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Elif, hamiledir ve kocas1 Hasan ile
kegcileri otlatmaya ciktiklarinda dogum sancisi tutar ve Hasan karisin1 kucaklayarak
nehrin kiyisina tagir. Hasan, kosarak koye gider ve kadinlari ¢agirir. Geldiklerinde

Elif bebegi dogurmus hatta nehirde yikayarak uyutmustur.

“Diisman” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri dere olup asagidaki gibi

tasvir edilmistir:

“Temmuz aymin bu ¢ok yildizli gecesinde balkana inen dere, kuru ve i¢i zifiri
karanlikti. Fakat derenin i¢inden agir agir, ¢ekinerek, yukar1 koye dogru ilerleyen iig
golge, elebaslarinin sayesinde bastig1 yeri, ¢ok iyi biliyordu. Derenin etrafina giindiiz
gozi ile bakilsa, yer yer tarlalar, koye dogru yiikseldikge ta zirvedeki ¢am ormanlarina

karisan zeytinliklerle siisliidiir.” (Sam Amca, s. 28).

113

. En o0ndeki, eliyle etrafin1 yokluyor, dikenli kiir dallarini, uglarindan tutup
araliyordu. Yer yer su birikintilerinde kiyametler koparan kurbagalar, adimlar

yaklastikca seslerini kesiyor, sonra muhabbetlerine devam ediyorlardi.” (Sam Amca,

5. 28-29).
Hikayenin ana karakteri olan Mehmet’e diismanlik eden {i¢ kisi, Mehmet’in

ekin tarlasini1 yakmak icin yola ¢ikar. Bu kisilerin tarlaya gelene kadar gectikleri dere

boyu, hikayenin girisinde ayrintili olarak tasvir edilmistir.

“Koca Okiiziin Oliimii” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri nehirdir.
Nehir, Yusuf’un arkadas: tarafindan soyle tasvir edilmistir:

“Yar1 kapali, yumuk yumuk gozlerini, biisbiitiin kiigiilterek nehrin iki kiyisini siizdii.”
(Cihan Soforii, s. 26).
“Yusuf, elindeki agagla Kocadkiizii, nehrin derin sularia dogru itti.” (Cihan Soford, s.
29).
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“Amelenin kimisi ¢camlarin altina uyumaya gitti, kimisi, dereye ¢amasir yikamaya.

Yusuf da dereye indi. Yikandi. Mintanini, donunu yikadi.” (Cihan Sofori, s. 51).

Hikayenin ana karakteri olan Yusuf, okiiziinii kaybeder ve ti¢ glindiir aramadik
yer birakmaz. Sonunda nehrin kenarinda yer alan batakliga bakmaya karar verir ve
okiizii buradaki bataklikta Olmiis olarak bulur. Nehir ve kiyisindaki bataklik

hikayenin gectigi asil mekandir.

“Ahmet’in Kuzular:” hikayesinde, Besparmak Daglar1 tasvir edilirken ayni

zamanda bu dagda bulunan bir derenin de tasviri yapilmistir:

“Ciktiklart tepeden hafif bir meyille genis, piril piril akan bir dereye indiler.”
(Ahmet’in Kuzulari, s. 9).

“Calily Koyii” adli hikayenin asil mekan tarladir. Hikdyenin yan mekani ise

bir deredir:

“Sonra goriinmeden kuru dereye giriverdiler. Bir zaman derenin iginde ¢omelip miril
miril konustular... Mehmet’in kiz kardesi, durup durup derenin kenarna ¢ikiyor,

uzakta cift siirenleri gozetliyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 66).

“Denizin Rengi” adli hikayenin mekanlarmdan biri Menderes Nehri’dir.
Hikayenin ana karakterleri balik tutmak i¢in denize agilirlar ve Menderes Nehri’nin

denize aktig1 yere gelirler:

“Biiyiik Menderes’in denize kavustugu Balat Ovasinin karsisindaki Esek Adasi’nin
bes mil kuzeyindeki bir koyun agzina yakin sularda calistyorlar.” (Yolun Ustiindeki
Kaya, s. 45).

“Giin Dogarken” adli hikdyede hikayenin karakterleri dere kenarinda sohbet

ederler. Hikayenin girigsinde birinci sahis anlatici, bu dereyi soyle tasvir etmistir:

“Mehmet Ali Durmus, yesil sogiitlerin, derenin 1s1ldayan sularinda yikanan dallarinda
kiyametler koparan sergelerin sesini bir zaman dinledi. Biraz ileride, ¢amasir yikayan
kadinlarin sesi, yas camasirlara vurulan tokaglarin boguk sesleri vardi.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 67).

“Boz Uveyik” hikayesinde ava cikan baba ile oglu, ovaya gitmek igin
Menderes Nehri’ne baglanan bir ¢aydan gegerler. Yan mekan olarak kullanilan gay,

hikayenin anlaticisi olan birinci sahis tarafindan sdyle tasvir edilmistir:
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“Ilgemizin kiiciik carsisinin ortasindan gecip agz1 ovaya, Menderes’e agilan caymna
girdik. Cay, yaz aylarinda da akmaz ya da ince berrak bir su halinde tarlalarin arasinda

yiter gider.” (Alandaki Delikanls, s. 27).

“Donerken tarlanin kuzeyindeki biiyilk azmagmn yanma vardik babamla, azmagin
sular1 koyu yesildi; berisinde irili ufakli karaagaglar, bdgiirtlen ormani, kenarinda

sogiitler vardi.” (Alandaki Delikanly, s. 28).

“Oldiin mii Recep?” adli hikdyede Menderes Nehri, yan mekan olarak

kullanilmustir:

“Menderesin bulanik sar1 sularinin beyaz kopiiklerini oksuyor; nehrin kiyisindaki yer

yer sogiitlerin dallarma dudaklarini degiriyordu.” (Alandaki Delikanls, s. 53).

Yazar, toplam 16 hikaye olmak iizere 10 hikdyede mekan olarak nehri, 5
hikayede dereyi ve 1 (bir) hikayede de golii mekan olarak segmistir. “Gok Boncuk”,
“Yarint1”, “Akdar1”, “Zeytin Tanesi”, “Denizin Rengi”, “Boz Uveyik” ve “Oldiin mii

Recep?” hikayelerinde mekan olarak Menderes Nehri’ne yer verilmistir.
j. Dalyan

Dalyan; kisaca deniz, gol, irmak gibi sularda balik avlamak veya yetistirmek
amactyla olusturulmus bir tiir cember seklinde balik kapanlaridir. Yazar, “Dalyan”
adli hikdyede bu mekani asil mekan olarak kullanmistir. “Denizin Rengi” adli
hikayede ise dalyan, hikdyeye konu olmasi bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
hikayelerde balikgilik yaparak ge¢imini saglayan kdyliilerin dalyan sahiplerine karsi
verdikleri miicadele anlatilmaktadir.

’

“Dalyan” adli hikayede yer alan asil mekan, hikayeye de adini veren bir

dalyandir:

“Dalyan, simdiye kadar herkesin bildigi, gordiigii sekilden bambaskadir: Yedi sekiz
kilometre goliin 6tesinden gecip denize giden nehirle, goliin ortasinda ve gol ile nehri

birlestiren uzun bir kanalin {izerindedir.” (Telli Kavak, s. 44).

Hikayeye konu olan asil mekan dalyan ve dalyanin bagli bulundugu goldiir.
Dalyan sahibi, balik¢ilik yaparak ge¢imini saglayan kdyliilerin gdlde avlanmasini

yasaklar. Bunun tizerine koyliiler de gblden dalyana gecis yeri olan kanali kapatirlar.

“Denizin Rengi” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri, balik yetistirilen bir

dalyandir. Hikayede dalyan sahibi, koyliilerin balik avlamasini yasaklar. Bu nedenle
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gecimini balik¢ilik ile kazanan kdyliiler gizlice avlanmaya ¢alisir. Dalyan, hikayeye
konu olan bir mekandir. Hikdyenin ana karakterlerinden biri olan Hasip Reis, bu
dalyandan soyle bahsetmistir:

113

— Dalyanlarindan tonla ¢ikariyorlar baligi, goézleri doymuyor mu?” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 43).
k. Yarinti

Yarinti; sel sularmin olusturdugu bir tiir oluk bigimindeki ¢ukurdur. Yazar, bu
olusumun adin1 da verdigi “Yarmti” adli hikayesinde genel olarak koyliilerin

tarlalarin1 korumak i¢in sel sulari ile giristigi miicadelesini anlatmistir.

“Yarint1” adli hikayeye adin1 da veren bu cografi olusumdan Samim Kocagdz

hikayesinde soyle bahsetmistir:

“Orada takriben elli metrelik bir dirsek ¢eviren Menderes, biraz yiikleniverirse veya
bir sigan deligi bulup yarmtiy1 patlatirsa; biitiin ova deniz olurdu.” (Telli Kavak, s.

28).

“Yarintry1 bastanbasa dolastilar; su, iki karis daha ¢ikarsa, ancak yarintinin iizerinden

asabilirdi.” (Telli Kavak, s. 29).
“Simdi su, yarintinin bazi yerlerinden, yavas yavas siziyordu.” (Telli Kavak, s. 30).

“Zaten topragi kazip, boydan boya yararak, ¢ikan topragi Menderesin kenarina

yigdiklart i¢in, bu setlere yariti ismi verilmistir.” (Telli Kavak, s. 31).

“Yarintt dayanamayacakti. Yarmti patlamis... Yarintiyr su asmist.” (Telli Kavak, s.

31).

“Sonra birden, Biiylik Menderes, biiyiik bir giiriiltii ile yarmtiyr yikt1.” (Telli Kavak, s.

32).

Hikayede yer alan ve hikayeye de adini veren yarinti, sel sularinin olusturdugu
kanal bi¢ciminde c¢ukurdur. Menderes Nehri’nin yagmur nedeniyle tagsma tehlikesi
bulundugu icin kdoyliiler, tarlalarin1 kurtarmak amaciyla bu yarintiyr giiclendirmeye
caligirlar. Hikayenin gegctigi asil mekan, bu yarint1 ve yarintinin bulundugu Menderes

Nehri ile koyliilerin tarlalarinin yer aldig:1 Balat Ovasi civaridir.
l. Deniz/Sahil/Liman/Koy/Plaj/Korfez

Sahil, liman, koy, plaj ve korfez gibi olusumlar denize ait mekanlardir. Bu

mekanlar kimi hikdyelerde asil mekéan olarak kimi hikayelerde ise asil mekanin
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tasviri i¢in yan mekan olarak kullanilmistir. Bununla birlikte baz1 hikayelerde bu
mekanlardan sadece birine yer veritken bazi hikdyelerde ise birkacini birlikte
kullanmistir. Ornegin “Sandik” hikayesinde sadece deniz ve “Kir Spiro” hikdyesinde
sadece liman mekanlarindan bahsederken “Vukuat” hikayesinde hem denizden hem

de sahilden bahsetmistir.

“Sandik” adli hikdyede gecen mekanlardan biri denizdir. Hikaye bir sahil

kasabasinda gegtigi i¢in yazar, denizden sdyle bahsetmistir:

“Hatta isin en tuhaf tarafi, denizi hi¢ ama hi¢ mi hi¢ sevmezdi. Denize, sadece bir giin
kendini atacagi icin bakardi; 1sinmaya calisirdi. Denizden nefret ederdi. Bazen de
gozleri onun iizerinde dolasinca, derin mavilikler ona “ben seni kurtaracagim!” der
gibi olurdu. Boyle anlarda, asabina, derdine derman bulacagi i¢in, denize bir yakinlik

duyar ve uzun uzun onu seyrederdi.” (Telli Kavak, s. 21).

“Deniz, 1siracak bir kopek gibi beyaz dislerini gosteriyor, uluyor, ugulduyordu.
Iskelenin tahtalar1 gicirdiyordu. Dalgalar boguk boguk sesler g¢ikariyordu.” (Telli
Kavak, s. 23).

“...kirk yillik sandigini, denize firlativerdi. Sandik, sularda boguk bir ses ¢ikararak

batt1.” (Telli Kavak, s. 23).

Hikayenin ana karakteri olan Siileyman, kirk yildir ayakkabi boyamaktadir ve
herkes onunla: “40 yildir bir baltaya sap olamadin, at kendini denize” diyerek dalga
gecmektedir. Bu nedenle denizden kimi zaman nefret etmis kimi zamanda ona bir
yakinlik duymustur. Sonunda Siileyman, bir giin elindeki sandig1 denize atar ve ici
ferahlamis olarak kasabanin bir sokagima girer. Hikdyede deniz, Siileyman’in ruh

haline gore tasvir edilir.

’

“Zeytin Tanesi” adli hikdyede gegen mekanlardan biri denizdir. Hikayede

zeytinlik tasvir edilirken 6zellikle Ege denizinden bahsedilmistir:

“Ege denizinin berrak mavi sularina kavusuncaya kadar fasilasiz siisleyen zeytin

yapraklari...” (Sigmnak, s. 39).

“Kir Spiro” adli hikdyede mekan olarak Pire limanmin adi geger. Bu liman

hikayenin yan mekanlarindan biridir:

“Atina’nin isgalinden {i¢ giin evvel Pire Limanindan ¢ikmak iizere iken...” (Sigimak, s.

97).
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“Vukuat” adl1 hikdyenin gegtigi asil mekan, bir balik¢1 kasabasidir. Bu nedenle

kasaba tasvir edilirken deniz ve sahile de yer verilmistir:

“Balik¢1 Ciiriik Emin yolun iizerinde yiiriitken, yan gozle biraz 6tede kayalarla
oynasan denize bakip, kendi kendine “Gtinah... sevap... bunlar da Allah’in kulu...”

gibi bir takim s6zler mirildantyordu.” (Siginak, s. 101).
“ — Bagefendiyi gordiim, sahile iniyordu.” (Siginak, s. 101).
“Sahile indikleri vakit, bagsgavusu etrafina bakar buldular.” (Siginak, s. 101).

“Bir kayanin fizerine ¢iktiklar1 vakit, dalgalarin arasinda dort biyiik kiiregin

ylizdiigiinii gordiiler. Sandallar ortalarda yoktu.” (Siginak, s. 102).

“ — Denizin ortasinda sandalini delerek batiran, sonra da sahile kadar bu sogukta

yiizen adamlara, ne yapabilirim ki yiizbagim!” (Siginak, s. 104).
“Ben, sizin bu Kusadasi sahillerini ¢ok iyi bilirim.” (Siginak, s. 108).

“Findik Yapraklar:” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri “Karadeniz”
denizidir ve hikayede birinci sahis anlatici tarafindan tanitilmistir. Anlatici, Reis’i ve

onunla sohbet ettigi mekani tasvir etmistir:

“Reis, yorulmustu. Tekrar sustu. Ay, arkamizdan yiikselmis, Karadeniz’in kapkara
sularini giimiise boyamisti. Yamagctaki findikliklarin arasindan cakal sesleri geliyordu.
Reis’in biraz gerisinde diz ¢okiip oturan iki Karadeniz usagiin golgeleri irilesmisti.
Dikkatle, hiirmetle, reislerini dinliyorlardi. Ay 1s1ginda parildayan Karadeniz’e

baktim.” (Sam Amca, s. 85).

“Giiverte Yolculari” adl1 hikayede bahsi gecen mekanlardan biri, “Karadeniz”

denizidir. Samim Kocag6z hikdyede bu denizden sdyle bahsetmistir:

“Bir eyliil sonu aksamiydi. Karadeniz’in sonsuz maviliklerinden kopup gelen serin bir
riizgar, agikli koyulu yesilin kucagindaki sehrin hafif pembelesen beyaz yiiziinii
oksuyordu.” (Sam Amca, s. 88).

Hikaye, Ordu sehrinden Samsun sehrine giden bir geminin ambarinda
gecmektedir. Ambar tasvir edilmeden once hikdyenin girisinde, yolcularin gemiye
bindigi kisimda Karadeniz denizi tasvir edilmistir. Hikayenin gectigi asil gemi
ambar1 olmakla birlikte geminin bulundugu Karadeniz denizi de tasvir edilmistir.
Ayrica Karadeniz’den bahsedilmesi hikdyede gercek mekan kullanildigini

gostermektedir.
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“Koca Okiiziin Oliimii” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri acik
denizlerdir. Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Yusuf, denizden sdyle

bahsetmistir:

“ — Belki de bir yere takilmadan deryaya kavusur... O zaman kemiklerine varincaya
kadar baliklara yem olsa bile, ugsuz bucaksiz deryada hi¢ olmazsa ruhu serbest kalir.”

(Cihan Soforii, s. 30).

Hikayenin ana karakteri olan Yusuf, kaybettigi okiiziinii bir nehrin kiyisindaki
bataklikta 6lii olarak bulunca okiizii nehre dogru iter ve nehrin dokiildiigii denize
ulagmasini temenni eder. Hikayede, bu temenniyi yansitmasi amaciyla yan mekan

olarak denizden bahsedilmistir.

“Ahmet’in Kuzular:” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri denizdir. Samim
Kocagdz denizi tasvir etmemis ancak hikayenin gegtigi asil mekan olan Besparmak

Daglarini tasvir ederken denizden de bahsetmistir:

“...Akdeniz’e kadar uzanan yiizlerce tepelerinden dordiinciisii. Daga dogru onlerinde
yiikselen daha iki tepe vardi. Denize dogru sayisiz. Ahmet, denize gitmiyor,

Besparmaga tirmantyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 9).

>

“Beyaz Giivercin” adli hikayede gecen mekanlardan biri deniz ile koydur.
Hikayedeki ¢ocuk, bu koyun tizerindeki kayalik alana gelerek burada yuvasi bulunan

giivercinleri seyreder. Yazar, bu mekanlardan soyle bahsetmistir:

“Bayirin sonu dik, keskin kayalarla mavi denize kavusuyordu. Orada, kiigiiciik bir
koy, biiyiik bir havuza benzer bir koy vardi. Koyun kars1 yakasi, bigakla kesilmis gibi
bir yiiksek kayaydi. Catlaklarindan ¢ikan otlar, kekikler, yaban ¢igekleri, bu sarp,
yiiksek kayay1 siislityordu, denizin koyu lacivert sulari, ayaklarinin ucunu oksuyor,

yikiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 21).

“Gozlerini mavi goklere, mavi denizlere dikti. Palamut dallarinda civildasan sercelerin

sesini, denizin kiy1 ile oynasan sesini dinledi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 23).

“Olii Dalgalar” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir plajdir. HikAyenin ana
karakterleri olan Durmus ve ihtiyar babasi, bir plaj kenarmna insa edilecek otel
ingaatinda ¢aligmaktadir. Diyaloglarin tamami plajda ve Durmus’un ylizmek i¢in
girdigi denizde geger:

“Karsisinda g6k mavisi, deniz mavisi birbirine karigmis, batan giinesin ufuktaki renk

climbiisiinii paylasiyordu. Batidan esen sert¢e riizgar, dalgalar1 kdpiiklendiriyor,
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dalgalarin iistiinden atlayip geliyor, biitiin giin yanip tutusan kiyilar1 serinletmeye

calistyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 35).

“Plajda kimsecikler kalmamisti. Soyunma yerleri, ¢itin altindaki kahve bombostu.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 35).

“Denizin Rengi” adli hikayede mekan Aydin’in Kusadasi ilgesidir. Hikayede
deniz asagidaki gibi tasvir edilmistir:
“Deniz yakamozlandi. Darbogaza yaklastikca, deniz carsafa doniiyordu. iki ¢ift kiirek

diizenli diizenli sulara dalip dalip c¢ikiyor, geride kalan kiirek yerlerinin beyaz

kopiikleri, ay 15181nda parlayip parlayip séniiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 41).
“Deniz, o kadar durgun, o kadar sakindi ki, yildizlar sularda yiiziiyordu.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 44).

“A¢tk Oturum” adli hikayede birinci sahis anlatici, her giin evinin dniinden
gecerken bahge citlerini sayan bir adami merak ederek takip eder. Deniz kiyisina

geldikleri zaman aralarinda bir sohbet baslar:
“Deniz kiyisina ¢iktik. Kiy1 kiy1 ilerliyorduk.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 79).
“Deniz kaba dalgaya dénmiistii. Imbat ¢ikiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 79).
“Firavun” adli hikdyede de mekanlardan biri denizdir:

“Parmakliklardan sonra yolu atlayinca deniz, beyaz baghi dalgaciklar ile kiyiy

oksuyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 85).

“Kiyida” adli hikayenin gectigi asil mekén, deniz kenarinda bulunan bir

villanin bahgesi ile plajidir:

“Kiy1, ara ara agaclari, bahgeleri, sirin villalar1 ile uzanip gidiyordu.” (Yagmurdaki

Kiz, s. 49).

“Bu pazar sabahi kiy1, gercekten giizeldi. Deniz, ta agiklara degin diimdiizdii. Hani
yumurtayr yuvarlasan ardindan yetisemezdin. Komsu villalarin kiyisinda denize

girenler bile vardi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 50).

“Kiyidan kiyitya dolagan gozleri, kendi bahgesinin karsilikli iki merdivenle inilen

kumluguna geldi, durdu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 50).

Ayni hikdyede ana karakterlerden biri olan Sait ile karisi Sezer’in denize
girmek i¢in indikleri plaj da olayin yasandigi mekanlar1 arasindadir. Kari-koca
arasindaki diyaloglarin bir kismi burada geger:
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“Kalktilar denize girdiler. Denizde oynastilar, sakalastilar. Tartigtiklarim

unutuverdiler. Uzun bir siire deniz kiyisinda kaldilar.” (Yagmurdaki Kiz, s. 55).

“Kyrda 117 adli hikayenin gegtigi asil mekan, bir villanin bahgesi ve denizdir.
Hikayenin karakterlerinden olan ii¢ isci, villanin 6niinde yer alan denizdeki taglari
temizlemek i¢in villaya ¢aligmaya gelirler. Diyaloglarin bir kismi denizin kiyisinda
gecer. Samim Kocagoz, bu kiyiyr sdyle tasvir etmistir:

“Denizin kiyis1 bdylece ara ara agaglari, bahgeleri, sirin villalari ile uzanip gidiyordu.

Bahgeler, agaglar, villalar, hafif meyilli yamagtan, sanki denizin yer yer kayalik, yer
yer kumluk kiyisina kayiverecekmis gibi duruyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 60).

“Kumluga indiler. Bah¢ivan, genis¢e kumlugu yalayan sakin denizin on onbes metre
degin Gtesini gosterdi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 61).

“Koydeyken (deniz) sozciigiinii duymustu ama denizin bdylesine genis, boylesine
derin, boylesine mavi oldugunu hi¢ diisiinememisti. Kiy1, pembeden yesile, yesille
karisan maviye uyaniyordu yavas yavas. Kiy1 boyunca akga akca saraylar, koca

ciarlarin, camlarin arasinda parildiyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 64).

“Kara” adli hikdyede gegen yan mekanlardan biri hikdyenin karakterlerinden

Riistem Usta’nin gecekondusundan goriinen korfezdir:

“Riistem Usta, simdi gozlerini, karsidaki korfeze, mavi denize dikmisti: Oturdugu
yerden, masmavi korfez, korfezin ¢epegevre li¢ yakasindaki sehir goriiniiyordu. Su

sira korfezin batisina inen gilinesi, bulutlar sarmist1.” (Alandaki Delikanli, s. 16).

“Sar1 Korsan” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir koy kahvesidir. Deniz,
koyii tasvir ederken kullanilan yan mekanlardan biridir. Deniz, hikayede birinci sahis

anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Ne var ki deniz, masmavi, agiklarda goriinen birkag yemyesil kiiciiciik adasiyla koyii,

kucakliyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 31).

“Kd&yiin balik¢ilari, ulu ¢inarin sag karst yakasina gelen, kayalarin yigilmasiyla balikei
kayiklarini, motorlarin1 barindiran koyun ilerisinde ag cekiyorlardi. Agin ¢emberi
daralmis daralmis, i¢inde oynasan baliklar, karaya vurmak lizeydi; ¢irpintilar1 az
dalgali denizin istiinde bile kdpiikler meydana getiriyordu.” (Alandaki Delikanli, s.
31).

Kiyidaki Adam™ adli hikdyenin gectigi asil mekan, sahil kenarindaki bir kir

kahvehanesidir. Kahvehanenin bulundugu sehir tasvir edilirken yan mekan
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olarak kullanilan denizi hikayenin anlaticist olan birinci sahis, sOyle tasvir

etmistir:

“Deniz, durgun, az kirisik yiizlilydii. Enginlerden kopup gelen ince bir riizgar ta

tepelerdeki zeytinliklere degin esip gidiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 41).

“Bir Oykiiniin Oykiisii” adli hikdyede gecen mekanlardan biri gecekondu

mahallesinden goriinen korfezdir:

“Giines korfezin batisinda renk climbiisii i¢inde yitti gitti. Sular kararmaya bagladi.
Kentin dogusundaki daglarin ardindan bir yolcu ugagi koptu geldi; algald1 korfezin

iistiinde. Kentin kuzeyindeki alana indi.” (Gecenin Solugu, s. 13).

“Telgraf” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir evdir. Hikayenin ana

karakterlerinden biri olan gen¢ kiz, bir telgraf beklemektedir. Telgrafin gelecegi

timidiyle geceleri uykusu kagan geng kiz ara ara uykuya dalarak riiyalar goriir. Bu

rilyalardan birinde gordiigii deniz, su sekilde tasvir edilmistir:

“Bir mavi, bir mavi, mavilikler i¢indeydi. Engin mavi denizin i¢indeydi; engin mavi
ufuklara dogru kulag atiyordu. Her attigi kulag, mavi sulardan beyaz kopiikgiikler
¢ikartyordu. Ta uzaklarda maviliklerle sarmas dolas, ince beyaz bulutlarin ardinda
sanki diisledigi biri vardi. Diz ¢okmiis, kollarin1 agmig onu bekliyordu. Mavi sular

serin, dalgasizdi.” (Gecenin Solugu, s. 17).

“Sehir Eskiyasi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kumsal ve denizdir.

Hikayede, tarlalar ve bahgeler belediye tarafindan istimlak edilmis, yollar yapilmis

bazi arazilere de villalar insa edilmistir. Hikyenin ana karakteri olan Bekir’in de

tarla ve bahgesinin biiyiik bir kismi istimlak edilmistir. Dort boliimden olusan

hikdyenin son boliimiinde, kumsal ve deniz tasvir edilir:
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“Kumsal, boydan boya batmaya yaklagan gilinesin pembeye boyamaya c¢alistigi mavi,
beyaz kopiiklii dalgalarla yikaniyordu. Yasli adam, dylece bir siire mavi enginlerde
stiziiliip giden giinesi, kopiikli mor dalgalari seyretti. Birden bire gozlerinden iki
damla yas, yanaklarina, sakalina indi. Gecenin karanligi basana degin kiyida kaldi

yaslt adam.” (Gecenin Solugu, s. 111).

“Yolun agzina kazilan temelleri gegctiler, kiytya vardilar. Bekir durmadi: Yiridi
denizin i¢ine, mavi mor sulara, beyaz kopiiklii dalgalara daldi, yiiriidii, karis1 bir an
durakladi... Sonra birbirlerine sarilip mavi, tuzlu denizin derinliklerine kendilerini

biraktilar.” (Gecenin Solugu, s. 113).



“Bahgeli Kiiciik Ev” adli hikayenin gectigi asil mekan, bahgeli kiigiik bir ev
olmakla birlikte bu ev tasvir edilirken, evin bulundugu sokaktan goriinen deniz yan

mekan olarak kullanilmistir. Bu mekan hikayede asagidaki gibi tasvir edilmistir:

“Denizse, artik denize benzemiyordu, bunca beton yiginindan akan pislik denizi

bulasik suyundan beter etmisti.” (Gecenin Solugu, s. 122).

“Simon Pepeta” adli hikdyede mekanlardan biri, San Filipo adli limandir.
Liman, hikdyenin yan mekanlarindan biri olup hikayedeki karakterler bu limandan

sOyle bahsetmistir:
“ — Kim uydurdu simdi bu limana gelecek lafini!” (Simon Pepeta, s. 122).

“ — Trenin gelmesini bekleyecegiz. Limana gemi ile gelmeyecekmis.” (Simon Pepeta,

5. 123).

“ — Zaten c¢an sesini duymayinca millet limandan geriye doner.” (Simon Pepeta, s.

124).
“— Varsin millet limanda oyalansin!” (Simon Pepeta, s. 125).

“Bir Pazar Sabahi” adl1 hikayenin gectigi asil mekan, bir kahvehane ile kdyiin

meydanidir. Kahvehanenin camindan ise deniz goriinmektedir:

“Kahveci, masalarin arasindan yiiriiylip, ocaga degin uzaklasinca, Temel Reis, basin
camdan yana gevirip, yeni tapulu gecekondularin yamacindaki genis alana, onun
Otesindeki mavi denize bakti. Sonra gozleri, kiyidaki balik¢1 teknelerinin sigimdigi
barinagi buldu. Biitiin tekneler kipir kipirdi. Tas yiginlarinin ¢evirdigi barmnagin

ucunda, fenerin beyaz yapisina vuran dalgalar, kopiik kopiiktii.” (Baskin, s. 45).

“Zarkanat ve Arkadaglari” adli hikdyede yer alan yan mekanlardan biri
Izmir’e kiyis1 bulunan Ege Denizi ve Izmir Kérfezi’dir. Hikdyenin ana karakterleri

olan ii¢ ar1 bu bolge tizerinden ugarak Fuar alanindaki Kiiltiir Park’a giderler:

“Yamanlar Dagi’nin dorugundan asagiya, Izmir Korfezi’ne uzun uzun bakti...” (Zar

Kanat, s. 5).

“Gergekten de denizin dalgalar1 oldukg¢a biiyiiktii. Deniz kipir kipir masmavi...
Uctuklart yiikseklikte de riizgar bir hayli sert esiyordu... Sonunda korfezi enine
gectiler.” (Zar Kanat, s. 14).

Yazarin toplam 24 hikayesinde mekan olarak deniz, sahil, liman, koy, plaj ve

korfez gecer. “Zeytin Tanesi”, “Denizin Rengi” ve “Zarkanat ve Arkadaslar”
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hikayelerinde Ege denizinden; “Ahmet’in Kuzular” hikdyesinde Akdeniz’den ve
“Findik Yapraklar1” ile “Giiverte Yolcular1” hikayelerinde Karadeniz’den bahsederek
gercek mekan algisi yaratmistir. Bununla birlikte “Simon Pepeta” ve “Kir Spiro” adli
hikayelerde bahsedilen limanin, hikdyelerin olay orgiisiine bagli olarak yabanci bir
iilke oldugu soOylenebilir. Ayrica “Telgraf” adli hikdyede tasvir edilen deniz,

kahramanin riiyasinda gordiigii hayali bir mekan olarak degerlendirilebilir.
m. Cardak

Cardak; tarla, bahge vb. yerlerde dort direk tizerine kurulan, {istii kapali, dort
tarafi agik, tasmabilir basit yapilardir. Genellikle golgelik ve dinlenme yeri olarak
kullanilir. Cardak, “Akdar1” hikdyesinde asil mekan, “Igne” hikdyesinde ise yan
mekan olarak kullanilmistir. Bununla birlikte hikayelerde yer alan cardak, hem

dinlenme amaciyla hem de barinma amaciyla kullanilan bir mekéandir.

“Akdar1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri dan tarlasina kurulan ve
ailenin mahsul toplanana kadar ev olarak kullandig1 bir ¢adirdir. Hikayede bu ¢adir

tasvir edilmemis sadece zikredilmistir:

“Hepsi, pacay1 sivayip, evvela yatacaklar1 ¢ardagin direklerini dikip hazirladilar.”

(Telli Kavak, s. 56).

“Tarlalarin muhtelif yerlerine, dort direk {izerine yapilan, yiiksek ¢ardaklarin tepesine
cikip, ciftciler, teneke calarak, sapanla tas atarak, bagirarak, akdarilarin {izerine

cullanan kuslar1 tirkiittirler.” (Telli Kavak, s. 56).

“Tarlalar pek o kadar biiyiik olmadigi i¢in iki ¢ardak her sene, kus kovalamaya pekéla
kafi gelebiliyordu.” (Telli Kavak, s. 56).

“Ve Oyle bir giin geldi ki, ¢ardaklarin iistiinde bagirma, ¢agirma, yirtinma bagladi.”

(Telli Kavak, s. 57).

“Ayse kizin ¢ardagmin altina kadar yaklasti... Sonra kizin saskinligi esnasinda, bir

kii¢iik paketi ¢ardagin iizerine, kizin ayaklarinin dibine ativerdi.” (Telli Kavak, s. 59).
“Ayse kiz kendini nasilsa ¢ardagin tistiinden, yerde buldu.” (Telli Kavak, s. 60).

Hikayede akdari mahsullerini kuslardan korumak i¢in tarlalarina gelen ve
mahsul kalkincaya kadar bu tarlada kurduklar1 ¢ardaklarda ikamet eden koyliilerin

yasantist anlatilmaktadir. Hikdyenin ana karakteri olan Ayse kiz ile komsu ¢ardaktaki
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delikanli arasindaki diyaloglar, kuslar1 kovalamak igin ¢iktiklar1 bu ¢ardaklarin

tizerinde gecmektedir.

“Igne” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tarlalara kurulan ve barmma
amaciyla kullanilan c¢ardaktir. Hikayeyi anlatan ve hikayenin karakterlerinden biri
olan avukat, geng¢ bir delikanli ile arasinda gegen bir diyalogdan bahseder. Bu geng

cardaktan s0yle bahsetmistir:

“ — Yarin hep beraber tiitin dizmege gidiyoruz, sdyle bir ay kadar dénmeyecegiz,

cardakta kalacagiz.” (Telli Kavak, s. 93).

Hikayede bahsedilen c¢ardak, koyliilerin tarlalarina kurduklari ve mahsuli

toplayincaya kadar kaldiklari bir barinma mekanidir.
n. Ciftlik

Ciftlik, kirsal yasamin 6nemli bir pargasi olan yerlesim yerlerinden biridir.
Komplike bir tesis olan ciftliklerde hem hayvan yetistirme hem de tarim yapilabilir.
Buna bagli olarak bir ¢iftlikte ev, ahir, avlu, kuyu, garaj, yem dami gibi mekénlar da
birlikte bulunabilir. Yazar, 2 hikayesinde genel olarak ciftlik mekanini asil mekan
olarak kullanmistir. Bir ciftlikte yer alan diger mekanlar ise ¢alismamizin diger

boliimlerinde miistakil olarak ele alinmistr.

“Ogul” adli hikayede yer alan asil mekén bir ¢iftliktir. Hikdyede bu ciftlik

tasvir edilmez sadece zikredilir:

“On yildan beri her sabah, ciftlikte yapmasi lazim gelen isleri bitirmisti.” (Cihan
Sofort, s. 31).

Hikayenin ana karakteri olan Siileyman, bir aganin is¢isi olarak ciftlikte hem
caligmakta hem de burada yasamaktadir. Hikayenin biiyiik bir boliimii bu ¢iftlikte
gecmektedir.

“Ince Is” adli hikdyenin asil mekéanlarindan biri biiyiik bir ¢iftliktir. HikAyede
yer alan diyaloglar, bu ciftlikteki garajda, tamir atdlyesinde, yatakhanede, asdaminda
ve ¢iftlige ait olan tarlalarda gecer. Hikayede s6z konusu ¢iftlik asagidaki gibi tasvir
edilmistir:

“Asdamimin yaninda boydan boya kocaman garaj, tamir atdlyesi, motorcularin

yatakhanesi, bir ¢at1 altinda uzanmaktaydi. Bagini biraz ¢evirdi, koca garajin basucuna
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bir ndbetci kuliibesi gibi dikilen kahya efendinin oturdugu eve bir goz att1i.” (Ahmet’in

Kuzulari, s. 33).
0. Park/Kamp Alam

Park ve kamp alanlar1 genel olarak dinlenme, eglenme ve gezme gibi amaclarla
insanlara ayrilmis acik ve genis alanlardir. Yazar, bu mekanlar1 bazi1 hikayelerinde

asil mekan bazi hikayelerinde ise yan mekan olarak kullanmistir.

“Tren Sesi” adli hikayenin asil mekani, tren istasyonunun yakininda yer alan
bir parktir. Hikdyenin ana karakterlerinden biri olan Bekir ile Kabasakal adindaki
ihtiyar arasindaki diyaloglar bu parkta geger. Ugiincii sahis anlatict bu parki soyle

tasvir etmistir:

“Yoldan parka sapti. Kestirmeden istasyona yetismek istiyordu. Parkin merdivenini
inerken, ¢iplak ayagina giydigi eski mes lastiginin teki, firladi ayagindan ¢ikti. Egildi,
eline aldi lastigi; sol ayagindakini de ¢ikardi. Yalin ayak kosmaya bagladi. Parkin
biber agaclar ile siislii genis yolu, ortasindaki biiyiik havuza kavusuyordu. Havuzdan

dteye yol, istasyona cikiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 58).

“Kuslar” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri mahallede bulunan bir

parktir. Bu park, hikayede iicilincii sahis anlatici tarafindan tasvir edilmistir:

“Parka geldiklerinde ikisi de pek sevindi: Agaglar, yapragimi dokmiis bitkiler 1slak
slaktl. Yesilliklerin dstiinde ¢ig taneleri vardi. Oturmak igin sectikleri sira da islak

1slakt1.” (Gecenin Solugu, s. 55).

“Bir Ozlem Ki” adli hikayede yer alan yan mekanlardan biri mahallede

bulunan bir parktir:

“Kahvede bir hayli oyalandi. Cikt1 oradan, agir agir yiirliyerek semtin parkina gitti.
Orda da iki saatini 6ldiirdii.” (Gecenin Solugu, s. 82).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri izmir
sehrinde bulunan Kiiltlir Park’tir. Hikdayenin ana karakterleri olan ii¢ ar1, ugarak bu
parka gelir ve aralarindaki diyaloglarin bir kismi1 bu parkta geger. Arilardan Zarkanat,

bu parki su sekilde tanitir:

“ — Goreceksiniz kardesler, kentin parklarinda, hele Kiiltiir Park ad1 verilen biiytik bir
bahgede oOyle giizel cicekler, giiller, ayingecler, boyboy, g¢esit ¢esit bal {iretmeye

yararli yapraklar1 olan agaclar var ki, isterseniz, bir yandan da insanlara bakarken,
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caligabiliriz... Sonra fiskiyelerinden piril piril berrak sular figkiran havuzlar da var.”

(Zar Kanat, s. 10).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyede yazar, Kiiltiir Park’tan sdyle

bahsetmistir:

“Cok gecmeden biiyiik, istiinde bayraklar asili bir kaprya ulastilar. Kapinin {istiinden,
bayraklarin arasindan Kiiltiir Parka dalarlarken, Zarkanat, seslendi...” (Zar Kanat, s.

14).

“Aman yarabbi ne giizel bir parkt: burasi1! Ne giizel bir bahceydi! Ozenle yetistirilmis
cicekler, agaclar vardi. Yesil ¢cimenlikler, arilarin g6zii alabildigine uzantyordu. Hani
ayakalt1 olmasa, kovanlar1 buraya tasima olasiydi. Hele boy boy, derin derin fiskiyeli

havuzlar, duru sularla doluydu.” (Zar Kanat, s. 19).

“Zarkanat ve Arkadaslar1” adli hikdyede, Kiiltiir Parkin igerisinde yer alan
hayvanat bahgesinden de bahsedilmistir. Hikayenin karakterlerinden biri olan

Zarkanat adl1 ar1, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“ — Haklisin ya, bu bahcede, Tiirkiye’de yasamayan, bagka iilkelerden getirilmis
hayvanlar da var. Ornekse aslan, kaplan, fil gibi hayvanlar da var.” (Zar Kanat, s. 24).

“Birde baktilar ki, biiyilik tel kafeslerde, insanlarin yasadigi evlere benzer evlerde
hapis edilmis irili ufakli, kimisi dev gibi biiyiik hayvanlarin arasina diistiiler: Filler
vard1. Kafeslerde aslanlar vardi; kaplanlar dolasiyordu. Cesit gesit, kanatlart renk renk,

¢ok renkli kuslar vardi. Maymunlara biiyiik ilgi duydu arilar.” (Zar Kanat, s. 28).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de

Yamanlar Dagi eteginde bulunan Yamanlar Dinlenme Kamp1’dir:

“Bu kampta cadir yerleri, kiiciik kiiciik evler, biiyiicek bir otel vardi.” (Zar Kanat, s.

37).

Yazar, toplam 4 hikayede olmak iizere 3 hikayede asil mekan, 1 (bir) hikayede
yan mekan olarak park ve kamp alanlarina yer vermistir. Park, “Tren Sesi”, “Kuslar”
ve “Zarkanat ve Arkadaslar1” hikdyelerinin gectigi asil mekan olmakla birlikte “Bir
Ozlem Ki” hikdyesinde yan mekan olarak kullanilmigtir. Kamp alani ise “Zarkanat
ve Arkadagslar’” hikayesinin asil mekanlarindan biridir. Bununla birlikte yazar,
“Zarkanat ve Arkadaslar1” adli hikdyede, Izmir sehrinde yer alan Kiiltiir Park’tan ve
Karsiyaka il¢esinde bulunan Yamanlar Dinlenme Kampi’ndan bahsederek gercek

mekan algis1 yaratmigtir.
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p. Batakhk

Bataklik, genellikle g6l kiyilarinda ve ova gibi akintis1 olmayan diiz alanlarda
su birikmesi sonucu meydana gelen gollenmelerdir. Bataklik, “Koca Okiiziin Oliimii”
adli hikayede asil mekan olarak kullanilmistir. “Terkedilmis Yurt” adli hikayede ise,
hem yan mekan hem de hikdyeye konu olmasi bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.
Hikayenin ana karakterlerinden biri olan kadmin sitma olmasina neden olan

batakligin tasviri yapilmistir.

“Terkedilmis Yurt” adli hikdyede bahsedilen bataklik, bir kdyiin yakininda yer

almaktadir:

“Batakliklarin ilerisindeki bir ¢ikintinin {izerine konan birkag evden ibaret kdye dikti.”

(Siginak, s. 85).

“Karsisindaki batakligin igindeki kiime kiime sazlarin arasindan goriinen ufuklara,

biiyliyen gozleri uzun miiddet takildi kaldi.” (Siginak, s. 87).

“Gozleri bir aralik, karsida kdyiin bulundugu sirtlara dogru batakliklardan kendini
kurtarmig tarlalara takildi...” (Siginak, s. 88).

Hikayenin ana karakterleri kari-koca olan genc¢ bir ¢ifttir. Kadin sitma
hastaligina yakalandig1 i¢in yasadigi kdyden trene binerek kasabaya, doktora gitmesi

gerekir. Hikayenin gectigi asil mekan, bir tren istasyonudur.

“Koca Okiiziin Oliimii” adli hikdyede bahsedilen bataklik, bir nehrin
kiyisindadir. Hikdyede bu batakligi Yusuf tasvir eder. Yusuf, bataklikta Olen

okiiziinden bahsederken bu batakligi, soyle tasvir etmistir:

“Oniinde bir bataklik, bulanik sularin ortasina dogru, bir yarim ada seklinde
uzaniyordu. Yarim ada, nehrin en derin bir noktasina kadar yiirtimiistii. Yigin y1gin
sar1 miller, yakict mayis giinesinin altinda, 1slak 1slak parliyordu. Yusuf, bir zaman

daha sulara, batakliga bakti.” (Cihan Sofori, s. 26).

“ — GoOziine suyun en dar yerini kestirir. Batakliktan yiirimeye baglar. Yiirtdik¢e de

batar. Cikayim diye ugrasir batar; ¢gikamaz, battik¢a batar.” (Cihan Sofori, s. 28).

Yusuf oOkiiziinii kaybeder ve ii¢ giin aradiktan sonra bir nehrin kenarindaki

bataklikta Oliistini bulur.
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r. Bogaz

Bogaz, iki kara parcasi arasinda dar bir gecit biciminde olusan cografi
olusumlardir. Yazar, sadece “Yolun Ustiindeki Kaya” adl1 hikdyede bu olusumu asil

mekanlardan biri olarak kullanmustir.

“Yolun Ustiindeki Kaya” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri kdyiin
giriginde bulunan bir darbogazdir. Kéyde deprem olunca, koyden kasabaya giden ve
dar bir bogazdan gecen yol kapanir. Bunu goren bekei, koye gelerek durumu
koyliilere anlatir. Koyliiler, buraya geldiklerinde diyaloglarin bir kism1 bu mekanda
gecer. Hikayenin karakterlerinden biri olan koOyiin bekgisi, bu mekandan sdyle

bahsetmistir:

“Assada Darbogaz’da, yolun en dar yer var ya. Oraya gokten mi desem, daglarin
dorugundan mi desem, bir kaya inmis oturmus ki, kaya gor. Tiim cebel. Sag yaka,
bilirsin, bir sarp kayaliktir. Sol yaka desen, minare boyu ugurum, alt yakasi dere.

Déniip dolasip dereye bir saatte indim.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 29).
s. Avlu

Avlu; genellikle bir yapinin ¢evresinde bulunan, etrafi kapali, istii agik
alanlardir. Yazar, avluyu bazi hikayelerinde asil mekan, bazi hikayelerinde ise yan

mekan olarak kullanmustir.

“Amatér Bir Futbolcu” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri cami
avlusudur. Hikayede karakterlerin adlar1 verilmemistir. Ana karakterden ise delikanh
olarak bahsedilmistir. Futbola diiskiin olan bu delikanlinin top oynadigi yerlerden

biri de bir cami avlusudur:

“Simdi; camiin avlusunda, kafadarlariyla, gene futbol oynuyordu.” (Telli Kavak, s.

61).
“Aksamiizeri camiin avlusunda yapilacak mag i¢in evden ayrildi” (Telli Kavak, s. 61).

Hikayenin ana karakteri olan delikanli, ¢ocuklugundan beri futbola diigkiindiir.
Arkadaslari ile her firsatta cami avlusunda top oynamaktadir. Yan mekéan olan cami

avlusu, hikayede tasvir edilmemistir.

“Guillii Bahge” adli hikayede bahsi gegen yan mekanlardan biri bir kasabadaki
cami avlusudur. Hikayenin anlaticist olan birinci sahis, bu cami avlusundan soyle

bahsetmistir:
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“Babam onde, ben arkada, bayram namazi kilmak i¢in caminin avlusuna girdik.”
(Telli Kavak, s. 86).

Hikayenin bir kismi yazar tarafindan, biiyilkk bir kismi ise hikayenin ana

karakteri olan birinci sahis tarafindan anlatilmaktadir. Birinci sahis, etrafindaki

kisilere kendi anilarin1 anlatir. Bunlardan biri ¢ocukluk anilar1 arasinda bir Ramazan

Bayrami’nda babasi ile gittigi camiyi ve kildig1 namazi anlatir. Her bayram sabahi

duydugu bayram ezani ve babasi ile gittigi cami onu sevindirir. Cami, Miisliimanlar

icin kutsal bir mekan oldugu i¢in hikdyede birinci sahsin manevi duygularini

yansitan bir mekan olarak 6n plana ¢ikmustir.

“Ulu Cmarmn Yapraklari” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir ilgedeki

kahvehanedir. Kahvehanenin camindan goriinen cami, yan mekan olmakla birlikte

hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis, kahvehaneden gordiigli cami avlusunu sdyle

tasvir etmistir:

“Sokagi, su birikintilerini, karsidaki caminin avlusundaki ulu c¢marn dal dal
dokiilmis, kalan yapraklarini, yine caminin biiyiik dis kapisinin Oniindeki direkte

sallanan biiytik bir savk aydinlatiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 66).

“Caminin avlusundaki ulu ¢marin kalan yapraklari, yagmurun altinda pembelesen
1s1kla, piril piril yanip sdniiyordu. Arkasinda minare yitmis gitmisti agacin.” (Alandaki

Delikanli, s. 66).

“Her ilcedeki camilerin arasinda, bir Koca Camii vardir. Koca Camii’nin dis
kapisindaki savk, simdi ¢ikan riizgarla daha da sallaniyordu. Yaslilar kafileler halinde
camiye yoneldiler.” (Alandaki Delikanls, s. 69).

“Karga Yavrusu” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir sehrin mahallesinde

yer alan ve apartmanlar arasinda kalmis olan kiiciik bir evin avlusudur:
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“Mutfagin avluya agilan kapisinin siirgiisiinii ¢ekti. Ac¢inca kapiyi, yiiziine sabahin
serinligi vurdu. Derin bir soluk alarak iki yakasina bakinmaya basladi. Bu sirada
kiigiik bahgesindeki eski kiimesin iistiine agagtan kocaman bir karga indi kapkara.”

(Gecenin Solugu, s. 114).

“Gozi, yan sokaga agilan avlusunun eski - ama boyali — parmaklikli kii¢iik kapisina

ilisti.” (Gecenin Solugu, s. 116).

“Bir de gordii ki, bahgesine bakan biitiin apartman pencerelerine, balkonlarina insanlar

dolusmus, kargalar1 seyrediyorlar.” (Gecenin Solugu, s. 118).



“Kader Kurbanlar1” adli hikayenin gegtigi asil mekanlardan biri bir cezaevinin
avlusudur. Cezaevine yapilan ek binanin agilist i¢in mahkamlar avluda toplanir ve

acilis icin gelen Bakan, konugmasini bu avluda yapar:

“Kapinin 6niinden cezaevini ¢evreleyen duvarlara bir bakti Miidiir Bey, jandarmalar

kulelerde, biiyiik giris kapisinda tig gibi hazirdi.” (Baskin, s. 74).

Yazar, toplam 5 hikayede olmak iizere gesitli avlu tasvirleri yapmustir. “Amator
Bir Futbolcu”, “Giillii Bahge” ve “Ulu Cinarin Yapraklar” hikayelerinde yan mekan
olarak bir cami avlusundan bahsedilmistir. “Karga Yavrusu” hikayesinde bir evin
avlusu; “Kader Kurbanlar1” hikayesinde ise bir cezaevinin avlusu asil mekan olarak

kullanilmustir.
t. Agac

Yazar, toplam 2 hikdyesinde aga¢ unsurunu mekan olarak kullanmistir.
“Zarkanat ve Arkadaslar1” bir ¢ocuk hikayesi oldugu ve hikdyenin karakterleri de
arilar oldugu icin agag, hikdyenin gectigi asil mekandir. Bununla birlikte “Balik
Kavaga Cikinca” adli hikayenin de asil mekanlarindan biri yine bir agagtir. Alisilmis
mekanlardan farkli olarak yazar, bu hikayede bir agaci gercek ve asil mekan olarak

kullanmustir.

“Balik Kavaga Cikinca” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kavak agacidir.
Hikayede, mahallenin meydaninda bulunan bir kavak agacma ¢ikan kisiler, karsi
apartmandaki bir laboratuvar1 gozetlemektedirler. Diyaloglarin tamami bu agacin
tepesinde gegmektedir. Hikdyenin anlaticis1 olan Sadi isimli kisi, bu agagtan soyle

bahsetmistir:

“Yolun sagindaki kii¢ilk meydancigin ortasindaki kocaman kavak agacimin dallar

arasinda bir insan golgesi!” (Gecenin Solugu, s. 130).

“Gozlim iyice karanlhiga iyice aligmisti. Bir de ne géreyim, koca kavak agaci, tepesine
kadar salkim sagak insan golgeleri ile dolu. Aksamdan kiimessiz tavuklar gibi, millet

dallara tiinemis.” (Gecenin Solugu, s. 132).

“Biz, on kisi kadardik. Agactan indik. Ertesi gece yine kavak agacinin basinda

bulusmak {izere sdzleserek birbirimizden ayrildik.” (Gecenin Solugu, s. 134).

“Zarkanat ve Arkadaslar:” adl1 hikdye ¢ocuk hikayesi oldugu i¢in karakterleri

arilardir. Bu nedenle hikayede yer alan mekanlar genellikle agaclar ve ¢iceklerdir ve
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diyaloglarin bir kism1 bu yerlerde gegmektedir. Hikayenin karakterlerinden biri olan

ar1 Zarkanat, manolya agacindan soyle bahsetmistir:

“ — Su kondugumuz kocaman agag, ne agaci biliyor musunuz? Manolya derler. Iri
cicekleri mis gibi kokar. Ciceklerinin tozlar1 da mis gibidir. Kisacasi bu ¢iceklerden

mis kokulu bal olur...” (Zar Kanat, s. 16).

’

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikayede Samim Kocagdz, agacgtan soyle

bahsetmisgtir:

“Su ictiler havuzdan. Sonra havuzun karsisindaki kirmiz1 ¢igekli bir aydinge¢ dalina
kondular. Dal, ¢ocuklarin oynadigi kum havuzuna dogru uzaniyordu.” (Zar Kanat, s.
20).

“Bu diisiincelerini; hayvanat bahgesinden c¢ikip, biiyilk havuzun basindaki yeni
yapraklanan bir sogilit agacinin yapraklari arasma konduklarinda, Telkanat’a,

Ipekkanat’a aciklad1.” (Zar Kanat, s. 29).

“Sira sira ar1 kovanlarmin bulundugu bir yesil ¢imenli diizliigiin {ist basindaki

¢amlardan birinin dalina kondular.” (Zar Kanat, s. 30).

2. Cografi Mekanlar
a. Ulke/Cografi Bolge

Ulke ve cografi bdlge mekanlar1 agik ve genis kapsamli mekanlardir. Bu
mekanlar gercek olabilecedi gibi hayali de olabilir. Ornegin halk hikayelerinde yer
alan periler lilkesi hayali bir mekandir. Bununla birlikte insanlarin yasamlarini
stirdiirdiikleri olagan mekanlar, her ne kadar kurgu da olsa ger¢cek mekan kapsaminda
degerlendirilebilir. Buna istinaden Samim Kocagdz’iin hikayeleri gz Oniine
alindiginda sehir, kasaba, ova, tarla, ev vs. gibi bircok mekanin gergek bir iilkede ya
da cografyada yer aldigin1 sdyleyebiliriz. Bununla birlikte yazar, baz1 hikayelerinde
iilke ve cografi bolgelerden isimleri ile bahsederek ger¢cek mekan kullandigini

vurgulamastir.

“Yolculuk” adli hikdyede mekén olarak “Tiirkiye” ve “Anadolu” kelimelerine
yer verilmis ancak bunlarla ilgili herhangi bir tasvirde bulunulmamistir. Hikdyenin

anlaticist olan birinci sahis, bu mekanlardan sdyle bahsetmistir:
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“Tiirkiye’ye yol yapmak icin tas kirabilirim... Bana bu tag kirmak firsatini

vermedikleri i¢in, yolumdan beni gevirdikleri i¢in Anadolu’ya isteksiz gidiyorum.”

(Siginak, s. 48).

Hikayenin anlaticisi olan birinci sahisin, tayini baska bir sehre ¢ikar ancak o,
yasadig1 sehirden ayrilmak istemez. Bu nedenle de tayini ¢iktigi sehre goniilsiiz

gitmektedir.

“Hasan almaz, Basan alir” adli hikdyede bahsi gecen mekanlardan biri
Tiirkiye ve Anadolu’dur. Samim Kocagéz, bu mekanlardan, Tiirk koyliisiinii tasvir

ederken sOyle bahsetmistir:

“Tiirkiye’nin sagina soluna neresine gidersen git, Tiirk koyliisli degismez...” (Sigak,

s. 57).

“Anadolu’nun her yaninda Tiirk koyliisii, Tirk koyliistidiir. Simalinde cenubunda,
sarkinda, garbinda ve ortasinda yasayanlari arasinda bir fark varsa o da, para

meselesinden ileri gelir ki, bu bahsi de pek agmaya gelmez.” (Sigiak, s. 57).

“Kir Spiro” adli hikayede Tirkiye, Yunanistan ve Misir olmak iizere ii¢

ilkeden bahsedilmektedir. Yazar, bu mekanlardan séyle bahsetmistir:
“ — Barba, dediler, biz Misir’a kagiyoruz.” (Siginak, s. 97).
“Dayanamay1p, ne yapip yapti, Tiirkiye’ye kadar kacabildi.” (Siginak, s. 97).

“Misir’a gelen ve Yunanistan icin harbe hazirlanan vatanseverlerin listesini

dinlerken...” (Siginak, s. 97).

Hikayenin gectigi asil mekan, Istanbul’un Galata semtinde yer alan ve Apostol
adli kisiye ait olan bir meyhanedir. Hikdyenin ana karakterlerinden biri olan Kir
Spiro, Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelis hikayesini anlatir. Hikayenin asil mekani,

meyhane olmakla birlikte bahsedilen iilkeler hikayeye konu olan mekanlardir.

“Vukuat” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri Tirkiye’dir. Yazar,
Tiirkiye’den sdyle bahsetmistir:

“Kagitsiz, pasaportsuz Tiirk hudutlarina Allah bile gelse dayansa igeri alinmazdi.”

(Siginak, s. 104).

“ — Soyle sunlara Allah’in1 seversen, onlarin parasi Tiirkiye’de gecmez!” (Siginak, s.

107).
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Hikayede, Yunanistan’dan deniz yoluyla Tiirkiye’ye kacan gd¢menler ve
kactiklart sahil kasabasinda yasayan Tiirkler arasindaki diyaloglar anlatilir. Hikaye,

Tirkiye’de yer alan bir sahil kabasinda gegmektedir.

“Karincalar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Ege Bolgesi’dir.

Hikayenin gectigi asil mekanlar olan kdy ve tarla, Ege bdlgesinde yer almaktadir:

“O, tanrisal Ege’nin mavi kiyilarinda, yesil ormanlarinda, bereketli topraklarinda,
kendisinden kag¢ip durgun sularda saza donen peri kizi Sirinkis’i hala arar durur.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 63).

“Oldiin mii Recep?” adli hikdyede bahsedilen iilkelerden biri Almanya’dur.
Hikayenin ana karakteri olan Recep, Almanya’ya gitme hayali kurmaktadir. Bu
nedenle Almanya, hikdyeye konu olan bir mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yazar,

bu iilkeden soyle bahsetmistir:

“Ne de olsa Alamanyaya varip ise bir giristi mi elbette ¢coluga ¢ocuga bol bol para
gonderecekti. ‘Ula denizde kum, Alamanyada para!’ diye alayli alayli giiliimsedi.”
(Alandaki Delikanli, s. 59).

“Zarkanat ve Arkadaglar:” adli hikayede Tiirkiye’den bahsedilmistir:

“ — Hey! Kardesler, galiba biz arilar, Tiirkiye’de, Tiirklerin niifusu kadar kalabaligiz.”
(Zar Kanat, s. 12).

“Zarkanat ve Arkadaslar:” adl1 hikayenin karakterlerinden biri olan Zarkanat

adl1 ar1 da kita ve iilkelerden sdyle bahsetmistir:
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— Merak ettim dogrusu, simdi aklima geldi: Acaba Avrupa, Asya, Afrika

iilkelerinden getirilmis arilar da var mi1?” (Zar Kanat, s. 24).

“ — Avrupa kitasinda; Isvigreli arilar var, Italyan arilar var. Fransiz arilar var. Asya
kitasinda, biz Tiirk arilarindan baska ta Cin’de bile Cinli arilar var. Afrika kitasinin en
iinli arilari, Afrika’nin dogusundaki biiylik bir adada yasarlar. Bu adanin adi,

Madagaskar’dir.” (Zar Kanat, s. 26).

“Canlar1 pek sikildi. Ornekse ta Cini Maginden gelen bir ar1 kardesle tamigmak,
konugsmak ne ilging olurdu! Madagaskarli bir ari, Afrikalilar gibi miydi ki?
Amerika’ya ar1  boylarmin Avrupa’dan gotiiriildiigii sOylencesini  duymustu

Zarkanat...” (Zar Kanat, s. 29).

Yazar, toplam 7 hikayesinde mekan olarak iilke ve bolgeleri kullanmistir.

“Yolculuk” ve “Hasan almaz, Basan alir” hikdyelerinde Tiirkiye ve Anadolu’dan;
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“Vukuat” adli hikdyede Tiirkiye’den; “Oldiin mii Recep” hikdyesinde Almanya’dan;
“Karmcalar” hikayesinde Ege Bolgesinden; “Zarkanat ve Arkadaslar1” hikayesinde
ise Tiirkiye, Isvicre, italya, Fransa, Cin ve Madagaskar iilkeleri ile birlikte Avrupa,
Asya ve Afrika kitalarindan bahsedilmistir. Ayrica “Kir Spiro” hikayesinde Tiirkiye,
Yunanistan ve Misir’dan bahsedilmistir. Hikayelerden anlasildigi tizere bu

hikayedeki olaylarin asil mekani Tiirkiye’dir.
b. Ada/Yarimada

Ada kisaca, dort tarafi sularla kapli kara parcasidir. Yarimada ise ii¢ tarafi
sularla kapli kara parcasidir. Yazar, baz1 hikayelerinde ada ve yarimada tanimina
giren mekanlari asil mekan, bazi hikayelerinde yan mekan, bazilarinda ise hikayeye

konu olan mekan olarak kullanmuistir.

“Vukuat” adli hikdyede yer alan mekéanlardan biri Aydin iline baglhh Kusadasi
ve Kusadasi’nin karsisinda yer alan Sisam Adasi’dir. Yazar, bu adalardan séyle

bahsetmistir:

“Glines, karsidaki Sisam Adasi’nin karanlik daglar1 arkasina ¢ekiliyordu.” (Siginak, s.

102).

“Sisam Adast’nin siluetini gorebilir miyiz diye, doniip arkalarina bakiyorlardi.”

(S1ginak, s. 103).
“Bunun Sisam’da ay pargasi gibi bir nisanlist var!” (Siginak, s. 108).

Hikayenin gectigi asil mekan bir kasaba olmakla birlikte Yunanistan’a ait
Sisam Adasi’ndan sandal ile Kusadasi’na kagan go¢menler ile Tiirkler arasinda
gecen diyaloglar anlatilir. Samim Kocagdz, Kusadasi ve Sisam Adasi’ndan

bahsederek hikayenin gercek mekanlarda gegtigini vurgulamigtir.

“Denizin Rengi” adl1 hikdyede yer alan ada olarak yer alan mekanlar Kusadasi,
Sisam, Fener ve Esek Adalari’dir. Hikayenin gectigi asil mekanlar, Kusadasi1 denizi
ve deniz kiyisindaki bir fundaliktir. Hikdyenin gectigi asil mekanlar, bu adalar ile
tasvir edildigi i¢in adalar, yan mekan olarak kullanilmistir. Samim Kocagoz,
Kusadasi, Sisam, Fener ve Esek Adalari’ndan bahsederek hikdyenin gergek
mekanlarda gectigini vurgulamis ve deniz tarafindan goriinen bu adalardan soyle

bahsetmistir:

“Kusadas1’nin feneri, iyice arkalarinda kalmist.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 39).
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“Anadolu’nun aydinlig1 Sisam’a vurdu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 41).

“Durmadan, dinlemeden kiireklere asildilar. Giines, Samsun daglarinin ardindan bagini
gosterdigi sirada, Darbogazin ortalik yerindeki Fener Adasi’mi tuttular.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 41).

“Esek Adasi’nin bes mil kuzeyindeki bir koyun agzina yakin sularda galigiyorlar.”
(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 45).

“Firavun” adli hikayede ise hikayenin ana karakteri olan Bay Kasif Cukurel’in

su soziinde, Istanbul Adalar1 yasam tarz1 tenkit edilen bir ¢evre olarak yer alir:

“Ne vardi Adalarda, Modalarda fink atacak bu yastan sonra.” (Yolun Ustiindeki Kaya,
s. 89).

Yazar, toplam 3 hikayesinde ada ve yarimada tanimina giren mekanlar
kullanmigtir. “Vukuat” ve “Denizin Rengi” hikayelerinin gectigi asil mekanlardan
biri, Aydin iline bagl bir yarimada olan Kusadasi’dir. Ayn1 zamanda bu hikayelerde
Kusadasi’ndan goriinen Sisam Adasi’ndan, Esek Adasi’ndan ve Fener Adasi’ndan

bahsedilmistir.

3. Yerlesim Yerleri/Mekanlar:
a. Sehir

Samim Kocag6z’iin hikayelerinde gerek asil mekén ve yan mekan gerekse
hikayeye konu olmas1 bakimindan en ¢ok kullandig1 mekéanlardan biri sehirdir. Sehir,
hikayelerin karakterleri tizerinde de en c¢ok etki eden mekéanlardandir. Bu nedenle
bazi hikayelerdeki sechirler, karakterlerde uyandirdigi duygular iizerinden tasvir
edilmistir. Ornegin Ankara, “Muhalif” adl1 hikdyede karanlik ve bogucu bir sekilde
tasvir edilirken, “Zarkanat ve Arkadaslar1” adli hikdyede milli duygular1 uyandiran
bir sehir olarak tasvir edilmistir. En ¢ok bahsi gegen Izmir sehri de “Cihan Soforii”
adli hikayede sevgilinin yasadigi, 6zlem duyulan bir mekan olarak yer alirken,

“Giimiis ile Zeliha” adl1 hikayede bir kagis mekéan1 olarak bahsedilmistir.

“Minnosun Kahvesi” adli hikayede yer alan sehir, tasvir edilmemistir ancak

yazar, hikayede yer alan sokagi tasvir ederken sehirden sdyle bahsetmistir:

“Sehrin 15181, bu sisin tesiri ile semada pembe bir kubbe meydana getiriyordu. Pembe
bulutlar1 yirtarak, beyaz dislerini gostererek, kocaman devlerin basi, ressama dogru

uzaniyordu.” (Telli Kavak, s. 81).
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Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ressam, sehrin bu goriintiisiinden
etkilenerek yasadigi sokagin bir tablosunu yapmaya karar verir. Sehrin boyle tasvir

edilmesi, Ressama ilham veren bir mekan olma 6zelligi tasimaktadir.

“Yolculuk” adli hikayede yer alan sehir, hikayenin anlaticisi olan birinci sahsin

yasadig1 sehirdir ve bu sehirden sdyle bahsetmistir:
“Bu sehri yakinda terk edecegim, en mithim mesele bu!” (Siginak, s. 42).

“Bir kere daha anladim ki beni bu sehre baglayan evimden bagka bir sey daha var:

sevdigim kiz!” (Sigak, s. 43).

Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, yasadigi sehrin ismini vermemis ve

sehri kendisinde uyandirdig1 duygular {izerinden tasvir etmistir.

“Muhalif” adli hikaye, sehir mekanindan bahseden bir diger hikayedir. Bu
hikdyede Ankara ve Istanbul sehirleri tasvir edilirken, baz1 sehirlerin sadece isimleri
gecmektedir. Bir tren kompartimaninda, Ankara’dan Istanbul’a giden yolculardan
biri olan ve hikayede “ihtiyar hanim” olarak tarif edilen kisi, bu sehirleri soyle tasvir
etmistir:

“— Ankara’nin yiiziinii seytan gorsiin... Asfalt caddeleri, kup kuru agaglari, adamin

goziiniin i¢ine bakan polis memurlar ile bos, teneke gibi takir takir bir memleket!

Nerede o canim Istanbul! Miibaregin tasinda topraginda baska koku, baska giizellik,
baska letafet vardir.” (Siginak, s. 70).

“Muhalif” adli hikdyede Ankara’dan bahseden diger bir kisi de “yagiz
delikanli” olarak bahsedilen kisidir. “Yagiz Delikanli” Ankara’yr bir¢ok yonden

yasanilmasi zor bir yer olarak degerlendirir:

“— Ankara sehir degil, Tiirkiye’yi idare etmek i¢in kurulmus bir kamp! Ankara’da
oturmaktan memnun bir tek insana rastlamadim. Herkes, istemeye istemeye oturuyor.
Memurlar, talebeler, askerler, ecnebi sefaret erkani... Herkes, vazife ile Ankara’da

oturmaya mahk(m! Tabi her firsatta solugu istanbul’da alryorlar.” (S1gmnak, s. 71).

“— Ankara’y1, beyefendicigim, ancak haritada gordiiglim, tarihlerde okudugum zaman
deli gibi sever ve diislinlirdiim. Fakat hanimefendinin buyurdugu gibi kiibik binalari,

gri ylizil ile bugilinkii Ankara’y1 hi¢ sevmem...” (Siginak, s. 71).

Bu hikiyede olayin mekani Istanbul’dan Ankara’ya giden bir trendir. Bu
bakimdan konugmalarda adi gegen schirleri yan mekanlar olarak degerlendirmek

mumkindiir.
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“Kir Spiro” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Yunanistan’in Atina

sehridir. Atina ayrintili olarak tasvir edilmez. Hikayede ¢cogunlukla ismen zikredilir:

“Barba Spiro’nun, Atina’nin Keramikoz mahallesinde Leraodas’da bir kahvesi vardi.”

(Signak, s. 95).

“Almanlar Atina’ya girmeden bir hafta evvel Barba Spiro’nun kahvesine dort delikanl

dondi.” (Siginak, s. 97).

Hikayede Kir Spiro, Yunanistan’dan Tirkiye’ye gelis hikayesini anlatir.
Hikayenin gegtigi asil mekani ise bir meyhanedir.

“Findik Yapraklari” adli hikdayede ise olaylarin yasandigi mekan Giresun

sehridir. Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bu sehirden s0yle bahsetmistir:

“Kaledeydik. Suya yar1 girmis, kabugundan basim1 ve ayaklarmi disar1 ¢ikarmis
kaplumbagaya benzeyen bir tepenin iizerinde... Tepenin ¢epgevre etrafinda, Giresun

sehri vardi.” (Sam Amca, s. 79).

“Giresun, yem yesil bir memlekettir. Bahar gelince, sahil boyunca birbirini kovalayan

tepeleri findik yapraklari siisler.” (Sam Amca, s. 80).

“Giresun, gene eski Giresun, yem yesil, cennet Giresun... Karadeniz, gene eski

Karadeniz. Cepgevre yesil Giresun’un kucaginda yatiyor.” (Sam Amca, s. 85).

Hikayede birinci sahis anlatict ile ana karakterlerden Reis’in sohbet ettigi ve

Karadeniz’i seyrettikleri mekan da tasvir edilmistir.

“Giiverte Yolcular:” adli hikayenin asil mekéani, Ordu sehrinden Samsun

sehrine giden bir gemidir. Bu vesileyle Ordu ve Samsun sehirlerinden de bahsedilir:

“Ah! Ordu... Batan gilinesin 1siklarn ile kanatlar1 pembelesen bir martiy

andiriyordu...” (Sam Amca, s. 88).
“— Samsun’a agabeyimin yanina gidiyor.” (Sam Amca, s. 89).

“Cihan Soforii” adli hikayede, bazi sehirlerden bahsedilmis ancak bu
sehirlerin tasvirleri yapilmamistir. Hikayenin anlaticis1 olan Cihan Soforii lakaplt

kisi, anilarini anlatirken Erzurum sehrinden sdyle bahsetmistir:
“Oldiigiinde ta Erzurum da isteydim” (Cihan Soforii, s. 9).
Bu hikayede yer alan karakterlerden ¢ingene kadinin soézlerinden birinde ise

Izmir sehrinin ad1 geger:
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“ — Kara gozliim izmir’de yoluna bakar.” (Cihan Soforii, s. 10).

“Sokulacak Yer” adli hikdyede, Diyarbakir sehrinden bahsedilmis ancak bu
sehrin tasviri yapilmamistir. Diyarbakir, hikayeye konu olan bir mekandir. Hikayenin

ana karakterlerinden biri olan Yasin adli kisi, bu sehirden soyle bahsetmistir:
“ — Ulen it herif, kalk Diyarbakir’dan bu yanlara diis.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 45).

“Gidenler, Kalanlar” adli hikayenin gectigi asil mekan, sehrin kiyisinda
bulunan bir gecekondu mahallesidir. Sehir, hikdyede yan mekan olarak

kullanilmistir. Yazar, bu sehirden sdyle bahsetmistir:

“Ciktig1 yiikseklikten uzaktaki kocaman sehrin 15181 goriinmeye baslamisti. Yildiz
bocesi gibi sehir, yanip yanip soniiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 56).

“Tren Sesi” adli hikdyede, Aydm ve Izmir sehirlerinden bahsedilmistir.
Hikayenin gectigi asil mekan, tren istasyonu yakindaki bir parktir ve hikayenin
karakterleri, bu parkta sohbet ederler. Sehirler, hikdyede yan mekan olarak

kullanilmis ve ana karakterlerden biri olan Bekir, bu sehirlerden s6yle bahsetmistir:

“ — Aydm’dan otobiis geldi, kos Bekir. Izmir’e otobiis gidecek, durma Bekir.” (Yolun
Ustiindeki Kaya, s. 59).

“Sevgili Karanliklar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri sehirdir.
Hikayenin gectigi asil mekan, bir evin odas1 olmakla birlikte sehir, yan mekéan olarak

hikayenin birinci sahis anlaticisi tarafindan soyle tasvir edilmistir:

“Yagmur, bardaktan bosanircasina yagiyordu. Sehrin iizerine ¢dken kara bulutlar,
ortalif1 iyice kararmis, sanki karanliklarla sarmas-dolas su olmus dokiilityordu.
Yagmurun altinda evler, birbirlerine sokulmus, sinmisti. Sehrin yiiregi durmustu.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 81).

’

“Sevginin Dekatriyas1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Istanbul
sehridir. Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, bu sehri tasvir etmemistir ancak
Istanbul’da bulunan Galatasaray Lisesi’nden bahsederek Istanbul iline sdyle atifta

bulunmustur:

“Eleni’yi Galatasaray Lisesi’nin 6niinde arkadasim bekler bulduk.” (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 96).

“Giimiis Ile Zeliha” adli hikiyede bahsedilen mekanlardan biri Izmir, Ankara

ve Istanbul sehirleridir. Sehirler, hikdyenin yan mekanlari olup hikdyenin ana
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karakterlerinden biri olan Glimiis adl1 kisi, bu sehirlerden s0yle bahsetmistir:

(3

— Gidip Istanbul’da, Ankara’da, Izmir’de polis olurum. Yasada yeri var.”

(Yagmurdaki Kiz, s. 89).

“Kiyidaki Adam” adli hikayenin gectigi asil mekan sahilde bulunan bir kir
kahvehanesidir. Bununla birlikte kahvehanenin bulundugu sehri, hikayenin anlaticisi

olan birinci sahis, soyle tasvir etmistir:

“Kent kat kat konutlar, kiyinin bu yakasina dogru yavas yavas genisliyor, yayiliyordu.
Oniimiizdeki bir iki yil icinde su yesil portakal, mandalina bahgeleri; marul, ¢ilek,
enginar tarlalar1 kentlegecekti. Yemyesil kiymin, denizin maviligiyle kaynasan yesil

goriintiiniin biitiin sugu, kente yakin olmakti.” (Alandaki Delikanly, s. 41).

“Kentin Kys1” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir sehirdeki gesitli
mahallelerdir. Hikayede sehrin tasviri yapilmamistir ancak yazar, bu sehirden soyle

bahsetmistir:

“Aslinda bu demiryolu Ankara’ya giderdi, Egenin bu kiy1 kentinden ¢ikip.” (Alandaki
Delikanli, s. 215).

“Bir Oykiiniin Oykiisii” adl1 hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri gecekondu
mahallesi olmakla birlikte mahallenin yer aldig1 sehir, hikdyenin yan mekanlarindan
biridir. Samim Kocagdz, gecekondu mahallesinden goriinen sehri su sekilde tasvir
etmistir:

“Karsida korfez, batiya agan giinesin 1siklariyla tozpembe, alam alam parliyordu.

Kent, korfezin kiyisinda ¢epecevre ince bir sis i¢indeydi.” (Gecenin Solugu, s. 12).

“Korfez, kentin 1siklartyla oynasiyordu. Kentin iistiinde pespembe bir kusak vardi.
Kusagin istiinde yildizlar parildiyordu. Kentin bu uzak kesiminde gecekondulara

karanlik ¢6kmiistii.” (Gecenin Solugu, s. 15).

“Kader” adli hikdyenin gegtigi asil mekanlardan biri Izmir’in Sirinyer
semtinde yer alan bir hipodromdur. Hikdyede gercek mekan kullanilmis olup

hikdyede anilarini anlatan yash adam, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Bu kez Izmir’in Parasidosunda, (simdiki ad1 Sirinyer) ii¢ yasindaki yerli taylarin
yarisina katiliyorduk. Izmir’in zengin levantenlerinin atlar1 biitiin yarislar1 toplamakta,
almakta. Yine Izmir’in Osmanli zenginlerinin birka¢i da bu yarislara katilmakta.”

(Baskin, s. 5).
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“Kader” adli hikayede bahsedilen sehirlerden biri Bagdat sehridir. Bagdat
sehri, hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve hikdyede anilarini anlatan yagli adam,

bu mekandan sOyle bahsetmistir:

“Ben, Bagdat’1 Ingilizlerden geri aldigimiz savasta, bir hiicum sirasinda dizime bir

kursun yedim.” (Baskin, s. 9).

“Gocmen Hiiseyin” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri Uskiip sehridir.
Hikayenin gectigi asil mekan bir evin bahgesi olmakla birlikte Uskiip, hikayeye konu
olan bir mekandir ve hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, bu mekandan sdyle

bahsetmistir:

“Yerimden kalktim. Kitapliktan bir ansiklopedi ¢ektim. Sayfalar1 gevirip Uskiip’ii
buldum: ‘Bak iste kitaplar bu ise yarar, dinle simdi’ dedim. Okumaya basladim:
“Uskiip, Osmanl1 devrinde u¢ beylerinin, pasalarinin oturdugu Kosova Sancaginin
merkezi. Yugoslavya Federal Cumhuriyetinde Makedonya Cumhuriyetinin bagkenti.
Vardar Nehrinin gectigi Vardar Ovasindadir.” (Baskin, s. 15).

“Telefondaki Kiiciik Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir ev olmakla
birlikte hikdyenin karakterlerine ait bu evler, Izmir’in Karsiyaka ilgesinde yer
almaktadir. Hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis, kiiciik bir kizla telefonla goriistir

ve aralarindaki diyalogda bu semtlerden bahseder:

“ — Ama amcacigim, bu numaralarin yaninda, bakiniz Berlin yaziyor. Harfleri bir bir
sOyleyeyim mi size?”

“ — Harfleri okumana gerek yok kizim, sana inandim. Buras1 Berlin degil, izmir. Hem
de Izmir’in Karsiyaka’s1...”

“— Karstyaka m1?”

“ — Evet Karsiyaka.”

“— Ben de Karsiyaka’dayim...” (Baskin, s. 42).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyede mekan, izmir sehridir. Hikayede bu
sehirden soyle bahsedilmektedir:

“Izmir kenti, denizin kiyisinda yapilar1 ile dogmak iizere olan giinesin pembe

aydmligina blirlinmiistii.” (Zar Kanat, s. 5).

“Biitiin Izmir kenti; evler, diikkanlar, fabrikalar bayraklarla siislenmisti bayramin

onuruna.” (Zar Kanat, s. 30).
“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyede bahsi gegen sehirlerden biri de
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Ankara olup hikdyede on plana ¢ikan bu mekani hikdyenin karakterlerinden ar1

Zarkanat, anlatmaktadir:

“ — Tirkiye Cumbhuriyetini kuran biiylik Atatiirk, diismanlara karsi savasirken,
Tirkiye’yi yonetecek Biiylik Millet Meclisini, ilk kez Ankara’da 23 Nisan 1920’de
agmis.” (Zar Kanat, s. 18).

Yazar, toplam 20 hikdyede mekan olarak sectigi sehri ¢esitli sekillerde
kullanmigtir. “Minnosun Kahvesi”, “Yolculuk”, “Kir Spiro”, “Findik Yapraklar”,
“Cihan Soforii”, “Gidenler, Kalanlar”, “Sevgili Karanliklar”, “Sevginin Dekatriyas1”,
“Kiyidaki Adam”, “Kentin Kiyis1”, “Bir Oykiiniin Oykiisii”, “Kader”, “Telefondaki
Kiiciik Kiz” ve “Zarkanat ve Arkadaglar’” hikayelerdeki olaylarin gectigi yer
sehirdir. Bununla birlikte “Muhalif’ hikdyesi Istanbul’dan Ankara’ya giden bir
trende; “Gliverte Yolcular” ise Ordu’dan Samsun’a giden bir gemide gegmektedir.
Ayrica “Muhalif’ hikdyesinde Istanbul ve Ankara’dan; “Giiverte Yolcular1”
hikayesinde Ordu ve Samsun’dan; “Kir Spiro” hikdyesinde Atina’dan; “Findik
Yapraklar1” hikdyesinde Giresun’dan; “Cihan Soforii”, “Kader”, “Telefondaki Kiiglik
Kiz> ve “Zarkanat ve Arkadaslar1” hikdyelerinde Izmir’den ve “Sevginin
Dekatriyas1” hikdyesinde Istanbul’dan bahsedilerek hikayelerin gercek mekéanlarda
gectigi algis1 yaratilmigtir. Ayn1 zamanda hikayelere konu olmasi bakimindan Atina,
Erzurum, Diyarbakir, Aydimn, Izmir, Istanbul, Ankara, Bagdat, Uskiip ve Berlin

sehirleri 6n plana ¢ikmaktadir.
b. Kasaba/ilce/Semt

Samim Kocagdz’iin hikdyelerindeki mekanlardan biri de kasaba, ilge ve semt
gibi bir sehre bagli yerlesim yerleridir. Bu mekanlar bazi hikayelerde asil mekéan ya
da yan mekan, bazi hikayelerde ise hikayeye konu olan mekan olarak kullanilmistir.
Kasaba, dzellikle kirsal yasami yansitan bir mekan olma 6zelligi ile ilge ve semt ise

sehir hayatini yansitan mekanlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Guillii” adli hikaye, bir kasabada ge¢mektedir. Bu kasaba, hikdyede birinci

sahis anlatic1 tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Kasaba, kose baslarindaki 6lii fenerler olmasa, insana karanligin iginde kaybolmus
hissini verecekti... Birka¢ sokagin birlestigi yerde kasabanin yegane genis meydani
olan Cumhuriyet meydanina geldi. Bu dort yolun birlestigi yerde, halkin konak, ismini

verdigi hiikiimet dairesi, simdi iistiinde artistlerin, altinda kamyon ve hayvanlarin

90



bulundugu han, bir taraftan da hanin kahvesi vardi.” (Telli Kavak, s. 7).

Hikayenin gectigi ana mekan, bir kasabadir. Hikayenin karakteri olan Kamil,
hasta annesi ile bu kasabada yasamaktadir. Ancak kasabaya gelen bir tiyatro
kumpanyasindaki Giillii adli kadina gonliinii kaptirdig1 i¢in onunla birlikte gitmek
ister. Ancak annesi Kamil’i jandarma komutanina sikdyet eder ve gitmesine engel

olur.

“Gok Boncuk” adli hikayenin bir kismi bir kasabada bir kismi ise kasabaya
yakin bir kdyde ge¢mektedir. Hikdyede kasaba detayli olarak tasvir edilmemistir.
Yazar, bu kasabadan su sekilde bahsetmistir:

“Memis kasabaya vara gele, bir hal olmustu.” (Telli Kavak, s. 12).
“Sonra, kasaba hayatina da bir tirlii alisamamusti...” (Telli Kavak, s. 14).

“Boylece daha birkac ay kasabaya gelip giden Memis, nihayet, Fatma’y1 kandirmaya
muvaffak oldu.” (Telli Kavak, s. 14).

“Gok Boncuk” adli hikdyenin ana karakterlerinden biri olan Fatma, kocasi
Memis eve kuma olarak baska bir kadin getirdigi i¢in Fatma, kasabaya, avukati olan
Abdullah Efendi’nin evine siginir ve kocasindan bosanmak ister. Fatma, koy
yasantisina aligkin oldugu icin kasaba hayatina alisamaz. Dolayisiyla hikayedeki

kasaba, Fatma i¢in ¢ekilmez bir mekandir.

“Sandik” adli hikaye bir sahil kasabasinda ge¢mektedir. Yazar, bu mekani

sOyle tasvir etmistir:

“Saatler gectikce, kasabanin sokaklari kalabaliklagiyor, sehir harekete geliyordu. Bu
kiigiik, sirin memleketin, biitiin geg¢imi ticaret ve balikgilikt1.” (Telli Kavak, s. 20).

“Yarint1” adl hikayede, her ikisi de Aydin iline bagli olan S6ke ve Nazilli
ilgelerinden bahsedilmektedir. Nazilli ilgesinden ise, sel taskinin geldigi yoni tarif
etmek i¢in bahsedilmistir. Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Mustafa Cavus

ile koylii arasinda gegen bir diyalogda Nazilli ilgesinden sdyle bahsedilmistir:

“ — Efe, nereden telefon ettiler sana? Taskin nereye varmis? Diye sordu. Cavus

disiinceli: — Nazilliden! Cevabini verdi.” (Telli Kavak, s. 25).

“Yarinti” adli hikdyede yer alan Soke ilgesinden ise yazar, su sekilde

bahsetmistir:

“Boyle seneler ise, Soke halkinin ve Soke’nin biitiin kdylerinin yiizii giilerdi.” (Telli
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Kavak, s. 25).
“Soke’nin sisler i¢indeki siluetine bakarak...” (Telli Kavak, s. 26).

Hikayenin gectigi asil mekan Burunkdy adi verilen koydiir. Bu koy, Aydin
ilinin Soke ile Nazilli ilgeleri arasinda bulunmaktadir. Samim Kocagdz, hem
Burunkdy hem de etrafindaki il¢elerden bahsederek ger¢ek mekanlar kullanmis ve

hikayenin gercekligini arttirmistir.

“Strmali Cikmazi” adli hikaye basliginin ayrica “Samatya, Yenikapi, Beyoglu
ve Nazmiye’ye dair” alt baglhigi bulunmaktadir. Bu alt baglikta yer alan yerler,
Istanbul iline bagl olan ilge ve semtlerdir. Samim Kocagdz, bu ilge ve semtleri syle

tasvir etmistir:

“Sirmal1 ¢ikmazi, bu vakitte, Nazmiye’ye her giinkiinden aydinlik goriindii. Sokaktaki
evlerin pencerelerine soyle sagl sollu bir goz atti: Perdeler hep inmisti.” (Telli Kavak,
s. 33).

“Simdi Sirmali ¢ikmazi, isli dar bir soba borusu manzarasini arz ediyordu.
Nazmiye’nin babasi Niyazi Efendinin evi Sirmali yolunun, yolunu kesmisti.” (Telli

Kavak, s. 34).

“Sirmal1 ¢ikmazi, Sirmali ¢ikmazinda oturanlarindir. Birbirine yaslanan sekiz on hane,
ancak Niyazi Efendinin fakirhanesinin halinden anlar. Ve Sirmali ¢ikmazinda aksam,

her sokaktan erken olur.” (Telli Kavak, s. 34).

“Samatya’dan Beyoglu'na ancak iki tramvay degistirdikten sonra gidilebilir. Bu su
demektir, Samatya’dan bir tramvayla ancak Sirkeci’ye kadar gelinebilir.” (Telli
Kavak, s. 41).

“Beyoglu sinemalarina, eglence yerlerine gitmek, oralar1 diisiinmek, Beyoglu’nda

oturanlarin, Holivud veya Paris’i diistinmeleri kadar tabidir.” (Telli Kavak, s. 41).

Istanbul, Samim Kocagdz’iin iiniversite okudugu ve hayatimn biiyiik bir
bolimiinii gecirdigi sehirdir. Yazar, bu ger¢cek mekanlar1 kullanarak anlattig

hikayenin gerceklik paymi giiclendirmistir.

“Savramin Oglu” adli hikayede anlatilanlar, bir kasabada ge¢gmektedir. Samim

Kocagoz, bu kasabayi tasvir etmemistir ancak hikdyede sdyle bahsetmistir:

“Kiigiik kasabamizin, bu kenar mahallesine kadar sizan, bir¢cok laflar1 vardi.” (Telli

Kavak, s. 72).
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“Kasabanin sokaklarinda ¢alimli ¢alimli dolastird1.” (Telli Kavak, s. 74).

Hikayenin ana karakteri olan Savran’in kahvehanesi, bir kasabada yer
almaktadir ve diyaloglarin biiyiik bir boliimii bu kahvehanede, Savran ile kasabalilar
arasinda ge¢mektedir. Bu nedenle hikdyede yer alan kasaba, yan mekan olarak

kullanildig1 i¢in detayli olarak tasvir edilmemistir.

“Giillii Bahge” adli hikaye tiglincii sahis tarafindan anlatilmaktadir ve bu sahis

anilarinda yer alan kasadan su sekilde bahsetmistir:

“Cocuklugum, Anadolu’da, kiigiik bir kasabada gecti. Omriimde ben, hicbir zaman,
hicbir yeri, kasabam kadar sevmedim. Onun her kaldirim tasin1 sorsaniz, bu kadar

yildan sonra, hatirlayabilirim.” (Telli Kavak, s. 86).

Hikayeyi anlatan ii¢lincli sahis i¢in Anadolu ve Anadolu’da yer alan kasabasi
biiyiikk 6nem tagimaktadir. Bu nedenle kasaba mekani, ti¢iincii sahsin hem milli hem

kiiltiirel degerlerini yansitmasi agisindan 6n plana ¢ikmustir.

“Igne” adli hikdye, hikdyede birinci sahis olan avukat tarafindan

anlatilmaktadir ve kasaba mekanindan sdyle bahsetmistir:

“Karsimizda kasaba, alcalip neredeyse kaybolacak gilinesin kizil renkleri ile
boyaniyordu.” (Telli Kavak, s. 92).

“Kasabanin uzaktaki benek benek elektrik 1siklarina gozlerimizi dikerek evlerimizin

yolunu tuttuk.” (Telli Kavak, s. 97).

Hikayeyi anlatan birinci sahis, avukattir. Kasabadan tarlalara giden yoldaki bir
sose lizerinde arkadasi ile sohbet etmektedir. Bu sirada avukat, oturdugu yerden

gordiigii kasabanin manzarasini tasvir etmistir.

“Siginak” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kasabadir ve hikayenin

karakterlerinden biri olan Mustafa, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“ — Kasabanin ortalik yerine, carsinin igine vardik. Cavus, caddenin yani basinda
mezarlik var ya, hani Ismail’in meyhanesinin arkasinda, tam oraya, mezarligin &niine

dort kazik kakdi, kaziklarin etrafina ip ¢ekti.” (Sigmak, s. 22).

Hikayede, kasabanin birine bir sigiak yapilacaktir ve bu is i¢in Mustafa ve
arkadaglar ¢cagirilir. Mustafa, kahvehanede oturanlara hikayesini anlatirken siginagin
yapilacagi yeri tarif eder. Siginagin yeri tarif edilirken bahsedilen mezarlik, ¢arsi,

meyhane gibi yan mekanlar ile kasabanin tasviri de yapilmistir.
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“Gaip arantyor” adli hikayede yer alan kasaba, yazar tarafindan soyle tasvir
edilmistir:
“Dort saat yiiriidiikten sonra kasabaya vardi. Bugiin kasaba goziine bambaska, daha

dogrusu yabanci gériiniiyordu. Ustelik pazar kurulan giin de olmadig igin biisbiitiin

tenha idi.” (Signak, s. 65).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan ihtiyar adam, oglu Veli’den yedi

yildir haber alamaz ve bulunmasi i¢in kasabaya, jandarma karakoluna gider.

“Vukuat” adli hikdyeye konu olan mekanlardan biri Sarikamis ilgesidir.
Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ciiriik Emin adli kisi, jandarma ile arasinda

gecen diyalogda Sarikamis ilgesinden sdyle bahsetmistir.
“Seferberlikte Sartkamig’ta askerlik ederken...” (Sigmak, s. 102).
“Seferberlikte ben Sarikamig’ta askerlik ederken” (Sigmak, s. 106).

“Dost Hatir1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir kasabadir. Samim

Kocag6z bu mekandan soyle bahsetmistir:
“Kasaba, daha bu saatten uykuya hazirdi.” (Cihan Soforti, s. 68).

Hikayenin gectigi asil mekan bir meyhane olmakla birlikte meyhanenin yer

aldig1 kasabadan da bahsedilmistir.

“Ahmet’in Kuzular1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Aydin iline bagh

Soke ilgesidir. Yazar, hikdyede bu ilgeden sdyle bahsetmistir:

“Durdu; ugurumun agzindan ta karsida, uzaklarda, iistiine gecenin karanligi ¢oken,
ovanin kars1 yakasindaki Samsun daglarinin eteklerindeki Soke sehrinin benek benek

1s1ldayan savklarina bakti.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 21).

Hikayenin gectigi asil mekanlar olan orman, tepe ve ugurum Besparmak
Daglari’nda yer almaktadir. Samim Kocagdz, hem Besparmak Daglari’ndan hem de
bu dagin bulundugu Soke ilgesinden bahsederek hikayesinde gercek mekanlari

kullandigini vurgulamustir.

“Ugan Kuslar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri adi verilmeyen bir

ilgedir:

“Simdi hepsi, top yatagindan, zeytinlerin arasindan asagiya, ovaya dogru inen,

dokiilen ilgenin ak yapilarmi, evlerini seyrediyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 9).
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Bu Hikayede tren istasyonu ve Topyatagi tepesinden de bahsedilir.

“Denizin Rengi” adli hikayenin gectigi asil mekan, deniz ve deniz kiyisinda

bulunan bir fundalik olmakla birlikte bu mekanlarin bulundugu yer Kusadasi’dir:

“Kusadasi’nin feneri, iyice arkalarinda kalmisti. Fener, her parlayisinda, kiigiiciik
adanin viran sularimi sapsari aydinlatiyor, fenercinin beyaz badanali evinin

penceresinin camimi parlatryordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 39).

“Firavun” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Istanbul’daki Moda
semtidir. Hikayenin ana karakteri olan Bay Kasif Cukurel, bu semtten soyle

bahsetmistir:

“Ne vardi Adalarda, Modalarda fink atacak bu yastan sonra.” (Yolun Ustiindeki Kaya,
s. 89).

“Vapurdaki Kiz” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir vapur olmakla birlikte
bu vapurun sefer yaptigi gilizergdh sirasinda, bazi semtlerden bahsedilmistir.
Hikayede gectigi asil mekan olan sehrin ismi verilmemekle birlikte, bahsedilen
semtlerden bu sehrin izmir oldugu anlasilmaktadir. HikAyenin anlaticis1 olan birinci

sahis, bu semtlerden s0yle bahsetmistir:

“Zaten Konak’tan bes-kirk vapuruna binmek biiytik bir sorundur” (Yagmurdaki Kiz, s.
6).

“Ha Karsiyaka’ya bir vapur ge¢ geciverelim ne ¢ikar.” (Yagmurdaki Kiz, s. 6).
“Karsiyaka’ya degin hep orgili orerdi... Denizi, Kordonboyu’nu, uzaktan Karsiyaka’y1

seyretmek aklima gelmiyordu artik... Vapur, Pasaport Iskelesine yanasip kalktiktan bir

siire sonra...” (Yagmurdaki Kiz, s. 7).
“Vapur, Alsancak’tan kalkmis, Karsiyaka’ya yonelmisti.” (Yagmurdaki Kiz, s. 9).

“Yagmurdaki Kiz” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Izmir’in ilgeleridir.
Hikayenin gectigi asil mekan, bir kamyon ve benzin istasyonunda yer alan bir
kahvehanedir. Ilgeler ise hikdyenin yan mekanlaridir. Samim Kocagéz, bu ilgelerden

su sekilde bahsetmistir:

“Karstyaka’dan ok gibi gectiler. Ornekkdy’e yaklasirken Ali, gazdan ayagini cekti,
birkag yol hafifce frene basar gibi yapt1.” (Yagmurdaki Kiz, s. 11).

“Cigli’ye yaklastik¢a, Ali kamyonu yavaglatiyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 12).

“Yagmurdaki Kiz” adli hikayede, hikayenin karakterlerinden biri olan Ali,
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Izmir’in ilgelerinden sdyle bahsetmistir:
“ — Sabahtan beri Menemen-izmir tam bes sefer yaptim.” (Yagmurdaki Kiz, s. 11).

“ — Menemen-Halkapinar, gidip gelme seksen kilometre, bes kere seksen kag¢ eder
Mubhsin Efendi?” (Yagmurdaki Kiz, s. 12).

“ — Karsiyaka’y1 ¢coktan gecmis, Bayrakli’ya yaklasiyorduk.” (Yagmurdaki Kiz, s. 16).

“Yagmurdaki Kiz” adli hikdyede, hikayenin karakterlerinden biri olan Ali’nin

kamyonuna aldig1 kiz, Izmir’in ilgelerinden soyle bahsetmistir:

“ — Karsiyaka istasyonunda yetisirim trene, sana zahmet olacak.” (Yagmurdaki Kiz, s.

15).
“ — Halkapinar’daki dokuma fabrikasi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 15).
“— Cigli Hava Alaninda Amerikalilarin girketinde galisiyor.” (Yagmurdaki Kiz, s. 16).

“Koca Tiilii” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri adi verilmeyen bir
ilcedir. Hikayenin karakterlerinden biri olan Mustafa Ali ve oglu Hasan, “Incili
Cavus” adim verdikleri deveyi giirestirmek icin bir ilgede diizenlenen yarismalara

getirirler. Samim Kocagdz, bu ilgeden sdyle bahsetmistir:

“Incili Cavus, on bes kilometre uzaktaki ilgeye dogru yola ¢iktr.” (Yagmurdaki Kiz, s.
71).

“Hemen 0gleden sonra biitiin tiiliiler, 6nlerinde arkalarinda davullar zurnalarla ilgenin
sokaklarinda, c¢arsida, biiyilk caddesinde, bir gosteri yiiriyilisine ¢iktilar.”
(Yagmurdaki Kiz, s. 72).

“Tarladaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri, yine adi
verilmeyen bir ilgedir. Hikdyenin girisinde, bu ilgede yapilacak bir okulun
temellerinin atildigindan bahsedilir; ancak ilgenin tasviri yapilmamistir. Samim

Kocagoz, bu ilgeden s0yle bahsetmistir:

“Delikanli, gozlerini iri iri agmis, agilan temellerin bir yakasina toplanan kalabaliga

bakiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 113).

“Ovada, daha pamuklarin ¢apa isi baslamadigindan, ilgeye Haci Rasit Efendi’nin
yaptiracagi ilkokul binasiin temellerini kazma isini {stlerine almislardi.” (Alandaki

Delikanli, s. 114).

“Simon Pepeta” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, San Filipo adli bir ilgedir.

Hikayenin girisinde yazar, bu mekandan s6yle bahsetmistir:
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“Ilge halki 6nce kiyiya kostu.” (Simon Pepeta, s. 121).

“Kilisenin merdivenlerinden, sonra da ilgeye inen yokustan kendisini kapti koyverdi.
Belediye binasinin bulundugu alandaki bilardo salonuna, oradan Jose Ustanin

diikkanima daldi.” (Simon Pepeta, s. 124).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyede yer alan mekéanlardan biri Izmir
sehrinin Karsiyaka ilgesi ve Alsancak semtidir. Hikayenin gectigi asil mekan,
Yamanlar Dagi’ndaki orman olmakla birlikte Karsiyaka ilgesi yan mekan olarak
kullanilmistir. Ayrica asil mekan olan Kiiltiir Park’1 tasvir edilirken bu parkin yer
aldig1 Alsancak semtinden yan mekan olarak bahsedilmistir. Samim Kocagdz, bu
ilgelerden soyle bahsetmistir:

“Izmir’in karsisindaki Karsiyaka ilgesi, sisler i¢indeydi. Bu ilge, Yamanlar Dag1’min

eteklerine tirmaniyordu.” (Zar Kanat, s. 5).

“Simdi daglardan inmisler, biiyiik Karstyaka ilgesinin {izerinde uguyorlardi. Ipekkanat,
bu kentte de birkag agaclikli yer gordii: Park dedikleri yerler olacak... diye diisiindii.
Buralardan, caddelerin, sokaklarin {istiinden, kimisinin arasindan hizla gegtiler.” (Zar

Kanat, s. 14).

“Zarkanat, one firladi. Biraz saga dondii. izmir’in Alsancak semtine dogru u¢maya
basladi. Onlar boyle Kiiltiir Park’1 gezip tozarken, insanlara goére vakit 0gleyi bulmustu.
Simdi Alsancak’a dogru, geldikleri gibi, ugak filolar1 diizeninde uguyorlardi... Alsancak
semtini birka¢ dakikada kazasiz belasiz biiyiik bir hizla gectiler.” (Zar Kanat, s. 30).

“Zarkanat ve Arkadagslar:t” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de Mugla
iline bagli Marmaris ilgesidir. Marmaris ilgesi yan mekan olarak hikayeye konu olan
bir ilgedir. Hikayenin karakterlerinden biri olan Zarkanat adli ar1, bu ilgeden sdyle

bahsetmistir:

“ — Hele Anadolu’nun giineybatisindaki Marmaris kentinin ormanlar1 binlerce kovan

dolu.” (Zar Kanat, s. 12).

Yazar, toplam 22 hikdyede mekan olarak kasaba, ilge ve semte yer vermistir.
“Giillii”, “Gok Boncuk” “Savranin Oglu” “Igne” “Siginak” “Gaip araniyor” ve “Dost
Hatir” hikdyelerinde mekan olarak kasaba segilmistir. Izmir iline bagl ilgeler de bu
bakimdan degerlendirilebilir. “Yagmurdaki Kiz” hikdyesi Ornekkdy, Cigli,
Karsiyaka, Menemen, Halkapiar ve Bayrakli; “Zarkanat ve Arkadaslar™ hikayesi

Karsiyaka ve Alsancak; “Vapurdaki Kiz” hikayesinde olaylar ise Konak, Alsancak

97



ve Karsiyaka gibi ilge ve semtlerde gegmektedir. “Ahmet’in Kuzular1” hikayesinde
olaylar Aydin iline bagh Soke; “Denizin Rengi” hikayesi ise yine Aydin iline bagh
Kusadasi il¢esinde gegmektedir. “Simon Pepeta” adli hikdyenin mekani ise San
Filipo adli hayali bir ilgedir. “Ugan Kuslar”, “Koca Tili” ve “Tarladaki Delikanl1”
hikayelerinin mekanlar1 da ilgedir. “Sirmali Cikmazi” hikayesindeki olaylar ise
Istanbul’daki Beyoglu ilgesinde, Samatya ve Yenikap: semtlerinde ge¢mektedir.
Ayrica Aydin iline bagli Soke ve Nazilli ilgeleri “Yarmt1” hikayesine, Kars iline
bagli Sarikamis ilgesi “Vukuat” hikayesine ve Mugla iline bagli Marmaris ilgesi ise

“Zarkanat ve Arkadaglar1” hikayesine konu olan mekanlardir.
¢. Koy

Koy, ozellikle kirsal yasantiyr yansitmasi agisindan bir¢ok bilim dali ile birlikte
edebiyatin da ilgi alanina giren bir yerlesim birimidir. Kisinin i¢ diinyasini ele alan,
toplumcu gergekei ve milli duygulari yansitmaya énem veren bir¢ok yazar, en az bir
hikayesinde kdy mekanina yer vermistir. Cografi bakimdan en kiiciik yerlesim yeri
kabul edilen koy, Samim Kocagdz’iin de hikayelerinde sik¢a kullandigr mekanlardan
biridir.

“Yarint1” adli hikdyenin asil mekani bir koydiir. Burunkdy adi verilen bu

kodyden yazar, soyle bahsetmistir:
“Bu kii¢iik kahvede toplanan, Burunkoytin erkekleri” (Telli Kavak, s. 24).

Hikayenin gectigi asil mekan, Burunkoy’diir. Menderes Nehri’nin tagma
tehlikesine kars1 koyliilerin bu taskinla miicadelesinin anlatildigi hikayede, Samim
Kocagoz gercek mekan kullanarak hikayesinin gergekligini giiclendirmistir.

“Dalyan” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri gol civarinda yer alan

koylerdir. Yazar, bu kdylerin tasvirini yapmamis ancak hikayede soyle bahsetmistir:

“Koyde onun aklina uyan-muhtar da dahil- bir kafile varip dalyanci aganin oniinde
boyun kirdi.” (Telli Kavak, s. 46).

“Bu sirada diger koylerden de haberler gelmege basladi. Onlara da bu motor, basg
belas1 kesilmisti. Koyliiler, o koy senin bu kdy benim dolastilar.” (Telli Kavak, s. 46).
Hikayede yer alan koyliiler, gol ¢evresinde yasamakta ve ge¢imini bu gdlden
tuttuklar1 baliklarla saglamaktadirlar. Dalyan sahibi, koyliilerin golde avlanmasini

yasaklayinca civardaki tiim kdyliiler dalyan sahibine kars1 birlik olur.
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“Telli Kavak” adl1 hikaye, bir koyde ge¢cmektedir. Samim Kocagdz, bu mekani

detayli olarak tasvir etmemis ancak kdyden su sekilde bahsetmistir:

“Bir haftadir koy, telas i¢indeydi. Boyle, hayir, sevap ve nese yiiklii giinler, kdy icin
sayihidir.” (Telli Kavak, s. 103).

Hikayenin tamamui bir kdyde gegmektedir ve Recep adli kisinin kiz1 evlenecegi
icin kdyde sevingli bir telag vardir. Koy, tasvir edilmemis ancak hikayeye konu olan

telli kavak agaclarinin bulundugu bahgeler agisindan kdy mekan1 6n plana ¢ikmustir.

“Terkedilmis Yurt” adli hikaye, bir tren istasyonunda geg¢mekle birlikte bu
istasyon bir kdyde yer almaktadir. Samim Kocag6z, bu koyii detayli olarak tasvir
etmemis; ancak istasyonun nerede bulundugunu belirtmek icin kdy mekanina sdyle

yer vermistir:

“Geng kadin, bos, yorgun gozlerini, batakliklarm ilerisindeki bir ¢ikintinin iizerine

konan birka¢ evden ibaret kdye dikti.” (Siginak, s. 85).

“Vukuat” adli hikaye, bir sahil karakolunda gectigi i¢in bu karakolun
bulundugu koy tasvir edilmemistir. Ancak hikdyenin olay orgiisiine bagli olarak

yazar, bu koyden soyle bahsetmistir:

“Sahil karakolu ile epeyce arasi olan koye yiyecek getirmeye gittiler.” (Siginak, s.
104).

“Balik¢1 Ciirik Emin, koyde karisina bir tencere kuru fasulye kaynattirmigti.”

(Siginak, s. 105).

“Genglik Bu” adli hikayede bahsedilen mekanlardan biri koydir. Yazar, bu
kOylin tasvirini yapmamig ancak hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ahmed’in

agzindan bu mekana soyle yer vermistir:
“ _ Iste capalar teslim. Hesabimi1 kdyde senden alirim.” (Cihan Soforii, s. 66).
“ — Koye dek seni boyle gotiirecegim” (Cihan Soforii, s. 66).

“Calili Kéy” adli hikdyede yer alan ve hikdyeye adini veren kdy, Calili
koyiidiir. Bu kdoyle birlikte ayrica bu kdye komsu olan Camoluk koyiine yer
verilmistir. Hikdyede yer alan karakterler arasinda gegen diyaloglarda bu kdylerden

sOyle bahsedilmistir:

“ — Devlet, bizim kirk yillik tarla bildigimiz topraklari nasil elimizden alir da

Camoluklulara otlak verirmis?” (Ahmet’in Kuzulari, s. 54).
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“ — Calili koylniin topraklari, Camoluklulara otlak verilmis. Bu necep istir?”

(Ahmet’in Kuzular, s. 55).

“Calili Koy” hikayesinde Samim Kocagdz, hikdyeye admi veren Calili

Koyii’nii sdyle tasvir etmistir:

“Koylin meydaninda in cin top atryordu. Meydanin o6te basindaki caminin ig
kapisindan hafif bir 1sik sizmaktaydi. Sagdaki Memis’in kahvesinin aydinlattigi
meydana az ¢ok vurmustu ama kahvenin bombos oldugu belliydi. Kahvenin ardinda,
sirttaki koylin evlerinin pencerelerinden yer yer kandillerin savklar1 goriintiyordu.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 57).

“Sonra cigarasinin dumanini ta caminin altbasina diisen kdyiin karakoluna dogru

savurdu. Karakolda savklar filan yoktu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 58).

“Calili Koy~ adli hikayede, Calili ve Camoluk kdylerinden bahseden diger bir
kisi ise kaymakamdir. Calili koyii muhtar1 Hiismen ile kaymakam arasinda gecen

diyalogda hem kaymakam hem de muhtar bu kéylerden sdyle bahsetmistir:

“ — Pek yakinda Camoluklular1 da Calili koyiin aslanlarini1 da memnun edecek bir

sekilde bu is bitecek. Iki kdy arasinda baris olacak.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 59).

“ — Camoluklularin muhtar1 Yamik Yakup, kaymakam beyin kapisi 6niinde dolap

beygiri gibi asag1 yukar1 dolanip durur.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 59).

“Calili Koy” hikayesinde, Camoluk koylinden bahseden diger bir kisi de tapu
memuru olan Rahim Efendidir. Rahim Efendi, Calili kdyli muhtar1 Hiismen ile

arasinda gegen diyalogda bu kdyden soyle bahsetmistir:

“ — Koy smirlar1 degisti. Sizin kdyiin de sinir1 degisince, kdyiiniiziin mali topraklar da

Camoluklulara otlak yazildi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 61).

“Azrail’e Ovgii” adl hikdyenin gectigi mekan, bir kdy ve bu kdyde yer alan

cami ile aganin evidir. Samim Kocagdz, bu koyli soyle tasvir etmistir:

“Ortalik agarirken koyiin meydani, kahvesi, kahvenin kargisindaki caminin avlusu

kaynastyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 18).

“Yolun Ustiindeki Kaya” adli hikdyenin bir kismi kdyde, bir kismu ise kdy
yolundaki bir darbogazda gecmektedir. Gece deprem olunca kdyliiler sokaga dokiiliir
ve sabah olunca ilgeye giden yoldaki darbogazin bir kaya tarafindan kapandig

goriliir. Diyaloglar bu mekanlarda gectigi i¢cin kdy ve darbogaz, hikdyenin asil
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mekanlaridir:

“Cok gegmeden, caminin karsisindaki kahvenin sahibi ismail, kahvenin liiks lambasini

pompalad, yakti. Meydan aydinland1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 27).

“Yolun Ustiindeki Kaya” adli hikdyede kdy mekanindan bahseden diger bir
kisi de Muhtardir ve kdyden soyle bahsetmistir:

“ — Bizim koylin yapisi saglamdir bilirim. Bir de boyle benim kizanliimda bir deprem

olmustu, o vakit de yikilmadik.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 27).

“Olii Dalgalar” adli hikdyede bir kdyden bahsedilmis ancak bu kdyiin tasviri
yapilmamistir. Hikdyenin ana karakterleri olan Durmus ve ihtiyar babasi, ¢alismak
icin plaj kenarindaki bir insaata gelir. Koy, hikdyede yan mekan olarak

kullanilmastir:

“Kdyden ¢ikip gelirken hi¢ de aklina boyle bir iste galisacagi gelmemisti.” (Yolun
Ustiindeki Kaya, s. 36).

“Karincalar” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri koydiir. Ana
karakter olan Ali Tosun, bagkalarinin tarlasinda ¢alisan bir irgattir. Hikayenin bir
kism1 koylin meydaninda yer alan kahvehanede gecer. Koy, hikdyede birinci sahis

anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Karsidaki yesil bir sirtin etegine ¢oken kdy, ¢cok yakinmig goriiniiyor, gelgor ki, Ali

Tosun, yiiriiyor, yiiriiyor, bir tiirlii varamiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 64).

“Ali Tosun, kahvenin ilerisindeki meydana geldiginde, koca ¢inarin altinda durdu.
Cimnarin altindaki ¢esmede, elini yiiziinii yikadi. Kana kana su igti. Agacin koca
govdesine sirtint verip oturdu. Gozlerini karsidaki kahveye dikti. Kahvenin berisinde
yesil boyali bir cip duruyordu. Ali’nin géziinde ne koyiin yamru yumru sokaklari, ne

de evleri vardi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 64-65).

“Giin dogarken” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri koydiir.
Hikayenin karakterleri, ilk once dere kenarinda sohbet ederler daha sonra kdye

gelerek diigiine katilirlar:

“Dereden yukar1 kdye dogru ¢iktilar. Kdye girdikleri sirada ortaligi kaynasir buldular.
Koye giren biiyiik yolun agz kari, kizan, ¢oluk ¢ocuk kaynasiyordu. Koy meydaninin
Ote basindaki Siileyman’in evinin kapilar1 ardina kadar acilmis giren ¢ikan belli

degildi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 70).
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“Tarladaki Kiz” adl1 hikdyenin gegtigi mekanlardan biri bir kdydiir. Hikdyenin
bir kismi1, bu kdyde yer alan ve hikdyenin ana karakteri olan Hatice’nin ailesine ait
evde gecer. Hikayede koy detayli olarak tasvir edilmemistir ancak Samim Kocagoz,

bu kdyden soyle bahsetmistir:
“Koylin dort bir yakasinda horozlar kiyamet kopariyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 19).

“Koy ¢oktan uyanmis, ayaklanmisti. Sigir, otlaga siirliilmiis, kadin kizan, ¢oluk ¢ocuk,

fasulye, boriilce, bostan ¢apasina kosuyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 22).

“Koca Tiilii” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri koydiir. Hikayenin
gectigi asil mekanlardan biri olan Mustafa Ali’nin evi, bu kdyde yer almaktadir.

Yazar, bu kdyden sdyle bahsetmistir:

“Meydandan ¢an sesleri biitiin koye yayildi. Koy, ayaklandi... Biitiin kdy, goziiniin
i¢ine bakiyordu Tiili’nin.” (Yagmurdaki Kiz, s. 71).

“Giimiis Ile Zeliha” adl1 hikiyenin gectigi asil mekéanlardan biri bir koydiir.
Yazar, bu kdyden su sekilde bahsetmistir:

“Koylin iistiinii kar, neredeyse evlerin bacalarina degin 6rtmiistii. Saman damlarina,

ahirlara sinen kopeklerin bile sesi ¢ikmiyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 76).

“Giimiis Ile Zeliha” adli hikdyede kdyden bahseden diger bir kisi de hikAyenin
ana karakterlerinden biri olan Koca Emmi lakapli ihtiyar bir kisidir ve kdyden soyle

bahsetmistir:

“ — Kdoye dondiigli giin Hamdi Efen, onu kahvenin 6niindeki meydanda temizledi.”

(Yagmurdaki Kiz, s. 79).

“Giimiis Ile Zeliha” hikdyesinde kdyden bahseden diger bir kisi de hikayenin

ana karakterlerinden biri olan Glimiis’tiir. Giimiis, kdyden su sekilde bahsetmistir:

“ — Koyiimiiz giizel, topragim benim, dmriimiin sonuna dek burada oturmak isterim.”

(Yagmurdaki Kiz, s. 89).

“Sart Korsan” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kahvehane olmakla
birlikte bu kahvehane bir sahil koyiindedir. Samim Kocagbz, bu koyii su sekilde

tasvir etmistir:

“Ulu ¢marnn altinda yaglilar, kiyida kaynasan balik¢ilant seyrediyorlardi. Cinarin
berisindeki kahveden, kiyiya degin bir otuz, kirk metre vardi. Kiyi, boydan boya
kdyiin 6niinde ¢akil, kum, kaya karigimi uzaniyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 31).
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“Sar1 Korsan” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de sahil koylinde
yer alan bir mandalina bahgesidir. Bununla birlikte koyiin bulundugu Bodrum

ilgesinden ve kdylerinden Samim Kocagdz, bu koyli su sekilde tasvir etmistir:

“Bodrum kdylerine, Bodrum’a balik kokusunu bastiran narenciye agaclari; yazar
Halikarnas Balik¢isi’'nin armaganiydi. Yillarca Bodrum’da yasayan bu yazar,
diinyanin dort bucagindan en giizel narenciye fidanlarim getirtip Bodrum kdylerine
yaymistt. Koyde, herkesin {i¢ bes agagtan tutun, elli yiiz agaca degin mandalini vardi.”

(Alandaki Delikanly, s. 33).

“Ofke” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kdy evinin harimi olmakla

birlikte yan mekan olarak bu evin bulundugu kdyden yazar, sdyle bahsetmistir:

“Koy, alacakaranligin i¢inde sessizdi. Ev ev, pencerelerden savklar goriiniiyordu.”

(Alandaki Delikanli, s. 62).

“Bir Seferberlik Tiirkiisii” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir koy
evi ve bahgesidir. Hikdyenin ana karakteri olan Niyazi, koydeki cenazeye giden
karisinin eve donmesini bu bah¢ede bekler. Bununla birlikte evin yer aldigi koyt

hikayede birinci sahis anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Koye, kdyiin oniinde acilip giden vadiye, yiikseklerdeki bahcesinden bir kez daha
bakt1 yasli adam... Bahgesinin yesil derinliklerinden gelen kus seslerine kulak verdi.
Koye karst zeytinliklerle siislii bu tepenin en {istiinde tek sira agaglikli meyve
bahgesiydi bu. Kuslar hele aksam vakti hep buraya iisisiirlerdi: Yashh adamm elli
yildir kendi eliyle diktigi ¢inarlar, cevizler, kendi eliyle asiladig1 delice zeytinler artik
bir orman olmustu. Kiraz, vigne, armut agag¢lar1 émiirlerini bitirip birka¢ kez yeniden

yetistirilmisti.” (Alandaki Delikanl, s. 143).

“Mektup” adl1 hikayenin gectigi asil mekén, bir fasulye tarlasinda bulunan bag
kulesindeki oda olmakla birlikte kuleden goriinen koyii, hikayede birinci sahis

anlatici tarafindan soyle tasvir edilmistir:

“Pencerenin yaninda bir iskemlede oturuyor, karsidaki derenin iki kiyisinda uzanan

¢inarlara, kavaklara, yemyesil yamagclara bakiyordu.” (Gecenin Solugu, s. 57).

“Mektup” adli hikdyede koyden bahseden diger bir kisi de hikdyenin ana
karakteri olan kadinin kocasidir. Koca, esine yazdigi mektupta bu kdyden su sekilde
bahsetmistir:

“ — Benim i¢in de daglara, yamaglara, yesil yaprakli agaclara, sizin oradan gecen
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derenin beyaz kopiiklii sularia bak.” (Gecenin Solugu, s. 59).

“Sercgeler” adli hikayenin gectigi asil mekan bir bag olmakla birlikte bagdan

goriinen kdyden, hikayenin karakterlerinden biri olan adam, sdyle bahsetmistir:

“ — Su benim evin Gte yakasinda {ic doniim sebze bah¢em var, oradan oteye ii¢
kilometre yiiriidiin mii kdylimiiz, kahvemiz vardir. Yillardir kahveye gitmez oldum.
Bakkalin oraya alicilar gelir, sebzemi meyvemi satarim; alig-verisimi yapar donerim...
Koyiin denize bakan yakasina bir de otel yaptilar, gelen yabancilar ters ters adama

bakar oldu.” (Gecenin Solugu, s. 91).

“Gogmen Hiiseyin” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri hikdyenin
karakterlerinden biri olan Go¢men Hiiseyin’in koytidiir. Hikdyenin gectigi asil
mekan, bir evin bahgesi olmakla birlikte kdy, hikayeye konu olan bir mekandir ve

Hiiseyin kendi kdylinden s0yle bahsetmistir:

“ — Ne olacak, bir de, bir arar kdye indik ki kdy diimdiiz; yanmis yikilmis. Anamlar,

kiigiik kardeslerim hayvan damina siginmuslar.” (Baskin, s. 14).

“ — Te... iste biz, bu Uskiip’iin koyliigiindendik... Vardar Ovasinda kdyiimiiz, isimiz
vardi.” (Baskin, s. 15).

“Bir Pazar Sabaht” adli hikaye bir balik¢1 kdyliniin kahvehanesinde ve koyiin
meydaninda gecer. Hikdyede koy, yan mekan olarak kullanilmis ve hikayenin
karakterlerinden biri olan Muhtar Sakir Efendi, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“ — Bu vadi yakinda giilliik giilistanlik olacak. Yazlik evler, oteller, motellerle dolacak.

Kentten kente giden karayollarindan ayrilan bir yol, kdyiimiize geldi dayandi. Buralari

yazlik kent olunca, koylimiiz de senlenecek...” (Baskin, s. 47).

“Mustafa Ali Geldi” adli hikayede bir dag koyiinden bahsedilmis ancak bu
koyiin tasviri yapilmamustir. Hikdyenin karakterlerinden biri olan Mustafa Ali,
kdyiinden sOyle bahsetmistir:

“ — Dag koytlinde elektrik ne gezer... Koyliimiiz bu fenerleri istiyor. Hem de ¢ok

istiyor; hizmat edelim” (Baskin, s. 57).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de

Yamanlar Koyii’diir. Hikayenin gectigi asil mekan, bu kdyde bulunan bahgeli bir

evdir. Samim Kocagoz bu kdyden su sekilde bahsetmistir:

“Bir solukta vadilerin arasindaki yass1 bir tepenin iistiine yerlesen Yamanlar Koyl nii
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gectiler. Bu  kOyiin, sagindaki solundaki yesil c¢imenlerle kapli diizliiklerde
kendilerininkine benzer, sira sira yerlestirilmis birgok ar1 kovani gordiiler. Yamaglarda

sebze bahgeleri vardi.” (Zar Kanat, s. 12).
“On bes dakika sonra Yamanlar Koyii’ne soluk soluga ulagtilar.” (Zar Kanat, s. 30).

Yazar, toplam 24 olmak iizere kOy temasii 11 hikdyede asil mekan, 13
hikayede ise yan mekan olarak kullanmistir. Bununla birlikte “Yarint1” hikayesinde
Burunkody’den, “Calili Koy” hikayesinde Calilikoy ve Camoluk kdylerinden, “Sari
Korsan” hikdyesinde Bodrum koylerinden ve “Gé¢men Hiiseyin” hikayesinde Uskiip

kdylerinden bahsederek hikayelerinde gercek mekan kullandig algist yaratmistir.

d. Mahalle/Sokak/Cadde

Samim Kocagdz’iin hikdyelerinde en ¢ok yer alan yerlesim birimlerinden biri
de mabhalle, sokak ve cadde gibi mekanlardir. Bu mekanlar, kiiltirel yasantiyi
yansitan sosyal mekanlar olmalarinin yani sira hikayedeki karakterlerin duygu ve

diisiinceleri lizerinde etki eden mekanlar olarak da 6n plana ¢ikmaktadir.

“Amatér Bir Futbolcu” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri mahalledir.
Samim Kocagdz bu hikdyede mekani tasvir etmemis ancak mahalleden soyle

bahsetmistir:

“Mahallenin ¢ayirinda mag yapan iki kiigiik takimi seyretmeye gidelim” (Telli Kavak,
S. 63).

“Herkes kendi mahallesinden bdyle bir futbolcunun ¢ikmasina seviniyordu.” (Telli

Kavak, s. 63).

Hikayenin ana karakteri olan delikanli, futbola tutkundur ve biiyiik takimlardan
birinin yoneticisi, yeni yetenekler kesfetmek i¢in mahallenin ¢ayirinda yapilan magi
seyretmeye gelir. Hikdyede yer alan mahalle, yan mekan olarak kullanildig i¢in

tasvir edilmemistir.

“Minnogun Kahvesi” adli hikayede yer alan mekanlardan biri sokaktir. Samim

Kocagdz, hikayesinde bu sokaktan sdyle bahsetmistir:

“Kendi oturdugu eve gelirken, birden, los sokagin uzaklasan karanlik i¢inde, kosedeki
binalar, iist katlarinda beyaz perdelerin arkasindan sizan donuk 1siklar ile dislerini

gosteren kocaman devlerin baslari hissini veriyordu.” (Telli Kavak, s. 81).
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“Sokagin resmini yapacakti. Ama, iki tane birden. Birincisi, kafasinda canlanan bir
anda gordiigii devlerle dolu olan sokagi, ikincisi, basbayagi, yine o sokagin gece

manzarasini...” (Telli Kavak, s. 83).

“Birisi, hakikatteki sokak, digeri ressamin kafasinin iginde beliren yine hakiki

sokakti...” (Telli Kavak, s. 83).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ressam, evinin bulundugu sokagin bu
manzarasi karsisinda heyecanlanir ve bu sokagin iki farkli resmini yapmay diisiiniir.

Bu sokak, Ressam’a ilham veren bir mekan olma 6zelligi tasimaktadir.

“Giillii Bahge” adli hikayeyi anlatan iiclincli sahis, ¢ocukluk anilarindan

bahsederken sokak mekanindan sdyle bahsetmistir:

“Ben, ¢ok zaman evden sokaga kacar, mahalledeki cocuklarla dolasir oynardim.

Amma korkudan, evin semtinden katiyen uzaklasmazdim.” (Telli Kavak, s. 89).

Hikayede cocukluk anilarin1 anlatan {igiincii sahis i¢in ailesi ile yasadigi ev,
mutlu oldugu yerdir. Bu nedenle arkadaslar1 ile oyun oynarken evinden, evinin

bulundugu sokaktan ayrilmak istemez.

“Insan” adli hikdyede yer alan sokak mekani, Samim Kocagdz tarafindan

tasvir edilmistir:

“Dar sokakta arkasindaki ¢ocuklarin giiriiltiilii sesleri ile biraz daha ilerledi. Pencereler
acildi. Kapilarda kadinlar goriindii. Kiiglik kalabalik biiylidii. Sokagin ortasinda onun
etrafina halkalandilar.” (Telli Kavak, s. 98).

“Hareketsiz sokak onun yiiziinden bugiin neselenmisti.” (Telli Kavak, s. 99).

Hikaye iki sayfalik bir hikaye olup tamami bir sokakta gegcmektedir. Hikayenin
ana karakteri, perisan giyimli ve mahallenin “deli” dedigi bir kisi olup sokaklarda
sarki sOyleyerek para kazanmaktadir. Mahalleli ile esnaf onun bu haline acir ve
ekmek ve para vermek i¢in kendisine sarki sOyletirler. Bu sahis da sesi ile ge¢imini

sagladigini sanarak dilenmekten kurtulduguna sevinir.

“Iki Golge” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir mahalledir ve hikayeyi

anlatan birinci sahis, bu mekani soyle tasvir etmistir:

“Kararan sokagm lambalar1 yandi. iki tarafli tek tiikk bakkal, manav diikkanlarinin
onleri aydinlandi. Sehrin —eger tabiri caizse- bu sokaga benzer caddesi ve havalisi is

mabhallesiydi.” (Telli Kavak, s. 100).
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Hikayeyi anlatan birinci sahis, bir hamaldir ve hikayenin olay o6rgiisiine bagl

olarak hikayenin girisinde calistig1 mahalleyi tasvir etmistir.

“Yolculuk” adli hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis, yasadigi evinin

bulundugu mahalleden sOyle bahsetmistir:

“Ciinkii mahallem, sokagim ve i¢inde biiylidigiim evim, biiyilk bir garin hemen

arkasina diiser.” (Siginak, s. 42).

“Kir Spiro” adli hikayede yer alan mahalle, Atina sehrindedir. Hikdyenin ana
karakterlerinden biri olan Barba Spiro, Istanbul’a gelmeden 6nce yasadigi Atina
sehrinde esi ile birlikte bir kahvehane isletmistir. Samim Kocagdz, Barba Spiro’nun

Yunanistan’da yasadigi mahalleyi su sozlerle tasvir etmistir:

“Barba Spiro’nun, Atina’nin Keramikoz mahallesinde Leraodas’da bir kahvesi vardi.”

(Signak, s. 95).

“Bogulmaktan kurtulduktan sonra, ister istemez tekrar Atina’ya Keramikoza dondii.”

(Signak, s. 97).

“Gecekondu” adli hikayesinin gectigi asil mekan, bir gecekondu mahallesidir.

Bu gecekondu, hikdyede birinci sahis anlatici tarafindan su sekilde dile getirilmistir:

“Ne olursa olsun, dost ahbap, tanidik ve tanimadik bir¢ok insanlar, sehrin dis
mahallelerinden biraz 6teye, suraciga dislerini tirnaklarini sdke soke, kendi elcegizleri

ile su — ister kdy, ister mahalle deyiniz — evleri kurmuglardi.” (Sam Amca, s. 18).

“Giines batarken, gecekondu mahallesi, vaktiyle diisman istilasina ugrayan Orta

Anadolu kdylerimizin halini almigti...” (Sam Amca, s. 24).

Hikayede, gecekondu yapan fakir insanlarin miicadelesi ve gecekondularin
onlar i¢in 6nemi anlatilmaktadir. Gecekondularin artmasi ile birlikte bu bolge bir
mabhalle halini alir ancak belediye bu yapilasmaya izin vermeyerek gecekondular
yikmaya gelir. Mekan, insanlarin burayr yapma miicadelesi iizerinden tasvir

edilmistir. Ayrica yikim sonras1 mekan tasviri, diigman istilasina benzetilmistir.

“Teneke” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri sokaktir. Yazar, hikdyede bu

sokaktan soyle bahsetmistir:

“Kuru, zehir gibi bir riizgar, sehrin sokaklarinda dort doniiyordu. Salepginin yeri, kose
basi, eski bir evi kendine siper etmis, tecriibe edilmis bir yerdi. Riizgar burada koseyi

dénemiyor, biitiin hiz1 ile kars1 sokaga yiikleniyordu.” (Cihan Soford, s. 42-43).
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“Dar sokaklara daldilar. Bek¢inin saginda solunda kosan kalabalik ‘tut! bu yana

gitti... Su sokaga sapti...” diye bagristyordu.” (Cihan Sofori, s. 45).

Hikayenin ana karakteri olan bek¢i Yakup, mahalleden birkag kisi ile birlikte
sokaktaki ¢op tenekelerini calan bir hirsizin pesine diiser. Kovalamaca, hikayede
tasvir edilen sokaklarda gecger. Sonunda bir sokakta hirsizi yakalarlar. Sokaklar,

hikayenin gectigi asil mekanlardir.

“Dost Hatir1” adli hikayede yer alan mekanlardan biri hikdyenin gectigi
meyhanenin bulundugu bir sokaktir. Yazar, hikayede bu sokaktan soyle bahsetmistir:

“Meyhanenin bulundugu sokagin lambalar1 yanmisti.” (Cihan Soforii, s. 68).

“Can sikintisiyla camdan sokaga bakmaya basladi. Kararan sokakta kimsecikler yoktu.

Tek tiik evine gec kalanlar, zaman zaman gegiyorlardi.” (Cihan Sofort, s. 68).

“Kafadan Sakat” adli hikayede yer alan mekanlardan biri mahallede yer alan

bir sokak ile caddedir. Samim Kocagdz bu mekanlari su sekilde tasvir etmistir:

“Mabhallenin kahvesinin, kebapgisinin, kasabinin, manavinin siralandigi bu miihim
sokaginda giinler boyunca bir asag1 bir yukar1 dolagsmaya bagladi.” (Cihan Sofori, s.
85).

“Sokaktan caddeye ¢ikti. Caddeden korktu. Otomobiller, otobiisler, kalabalik basini

dondiirdii. Fakat disini sikti, ylirliyebildigi kadar caddede yiiriidii.” (Cihan Sofort, S.

88).

Hikayenin gegtigi asil mekanlardan biri mahallede yer alan bir kahvehanedir ve
diyaloglarin biiyiik bir kism1 bu mekéanda gecer. Hikdyenin devaminin gectigi diger

bir mekan ise kahvehanenin arka sokaginda yer alan bir insaat alanidir.

“Calili Koy” adlh hikayede yer alan mekanlardan biri caddedir. Hikdyenin
girisinde, kdylinden sehre gelen bir grup erkegin bu caddede kanalizasyon kazma
isinde c¢alistig1 anlatilir. Diyaloglarin bir kism1 bu g¢aligma alaninda gectigi icin
cadde, hikdyenin gectigi asil mekanlardan biridir. Samim Kocagoz, bu mekandan su

sekilde bahsetmistir:

“Once caddenin bir ucundan baslayip iki kilometre kadar kaldirrmi kazmuslar,
kazdiklar1 ¢ukura boydan boya beton kiinkleri yerlestirmislerdi.” (Ahmet’in Kuzulari,
s. 50).

“Gidenler, Kalanlar” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir gecekondu
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mahallesidir. Yazar, hikdyenin girisinde bu mahalleyi soyle tasvir etmistir:

“Sosenin bayirdaki mahalleye sapti. Agir agir yokusu tirmanmaya basladi. Sagli sollu
bayira serpilmis c¢erden ¢Opten evlerin arasinda g¢ocuklar kosusuyor, oynuyordu.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 53).

“Kabadayr” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri mahpushane kapisidir.
Bununla birlikte mahpushanenin bulundugu caddeye acgilan sokak, yan mekan olarak

kullanilmis ve Samim Kocagdz, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

«...Cezaevinin biiyiik kapisin1 gdren dar sokak iclerinde bekledi.” (Yolun Ustiindeki
Kaya, s. 76).

“Bu sokaktan bir arsaya atladi. Arsanin kuru tasla oriilmiis algak bir duvarinin
arkasina siiriindii. Otlar biiriimiistii her yami. Caddeyi, mahpushanenin kapisini

gozetledi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 76).

“Kavak Yelleri” adli hikdyede yer alan mekéanlardan biri hikayenin ana
karakterleri olan ancak hikdyede ismi verilmemis sahsin evinin bulundugu

mabhalledir. Yazar, bu mahalleden su sekilde bahsetmistir:

“Sehirden evine yiiriirken, bir donemeci doniince, mahallesi, kiiglik bir koyii andirtyor,

insanin karsisina ¢ikiveriyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 91).

“Sevginin Dekatriyasi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de bir

caddedir. Hikayenin anlaticist olan birinci sahis, bu caddeden su sekilde bahsetmistir:

“Caddedeki kalabalik, 1s1kl1 vitrinlerin Oniinden akiyor, yagmura aldirmadan
sinemalarin kapilarinda kaynasiyordu. Yorgun, bezgin bir saatimdi.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 94).

“Kara” adli hikdyede yer alan yan mekanlardan biri de bir gecekondu
mahallesidir. Hikayenin gectigi asil mekan ise Riistem Usta’ya ait gecekondu ve

ontindeki bahgedir. Yazar, bu mahalleyi sdyle tasvir etmistir:

“Riistem Usta, agacsiz, otsuz, yesilsiz kupkuru bayirm, dort bir yakasina serpilen
gecekondularin arasindan, elini ardina vurmus, agir agir yokus yukar1 ¢ikiyordu...
Kimi evlerin arkasindan dolasiyor, kimi evlerin dikenli telle ¢evrilmis kiiclik
bahgelerinin 6niinden gegiyor; dik yokusu, riizgdra karsi giden bir yelkenli gibi

kolayca yiiriiyiip, ¢ikmaya ¢alisiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 15).

“Ulu Cinarin Yapraklar1” adli hikayenin gegtigi asil mekan, bir kahvehanedir.

Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, kahvehanenin camindan gordiigii sokag,
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sOyle tasvir etmistir:

“Digarida sicim gibi bir yagmur yagiyordu. Sokagin seyrek kaldirim taslar1 arasinda,

yer yer sular birikmisti.” (Alandaki Delikanls, s. 66).

“Arif Beyden Ote” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir ev olmakla
birlikte hikdyenin ana karakteri olan Arif Bey’e ait bu evin bulundugu mahalleden

Samim Kocagoz su sekilde bahsetmistir:

“Yikilan eski evlerin yerine yapilan sokaktaki, mahalledeki apartmanlar, neredeyse

gogii kapatiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 79).

“B.B.” adli hikaye, yarim sayfalik kisa bir hikayedir ve bir sokakta
geemektedir. Hikdyenin biri kestane saticisi, digeri karaborsaci olan iki karakterinden

karaborsac1 olan kisi, bu sokaktan soyle bahsetmistir:

“Miisterim iki hanimefendiye, arka sokakta iki koltuk biletini okutup yine yanina

geldim.” (Alandaki Delikanli, s. 86).

“Kaldirimdaki Delikanli” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri sahildeki
caddedir. Hikayenin ana karakteri olan Dogan, hikdyenin sonunda bu caddede
arkadaglar ile bulusur. Ancak burada gegen diyaloglar ¢ok kisadir. Samim Kocagdz

bu caddeyi su sekilde tasvir eder:

“Delikanli, Yaliya, deniz kenarindaki bilyliik caddeye c¢ikti. Vapur iskelesinin
karsisindaki carsinin agzina geldi. Kdsedeki bankanin Oniindeki lamba direginin
altinda birtakim delikanlilar toplanmus, sirtlarin1 duvara vermis, gevezelik ediyorlardi

kaldirimin iistiinde.” (Alandaki Delikanli, s. 104).

“Diskodaki Delikanli” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir
otomobildir. Diskoda eglendikten sonra evine gitmek i¢in ayrilan Delikanl, kiz
arkadag1 ile birlikte arabaya biner. Diyaloglarin bir kism1 bu otomobilde, Delikanli
ile kiz arasinda geger. Otomobilin gectigi caddeler hikdyenin yan mekanlar1 olup

yazar, bu caddeleri su sekilde tasvir eder:

“Sonra birden bire araba, yerinden ok gibi firladi. Gecenin i¢inde, bos caddelerde deli
divane oldu. Yokuslar1 ¢ikiyor, inisleri iniyor, diizliiklerde alabildigine kosuyordu.
Arabanin ardindan polisler, bekgiler birka¢ yol uzun uzun diidiik ¢aldilar.” (Alandaki
Delikanli, s. 127).

“Kiz, arkasina doniip bir siire 1siklar icinde uzayip kalan caddeye bakti.” (Alandaki

Delikanli, s. 127).
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“Kentin Kiyis1” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de gecekondu
mahallesidir. Hikayenin ana karakteri olan Fatma, kocast Ahmet, kaynanasi ve tii¢ kiz
bir oglan dort cocugu ile birlikte bir gecekonduda kalmaktadir. Yazar, gecekondunun

yer aldig1 bu mahalleyi sOyle tasvir etmistir:

“Buralart artik gecekonduluktan ¢ikmug, kentin kenarinda ayr1 bir ilgeye
doniigmiistii... Yokusu tirmandiktan sonra, bir diizliik basliyor, bu diizliikte bir genis
cadde halinde ¢ars1 uzaniyordu. Carsinin sag yakasindaki mahalle, dogulularin, hani
Diyarbakirlilarin, Maraglilarin mahallesiydi. Sol yakadaki mahalle, Eskisehirlilerin
mahallesi. Eskisehirlilere birlesen, tepenin tren yoluna, demir yoluna inen yamagta

gocmenler yerlesmisti.” (Alandaki Delikanl, s. 169).

“Mabhalle, ii¢ kata varan apartmanlar1 (!) ile derme ¢atma evleriyle, kalabalik ¢arsisiyla
karmakarisik bir goriintiideydi: Ne koy, ne ilge, ne de il. Ne ki kocaman kentin

cevresini saran mahallelerden biriydi iste.” (Alandaki Delikanl, s. 200).

“Aydinlik, yeseren bir mayis giiniiniin 6gle sonrasiydi. Artik yillardir bir beton y1gini
haline gelen eski giinlerin giizel kentinin bu kenarindaki mahallede, gecekondularda,
apartmana doniismeyen fakir evlerin Oniinde, yesillikler vardi: Koy gelenegini
siirdliiren kapt Oniinde, kii¢iik avlularda asmalar yapraklaniyordu. Aksamsefalari,
feslegenler renklenmisti. Sokaklar ¢amurdan kurtulmustu.” (Alandaki Delikanli, s.
210).

“Kentin Kiyis:” adli hikdyede gecekondu mahallesinden bahseden bir bagka
kisi de mahalle karakolunun bas komiseridir. Bas komiser, doktorla konusurken bu

mahalleden su sekilde bahsetmistir:

“ — Bizim ad1 gecekondu olan yer, iic mahalle, daha dogrusu ii¢ kdy sayilir Doktor
Bey. Dogulular var, Eskisehir, Afyonlular var, bir de bizim gé¢menler var.” (Alandaki

Delikanli, s. 182).

“Bir Ovykiiniin Oykiisii” adli hikdyenin gectigi asil mekéan, bir gecekondu
mabhallesidir. Mahallede catismalar ¢ikmis ve giivenlik giicleri devriye gezmektedir.
Bu arada bazi kisileri yakalayarak karakola goétiirmiislerdir. Hikayenin ana karakteri
olan gen¢ kiz, gecekondu mahallesindeki evinin Oniinde, nisanlisi Erkan’in
donmesini bekler ve diyaloglarin tamami bu evin Oniinde geger. Gecekondu,

hikayede birinci sahis anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilir:

“Oturdugu yarim avlu duvarmin ucundan, gecekondulara ¢ikan dik merdivenli yolun

alt bas1 goriiniiyordu... Is doniisii, denize kars1 bayira tirmanan mahalleyi bir yangin
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yerine doniismiis olarak bulmuslardi. Yikilan ince kerpig, tugla duvarlar, ¢oken catilar,
kursunlanmig kapilar delik desikti. Tiitiin magazalarindan donen is¢i kadinlar, kizlar;
deli divane olmuslar; dar camurlu yollarda kosusuyorlardi... Mahallenin altini {istiini,

sagint solunu, giivenlik giicleri tutmustu.” (Gecenin Solugu, s. 12).

“Gecekondularin tirmandigr tepelerin dorugundan gilivenlik giigleri goriindii; tiger

ikiser evlerin arasindan asagiya dogru inmeye basladilar.” (Gecenin Solugu, s. 13).

“Asagilarda sokak lambalar1 yandi. Kentin aydinligi korfeze sarkti, gokyiiziinii
pembeye boyadi. Evlerin pencerelerinde 6lii 1siklar belirdi. Giivenlik giicleri ¢ekilince,

mahalle yeniden kaynast1.” (Gecenin Solugu, s. 14).

“Kapidan kapiya seslenmeler, konusmalar... Kapilarin Oniinde, kiiciik avlularda
toplagsmalar, sdylesmeler... Dar, camurlu sokaklarda gidip gelmeler, dolagmalar...
Karanlik daha da bastirinca, pencerelerin c¢ekilen perdelerinden sizan benek benek
1siklarin icinden gecen gdlgeler, asagida, anayolun yakinindaki kahveye inmeye

basladi.” (Gecenin Solugu, s. 14).

“Telgraf” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, bir evdir. Evin bulundugu yer ise

bir gecekondu mahallesidir. Mahalle, hikayenin yan mekanlarindan biri olup yazar,

bu gecekondu mahallesinden soyle bahsetmistir:

“Geng kiz, c¢ikti kapidan, yokus asagi, gecekondularin arasindan kendisini kapti

koyverdi anayola, otobiis duragina.” (Gecenin Solugu, s. 20).

“Gecenin Solugu” adli hikayedeki mekanlardan birisi bir gecekondunun

bulundugu sokaktir. Sokak, hikayenin yan mekanlarindan biri olup yazar, bu

sokaktan s0yle bahsetmistir:

“Kadin, hep sokaga bakiyordu. Sokaksa artik iyice karamisti. El ayak ¢ekilmisti. Bir
adam, ¢ocugunu Oniine katmis, acele acele gegiyordu. Arkasindan, biisbiitiin daralan,
sikisan, bogulur gibi alacakaranlikta sessizce debelenen mahalleye; yeniden, birden
bire glivenlik glicleri giriverdi. Sokak sokak dolagmaya basladilar.” (Gecenin Solugu,
s. 23).

“Mabhallenin bat1 kenarindan gegen derenin oraya yaklasirken duruverdi. Karanligin

icinde iki yakasina bakindi.” (Gecenin Solugu, s. 29).

“Kent Karanlikti” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir apartman dairesi

olmakla birlikte yan mekan olarak apartmanin bulundugu caddeden Samim Kocagéz,

su sekilde bahsetmistir:
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“Pencereye yiiriidii. Tepeden bir siire caddeye bakti. Asagis1 kaynasiyordu. Trafik
yine tikanmigti. Bu saatte hep tikanirdi.” (Gecenin Solugu, s. 32).

“Caddeye ¢ikti. Kalabaliga karigti. Gormeden vitrinlere bakti. Ona buna carpti
yiiriirken. Sokak lambalar1 da yanmusti. Ustteki caddenin bir ara sokagidaki
apartmanda oturan Nafiz Beylere gitmek aklina geldi... Uciincii kata ¢ikip alt1
numaranin ziline dokundugu vakit, kapmin arkasinda birtakim sesler, ayak sesleri

duydu.” (Gecenin Solugu, s. 34).

“Caddedeki biitiin diikkanlarin vitrin 1s1iklar1  sondiiriilmiistii. Sonra biiyiik bir
kalabalik, kryametler kopararak dakikalarca caddeden akt1 gecti.” (Gecenin Solugu, s.
36).

“Yillar Yili” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir apartman dairesi olmakla
birlikte yan mekan olarak, apartmanin bulundugu bir caddeyi Samim Kocagdz, su

sekilde tasvir etmistir:

“Soyle bir soluklanip pencereden caddeye bakti egilip: dordiincii kat da olsa,
caddedeki insanlarin kaynasmasini, diikkanlarin vitrinlerini iyice gorebiliyordu.
Trafigin giirtiltiisiine alismisti; ortaligi seyretmek de kimi zaman onu eglendiriyor,

oyaltyordu.” (Gecenin Solugu, s. 37).

“Sinavcilar” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir mahalle kahvehanesi

olmakla birlikte, kahvehanenin bulundugu sokag: yazar, soyle tasvir etmistir:

“Sokak cadde denilecek kadar genisti. Hem de yeni sayilirdi. iki yakasi yer yer
sivrilen apartmanlarla gevrilmisti. Kahve de zaten, bir bes kat apartmanin altindaydi.
Kahvenin berisine katlara ¢ikan merdivenin girisi vardi. Az ara¢ girerdi buraya; otobiis

kirk bes dakikada bir agagidaki anayoldan gegerdi.” (Gecenin Solugu, s. 63).

“Beyaz Bulutun Ucu” adli hikdyenin gegtigi asil mekan, bir apartman dairesi
olmakla birlikte Samim Kocagdz, bu daireden goriinen sokaktan su sekilde

bahsetmistir:

“Karist sesini ¢ikarmadi. O da yeniden pencereye dondii. Asagidaki sokaktan g¢ocuk
sesleri duyulmaya basladi. Sesler, gitgide, sanki kentin goklerinde yankilaniyordu.”

(Gecenin Solugu, s. 75).

“Sehir Eskiyast” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de yeni kurulacak bir
mahalledir. Koyliiye ait bazi tarla ve bahgeler belediye tarafindan istimlak edilerek

mahalle yapilacaktir. Deniz gbren bir yamaca yapilacak bu mahalleden hikayenin
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karakterlerinden biri olan devlet memuru, sdyle bahsetmistir:

“ — Siz, bahgeleriniz, artik belediye sinirlart i¢ine alindinmiz. Sehrin bir mahallesi
sayiliyorsunuz. Bundan bdyle, deniz yakasindan genis bir yol agilip, su karsidaki ulu
cevizin Otesinden yukartya dogru c¢ikacak. Bu yakaya bir yila varmaz, otobiis
isleyecek; elektrik gelecek, sehir suyu bile getirilecek. Bahgelerinizin degeri iki kat, ii¢
kat artacak. Anlasildi m1? Tamam m1? Yolun karst yakasina bir mahalle kuruluyor;

deniz kryisinin kumu da giizel, yazlik evler yapilacak.” (Gecenin Solugu, s. 104).

“Bir yandan da acilan yolun iki yakasina, acilan ara yollarin dort bir yakasina, yerden
mantar bitercesine evler bitiyordu. Bazi yerlere de kat kat evler bitiyordu. Baz1 yerlere
de kat kat binalar yapiliyordu. Evler, bahgeli oluyor, birtakim insanlar bu evlerin
bahgelerini, evler daha yapilirken onariyor, agaclar dikiyordu. Deniz kiyisi bir bagka
tiirli gelisiyordu. Oraya biiyilk bina yapilmisti. Bunun gazino, iistliniin de otel
oldugunu Bekir’le birlikte komsulart da ogrendi. Irili ufakli birtakim yapilar

yapiliyordu kumsalin gerisine.” (Gecenin Solugu, s. 106).

“Bahgeli Kiigiik Ev” adli hikdyenin gectigi asil mekan, hikayeye de adini veren
bahgeli kii¢iik bir ev olmakla birlikte, evin bulundugu sokaktan hikayede birinci

sahis tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Yirmi bes yil 6ncesi bu sokak hep Necip Beyin evine benzer evlerle siisliiydii. Simdi
kala kala bir tek Necip Beyin evi kalmisti. Ve de apartmanlar arasinda

bogulmacasina...” (Gecenin Solugu, s. 122).

“Bahgeli Kiigiik Ev” adli hikdyede yer alan evin bulundugu semt tasvir

edilmemistir ancak yazar, bu mekani su sekilde tarif etmistir:

“Aldig1 karsilik; efendim, denize yakin, otobiise yakin, ¢arsiya yakin... Almiyordu al
bu isi Necip Beyin. Kent genisledikce otobiis de ¢arsi da adamin ayagina geliyordu.”
(Gecenin Solugu, s. 122).

“Hayrullah Efendi” adli hikayede yer alan mekanlardan biri hikayenin ana
karakteri olan Hayrullah Efendi’nin isinden ¢ikip evine giderken gectigi sokaktir.
Yazar, bu sokaktan su sekilde bahsetmistir:

“Hayrullah Efendi, oturdugu mahalleye sapan sokagin agzina kadar keyifli keyifli
yiirtidi... Kose bagma gelince, tiitiincliden bir paket ikinci, bir de gazete aldi.”

(Gecenin Solugu, s. 136).

“Gogmen Hiiseyin” adli hikayede yer alan mekanlardan biri mahalledir.
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Hikayenin gectigi asil mekan olan bahgeli ev, bu mahallede yer almaktadir. Hikayede
mahalle tasvir edilmemis ancak hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, bu mekandan

sOyle bahsetmistir:

“Ug tekerlekli arabasi ile bakkallara mal tasir, mahallenin ayak islerine bakard. ..
Yalniz ¢ocuklar, biiylik de olsa, ii¢ tekerlekli arabasina tebellestirler. Nereye biraksa
arabasini, iter kakar, mahallenin bir bagka sokagina goétiiriirlerdi. Hiiseyin de telasla,

yitti diye sokaklarda arabasini arardi.” (Baskin, s. 12).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Izmir’in
Yamanlar Dagi eteklerinde bulunan mahallelerdir. Hikdyenin ana karakterleri olan
arilar, ucarken bu mahalleleri gordiikleri i¢in bu mekanlar yan mekan olarak

hikdyeye konu olmustur. Yazar, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Oradan efendim, ver elini Yamanlar Dagi! Ne var ki once, dagin yamacindaki
tepelerin iizerinden ucup gecmek gerekiyordu. Bu tepelerin eteklerinde izmir’in kenar
mabhalleleri vardi. Kimi mahalleler gecekonduya benziyordu, kimi mahalleler de
gecekonduluktan basbayagi kentin mahallelerine benzer bir goriintiiye doniismiistii.”

(Zar Kanat, s. 30).

Yazar, toplam 35 olmak tizere 15 hikayede mahalle, 12 hikayede sokak ve 8
hikdyede cadde mekan olarak kullanilmistir. Bununla birlikte baz1 hikdyelerde yer
alan mabhalleyi tasvir etmek i¢cin yan mekéan olarak sokak ve cadde mekanlarindan
yararlanilmigtir. Hikayelerde on plana ¢ikan mahallelerden biri de gecekondu
mahalleleridir. “Gecekondu”, “Gidenler, Kalanlar” “Kara” “Kentin Kiyis1” “Bir
Oykiiniin Oykiisii” ve “Telgraf” hikayelerinin gectigi asil mekan bir gecekondu
mahallesidir. Gecekondu, koyliiniin kente gogiiniin, yoksullugunun ve hayata

tutunma miicadelesinin bir sembolii olarak 6n plana ¢ikmistir.
7. Diger Mekanlar

a. Kuyu

Samim Kocagdz, “Kesik” hikayesinde, bir bahcede yer alan su kuyusunu,
“Kafadan Sakat” hikdyesinde ise, bir ingaatta bulunan kire¢ kuyusunu mekan olarak
kullanmistir. Su kuyusu, bahgenin sulanma ihtiyacini karsilayan ve huzur veren bir
yan mekan olarak tasvir edilirken, kire¢ kuyusu, bir kedinin 6liimiine neden olan

liziintii verici bir mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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“Kesik” hikayesinde yer alan kuyu, hikdyede etkinligi olan bir mekan
olmaktan ziyade, asil mekan olan bahgenin tasvir edilmesinde kullanilan yardimci bir

unsur olarak tasvir edilmistir. Yazar, kuyuyu su sekilde tasvir etmistir:

“Bostan kuyusunun ve kuyudan dolapla doldurulan biiyiik havuzun i¢inde kiyametler

koparan, kurbagalarin sesini dinledir.” (Siginak, s. 11).

“Bostan kuyusuna yakin oturan babasina bagirdi: — Baba! Suyu kes, is bitti.” (Sigmak,
s. 16).

“Yavas yavas bostan kuyusuna dogru yiiriidiiler.” (Siginak, s. 17).

“Bostan kuyusunda ve havuzda kiyametler koparan kurbagalarin sesini dinlediler.”

(Signak, s. 18).

“Kafadan Sakat” adli hikadyede bahsedilen mekanlardan biri ingaatta yer alan

bir kire¢ kuyusudur. Yazar, bu kire¢ kuyusundan su sekilde bahsetmistir:

“Ilerde, karanligin iginde kire¢ kuyusunun beyazlig1 fark ediliyordu, kuyuya yakin
ince kum yigininin iizerinde karanlia ragmen kara kedinin esindigini Yunus, fark

etti.” (Cihan Soforii, s. 88).

“Sonra dort ayaginin iistiine fakat kire¢ kuyusunun igine diistii. Cabaladi, ¢irpindi,
yiizmek istedi. Sonra yavas yavas bembeyaz parildayan kirecin i¢ine simsiyah bir

golge olarak batti, kayboldu.” (Cihan Soford, s. 89).

Hikayenin ana karakteri olan Yunus, fakir bir ihtiyardir. Her giin mahallenin
kebapgisinda karnini doyuran siyah kediye karsi nefret duyar. Bir giin evine
donerken bu kediyi ingaat alaninda goriir ve kediyi kenarinda durdugu kireg

kuyusuna atar.
b. Su Kanah

Samim Kocagdz, su kanalin1 sadece “Sokulacak Yer” adli hikayesinde,
is¢ilerin gece kalmak amaciyla temizledikleri bir barinma yeri olarak yan mekan

olarak kullanmuistir.

“Sokulacak Yer” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir pamuk tarlasi olmakla
birlikte bu tarlanin yaninda bulunan su kanalindan da bahsedilmistir. Hikayede bu su
kanali, is¢iler tarafindan temizlenir ve gece yatacak yer olarak kullanilir. Hikdyenin

ana karakteri olan Yasin, bu su kanalindan g6yle bahsetmistir:

“Su kanallarinin bir kismi temizlenip kazilmaliymis.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 47).
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¢. Kopri

Samim Kocago6z, hikdyeye de adin1 veren kopriiyli “Tahta Koprii” hikayesinde
yan mekan olarak kullanmistir. Koprii, bir dere {izerinden iki yakaya gecisi saglayan
bir ulasim yolu olmaktan ziyade, hikayenin karakterlerinden biri olan Ayse’nin aci

ve lizlintli yasadig1 bir mekan olarak tasvir edilmistir.

“Tahta Koprii” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri istasyondan
gecekondu bolgesine giden yol iistiindeki bir derenin tizerindeki kopriidiir. Hikayenin
ana karakterlerinden biri olan Ayse, ¢alistig1 fabrikadan tren ile evine doner ve
kopriiden gecerek evine gider. Abisi, on giin dnce grev sirasinda, fabrikada ¢ikan bir
kavgadan sonra kaybolmustur. Ayse, kopriiden gecerken bir les kokusu duyar ve
arkadas1 Recep ile kokunun kaynagimi bulmaya c¢alisirlar. Samim Kocagdz, bu

kopriiden su sekilde bahsetmistir:

“Dar, uzun Tahta Koprii’ye geldiklerinde, doniip karayoluna bakti Recep, polisler
yitmisti coktan.” (Gecenin Solugu, s. 10).

“Ne kokusu? Koku mu? diyerekten Recep, kopriiniin korkuluguna tutunup egildi:
Incelmis, azalmis derenin suyu, batakliga dogru akip gidiyordu... Kiz, kendisini biraz
toparlayinca kopriiniin kiyisinda atti kendisini batakligin igine; ‘Agabeyim buradan
gecerdi! Herkes buradan geger. Pusu kurdular agabeyime!” diye sazlarin ¢amurlarin

icinde kosmaya, bata ¢ika, diise kalka kogsmaya basladi.” (Gecenin Solugu, s. 10).
d. Yol

Samim Kocag6z’iin mekan olarak en sik kullandigi yerlerden biri de yoldur.
Sehir i¢i ve sehirlerarasi, koy/ilge/kasaba yolu, ciftlik yolu, ara yol ve dag yolu gibi
cesitli yol mekanlarini kullanmistir. Yol, kimi hikayelerde asil mekan ya da asil
mekanlara ulasimi saglayan yan mekan olarak; kimi hikayelerde ise, insanlar

tizerinde olumlu ya da olumsuz duygular uyandiran bir mekan olarak kullanilmistir.

“Cihan Soforii” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri sehirlerarasi bir

yoldur. Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, yoldan su sekilde bahsetmistir:
“Yolun iistiinden bir Buick firladi, gegti gitti.” (Cihan Sof6rd, s. 9).

“Yol, buradan 6te bozulmustu. Berdus, dikkat kesilmis, cukurlarin iizerinde adeta,

koca kamyonla cambazlik yapiyordu.” (Cihan Soforii, s. 10).

“Cihan Soforii” hikayesinde yoldan bahseden diger kisi ise Cihan SofOrii
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lakapli kisidir ve hikayede bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“ — Sen su yollar1 goriiyor musun agabey, yollari? Bu yollarda adamin basina neler

gelir, neler... Cihan Soforliigli o zaman belli olur.” (Cihan Sof6rd, s. 13).

Hikaye, birinci sahis ile Cihan Soforii lakapli kisi arasinda, yiik tagsimacilig
yapan bir kamyonda geg¢mektedir. Hikayenin bir kismi kamyonda bir kismi ise

kamyon bozulunca durduklari yolda gegmektedir.

“Ogul” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir ¢iftlik yoludur. Samim
Kocagoz, hikdyede bu yoldan soyle bahsetmistir:

“Yol iistiinden gelip gecen atlilari, traktorleri, cipleri seyretti.” (Cihan Soforii, s. 34).

“Siileyman’1n i¢i rahatlar gibi oluyordu ki, beyaz pamuk tarlalarinin ardindan dolanip

gelen yolun iistiinden bir toz bulutu kalkmaya basladi.” (Cihan Sofori, s. 34).

Hikayenin gectigi asil mekan, pamuk tarlalar1 ve bu tarlalarin sahibinin ciftligi
olmakla birlikte ciftlikte tarlalara giden yol hikdyede yan mekan olarak tasvir

edilmistir.

“Kor Talih” adli hikdyenin asil mekani, bir yoldur. Yol yapim isinde ¢alisan
is¢iler arasindaki diyaloglar bu yolda ve ikinci mekan olan isc¢i c¢adirlarinda

gecmektedir. Yazar, bu yoldan su sekilde bahsetmistir:

“Oturduklar1 yamacin altindaki uzanip giden yola, yolun sagina soluna dizilmis yol

makinelerine bir goz atiyor, sonra tekrar gdzlerini kapatiyordu.” (Cihan Sofori, s. 48).

“Fakat yolun gectigi vadinin yamaglarini siisleyen ¢amlarda hafif pembelik kalmist1.”

(Cihan Soforii, s. 53).

“Azrail’e Ovgii” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir kdy yoludur.
Koyiin agast kotii bir insan oldugu i¢in koyliiler agayr hi¢ sevmezler ve oldiigii
haberini alinca inanamazlar. Bu nedenle oliisiinli gormek i¢in evine giderler. Aganin
naasini goriince de seving i¢inde kdylerine geri donerler. Samim Kocagoz, bu yoldan

sOyle bahsetmistir:

“Koylin igine giden yolun istiindeki koyliiler, sanki bir diiglinden doniiyorlardi...
Yolun iki yakasindaki incir, zeytin dallar1 hafif hafif riizgarla sallaniyorlardi.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 20).

“Yolun Ustiindeki Kaya” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kdyden
ilgeye giden bir yoldur. Kdyde deprem olunca, kdyden ilgeye giden yola tas diiser ve
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yolun darbogaz1 olan kismi kapanir. Yol, hem hikayenin gectigi asil mekanlardan
biri, hem de hikdyeye konu olan bir mekandir. Yazar, bu yoldan su sekilde

bahsetmistir:

“Sarp kayalardan dereye indi, derenin icinden yiirliyerek ovadaki anayola ¢ikti. Giig

bela ilgeye vardi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 31).

“Ogretmen, yaziy1 alip, ilgenin kuzeyindeki ile giden soseyi asfaltlayan Kara Yollar:

santiyesine, yine yayan gitti.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 31).

“licede isi olan, saatlerce ugrasip, dereye iniyor, oradan gii¢ bela anayola cikip

gidiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 32).

“Olii Dalgalar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri deniz kenarmdaki
asfalt yoldur. Hikayenin gegtigi asil mekan bir plaj olmakla birlikte plaj yaninda yer

alan yol, yan mekan olarak kullanilmistir. Yazar, bu yoldan sdyle bahsetmistir:

“Plajin arkasindan kiyr boyunca uzayip giden asfalt yoldan gecen arabalarin,
kamyonlarm ugultusu, zaman zaman sessizligi bozuyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya,

s. 35).

“Gidenler, Kalanlar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri sose yoldur.
Annesi vefat eden Kamil, evinden ¢ikarak bu yola iner ve burada bozulmus bir
kamyonun soforii ile sohbet eder. Hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri de bu

yoldur ve Samim Kocagdz, bu mekan1 su sekilde tasvir etmistir:

“Soseye bakmaya basladi. Gelen gegen kamyonlari, arabalar1 yeni goriiyormus gibi

sast1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 54).

“Asagidan soseden zaman zaman gegen kamyonlarin, arabalarin karanligin iginde
homurtular1 duyuluyor, farlarinin pariltis1 uzayip gidiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya,

s. 57).

“Karincalar” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri tarlalar arasinda bulunan
ve koye giden bir yoldur. Yol, hikdyedeki yan mekanlardan biridir. Samim Kocagoz,

bu yoldan soyle bahsetmistir:

“Ali Tosun da tarlalarin arasindaki tozlu yolda, Pan’la birlikte kdye dogru yiiriiyordu.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 64).

“Agik Oturum” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri deniz kiyisindaki

yoldur. Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, merak edip pesine diistiigii adami
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yolda takip eder. Yol, hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve hikayeyi anlatan

birinci sahis, bu yoldan soyle bahsetmistir:

“Evler iyice seyreklesmisti. Kiyidan bir yol, bag bahge arasina sapiyordu.” (Yolun
Ustiindeki Kaya, s. 79).

“Tarladaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri kdyden tarlalara
giden yoldur. Hikayenin ana karakteri olan Hatice ve annesi, bu yol {izerinde,
komsular1 olan Ismail’e rastlar ve onunla sohbet ederler. Yazar, bu yoldan su sekilde

bahsetmistir:

“Koyden cikan, tarlalara dogru uzanan yolun iistii kalabalikt1. Bir toz bulutu inceden
almisti ortaligr. Incir, zeytin agaclarmin dallarindan kuslarin sesi duyuluyordu.”

(Yagmurdaki Kiz, s. 23).

“Koca Tiilii” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri kdyden ilgeye giden
bir yoldur. flgede yapilacak deve giireslerine gidecek olan koyliilerin bir kismi
develeri ile birlikte yaya olarak bu yoldan il¢eye giderler. Diyaloglarin bir kismi da
bu yoldaki insanlar arasinda gecer. Samim Kocagdz, bu yoldan su sekilde

bahsetmistir:

“Yolun sagindan gitmeyi hi¢ sevmezdi incili Cavus... Incili Cavus iki yakasindaki

tarlalar seyrede seyrede kapti kendisini koyverdi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 71).

“Kiyidaki Adam” adli hikdyede yer alan yan mekanlardan biri deniz kiyisina
inen bir yoldur. Hikayenin gectigi asil mekan kahvehane olmakla birlikte hikayenin

anlaticisi olan birinci sahis, kahvehaneye giden bu yolu soyle tasvir etmistir:

“Seftali, erik agaclarinin ¢iceklendigi dar bir yoldan kiyiya, denize dogru inerken...
Hafif bir meyille yamag, yemyesil iniyor, masmavi denize kavusuyordu.” (Alandaki

Delikanli, s. 41).

“Sercgeler” adli hikayenin gectigi asil mekan bir bagdir. Bu mekani ziyarete
gelmis olan adamin gegtigi yer, denize inen bir ke¢i yoludur. Hikayenin anlaticis

olan birinci sahis, bu yolu su sekilde tasvir etmistir:

“Fundalikla ortiilii denize inen tepenin, dar kegi yolundan her giinkii gibi yiirtiyordum.
Bodur palamutlarin, mersinlerin, ¢esitli bitkilerin bittigi yerden, yine denize dogru
inen bakimli zeytin agaglar1 basliyordu. Asagilarda zeytinligin Oniinii ulu bir ¢mnar
kesiyor; ¢inarin dallari, yesil yapraklari, yukaridan bakinca sanki mavi sularin iginde
yiizliyormus gibi goriniiyordu.” (Gecenin Solugu, s. 89).
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“Cmara tepeden bakan zeytinlige girdigimde, yol biraz genisliyor, ayaklarima dolanan
otlardan, yandaklarin dikenlerinden kurtuluyordum. Iki yiiz metre daha yiiriiyiince
tepe bir vadiye bakiyor, ta asagilarda denize inen kuru bir dere goriiniiyordu. Buradan
vadinin denize ac¢ilisi, yesille mavinin kaynasmasi, kisaca goriintii, bizim gibi kentli

kisileri saskina ¢evirmeye yeterdi giizellikte.” (Gecenin Solugu, s. 89).

“Sehir Eskiyasi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kdy ile sehir

arasindaki ulasimi saglayacak olan bir yoldur. Yazar, bu yoldan sdyle bahsetmistir:

“Ne var ki, ote yandan da ceviz agacinin berisindeki tarlada, once greyderler, yol
yapimcilar, gece giindiiz ¢alisip, genis bir yol agtilar, asfaltladilar. Bu yolu deniz
kiyisindaki eski yola bagladilar. Eski yolu da sehre degin genisletip asfaltladilar.”
(Gecenin Solugu, s. 106).

“Incir Yapraklar:” adli hikiyede bahsedilen mekanlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan Durmus Ali’nin bahgeli evinin alt tarafindaki, kdye giden karayoludur.
Karayolu, hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve yazar, bu yoldan sdyle

bahsetmistir:

“Soylendi ama bes yiiz metre, iki bahce Gteden gegen karayolunun birdenbire
giiriiltiisiinii duymaya bagladi. Kulak veriyor, kamyonlarin, arabalarin motor sesini bir

ugultu halinde duyuyordu.” (Baskin, s. 22).

“Karayolunun iistiindeki kdyleri iki kilometre ilerdeydi ama gelip gegen motorlu arag

¢oktu.” (Baskin, s. 23).

“Mustafa Ali Geldi” adl1 hikdyede bahsi gecen mekanlardan biri kdyden sehre
giden bir yoldur. Hikdyenin karakterlerinden biri olan Mustafa Ali, bu yoldan sdyle

bahsetmistir:

“ — Mevsim bahar, ortalik 1liman, yollarin iki yakasi, agaclar yesillenmis... Cicekler

agmis...” (Baskin, s. 54).

“Zarkanat ve Arkadaslari” adli hikayede yer alan mekanlardan biri Yamanlar
Dag1 eteklerinde bulunan Yamanlar Dinlenme Kampina ¢ikan dag yoludur.
Hikayenin ana karakterleri olan arilarin, bu kampa yakin bir yerde kovanlari
bulunmaktadir. Ancak kampa gelen sorumsuz bir kisi piknik atesini sondiirmeyince
ormanin bir kismi ile arilarin kovanlar1 da yanar. Samim Kocagdz, bu yolu su sekilde

tasvir etmistir:

“Zarkanat bu kez, koyiin karsisindaki yamagctan; vadileri tepeleri dolana dolana kampa
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¢ikan yola, ici titreyerek, korkudan kanatlar1 biiziilerek bakiyordu.” (Zar Kanat, s. 31).

“Yoldan biiyiik giiriiltiiler ¢ikararak, biiyiik bir hizla asker dolu araglar gegiyordu.
Homurdanarak, didiikler calarak yukariya dogru tirmaniyorlardi. Kamyonlara,
otobiislere dolusmus, ellerinde capa, kiirek bulunan insanlar, yurttaglar da askerlerle

birlikte doruktaki dumana yetismek i¢in gidiyorlardi.” (Zar Kanat, s. 32).

Yazar, toplam 17 hikdyede yol mekanma yer vermistir. Yol, “Kor Talih”,
“Yolun Ustiindeki Kaya”, “Gidenler, Kalanlar”, “Tarladaki Kiz” ve “Koca Tiilii”
hikayelerinin asil mekanlarindan biridir. “Cihan Sof6rii” hikayesinin gectigi asil
mekan bir kamyon oldugu i¢in yol, hikdyenin mekanidir. Bununla birlikte
hikayelerin olay orgiisine bagl olarak yol, “Azrail’e Ovgii”, “Karincalar” ve
“Mustafa Ali Geldi” hikayelerinde bir seving; “Sehir Eskiyas1”, “Incir Yapraklar1”
ve “Zarkanat ve Arkadaglar1” hikayelerinde {iziintii ve merakla bekleyis duygulari

uyandiran bir mekan olarak tasvir edilmistir.
e. Carsi/Pazar

Cars1 ve pazar yeri gibi yerler insanlarin hem alis veris yaptiklart hem de
sosyallestikleri mekanlardandir. Bu mekanlar, bazi hikayelerde asil mekén, bazi

hikayelerde ise yan mekan olarak kullanilmistir.

“Sandik” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kasabada yer alan

“Uzuncars1” ad1 verilen bir ¢arsidir. Samim Kocagoz, bu carsiyr soyle tasvir etmistir:

“Her sabah, Uzungarsinin bir basindan o6teki basina varincaya kadar, climle alem

pesine takilird1.” (Telli Kavak, s. 19).

Hikayede yer alan “Uzuncars1” mekani, kasabay1 tasvir etmek i¢in kullanilmis

bir yan mekandir.

“Hasan almaz, Basan alir” adli hikayenin bir boliimii, kasabada yer alan bir

carsida gecmektedir. Yazar, bu ¢arsiyt su sekilde tasvir etmistir:

“Her seyden evvel, uzun carsida kaynasan kalabaligin arasina karigip ortaligi bir

kolagan etti.” (Sigmak, s. 57).

“Koylerinden yumurta, tereyagi, yogurt, sebze ve saire getirip pazarda satan kdyliiler,
simdi de diikkanlara dalip kahve, seker, tuz ve buna benzer ihtiyaglarini temin
ediyorlardi. Bazilar1 da tembel kahvelerde oturuyor, lokantalarda yemek yiyor,

kabadayilar ise meyhanelere hiicum ediyordu.” (Siginak, s. 58).
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Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Salim, kasaba kasaba dolasarak pazar
yerinin kuruldugu giinlerde sokakta kumar oynayarak koyliilerin parasini almaktadir.

Olay orgiisline bagl olarak da hikayenin ikinci kismi ¢ars1t mekaninda gegmektedir.

“Boz Uveyik” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri ilgede yer alan
carsidir. Hikayenin gectigi asil mekdn Menderes Ovast olmakla birlikte ¢arsi,
hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis bu

carsidan soyle bahsetmistir:

“Kir, Olgiilii adimlarla, kivrak kivrak mahalle arasindan ilgemizin kiigiik c¢arsisina

¢ikt1.” (Alandaki Delikanl, s. 27).

“Oldiin mii Recep?” adl1 hikdye bahsedilen mekanlardan biri sehirde bulunan
bir carsidir. Almanya’ya gitme hayali kuran Recep, sehre giderek Is ve Isci Bulma
Kurumu’na miiracaat eder. Kurumdan ¢iktiktan sonra carsidaki kahveye gelerek
diisiinceye dalar. Carsi, hikdyede birinci sahis anlatici tarafindan su sekilde tasvir
edilmistir:

“Yiriidii yiriidii ¢arsiya vardi. Carginin kalabaliginda bir asagi bir yukart dolandu.

Sonra her vakit oturdugu kahveye ¢oktii.” (Alandaki Delikanli, s. 58).

“Emekli” adl1 hikaye, yarim sayfalik kisa bir hikayedir. Hikdyenin gectigi asil

mekan olan Pazar yerinden yazar, su sekilde bahsetmistir:

“Yiirtimesi de pazarin kalabalig1 i¢inde, birka¢ adim atip atip durmakti. Her serginin
oniinde duruyor, derin bir soluk aliyor, sonra alicilardan firsat bulursa, satictya

soruyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 89).

“Alandaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekéanlardan biri bir cadde
olmakla beraber caddede yer alan ¢arsi, yan mekan olup Samim Kocagoz, bu ¢arsiy1

su sekilde tasvir etmistir:

“Delikanl kose basindaki elektrik diregine omzunu dayamis, gozlerini yavas yavas
kaynasmaya baslayan sol yakasindaki carsinin vitrinlerine dikmisti.” (Alandaki
Delikanli, s. 94).

“Yine yiiriidii; direge omzunu verdi; bir cigara yakti: Ofkeli gozlerle kalabaliklagan
carstya, sag yakasindaki alana bakmaya basladi. Otobiislerin, arabalarin giiriiltiisii
artmis, yayalarin telasi ortaligi almisti... Giines, carsiya yonelen caddedeki vitrinleri,

alam alam almist1.” (Alandaki Delikanli, s. 94).

Yazar, toplam 6 hikayede cars1 ve pazar yerlerini mekan olarak kullanmistir.
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Bu mekanlar “Hasan almaz, Basan alir”, “Oldiin mii Recep?” ve “Emekli”

hikayelerinin gectigi asil mekanlardan biri olarak kullanilmigtir.
f. Meydan/Alan

Samim Kocagdz, sadece “Simon Pepeta” adli hikdyede meydan ve alan gibi
kamuya acik ve genis alana yer vermistir. Hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri

belediye binasinin 6niinde yer alan meydandir.

“Simon Pepeta” adl1 hikdyenin gegtigi mekanlardan biri San Filipo adli ilgede
yer alan belediye binasinin 6niindeki meydandir. Samim Kocag6z, hikayede belediye

binasini tasvir etmemis ancak bu alandan s0yle bahsetmistir:

“Sonra da cenazeyi Belediye Sarayi’min —pek saray degildi ya— kapisinin Oniinde

hazirlanan katafalka tagimaya davrandilar.” (Simon Pepeta, s. 126).

“Prenseza Lucia Miranda di Lara’nin tabutunun bir ucundan tuttu; cenaze kaldiricilar

ile belediyenin kapisinin 6niindeki katafalka yiiriidii.” (Simon Pepeta, s. 127).

“Belediye Alan1 batiya algalan giinesin pembe renklerine biiriinmiistii. Alandaki halk,
tas ve kulak kesilmisti.” (Simon Pepeta, s. 137).

g. istasyon Gari/Hangar

Istasyon gar1 ve hangar gibi mekanlar, bazen bir kagis ya da mecburi ayrilis
bazen de 6zlem ya da ihtiyag duyulan yere ulasma duygusu barindiran mekéanlar
olarak kullanilmistir. Bu mekanlar baz1 hikayelerin asil mekani baz1 hikayelerin ise

yan mekani olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Yolculuk” adli hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis, evinin yakininda
bulunan ve penceresinden baktiginda gordiigii istasyon gari ile trenlerin bulundugu

hangar sOyle tasvir etmistir:

“Yazi masamin sag tarafindaki pencereden lokomotiflerin igine girip ¢iktigi hangarlar

gayet iyi goriiniiyor.” (Sigmak, s. 42).

“Ince bir yagmur sepeliyor; uzaktan garm kubbesi 1slak 1slak parlyor...” (Siginak, s.
43).

“Cocuklugumdan beri istasyon giiriiltiisiiniin, lokomotif homurdanmalarinin ve

diidiiklerinin hi¢bir zaman farkina varmadim.” (Siginak, s. 42).

“Muhalif” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tren istasyonudur. Yazar,
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bu istasyondan su sekilde bahsetmistir:
“Tren bir istasyonda durdu.” (Siginak, s. 72).
“Ekspres Polatli’da durdu.” (Siginak, s. 73).

Hikayenin tamami bir trende ge¢mektedir. Trenin mola verdigi mekanlar ise

hikayenin yan mekanlaridir.

“Terkedilmis Yurt” adli hikayesinin asil gectigi asil mekan, bir koylin

yakininda bulunan tren istasyonudur. Yazar, bu istasyonu su sekilde tasvir etmistir:

“Kiigiik istasyonda durmadan gelip gectikten sonra, bilet gisesinin kapali kapagina,

iirkek parmaklarla dokunuldu” (Siginak, s. 84).
“Ortalikta, istasyon binasindan bagka higbir ¢at1 yoktu.” (Siginak, s. 84).

“Kir Spiro” adl1 hikayede bahsedilen mekanlardan biri bir tren istasyonudur.
Istasyon mekani, hikdyeye konu olan mekandir. Hikdyenin ana karakteri olan Kir
Spiro’nun hayat hikayesinin anlatildig1 boliimde Samim Kocag6z, bu istasyondan su

sekilde bahsetmistir:
“Onlar1 giinlerce, istasyonlara kadar birer birer gotiiriip ugurladi.” (Siginak, s. 95).

“Ugan Kuglar” adl1 hikdyede yer alan mekénlardan biri bir tren istasyonudur.
Balat Ovasi’ndaki tarlalarda ¢alismak icin civar kdylerden ¢ok sayida insan bu ilgeye
gelir ve hikdyenin bir kism1 bu istasyonda gecer. Istasyon, hikdyenin gectigi asil

mekanlardan biridir. Yazar, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Lokomotifin arkasindaki yiik vagonlarim siiriikleyerek, ahlaya oflaya, soluk soluga,

kiigiik ilgenin istasyonuna geldi, durdu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 5).

“Her yaka, agaglarin alt1, kocaman hangarin i¢i, sehre dogru uzanan yolun berisindeki
meydan, Anadolu’nun iginden, ylireginden kopup gelmis, kdylerinden kopup gelmis

insanlarla doluydu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 6).

“Giimiis Ile Zeliha” adl1 hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir kdyde yer
alan tren istasyonudur. Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Kocaadam adli kisi,

bu istasyondan soyle bahsetmistir:

“ — Istasyonda da hangarmn ardina beygiri ¢ekip bekleyecekti.” (Yagmurdaki Kiz, s.
82).

“Amlarin Iginde” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir tren
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istasyonudur. Hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, bir demiryolu denetmenidir ve

bu tren istasyonundan sdyle bahsetmistir:

“Koy denecek denli kiiclik ilgeden iki kilometre uzak bu istasyonda, benden bagka,
bekleme odasinda yash bir kar1 koca olacak, iki yolcu var... Makase¢1, diiriilii kirmiz1
yesil bayraklarimi almis, agir agir makasa gidiyor trene yol vermeye. Posta, bu
istasyonda, eksprese yol verecek karsidan gelen, bir siire bekleyecek.” (Alandaki

Delikanli, s. 71).

“Yolcular yerlerine doniiyorlar perondan. Diidiik sesleri, kaynasma, giiriiltiiler, biz de

kalkiyoruz. Istasyon bombos kaliyor.” (Alandaki Delikanli, s. 73).

“Kentin Kiyis1” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir tren istasyonu

ve trendir. Hikayenin ana karakteri olan Fatma, tiitiin fabrikasinda ise girer ve

arkadaslari ile birlikte bu tren ile ise gidip gelir. Diyaloglarin bir kismi1 bu trende ve

istasyonda gecer. Yazar, bu istasyonu sOyle tasvir etmistir:

“Mahalleden yokus asagi koyverdiler kendilerini istasyona. Kaynasiyordu ortalik.
Fatma, kara treni goriiverdi birden. Lokomotif ters takilmis ¢ekiyordu vagonlar1 geri
geri hizla ylriiyerek. Geldi gecti, vagonlar peronda durdu. Vagonlardan birine
kostular. Neden sonra tren kalkarken Selim geldi, yanlarina oturdu.” (Alandaki

Delikanli, s. 220).

“Tren her durup kalktik¢a istasyonlarda biraz daha bosaliyordu. Sonunda kendi
mahallelerine yakin istasyonda da durdu tren, is¢iler perona dokiildiiler. Lokomotifin
beyazli karali ¢ikardigi duman ortaligr sise boguverdi. Fatma, arkadaslari ile istasyon

binasinin arkasina dolandi. Mahalleye yoneldiler.” (Alandaki Delikanli, s. 228).

“Tahta Koprii” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri tren istasyonudur.

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ana, fabrikada ¢alisan ve tren ile eve gelen

oglunu on giin boyunca istasyonda bekler. Fabrika bir ilcede, ev ise ilgenin bir

koylindedir. Oglan, fabrikada c¢ikan bir kavgadan sonra ortadan kaybolur.

Istasyondaki memur ile Ana arasindaki diyaloglar bu mekanda gecer. Samim

Kocag6z, bu istasyonu su sekilde tasvir etmistir:
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“Ana, kiigiik istasyonun kuytu bir kosesine, rlizgar1 kesen duvara sirtin1 verip
¢Omeldi... Ananin i¢i igine sigmiyor, dolu dolu gozlerini, bir yildizlara kaldiriyor, bir
istasyonun arkasindan gecekondulara uzanan yola geviriyor, bir trenin gelecegi yone
dikiyordu... Arkasindaki batakligi gecince, birdenbire yiikseliveren bir tepenin

yamacina yayilan gecekondulara varilirdi.” (Gecenin Solugu, s. 5).



“On dakika sonra uzaklardan trenin diidiik sesi, giiriiltlisii duyuldu. Ana davrandi, dar
uzun perona ¢ikti. Lokomotif kivilcimlar sagarak, ortaligi dumanla bogarak, soluk
soluga geldi, peronu gecerek durdu. Vagonlardan isciler inmeye basladi.” (Gecenin
Solugu, s. 7).

“Simon Pepeta” adl1 hikayenin gectigi asil mekan, San Filipo adli bir il¢edir.
Hikayenin bir kism1 bu ilgede yer alan tren istasyonunda geger. Samim Kocagoz,
hikayenin girisinde bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Istasyonun berisindeki okaliptiislerin altinda toplasip sirtiistii yatarak, treninin

gelecegi saat igin —dakikasina degin— kumar oynayan delikanlilar ayaklandilar. Tren

Ogleden sonra bes sularinda gelirdi.” (Simon Pepeta, s. 121).

“Daha saat dort buguk olmadan istasyonun peronu, arkasindaki alan ve okaliptiis

agaclariin alt1, bayram yerine donmiistii.” (Simon Pepeta, s. 131).

“San Filipo’nun Belediye ve Giivenlik gorevlileri istasyonu dolduran kalabalikla bag
edemiyorlardi. Millet bir tiirlii diizene sokulamiyordu. Neredeyse perona ¢ikanlar

birbirlerini ezecekti.” (Simon Pepeta, s. 132).

Yazar, toplam 10 hikdye olmak {izere 7 hikdyede asil mekan olarak istasyon
gar1 ve hangar mekanimni kullanmistir. Bu hikayelerdeki olaylarin gegtigi mekanlar
genel olarak Tiirkiye olmakla birlikte “Kir Spiro” hikayesinde Yunanistan’in Atina
sehrinin ad1 da ge¢mektedir. “Simon Pepeta” adli hikdyede yabanci bir iilkede
yasanan olaylar anlatildig1 i¢in bu hikayenin asil mekanlarindan biri olan istasyon

gar1 da hayali bir yabanci iilkede bulunmaktadir.
h. Okul/Universite/Fakiilte

Samim Kocagoz, hikayelerinde kdy okullart ve sehir okullari olmak tizere iki
farkli yerlesim yerindeki egitim kurumlarini mekén olarak kullanmistir. Yazar, kendi
dénemin siyasi olaylarin1 yansitirken 6zellikle {iniversite ve fakiiltelere mekan olarak

hikayelerinde yer vermistir.

“Yolun Ustiindeki Kaya” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir kdy
okuludur. Sabah okulun bahgesini temizleyen 6gretmen, karsilastigi bekgiden ilgeye
giden yolun aksamki deprem nedeniyle kapandigini 6grenir. Diyaloglarin bir kismi
bu okulun bahgesinde gectigi i¢in okul, hikdyenin asil mekanlarindan biridir. Yazar,
bu kdy okulundan su sekilde bahsetmistir:

“Ogretmen, okulun bahgesindeki agaglarin dokiilen kuru yapraklarmi siipiirmiis,
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dutlarin gereken dallarin1 buduyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 29).

“Alandaki Delikanli” hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir fakiilte

binasidir. Samim Kocagoz bu fakiilte binasindan su sekilde bahsetmistir:

“Karayagiz delikanh yerinden firladi. Ug arkadasiyla birlikte binaya girdiler. Kosarak
merdivenleri ¢iktilar. Dekanin odasinin kapisinin 6niinde dikilen adama: ¢ — Ag¢ su

kapryi, balkona ¢ikacagiz!’ dediler.” (Alandaki Delikanli, s. 97).

“Alandaki Delikanli” hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de fakiilte binas1

ile birlikte fakiiltenin bahgesidir. Yazar, bu fakiilteyi sOyle tasvir etmistir:

“Fakiiltenin kapisindan girdiler. Park, yeni yapraklanan agaclari, yesil ¢amlari,
cimenleriyle dnlerinde genisleyiverdi. I¢ kapiya yoneldiler.” (Alandaki Delikanli, s.
97).

“Delikanli, arkadaslarinin omuzundan su oluguna tutundu; oradan binanin damina
tirmandi. Asagidakiler onu, irelen gozleriyle, dama ¢ikip bacanin yanina siper alip

oturana dek izlediler.” (Alandaki Delikanli, s. 97).

“Herifleri sille tokat, yumruk, tas, sopalarla siiriip fakiiltenin kapisindan ¢ikardilar.”

(Alandaki Delikanli, s. 98).

“Kent Karanlikti” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir apartman dairesidir.
Hikayede, iki ailenin iiniversitede okuyan cocuklari aksam eve gelmez. Fakiiltede
bazi olaylarin ¢iktigini duyan aileler, haber alabilmek i¢in birlikte beklemeye karar
verirler. Hikayenin bir kismi1 Hamdi Bey ve Saziye Hanim’in dairesinde, bir kismi1
ise Nafiz Bey ile Hadiye Hanim’in dairesinde geger. Hikdyede yer alan fakiilte, yan
mekan olarak kullanilmistir ve hikdyenin karakterlerinden biri olan Hamdi Bey, bu

fakiiltelerden soyle bahsetmistir:

“ — Teknik Universitesi’nin éniinde kiyamet kopmus bugiin. Tip Fakiiltesi kentin &te

yakasinda, onem vermedim.” (Gecenin Solugu, s. 33).

“Hayrullah Efendi” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de bir ilkokuldur.
Okul, hikayenin yan mekanlarindan biri olup Samim Kocagdz, bu mekandan soyle

bahsetmistir:

“Cumartesi giinleri, ¢alistigi bu dairenin karsisindaki ilkokulda, ¢ocuklarin yaptigi
bayrak merasimini kagirmazdi. Sokaga ¢ikinca, okulun bahgesine soyle bir bakti;
hemen toparlandi. Sapkasini ¢ikarip, bir asker ciddiyeti ile hazir oldu. Cocuklar,
okulun Oniindeki bayrak direginin karsisina dizilmisler, milli mars1 sOylemeye

128



baslamislardi. Kiigiik bir 6grenci, 6gretmeninin yardimi ile yavas yavas bayragi direge

¢ekiyordu.” (Gecenin Solugu, s. 135).
“Giin Giinden Uzak” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir ilkokuldur.
Hikayenin gectigi asil mekan, bir ev olmakla birlikte ilkokul, hikayenin yan

mekanlarindan biridir ve yazar, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Iki gocugunu hazirlayip her giin okula géndermek, yemek pisirmek, evin temizligine

bakmak zorundaydi.” (Baskin, s. 30).
“Cocuklar okuldan geldi gelecek” (Baskin, s. 31).

“Bir Pazar Sabahi” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, bir kahvehane ile koyiin
meydanidir.  Okul, hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve hikayenin

karakterlerinden olan 6gretmen, bu okuldan su sekilde bahsetmistir:

“ — Haklisin Sakir Efendi. Okulda cocuklara inkilaplar1 anlatiyor, devrimleri

anlatamiyoruz... Inkilaplar1 6grenmek istersen okula gelmelisin.” (Baskin, s. 49).

Yazar, toplam 6 hikdyede okul mekanini kullanmistir. Bunlardan “Yolun
Ustiindeki Kaya”, “Hayrullah Efendi”, “Giin Giinden Uzak” ve “Bir Pazar Sabah1”
hikayelerinde bahsi gegen ilkokul yan mekan olarak kullanilmigtir. Fakiilte,
“Alandaki Delikanli” hikdyesinin asil mekani; “Kent Karanlikt1” hikayesine ise konu

olan mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

B. Dar ve Kapah Mekéanlar

1. Barinma Mekanlari
a. Ev/Gecekondu/Villa/Apartman/Daire

Genel olarak ev, dar ve kapali mekan sinifina giren; roman ve hikayenin basta
gelen vazgecilmez mekanidir. Yapilarina gore gesitli isimler alan ev mekani, fiziksel
yapisindan ziyade insanlarin duygu, diisiincelerini, i¢ diinyalarim1 ve yasam
sekillerini yansitan mekénlar olarak 6n plana ¢ikar. Bu nedenle hikayelerde tasvir
edilen; ozellikle hikayenin karakterlerinin yasadigi evler ¢ogunlukla bu karakterleri
analiz etmemizi saglayan yansiticilardir. Apartman, genellikle sehir hayatini, yeni
nesli ve modernlesmeyi ifade ederken; miistakil ev, eski nesli, gelenekselligi ve
kirsal hayati temsil eden bir yapi1 olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte villa,

sehir hayatinin liiks yasamini; gecekondu ise yine sehir hayatinin yoksul yasamini
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yansitan barimma mekanlaridir. Samim Kocagdz de hikayelerinde, dar ve kapali
mekan smifina giren ¢esitli ev mekanlarini siklikla kullanmistir. Bununla birlikte
bazi hikayelerinde barimma ihtiyacin1 karsilayan; ancak ev simifina girmeyen
mekanlara da yer vermistir. Ornegin, “Kuru Fasulye” adli hikdyedeki “kovuk” ve
“Zeytin Tanesi” adli hikdyedeki “dam” mekanlar1 insanlarin barimma ihtiyacin
karsiladiklari ev olarak tasvir edilmistir. Bu mekanlar calismanin ileriki boliimlerinde

miistakil olarak ele alinmistir.

“Guillii” adli hikdyede yer alan ev, hikdyenin bagskarakteri olan Kamil ile

annesinin yasadigi evdir. Yazar, bu evden sdyle bahsetmistir:

“Kamil, kasabanin dis mahallelerinden birinde olan evine geldigi zaman, kapiy1
omuzlayarak, bilyiik bir giiriiltii ile act1... Iki g6z olan evlerinin birinci odasina dald1.”
(Telli Kavak, s. 5).

Hikayenin karakteri olan Kamil, kasabaya gelen tiyatro kumpanyasindaki
Giilli adli kadina asik olur ve onunla birlikte gitmek ister. Ancak hasta annesine

bakmak zorunda oldugu i¢in yasadigi ev, kendisi i¢in ¢ekilmez bir mekandir.

“Gok Boncuk” adli hikayede iki ev yer almaktadir. Biri bagkarakter Memis’e
ait olan koy evi, digeri ise Memis’in esi Fatma’nin evden kacarak yanina sigindigi
davavekili Abdullah Efendi’nin kasabadaki evidir. Hikdyede evler tasvir

edilmemistir ancak yazar, bu evlerden sOyle bahsetmistir:

“Fatma hem Allah’a, hem de davavekili Abdullah Efendi’nin evine siginmstt.” (Telli
Kavak, s. 13).

“Abdullah Efendi’nin evinde yikadig1 bulasiga, siipiirdiigii ortaliga, mukabil bir lokma
ekmek yiyordu.” (Telli Kavak, s. 13).

“Fakat kdye, o geng ortagini yanina gitmek, kendi evi i¢inde sigint1 gibi yasamak da

pek agirina gidiyordu.” (Telli Kavak, s. 14).

“G6k boncuk” adli hikdyenin ana karakterlerinden biri olan Fatma, kocas1 eve
kuma olarak bir kadin getirdigi i¢in evini terk eder ve avukati olan Abdullah
Efendi’nin kasabadaki evine yerlesir. Ancak kdy yasantisina aligkin oldugu icin
avukatin evinde kalmak zoruna gider. Ayn1 zamanda kdy evinde baska bir kadin

oldugu i¢in kendi evine donmek istemez. Bu nedenle Fatma, her iki ev mekani icin

ikilemde kalir.
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“Yilan” adli hikayede yer alan evin tasviri yapilmamistir ancak bu evin bir

avlusu oldugu anlasilmaktadir. Yazar, bu avlulu evi su sekilde tasvir etmistir:

“Dar avlunun bir kosesinde camasir teknesinin kenarina ¢oken kiigiik kiz, yasindan

biiyiik bir gayretle ¢alisiyordu.” (Telli Kavak, s. 49).

Hikayenin ana karakteri olan Perver, gen¢ bir besleme kizdir. Kaldigi evde
hizmetcilik yapan Perver, evin hanimi olan Fatma’dan siirekli azar isitmekte ve
dayak yemektedir. Karsi komsular1 olan Emine Hanim ise Perver’i kendi tarafina
cekmek i¢in ona siirekli iyi davranir. Hikayede cogunlukla diyaloglara ve Perver’in

duygularma yer verildigi i¢in kaldig1 ev tasvir edilmemistir.

“Giillii Bahge” adli hikayede yer alan ev, hikayeyi anlatan {giincii sahsa ait

cocukluk yillarmin gectigi bir evdir. Ugiincii sahis, bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Babam da beni, asagida, sofada bekliyordu. Acele merdivenleri indim.” (Telli Kavak,

s. 86).

Hikayenin bir kismindaki diyaloglar {iciincii sahis ile ailesi arasinda bu evde
gecmektedir. Babasi ile bayram namazina gitmek i¢in heyecan duyan {i¢iincii sahis
icin ¢ocuklugunun gectigi bu ev, sigindig ve mutlu oldugu bir mekan olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

“Telli Kavak” adli hikdyede yer alan ev mekani, bir koy evidir. Samim

Kocagoz, bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Akkuslarin agzina kadar dolu evinin avlusunda bir koseye ¢ekilmis, 6niinde bir ganak

keskek, elinde bir kagik, boyuna diisiiniiyordu.” (Telli Kavak, s. 104).

Hikayenin karakterlerinden biri olan Recep, kizini evlendirdigi i¢in evinin
oniinde davetlilere yemek vermektedir. Bu sirada diger bir karakter olan Omer, telli
kavak agacimin c¢ok para ettifini Ogrenir; ancak agacin biiylimesi i¢in 20 yil
beklemesi gerektigini diisiiniir. Omer ile kdyiin 6gretmeni arasindaki diyaloglar bu
evin Oniinde gecer. Bu nedenle olay orgiisiine bagli olarak ev ve evin 6nii, hikdyenin
gectigi mekanlardan biridir.

“Yolculuk” adl1 hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, yasadigi evi sOyle tasvir
etmistir:

“Su anda gayet iyi anliyorum ki, bu sehri, sadece bir kdsesinde evim bulundugu igin

seviyormusum... Bu dyle, merdivenlerine yuvalanan ¢ocuklugum, kirlangi¢larin yuva
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yaptig1 sagaklarina takilmis ugurtmalarim, tamtakir, tahtalarmin arasindan kurtulan
riizgarlarin doldurdugu odalarinda birkag kitabin arasina sikismig gengligim var.”

(Siginak, s. 40).

Hikayenin anlaticist olan birinci sahis, yasadigi evi daha ¢ok kendisinde

biraktig1 glizel anilar ve kurdugu duygusal bag agisindan tasvir etmistir.

“Gaip Araniyor” adli hikaye, bir ¢it evinin tasviri ile basmaktadir. Hikayenin

ana karakterleri olan ihtiyar kari-kocanin kaldigi ve 6niinde tarlasi bulunan bu evi

Samim Kocagoz, su sekilde tasvir etmistir:

“ Kirmiz1 domates salatasinin keyfi; aksam serinliginde, ¢it evin damina tirmanan
yesil sarmagiklar, mor ciceklerini actiklarinda, kocakariyla karsi karsiya goniil

rahatlig1 oldugu zaman ¢ikar” (Siginak, s. 61).

“Goniil rahat olursa, geceleri ¢it evin verandasinda serin riizgarlara karst uyurken, ay,

adamin koynuna girer.” (Siginak, s. 61).

“Kir Spiro” adli hikayede bahsi gecen mekanlardan biri de bir evdir. Yazar,

bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Galata’nin dar sokaklarina sikisan bes katli kdhne apartmaninin tavan arasina

tirmanmak zoruna gittigi i¢in, Apostol’un meyhanesine ugrar” (Sigmak, s. 91).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Cemil Usta’nin yasadig: ev, hikayenin

gectigi asil mekan Apostol’un meyhanesinin iistiindedir. Ev mekani, yan mekan

olarak kullanildigi i¢in tasvir edilmemistir.

“Gecekondu” adli hikayenin gectigi asil mekén, bir gecekondu bolgesidir.

Samim Kocag6z, hikdyenin karakterlerinden biri olan Salih’in gecekondu evini sdyle

tasvir etmistir:
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“Kiiciik, camsiz ve gergevesiz pencereden, giinesin ilk renkleri, toprak tabani, teneke
tavani ve ¢amur duvarlar1 aydinlatmaya baslamisti. Yamacin altindaki yoldan, ilk
banliyd treni kiyametler kopararak gecti. Salih, “Su tren, bizim yeni mahallenin
oniinde de dursa...” diye bir disiinceye daldi. Bizim mahalle diisiincesi, bayagi
gururunu oksadi. Ne olursa olsun, dost ahbap, tanidik tanimadik bir¢ok insanlar,
sehrin dis mahallerinden biraz 6teye, suraciga dislerini tirnaklarini soke soke, kendi
elcegizleri ile su, -ister kdy, ister mahalle deyiniz- evleri kurmuslardi.” (Sam Amca, s.

17-18).

Hikayenin gectigi asil mekan, bir gecekondu mahallesi olmakla birlikte



barmmma imkani1 saglayan gecekondu, insanlarin ¢abalari lizerinden tasvir edilmistir.

“Aligverig” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de kirsalda bulunan bir

evin Oniidiir. Yazar, hikdyedeki bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Sonra oniindeki yikik duvardan uzanip, ilerdeki viran, ¢it kuliibeye bakti.” (Cihan
Sofor, s. 14).

“Cit kuliibenin garpik kapisinin 6niinde ana durdu.” (Cihan Sofori, s. 15).

“Yavas yavas eve yiiridi.” (Cihan Soford, s. 18).

“Sonra evden bir aglagma, bir giiriiltii geldi. Adam, biraz daha bekledi. Ve evden kiz1
oniinde baba goriindii.” (Cihan Sofori, s. 18).

“Ihtiyar incir agacinim altina gelince kiz, déndii, bir miiddet, ¢it evine ve onun dniinde

cakilip kalan ana babasina bakt1.” (Cihan Soforii, s. 18).

Hikayenin gectigi asil mekan, kirsalda yer alan bir evin niidiir. Hikdyenin ana
karakterlerinden biri olan baba ile kizina talip olan adam arasindaki diyaloglar bu

evin Onilinde gecmektedir.

“Teneke” adli hikayede yer alan ev, tenekelerden yapilmis bir evdir. Yazar, bu

evi soyle tasvir etmistir:

“Ev; tenekeler acilmis, kesilmis, birtakim kaziklara cakilarak yapilmisti. Duvarlari

teneke, dami teneke, biiylik bir kiimesi andirtyordu.” (Cihan Sofort, s. 45).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan hirsiz, sokaktaki ¢op tenekelerini
calmaktadir. Hikayenin sonunda bu adamin aslinda hirsiz olmadigi, ailesini

barindirmak i¢in tenekeden bir ev insa ettigi gortliir.

“Bir Garip Kisi” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, bahgeli bir evin odasidir.
Bahgeli ev, tam olarak tasvir edilmemistir; ancak hikayeyi anlatan birinci sahis, bu

evden soyle bahsetmistir:

“Fakat bahge kapimin parmakligi arasindan elini sokup, kilidi ¢ekince dogruldum.

Gidip i¢ kapiy1 agmay1 diisiindiim.” (Cihan Softrii, s. 74).
“Sokag1 bulmus fakat hangi ev oldugunu kestiremiyordu.” (Cihan Sofori, s. 74).

“Kafadan Sakat” adli hikdyede yer alan mekénlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan YUnus Efendiye ait olan evdir. Yazar, bu mekandan su sekilde

bahsetmistir:
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“Hele viran iki g6z evinin bir tarafinin ¢cokmesi, ¢opliige donmesi. Kiiciik bahgesinin,

yan1 bagina yapilan bir bina tarafindan zapt edilmesi.” (Cihan Soford, s. 84).

Hikayenin ana karakteri olan Yunus Efendi, fakir bir ihtiyardir ve ¢opten
topladig1r ekmekler ile karnin1 doyurur. Bu nedenle ev, Yinus Efendi’nin fakirligini

On plana ¢ikaracak sekilde tasvir edilmistir.

“Umut Diinyas:” adl1 hikayede tasvir edilen mekanlardan biri ¢iftlige ait biiyiik
bir bahge kapisidir. Samim Kocagdz, bu kapidan su sekilde bahsetmistir:

“Kap1, kocaman, kapkara, yliksek duvarlarin, sabah karanliginda agaran beyaz yiiksek
duvarlarin ortasinda, ciiriik, kocaman bir dis gibi duruyordu. Ustiinde kiremitli bir

catisi vardi.” (Ahmet’in Kuzular, s. 23).

Hikayede, bir ciftlige ¢alismak icin gelen ve ¢iftligin kapisinda igeri alinmak
icin umutla bekleyen insanlarin hikayesi anlatilmaktadir. Hikayenin karakterlerinden
biri olan kahya, ara ara bu kapidan ¢ikarak oniinde bekleyen topluluk ile konusur ve
insanlarin iceri alinmasi aganin iznine baghdir. Hikayenin tamami bu kapinin 6niinde

gectigi icin ¢iftlik kapisi, hikdyenin asil mekanidir.

“Ince Is” adli hikdyede yer alan ev, biiyiik bir ciftlikte calisan kahyaya ait

kiiciik bir evdir. Yazar, bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Bagin1 biraz ¢evirdi, koca garajin basucuna bir ndbet¢i kuliibesi gibi dikilen kahya

efendinin oturdugu eve bir goz att1.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 33).
“Kii¢iik evin kapisi, kanatlari, simsiki kapaliydi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 34).

Hikayenin gectigi asil mekan, genis bir avlusu olan biiyiik bir ¢iftlik ve ciftlige

ait tarlalardir. Ev, ¢iftligi tasvir ederken kullanilan yan mekanlardan biridir.

“Azrail’e Ovgii” adl hikdyede yer alan ev, kdyiin agasina aittir. Koyliiler agayi
hi¢ sevmez ve 6ldiigi haberini alinca emin olmak i¢in evine giderler. Hikayenin

gectigi asil mekanlardan biri bu evdir. Yazar, bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Bv, biiylik bir incir bahgesinin kdye bakan beyaz duvarlariin iist kdsesinde iki katli
tag binaydi. Harimina, develerin, arabalarin sigabilecegi, biiylik bir tahta kapidan

giriliyordu. Kapinin iki kanadi ardina kadar agikti.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 18).

“Koca kapidan girdi Hasan. Merdivenlerden c¢ikti. Evin icinde kayboldu.” (Yolun

Ustiindeki Kaya, s. 20).

“Beyaz Giivercin” adli hikdyede bahsedilen ev, bir bag evidir. Hikayenin ana
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karakterlerinden biri olan ¢ocuk, bu evde kalir ve siklikla deniz kenarindaki
kayaliklarda yuvasi olan giivercinleri seyretmeye gider. Hikayenin asil mekani, bu

kayaliklardir. Hikayenin yazari, bu evden sdyle bahsetmistir:

“Gecenin karanlig1 ortaliktan ¢ekilmeden, evden kagmis, bagin bir kosesine, asma

yapraklarinin arasina saklanmist1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 24).

“Gidenler Kalanlar” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri hikayenin
ana karakterlerinden biri olan Kemal’e ait bir gecekondudur. Hikayenin yazari, bu

evi su sekilde tasvir etmistir:

“Yiiriidii delikanli, Ustanin evinden yirmi adim yukaridaki evine geldi. Kap1 agikt1. Iki
yakasina bakindi, sonra igeriye girdi. Bu tek gz evin tertemiz goriiniisii i¢ini
ferahlatt1. Pencerenin oniindeki sedire bir ¢oktii, ¢oktii kald1.” (Yolun Ustiindeki Kaya,

s. 54).
“Ancak su gecekonduyu yapabilmisti anacigina.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 56).

“A¢ik Oturum” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri hikayenin
anlaticist olan birinci sahsa ait bahgeli bir evdir. Hikdyenin girisinde birinci sahis bu

evden sdyle bahsetmistir:

“Evimiz, biraz sehirden uzakca sayilir, oniinden gecen yolun bir yakasi denize ¢ikar,

ote takasi kirlara uzanir. Oniinden gelip gegen azdir.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 78).

“Sonralar1 hemen her giin, sabah saat onda, bah¢emizin tahta parmakliklarmin
tahtalarin1 sayarak gegtigini gordiim... Gegtigi saat, benim bahgede ciceklerimle

ugrastigim saatti.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 79).

“Kavak Yelleri” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri bir odali, avlulu bir

evdir. Samim Kocagdz, bu evi su sekilde tasvir etmistir:

“Evi, sehrin disinda, fakir bir mahallenin ortasinda kaybolmus, kiigiiciik bir odadan

ibaretti. Odanin 6niinde gene kiigiiciik bir avlu vardi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 91).

“Yagmurdaki Kiz” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri gecekondu evidir.
Gecekondu, hikayenin yan mekanlarindan biri olup hikayenin karakterlerinden olan

Ali’nin kamyonuna aldig1 kiz, yasadig1 evinden su sekilde bahsetmistir:
“ — Yaptik bir gecekondu, iki gbz evimiz var.” (Yagmurdaki Kiz, s. 16).

“Tarladaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri hikdyenin ana

karakteri olan Hatice’nin ailesine ait bir kdy evidir. Hikdyedeki diyaloglarin bir
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kismi, hikayenin girisinde tasvir edilen bu evde gecer. Yazar, bu evden su sekilde

bahsetmistir:

“Ayazligin iic basamak merdivenini indi. Harimi gegti ayakyoluna dek.” (Telli Kavak,

s. 13).

“Kiyida” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri hikdyenin ana
karakterlerinden biri olan Miiteahhit Yiiksek Mimar Sait Demirkiran’a ait olan
villanin bahgesidir. Diyaloglarin biiyiik bir kismmin gegtigi bu bahgeyi Samim

Kocagoz, su sekilde tasvir etmistir:

“Miiteahhit Yiiksek Mimar Sait Demirkiran, pazarin keyfini ¢ikarmak i¢in, saat ona
dogru villasinin ucu deniz kiyisina varan bahgesine ¢ikti. Denize inen merdivenlerin
berisindeki ¢imenin ortasina hazirlanmis, soglidiin altindaki sezlonguna uzandi.”

(Yagmurdaki Kiz, s. 49).

“Kiyida 117 adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir villanin bahgesidir.
Hikayenin ana karakterleri olan {i¢ is¢i, villanin deniz kiyisin1 temizlemek i¢in bu
villaya gelirler. Villa, hikayenin yan mekanlarindan biridir ve yazar, bu evi su sekilde

tasvir etmistir:

“Bahgenin demir parmaklikli kapisinin 6niinde durdular. Dikkatli dikkatli iceriye
baktilar. Kapmin i¢ yakasinda aralikli dort bes koca govdeli ¢amin bulundugu
diizligilin saginda tek katl kiigiik bir ev vardi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 59).

“Karsilarina, merdiveni i¢inde, kocaman bir ev c¢ikiyordu. Evin iki yakasindan,
oniinden genisleyip uzanan bahge, denize kavusuyordu. Bahge, ¢cimenli ¢icekli, agacli,
her yanina el degmis, yeni yiikselen giinesin altinda piril piril yesili ile asagida denizin

maviligine karigiyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 60).

“Giimiis Ile Zeliha” adl1 hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir kdy evidir.
Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Kocaadam adli kisi, oglu Giimiis’e bu

evden soyle bahsetmistir:

“— Su {li¢g gbz evimizin ocag tiitmeli Glimiis. Otuzbes doniim tarlamizin karin altinda

yatan tohumu yesermeli, sararmali, bigilmeli Glimiis” (Yagmurdaki Kiz, s. 85).

“Kara” adl1 hikayenin gectigi asil mekan, hikdyenin ana karakteri olan Riistem
Usta’ya ait bir gecekondu evi ve bahgesidir. Samim Kocagbz, bu evi su sekilde
tasvir etmistir:

“Yokusu biraz daha tirmaninca, iki géz gecekondusu goriindii Riistem Usta’nin. Usta,
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evinin oniindeki kii¢lik bahgesini, ¢itle gevirmisti.” (Alandaki Delikanli, s. 16).

“Serife Hanim, iki g6z evin, sol basindaki ¢ikintidaki mutfagina girmis, aksam

yemegini hazirlamaya baglamist1.” (Alandaki Delikanls, s. 19).

“Hamdiye” adl1 hikaye, bir sayfalik kisa bir hikayedir. Hikayenin gectigi asil
mekan bir gecekondu olup, hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bu gecekondudan

sOyle bahsetmistir:

“Bizim fabrikanin kapicis1 Nasuh Aga’nin kizi Hamdiye, bir set istlimiizdeki
gecekondularinin  6niindeki aksamsefalarini, elinde siizgli, sulamakta.” (Alandaki

Delikanli, s. 87).

“Kentin Kiyisi1” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir gecekondudur.
Hikayenin ana karakteri olan Fatma, kocast Ahmet, kaynanasi ve ii¢ kiz bir oglan
dort cocugu ile birlikte bir gecekonduda kalmaktadir. Hikdyenin yazari, bu mekani su

sekilde tasvir etmistir:

“Fatma bu kez karsiya, tek katli evine bakmaya basladi. Sonra bir avlu igindeki
kayninin {i¢ kata varan gecekondusuna (!) bakmaya basladi.” (Alandaki Delikanli, s.
171).

“Fatma, iki gdz eve, avluyu gec¢ip girdiginde, kimse onunla ilgilenmedi. Genisce,
basik tavanli odanin igi, ¢ok kalabalikti. Kapinin karsisindaki tahta masanin istiinii
mezelerle donatmisti Hasan’in karisi... Fatma, sesini ¢ikarmadan igeriye gecti. I¢
odayla, bu genis odanin arasinda mutfak, banyo ile tuvalet karsi karsiyaydi.”

(Alandaki Delikanli, s. 174).

“Kentin Kyns:” adli hikdyede gecekondudan bahseden diger bir kisi de

hikayenin ana karakteri olan Fatma’dir. Fatma, gecekondudan soyle bahsetmistir:

“ — Gecekondu diye yaptigimiz o evin tiimiini, tas tasidim, tugla tasidim. Harcin1 ben

kardim. Hiiseyin kalfa amcam yapiverdi.” (Alandaki Delikanli, s. 182).

“Kentin Kiyis1” adli hikayede tasvir edilen bir bagka gecekondu da, hikayenin
karakterlerinden olan Fatma’nin komsusunun gecekondusudur. Samim Kocagéz, bu

evi su sekilde tasvir etmistir:

“Hiiseyin Kalfanin evi, tek katliydi ama derinlemesine eklene eklene bes odas1 vardi
bir koridorda karsilikli. Sokak kapisinin i¢ tarafi genis bir oturma odasiydi. Sagda
mutfak, mutfaktan 6tede de banyo bulunuyordu. Kalfa kendi eliyle ¢ocuklarina,

anasina babasina kii¢lik kii¢iik de olsa odalar yapmist1.” (Alandaki Delikanli, s. 214).
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“Boz Uveyik” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri hikdyeyi anlatan

birinci sahsin yasadigi evdir. Bu ev, su sekilde tasvir edilmistir:

“Durgun, piril piril, sicak bir Agustos gecesiydi. Acik pencereden bahgemizdeki
agaclarin dallarinin karaltis1 goriiniiyor, gaz lambamizin belli belirsiz 15181 yapraklara
uzantyordu. Lambanin kondugu masanin sag yakasindaki sedirde annem, dikis

dikiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 24).

“Boz Uveyik” adli hikdyede yer alan evlerden biri de yine hikdyeyi anlatan
birinci sahsin ailesine ait tarladaki bir evdir. Hikayenin anlaticist olan birinci sahis,

bu evi soyle tasvir etmistir:

“Tarlanin kerpi¢ dami, upuzun uzar, oturma odasi, ahir, samanlikla birbirinin
yanindadir; en ugta tavuklarin kiimesi vardir. Ortak¢imiz Kara Mehmet’in oturdugu
yine kerpi¢ evi, bu damm hemen karsisindadir. ki kerpi¢ binanin aras1 avlu gibidir.

Bu avluyu kocaman iki karaagag siisler.” (Alandaki Delikanli, s. 28).

“Kuyidaki Adam” adli hikdyede yer alan yan mekanlardan biri hikayenin
karakterlerinden biri olan Hayrettin Bey’e ait bir evdir. Hikayenin gectigi asil mekan,
bir sahil kahvehanesi olmakla birlikte hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bu evi

sOyle tasvir etmistir:

“Yine yillardan beri, satin aldig1 bir bag kuliibesinde karisiyla oturuyordu. Kuliibesi
dedigimiz evinin adin1 kendisi boyle sdylerdi. Yoksa kuliibe, iki katli, panjurlar1 yesil

boyali, basbayagi koskocaman bir evdi.” (Alandaki Delikanli, s. 43).

“Saat” adli hikayenin gegtigi asil mekan, iki katli, bahgeli bir evdir. Hikayenin

anlaticisi olan birinci sahis, bu evi sOyle tasvir etmistir:

“Once, alt kattaki yemek odasina girdim. Babam, bahgeye bakan pencerenin yanindaki

koltuga oturmus, gazete okuyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 47).

“Oldiin mii Recep?” adli hikdyede yer alan ev, hikdyenin asil mekani olan
pamuk tarlasinin yaninda bulunan Recep’e ait evdir. Yan mekan olarak kullanilan bu

evden Samim Kocagoz, su sekilde bahsetmistir:

“Iscilerin barmnagmin berisindeki sogiit dallarindan oriilmiis ¢adir misali daracik
evciklerin yakasina yiiriidii. Evine girdi. Cite asili bir torbadan kagitlarini ¢ikardi.”

(Alandaki Delikanls, s. 57).

“Ofke” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, bir kdy evinin bahgesidir. Hikayede

99, ¢

“bahge” yerine ayn1 anlama gelen “harim”; “ev” yerine de yine ayni anlama gelen
138



“hanay” kelimesi kullanilmistir. Yazar, bu evden sdyle bahsetmistir:

“Hafize kadincik, karanligin igindeki komsularinin harimina, harimin i¢indeki hanayimn

beyazligina bakti; boynunu biiktii.” (Alandaki Delikanli, s. 63).

“Veli’nin hanayma bakmaktan kendini alamiyordu. Karanligin i¢inde beyaz beyazdi

Veli’nin hanayi...” (Alandaki Delikanli, s. 64).

“Anilarin Icinde” adli hikdyede bahsi gecen mekanlardan biri hikdyenin
anlaticisi olan birinci sahsin ¢ocuklugunu gecirdigi evdir. Ev, hikayeye konu olmasi
acisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, ¢ocukluk
anilarindaki bu evden s6yle bahsetmistir:

“Goziimiin Oniine yillar déncesinin kiigiik ilgemiz geliyor. Agaclari, ot biiriimiis kiiclik

bahgesiyle evimiz... i¢ kapismnin 6niinde bir asma cardagi... Kisin yapraklarimi doken

bu asmanin altina sabah erkenden, elinde okul c¢antas1 bir ¢cocuk ¢ikiyor.” (Alandaki

Delikanli, s. 74).

“Arif Beyden Ote” adli hikdyenin gegtigi asil mekanlardan biri hikAyenin ana
karakteri olan Arif Bey’e ait evdir. Yazar, bu evden soyle bahsetmistir:

“Evin dort basamak tas merdivenini yavas yavas indi Arif Bey, bastonuna dayandi...”

(Alandaki Delikanli, s. 79).

“Arif Beyden Ote” adl hikdyede evden bahseden diger bir kisi de hikayenin
ana karakteri olan Arif Bey’dir. Arif Bey, yasadig1 evden sdyle bahsetmistir:

113

— Yahu evimde kitaplarimi koyacak yer yok. Tavan arasi genisce, orada

calistyorum.” (Alandaki Delikanls, s. 80).

“Devlet Diiskiinii” adli hikaye, yarim sayfalik kisa bir hikaye olup, hikayenin
gectigi asil mekan, bir evdir. Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, ailesi ile birlikte

kaldig1 evden su sekilde bahsetmistir:

“Evin kapisin1 anahtarimla actim. Terliklerimi giydim. Salona girdigimde babam,

sobaya yakin koltugunda, gazete okur goriiniiyordu... soyunmak igin yatak odasina

gectim... Kirasi uygun bir ev bulup suradan bir kurtulsak...” (Alandaki Delikanli, s.

84).

“Pazar Keyfi” adli hikaye, neredeyse yarim sayfadan bile az bir hikayedir.
Hikayenin gectigi asil mekan bir ev olup, hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis,

kendi evinden s0yle bahsetmistir:
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“Aksamiistli eve geldik; baktik kar1 evde yok. Mutfaktaki dolapta yarim sise kalmus,
onu da ¢ektik.” (Alandaki Delikanli, s. 85).

“Kaldirimdaki Delikanli” adli hikdyenin gectigi asil mekan, apartmanlar
arasinda kalmis bahgeli bir evdir. Hikdyede, bu evde kirada oturan ailenin babasi
emekli olunca bu evi almay1 hayal etmistir. Emekliligine az bir siire kala ev sahibinin
apartman karsilig1 evi satacagini 6grenir. Samim Kocagoz, hikayenin girisinde bu evi

su sekilde tasvir etmistir:

“Tek kath, kiigiik evin her bir yani, eski pencere kanatlarina degin, bu kapisi kapali
odadan ¢ikan miithig bir giiriiltii ile zangir zangir titriyor, firtinaya tutulmus kiigiik bir
gemi gibi sallaniyordu. Ses, sofaya, sofadan bahgeye, bahceden sokaga yayiliyordu.”
(Alandaki Delikanli, s. 100).

“Catidaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekan, yedi katli bir
apartmanin cat1 katidir. Hikdyenin ana karakteri olan Delikanli, iiniversite son sinif
ogrencisidir. Hikayede, son sinavini vermek i¢in calisan Delikanlinin bir giinii
anlatilmistir. Samim Kocagdz, hikayenin girisinde bu c¢ati katindan su sekilde

bahsetmistir:

“Delikanli, yedi kat apartmanin en iistiindeki genis terasin bir kdsesine yapilivermis,
kiigiik cat1 katinin duvarina, glines gérmeyen yakasina arkasini vermis, kiigiik bir tahta
masanin basinda oturuyordu... iki yakasindaki binalarin teras1 yoktu, ¢at1 kat1 yoktu.
Onlar sekizinci katlarini ¢oktan yapivermislerdi. Ne var ki binalar dik bir bayirin
sirtina yiiklendiginden, Delikanli’nin oturdugu yerden masmavi deniz, sisler iginde,
bugulu bugulu masmavi gokle birlestigi yere degin goriiniiyordu. Giineye dogru
gdriinen denizin giines, batisina dogru inmekteydi. Indikce de teras gdlgeleniyordu.”

(Alandaki Delikanls, s. 105).

“Diskodaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri hikdyenin
ana karakteri olan Delikanli’nin ailesi ile birlikte kaldigi bir villadir. Diskoda
eglendikten sonra ge¢ bir saatte eve gelen Delikanli, anne ve babasinin salonda
arkadagslar1 ile kagit oynadigim1 goriir. Delikanli ile babasi arasinda ¢ok kisa bir

diyalog gecer. Yazar, bu evi soyle tasvir etmistir:

“Delikanli, kendi evlerine gelince; arabasini babasimin arabasinin yanina park etti.
Katlarinda hala 151k vardi. Cikt1 yukariya, anahtariyla kapiyr acip girdi. Biiyiik salon
savklar i¢indeydi. Bir masada dort kisi olmuslar annesi, bir masada yine dortliik olmus

babasi, oyun oynamaktaydi.” (Alandaki Delikanl, s. 127).
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“Delikanl1, tuvalete, sonra da odasia gecti. Ustiindekileri atip, yataga uzandi. Hemen

de sizd1 kaldi.” (Alandaki Delikanli, s. 128).

“Kale Ardindaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de
hikdyenin ana karakteri olan Delikanli’nin ailesi ile birlikte kaldigi bir evdir.
Delikanli stadyumda, mag esnasinda top toplamakla gorevlidir. Hikayenin ilk kismi
bu stadyumda geger. Magtan sonra evine donen delikanli ile babasi arasindaki
diyaloglar bu evde geger. Baba, oglunun okumasini istedigi i¢in yaptigi bu ise karsi

¢ikar. Samim Kocagoz, bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Babasi, iki goz evlerinin kapisinda dikilmis bekliyordu. Anasinin surati bembeyaz,
kapinin ardindaki sedire diz ¢omiis, oturmus, dylece ogluna bakiyordu.” (Alandaki

Delikanli, s. 130).

“Delikanli, odada yer yatagina uzanmis, ertesi giinkii yemyesil ¢imenler iizerindeki

topla ¢aligmay1 diistiniiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 131).

“Telin Ote Ucu” adlh hikdyenin gectigi asil mekan, bir apartmanin dérdiincii
katindaki bir dairedir. Dairenin tasviri yapilmamistir ancak hikayenin ana karakteri
olan kapict Siileyman Bodur adli kisi, telefonda konustugu kisiye bu daireden su
sekilde bahsetmistir:

“ — Bu Pazar dordiincii kattaki toktur beyin dairesini yoklamaya ciktik.” (Alandaki
Delikanli, s. 138).

“Bir Seferberlik Tiirkiisti” adli hikayenin gegtigi asil mekanlardan biri biiyiik
bahgesi olan bir kdy evidir. Hikayenin ana karakteri olan Niyazi ile karis1 arasindaki
diyaloglarin bir kismi evde, bir kismi ise evin bahgesinde geg¢mektedir. Samim

Kocagoz, bu evden su sekilde bahsetmistir:

“Evin kapisina bir kilit vurup geldi sedire oturdu. Pencereden kararan bahgesine bakti.

Sonra perdeleri ¢ekti.” (Alandaki Delikanl, s. 146).

“Kentin Kiyis1” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan Fatma’nin temizlik isinde calistig1 ve hikdyenin karakterlerinden biri
olan Doktor Ali Riza’ya ait; Uist kati ev, alt kat1 ise muayenehane olarak kullanilan iki

katl1 bir evdir. Yazar, bu mekani soyle tasvir etmistir:

“Sokaga bakan bu kiiciik kat, bir de yukarida oturdugu kat, Doktorun kendisinindi.
Asagidakini muayenehane yapmust1.” (Alandaki Delikanli, s. 163).
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“Bir Oykiiniin Oykiisii” adli hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri gecekondu
mabhallesinde yer alan bir evdir. Hikayenin ana karakteri olan gen¢ kiz, gecekondu
mahallesindeki evinin Oniinde, nisanlis1 Erkan’in donmesini bekler ve diyaloglarin
tamami bu evin Oniinde geger. Hikayenin yazari, bu gecekondudan soyle

bahsetmistir:

“Kiz, oturdugu yarim avlu duvarindan dylece gecekondulara ¢ikan merdivenli yolun
alt bagina bakiyordu... Ne ki gerideki basik odanin kapisinin araligindan kag¢ saattir

kizin1 gozetleyen ana goriindii.” (Gecenin Solugu, s. 13).

“Telgraf” adl1 hikayenin gectigi asil mekan, bir gecekondu evidir. Hikayenin
ana karakteri olan gen¢ kiz, bir telgraf beklemektedir. Telgrafin gelecegi timidiyle
geceleri uykusu kacan gen¢ kiz ara ara dalarak riiyalar goriir. Hikayenin bir
kisminda, gen¢ kizin gordiigii riiyalar anlatilir. Samim Kocagdz, bu evden su sekilde

bahsetmistir:

“Gelen, enine boyuna yakisikli geng bir postaciydi. Geng kiza bir telgraf uzatiyordu.
Kapt1 telgrafi hayretler icinde. ik kez evlerine bir tel geliyordu... Elinde telgraf, evin
icinde kosusmaya basladi ama evleri ¢ok kii¢iiktii.” (Gecenin Solugu, s. 19).

“Gecenin Solugu” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir gecekondu evidir.
Hikayede, ¢ikan catigmalar sonucunda polisler mahalleyi ablukaya alir ve hikayenin
ana karakterleri olan kari-kocanin oglu Erkan’i ararlar. Hikayedeki diyaloglarin

tamami bu evde gecer. Hikayenin yazari, bu evi sOyle tasvir etmistir:

“Arkadaki kiigiik odaya, yandaki tuvalete agilan kapi, acikti. Tuvaletin karsisindaki
mutfakta ¢anak ¢omlek tabak, paramparga yere inmisti raflardan.” (Gecenin Solugu, s.

23).

“Gegti mutfaga kirillan dokiileni toparladi; deligin kirilan camini, yine delikten disart
att1 kirilan birkac tabakla birlikte. Sonra deligi bir kagitla tikadi. Lambanin sig1
tuvalete degin uzanmiyordu. Onu beriye aldi, esige koydu civisinden. Girdi ¢ikti
tuvalete. Mutfaktaki musluga bir sey olmamusti, tenekede su vardi.” (Gecenin Solugu,
S. 24).

“Kent Karanlikt1” adli hikayenin gegtigi asil mekan, bir apartman dairesidir.
Hikayenin bir kism1 Hamdi Bey ve Saziye Hanim’in dairesinde bir kismi1 ise Nafiz
Bey ile Hadiye Hanim’in dairesinde ge¢mektedir. Daire tasvir edilmemistir ancak

yazar, bu daireden s6yle bahsetmistir:
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“Kapinin zili ¢aldi. Saziye Hanim, salondan caddeye bakan pencerenin Oniinden

kalkti, koridora yiiriidii, kapiy1 acti.” (Gecenin Solugu, s. 30).

“Kent Karanlikti” adli hikdyede apartmandan bahseden diger bir kisi de
hikayenin karakterlerinden biri olan Hamdi Bey’dir. Hamdi Bey, bu apartmandan su
sekilde bahsetmistir:

“ — Elimi cebime atacak takatim kalmadi hanim; elektrikler kesik, asansor islemiyor,

karanlikta dort kat merdiven ¢iktim simdi...” (Gecenin Solugu, s. 30).

“Kuglar” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de bir apartmanin kapict

dairesidir. Samim Kocagoz, bu daireyi su sekilde tasvir etmistir:

“Sokak kapist vuruldu. Apartmanin kapici boliimiinden bozma evinin tek borudan
yapilma radyatoriiniin yanindaki kiigiik masada ¢ayini1 igen Niyazi Canyiirek,

neredeyse elindeki ¢ay bardagini diisiiriiyordu.” (Gecenin Solugu, s. 45).

“Kuslar bir borunun {istiine ugup konuyor, bir pencerenin rayima geliyorlardi. Saziye
Hanim, bir ara kalkip kiiglik tuvaletin kiiciik mutfagin kapilarin1 iyice yoklayip
kapadi.” (Gecenin Solugu, s. 50).

>

“Beyaz Bulutun Ucu” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir apartman

dairesidir. Samim Kocagdz, bu daireyi soyle tasvir etmistir:

“Kalkmigken odanin iginde yiiriidd, gitti kitapligin 6niindeki masada duran radyoyu
act1. Birileri konusuyordu radyoda; hemen kapadi. Dénerken karsidaki aynali dolabin
aynasinda birden kendisini gordii. Aynaya bir siire 6tkeyle bakti. Yiiriidii, yerine

oturdu.” (Gecenin Solugu, s. 74).

“Bir Ozlem Ki” adl hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de bir apartman
dairesidir. Hikayenin ana karakterleri olan Feridun Bey ile Niliifer Hanim baska
sehirde yasayan ve isleri nedeniyle uzun zamandir goremedikleri oglu, gelini ve
torununun kendilerini ziyarete gelecegini 6grenince ¢ok sevinirler. Hikayenin biiyiik

bir boliimiiniin gegtigi bu daireden Samim Kocagoz, su sekilde bahsetmistir:

“Saga dondii olmadi, sola dondii olmadi. Kanter i¢inde kaldi. Hava g¢ok sicakti.
Odanin penceresini agabiliyordu da perdesini agamiyordu. Riizgar girsin diye
pencerenin perdesini agcamiyordu. Perdeyi aginca da bitisik apartmandan Feridun Beyi
seyrediyorlardi... Salona ¢iktiginda iki yakasina bakindi. Mutfaktan kap kacak sesi
geliyordu.” (Gecenin Solugu, s. 81).

“Kumrular” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri verandasi olan bir koy evi
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olmakla birlikte hikdyenin gectigi asil mekan, bu evin bahgesi ve verandasidir.

Yazar, bu evden sdyle bahsetmistir:

“Yiriidii, verandaya cikt1 iic basamak merdivenle, durdu, uzun uzun verandayi saran
asmay1 inceledi... Sonra gecti arkasini duvara verip sedire oturdu.” (Gecenin Solugu,
s. 94).

“Karga Yavrusu” adli hikdyede yer alan ev, apartmanlar arasinda kalmis
kiiglik bir evdir. Hikayenin gegtigi asil mekan ise bu evin bahgesidir. Samim

Kocag6z, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Kavaklar, kiiclik evini saran, ¢epcevre ¢eviren apartmanlarin boyunu zor astyordu.”

(Gecenin Solugu, s. 114).

“Bahgeli Kiigiik Ev”’ adl1 hikayenin gectigi asil mekan, hikdyeye adin1 da veren
apartmanlar arasinda kalmis bahgeli kiiciik bir evdir. Yazar, bu mekandan sdyle

bahsetmistir:

“Bahgeli kiicilk evin dort bir yakasini on bes yil icinde apartmanlar sarmisti.
Apartmanlarin hep arka balkonlar1 Necip Beyin bahgesine bakiyordu. Yalniz evinin
oniindeki kiigiilk bahgesi kurtulmus, karsi taraftan yolu genisletmisler, caddeye
cevirmislerdi. Ne var ki arkadaki genis bahg¢esinden belediye imar plani yaparken yiiz

yirmi bes metrekare yer almist1.” (Gecenin Solugu, s. 121).

“Bahgeli Kiiciik Ev” adli hikayede yer alan mekénlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan Necip Beyin evinin bulundugu sokaktaki apartmanlardir. Yazar, bu

mekanlardan sdyle bahsetmistir:

“Arka bahgesindeki o kocaman ¢amlarin boyunu ge¢misti apartmanlar. Alti1 katl,

sekiz katli beton yiginlart boguyordu Necip Beyi.” (Gecenin Solugu, s. 122).

“Bahgeli Kii¢iik Ev” adl1 hikayede apartmandan bahseden diger bir kisi de bir
miiteahhittir. Hikayenin karakteri olan Necip Bey ile konusan miiteahhit, bu

mekandan soyle bahsetmistir:

“ — @Gel raz1 ol. Buraya sekiz kat ¢ift daire bir apartman yapalim. On alt1 dairelik bir

apartman. Sana dort degil bes daire verelim...” (Gecenin Solugu, s. 122).

“Balik Kavaga Cikinca” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir kavak agacinin
tizeridir. Bununla birlikte yan mekan olarak tasvir edilen evden, hikayenin anlaticisi

olan Sadi, sdyle bahsetmistir:
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“Evim sehir disinda sayilir. Sakin yerdedir. Bir mahallenin ucunda.” (Gecenin Solugu,

s. 130).

“Balik Kavaga Cikinca” adli hikdyede yer alan diger bir mekan da ii¢ katli bir

apartmandir. Hikayenin anlaticis1 olan Sadi, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Kavagin karsisindaki eve baktim: Yeni yapilmis {i¢ kat bir apartmandi bu. En iist

katinda giindiiz gibi bir pencere var.” (Gecenin Solugu, s. 131).

“Terlik” adlh hikdyede yer alan mekanlardan biri bir apartmandir. Samim

Kocag6z, apartmani tasvir etmemistir ancak bu mekandan su sekilde bahsetmistir:
“Emniyet Amiri, oturdugu apartmanda kapi komsusuydu.” (Gecenin Solugu, s. 146).

“Terlik” adli hikdyede apartman dairesi tasvir edilmemistir ancak hikayenin

ana karakteri olan Ziver Efendi, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“ — Diin gece bizim {istlimiizdeki dairede oturan tuhafiyeci Ahmet Bey, hanimi Ayse
bacimiz, bizi yengenle yukariya, televizyon seyretmeye davet ettiler.” (Gecenin

Solugu, s. 148).

“Simon Pepeta” adli hikdyenin gectigi mekanlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan Simon Pepeta adli kiginin ailesi ile birlikte kaldigi evdir. Hikayede ev

tasvir edilmemistir ancak Samim Kocagdz, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Ilgenin Muz Vadisi’ne bakan yamacinda bulunan evine geldiginde Pepeta, annesi ulu

karaagacin golgeledigi verandada oturmus sokiik dikiyordu.” (Simon Pepeta, s. 143).

’

“Incir Yapraklar1” adl hikdyede yer alan ev, bir tarafinda incir bahgesi bir
tarafinda pamuk tarlasi bulunan bir evdir. Hikayenin asil gectigi mekan, bu evin
bahgesidir ve hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, bu mekam su sekilde tasvir
etmistir:

“Durmus Ali, elini yiiziini, ayaklarin1 yikamig, mintanini degistirmis, evinin éniindeki

ayazliktaki sedire, yorgun argin kendisini birakivermisti.” (Baskin, s. 21).

“Giin Giinden Uzak” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir ev ve bu evdeki
odalardir. Samim Kocagoz, hikdyede bu evi tasvir etmemis ancak sdyle bahsetmistir:

“Tedirgin, heyecanli, yataktaki hastaya baka baka odadan ¢ikti. Kapiyr ¢ekti. Kii¢iik

salona ¢ikinca, bir an ne yapacagmi disiindi... Mutfaga girdi, bir makarna

haslayayim hi¢ olmazsa diyerekten... Makarna haglanadursun, yatak odasii

diizeltmeye, toparlamaya giristi.” (Baskin, s. 31).
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“Telefondaki Kiigiik Kiz” adli hikayede, kiigiik bir kizla hikayenin anlaticisi
olan birinci sahis arasindaki telefon goriismesi anlatilmaktadir. Hikayede, ev
mekanlarinin tasviri yapilmamis ancak ev telefonundan goriisiildiigii i¢in bu

mekanlardan soyle bahsedilmistir:

“ — Buras1 benim evim...” (Hikayenin anlaticist olan birinci sahis)

“— Ben, bizim evin numarasin ¢gevirdim.” (Kiiciik kiz) (Baskin, s. 41).

“Ipek Bécekleri” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bahgesi olan bir kdy

evidir. Yazar, bu evi soyle tasvir etmistir:

“Evin beyaz perdeli, hali kilim serili hem yatak, hem de oturma odasinda, yiikliikten

¢ikardiklar seccadelerde namaz kildilar.” (Baskin, s. 69).

“Cik Allah Cik” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir apartmandir. Samim

Kocag6z, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:
“Apartmanin giris kapisindan igeriye dar att1 kendini Riza Bey” (Baskin, s. 77).

“Dis kapiyi iyice kapadilar, asansore yiiriidiiler. Riza Bey, 1siklar yakti... Riza Bey,
gozligiinii diizeltip elinin ucuyla, merdivenin altina, kapicinin dairesine yiiriidii.”

(Baskin, s. 78).

“Zeynep Hanimla, Riza Bey; dogruldular, hazirlandilar, derin derin soluk aldilar,
1siklarin diigmesine bir kez daha basip, merdiveni tirmanmaya basladilar... Iki kat
daha c¢iktiklarinda, her kattaki iic dairenin de kapilar1 Oniindeki yigin yigin
ayakkabilarin farkina vardilar.” (Baskin, s. 79).

“Cik Allah Cik” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de hikayenin gectigi

apartmandaki bir dairedir. Yazar, bu mekandan s6yle bahsetmistir:
“Evin 1giklarimi yakti. Kendilerini salondaki birer koltuga biraktilar.” (Baskin, s. 81).

Yazar, toplam 63 hikdyede ev mekanma yer vermistir. Asil ve yan mekan
olarak 22 hikdyede kdy ve kasabadaki evlerden; 11 hikdyede gecekondudan; 3
hikayede villadan; 18 hikayede sehirde yer alan evlerden ve 9 hikayede apartman ve
daireden bahsedilmistir. Bununla birlikte “Kentin Kiyis1” hikdyesinin ana karakteri
bir gecekonduda kalmakta ve apartman dairesinde yasayan bir doktorun evine
temizlige gitmektedir. Hikdyede apartman tasvir edilirken, karakterin kaldig1
gecekondu degil, gecekondudaki odasi tasvir edilmistir. Bu nedenle bu mekan

caligmanin ileriki béliimiinde “oda” bashigi altinda ele alinmistir.
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b. Oda

Roman ve hikayelerin vazgecilmez birincil mekani ev oldugu i¢in buna bagh
olarak da oda mekani, en sik kullanilan dar ve kapali mekanlardan biridir. Samim
Kocagdz, hikayelerinde cesitli yapilara ait odalari bazen asil mekan bazen de yan
mekan olarak kullanmistir. Hikayelerdeki oda mekanlari, genellikle hikayenin olay
orgiisiine bagl olarak veya karakterin yasam sartlarina gore sekillenmistir. Ornegin,
bir kdy evinin odas1 tasvir edilirken sedir ve ocaklik gibi unsurlardan; sehirde yer
alan bir evin odasi1 tasvir edilirken de koltuk ve masa takimi ya da kitaplik
unsurlarindan yararlanilmistir. Bununla birlikte han odasi, makam odasi, doktor

odas1 gibi ¢esitli odalar hikayelerin asil ya da yan mekanlari olarak kullanilmistir.

“Guillii” adli hikayede yer alan mekanlardan biri oda mekanidir. Hikayede bir
hanin ve baskarakter Kamil’in evinin odalar1 olmak tizere iki farkli mekanda bulunan

odalardan bahsedilmistir. Yazar, han odasindan s6yle bahsetmistir:

“Iste bu Giillii’niin odasma Kamil, her giin elini kolunu sallaya sallaya giriyor, ona
hanin altindaki kahveden, cay, gazoz tasiyordu. Sade onun odasina m1 ya? Biitiin
kumpanya azalarinin odasina giriyor, konusuyor, onlara hizmet ediyor...” (Telli

Kavak, s. 4).

“Odalardan birinde 151k yaniyor, iceriden, zaman zaman kahkaha, konusma, bir takim
kiiftirler disar1 aksediyordu. Bu oda kumpanyanin en usta oyuncusu ve reisi olan Kadri

Bey’in odas1 idi.” (Telli Kavak, s. 7).

Hikayede yer alan bagkarakter Kamil’in annesi ile kaldig1 evinin odasindan

Samim Kocagoz, soyle bahsetmistir:

“Diger odanin kapisina yiiklendi. Kapidan basini igeri uzatti. Isli basik tavani, bir yag
kandili aydinlatiyordu. Kosede sonen ocagin yaninda anasi, yatagini sermis

yatiyordu.” (Telli Kavak, s. 5).

Hikayede Samim Kocagdz, Kamil’in asik oldugu kadinin kaldigi han odasini
aydinlik ve neseli bir sekilde tasvir ederken, Kamil’in bakmak zorunda kaldigi

annesinin odasini kasvetli olarak tasvir etmistir.

“Yilan” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir ev odasidir. Yazar, evi

tasvir etmemis ancak odadan su sekilde bahsetmistir:
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“Merdiven altindaki odasinda aksama kadar agladi.” (Telli Kavak, s. 51).

Hikayenin ana karakteri olan Perver, kaldig1 evde hizmet¢ilik yapan besleme
bir kizdir ve evin hanimi olan Fatma’dan siirekli azar isitip sebepsiz yere dayak
yemektedir. Bu oda tasvir edilmemis ancak Perver’in ka¢ip sigindigi bir mekan

olarak hikayenin sadece bir yerinde bahsedilmistir.

“Amator Bir Futbolcu” adli hikdyede yer alan oda mekan tasvir edilmemis
ancak ana karakterin stadyumda kaldig1 yer ve soyunma odalar1 belirtilmistir. Samim

Kocagdz, bu odadan su sekilde bahsetmistir:

“Artik diger yersiz yurtsuz amator futbolcular gibi tribiinlerin altindaki odalarda
yatiyor” (Telli Kavak, s. 65).

“Soyunma odasinda futbolcular, yavas yavas hazirlaniyorlardi... ve soyunma odasinda

bir miinakasa basladi.” (Telli Kavak, s. 68).

Hikayenin ana karakteri olan delikanli, sik sik stadyumda yer alan odalarda
kalmaya baglar. Hikdyede oda mekani tasvir edilmemis ancak delikanlinin futbol

tutkusunu yansitmasi agisindan yan mekan olarak kullanilmistir.

’

“Minnosun Kahvesi” adli hikdyede yer alan odalardan biri hikdyenin ana
karakteri olan ve “Ressam” lakapli kisiye ait bir pansiyon odasidir. Digeri ise yan
karakterlerden bir kiza ait olan ve yine ayni pansiyonda bulunan bir odadir.

Hikayenin yazari, bu odadan sdyle bahsetmistir:

“Kiz, yatagin bir kenarina iligmis, elinde kitabi, gozleri ile gen¢ adamin, odasi iginde

dolagmasini takip ediyordu.” (Telli Kavak, s. 82).

“Minnosun Kahvesi” hikayesinde, yazar disinda oda mekénindan bahseden
diger bir kisi ise ana karakterlerden biri olan ressamdir. Ressam, odadan soyle

bahsetmistir:

“Ressam, kendi odasina girerken sdyleniyordu: “Ben, demin sokag1 bir anda iki tiirli
gordiim. Bu kiz odasini benden bagka tiirlii goriiyor. Ben bu kizin odasini her odadan

farksiz goriiyorum. Tuhaf bir sey” (Telli Kavak, s. 83).

Hikayede yer alan kiz, okudugu korku romanindan etkilenerek odasinda birinin
oldugu yanilgis1 ile Ressamdan yardim ister. Ressam da kizin odasini kontrol eder ve
kimsenin olmadigimi soyler. Hikayedeki oda mekani kisilerin ruh hallerine gore

sekillenen mekan olma 6zelligi tagimaktadir.
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“Motor” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Ziraat Bankasi’nda bulunan
miudiir odasidir. Hikdyenin ana karakteri olan Yusuf, tarlay1 stirmesi i¢in ogluna bir
motor (traktor) almak ister ve devletin desteginden faydalanmak igin banka
miidiirtine gelir. Miidiiriin odasi, hikayenin gectigi asil mekanlardan biridir. Yazar,

bu odadan s0yle bahsetmistir:

“Bu sirada miidiir, igini bitirmis, servislerdeki memurlarini teftis etmis, odasina

doniiyordu.” (Cihan Sofori, s. 57).

“Miidiir ardindan odaya girdi. Miidiir, masasinin basina gegerken, ona da karsisinda

yer gosterdi.” (Cihan Sofori, s. 57).

“Bir Garip Kisi” adl1 hikayenin gectigi asil mekéan bir evin odasidir. Hikayede
bu oda detayl olarak tasvir edilmemistir ancak hikayeyi anlatan birinci sahis, hikaye

boyunca yer yer odanin 6zelliklerinden s0yle bahsetmistir:

“Zaten evime gelisi, kapimdan igeri girisi, ¢alisma odamda karsima oturusu

tereddiitlerle doluydu.” (Cihan Sofort, s. 73).

“Simdi de kirarmig siyah kravatini ¢ekistirerek, raflardaki kitaplarimi siiziiyordu.”

(Cihan Sofori, s. 74).
“Bana, masamin iizerine dogru uzandi.” (Cihan Sofori, s. 75).

“Yazi masama dondiiglim zaman, defterleri 6ylece bana bakiyordu.” (Cihan Sofortl, s.

81).

“Ince Is” adli hikdyede yer alan mekénlardan biri odadir. Hikiyede bu odanin
nerede oldugu belirtilmemistir ancak Samim Kocagoz, hikdyede bu mekandan soyle

bahsetmistir:

“Tozlu masanin baginda, sakallari uzamis tozlu kdhya efendi, tas gibi hareketsiz
oturuyordu. Mustafa, el penge divan durmus, dizleri tir tir titreyerek bekliyordu...
Uzandi, arkasindaki raftan biiyilik¢e bir defter aldi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 37).

Hikayenin gectigi mekanlar, biiyiik bir ciftlik ile bu ¢iftlige ait tarlalardir.
Hikayenin ana karakteri olan Mustafa, kullandig1 traktorii bozunca ¢iftligin kahyasi
hesabini keserek onu isten ¢ikarir. Diyaloglarin bir kism1 bu odada gegtigi i¢in oda,

hikayenin asil mekanlarindan biridir.

“Calili Kéy” adli hikayede yer alan mekanlardan biri sehirde ¢alisan iscilerin
kaldig1 bir han odasidir. Yazar, bu odadan su sekilde bahsetmistir:
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“Altis1 da on bes mumluk ampuliin aydinlattig1 han odasinda ¢epecevre dort duvarin

dibine siralanmis, yorganlarinin {istiine oturmuslardi.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 53).

“Calili Kéy” adli hikayede yer alan odalardan bir digeri ise bir kdy odasidir.

Samim Kocagoz, bu kdy odasindan su sekilde bahsetmistir:

“Kody odasi, adam almiyordu. Ta kahvenin ocaginin yanindan kapiya kadar
dolmustu... Biri ocagin basinda, otekiler duvarlara asilmis dort gemici feneri,

kalabaligin yiiziinii gii¢ bela aydinlatiyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 56).

“Calili Koy” adli hikayede yer alan bir diger oda ise bir kasabadaki
kaymakamin odasidir. Hikdyenin ana karakterlerinden biri olan kdy mubhtar

Hiismen, bu odadan su sekilde bahsetmistir:

113

— Yaradana sigmip, odact Niyazi’yi gogisledigim gibi daldim kaymakamin

odasina.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 58).

“Calili Koy” adli hikayede yer alan baska bir oda da yine hiikiimet binasinda
bulunan ve kaymakamin odasinin karsisinda yer alan tapucu Rahim Efendi’nin

odasidir. Calili kdyii muhtart Hiismen, bu odadan su sekilde bahsetmistir:

“ — Karst odanin kapisinda durmus, tapucu Rahim Efendi, kis kis bana giiliiyor.

Solugu yaninda aldim. Beni masasinin yanina buyur etti.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 60).

Hikayede devlet, Calili Kdyii’'ne ait olan tarlalar1 komsu kdy olan Camoluk
koyliilerine verir. Tarlasini ekemeyen koyiin bazi erkekleri, gecimlerini saglamak
i¢cin sehre gelerek burada kanalizasyon kazma isinde ¢alisir. Sehirde kaldiklar1 siire
boyunca da bir han odasinda kalirlar. Daha sonra tarla isini ¢6zmek, kaymakam ve
mubhtarla goriigmek i¢in kdye geri donerler. Hikdye boyunca diyaloglar bu odalarda

gecer. Bu nedenle hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bu odalardir.

“Gidenler, Kalanlar” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri hikayenin
ana karakteri olan Kamil’in evi ve annesinin kaldigi odadir. Samim Kocagdz, bu

odadan s0yle bahsetmistir:

“Ciktiktan sonra tekrar doniip, odanin kdsesindeki bélmeye bir goz atti. Bélmenin

kapist yoktu, bir eski kilim asiliyd1 bolmenin éniinde.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 54).

“Disar1 ¢ikiyordu ki, aklina geldi: Dondii, odanin dibindeki bolmeye yaklasti, kilimi
araladi, bakt1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 55).

“Giin Dogarken” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir kdy evinin
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odasidir. Hikdyenin karakterlerin olan Siilleyman, hastadir ve gerdege girdigi odada
sabaha kadar oksiirerek kan kusar. Giin dogarken de vefat eder. Oda, hikdyenin yan

mekanlarindan biridir ve hikayenin yazari, bu odadan sdyle bahsetmistir:

“Bir de bakt1 ki, oda kapisinin 6niindeler, Siileyman, gerdege giriyor... Ayse, odanin
icinde Siileyman’1 bekliyordu. Nihayet Ayse’nin cigliklari ile kdy, odasma kostu.”
(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 71).

“Sevgili Karanliklar” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir evin odasidir.
Hikayenin tamami, bu odada bulunan ii¢ delikanli arasinda gecer. Samim Kocagoz,

evi tasvir etmemis ancak oday1 su sekilde anlatmistir:

“Pencerenin oniinde duran gozliiklii gen¢ adam; yagmura, dere haline gelen sokaga bir
vakit daha bakti... Odanin sag kosesindeki eski bir koltuga, ayaklarimi altina cekip
biiziilen oteki ufak tefek gen¢ adam... Carpik bir masanin basinda oturan, oniindeki
kagida bir seyler yazan iiiincii, iriyar1 gen¢ adam, basimi kaldirdi.” (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 81-82).

“Tarladaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir kdy evinin
odasidir. Hikayenin bir kismi, hikdyenin ana karakteri olan Hatice’nin ailesine olan

koy evindeki bu odada gegmektedir. Yazar, bu odadan sdyle bahsetmistir:

“Biraz once yavasg¢a acip kapadiglr odanin kapisini, bu sefer giiriiltiiyle acti. Yerdeki
yataklarin arasindan gegti. Ocaga cali ¢irp1 atti. Kibriti ¢akti. Tutusan ocak, oday1
aydmlatti.” (Yagmurdaki Kiz, s. 19).

“Evdeki Kiz” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri bir dispanserdeki doktor
odasidir. Kiigiik bir kopegin 1sirdig1 hikayenin anlaticisi olan birinci sahis ile doktor
arasindaki diyaloglar bu odada geger. Hikayeyi anlatan birinci sahis, bu odadan soyle

bahsetmistir:

“Bembeyaz bir odaya girdim. Hastalara gereken her sey vardi odada. Doktor,
masasinin baginda benden dnceki hastanin fisine bir seyler yaziyordu.” (Yagmurdaki

Kiz, s. 43).

“Giimiis Ile Zeliha” adl1 hikAyenin gectigi asil mekanlardan biri bir kdy evinin
odasidir. Yazar, bu odadan soyle bahsetmistir:

“Araladig1 pencerenin basma perdesini, bir zaman geceye baktiktan sonra Zeliha,

cekti, orttii. Kendisini dizlerinin dayandig: sedire birakiverdi... Ocagn iistiindeki gaz

lambasinin pembe 15181, genisce oday1 dolduruyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 76).
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“Saat” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bahgesi olan iki katli bir ev olmakla
birlikte hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, hasta babaannesini ziyaret ettigi

odadan soyle bahsetmistir:

“Ust kattaki ii¢ odadan, merdivenin tam karsisindaki odadaydi; girdim... Soldaki
kosede yataginin icinde yastiklara dayanmus, kiigiilmiis yiiziinde sanki sadece iri
gozleri kalmisti. Gozlerini karsisindaki bahgeye bakan pencereye dikmisti. Kavagin
dokiilen, ugusan yapraklarini seyrediyordu. Giines, yitmek fiizereydi. Pencerenin
solundaki aynali konsolun iizerindeki saat, ikina sikila sarkacimi sallayarak tik tak

ediyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 48).

“Arif Beyden Ote” adli hikdyenin gectigi asil mekan, hikAyenin ana karakteri
olan Arif Bey’in evi olmakla birlikte bu evdeki odalardan Samim Kocagéz, su

sekilde bahsetmistir:

“Pencerenin Oniinde oturuyordu. Dalmis gitmisti sokaga. Sokaga bakiyor, ne ki
sokaktaki kaynagmay1 gérmiiyordu... Kii¢iik odada yanan kiiciik gaz sobasinin 1sisi,
onu terletiyor gibiydi... Odaya giren karisi, kapinin i¢inde durup, bir siire ona bakti
lizlintliyle; sonra sessizce yirilyiip, sedirin 6te basina ilisti.” (Alandaki Delikanli, s.

77).

“Arif Bey, sesini ¢ikarmadan yerinden kalkti. Yatak odasma gecti. Giyinmeye

basladi.” (Alandaki Delikanli, s. 79).

“licedeki Delikanli” adli hikdyenin gectigi asil mekan, insaat malzemeleri
satan bir magaza ve bu magazadaki miidiir odasidir. Askerden yeni gelen Delikanli,
kdyden ilgeye, kereste fabrikasi sahibi olan dayisinin yanina is istemeye gelir. Samim

Kocagdz, bu oday1 sdyle tasvir etmistir:

“Saticilar ayakta dikiliyor, katip, camli bir odanin iginde, kasanin 6niinde oturuyordu.
Ta dipte, biiyiik, camli bir bolme daha vardi. Bolmede sakir sakir elektrikler
yaniyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 121).

“Kentin Kiyist” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de hikdyenin ana
karakteri olan Fatma’nin kaldigi gecekondudaki odadir. Yazar, bu odadan soyle

bahsetmistir:

“Girdi yatak odasina legenle. Sedire oturup, ayaklarini suya soktu. Alacakaranlikta bir
kosede kivrilmis yatmig, romatizmali kizina bakmaya basladi... Yatak sermeye mecali
yoktu; att1 kendisini de sedire, kivirdi, karnina ¢ekti ayaklarini. Oda kararmisti artik.

Oteki odadan 151k s1ziyordu buraya.” (Alandaki Delikanli, s. 175).
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“Bu kez, tuttu bileginden Ahmet Fatma’yi, 6teki odaya siiriiye siiriiye gotiirdi.
Televizyonda bir adam konusuyordu. Odanin igini cigara bulutu sarmisti, sarap

kokuyordu, pis pis kokuyordu.” (Alandaki Delikanl, s. 176).

“Kentin Kiyis1” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de bir hastanedeki
doktor odasidir. Hikayenin ana karakteri olan Fatma’y1r kocasi Ahmet Sldiiresiye
dover. Fatma, yaklasik on bes giin hastanede kalir. Doktor, Fatma’y1r odasina
cagirarak 6zel konusmak ister ve kendisini bu hale getiren kocasindan sikayetci

olmasini ister. Yazar, bu oday su sekilde tasvir etmistir:

“Oda alacakaranlikti. Fatma, biraz sendeledi; kogusta her giin gordiigii gen¢ bir
doktor, kolundan tuttu; bir masanin 6niindeki sandalyeye oturttu. Oturunca da Fatma,
masanin basindaki mahallelerinin bag komiserini hemen tanid1.” (Alandaki Delikanli,

s. 180).

>

“Kentin Kiyis1” adli hikdyenin yan mekanlarindan biri de hikdyenin ana
karakteri olan Fatma’nin kaldigi komsusunun gecekondusundaki odadir. Yazar, bu

odadan s0yle bahsetmistir:

“Mantosunu ¢ikarip bir ¢iviye asti. Cantasini somyanin altina siirdii. El ¢antasim
basucundaki bir rafa koydu. Ayaklarini altina alip yatagin iistiine oturdu. Yiiksekce

pencereden daglar, bayirlar, gecekondular goriiniiyordu.” (Alandaki Delikanly, s. 215).

“Telgraf” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, bir gecekondu evi ve hikayenin
ana karakteri olan gen¢ kizin odasidir. Geng kiz, bir telgraf beklemektedir. Telgrafin
gelecegi timidiyle geceleri uykusu kagan geng kiz, ara ara uykuya dalarak riiyalar

gorlir. Yazar, bu odadan su sekilde bahsetmistir:

“Geng kiz, yatagin i¢inde sagindan soluna dondii. Gozlerini agti bir an, oda zifiri

karanlikti.” (Gecenin Solugu, s. 17).

“Geng kiz, birden yine yataginda bir yandan &6te yanma donecek oldu, uyanmiverdi.
Dogruldu yatagin icinde, oturdu. Kanter i¢inde kalmisti. Oda =zifiri karanlikt1.”
(Gecenin Solugu, s. 18).

“Gecenin Solugu” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir gecekondu evi ve bu

evdeki bir odadir. Yazar, bu oday1 soyle tasvir etmistir:

“Oyle higkira higkira, icini ¢eke ceke aglamiyordu. Ayaklarimi altia almis sedire
oturmus, gozlerini kiiciik pencerenin camindan, disardaki ¢amur deryasina yola

dikmisti.” (Gecenin Solugu, s. 22).
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“Kadin, zaman zaman aklina geldikce, doniip arkasina, kiiciik odasina bir bakmak
istiyordu ama bir tilirlii bagin1 ¢eviremiyordu. Ranzanin {istiindeki yataklar ¢ekilmis
yere atilmisti. Sobaya bir tekme vurulmus, kiilleri ortaliga sagilmis, borular yerdeydi.

Simsiyah kurumlar hala odanin i¢inde ugusuyordu.” (Gecenin Solugu, S. 23).

“Gtgliikle odanin duvarindaki gaz lambasini buldu; uzandi, yakti. Kasketini ¢ikarip
duvardaki ¢iviye asti. Sonra Oylece bir siire dikildi kaldi iki yakasina bakaraktan.
Lambanin fitilini biraz daha acti. Alti iistiine gelmis oday1 toplamaya basladi:
Yataklart silkeledi, orttii. Sobay1 diizeltti; ugrasti, borularini yeniden takip yerlestirdi,
delige verdi.” (Gecenin Solugu, s. 24).

“Yullar Yili” adli hikdyenin gectigi asil mekan bir apartman dairesi olmakla
birlikte bazi diyaloglar bu dairenin odalarinda ge¢mektedir. Yazar, bu odalardan

sOyle bahsetmistir:

“Odasina dondiigiinde takkesini yeniden giydi. Basucundaki gozliigiinii, saatini ald;
pencerenin Oniindeki koltuguna yerlesti. Sagindaki etajerde sira sira Kkitaplari,
sandigindan c¢ikardig1 eski dergileri duruyordu. Kiigiik radyosu, kitaplarin arasina

sikismist1.” (Gecenin Solugu, s. 37).

“Mektup” adl1 hikayenin gectigi asil mekan, bir fasulye tarlasinda yer alan bag

kulesindeki odadir. Yazar, bu odayi su sekilde tasvir etmistir:

“Korkuyla birden basini kiiciik odaya c¢evirdi. Sabahin alacakaranliginda heniiz
odadan ¢ikmamusti. Kosedeki yatagin i¢inde oglunun basi, siyah saglari gériiniiyordu.”

(Gecenin Solugu, s. 57).

“Pencereden baktikc¢a, bu bag kulesinin iist katindaki odadan iki yakasini seyir ettikce,

¢ocuklugunun anilar1 zihnine takiliyor, ayagina dolasiyordu.” (Gecenin Solugu, s. 58).

“Bag kulesinin avlusuna ¢iktiklarinda, oglu, sagdaki ulu ¢marin altinda duran kii¢iik

capasini kapti, yiliriidii.” (Gecenin Solugu, s. 60).

“Bir Ozlem Ki” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri de bir apartman
dairesi olmakla birlikte dairedeki yatak odasidir. Feridun Bey ile Niliifer Hanim,
bagka sehirde yasayan oglunun ailesi ile birlikte kendilerini ziyarete gelecegini
ogrenince cok sevinirler ve biitlin giin hazirlik yaparlar. Ancak aksam ogullari
arayarak gelemeyeceklerini sOylediginde ¢ok iiziiliirler. Feridun Bey ile Niliifer
Hanim’in iiziintilerini yasadigi mekan olan yatak odasindan yazar, sOyle

bahsetmistir:
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“Yash adam yavasca dogruldu, sonra yastigina verdi arkasini, dylece tavana bakmaya
basladi. Karis1 da geceligini giyip yataginin igine uzaninca, diigmesine basip lambasini
sondiirdii. Karanlik odada ses gikarmadan, konugmadan oturdular. Doniip birbirlerine

baktiklarinda karanlikta yagli gozleri parliyordu.” (Gecenin Solugu, s. 84).

“Sehir Eskiyas1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de bir kdy evinin

odasidir. Yazar, bu odadan sdyle bahsetmistir:

“Cigarasin1 da ictikten sonra vardi odasina biraz uzanmaya Bekir. Elini yiiziini
yikayip, ulu cevizi goren penceresinin yanindaki sedire soyle bir uzandi.” (Gecenin

Solugu, s. 103).

“Karga Yavrusu” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kiigiik bir evin

odasidir. Samim Kocagdz, hikayenin girisinde bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Evin kiigiik avlusunda kargalar kiyametler kopariyordu. Basucundaki 15181 yakti;
saatine bakti. Sabahin besi olmustu... Yanindaki karyolada karis1 Behice Hanim,
diizenli soluklarla uyumaktaydi. Odanin penceresine bakti; perdelerde sabahin

alacakaranligi vardi.” (Gecenin Solugu, s. 114).

“Bahgeli Kiigiik Ev” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri bahgeli bir evin

odasidir. Samim Kocagdz, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Pijamalarim1 giydi, pencerenin camlarimi agti; evinin arkasindaki oldukga genis

bahgesinden hafif bir serinlik odaya doldu.” (Gecenin Solugu, s. 121).

“Balik Kavaga Cikinca” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir apartman
dairesindeki laboratuvar odasidir. Hikayenin anlaticist olan Sadi, bu oday1 soyle

tasvir etmistir:

“Apartmanin penceresine bakmaya basladim; Neredeyse, pencereden igeriye
diisecegiz. Genis pencereden bliyiik bir laboratuvar goriiniiyordu. Siseler, tiipler, alet
edavat, tiklim tiklim dolu bir yer. Ama hepsi diizenli, tertipliydi. Ortada uzun bir
masa, masanin istiinde sira sira ocaklar. Ocaklarin istiinde ¢esitli cam kaplarda renk

renk ilaglar kayniyor.” (Gecenin Solugu, s. 131).
“Hayrullah Efendi” adl1 hikayede yer alan yan mekénlardan biri hikayenin ana

karakteri olan Hayrullah Efendi’nin evinin oturma odasidir. Yazar, bu mekandan su

sekilde bahsetmistir:

“Terlikleri ayaginda, oturma odasma yiiriidii. Buradaki sokaga bakan pencerenin

oniinii boydan boya kaplayan sedirin kdsesine gelen yerdeki kiigiik masanin istiine,
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gazetesini, gozliigiinii koydu. Arkasina doniince, kars1 duvarin dibindeki yine kiigiik

yemek masasina istahla bakt1.” (Gecenin Solugu, s. 137).

“Sonra kalkip, kitap dolabina yiiriidii: Odanin bir kdsesindeki bu dolapta, Hayrullah
Efendi’nin baba yadigar kitaplar1 vardi.” (Gecenin Solugu, s. 138).

“Simon Pepeta” adl1 hikdyenin gectigi mekanlardan biri istasyon binasinda

bulunan amir odasidir. Yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Belediye Baskan1 Don Gonzales Navarro, biitiin hazirliklar1 tamamlamis, istasyon
binasinda Sef Alvarado’nun odasinda; Peder Pedro, lokantact Senyor Casada, tacir
Don Alfredo Vargas ve istasyonun Karsisindaki otelin sahibi Seny6r Frangesko ile
birlikte oturuyordu. .. Istasyon Sefi Alvarado, telgraf makinesinin basindaydi.” (Simon

Pepeta, s. 131).

“Simon Pepeta” adli hikdyenin gectigi mekanlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan Simon Pepeta’nin evindeki odasidir. Samim Kocagdz, oday1 tasvir

etmemis ancak bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Oglunun yanina vardiginda, kii¢iik odasinin kapisi aralikti. Simon yatagina uzanmus,

yiizii bembeyaz, gozlerini tavana dikmisti.” (Simon Pepeta, s. 143).

“Simon Pepeta” adl1 hikdyenin gectigi mekéanlardan biri de ilgedeki belediye

binasinin altindaki odadir. Yazar, bu mekandan s6yle bahsetmistir:

“Belediyenin alt katindaki bir odada onu Don Gonzales Navarro, giiler yiizle

karsiladi.” (Simon Pepeta, s. 157).

“Simon Pepeta” adli hikdyenin gectigi diger bir oda da, yine belediye binasinin
iist katindaki makam odasidir. Samim Kocagdéz, bu mekandan su sekilde

bahsetmistir:

“Bir subay, Pepeta’y1 yaka pac¢a yukariya, belediyenin makam odasina ¢ikardi. Kapiy1
vurup igeriye soktu. Oda ¢ok genisti. Onii bir biiyiik camli kapryla balkona agiliyordu.
Balkon da Belediye Alani’na bakiyordu. Genis makam masasi, gerilerdeydi. Masanin
sagin bir sekreter masasi da vardi kiigiiclik, arka sokaga bakan bir pencerenin éniinde.”

(Simon Pepeta, s. 157).

“Giin Giinden Uzak” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir ev ve bu evin
odalaridir. Samim Kocagdz, hikdyede bu mekani tasvir etmistir ancak su sekilde
bahsetmistir:

“Gozleri yar agik, yattig1 yerden tavana bakiyordu.” (Baskin, s. 29).
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“Tedirgin, heyecanli, yataktaki hastaya baka baka odadan c¢ikti. Kapiy1 cekti.
(Baskin, s. 31).

“Ninesinin odasina kostu. Odaya girdiginde, yataga yaklastiginda, tas kesildi...

Pencerenin Oniindeki sedire ¢oktii.” (Baskin, s. 31).

“Mustafa Ali Geldi” adli hikdye bir evin odasinda ge¢cmektedir. Hikayenin

anlaticisi olan birinci sahis, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Odaya girip yaz1 masasinin karsisindaki sedire, beyaz yiin ¢orapli ayaklarini altina

alip bir giizel yerlesti. i¢ini ¢eke ¢eke raflara bakmaya basladi.” (Baskin, s. 54).

“Kader Kurbanlari” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir cezaevidir. Hikaye,
cezaevindeki miidiiriin odasinda ve cezaevinin avlusunda gecer. Yazar, bu odadan

sOyle bahsetmistir:

“Ikide bir odasindan c¢ikiyor, merdivenlere kosuyor; Basgardiyana, gardiyanlara

emirler veriyordu. Sonra masasinin basinda telefon bekliyordu.” (Baskin, s. 73).

Yazar, toplam 32 hikayesinde ¢esitli oda mekanlarini kullanmistir. 10 hikayede
sehirdeki ev odasi; 9 hikayede kdy evi odasi; 7 hikdyede makam odasi; 3 hikdyede
apartman dairesindeki oda; 4 hikayede gecekondu odasi; 2 hikayede doktor odasi; 2
hikdyede han odasi; 1 hikdyede pansiyon odasi ve 1 hikdyede de stadyumda yer alan
soyunma odast mekéan olarak kullanilmistir. “Kentin Kiyis1” hikayesinde doktor
odasi ile gecekondu odasi; “Giillii” hikayesinde han odasi ile kdy evi odast; “Calili
Koy” hikayesinde han odasi, kdy evi odasi ve makam odalar1 ve “Simon Pepeta”

hikayesinde ise iki farkli makam odasi yer almaktadir.
¢. Balkon/Veranda/Ayazhk

Samim Kocagoz’iin hikayelerinde yer verdigi mekanlardan biri de balkon,
veranda ve ayazlik gibi bir konuta dahil olan yapilardir. Yazar, hikayelerinde yer
alan konut mekéanlar1 i¢inde apartmanlar i¢in balkon, miistakil evler i¢in de veranda
ve ayazlik gibi a¢ik mekanlar1 kullanmistir. Balkon, modern ve sikismighgi ifade

ederken; veranda ve ayazlik, geleneksel ve 6zgiirliigii ifade eder.

“Bahgeli Kiigiik Ev” adli hikayenin gectigi asil mekan, apartmanlar arasinda
kalmis bahgeli kiiciik bir evdir. Balkon yan mekan olmakla birlikte Samim Kocagdz,

bu mekani su sekilde agiklamistir:

“Bahgesine bakan apartmanlarin hanimlari, balkondan balkona, birinci kattan besinci
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kata laflamaya, dedikoduya baslamuslardi... Ogleden sonra giines arka balkonlardan
¢ekiliyor, hanimlarin isi bitiyor, gaz bidonlar ile ¢amasir iplerinin arasinda oturup

balkondan balkona yarenlik etmeye basliyorlardi.” (Gecenin Solugu, s. 123).

“Simon Pepeta” adl1 hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri hikdyenin ana
karakteri olan Simon Pepeta’nin evinin verandasidir. Yazar, bu mekandan sdyle

bahsetmistir:

“Yine verandadaki yerine oturdu. Karaagac¢ goélgesini esirgemiyordu ama bir yapragi

bile kipirdamiyordu.” (Simon Pepeta, s. 144).

“Verandaya c¢ikti. Merdivenin en iist basamagina oturarak ayaklarini asagiya uzatti.
Giinesin batmasiyla Pasifikten yansiyan renklerin boyadigi Muz Vadisi’ne goézlerini

dikti.” (Simon Pepeta, s. 145).

“Simon Pepeta” adli hikayenin gectigi mekanlardan biri de ilgedeki Belediye

Sarayi’nin balkonudur. Samim Kocag6z, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Belediye Sarayi’nin genis balkonuna c¢ikmisti. Balkonda ayrica bir hazirlik daha
vardi: Simon Pepeta ve belediye gorevlileri, belediye binasinin balkonunu,
pencerelerini bayraklarla siisliiyorlardi... Belediye Sarayi’nmin balkonuna Once

Belediye Baskani Don Gonzales Navarro ¢ikt1.” (Simon Pepeta, s. 136).

“Baskin” adl1 hikdyenin gectigi asil mekan, bir evin bahgesi ve bu bahgede yer

alan ayazliktir. Yazar, bu mekani su sekilde agiklamistir:

“Ayazligin istiinii 6rten asmanin yesil yapraklari arasindaki koruk salkimlari iiziime
doniisiiyordu. Agaran tan yerinin aydinliginda salkimlara bakardi her sabah. Sonra
asmanin kokiiniin ¢evresini slisleyen aksamsefalarina, kadife ¢iceklerine...
Aksamsefalar1 daha yumulmamisti. Yiiriidii, ¢iceklerin oniindeki beyaz tas dosenmis,
kuyuya giden yolluga ¢ikti. Avucundaki ekmekleri bembeyaz bir tagin tistiine yaydi.

Doniip ayazliktaki sedire ayaklarini uzatip oturdu.” (Baskin, s. 33).

Yazar, toplam 3 hikayesinde balkon, veranda ve ayazlik gibi yapilar1 mekan
olarak kullanmistir. Balkon, “Bahgeli Kiigiik Ev” hikayesinde yan mekéan olarak
kullanilirken, “Simon Pepeta” adli hikdyenin asil mekanlarindan biridir. Bununla
birlikte veranda, “Simon Pepeta”; ayazlik ise, “Baskin” hikayelerinin gectigi asil

mekanlardan biridir.
d. Ahir/Dam

Samim Kocag6z, hikayelerinde yer alan dam mekanini hem hayvanlarin ve
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insanlarin barindig yer hem de mahpushane anlaminda ¢ift anlamli kullanmistir. Bu
nedenle dam mekani bu baslik altinda “hayvan ve insanlarin barinma yeri” anlamina
gelen haliyle ele alinmistir. Mahpushane anlamina gelen “dam” mekani ise, bir

sonraki baslikta ele alinmistir.

“Savramin Oglu” adl hikayede, develerin kaldig1 bir dama yer verilmis ancak

bu mekan tasvir edilmemistir. Yazar, bu mekandan sdyle bahsetmistir:
“Kahvenin alt basindaki damda yatan develer tepesiyorlardi” (Telli Kavak, s. 74).

“Savranin alikoydugu ii¢c devesi, artitk damin bir kdsesinde unutulmustu. Bu develer,

dami simdi, kamyonla paylasiyorlardi. Damin yarist garaj olmustu.” (Telli Kavak, s.

75).

Hikayenin ana karakteri olan Savran, deve ile nakliyecilik yapan biridir ve
Savran i¢in develeri ¢cok kiymetlidir. Savran, kamyon ile nakliyecilik yapmak isteyen
ogluna, develerinden bir kagicin1 satarak kamyon alir. Hikdyede yer alan damda,
develer ile kamyonun birlikte durmasi, hem Savran’in geleneksel anlayisini hem de

oglunun yenilik¢i anlayisin1 yansitmaktadir.

“Kesik” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir ahirdir ve Samim

Kocag6z, bu mekani su sekilde anlatmistir:

“Ahirin Oniinde kimi ¢omelmis, kimi sirtini duvara dayanmis beklesiyorlardi...”

(Signak, s. 7).

“Ahirin 6niindeki ¢inarin gdlgesinin serildigi yerde, kuyunun dolabini gézleri bagh bir

beygir, muntazam ¢ik¢aklarla ¢eviriyor” (Siginak, s. 8).

“Ahirin duvar dibinde, Dayibagindan biraz uzakta lakayt oturan, dokuz kisinin dokuzu

da agzint agmadi.” (Si8inak, s. 8).

“Havanin biraz serin oldugunu kestirenler ahirin igine, samanlhiga girdi.” (Sigmak, s.

11).
“Sonra ahirin riizgar tutmayan tarafina yorganini serdi.” (Siginak, s. 12).

Hikayede yer alan ahir, hem hayvan barinagi hem de bahceye calismak icin

gelen iscilerin barinma ihtiyacini karsilayan bir mekan olarak on plana ¢ikmaktadir.

“Diphan” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri bir ahirdir. Hikayenin

yazarl, bu ahirdan sdyle bahsetmistir:

“Gozlerini, hanin ahirlarinin damlarindan yukari, goge dikerek avucunun igindeki
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kahve fincanini dizlerinin tizerine birakti” (Siginak, s. 79-80).
“Kimi kahveye, kimisi ahirlara dogru kagistilar” (Siginak, s. 82).

Hikayenin ana karakteri olan Mehmet, esegini satmak i¢in Diphan adli hanin
avlusuna gelir. Hikayenin tamami bu hanin avlusunda ge¢mekle birlikte bahsedilen

ahir, hanin tasvirinde kullanilan bir yan mekandir.

“Zeytin Tanesi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir damdir ve
insanlarin barinma ihtiyacini karsiladigi mekan olarak kullanilmistir. Dam, hikayede

liclincii sahis anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Tki g6z damin, c¢atisini Orten sazlar ¢iiriik, delik desik, kerpi¢ duvarlar yufka, tabani
toprakt1. I¢inde oturanlar, disarda esen riizgarin istikametini tayin edecek vaziyette
degildi: Riizgar, bazen gatiy1 orten sazlarin arasindan iifliiyor. Bazen de alt1 iistii ot ve
calilarla tikanmis kapmin araliklarindan siziyordu. Etrafta uguldayan agaglarin
sesinden ziyade insani ¢atidaki sazlarin ¢aldigi 1slik rahatsiz ediyordu. Sik sik sagdan
soldan kurtulan, birdenbire damin i¢ine doluveren soguk riizgar, genis ocakta yanan

atesin alevlerini karmakarisik ediyordu.” (Siginak, s. 26).

“Kadinlar erkenden damin bir tahta perde ile ayrilan ikinci odasina ¢ekilip yatmist1.”
(Siginak, s. 27).

“Allah, Devlet ve Toprak” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri insanlarin
hayvanlar ile birlikte kaldigr bir ahirdir. Samim Kocagéz, bu mekan: su sekilde

tasvir etmistir:

“Develerin siginabilecegi kapi, iistiine ve yanlarina ¢akilan tahtalarla kiiciiltiilmiis,
ortasi da gene genis tahtalarla kapatilmisti. Bu tahtalari, arkalarina konan dayaklar,
ayrica saglamlastiriyordu. I¢ tarafa, tahtalarin arasindan riizgar sizmasim diye, kegi

kilindan yapilmis ¢adirlar, perde gibi asilmisti.” (Sam Amca, s. 61).

Hikayenin ilk boliimii bir ahirda gegmektedir. Ahir mekani, hem hayvanlarin
hem de hayvanlarin sahibi olan ailenin kaldigi barinma mekanidir. Diyaloglarin

biiyiik bir boliimii bu mekanda gecer. Ahir, hikdyenin asil mekanlarindan biridir.

“Ogul” adli hikayede yer alan dam, hayvanlarin barindiklar1 yerdir. Samim
Kocagbdz, bu mekani tasvir etmemis ancak hikdyede bu damdan su sekilde

bahsetmistir:

“Yiridii, saman damima girdi. Kendisini samanlarin {istline atti. Onu gdren atlar,

kisraklar kignedi. Siileyman, bagimni kaldirip hayvanlara bakti.” (Cihan Soforii, s. 41).
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Hikayede yer alan dam, hem hayvanlarin hem de hikayenin ana karakteri olan
Siileyman’in barinma ihtiyacini karsilayan bir mekandir. Hikayenin sonunda dam,

Stileyman’in ev olarak kullandig1 mekan olarak tasvir edilmistir.

“Ince Is” adl1 hikdyede bahsedilen dam, bir “asdami1” yani yemek yenen yerdir
ve biiyiik bir ¢iftlikte yer almaktadir. Hikdyedeki diyaloglarin bir kismi bu
asdaminda gectigi i¢in asdami, hikdyenin asil mekanlarindan biridir ve Samim

Kocag6z, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:
“Birer ikiser, asdamina ekmek yemeye girdiler.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 36).

“Makinistin ardindan asdamina girdi. Arkadaslari, bir sininin etrafina ¢cokmiisler, kara
ekmegi parcalamislar, ortadaki etli kuru fasulye karavanasina kasik salliyorlardi.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 36).

“Sokulacak Yer” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tarlada calisan
is¢ilere yapmak amaciyla kullanilan kiiglik bir damdir. Dam, hikdyenin yan
mekanlarindan biri oldugu i¢in tasvir edilmemistir. Hikayenin ana karakterlerinden

biri olan Dayibasi, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“ — Su senin kiigiik dam da ige yaramaz. Ancak ag¢1 barmiyor.” (Ahmet’in Kuzulari, s.
45).
“Sokulacak Yer” hikayesinde ayrica Samim Kocagdz, dam mekanindan soyle

bahsetmistir:

“Yasin, ferahlamist1. Kii¢lik ¢it dama yiiriidii. Asciya kendisine bir kahve yapmasin
sOyledi. Aksama kadar da ¢it damdan ¢ikmadi. Uyudu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 47).

“Yasin, meraktan biiyiiyen gozlerle onlari ¢it damin penceresinden seyrediyordu.”

(Ahmet’in Kuzulari, s. 48).

“Bagbozumu” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir ahirdir. Baga
calismak icin gelen Hasan bu ahirda kalmaktadir. Hikayenin diyaloglarinin bir kismi
bu ahirda, Hasan ile isvereni ihtiyar arasinda geger. Hikayenin yazari, bu ahirdan

sOyle bahsetmistir:

“Yattig1 yer, bag kuliibesinin altindaki ahirdi, basik tavanli dar bir yer.” (Yolun
Ustiindeki Kaya, s. 10).

“Yiiriidii ¢ikt1 kuliibenin ahir olarak kullanilan bodrumundan.” (Yolun Ustiindeki

Kaya, s. 12).
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“Tarladaki Kiz” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir hayvan damidir.
Hikayenin ana karakteri olan Hatice’nin ailesine ait olan kdy evinin yaninda yer alan
bu dam, hikdayenin yan mekanlarindan biri olup hikayenin yazari, bu mekandan sdyle

bahsetmistir:

“Hatice de saman damina varmis, inegi sagmis, buzaglylr anasimin yanina
koyuvermisti. Sonra hayvanlar1 suladi. Onlerine saman att1. Bu isleri yaparken ortalik

iyice kararmigti. Damdan ¢ikt1.” (Yagmurdaki Kiz, s. 29).

“Koca Tiilii” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri develerin bulundugu
bir hayvan damidir. HikAyenin ana karakteri olan Mustafa Ali, devesi Incili Cavus’u
giirestirmek i¢in ilgedeki senlige gotiirecektir. Mustafa Ali ve oglu Hasan, deveyi
hazirlayarak damdan ¢ikarir. Hikayenin girisinde yer alan bu dam mekanindan yazar,

sOyle bahsetmistir:

“Savran Mustafa Ali’nin oglu Hasan, sabah karanliginda, damin kapisinin koca
kanatlarini, ite-kaka ardina degin act1. Igerden disariya, sicak, giibre kokulu bir hava
yayildi, ¢ikti; disardan iceriye de sabahin alacakaranlifi ile birlikte, serin, temiz bir

hava doldu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 67).

“Su koca deve daminin i¢inde otuzdan fazla deve beslerdi bir zamanlar...”

(Yagmurdaki Kiz, s. 68).

“Giinesin Ardindan” adli hikayede yer alan yan mekanlardan biri de bir pamuk
tarlasinin kenarinda isgilerin gece kalmak i¢in kullandiklart bir damdir. Yazar, bu

mekandan soyle bahsetmistir:
“Lengerler ¢it damin dniine siralandi...” (Alandaki Delikanly, s. 11).
“Kadinlar, damin i¢inde yataklar1 seriyordu.” (Alandaki Delikanly, s. 11).

“Kusluga dogru, barinaklara, damlara gelip gidenler cogalmaya basladi.” (Alandaki
Delikanl1, s. 11).

“Boz Uveyik” adli hikdyede yer alan yan mekanlardan biri hikdyenin anlaticis
olan birinci sahsin evinin arkasinda bulunan ahirdir. Hikyenin yan mekanlarindan

biri olan ahirdan birinci sahis, s0yle bahsetmistir:

“Babam, evin arkasindaki ahirdan kir kisragi ¢ikarip egelerdi.” (Alandaki Delikanli, s.
27).

“Ofke” adli hikyenin gectigi asil mekéan, bir kdy evinin bahgesi olmakla
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birlikte bah¢ede bulunan dam yan mekan olarak kullanilmistir. Samim Kocagoz,

hikayenin girisinde bu damdan soyle bahsetmistir:

“Aksam karanlig1 iyice basarken, ¢itle gevrili harimiin c¢iften kapisin itti; esegini
diirtiip iceriye soktu. Sonra dikkatle ipini ¢ekerek sebze fidanlarina zarar verdirmeden,

iic gbz evinin sag yakasindaki dama gotiiriip bagladi.” (Alandaki Delikanli, s. 62).

“Tarladaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de bir
tarlanin kenarinda bulunan ve iscilerin yemek yiyip dinlendigi ¢it bir damdir.
Iscilerin bag1 olan Day1 ve isciler arasindaki diyaloglarin bir kismi, yemek yedikleri

esnada burada gecer. Yazar, bu damdan soyle bahsetmistir:

“Motor, ¢it damin golgesinde durdugunda, Dayi, romorktan ekmek cuvalini kaptigi
gibi, kir sakall1 Mistik’a sallayip uzatt1”. (Alandaki Delikanli, s. 118).

“Bu sirada bir traktoriin ¢ektigi su tankeri ¢it damin gdlgesine yanasti... Mistik it
damin kapisinda durdu; gozlerini biizerek ugsuz bucaksiz ovaya bakti.” (Alandaki

Delikanli, s. 119).

“Yemekten sonra, bir saatlik bir dinlenmenin geri kalan kismini isgiler, ¢it damin
kapisina karsi, ¢ite arkalarini verip dinlenmekle gegirdiler.” (Alandaki Delikanli, s.
120).

“Incir Yapraklari” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri evin
bahcesinde bulunan bir ahirdir. Samim Kocagdz, bu mekandan su sekilde

bahsetmistir:

“Dur, ¢lis demeden hayvanlar kendiliginden, evinin berisindeki ahirin, samanligin
yolunu tuttular. Giderken de kuyunun yalagindan su igtiler. Durmus Ali onlar1 ahirda
yerlerine basladi. ‘Sakin tepismeyin ha... Karismam...” diye sdylendi. Onlerine sap

saman atti. Ahirin kapisini iyice kapayip ¢ikt1 disariya.” (Baskin, s. 24).

“Ipek Bécekleri” adli hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri kdy evinin

bahg¢esinde yer alan bir damdir. Samim Kocagodz, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Asil ses, kiiclik evinin sag basindan avlunun ortasina degin uzanan damdan

geliyordu.” (Baskin, s. 59).

“Damin kapisi agikti. Fener, duvardaki ¢iviye asilmisti. Mehmet, raflarin, ranzalarin
ortalik yerinde, alacakaranlikta dikiliyor, dut yapraklarimin arasindaki ipek boceklerini

gormeye, izlemeye ¢alisiyordu.” (Baskin, s. 60).

Yazar, toplam 17 hikayede ahir ve dam mekanini kullanmistir. Dam ve ahir
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“Savranin Oglu”, “Diphan”, “Tarladaki Kiz”, “Koca Tiilii”, “Boz Uveyik”, “Ofke”,
“Incir Yapraklar:” ve “Ipek Bocekleri” olmak iizere 8 hikdyede hayvan barmagi;
“Kesik”, “Allah, Devlet ve Toprak”, “Ogul” ve “Bagbozumu” olmak iizere 4
hikdyede hem hayvan hem insan barmag:; “Zeytin Tanesi”, “Ince Is”, “Sokulacak
Yer”, “Gilinesin Ardindan” ve “Tarladaki Delikanli” olmak tizere 5 hikayede

insanlarin kaldig1 ve yemek yedigi yer olarak tasvir edilmistir.
e. Dam (Mahpushane)

Samim Kocagéz dam mekanina, hayvan ve insan barinagi anlaminin yani sira
mahpushane anlaminda, “Siginak” ve “Kabaday1” olmak lizere 2 hikayesinde yer

vermistir.

“Siginak” adli hikdyede bahsi gegen mekanlardan biri mahpushanedir.
Hikayede birinci sahis olan Mustafa tarafindan anlatilmaktadir ve mahpushaneden
sOyle bahsetmistir:

“ — Nerelerde olacak, damda idim... — Oyle ise ne namussuzluk ettin de dam

boyladin?... — Inanmazsin ama namusumla mahpusa girdim.” (S1gmak, s. 21-22).

Hikayede Mustafa ve arkadaslari, belediyenin istegi iizerine kasabaya bir
siginak insa etmek icin ¢ukur kazar. A¢ilis giinii gukurun tizerindeki hasir ve kalaslar
dayanmaz ve Kaymakam ile Belediye Reisi bu ¢ukura diiser. Bu nedenle de Mustafa

ve arkadaglar1, mahpusa atilir.

“Kabaday1” adli hikdyede yer alan mekéanlardan biri mahpushane kapisidir.
Hikayenin ana karakteri olan Mustafa, kan davas1 giittiigli Mehmet Ali Durmus’u,
mahpushanenin kapisin1 goéren sokakta bekler ve ¢ikinca onu vurur. Samim Kocagdz,

bu mekan su sekilde anlatmistir:

“Mustafa aksam karanliklarina kadar, Cezaevinin biiyiik kapisim1 goéren dar sokak

iclerinde bekledi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 76).

“Mahpushanenin oniindeki sira sira kestane agaglarinin yapraklart koyil yesil

parildiyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 76).
f. Han/Otel

Han eski zamanlarda, uzun yolculuklarda sehir ve kasabalarda yer alan,
icerisinde insanlarin konaklayabilecegi odalarin yani sira hayvanlar i¢in de ahir,
kahvehane, ambar gibi yapilarinda bulundugu konaklama yapilaridir. Gliniimiizde ise
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hanlarin yerini oteller almistir. Samim Kocagdz’iin hikayeleri kronolojik olarak ele
alindiginda ilk donem hikayelerinde han yapisini; sonraki donemlerdeki

hikayelerinde ise otel yapisini mekan olarak kullanmistir.

“Giillii” adli hikdyede gecen mekéanlardan biri kasabada yer alan handir.

Yazar, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Kamil, hana tagimig, hanin her odasina kadmlarin esyalarini goétlirmiistii.” (Telli
Kavak, s. 4).

“Kamil, dogru hanin iist katina ¢ikti. Uzun koridorda kimseler yoktu.” (Telli Kavak, s.
7).

“Hanin oOniinde bir kalabalik toplanmis, tiyatrocularin kamyona yerlesmesini

seyrediyordu.” (Telli Kavak, s. 10).

Hikayenin ana karakteri olan Kamil, tiyatro ekibinde yer alan Giillii adl1 kadina
asik oldugu icin onu sik sik kaldigi kasabadaki handa ziyaret eder ve kadinin ayak

islerini yapar.

“Diphan” adli hikdyenin gegctigi asil mekan, hikdyeye de adin1 veren Diphan
adli hanin avlusudur. Hikayenin tamaminin geg¢tigi bu ham1 Samim Kocagdz, su

sekilde tasvir etmistir:

“Once; viran genis kapidan, ite kaka esegini soktu: Avlu, ¢epgevre ortasina kadar
hayvanlarla dolu idi. Alt1 kahve {istii ne ise yaradigi pek belli olmayan iki géz odadan
ibaret han, beline sopa yemis bir insan gibi iki biikliim olmus, avlunun iizerine

yikiliyordu.” (Siginak, s. 78).

“Glines, Diphanin avlusunu aydinlatmak ve 1sitmak i¢in gokte ugusan gri bulutlarla

miicadele etti.” (Sigimak, s. 78).

“Olii Dalgalar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri deniz kenarinda
ingaat1 baglanmis bir oteldir. Hikdayenin ana karakterleri olan Durmus ve ihtiyar
babasi, ¢aligmak i¢in kdylerinden bu insaata gelmislerdir. Diyaloglarin tamami

ingaatin yer aldig1 plajda gecmektedir. Yazar, bu otelden sdyle bahsetmistir:

“Bagini gevirip bitmek iizere olan biiyiik otele, otelin genis, iistii ortiilii terasina bakt1.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 36).

“Simon Pepeta” adli hikdyede yer alan otel, hikdyenin yan mekanlarindan

biridir ve Samim Kocagdz, bu mekandan soyle bahsetmistir:
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“Senydr Frangesko, olur da Albay evinde kalmaz, rahat etmek icin otele gelebilir
diisiincesiyle, en tstteki katin biitiin odalarin1 hazirlatmist.” (Simon Pepeta, s. 131-
132).

Yazar, toplam 4 hikaye olmak tizere 2 hikayesinde han, 2 hikayesinde ise otel
mekanini kullanmigtir. Han, “Giillii” ve “Diphan” hikayelerinin asil mekanlarindan
biri iken otel, “Olii Dalgalar” ve “Simon Pepeta” hikayelerinde yan mekan olarak

kullanilmistir.
g. Kuliibe

Samim Kocagoz, kuliibe mekanini, insanlarin barindigi mekan olarak “Kesik”
hikdyesinde yan mekan; “Bagbozumu” hikdyesinde ise asil mekan olarak
kullanmistir. Bununla birlikte “Vukuat™ hikayesinde yer alan kuliibe, hikdyenin yan

mekanlarindan biri olan karakolun nobetgi kuliibesidir.

“Kesik” hikayesinde kuliibe olarak tasvir edilen mekan, mal sahibinin esi ve

kiz1 ile kaldig1 evdir. Yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Uzaktan pek kiigiik goriinen kuliibe, delikanliy1 sasirtti: Asagi yukar1 dort géz vardi.
“Herifin hem kocaman bah¢ivanligi, hem de saraylar gibi evi var...” diye diislindii.”

(Sigmak, s. 11).

“Karsisindaki kuliibede, iistii kapali yerde, acaba mal sahibi olacak herif, su anda ne

yapiyordu? Muhakkak karisiyla yorganin altindadir... Ama Oyleyse ne diye, kandil

yaniyor? Herifin kizi ne yapiyordu acaba? Belki ¢eyizlik oya yapiyor; belki de gergef

isliyordu...” (Sigmnak, s. 12).

Hikayenin karakterlerinden biri olan ve bahgede isci olarak calisan delikanli,
mal sahibinin evini ve i¢inde yasayanlarin ne yaptigin1 merak eder. Ayrica ev,
delikanlinin géziinden disaridan tasvir edilmistir. Hikdyedeki ev mekani, delikanlinin

merakini uyandiran bir mekan olmasi nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir.

“Vukuat” adl1 hikayede yer alan yan mekanlardan biri de bir sahil karakolunun

ndbetei kuliibesidir. Samim Kocagdz, bu kuliibeden su sekilde bahsetmistir:
“Salih, ilerideki nobetci kuliibesine ndbet tutmaya ¢ikt1.” (Siginak, s. 104).

“Bagbozumu” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir bag kuliibesidir.

Samim Kocagdz, bu kuliibeden séyle bahsetmistir:

“Yattig1 yer, bag kuliibesinin altindaki ahirdi... Sonra birdenbire kuliibenin iist
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katindaki odadan, ihtiyarin boguk boguk 6ksiirdiigii duyuluyordu.” (Yolun Ustiindeki
Kaya, s. 10).

h. Kovuk

Samim Kocagoz sadece “Kuru Fasulye” adli hikayesinde, insanlarin barinma
ihtiyacini1 karsiladiklar1 yer olarak kovuk olusumunu mekan olarak kullanmistir. Bu
mekan, kovukta kalan ailenin yoksullugunu ve c¢aresizligini yansitan bir mekan

olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Kuru Fasulye” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir kovuktur. Samim

Kocagoz, bir ailenin barinma amaciyla kullandig1 kovuktan su sekilde bahsetmistir:

“Nehrin kumlu sahilinden 1lgin dallarini siper ederek, atesin yandigi yere sokuldular:
Burasi, sularin azgin zamaninda oyduklart bir kovuktu. Simdi sular ¢ekildiginden

rahatga kullanilabilecek bir ev olmustu.” (Sam Amca, s. 26).

Hikayenin karakterlerinden olan aile, fakirlik nedeniyle bir kovukta yasar.
Karinlarini1 doyurmak i¢in de civardaki bir tarladan fasulye ¢alarlar. Kovuk mekant,

insanlarin barinma ihtiyacini karsilayan ev olarak kullanilmastir.
i. Cadir

Samim Kocagodz, oOzellikle kirsal yasami ele aldigi hikayelerinde c¢adir
mekanini, insanlarin barinma amaciyla kullandiklari mekan olarak ele almistir.
Cadir, “Cak1” hikdyesinde tarlada calisanlarin; “Kor Talih™” hikayesinde ise yol
yapiminda ¢alisanlarin kaldiklar1 yer olarak her iki hikdyede de yan mekan olarak

kullanilmistir.

“Caki” adli hikayede tasvir edilen mekanlardan biri pamuk tarlasi igine

kurulan bir ¢adirdir. Yazar, bu ¢adir1 su sekilde tasvir etmistir:

“Gitti, nehrin kenarmndan, iri kocaman gakisiyla yesil 1lgin dallar1 kesti geldi. htiyarin

dort tarafina dort kazik cakip, yesil 1lgin dallarini ¢adir gibi dikti.” (Cihan Sof6rii, s.

19).

Hikayenin gectigi asil mekan, bir pamuk tarlasidir. Hikdyenin girisinde, bu
pamuk tarlasina c¢alismaya gelen delikanlinin kurdugu c¢ardak tasvir edilmistir.
Cardak, delikanlinin tarlada ¢alistig1r siire boyunca babasiyla birlikte barinma

ithtiyacini kargilayacak bir mekan olmakla birlikte yan mekan olarak tasvir edilmistir.

“Kor Talih” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri de bir ¢adirdir. Hikayede
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cadirlarin tasviri yapilmamistir ancak bu mekanlardan su sekilde bahsedilmistir:
“Cadirin etrafinda soyle uzaklardan birkag kere dolandi.” (Cihan Soforti, s. 47).

“Gozlerini ¢adirin kapisinda asili duran gemici fenerinin 1s1g¢ma dikti...” (Cihan

Sofor, s. 54).

Hikayede yol yapim isinde ¢alisan is¢ilerin kaldig1 ¢adirlardan bahsedilmistir.
Hikayenin asil mekani, bir yol olmakla birlikte diyaloglarin bir kismi bu g¢adirlarda

gecmektedir.
J. Yatakhane

Samim Kocagdz mekan olarak yatakhaneye sadece “Ince is” hikayesinde yer
vermistir. Hikdyenin asil mekanlarindan biri olan yatakhane, ciftlige ¢alismaya gelen

iscilerin kaldig1 yer olarak g¢iftligin avlusunda bulunmaktadir.

“Ince Is” adli hikdyede yer alan yatakhane, biiyiik bir ¢iftligin arazisi icinde,
evden bagimsiz ve iscilerin kaldigi bir mekandir. Hikayedeki diyaloglarin bir kismi
bu yatakhanede gegtigi igin yatakhane, hikdyenin asil mekéanlarindan biridir ve

hikayenin yazari, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Mustafa, vardi yatakhaneye. Arkadaglari, yataklarinin {istiinde uzanmis, bir saatlik
6gle paydosu gegiriyorlardi. Mustafa, tulumunu ¢ikarip, yatagini toplarken seyrettiler.

O, bir seycik demeden isini bitirdi. Yatagini sirtina vurdu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 38).
k. Barmak

Samim Kocagdz sadece “Ucan Kuslar” hikdyesinde, is¢ilerin kaldigi yer olan

barmak mekanini yan mekan olarak kullanmistir.

“Ugan Kuglar” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tren istasyonunda
bulunan is¢i barmnagidir. Hikayenin gectigi asil mekan, bir tren istasyonu ve
cevresidir. Is¢i barmagi da bu istasyonda yer aldig1 igin barinak, yan mekan olarak

kullanilmistir. Yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Once istasyonun yiiz metre ilerisindeki Isci Barmagi’na vardilar. Konagin alt: iistii,
biitiin koguslar1, avlusuna dek gurbetci iscilerle doluydu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s.
7).

I. Hangar/Garaj

Samim Kocagdz sadece “Ogul” adli hikayede, insanlarin barindig1 yer olarak
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hangar mekanina yer vermistir. Hangar, hem c¢iftlik sahibine ait traktorlerin tamir

edildigi hem de tarlada calisan iscilerin kaldig1 yerdir.

“Ogul” adl1 hikdyede yer alan mekanlardan biri de bir ¢iftlikte bulunan bir
hangardir. Samim Kocagdz, bu hangar1 tasvir etmemis ancak hikayede sdyle

bahsetmistir:

“Bu tstii kapali genis hangarda ameleler, pamuk toplayicilar1 barimirdi.” (Cihan

Sofori, s. 32).

Hikayede bahsedilen hangar, asil mekan olan bir ciftlikte yer aldig1 i¢in yan

mekan olarak tasvir edilmistir.
m. Kovan

Samim Kocag6z’iin tek ¢ocuk hikaye kitab1 olan “Zarkanat ve Arkadaglart”
hikdyesinin yan mekanlarindan biri olan kovan, hikdyenin ana karakterleri olan
arilarin kaldig1 evleridir. Ancak hikdyenin tamami ac¢ik alanda gectigi i¢in kovanlar

yan mekan olarak kullanilmaistir.

“Zarkanat ve Arkadaslar:” adli hikayede yer alan yan mekanlardan biri de bir
ar1 kovanidir. Hikdyenin tamami agik alanda gectigi icin kovanlar yan mekan olarak

hikdyeye konu olmustur. Samim Kocagoz, bu kovanlardan su sekilde bahsetmistir:

“Ipekkanat, sabahleyin ¢ok ¢ok erken uyandi. Kovandan ¢ikip ugtu; biraz étedeki ulu

¢am agacinin bir dalina kondu.” (Zar Kanat, s. 5).

“Elleriyle koymus gibi, ulu bir ¢camin dingil tepesinde kendi kovanlarimin binlerce

arisini, kardeslerini buldular.” (Zar Kanat, s. 36).

“Zarkanat ve Arkadaglari” adli hikdyede kovandan bahseden diger bir
karakterde, Telkanat adli aridir ve bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“ — Bize, temiz, giizel tahtalardan, hem de boyali kovanlar yapiyorlar. Mevsimine gore
kovanlarimizi temizliyorlar. Bizi zararli bdceklerden, hayvanlardan koruyorlar.
Peteklerimiz, Oyle karda, yagmurda, riizgdrda kalmyor. Hepimizi kovanlara
yerlestiriyorlar. Cogaldigimiz zaman, ogul ¢ikinca kovanlardan, yeni ogullara hemen

yeni ev, yani Kovan yapiveriyorlar.” (Zar Kanat, s. 8).

“Zarkanat ve Arkadagslar:1” adli hikdyede kovandan bahseden diger bir kisi de

bir koylii kadindir ve bu mekandan s6yle bahsetmistir:

“ — Gelin ar kardesler... U¢ kovanim var sizin gibi arilarla dolu, dérdiinciisii bos...
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Sizi bu kovana yerlestireyim!” (Zar Kanat, s. 46).

2. Eglence Mekanlari
a. Kahvehane

Kahvehane, mahalle kiiltiiriiniin bir pargasi olarak erkeklerin sosyallestigi,
sohbet edip masa oyunlar1 oynayarak vakit gecirdikleri yerlerdir. Bununla birlikte
bazi donemlerde birtakim siyasi, edebi ve sanat olusumlara zemin hazirlayan,
toplumsal sorunlarin tartigildigi kiiltiir mekanlari olarak da 6n plana ¢ikmistir. Samim
Kocagdz’lin en sik kullandig1 mekanlardan biri olan kahvehane, bazi1 hikayelerde asil

mekan, bazi hikayelerde ise yan mekan olarak kullanilmistir.

“Sandik” hikayesinde yer alan mekanlardan biri bir sahil kasabasinda bulunan

kahvehanedir. Yazar, bu kahvehaneden s6yle bahsetmistir:

“Cok zaman, deniz kenarindaki kahvenin miinasip bir kosesinde, denize karsi,

sandigini 6niine kor, miisteri beklerdi.” (Telli Kavak, s. 19).

“Siileyman, bu sabah, kahvenin biraz Gtesindeki mutad yerine yerlesince...” (Telli

Kavak, s. 20).

“Deniz kenarinda hava almak i¢in bir miiddet oturan kaymakam ve kasabanin ileri

gelenleri, kahveden kalkmislardi.” (Telli Kavak, s. 22).
“Kahvede kimseler kalmamisti. Kahve de kapandi.” (Telli Kavak, s. 23).

Hikayede yer alan kahvehanenin 6nii, ayakkab1 boyacilig1 yapan Siileyman’in
miisteri bekledigi yerdir. Hikayedeki diyaloglar bu kahvehane 6niinde, Siileyman ile

kahvehaneye gelen kasabalilar arasinda gegmektedir.

“Yarmmt1” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir kdy kahvehanesidir.

Hikayede yazar, bu kahveden sdyle bahsetmistir:

“Jandarma Mustafa Cavus, kapiy1 yerinden soker gibi acarak, basik tavanli kahvenin

sisi i¢gine daldi... sobanin yanina kadar yiiradi.” (Telli Kavak, s. 24).
“Bir an, derin bir siikit, karanlik kahvenin iginde dolast1.” (Telli Kavak, s. 24).

Hikayede, yagmur nedeniyle Menderes Nehri tagsmak iizeredir ve tarlalari su
basma tehlikesi oldugu i¢in koylii karamsardir. Koyliiler, taskin olacagi haberini ve

tagkinla nasil miicadele edecekleri ile ilgili kararlar1 kahvehanede alirlar.

“Strmali Ctkmazi” adli hikayede yer alan kahvehane, bir mahalle kahvesidir.
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Samim Kocagoz, bu kahvehaneden sdyle bahsetmistir:
“Niyazi Efendi, elini kolunu salliya salliya mahalle kahvesine girdi.” (Telli Kavak, s.

35).

Hikayenin ana karakterinden biri olan Niyazi Efendi, bu kahvehanede Udi
Zeynel ile konusur ve Zeynel, Niyazi’'nin kizi Nazmiye’ye sarki sOylemeyi 6gretmeyi

teklif eder ancak Niyazi Bey, bu ise razi olmaz

“Dalyan” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri koy kahvesidir. Yazar, bu

kahvehaneden soyle bahsetmistir:
“O aksam, koyiin kahvesinde toplanip, konusup karar verdiler.” (Telli Kavak, s. 47).
“Kahvelerde, birer ikiger saat aralikli toplanmalar oldu.” (Telli Kavak, s. 47).
Hikayede, dalyan sahibi kdyliilerin golde avlanmasina engel olunca koyliiler,

kahvehanede toplanarak bir ¢oziim yolu bulmaya calisirlar. Samim Kocagoz,

kahvehanede gegen diyaloglara agirlik verdigi i¢in bu mekani tasvir etmemistir.

“Amator Bir Futbolcu” adli hikdyede kahvehane mekam tasvir edilmemistir

ancak Samim Kocagdz, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Futbol oynamadig1 giinlerde, sabahtan aksama kadar kahvede arkadaslariyla kagit
oynuyordu.” (Telli Kavak, s. 65).

Hikayede, ana karakter olan delikanlinin giinliik yasantisini yansitmasi

acisindan kahvehane mekani, yan mekan olarak kullanilmigtir.

“Savranin Oglu” adli hikaye, Savran adinda bir adamin kahvehanesinin tasviri

ile baglamaktadir. Samim Kocag6z, bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Savranin kahvesi, yilin alti ayinda agikti: Kisin biitiin iglerini bitirir, develerini dama
ceker, koseye kurulup nargilesini ateslerdi. Yedi sekiz kisiden fazla kimsenin rahatca
oturamayacagi kahveyi, bana Oyle geliyordu ki, Savran, sadece keyfi i¢in agiyordu.”

(Telli Kavak, s. 71).

“Kisin her gece dar kahvede toplandigimiz zaman en az, Savran konusurdu. Ocagin

yaninda yiiksekge bir sediri vardi.” (Telli Kavak, s. 71).

Hikayenin ana karakteri olan Savran i¢in kahvehanesi onemlidir. Biitiin yaz

calisan Savran, kis aylarinda hem kahvesini calistirir hem de bu mekéanda keyif

yapar.
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“Minnosun Kahvesi” adli hikdye, adindan da anlasilacagr {lizere bir
kahvehanede ge¢cmektedir. Hikdyenin ana karakterleri, birbirleri ile dost olan
Ressam, Litfullah Efendi ve yorganct Hayri’dir. Hikdyede kahvehane tasvir

edilmemistir ancak hikaye su ciimleler ile baglamaktadir:

“Onlar daima, (Minnos’un) kahvesinde ti¢ kisi idiler. Ressam tavlay1 pek sevmezdi;
fakat Liitfullah Efendi ile yorganci Hayri’yi seyretmekten hoslanirdi.” (Telli Kavak, s.
78).

“Kalkti, yikanip giyindi. Ve agir agir Minnosun kahvesine sabah kahvesi igcmeye
gitti.” (Telli Kavak, s. 84).

Hikayede yer alan kahvehane, Tiirk kiiltiirinde ¢ogunlukla erkeklerin toplanip
sohbet ederek sosyallestikleri bir mekandir ve hikayenin diyaloglarinin bir kismi bu
mekanda gegmektedir. Samim Kocagdz, kahvehanenin bu 6zelligini vurgulamak igin

bu mekani fiziki olarak tasvir etmemistir.

“Telli Kavak” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir koy kahvesidir ve
yazar, hikayede bu mekandan soyle bahsetmistir:
“K&yiin karanlik, sisli meydanindan gecerken, Omer Aga, kahveden firlayarak, koluna

yapisti. — Muallim efendi gel! Bir ac1 kahvemi i¢ yahu! diye onu kahveye dogru
siiriikledi.” (Telli Kavak, s. 107).

Hikayenin karakterlerinden biri olan Omer, 5 yil énce koyiin mualliminden
aldig1 tavsiye ile telli kavak agaci diker ve 5 yil sonra agaglarini satarak zengin olur.

Omer bu sefer muallime akil vermek icin kendisini kahvehaneye davet eder.

“Siginak” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir kahvehanedir ve Samim

Kocagoz, hikayenin girisinde ve sonunda bu kahvehaneyi su sekilde tasvir etmistir:

“Her taraf ter, ayak, is, cigara dumami ve kiif kokan kahveye girdigi zaman soniik

lambanin aydinlattig1 masalara goz gezdirdi.” (Siginak, s. 21).

“Mustafa yorulmustu, arkadasindan bir cigara daha istedi ve yakti. Kinli, iri, kupkuru

gozlerini kahvenin isli duvarlaria dikti.” (Siginak, s. 25).

Hikayenin ana karakteri olan Mustafa, basindan gecen olay1 bu kahvehanede

anlatir. Hikayeye konu olan mekéan ise bir gukurdur.

“Yolculuk” hikayesinde yer alan mekanlardan biri de bir mahalledir ve yazar,

bu kahvehaneden soyle bahsetmistir:
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“Garin karsisindaki kahvelerde oturuyor, hava iyi olursa sokaklarda dolasiyorum”

(Siginak, s. 43).

“Bu sabah, kahvede, garda katiplik eden eski baba dostlarindan ihsan Efendiye
rastladim.” (Siginak, s. 43).

Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis ile hikayenin karakterlerinden biri olan

Ihsan Efendi arasindaki diyaloglar, bu kahvehanede gecmektedir.

“Hasan almaz, Basan alir” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kasabada
bulunan kir kahvehanesidir. Samim Kocag6z, bu kahvehaneyi su sekilde tasvir
etmistir:

“Sehre girmeden evvel, yesil bag ve bahgelerin arasinda uzanan, taban tepip geldigi

sosenin lizerinde bulunan Durmus’un kir kahvesinde mola verdi. Kahve, soseden,

biraz igerde, bir bah¢ivanligin yola en yakin yerine citten ve sazlardan kurulmustur.

Oniinde, iki sira akasya ve telli kavak vard1.” (Siginak, s. 50).

“Sabahin bu erken saatinde yeni dogan giines, kahvehanenin oniindeki ¢imenligi ve

akasya, kavak agaclarini kizila boyamist1.” (Siginak, s. 56).

Hikayedeki kahvehane, ana karakterlerden bir olan Durmus’un kahvesidir.
Diger bir ana karakter olan Salim, kasabaya gelen ve yatacak yeri olmayan bir
kumarbazdir. Kumar oynatabilmek i¢in pazarin kurulacag: giinii bekleyen Salim, bir
stire bu kahvehanede hem c¢alisir hem de bir kdsede yatar. Hikadyenin birinci

bolimiiniin asil mekani, bu kahvehanedir.

“Diphan” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri, Diphan adli bir hanin
avlusunda yer alan bir kahvehanedir. Hikayenin asil mekani, hanin avlusu olmakla
birlikte diyaloglarin bir kismi avluda bulunan kahvehanede ge¢mektedir. Samim

Kocagoz, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Hanin kahvesi koyliiler ile dolu idi. Kahvehanenin kapisindan taganlar avlunun bir

kenarina kiime kiime konmus sandalyelerde oturuyorlardi.” (Siginak, s. 78).

“Kir Spiro”” adl1 hikdyede bahsedilen kahvehane, Yunanistan’in Atina sehrinde
bulunan bir kahvehanedir. Hikdyenin ana karakterlerinden biri olan Kir Spiro,
Istanbul’a gelip yerlesmeden dnce Atina’da bir kahvehane isletmektedir. Bu mekan,

hikdyeye konu olan mekanlardan biridir ve yazar, bu kahvehaneden sdyle
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bahsetmistir:

“Barba Spiro’nun, Atina’nin Keramikoz mahallesinde Leraodas’da bir kahvesi vardi.”

(Siginak, s. 95).

“Motor” adli hikdyede bir kOy kahvesinden bahsedilmis ancak tasviri

yapilmamustir. Yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:
“Kahveye vardi: Es dost, ‘Ne oldu senin motor isi?’ dediler.” (Cihan Sofori, s. 59).

Hikayenin ana karakteri olan Yusuf, tarlay rahat siirmesi i¢in ogluna bir motor

(traktor) almak ister. Hikayedeki diyaloglarin bir kismi bu kahvehanede geger.

“Kafadan Sakat” adli hikdyenin gegtigi asil mekanlardan biri mahalledeki
kahvehanedir. Hikayedeki diyaloglarin biiylik bir kism1 bu mekanda ge¢cmektedir.

Yazar, bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Kahvenin o6niinden bir kere daha gecti. Icerde birka¢ kisi, sabah sabah kagit
oynamaya baslamiglardi. Hava, kar havasiydi; Kafadan Sakat Yanus Efendi g¢ok
isiiyordu. Kahvenin iginde soba yaniyordu... Y{nus, miimkiin oldugu kadar sobaya

yakin oturdu.” (Cihan Soforii, s. 83).

“Karincalar” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir koy
kahvehanesidir. Hikdyenin ana karakteri olan Ali Tosun, irgatlik yaptigi tarladan
doner ve kahvehanede bu tarlanin sahibi ile konugsur. Hikayeyi anlatan birinci sahus,

bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Kahvenin kapisina yaklasti. Kapida durdu: Basik tavali kahvenin darligi i¢inde pek
kimse yoktu. Egri biigrii iskemleler bostu. Yalmz bir kosede, ¢inara bakan pencerenin

yaninda ii¢ kisi oturuyordu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 65).

“Yagmurdaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri benzin
istasyonunda yer alan bir kahvehanedir. Hikayenin ana karakteri olan Ali ile Muhsin
Efendi arasindaki diyaloglar, mola verdikleri bu kahvehanede gegmektedir ve Samim

Kocagdz, bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Delikanl1 soforiin ardindan kahveye girdi. Camin 6niine oturdular. Kahveci, ocagin

basindan seslendi.” (Yagmurdaki Kiz, s. 13).

“Tarladaki Kiz” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri koy kahvesidir.
Hikayenin ana karakteri olan Hatice ve annesi, bostanlarina ¢alismaya giderken kdy

meydanindan, kahvenin oniinden gegerler. Kahvehane, hikayenin yan mekanlarindan
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biri olup yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Kdyiin meydanindan gegerken koca ¢inarin altindaki kahveye baktilar; simdiden

doluydu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 22).

“Sart Korsan” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri sahil koytinde yer

alan bir kahvehanedir. Yazar, bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Cmarm berisindeki kahveden, kiyiya degin bir otuz, kirk metre vardi.” (Alandaki

Delikanly, s. 31).

“Kyrdaki Adam ™ hikayenin gegtigi asil mekan, deniz kiyisinda bulunan bir kir
kahvehanesidir. Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, bu kahvehaneyi soyle tasvir
etmistir:

“Oradaki kir kahvesinde oturup, her zaman yaptigim gibi bir ¢ay icer, denizi seyreder,

yesili seyreder dinlenirdim. Kimi zaman giinesin battigini, mevsimine gore ya daglarin

ardina indigini ya da denize kavustugunu beklerdim.” (Alandaki Delikanly, s. 41).

“Denize bakan bir sundurmaydi kahve. Tuglayla oriilmiis bir igyakasi vardi. Bu
kiiciiciik i¢ yakasi, firtinali, yagmurlu havalarda siginilacak bir yerdi. Ocak, bu yerin
arkasinda, dip yakasindaydi. Denize bakan acik yakasi kahvenin, Hizir’in evinin
uzatilmis sagagmin altiydi. Bu iki g6z evin arkasiydi; denize yalmiz iki penceresi

bakiyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 42).

“Oldiin mii Recep?” adli hikdyede, biri sehrin ¢arsisinda, digeri bir benzin
istasyonunda bulunan iki kahvehane yer almaktadir. Her iki mekanda, hikayede yan

mekan olarak kullanilmis olup yazar, kahvehanelerden su sekilde bahsetmistir:

“Sonra her vakit oturdugu kahvehaneye ¢oktii. S0yle soguk yakasindan bir gazoz igti.”

(Alandaki Delikanli, s. 58).

“Sonra c¢abuk¢a ylriiyerek, sehrin disindaki benzin istasyonuna vardi. Hiiseyin,
romorktaki varilleri doldurmus; motoru yolun bir yakasina ¢ekmisti. O da istasyonun

karsisindaki kahvede oturmus, bir tanidikla ¢ay i¢iyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 59).

“Ofke” adl1 hikayede yer alan yan mekanlardan biri bir kdy kahvehanesidir. Bu
kahvehanenin tasviri yapilmamustir; ancak hikayenin ana karakteri olan Ali, bu

mekandan soyle bahsetmistir:

“ — Gegen giin ofkelendim kahvede, dovecektim irezili, dostlar birakmadi; elimden

aldilar.” (Alandaki Delikanly, s. 63).
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“Ulu Cinarin Yapraklar:” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kahvehanedir.
Birinci sahis, hikdyenin girisinde bu kahvehaneyi sOyle tasvir etmistir:

“Cigara dumanindan olusan, kat kat bulutlar sarmist1 kahvenin icini. Tavandan sarkan

iic lamba aydinlatiyordu cigara bulutlarinin arasindan ortaligi. Dar uzunca bir salondu

kahve sokaga bakan sira sira genis pencereleriyle. Ocagin tam karsi kosesine gelen

camin Oniinde, tek basima oturuyordum. Kahve oldukca kalabalikti. Tavla, kagit

oynayanlar oldukc¢a azdi.” (Alandaki Delikanly, s. 66).

“Arif Beyden Ote” adl1 hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir mahalledeki
kahvehanedir. Samim Kocagoz, bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Kahveye gelmislerdi. Kahve ¢ok kalabalikti. Genis salonun bir ucundaki
televizyonun bagina toplanan biiyiik bir kalabalik ma¢ seyrediyordu. Kahveci, kostu
karsilad1 Arif Beyle Nizami Beyi. Kuytu bir kdseye oturdular.” (Alandaki Delikanl, s.
81).

“Selami Bey” adl1 hikdye, bir sayfalik kisa bir hikayedir. Hikayenin anlaticisi

olan birinci sahis, hikayenin gectigi kahvehaneden soyle bahsetmistir:

“ — Dayanamadim gayri, ‘Defol ulan komisyoncu bozuntusu masamizdan!’ diye bir

giirledim ki, sesimle birlikte kahve de ayaga kalkt1.” (Alandaki Delikanli, s. 91).

“Kentin Kiyis1” adli hikayenin yan mekanlarindan biri de gecekondu
mahallesinde yer alan kahvehanedir. Hikayenin ana karakteri olan Fatma’nin kocasi
Ahmet, caligmayan ve sabahtan aksama kadar bu kahvehanede oturan bir adamdir.

Yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Fatma, yokusu gii¢ bela c¢iktiktan sonra carsidan gegerken, yine biiyiikk kahveye
dikkatli dikkatli bakti. Carsida daha kiigiikkge bir kahve daha vardi. Biyligi
Dogulularin, biraz da Eskisehirlilerin, kiicligiiyse, go¢menlerindi.” (Alandaki

Delikanl, s. 170).

“Biiyiik kahve agzina degin doluydu. Masalarda kagit, tavla oynaniyor, caylar,
kahveler igiliyor, millet laflantyordu.” (Alandaki Delikanli, s. 200).

“Bir Oykiiniin Oykiisii” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri bir gecekondu
mabhallesinde bulunan kahvehanedir. Kahvehane, hikdyenin yan mekanlarindan biri

olup yazar, bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Ortalig1 sesler almist1: ‘Kahveyi taradilar! Olenler var!’ Bu sesler az sonra bir ugultu

halini aldi. ‘Vay babam! Yetisin agam gitti!” Biitiin gecekondu karanligin iginde
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anayola dokiildii vardi.” (Gecenin Solugu, s. 14).

“Kuslar” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir mahallede bulunan
kahvehanedir. Hikayede, bu kahvehane tasvir edilmemistir ancak hikayenin yazari,

bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Aldi kafesi, her giin gittigi semtin kahvesinin yolunu tuttu. Hem arkadaslar1 kuslarin
bir gorsiinlerdi. Kuslarla kahveye varinca, kiiglik kahve ayaga kalkti. Kuslar incelendi,

sevildi.” (Gecenin Solugu, s. 52).

“Swtmavcilar” adli hikdayenin gectigi asil mekan, bir mahalle kahvehanesidir.

Yazar, bu kahvehaneyi su sekilde tasvir etmistir:

“Kahvenin i¢i Oyle pek kalabalik degildi. Mahallenin emeklilerinden ikisi tavla
oynuyordu. ikisi de kosede gazete okuyordu. Eski muhasebecilerden Kamil Bey,
gazeteden basini kaldirdi. Gozligiinii ¢ikarip, agik biiyiik pencerenin yaninda oturan

delikanlilara bir siire bakt1.” (Gecenin Solugu, s. 62).

“Bir Ozlem Ki” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir mahalledeki
kahvehanedir. Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Feridun Bey, baska schirde
yasayan oglunun ailesi ile birlikte gelecegini 6grenince ¢ok sevinir ve bu sevincini
kahvehanedeki arkadaslar1 ile paylasir. Hikdyenin asil mekanlarindan biri olan

kahvehaneden, hikayede ti¢iincii sahis tarafindan su sekilde bahsedilmistir:

“Caddeye cikan kdse basindaki kahveye girdi. Niyeti ¢arsiya bakan camin Oniine

oturmakt1.” (Gecenin Solugu, s. 82).

“Hayrullah Efendi” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir mahalle
kahvehanesidir. Yazar, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Kahvenin kapisindan girince birdenbire sasaladi Hayrullah Efendi. Masalar,
kaldirilmis; iskemleler, yan yana siraya dizilmisti. Iskemlelerin karsisina {ic masa yan
yana konmus, iistlerine ortii ortiilmiistii. Iskemlelere mahalleli yerlesmisti.” (Gecenin

Solugu, s. 139).

“Kader” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir kahvehanedir.
Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bu kahvehanede anilarini anlatmaktadir.
Hikayede kahvehanenin tasviri yapilmamis ancak bu mekéndan yazar, su sekilde

bahsetmistir:

“Soziin burasinda ¢ok yasli, eski binici, sporcu durakladi. Once kahvenin camlarina

vuran yagmura bakti, sonra gozlerini bir bir kendisini dinleyen geng, orta yasl, yaslica
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dostlarinin yiiziinde gezdirdi.” (Baskin, s. 7).

“Bir Pazar Sabahi” adli hikdyenin gectigi asil mekanlarindan biri bir koy

kahvehanesidir ve Samim Kocagéz, bu kahvehaneden su sekilde bahsetmistir:

“Temel Reis, iri govdesini az saga ¢evirerek kahvenin kapisindan girdi. Onu kapinin
icinde goriince, kdgit oynayan dort kabadayi, hemen ayaga kalkti. Reis, eliyle onlara
oturun, isinize bakin... dercesine bir isaret yapti. Sonra heybetli, kivircik sakalini ayni
eliyle soyle bir sivazlayarak camin 6niindeki bir masaya gecti oturdu. Kahveci Selim,

kostu, masanin tozunu topragini sildi. El baglayip bekledi.” (Baskin, s. 45).

Yazar, kahvehaneyi toplam 33 olmak fiizere 23 hikayede asil mekan; 10
hikdyede yan mekén olarak kullanmistir. Mahalle kahvehanesi “Arif Beyden Ote”,
“Bir Ozlem Ki”, “Hayrullah Efendi”, “Kader”, “Kafadan Sakat”, “Kuslar”,
“Minnosun Kahvesi”, “Selami Bey”, “Sinavcilar”, “Sirmali Cikmazi”, “Ulu Cinarin
Yapraklar1”, “Yagmurdaki Kiz”, “Yolculuk”, “Amatdr Bir Futbolcu”, “Kentin
Kiyis1?, “Kir Spiro” ve “Oldiin mii Recep?” hikayelerinde; kdy ve kasaba
kahvehaneleri ise “Bir Pazar Sabahi1”, “Dalyan”, “Hasan almaz, Basan alir”,
“Karincalar”, “Kiyidaki Adam”, “Motor”, “Sar1 Korsan”, “Savranin Oglu”,
“Si1gmak”, “Yarmt1”, “Diphan”, “Ofke”, “Sandik” ve “Telli Kavak” hikayelerinde

mekan olarak kullanilmastir.
b. Gazino/Disko

Samim Kocagdz’iin hikdyelerinde kullandig1 bir baska mekéan da, sehirlere

0zgl, eglence yerlerinden olan gazino ve diskodur.

“Swrmali Cikmazi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri gazinodur.
Hikayede gazino tasvir edilmemistir ancak hikdyenin karakterlerinden biri olan

Zeynel, bu gazinodan su sekilde bahsetmistir:

“ — Bu yaz, Yenikap1 gazinolarinda biiylik muvaffakiyet kazanacak.” (Telli Kavak, s.
38).

13

— Nazmiye, bugiin hazirlan bakalim. Aksam, Yenikapi’min deniz istiindeki

gazinolarindan en bilyligiinde okuyacaksin.” (Telli Kavak, s. 36).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Nazmiye, sarkici olmak isteyen ve
bunun i¢inde san dersleri alan geng bir kadindir. Mesleginde yiikselerek daha biiyiik

gazinolarda sarki sdylemeye baglayacaktir. Hikdyede yer alan gazinolar, yan mekan
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olarak kullanilmig bu nedenle de tasvir edilmemistir.

“Diskodaki Delikanli” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir
diskodur. Hikayenin ana karakteri olan Delikanli, kendisi gibi ¢ok zengin ailelere
mensup arkadaglar ile diskoya eglenmeye gelmislerdir. Samim Kocag6z, hikayenin

girisinde bu diskoyu su sekilde tasvir etmistir:

“Delikanli, masaya basin1 dayamis, basini ellerinin arasina almisti. Bast doniiyordu.
Basiyla birlikte koca salon da doniiyordu. Hem pembe 1siklar, mavi isiklar, yesil
1s1iklar. Karmakarigik 1siklarla doniiyordu salon. Ortalikta kulaklari tirmalayan korkung
bir miizik de doniiyordu... Kizli erkekli bir masanin ¢evresinde toplanmislardi.”

(Alandaki Delikanli, s. 124).

“Gazinodaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir gazinodur. Hikayenin
anlaticist olan birinci sahis ve karisi, arkadasinin oglunun diigiinii i¢in bir gazinoya
gider. Adam, devlet radyo ve televizyon kurumunda memurdur. Gazinoda oryantal
olan kiz, adamin gorevini Ogrenince kendisine gelerek sarkici olmak istedigini

sOyler. Hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, bu gazinodan su sekilde bahsetmistir:

“Tas kesilmis oturuyor, sikintidan patliyordum. Basik tavanli, alacakaranlik kocaman
salonda bir de kulaklarimin zarim patlatacak davul sesi vardi. Davulla birlikte cazin
oteki aletleri de giiriiltiiyle katilinca, ortalik zangir zangir, deprem olurmuscasina

titriyor, sallaniyordu.” (Alandaki Delikanls, s. 134).

Yazar, toplam 3 hikdye olmak iizere 2 hikdyede gazino, 1 hikdyede disko
mekanina yer vermistir. Yazar, gazino mekanini “Sirmali Cikmaz1” hikayesinin yan
mekan olarak kullanmis ve Istanbul’'un Yenikapi semtinde yer aldigini belirterek
gercek mekan algist yaratmigtir. Bununla birlikte hikayelerin isimlerinden de
anlasilacagi tizere “Diskodaki Delikanli” hikayesinin gegtigi asil mekanlardan biri,

disko; “Gazinodaki Kiz” hikayesinin gectigi asil mekan ise, gazinodur.
c. Meyhane

Meyhane, genellikle erkeklerin hem sosyallestigi hem de giinliikk hayatin
sikintilarindan uzaklasmak i¢in alkol aldiklar1 mekanlardan biridir. Herkese agik bir
mekan olsa da bazi insanlarin tercih ettigi 6zel bir mekandir. Edebi eserlerde sikca
kullanilan meyhane, buraya gelenlerin ruh halleri ile 6zdeslesen bir mekan 6zelligi
tasir.

“Kir Spiro” adli hikayenin gectigi asil mekan, Apostol adli kisiye ait bir
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meyhanedir ve yazar, bu mekani su sekilde tasvir etmistir:

“Apostol’un meyhanesine ligayak merdiven ¢iktiktan sonra camli bir kapidan girilir.
Bu camli kapmnin camlari, gazete kagidindandir. Igerisi saat sekizden sonra daima sis
tabakalari ile kaplidir. Bu sis, bu bulut Apostol’un sag kosede, tezgadhinin arkasindaki
mangalda kizarttig1 baliklarin ve miisterilerin ictigi raki ve cigaranin kokusunu tagir.”

(Signak, s. 91).
Hikayenin ana karakterleri, aksam olunca bu meyhanede bulusarak sohbet

ederler. Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Kir Spiro, kendi hayat hikayesini

arkadaslarina bu meyhanede anlatir ve hikayenin tamami bu meyhanede geger.

“Dost Hatir1” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir kasabada yer alan
meyhanedir. Samim Kocag6z, hikayesinin girisinde bu meyhaneyi su sekilde tasvir
etmistir:

“Meyhanenin biitiin masalar1 dolmus gibiydi. Masadan masaya selamlar kelamlar

basladi.” (Cihan Sofori, s. 68).

“Kabadayr” adli hikayenin gegctigi asil mekanlardan biri meyhanedir.
Hikayenin ana karakteri Mustafa, kan davasi giittiigli Mehmet Ali Durmus’u vurmak
icin mahpushaneyi goren bir sokaktaki meyhanede bekler. Bu arada yanina, onu
vazgecirmek icin koyliisii Riza Efendi gelir. Diyaloglarin biiyiik bir kism1 Mustafa
ile Riza Efendi arasinda, bu meyhanede geger. Hikdyede meyhanenin tasviri

yapilmamis ancak yazar, bu meyhaneden su sekilde bahsetmistir:

“Mustafa’nin oturdugu meyhanenin oniindeki caddeden gelip gecen kalabalik azalir

gibi olmustu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 72).
“Meyhanenin igini bir duman, pisen et kokusu ald1.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 73).

“Sevginin Dekatriyasi” adli hikayede yer alan mekanlardan biri meyhanedir.

Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, hikayede iki ayr1 meyhaneden bahsetmistir:

“Onun sevdigi, meyhanenin ikinci katina ¢ikarken merdivenin ortasinda durdum.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 95).
“Bodrum kat1 basik bir meyhaneye girdik.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 96).

Yazar, toplam 4 hikdyede meyhane mekanina yer vermistir. “Kir Spiro”, “Dost
Hatir1” ve “Kabaday1” hikayelerinde asil mekan; “Sevginin Dekatriyas1” hikayesinde

ise yan mekan olarak kullanilmistir. “Kir Spiro” hikayesinin kurgusundan
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anlasilacag iizere yazar, meyhanenin Istanbul’da oldugunu belirterek gercek mekan

algis1 yaratmuistir.

d. Tiyatro/Kumpanya

Samim Kocag6z, sadece “Giillii” hikayesinde gezgin bir tiyatro kumpanyasina
yer vererek tiyatro alanini mekan olarak kullanmis ve bu mekani, sinifsal bir toplum

ayrimi yaparak tasvir etmistir.

“Guillii” adl hikayede, gezgin bir tiyatro toplulugundan yani kumpanyadan
bahsedilmektedir. Hikayede, gosterilerin yapildigi alan olan tiyatro mekani, tasvir

edilmemistir. Hikayenin yazari, bu tiyatrodan su sekilde bahsetmistir:

“Kasabanin zengin aileleri, temsiller i¢in, daha evvelden loca kiralamis, ailelerini
beraber tiyatroya gotiirmeyenler ise kendileri i¢in gizlice birer sandalye ayirtmiglardi.
Bu smifin haricinde kalan, asil halk, tiyatronun gerisinde kaliyordu.” (Telli Kavak, s.

5).
e. Stadyum/Saha/Tribiin

Stadyum, igerisinde saha ve triblin gibi yapilarin bulundugu biiyiikk ve ¢ok
yonlii spor tesisleridir. “Amator Bir Futbolcu™ adli hikayede gecen mekanlardan biri

stadyum ve futbol oynanan sahadir. Yazar, bu mekanlardan s6yle bahsetmistir:

“Pazar giinleri, sehrin biiyiikk caddelerinden, en kalabalik yerlerinden, bazen yaya

bazen de tramvaylarin arkasina asilarak stadyuma giderdi.” (Telli Kavak, s. 61).

“Bazi pazarlar, oglu onu, sahaya gotiiriiyor; kendi semtinin takimi ile baska bir

kuliibiin magin1 seyrettiriyordu.” (Telli Kavak, s. 62).

“Sonra stadyuma dogru yliriimeye basladi... Soyunma odalari, kuliibiin intizami

hosuna gitti.” (Telli Kavak, s. 63).

“Sahaya ¢iktiklar1 vakit bombogs olan koca tribiinlerin bir kenarinda oturan Bey amca

onu yanina ¢agirdi.” (Telli Kavak, s. 64).

Hikayenin biiyiik bir boliimii stadyumda gecer. Hikdayenin ana karakteri olan
delikanli, futbol tutkundur. Delikanlinin bu tutkusunu yansitmak ig¢in hikayede
siklikla stadyumdan bahsedilmistir.

“Koca Tiilii” adli hikayenin gectigi asil mekéanlardan biri bir ilgede bulunan
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stadyumdur. Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Mustafa Ali, devesini
giirestirmek icin kdyden ilceye, bu stadyuma getirir. Yazar, bu stadyumdan soyle

bahsetmistir:

“Kizilay yararina yapilacak giiresleri gormek icin biitiin ilgeli top alanina (stadyuma)

daha 6gle vakti olmadan dolmustu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 72).

“Can Pazar:” adl1 hikaye bir sayfalik kisa bir hikayedir. Hikayenin gegctigi asil
mekan, bir tribiin olup, hikdyenin anlaticisi olan birinci sahis, stadyumda karsi
takimin tribiiniine girerek mag1 seyretmek zorunda kalir ve bu mekandan su sekilde

bahseder:

“ — Triblinlerde igne atsan yere diismeyecek. Bizim takimi tutanlarin yakasina

gecmenin olanagi yok. Caresiz bir yere sikistim.” (Alandaki Delikanls, s. 88).

“Kale Ardindaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir
stadyumdur. Hikdyenin ana karakteri olan Delikanli, kale arkasinda top toplamakla
gorevlidir. Diyaloglarin bir kismimin gegtigi bu stadyumdan Samim Kocagdz, su

sekilde bahsetmistir:

“Triblinler, giirtltiden, ugultudan yikiliyordu. Top oynanan alanin, yemyesil
cimenleri dort bir yakasina sekiz kisi dagilmislardi; oyun disina ¢ikan toplari kapip
oyunculara yetistiriyorlardi... Sagdan soldan sutlar, kale direklerini yalayarak disar
¢ikiyordu... Stadyum yenik takimin taraftarlarinin sesleriyle yerinden oynuyor,
deprem olmuscasina sallaniyormus gibi geliyordu Delikanli’ya.” (Alandaki Delikanli,

s. 129).

Yazar, toplam 4 hikaye olmak {izere 3 hikayede stadyum ve sahayi, 1 hikayede
ise tribiinii asil mekan olarak kullanmistir. Bununla birlikte “Amat6r Bir Futbolcu”
ve “Kale Ardindaki Delikanli” hikayelerindeki stadyum sehirde, “Koca Tuli”
hikayesindeki stadyum ise, bir ilcede yer almaktadir. Bu mekanlar yarigsmalarin
yapildig1 ve kazanan ile kaybeden tarafta olumlu ya da olumsuz duygular olusturan

mekanlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
f. Sinema

Samim Kocagoz sadece “Bir Ozlem Ki” adli hikdyesinde yan mekéan olarak
sinema mekani kullanmistir. Hikayedeki yash ¢ift, baska sehirde yasayan ogullarinin
ailesi ile birlikte kendilerini ziyarete gelmesini bekler. Bu siirecte sinema mekani,

yash ¢iftin vakit gegirmek, bekleyis heyecanlarini bastirmak i¢in gittikleri mekan
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olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Bir Ozlem Ki” adli hikAyenin gectigi asil mekanlardan biri bir acik hava

sinemasidir. Yazar, bu sinemadan soyle bahsetmistir:

“Oyle yaptilar, bir seyler yediler, kalkip sinemaya gittiler. Sinemanm kapisinda
insanlar kaynasiyordu. Bilet gisesinin bir yaninda oynayacak filmlerin afisleri vardi.

Baktilar... baktilar afiglere, filmleri begenmediler.” (Gecenin Solugu, s. 83).
g. Hipodrom

Samim Kocagdz, sadece “Kader” adli hikayesinde at yarislarinin yapildig:
hipodrom mekanina yer vermistir. Yazar, hipodromun yer aldigi izmir’in Buca

ilgesinin Sirinyer semtinden bahsederek hikayede gergeklik algist yaratmistir.

“Kader” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir hipodromdur.
Hikayenin anlaticis1 olan birinci sahis, hikayenin girisinde ve birkag¢ yerde bu mekani
su sekilde tasvir etmistir:

“Cikis yerine geldigimizde, Kader, iki yakasina sOyle bir sinirli, 6fkeli bakti:
Kendisinden bagka sekiz at vard1.” (Baskin, s. 5).

“Oyle bir firlamus cikmustik ki, ilk hamlede 6teki atlar1 dort bes metre birden geride
birakmistik... Hemen anladi Kader, pistin en i¢ boliimiinii kapti... Arkamizdakilerin

nal sesleri, kum pistte pat pat duyuluyordu.” (Baskin, s. 6).
h. Sergi/Galeri

Samim Kocagdz, sadece “Minnosun Kahvesi” hikayesinde bir resim galerisini
yan mekan olarak kullanmistir. Hikayenin kurgusuna bagli olarak yazar, resim

galerisinin Istanbul’da oldugunu belirterek gercek mekan algis1 yaratmustir.

“Minnosun Kahvesi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri resim sergisidir.

Samim Kocagoz, bu sergi mekanindan su sekilde bahsetmistir:
“Iki resmi de sergiye gotiirecekti.” (Telli Kavak, s. 83).
“Serginin acilacag1 binaya resimlerini gotiirmeye hazirlandi.” (Telli Kavak, s. 83).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Ressam icin sergi ¢ok Onemlidir.
Ressam, oturdugu sokagin birbirine benzemeyen iki resmini yapar ve bu resimlerini
sergileyerek biiyiik takdir toplamay:1 timit eder. Bu nedenle sergi mekani, Ressami

heyecanlandiran bir mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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3. Isyeri Mekanlar
a. Diikkkdn/Yazihane/Magaza

Samim Kocagoz, hikayelerinde kapali ve dar mekan smnifina giren lokanta,
bakkal, manav, tiitiincii, terlik¢i ve berber gibi ¢esitli esnaf diikkanlarini mekan
olarak kullanmistir. Diikkan mekani, bazi hikayelerin asil mekani bazi hikayelerin ise

asil mekanlarini tasvir etmek amaciyla yan mekan olarak kullanilmistir.

“Iki Golge” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri lokantadir. Hikdyenin

anlaticisi olan birinci sahis, bu lokantadan soyle bahsetmistir:

“Iki tarafli tek tiik bakkal, manav diikkanlarmm 6nleri aydinlandi... Surada temizce

bir lokantada karnimi1 doyurup sonra eve gideyim, dedim.” (Telli Kavak, s. 100).

“Bir miiddet camlarin iginde duran patlican kizartmalarina, ayva kompostolarina

dikkatli dikkatli baktilar.” (Telli Kavak, s. 101).

“Lokanta halkinin cani sikilmisti. Bazi kimseler ‘Kovun sunlar1’ diye sOylendiler.
Hamal Osman, biitiin lokantay1 ezen bir nazarla bakti... Benimle beraber lokantadan

ciktilar.” (Telli Kavak, s. 102).

Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bir hamaldir ve karnini doyurmak i¢in
calistigi mahallede bulunan bir lokantaya girer. Hikdyenin biiylik bir boliimi
lokantada, patron olan bir adam ile ondan emeginin karsiligini isteyen iki hamal

arasinda geger.

“Gaip Araniyor” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bakkal diikkkanidir.

Samim Kocagdz, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:
“Adam, seker ¢uvallarinin iizerinde sekerleme yapiyordu.” (Siginak, s. 65).

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan ihtiyar adam, yedi yildir haber
alamadig1 oglunu aramak i¢in kasabanin jandarma karakoluna gitmek i¢in yola ¢ikar.

Kasabada, yillardir aligveris yaptig1 bakkala ugrar ve bakkal sahibi ile sohbet eder.

“Kafadan Sakat” adli hikayede yer alan mekanlardan biri kebapg1 diikkanidir.

Yazar, bu mekani su sekilde tasvir etmistir:

“Ali, genis, kocaman kebap mangalina komiir yerlestiriyordu. Ciplak vitrininde ¢ig
kofteler, sisler, pirzola hazirlamis, tepsilere, tabaklara sirlanmig duruyordu.” (Cihan

Sofori, s. 82).
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Hikayenin ana karakteri olan Y{nus Efendi, fakir bir ihtiyardir. Paras1 olmadigi
icin yemek alamaz ve cay i¢mek i¢in girdigi kahvehaneden karsidaki kebapgiya

bakar. Kebape¢1 diikkani, hikdyenin yan mekanlarindan biridir.

“Kentin Kyust” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri mahalle
muhtarmin yazihanesidir. Hikdyenin ana karakteri olan Fatma, kocast Ahmet ve
kocasinin abisi Hasan’dan dldiiresiye dayak yiyince, mahallenin ileri gelenleri onlar
uyarmak i¢in bu yazihanede toplanirlar. Samim Kocagdz, bu yazihaneyi su sekilde

tasvir etmistir:

“Yazihanenin caml kapisini anahtar ile agt1 Zihni Efendi, s0yle durup girmeleri i¢in
hepsine yol verdi. Oda oldukga genisti. Masanin karsisinda sira sira iskemleler vardi.
Kendisi gecip masanin basma oturdu minderli iskemleye.” (Alandaki Delikanli, s.
204).

“Kara” adli hikayede bahsedilen diikkan, gecekondu mahallesinde yer alan bir
manav diikkanidir. Hikayenin yan mekanlarindan biri olan diikkdn1 Samim Kocagoz,

sOyle tasvir etmistir:

“Siileyman, bagini; limon, portakal sandiklarimin tahtasindan yaptigi, kiimese benzer

diikkaninin daracik kapisindan igeriye ¢ekti.” (Alandaki Delikanli, s. 16).

“Top” adli hikaye, bir sayfalik kisa bir hikayedir. Hikayenin anlaticis1 olan
birinci sahis, lastik ticareti yapan bir esnaftir ve lastik degistirmek i¢in gelen bir

miisteri ile arasinda gegen diyalogda magazasindan sdyle bahsetmistir:

“ — Koskoca firmay1 gdziin kor mii, gérmiiyor musun? Biz, toptan lastik ticareti

yapariz.” (Alandaki Delikanli, s. 90).

“Alandaki Delikanli” adl1 hikayenin asil mekan, bir cadde olmakla birlikte bu

caddede yer alan bir tiitiincti diikkanindan yazar, sdyle bahsetmistir:

“Sag yakasindaki alana agilan caddenin basindaki tiitiincii diikkkani 6niinde, bir yigin
gazete vardi. Satici, her gazeteden bir tanesini, camasir mandallanyla kiigiik
diikkdninin tezgahinin oniine tutturmaya, asmaya c¢alistyordu.” (Alandaki Delikanl, s.
94).

“Catidaki Delikanli” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri de hikdayenin ana
karakteri olan Delikanlinin yasadigi sokakta bulunan diikkanlardir. Delikanli, ders

caligmaya ara vererek bu diikkanlardan alis veris yapmaya gider. Diikkanlar,

hikayenin yan mekanlar1 olup yazar, bu mekanlardan su sekilde bahsetmistir:
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“Ust basta bulvara ¢ikan kdsede hem tiitiin, icki satan, hem de yiyecek bulunduran bir

diikkanla onun altindaki kasap, pazarlar1 da acik olurdu.” (Alandaki Delikanli, s. 108).

“licedeki Delikanli” adli hikdyenin gectigi asil mekan, insaat malzemeleri
satan bir magazanin sahibinin odasidir. Askerden yeni donen Delikanli, kdyden
ilgeye gelerek bu magazanin sahibi olan dayisindan is ister. Diyaloglarin tamami bu
magazada yer alan bir odada ge¢mekte olup Samim Kocagdz, bu magazadan su

sekilde bahsetmistir:

“Biliylik magazanm kapisinin oniinde durup sdyle bir igeriye bakti delikanli: Yap1
gerecleri, keresteden boyaya, boyadan cama degin, tiklim tiklim dolduruyordu koca

hangara benzer magazay1.” (Alandaki Delikanli, s. 121).

“Terlik” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir terlik¢i diikkanidir.

Hikayenin ana karakteri olan Ziver Efendi, bu mekandan s6yle bahsetmistir:

“ — Sonunda sadece terlik satan bir ditkkdn buldum, belki ucuzundan da vardir
diyerekten igeriye daldim... Siraya bes tabure var. Ug de bu taburelerde oturan
miigteri. Adam raflardaki terlik kutularini indirmekte, kimisini de yerine koymakta.”

(Gecenin Solugu, s. 149).

“Simon Pepeta” adl1 hikayenin gectigi asil mekanlardan biri de San Filipo adli

ilgede yer alan bir berber diikkkanidir. Yazar, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Jose’nin diikkaninda kocaman gdvdesini, hiirmetli gdbegini, koltuga yerlestirmis,
tombul yanaklarini Jose Ustanin usturasina teslim etmis olan Saym Belediye Bagkani
Don Gonzales Navarro, 6nce San Filipo halkinin bu sevincine memnun oldu.” (Simon

Pepeta, s. 122).

“Diikkana geldi ki ne gorsiin? Diikkdn agzina degin dolmus, oturacak sandalye
kalmamisti. Don’lar, Senyor’lar, siestalarindan vazgeg¢misler, saglarini, sakallarini
Albay Gomez Nuno de Lara’nin onuruna kestirmek i¢in siraya girmislerdi.” (Simon

Pepeta, s. 128).

“Bu sozler iizerine berber diikkanini dolduranlar, birden soluklarini tuttu; gozler

biiyiidii.” (Simon Pepeta, s. 129).

“Simon Pepeta” adli hikdyede yer alan bilardo salonu, hikdyenin yan

mekanlarindan biridir ve hikayenin yazari, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“ — Bag tstiine Bagkan!” diyerekten yandaki bilardo salonuna agilan kapinin file

perdesini aralayarak kogsmaya bagladi.” (Simon Pepeta, s. 123).
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“Simon Pepeta” adl1 hikayenin gectigi mekanlardan biri San Filipo adli ilgede

yer alan bir lokantadir ve yazar, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Senyor Casada’nin lokantasina daldi. Daldi ama biitiin pencere, vitrin, kapilarin siki
sikiya kapatildigini fark etmemisti. Dis kapry1 agmak igin bayag1 zorlamusti. iceriye
girince Oniine lokantanin iki garsonu dikildi. Lokantanin ortalik yerinde kocaman,

siislii bir tabut vardi.” (Simon Pepeta, s. 125).

“Demek Sayin Bagkan, giinlerce kokmasin, bozulmasin diye, biiyilkanne Lucia
Miranda di Lara’y1, Casada’nin, ilgenin bu iinlii lokantasinin mutfaginda yemeklerin

kondugu, biiyiik vitrinli buzdolabinda korumustu.” (Simon Pepeta, s. 126).

“Simon Pepeta” adli hikayede yer alan mekanlardan bir digeri de ilgedeki buz
fabrikasidir. Buz fabrikasi hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve Samim Kocagoz,

bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Zaten ilgenin buz fabrikasi, fakir fukaraya zor buz yetistiriyordu.” (Simon Pepeta, s.
126).

“Simon Pepeta” adli hikdyede yer alan mekanlardan bir digeri de bakkal
diikkkanidir. Bakkal diikkdn1 hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve Samim

Kocag6z, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Ortalig1 karistiran bakkal Jose Fernando’ydu. — Sen benim bakkal diikk&nima bir gel

de Don Gonzales ile aligverisimi gor...” (Simon Pepeta, s. 130).

’

“Incir Yapraklari” adli hikdyede bahsedilen mekanlardan biri kasabada yer
alan bir magazadir. Magaza, hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve hikayenin

yazari, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:

“Kasabadaki Hasan Efendi’ye de taksit odeyecegiz. O magazasindan, Olim
sacmaktaydi Hasan Efendi... Ulan buzdolab1 satiyorsun, ¢camasir makinesi satiyorsun.

Ne demeye motosiklet, yok mobilet satarsin be adam!” (Gecenin Solugu, s. 23).

Yazar, toplam 12 hikayede ¢esitli esnaf diikkkanlarini, yazthane ve magaza gibi
yerleri mekén olarak kullanmistir. Diikkan, “Iki Gélge”, “Gaip Araniyor”, “Kafadan
Sakat”, “Kara”, “Top”, “Alandaki Delikanli”, “Catidaki Delikanli”, “Terlik” ve
“Simon Pepeta” hikayelerinde; yazihane “Kentin Kiyis1” hikdyesinde ve magaza ise
“licedeki Delikanli” ve “Incir Yapraklari” hikayelerinin mekanlarindan biridir.
Ayrica “Simon Pepeta” hikayesinin asil mekanlarindan biri, berber diikkdn1 olmakla

birlikte hikayede yer alan bilardo salonu, lokanta, buz fabrikasi ve bakkal, hikdyenin
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gectigi ilgenin tasviri i¢in yan mekan olarak kullanilmistir.
b. Banka

Samim Kocagdz, banka subesini “Motor” ve “Balik Kavaga Cikinca”
hikayelerinde mekan olarak kullanmistir. “Balik Kavaga Cikinca” hikayesindeki
banka, karakterin calistigi yer olmakla birlikte yan mekan olarak kullanilmistir.
“Motor” hikayesinde ise yazar, bir devlet bankasi olan Ziraat Bankasi’ndan

bahsederek ger¢ek mekan algisi yaratmistir.

“Motor” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kasabadaki Ziraat

Bankasi’dir. Yazar, bu bankadan su sekilde bahsetmistir:

“Bankanin 6te yanlari, sakir sakir yazi makinelerinin giiriiltiisii ile dolmus tagmusti.
Camli bir odanin iginde de veznedar, durmadan para sayiyordu.” (Cihan Softrii, s.

57).

“Ziraat Bankasiyla noter, traktor acentasi arasinda mekik dokudu.” (Cihan Sof6ri, s.

61).

Hikayenin ana karakteri olan Yusuf, oglu tarlay: rahat siirsiin diye bir motor
(traktor) almak ister ve devletin verdigi destekten yararlanmak i¢in bankaya gider.
Devlet bankasi olan Ziraat Bankasi’nin isminden bahsedilmesi, hikayenin bir

kisminin gergek mekanda gectigini géstermektedir.

“Balik Kavaga Cikinca” adli hikdyede yer alan banka tasvir edilmemistir
ancak hikayenin anlaticist olan Sadi isimli birinci sahis, hikdyenin girisinde bu

mekandan soyle bahsetmistir:

“Yilbag1 yaklasiyor, calistigimiz bankada iflahimiz kesilmekte. Hesap, kitap
yapiyoruz, genel bilanco igin ¢alisiyoruz. Beste, para sahibi vatandaglara bankanin

kapilar1 kapaniyor.” (Gecenin Solugu, s. 130).
C. Atolye

Samim Kocagdz, sadece “Ince Is” hikdyesinin asil mekanlardan biri olarak bir

ciftlikte yer alan traktor tamir atdlyesini mekan olarak kullanmstir.

“Ince is” adli hikdyede yer alan mekénlardan biri biiyiik bir ciftlikte bulunan
traktor tamir atdlyesidir. Diyaloglarin bir kismi1 bu mekanda gectigi i¢in atdlye,
hikayenin asil mekanlarindan biridir. At6lyenin tasviri yapilmamistir ancak Samim

Kocag6z, bu mekandan su sekilde bahsetmistir:
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“Atdlyenin kapisina yaklagirken yiiregi kiit kiit vuruyordu. Atélyenin icinden cekic

sesleri geliyordu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 42).

(13

— ‘Mistik’ dedi, ‘ver suradan bir, 14 anahtar. Agz1 agik olsun.” Mustafa’nin bir an eli

ayagi kesildi. Sonra hizla takim dolabinin 6niine kostu.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 42).
d. Fabrika

Fabrika, ozellikle sehirde yasayan ve hayata tutunma miicadelesi veren bir
kesimin emek verdigi alanlardan biridir. Edebi eserlerde siklikla kullanilan fabrika
mekanin1 Samim Kocagdz, sadece “Kentin Kiyisi” hikayesinde mekan olarak

kullanmastir.

“Kentin Kiyis1” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir dokuma
fabrikasidir. Hikayenin ana karakteri olan Fatma, kendisine destek olan komsusu
Siileyman Usta sayesinde bu fabrikada ¢alismaya baslar. Fatma ile Siileyman Usta
arasindaki bazi diyaloglar bu fabrikada gecer. Samim Kocagéz, bu fabrikay1 su

sekilde tasvir etmistir:

“Kocaman bir alan yayilmistt kocaman dokuma fabrikasi. Bir yandan balya balya
pamuk giriyor, 6te yandan bez, basma olarak ¢ikiyordu... Ogle paydosunda biiyiik bir
yemekhanede yemek yediler. Aksama kalmadan O&greniverdi isini, ignelerin
kontroliinii ilmek atmasini. Zaten biitiin isi makineler yapiyordu.” (Alandaki Delikanli,

s. 221).
e. Tas Komiirii Ocagi

Samim Kocag6z’iin hikayelerinde yer alan bir bagka mekan da tas komiirii
ocagidir. “Gaip Araniyor” ve “Kader” hikayelerinin yan mekani olan tas komiirii

ocagl, her iki hikayede de zor ve zahmetli bir is mekani olarak karsi ¢ikmaktadir.

“Gaip Araniyor” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri tas ocagidir.
Hikayenin ana karakterlerinden biri olan ihtiyar kadin, tasocagindan sdyle

bahsetmistir:

“ — Cocuk karsidaki tag ocaginda calistig sirada, ta su evimizin kapist oniinde sana,
“yandim babacigim, dayanamayacagim! Isin agirhgindan ziyade on bes kurus

yevmiye canima yetti” demedi mi?” (Siginak, s. 63).

“Kadin, capay1 kaldirdig1 sirada karsidaki yalgin daglar1 gosterdi: — Tasocagi hala
karsida duruyor.” (Siginak, s. 63).
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Hikayenin ana karakterleri olan ihtiyar kar1 ve kocanin ogullari, tas ocaginda
calismis; ancak isin agirligi nedeniyle isi birakarak kasabaya gitmistir. Ancak kar1 ve
koca, yedi yildir ogullarindan haber alamaz. Tas ocagi, ogullarinin evi terk etmesine

sebep olan mekandir.

“Kader” adl1 hikayede yer alan mekanlardan biri ilgedeki tas komiirii ocagidir.
flgedeki mal miidiiriiniin atlar1 Izmir’deki yarislara katilir; ancak Kader adli at
kazaninca mal miidiirii bu ata kars1 6fke duyar. Atin sahibi olan delikanli askere
gidince, mal midiirii ilgedeki tas ocaginda calistirmak i¢in bu ata el koyar. Delikanli,
askerden doniince durumu 6grenir ve atin1 geri alir. Hikdyede, bu anilarin1 anlatan

yasli adam, tas ocagindan sdyle bahsetmistir:

“Yine biliyorsunuz, ilgemizin hala isletilen tag kdmiirii ocagi var. Bu ocaklardan
istasyona komiir tagimak i¢in ilgcede, koOylerde bulunan biitiin atlari, hiikiimet

gorevlendirmis.” (Baskin, s. 9).

“Ilceye doniince Kader’in kaderini dgrenince, komiir ocaklarina kostum.” (Baskin, s.

9).

4. Resmi Kurumlar
a. Hiikkiimet Konagi/Devlet Dairesi/Adliye/Mahkeme

Samim Kocagoz, hikayelerinde hiikimet konagi, devlet dairesi ve adliye gibi
¢esitli resmi kurumlari mekan olarak kullanmistir. Bu mekanlar, insanlarin haklarini
aradiklar1 ve sorunlarni hukuki yoldan ¢ézmeye calistiklari, {ilkedeki en yetkili iist

makam olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Igne” adli hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis, bir avukattir ve arkadasina
anilarint anlatirken yasadigi kasabada yer alan hitkimet konagindan ve adliyeden

sOyle bahsetmistir:

“Bir giin mahkemeden ¢iktim, agir agir hiikkiimetin merdivenlerini iniyordum. Biiyiik
kapinin 6niinde iki jandarmanin arasinda elleri kelepgeli benim ahbabi gdérmeyeyim

mi?” (Telli Kavak, s. 93-94).

Hikayeyi anlatan avukat, daha once tanistigi bir delikanliyr elleri kelepgeli
olarak hiikimet binasindan inerken goriir ve onu kurtarmak i¢in avukatligini
yapmaya karar verir. Hiikimet binasi, hikdyenin olay orgiisiine bagl olarak avukat

ile delikanlinin karsilagtigi mekan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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“Igne” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri de mahkeme salonudur,

Hikayenin anlaticisi birinci sahis, bir avukattir ve bu mekandan sdyle bahsetmistir:

“Muhakeme, birkag celsede hep aleyhine olarak cereyan etti. Artik karar veriliyordu.

Son olarak bir kere daha mahkemeye girecekti.” (Telli Kavak, s. 95).

“Mahkeme giinii geldi. Miiddeiumumi yasinin kiigiikliigiimii ileri siirerek; on bes sene

hapis cezasi istedi.” (Telli Kavak, s. 96).

“Mahkeme huzurunda bir de ben vakayr hulasa ederek sebebini ve o patronun

Gilizara ne yapmak istedigini anlattim.” (Telli Kavak, s. 97).

Hikayeyi anlatan birinci sahis, adam o6ldiiren bir delikanlinin avukatidir. Bu

nedenle mahkeme salonu hikayenin olay orgiisiine bagli olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

“Gaip Araniyor” adli hikaye, hiikimet konaginin gectigi diger bir hikayedir.

Yazar, bu mekani su sekilde anlatmistir:

“O gilin ihtiyar, aksama kadar hiikiimet konaginin arkasindaki sokakta bir yere
kivrilarak uyudu. Her defasinda, goziinii agtikca gidip hiikiimetin avlusunda dolasan

jandarmalara: — Kumandan bey geldi mi? diye sordu.” (Siginak, s. 66).

Hikayenin ana karakterleri olan ihtiyar kadin ile adam, yedi yildir ogullarindan
haber alamazlar ve sonunda adam, kasabadaki hiikkiimet konaginda bulunan jandarma

komutanin yanina gelir. Hikdyenin sonundaki diyaloglar bu mekanda gegmektedir.

“Calili Koy” adli hikayede, kasabada yer alan hiikimet konagindan
bahsedilmis ancak bu mekanin tasvirine yer verilmemistir. Hikayenin bir kismi, bu
hiikiimet konaginda makami bulunan kaymakam beyin odasinda ge¢mektedir.
Hikayenin ana karakterlerinden biri olan k6y muhtar1 Hiismen, bu mekandan soyle

bahsetmistir:

“— Agalar, son gidisimde beni hiikiimet konagina bile sokmayacak oldular.” (Ahmet’in

Kuzulari, s. 58).

“Oldiin mii Recep?” adl1 hikAyenin gectigi asil mekanlardan biri de sehirde yer
alan Is¢i Bulma Kurumudur. Almanya’ya gitme hayalleri kuran Recep, bu kuruma
gelerek bagvuruda bulunur ve diyaloglarin bir kismi1 bu mekanda geger. Yazar, bu

kurumdan sdyle bahsetmistir:

“Recep, kapinimn esiginde durdu. Is¢ci Bulma Kurumu, nedense bugiin pek kalabalik

degildi. Memur beyin masasinda {i¢ bes kisi vardi.” (Alandaki Delikanli, s. 58).

191



“Kentin Kiyis1” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri adliye binasidir.
Hikayenin karakterlerinden biri olan Fatma, esinden bosanmak icin sehirdeki adliye

sarayina gelir. Yazar, bu mekandan s6yle bahsetmistir:

“Kendisini kentin adliye sarayinda buldu. O giin mahkemenin kapisinda Hiiseyin Usta,

Muhtar Zihni Efendi, Bagskomiser Ali Bey de vardi.” (Alandaki Delikanli, S. 222).

“Hayrullah Efendi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir devlet
dairesinin subesidir. Samim Kocagoz, subeyi tasvir etmemis ancak bu mekandan su

sekilde bahsetmistir:

“Maliye Tahsil Subesindeki vazifesine gitti. Masasina vardi. iskemlesine, igne iistiine
oturur gibi oturdu... Miidiiriin odasma girdiginde onun oniindeki birka¢ gazeteyi

goriince, biisbiitiin sagkina dondii.” (Gecenin Solugu, s. 143).

Yazar, toplam 6 hikdyede resmi kurumlari asil ve yan mekan olarak
kullanmistir. Hiikimet konagi, “Igne”, “Gaip Aramyor” ve “Calili Koy”
hikayelerinin asil mekéanlarindan biri olarak kasabada yer almaktadir. “Oldiin mii
Recep?” ve “Hayrullah Efendi” hikayelerinin asil mekanlarindan biri olan devlet
dairesi, sehirde yer almaktadir. Bununla birlikte “Kentin Kiyis1” hikayesinin asil

mekanlarindan biri olan adliye binasi, sehirde yer almaktadir.
b. Hastane

Samim Kocagdz’iin hikayelerinde yer alan mekanlardan biri de hastanedir.
Bazi hikdyelerde asil mekan hasta odasi ve doktor odasidir. “Gék Boncuk” adli
hikdyede mekan olarak segilen hastane, ayrintili olarak tasvir edilmemis ismen

zikredilmistir:
“ — Bu hasta hemen kasabaya, hastaneye kalkmali!” (Telli Kavak, s. 17).

“ — Bugiin, kasaba hastanesine Fatma kadin yatmig olacak. Anladin m1?” (Telli Kavak,

s. 17).

Hikayenin ana karakterlerinden olan Fatma’nin babasindan kalma bir bahgesi
vardir ve kocas1 Memis, bu bahgenin yarisin1 satmak ister. Ustelik Memis eve bir de
kuma getirmistir. Fatma ile aralarinda tartisma ¢ikinca Memis, karisini 6ldiiresiye

doverek felg eder. Olmesinden korkan koyliiler kdy doktoruna haber verir.

“Kentin Kiyis1” adli hikayede yer alan mekanlardan biri de bir hastanedir.

Hikayenin ana karakteri olan Fatma, kocast Ahmet’ten Oldiiresiye dayak yiyince
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hastaneye kaldirilir. Fatma ile doktor arasinda gecen diyaloglar bu hastanedeki
doktor odasinda ge¢mektedir. Hikdyede hastane tasvir edilmemis ancak yazar, bu

hastaneden soyle bahsetmistir:

“Fatma, kendisini yitirmis bir halde giinlerce yatti hastanede. Once koguslarda yer
yoktu, koridorlarda yatti, yatti ama nerede yattigin1 bilmiyordu... Ertesi giin,
koguslardan birinde yer agildi; oraya biiyiik kogusun bir kdsesine tasidilar.” (Alandaki
Delikanly, s. 178).

Yazar, toplam 2 hikaye olmak iizere “Gok Boncuk™” hikayesinde yan mekan;
“Kentin Kiyis1” hikdyesinde asil mekan olarak hastaneyi se¢mistir. “Kentin Kiyis1”
hikayesinin asil mekanlarindan biri bu hastanedeki doktor odasidir. Bununla birlikte
“Gok Boncuk” hikayesindeki hastane kasabada; “Kentin Kiyis1” hikayesindeki

hastane ise schirde bulunmaktadir.
c. Karakol

Ozellikle kdy ve kasaba gibi kirsal yerlesim yerlerinde giivenligi saglamak
amactyla silahli devlet giiciinii temsil eden karakollar, edebi eserlerde siklikla

kullanilan kapali ve dar mekanlardan biridir.

“Guillii” adli hikayede yer alan mekanlardan biri kasabada yer alan jandarma
karakoludur. Hikayede karakol tasvir edilmemistir ancak yazar, bu karakoldan soyle

bahsetmistir:
“Karakolda oniine gelene, derdini anlatti; agladi.” (Telli Kavak, s. 8).
“Yiizbas1 bir jandarma ile Kamil’i handan karakola getirtti.” (Telli Kavak, s. 9).

“Vukuat” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir sahil kasabasidir. Hikayenin
bir kism1 deniz kenarinda bir kismi ise bu kasabada bulunan jandarma karakolunda

gecer. Yazar, bu karakoldan su sekilde bahsetmistir:

“Karakolun yokusunu tirmanirken karanlikla beraber denizin iizerinde ugmaya
baslayan sislerin arasindan, Sisam adasinin siliietini gorebilir miyiz diye, doniip doniip

arkalarina bakiyorlardi. ” (Sigmak, s. 103).

“Bu gece miiltecilerin karakolda alikonmasi, ertesi giin, kasabaya getirilmesi

emrediliyordu.” (Sigmak, s. 104).

“Sahil karakolu ile epeyce arasi olan kdye yiyecek getirmeye gittiler.” (Sigmak, s.

104).
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“Kiigilik karakolun igi gittikge canland1.” (Siginak, s. 107).
“Karakola yavas yavas bir uyku agirligi ¢oktii.” (Sigmak, s. 109).

Hikayede, Yunanistan’dan sandal ile kagan bir grup yabanci ile kasabalilar
arasinda gecen diyaloglar anlatilir. Kasabanin jandarma komutani ve birkag¢ kasabali,
bu yabancilar1 sahilden alarak karakola getirir, yedirir ve 1sinmalarim1 saglar.
Hikayenin biiyik bir kismi, bu karakolda gectigi i¢in karakol, hikayenin asil

mekanlarindan biridir.

“Terlik” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri bir karakoldur. Yazar, bu

mekandan soyle bahsetmistir:

“Karakolun bodrumunda, tas doseli karanlik, soguk bir odada, Ziver Efendi, tahta bir

taburede iki biikliim olmus oturuyordu.” (Gecenin Solugu, s. 146).

“Karakolun orta katindaki Komiser Beyin odasinda, sabah saat on bire dogru kizilca
kiyamet kopmustu... Komiser Bey, neredeyse ofkesinden Ziver’i ayagmin altina
alacakti ki, Emniyet Amiri Bey, yukaridaki odasindan bu giiriiltiiyli duyup asagiya

inmisti.” (Gecenin Solugu, s. 146).

“Neyse ki ziver Efendi tam kaskati donacagi sirada, bodrumdaki tas odaya Avukat

Hakan Dagtas, telas i¢inde geldi.” (Gecenin Solugu, s. 148).

“Kader” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri ilgedeki askerlik subesidir.
Hikayede anilarin1 anlatan yaslh adam, mal midiirii tarafindan el konulan atim1 geri
almak icin subeye giderek komutanla goriisiir. Yasli adam, bu mekandan su sekilde

bahsetmistir:

(13

— Ben de solugu Askerlik Subesinde aldim. Ciktim Sube Reisi Yiizbaginin

huzuruna.” (Baskin, s. 10).

Yazar, toplam 4 hikdyede karakol yapisini asil mekan olarak kullanmustir.
“Gulli”, “Vukuat” ve “Kader” hikayelerindeki karakol bir kasabada; “Terlik”
hikayesindeki karakol ise bir sehirde yer almaktadir. Bu hikayelerdeki olaylar
Tiirkiye’de yasanmaktadir. “Vukuat” hikdyesinde ise Yunanistan’dan deniz yoluyla
Tirkiye’ye kagcan gogmenler anlatildigi i¢in mekan olarak Tiirkiye disina da ¢ikilmis

olur.
d. Hapishane/Cezaevi

Samim Kocagdz, sadece “Igne” ve “Kader Kurbanlar” hikayelerinde
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hapishane/ cezaevi mekanlarina yer vermistir. Bu mekanlar “Igne” hikayesinin yan

mekani; “Kader Kurbanlar1” hikayesinin ise asil mekanidir.

“Igne” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri hapishanedir. Hikayenin

anlatici olan birinci sahis, bir avukattir ve bu hapishaneden soyle bahsetmistir:
“Bir iki kere hapishaneye gittim.” (Telli Kavak, s. 94).
“Kafamda vakayi tespit ederek hemen hapishaneye kostum.” (Telli Kavak, s. 95).

Hikayeyi anlatan ve avukat olan birinci sahis, adam 6ldiiren bir delikanlinin
avukatligin1 yapmaktadir. Bu nedenle de delikanliyr gérmek i¢in sik sik hapishaneye
gider. Hapishane tasvir edilmemistir ancak avukat ile miivekkilinin goriistigii ve

diyaloglarin bir kisminin gergeklestigi mekan 6n plana ¢ikmaktadir.

“Kader Kurbanlar:” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir cezaevidir. Hikaye,
cezaevindeki miidiiriin odasinda ve cezaevinin avlusunda geger. Yazar, bu mekandan

su sekilde bahsetmistir:

“Odasindan disar1 firladi; merdivenlerden basbayagi atladi. Arkasindan katipler,
basgardiyanlar ve de gardiyanlar biiyiik cezaevinin avlusuna ¢iktiklarinda hiikiimliiler,

tutuklular liger beser volta atmaktaydi.” (Baskin, s. 73).

“Miidiir Beyi iki gardiyanin omuzlarina tirmanip “Arkadaslar, hepiniz Atatiirk
biistiiniin arkasinda toplanin!” diye bagirdi. Neden 6niinde degil de arkasinda? Ciinkii
cezaevine yapilan ek bina, temizlik ve hamam binasi, biisbiitiin arkasina diisiiyordu.”

(Baskin, s. 73-74).
e. Dispanser

Dispanser, genellikle ayakta tedavi edilebilecek hastalara bakilan kiigiik saglik
kurumlaridir ve giinlimiizde saglik ocagi olarak adlandirilir. Samim Kocagdz,
dispanser mekanina sadece “Ince Hastalik” ve “Evdeki Kiz” hikayelerinde yer
vermistir. “Ince Hastalik” hikdyesinin asil mekanlarindan biri olan dispanser, bir
kasabada; “Evdeki Kiz” hikadyesinin asil mekani olan dispanser ise bir sehirde yer

almaktadir.

“Ince Hastalik” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kdy dispanseridir.

Yazar, bu dispanseri soyle tasvir etmistir:

“Hiikiimet doktoru, bilhassa kasabada pazar kuruldugu zaman hastalarini, dispanserin

climle kapisinin yaninda bulunan genisce bir odada kabul ederdi.” (Sam Amca, s. 42).
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Hikayenin ana karakteri olan Siileyman’in kizi verem hastasidir ve Siileyman
onu kasabaya, doktora getirir. Hikayenin biiyiik bir boliimii bu dispanserde doktor ile

Stiileyman arasinda geger.

“Evdeki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir dispanser ve bu
dispanserde yer alan doktor odasidir. Hikayenin anlaticisi olan birinci sahsi, bir
kopek 1sirmistir. Geldigi dispanserde sira beklerken, yine bir kopegin 1sirdig1 geng
bir kizla yan yana gelir ve sohbet etmeye baslarlar. Hikayeyi anlatan birinci sahis, bu

dispanserden su sekilde bahsetmistir:

“Dispanserin bekleme salonu mahser mi mahser! Herkesin gozii karsidaki doktor

odalarinda.” (Yagmurdaki Kiz, s. 38).
f. Postane

Samim Kocagdz sadece “Simon Pepeta” hikayesinde olaylar San Filipo
ilcesinde gegmektedir. Bu hikdyede yer alan mekéanlardan biri ilgede bulunan
postanedir. Postane hikdyenin yan mekanlarindan biridir ve yazar, bu mekéandan

sOyle bahsetmistir:

“Haberi biitiin iilkeye duyurmak i¢in nasil kostuklarini bilemediler, solugu postanede

aldilar.” (Simon Pepeta, s. 138).

“Postanedeki telgraf makinesi, Albay’in sozlerini, sdylediklerini aninda gazetelere,

gazeteler aracilig ile biitiin iilkeye duyurdu.” (Simon Pepeta, s. 139).

“Postanedeki telgraf makinesi isleri yiiriitmeye, Baskent ile haberlesmeye
yetmediginden, Simon tam bes kez istasyona, Sef Alvarado’ya cekmesi igin tel
gotiirdii.” (Simon Pepeta, s. 139).

5. Mekan Gorevi Verilen Tasitlar

a. Gemi

Gemi, Samim Kocag6z’iin kullandig1 mekanlardan biri olup sadece “Giiverte

Yolcular1” hikayesinin asil mekéani olarak kullanilmistir.

“Giiverte Yolcular1” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir gemi, daha
dogrusu geminin ambaridir. Hikayede yolcularin bulundugu gemi ambar su sekilde

tasvir edilir;

“Isa’nin arkadaslar1 heyecanliydi: Ucii de gdzlerini, tepelerinde, vinglerin, diregin ve
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nihayet bir par¢a gogiin goriindigii kiigiik bir delige dikmislerdi.” (Sam Amca, s. 90).

“Tayfalar, ambarin ustiinii biisbiitiin kapadilar. Ortaliga tozlu ampullerden pembe bir
151k yayildi. Hava gittikge, koyun, cigara, raki ve ne oldugu belirsiz bir koku ile
bozulmaya bagladi.” (Sam Amca, s. 90).

Hikayenin tamami bu gemi ambarinda gectigi i¢in ambar, hikdyenin asil

mekanidir.
b. Vapur/Sandal/Kayik

Samim Kocagdz, baz1 hikayelerinde vapur, sandal, kayik, otomobil, traktdr ve
tren gibi bazi ulagim araglarin1 mekan olarak kullanmistir. Vapur, sandal ve kayik
gibi tasitlar agcik mekan ozelligi tasidigi icin bu bashk altinda ele alinmistir.
Otomobil, traktoér ve tren gibi tasitlar ise, ¢alismamizin ileriki bolimlerinde kapali

mekanlar sinifinda degerlendirilmistir.

“Sandik” adli hikdyede, haftada bir sahil kasabasina ugrayan posta
vapurlarindan ve ticaret yapan kiiciik yelkenli gemilerden bahsedilmistir. Yazar, bu

vapur ve gemileri su sekilde tasvir etmistir:

“Haftanin bir giiniinde de biiylik bir posta vapuru, Mersin’e, Antalya’ya gecerken
birkag saat ugrardi. Ertesi hafta da Istanbul’a donerken bir defa daha gelirdi. Siileyman
yillarca evvel, agikta demirliyken bu vapurlardan birine sandalla yanagmus, fakat i¢ine

girememisti.” (Telli Kavak, s. 20).

“Kasabanin asil ticaretini kiigiik yelkenli gemiler yapardi. Siileyman, deniz kenarinda
dogup biiyiidiigii halde, bir tiirlii bu gemilere binmeye de cesaret edemezdi.” (Telli

Kavak, s. 21).

Hikayenin ana karakteri olan Siileyman, denizden korktugu icin balikcilikla
gecimini saglayan kasaba halkinin aksine kirk yildir ayakkabi boyacilig
yapmaktadir. Hikayede yer alan vapurlar, hem sahil kasabasini tasvir etmek i¢in yan

mekan olarak, hem de Siileyman’in deniz korkusunu belirtmek i¢in kullanilmistir.

“Kir Spiro” adli hikdyede, Yunanistan’in isgal edilmesinden sonra bazi
kimselerin Misir’a kagmak i¢in vapura bindiklerinden bahsedilir. Vapur mekan,

hikayeye konu olan mekandir. Yazar, vapurdan soyle bahsetmistir:

“Atina’nin isgalinden {i¢ giin evvel Pire limanindan ¢ikmak {tizere olan vapura
binmislerdi. Barba Spiro memnundu. Giivertede bagdas kurmus, oturmus ¢ocuklar1 da

etrafinda idi. Fakat vapur batarken o hengadmede hepsini kaybetti.” (Siginak, s. 97).
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“Denizin Rengi” adl1 hikayesinde yer alan mekanlardan biri balik¢1 sandalidir.
Hikayedeki dalyan sahibi, koylilerin bolgede balik avlamasmi yasaklayinca
hikayenin ana karakterleri gizli avlanmaya baslar. Diyaloglarin bir kism1 bu sandalda
gectigi i¢in sandal, hikayenin asil mekanlarindan biridir. Yazar, bu sandaldan su

sekilde bahsetmistir:

“Reis, kiga, oniindeki y181l1 aglarin arkasina yan gelmis oturmus, diimeni koltugunun

altin sikistirmustr.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 39).

“Reis Hasip, burunda dikilmis, Ali, kictaydi. Recep, kiireklerde. El yordami ile ag
dosiiyorlardi.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 44).

“Vapurdaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir vapurdur. Izmir
sehrinin iki yakasi arasinda sefer yapan bu vapurdan, hikdyenin anlaticist olan birinci

sahis, su sekilde bahsetmistir:
“Ona her aksam alti1-on vapurunda rastlardim.” (Yagmurdaki Kiz, s. 5).

“Zaten Konak’tan bes-kirk vapuruna binmek biiylik bir sorundur benim igin...”

(Yagmurdaki Kiz, s. 6).

“Birkag¢ kadeh attigimdan vapurda ¢ay igmem. Ana biifeye yakin iist kattaki her zaman
oturdugum yere yerlesip, sigara tellendirmeyi denize karsi, pek severim.”

(Yagmurdaki Kiz, s. 6).

“Diimen” adl1 hikaye, yarim sayfalik kisa bir hikayedir. Hikdyenin gectigi asil
mekan, bir kayiktir ve hikdyenin anlaticis1 olan birinci sahis, bu kayiktan soyle

bahsetmistir:

“Pazarimizi rezil etti; kayik ceviz kabuguna dondii. Motor bozuldu. Kiireklere

yapistim.” (Alandaki Delikanly, s. 85).

Yazar, toplam 5 hikdyede deniz tagitlarini mekan olarak kullanmistir. Bu
mekanlar “Denizin Rengi”, “Vapurdaki Kiz” ve “Diimen” adli hikayelerin gectigi
asil mekanlardir. Bununla birlikte “Sandik” adli hikdyede yan mekan, “Kir Spiro”

adli hikayede ise, hikdyeye konu olan mekanlar olarak 6n plana ¢ikarlar.
. Otomobil/Kamyon/Traktor

Samim Kocagdz bazi hikayelerinde otomobil, kamyon ve traktdr gibi kara
tagitlarin1 mekan olarak kullanmustir. Tasitlar, en az iki kisi arasindaki iletisimi

saglayan dar ve kapali mekan o6zelligi tasidigi i¢in 6zellikle yol temali hikayelerin
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vazgecilmez mekanlarindan biridir.

“Cihan Soforii” adli hikayede yer alan mekanlardan biri Ford marka bir
kamyondur. Hikadyeyi anlatan birinci sahis ile Cihan Soforii lakapli kisi, bir
kamyonda seyahat etmektedir. Hikdyede Cihan Soforii lakapl kisi, bu kamyondan
sOyle bahsetmistir:

“ — Bir zamanlar bes tonlugum diye, fabrikadan ¢ikmis. Vermisler yiikii, vermisler
yiikii. Geng¢ yasinda cigerini sokmiigler. Benim elime diisiince patrona dayattim,

piston, gomlek, kiravat falan filan degistirmezse, isleyemem, dedim.” (Siginak, s. 7).

“Ince Is” adli hikdyenin gectigi asil mekéanlardan biri tarlay1 siiren bir
traktordiir. Hikayenin ana karakteri olan Mustafa, tarlay1 siirmekte olan bir traktore
biner ve traktoriin siirliciisii ile sohbet eder. Yazar, bu traktorden su sekilde

bahsetmistir:

“Mustafa, dolandj, siiriiciisiiniin yanina ¢ikti; omzuna tutundu.” (Ahmet’in Kuzulari, s.

40).

113

— ‘Ekmegin var m1?’ Cift siiren, basi ile direksiyona asili, sallanip duran ekmek

¢ikininin karaltisina isaret etti.” (Ahmet’in Kuzulari, s. 40).

“Yagmurdaki Kiz” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri hikayenin ana
karakteri Ali’nin soforliik yaptigi kamyondur. Ali ile hikdyenin diger karakterleri
olan Muhsin Efendi arasindaki diyaloglarin bir kism1 bu kamyonda gecer. Kamyon

tasvir edilmemis ancak yazar, bu kamyondan su sekilde bahsetmistir:

“Asfaltin iistlinde bos kamyon, pistten havalanacak bir ucak gibi gidiyordu.”
(Yagmurdaki Kiz, s. 11).

“Ornekkdy’e yaklagirken Ali, gazdan ayagim cekti, birkag yol hafifce frene basar gibi
yapti. Asfaltin {istiinde oynayan kdyiin ¢ocuklarinin arasindan styrildi.” (Yagmurdaki

Kiz, s. 11).

“Yagmurdaki Kiz” adl1 hikayede gecen diyaloglarin bir kism1 da, sofor Ali ile
kamyonuna aldigi, yagmur altinda kalmis bir kiz arasinda ge¢mektedir. Ali,

kamyonundan su sekilde bahsetmistir:

“Bir elim direksiyonda, 6tekini uzattim. Basbayagi kucagina yatar gibi uzanmistim
onun yakasindaki pencereyi agmak icin. Omuzumun iistliinden yiireginin hizli hizh

carptigin1 duydum. Dogruldum, arabanin kaloriferini agtim.” (Yagmurdaki Kiz, s. 15).

199



“Tarladaki Delikanli” adli hikayenin gectigi asil mekanlardan biri bir traktor
kasasidir. Tarlalara calismak icin giden koyliiler arasindaki diyaloglar, bu traktor

kasasinda gecer. Yazar, bu mekani su sekilde ifade etmistir:

“Dort lastik tekerlekli biiyiik arabanin 6n yakasina kadinli erkekli, ¢oluklu ¢ocuklu
otuza yakin can dolusmustu. Bozkir’lilar, romorkun arka yakasma yorganlarini,
capalarii, cuvallar igindeki aziklarini tasidilar. Kendileri de ¢ikip yerlestiler.”

(Alandaki Delikanls, s. 116).

“Diskodaki Delikanli” adl1 hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri Mustang
marka bir arabadir. Diskoda eglendikten sonra evine gitmek icin ayrilan Delikanli,
kiz arkadasi ile birlikte arabaya biner. Diyaloglarin bir kismi bu otomobilde,
Delikanli ile kiz arasinda geger. Yazar, otomobilin markasini1 vererek Delikanli’nin
zengin bir aileye mensup oldugunu vurgulamistir. Yazar, bu arabadan su sekilde

bahsetmistir:

“Yine arabalarin park ettigi yerde pek araba kalmamasina karsin, Delikanli’nin
arabasinin koyu kirmizi rengi, piril piril pirildiyordu. Spor, Mustang marka bir

arabaydi.” (Alandaki Delikanli, s. 126).

Yazar, toplam 5 hikayede kara tagitlarini mekan olarak kullanmistir. Otomobil
“Diskodaki Delikanli” hikayesinin; kamyon “Cihan Soforii” ve “Yagmurdaki Kiz”
hikayelerinin; traktor ise “Ince Is” ve “Tarladaki Delikanli” hikdyelerinin gectigi asil
mekanlardandir. Bununla birlikte asil mekéani otomobil ve kamyon olan hikayelerin

genel mekani yol iken, asil mekani traktor olan hikayelerin genel mekani tarladir.
d. Tren

Samim Kocagdz’iin hikayelerinde yer alan mekanlardan biri de en eski ulagim
araglarindan biri olan trendir. Bir¢cok edebi esere mekan olan tren 6zlem, hasret,
ayrilik gibi duygular1 yansitan mekan 6zelligi tasir. Inceledigimiz hikdyelerin bir
kisminda tren asil mekan olup istasyon yan mekan olarak tasvir edilirken; bir

kisminda da istasyon asil mekan olup tren yan mekan olarak tasvir edilmistir.

“Muhalif” adli hikdye, Ankara’dan Istanbul’a giden bir tren kompartimaninda
gecmektedir. Yolcular arasindaki diyaloglarin tamami bu trende gectigi i¢in tren,

hikayenin asil mekanidir. Yazar, bu trenden su sekilde bahsetmistir:

“Ekspres, Ankara’dan hareket ettigi vakit, ortalik kararmist1.” (Siginak, s. 69).
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“Kompartimanda tamam alt1 kisiydik” (Siginak, s. 69).

“Tren, aym 11811 kaybetmis, karanliklarin iginde homurdana, sallana yiirliyordu.”

(Signak, s. 73).

“Amilarin Iginde” adli hikdyenin gectigi asil mekanlardan biri bir trendir.

Hikayenin anlaticisi olan birinci sahis, bu treni sdyle tasvir etmistir:

“Kargidan biiyiik giriiltiiyle posta goriiniiyor. Diidiik sesiyle birlikte lokomotifin
bacasindan ¢ikan kara duman, gokteki kara bulutlara yiikseliyor. Hisimla istasyona
girip yavaglayip duruyor... En arkadaki, yiikk vagonlarinin 6niindeki vagona agir agir
yiirliyorum. .. Kii¢iik kompartimana giriyorum her zamanki gibi. Biletcilerindir buras.
Yolcularla yillar yili yarenlikten biktim artik; biletgilerle otururum...” (Alandaki
Delikanli, s. 72).

“Tren bir istasyonda durmustu. Elim sag yanagima gitmis, dylece perona bakiyordum.

Geng kadin trenden inmisti; bunun birden farkina vardim.” (Alandaki Delikanly, s. 76).

“Simon Pepeta” adli hikdyenin gectigi mekanlardan biri tren istasyonudur.
Tren, hikdyenin yan mekanlarindan biri olup hikayenin yazari, bu trenden sdyle

bahsetmistir:

“Uzaktan lokomotifin giiriiltiisii, uzun uzun ¢aldigi diidiik duyuldu... Ne var Ki trenin
didigi duyuldugu halde bir tiirlii istasyona gelemiyordu. Cok gegmeden haber ulasti:

Albay, dort vagonu dolduran askerlerini indiriyordu.” (Simon Pepeta, s. 134).

“Albay’in vagonunun merdiveninin Oniine, Belediye gorevlisiyle birlikte Simon,

Kilimi serdi.” (Simon Pepeta, s. 134).

Yazar, toplam 3 hikdye olmak {izere tren tasitim1 “Muhalif” ve ‘“Anilarin
Icinde” hikayelerinde asil mekan; “Simon Pepeta” hikayesinde ise yan mekan olarak
kullanmigtir. Bununla birlikte “Mubhalif> hikdyesinde Ankara ve Istanbul

sehirlerinden bahsedilerek gercek mekan algis1 yaratilmistir.
6. Kutsal Mekanlar

a. Cami/Kilise

Islamiyet’te cami; Hiristiyanlkta ise kilise, insanlarin topluca ibadet ettigi ve
ilahi varligin tezahiir ettigine inanilan kutsal mekanlardandir. Bu mekanlar, kutsal
olmalariin yani sira, yer aldiklar1 hikayelerdeki toplumlarin geleneklerini yansitan

mekanlar olarak da 6n plana ¢ikmaktadir.
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“Azrail’e Ovgii” adli hikdyede yer alan mekéanlardan biri kdydeki cami ve
caminin avlusudur. Hikayede, koyiin agasi sevilmeyen bir kisidir ve koyliiler aganin
6ldiiglinii duyunca ¢ok sevinirler. Diyaloglarin bir kismi cenaze namazi i¢in cami
avlusunda toplanan koyliiler arasinda ge¢mektedir. Hikayenin asil mekanlarindan biri

olan camiden yazar, soyle bahsetmistir:

“Caminin i¢indeki kalabalik sabah namazina durmustu.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s.

18).

“Simon Pepeta” adl1 hikayenin gectigi mekanlardan biri San Filipo ilgesinde
yer alan Santa Magdelena adli kilisedir ve Samim Kocagdéz, bu Kiliseden su sekilde
bahsetmistir:

“Cenaze ayini ig¢in kiliseyi silip siliplirmekle gorevlendirdigi on kadar igsiz adamin

basinda, yogun bir calismaya kendisini kaptirmis, kanter igindeki Peder Pedro,

heyecanli goriinmemeye gayret ederek, sendelememeye caligarak, dikkatli adimlarla,
beyaz sakalini sol eliyle cekistirerek, sag elinin parmaklariyla istavroz g¢ikararak, on
dort basamakli dis merdivene yiiriidii. Hep inip ¢iktig1 bu basamaklari, yaglandigindan
beri Peder Pedro, inip ¢ikarken saymay1 adet edinmisti. En iist basamakta durup, bu

yiiksek tepedeki kiliseden il¢eye, ilgenin iistiinden asan agidan deniz kiyisina bakti.”

(Simon Pepeta, s. 121).

“Kilisenin ve Meryem’in candan hizmetcisi Manuel’i ¢agirdi. Ona artik canlarin

calinmasi gerektigini sdyledi.” (Simon Pepeta, s. 122).

“Merdivenleri de c¢ikip kiliseye girdiginde, Meryem Ana’nin Oniinden gecerken
istavroz bile ¢ikarmay1 unuttu. Bir siire iki yakasina bakindi, Peder Pedro’yu mihrabin

basamagina ¢okmiis, uyuklar gordii.” (Simon Pepeta, s. 123).

“Sabah karanligindan beri Manuel, ¢an kulesindeydi. Can sesleri San Filipo’yu
inletiyordu.” (Simon Pepeta, s. 139).

“Santa Magdelena Kilisesi’ndeki Peder Pedro’nun yonettigi ayin, ¢ok gorkemli

olmustu.” (Simon Pepeta, s. 140).

“Gogmen Hiiseyin” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri Uskiip’te yer alan
bir camidir. Hikayenin gectigi asil mekan, bir evin bahgesi olmakla birlikte cami,
hikdyeye konu olan bir mekandir. Hikdyede gergek mekanlar kullanilmis ve

hikayenin iki ana karakteri de bu camiden sdyle bahsetmistir:

“ — Baska ne vardir Uskiip’te bilir misin? — Bilirim. — Bil bakalim. Okudugum yere bir
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g6z attim: — Sultan Murad Camisinin avlusundaki saat kulesi. — O caminin bir adi da

Hiinkar Camisi’dir. Demek bizim memleketi bu kitaba yazmislar?” (Baskin, s. 15).

“Ipek Bécekleri” adli hikdyede bahsi gecen mekanlardan biri bir camidir.
Cami, hikayeye konu olan bir mekandir ve hikdyenin ana karakteri olan Mehmet

Efendi, bu camiden sdyle bahsetmistir:

“ — Bir baski bir baski, beni on alt1 yasimda hafiz yapti, askerlik doniisii de Kadirli

Camisi’ne imam!” (Baskin, s. 65).

Yazar, toplam 4 hikdye olmak iizere 3 hikdyede camiyi, 1 (bir) hikayede de
kiliseyi mekan olarak kullanmistir. “Azrail’e Ovgii” ve “Ipek Bécekleri”
hikayelerindeki cami kdyde yer almaktadir. Hikayelerin kurgusundan anlasilacagi
tizere bu koyler Tiirkiye’dedir. “Gogmen Hiiseyin” hikayesinde bahsi gegen cami,
yan mekanlardan biri olup Makedonya’nin baskenti Uskiip sehrindedir. “Simon
Pepeta” ise, Tiirk olmayan yabanci bir toplumun hikayesi konu edindigi i¢in kurguya
bagli olarak kilise, kutsal mekan olarak kullanilmis ve kilise Santa Magdelena adiyla
amlarak gercek mekan algist yaratilmistir. Bununla birlikte “Azrail’e Ovgii”
hikayesindeki cami ile “Simon Pepeta” hikayesindeki kilise, cenaze islerinin

gerceklestigi mekanlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
b. Yatir/Tiirbe/Mezar/Kabristan

Yatir, tiirbe, mezar ve kabristan gibi mekanlar bir¢ok inang ve kiiltiirde oldugu
gibi Tiirk kiiltiirii ve Islam dini agisindan da kutsal kabul edilen yerlerdir. Bu
mekanlar halk arasinda saygi duyulan mekanlar olmakla birlikte ¢ogunlukla dualarin
kabulii i¢in basvurulan; kimi zaman da korku ve sikint1 uyandiran mekénlar olarak

On plana ¢ikmaktadir.

“Amator Bir Futbolcu” adli hikayede yer alan tiirbe detayli olarak tasvir

edilmemistir ancak yazar, bu mekandan s0yle bahsetmistir:

“Evliyalara mum adiyor, gidip “Kiz Dede”ye gizlice bez pargasi bagliyordu.” (Telli
Kavak, s. 65).

Hikayenin ana karakteri olan delikanli, bir futbol kuliibiine kabul edilince her
hafta annesine daha fazla harglik vermeye baslar ve annesinden kendisine dua
etmesini ister. Annesi de “Kiz Dede” adi verilen tlirbeye giderek dua etmektedir.

Hikayede, tiirbe tasvir edilmemis ancak Tiirk kiiltiirliniin bir parcasit olan tiirbe
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ziyaretlerinden bahseden Samim Kocagdz, bu mekanin halk i¢in kutsalligim

belirtmistir.

“Savramin Oglu” adli hikayede bahsedilen tiirbe hayali bir tiirbedir. Samim

Kocagdz, bu mekani su sekilde tasvir etmistir:

“Odemis civarinda bir yerde yatan, soforlerin piri ve iistadinin mezarini ziyarete bile

gitti.” (Telli Kavak, s. 75).

Hikayede yer alan tlirbe, Tiirk kiiltiiriinii yansitan dini unsurlardan biridir.
Samim Kocagdz, bu tiirbenin adim belirtmemis ancak Odemis ilgesinde
bulundugunu belirterek hikayenin gectigi asil mekanin gercek mekan oldugu

vurgusunu yapmistir.

“Minnosun Kahvesi” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri mescittir. Samim
Kocagdz, bu mescidi tasvir etmemistir ancak hikdyenin ana karakterlerinden biri olan

Litfullah Efendi, bu mescitten su sekilde bahsetmistir:

“ — Canmm evladim, o kestirme sokaktan hi¢ gegmiyorum; ¢iinkii bilirsin, oradaki
mescidin duvarini yikip sokagi genislettiler. Fakat bir tiirlii, bir mezar var ki mescidin
avlusunda, onu kaldiramadilar. Simdi bu mezar, yolun kenarinda kaldi. Ne o6liiden, ne
6limden, ne de mezardan korktugumu zannetme; sadece, yolun ortasinda kalan bu
mezar benim i¢imi sikiyor. Bu mezarin iginde ve yolun ortasinda adeta ben,

yatiyormusum gibi rahatsiz oluyorum.” (Telli Kavak, s. 80).

Hikayede yolun ortasinda kalan mezar, ana karakterlerden biri olan Liitfullah

Efendi i¢in can sikici bir mekandir.

)

“Firavun” adli hikayede yer alan mekanlardan biri bir mezardir. Bu mezar,
hikdyenin ana karakteri olan Bay Kasif Cukurel adli kisinin kendisi i¢in 6zel
yaptirdigr bir mezardir. Samim Kocagdz, mezarin yapilacagi alanin manzarasin

sOyle tasvir etmistir:

“Gaml1 gamli gamlarin altinda oturdugu koltuktan bir zaman denizi seyretti. ilerideki
yine sik ¢amlarin arasindaki beyaz giivercinleri andiran koskiine bakti: Igini gekti.
Camliktan sonra yamagtan asagiya dogru uzanan meyve bahgesi, yemyesil bagi, yolun
kenarinda boydan boya uzanan yesile boyanmis demir parmakliklarla son buluyordu.”

(Yolun Ustiindeki Kaya, s. 85).

“Oysa Bay Kasif, bayiliyordu bu koskiine. Mezarmi bile karisinin inadina buraya

yaptirtyordu. Zaten umumi mezarliklara gidip, bir takim siifli insanlarin arasinda da
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yatacak hali yoktu ya.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 89).

“Firavun” hikayesinin ana karakteri olan Bay Kasif Cukurel de kendi

mezarindan su sekilde bahsetmistir:

“ — Sonra biliyorsun ustam, mezarimin i¢i, beyaz mermerle ddsenecek. Once tugla, en
lyisi tasla Orersin. Tas1 ¢imento ile bir giizel sivarsin. Onun istiinii de beyaz, som

mermerle kaplarsm.” (Yolun Ustiindeki Kaya, s. 88).

“Mezarliktaki Kiz” adli hikayenin gectigi asil mekan, bir mezarliktir.
Hikayenin anlaticist olan birinci sahsin, elli bes yildir arkadasi olan Hacim adl kisi
vefat etmistir. Hikdyede, defin sirasinda ve defin sonrasi birinci sahis ile para
karsilig1 Kur’an okuyan kiiciik bir ¢ocuk arasinda gegen diyaloglar anlatilmaktadir.

Hikayeyi anlatan birinci sahis, bu mezarligi sdyle tasvir etmistir:

“Bir selvinin gdvdesine arkanu verip yere ¢dmeldim. Oliiler kentinin beyaz, yer yer
renkli yapilarinin arasindaki yollarda kimsecikler yoktu. Mermer yapilarin dort bir
yanini giiller, sarmasiklar, renkli ¢igekler sarmigti. Agaglarin ¢ogunlugu kara selviydi.
Bagka agaclar gibi ortaligi golgelendiremiyorlardi. Yer yer ¢itlembik, kavak dallari,
selvilerin eksik golgesini tamamlamaya calisiyordu. Onlarin da durmadan sararan
yapraklar1 dokiilmekteydi. Mezarlarin dl¢iilii dikdortgenlerinin arasinda uzanan yollar,

bir yerde bosluga variyordu.” (Yagmurdaki Kiz, s. 31).

“Babam bu yeri sagliginda almisti. Etrafi demir parmakliklarla ¢evrilen bu yerde

ailecek yatacaktik... Oliimiinden &nce basucuna ve de annemin basucuna selvileri

dikmisti bile...” (Yagmurdaki Kiz, s. 33).

“Igdelerin Dallari Gevrek Olur” adli hikdyede yer alan mekanlardan biri kdy
kabristanligidir. Hikdyenin yan mekanlarindan olan kabristanligi Samim Kocagdz,

sOyle tasvir etmistir:

“Cigarasinin dumani arasinda birden kabristan1 goriiverdi: Digiin bayram, Veli
kardasini gémiiyorlardi. Koyiin 6liilerinin yattig1 yeri ot biiriimiistii. Kara kara serviler

tepelerine degin tozlu toprakliydi.” (Gecenin Solugu, s. 88).

“Simon Pepeta” adli hikadyenin gectigi mekanlardan biri San Filipo adl

ilgedeki mezarliktir ve yazar, bu mekandan soyle bahsetmistir:

“Siestadan Once, Muz Vadisi’ne uzanan yolun demiryolu kavsagindaki mezarliga
gidilecekti. Biiylikanne Lara’nin hazirlanan mezari, bir kez daha gdzden gegirilecekti.”

(Simon Pepeta, s. 127).
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“Simon ve arkadaslari, gizlice ¢alilarin, kaktiislerin, boylu otlarin arasinda siiriinerek
bir gedikten mezarlhiga girebildiler. Yine siiriine siiriine yeni acgilan mezara oldukca
yaklastilar. Biiylik taslarinin, mermer yapilarin arkasina gizlendiler.” (Simon Pepeta, s.
141).

“Cok gecmeden mezarligin ilerdeki biiyiik kapisinda, askerlerin tasidigi Prenseza

Lucia Miranda di Lara’nin tabutu goriindii.” (Simon Pepeta, s. 142).

“Simon Pepeta” adli hikdyede mezarliktan bahseden diger bir kisi de
hikayenin ana karakteri olan Simon Pepeta adli kisidir ve bu mekandan sdyle

bahsetmistir:

“ — Moskitanos’lar1 gordilk mezarlikta!... Biiylikanne Lucia’y1 topraga verirken,

mezarliga kimseyi sokmadilar ama Moskitanos’lar oradaydi.” (Simon Pepeta, s. 147).

Yazar, toplam 7 hikayede yatir, tiirbe, mezar ve kabristanligt mekan olarak
kullanmistir. “Mezarliktaki Ki1z” adli hikdyenin gectigi asil mekan, bir mezarliktir.
Hikayede, halk arasinda yanlis bilinen dini uygulamalara ve para kazanmak amaciyla
dinin kullanilmasina elestiriler yoneltilir. “Amator Bir Futbolcu” ve “Savranin Oglu”
hikayelerinde yan mekan olarak kullanilan yatir ve tiirbe medet umulan bir mekan
olarak &n plana cikarken, “Minnosun Kahvesi” hikayesindeki yatir ile “igdelerin
Dallar1 Gevrek Olur” hikayesindeki kabristanlik iiziintli ve sikint1 duygular1 yaratan
mekanlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte “Firavun” ve “Simon

Pepeta” adl1 hikayelerde yer alan mezarlik ise, hikayeye konu olan mekandir.
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V.SONUC

Samim Kocag6z, Cumhuriyet doneminde yetismis; Tiirk edebiyatinin hikaye,
roman ve oyun gibi ¢esitli alanlarinda eserler kaleme almis degerli yazarlardandir.
Yazin hayatina lise yillarinda Izmir’de baslayan Samim Kocagdz, eserlerini
tiniversite yillarinda yayimlamaya baslamistir. Yaklasik elli yil siiren yazin hayatina
on iki roman ve on iki hikdye kitab1 sigdirmistir. Bununla beraber inceleme, ani,
elestiri ve tiyatro tlirlinde de eserler vermistir. Yasadigi dénemin kiltliriini, yasam
tarzini, halk inanislarin1 ve toplumsal olaylarini basarili bir sekilde hikayelerine
aktaran Samim Kocag6z, hikayelerinin hemen hepsinde mekan olarak Tiirkiye’yi ve

ozellikle de Anadolu cografyasini tercih etmistir.

“Samim Kocag6z’in Hikayelerinde Mekan” adli ¢alismada ele ahnan 12
hikaye kitabi, basim yillarina gére kronolojik olarak siralanarak ele alinmustir.
Boylece bu kitaplarda yer alan toplam 148 hikaye incelenmistir. Hikayelerdeki
mekanlar1 “acitk ve genis” ve “kapali ve dar” olmak iizere iki kisimda
siniflandirdigimizda; 130 hikayede 350 genis ve agik mekan, 120 hikayede de 220

kapal1 ve dar mekanin kullanildigini tespit ettik.

27 hikayenin gectigi asil mekan, genis ve agik mekanlardir. Bunlar Ahmet 'in
Kuzular, Akdari, B.B., Baskin, Basak¢i, Can Pazari, Denizin Rengi, Diimen,
Diisman, Elif, Emekli, Firavun, Genglik Bu, fgdelerin Dallar: Gevrek Olur, Insan,
Kartpostala Gegcen Aga¢, Koca Okiiziin Oliimii, Mezarliktaki Kiz, Sam Amca,
Sercgeler, Tahta Koprii, Tarladaki Agag, Terkedilmis Yurt, Toprak Hasreti, Tren Sesi,
Vapurdaki Kiz ve Yolun Ustiindeki Kaya hikayeleridir.

21 hikayenin gectigi asil mekan ise, kapali ve dar mekanlardir. Bunlar da,
Algveris, Bir Garip Kisi, Catidaki Delikanli, Cik Allah Cik, Devlet Diiskiinii, Evdeki
Kiz, Gazinodaki Kiz, Hamdiye, Iicedeki Delikanli, Ince Hastalik, Kader Kurbanlari,
Pazar Keyfi, Selami Bey, Telefondaki Kiiciik Kiz, Telgraf, Telin Ote Ucu, Teneke,
Terlik, Top ve Yilan hikayeleridir. Bunlar diginda kalan 100 hikayede ise hem agik ve

genis hem de kapali ve dar mekanlar hikayelerin gectigi asil mekanlar olarak
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kullanilmistir.
Mekanlar1 daha 6zel bir sekilde tasnif etmek gerekirse soyle agiklanabilir:

Ev/gecekondu/villa/apartman/daire 63; mahalle/sokak/cadde 35; kahvehane 33,
oda 32, schir 29, bahge/bag 28, tarla/bostan 28, deniz/sahil/liman/koy/plaj/korfez 24,
koy 24, kasaba/ilge/semt 22, ova/vadi 20, yol 17, nehir/dere/gol 16, ahir/dam 16,
dag/tepe/ugurum 15, diikkan/yazihane/magaza 12 ve istasyon gari/hangar 10

hikayede tasvir edilmistir.

Bununla birlikte tilke/cografi bolge ve yatir/tiirbe/mezar/kabristan gibi
mekanlar 7; carsi/pazar, okul/iniversite/fakiilte ve hiikkimet konagi/devlet
dairesi/adliye gibi mekanlar 6; vapur/sandal/kayik ve otomobil/kamyon/traktor gibi
mekanlar 5; orman, park/kamp alan1, avlu, stadyum/saha/tribiin, meyhane, karakol ve
cami/kilise gibi mekanlar 4; fidanlik, zeytinlik, ada, balkon/veranda/ayazlik, dam
(mahpushane, ev), kuliibe, gazino/disko, tas komiirii ocagi ve tren gibi mekanlar 3;
kesik/cukur, dalyan, cardak, ¢iftlik, kesik/bayir, bataklik, agag, kuyu, han, ¢adir, otel,
banka, hastane, hapishane/cezaevi ve dispanser gibi mekanlar 2; yarinti, bogaz,
meydan/alan, sinema, hipodrom, koprii, su kanali, kovuk, yatakhane, barinak,
hangar/garaj, kovan, tiyatro/kumpanya, sergi/galeri, atolye, fabrika, mahkeme,

postane ve gemi ambari gibi mekanlar ise 1’er hikayede tasvir edilmistir.

Hikayelerdeki bazi mekanlar kurgunun gectigi asil mekanlar olarak tasvir
edilirken bazi mekanlar ise asil mekani tasvir etmek amaciyla yan mekanlar olarak
kullanilmistir. Kimi hikayelerde ise, (Yarinti, Kesik ve Dalyan gibi) mekanlar

hikayeye adin1 veren mekanlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Hikayelerinde, biiyliylip yetistigi ve yasadigi Ege bolgesi ile Marmara
bolgelerini mekan olarak kullanan yazar, Aydin, Istanbul ve Izmir illeri ile bu illere
bagl ilgeleri siklikla mekan olarak kullanmigtir. Aydin’in Soke, Nazilli ve Kusadasi
ilgeleri ile Burunkdy adli kdyii; Istanbul’un Samatya, Yenikap: semtleri ve Beyoglu
ilgesini; Izmir’in Bayrakli, Cigli, Karsiyaka ve Konak gibi ilgelerini ve Alsancak gibi
semti ile Yamanlar mahallesini gerek asil gerekse yan mekan olarak hikayelerinde
kullanmigtir. Bununla birlikte Ege bolgesinde Aydin il sinirlart igerisinde yer alan

Besparmak Daglari ile Samsun Daglarn®'; yine Aydn ilinde yer alan Menderes Ovasi

* Samsun Daglari, ginimizde Dilek Dagi olarak isimlendirilmektedir.
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ile Balat Ovast ve Menderes Nehri gibi mekanlar kirsal temali hikdyelerinde en ¢ok
yer verdigi mekanlardandir. Gerek asil mekan gerekse yan mekan olarak kullanilan

bu yerlerin isimleri ile birlikte verilmesi hikayelere ger¢eklik duygusu katmustir.

Samim Kocagdz hikayelerinde, yan mekanlar1 sik¢ca kullanarak asil mekanin
tasvirini gliglendirmistir. Kimi zaman da otomobil, vapur, tekne, traktor ve tren gibi

ulagim araglarinit da mekan olarak kullanarak hikayelerini zenginlestirmistir.
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