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SINEMA TEMSILLERI UZERINDEN 1968 SONRASI ISCi
MI;CApELESiNi KONU.ALAN.FiLl\V/ILERiN MEDYA P_opis
ISCi VE GREV TEMSILLERi BAGLAMINDA ANALIZI

OZET

Bu calismada sinema temsilleri {lizerinden 1968 sonrasi is¢i sinifi
miicadelesini konu alan filmlerde medya polis grev gibi olgularin temsillerini
elestirel sdylem analizi yontemiyle degerlendirmek amaclanmigtir. Bu baglamda
arastirma oOrneklemine ayni donemlerde ¢ekilmis {i¢ farkli iilkenin ii¢ farkh
sinema filmi dahil edilmistir. Arastirma toplamda dort bolimden olusmaktadir.
[Ik bélim arastirmanin  genel hatlarinin  ¢izildigi ve genel &zelliklerinin
aciklandig1 giris boliimiidiir. Ikinci bolim siif, is¢i sinifi, grev, medya, polis
olgularinin agiklandigi, arastirmanin kavramsal ¢ergevesinin aktirildigi boliimdiir.
Ucgiincii boliimde arastirmanin evrenine segilen filmlerin dzeti ve analizine yer
verilmigtir. Dordiincii ve son bdliimde ise arastirmanin varsayimlart elestirel
sOylem analizi yontemiyle incelenmistir. Arastirma sistematik bir hale getirilerek
filmler de aktarilmak istenilen sdylem analiz edilmistir. Farkli iilke sinemalarinda
secili olgularin is¢i sinifi yansimalar iizerinden benzer sekillerde temsil edilip

aktarildigi goriilmiis, bu bulgular sonug¢ boliimiine yansitilmistir.

Anahtar kelimeler: is¢i sinifi, emek, grev, sinema



ANALYSIS OF THE FILMS ABOUT THE PAST-1968
WORKERS STRUGGLE IN THE CONTEXT OF MEDIA,
POLICE, WORKERS AND WALKOUT THEMES

ABSTRACT

In this study it is aimed to evaluate the representation of subjects like
media, police, walkout etc. which movies about the struggle of worker class after
1968 as topic. Therefore three different cinema movies from three different
countries shot at the same term are discussed in the research universe. The
research has four chapters at total. First chapter is the intro part which the general
lines and features of research are stated. Second chapter is the explanation part of
this research's concept framework and subjects such as class, working class,
walkout, media, police. In third chapter, analysis and reviews of the films
selected for the research universe are taken place. In the fourth and also the last
chapter, the assumptions of the research were examined with the critical
discourse analysis method. The research was systematized and the discourses
which are intended to be told in the movies were analyzed. It has been seen that
the facts chosen from the different country cinemas were told and represented in
similiar ways through the reflections of the working class and these findigs are

reflected in the conclusion part.

Keywords: working class, labor, walkout, cinema
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I. GIRIS

Toplumsal iliskiler ekonomik yap1 iizerinde her zaman etkili olmus, kendi
dinamiklerini bazen tepeden inme, bazense kendiliginden olusturmus ve bu
dogrultuda toplumlar degisip doniismiistiir. Biitlin bu siireci baslatan unsur nedir
diye diisiindiigiimiizde karsimiza insan emeginin yarattifi ve yaratabilecegi
degisim ve doniistimler ¢ikmaktadir. Dogada her giin var olmak i¢in emek veren
milyonlarca hayvanin ne yuvalarini ne de izledikleri yollar1 tartisabiliriz. Bir kusa
yuvayi elektrik direginin lizerine yaptigi i¢in kizamaz, bir aslana neden doymak
igin geyik avladigini soramayiz ancak hepsinde mevcut bir emek vardir. Karl
Marx’in Das Capital’in birinci cildinde uzun uzun anlattigi gibi, biz ¢alismay1
sadece insana 6zgii olan bigimiyle ele aliyoruz. Insan emegini digerlerinden
ayiran durumun ise insan zihni ve tasar1 giicli oldugunu heniiz daha isin
basindayken sonucunda neler olacagini dngodrebilen akillarimiza borgluyuz. Bir is
icin emegini ortaya koymaya baslayan herkes sadece iizerinde c¢alistig1 nesneyi
degil, etkinligi yapis ve yiiriitiis bigimiyle hayatin1 da degistirmeye baslamistir
(Marx,1867:185-188). Biitiin insanlik tarihinin doniisiimleri bir noktada insan
emeginin Urliniidiir. Emek ise “’Her seyden Once, insan ve doganin katildigi ve
insanin kendiliginden kendisiyle doga arasindaki maddi etki ve tepkileri

baslattigi, diizenledigi ve denetledigi bir siirectir’’(Marx,2005:83).

Insan emeginin kapitalizmle birlikte ugradig: siiregler degismis, toplumsal
iligkiler ise bu silireclerden etkilenmistir. Farkli amaglar i¢in bir araya gelen
insanlarin Kkolektif eylemleri ile toplumsal hareketler tarih sahnesindeki yerini
almistir; Simif, tabakalasma, is¢i sinifi, grev gibi olgular endiistriyellesen
toplumsal gergeklikte giindelik hayatin i¢inde goriiniimlerini siirdiiren olgulara
doniismiistiir. Bu doniisim her toplumsal siire¢ degisikliginde oldugu gibi
catismayi1 ve degisimi de beraberinde getirmistir.

Kapitalizmin erken dénemlerindeki sinif ¢atismalar1 sinif bilincinden uzak

toplumsal yapinin kendisine ya da sermayenin yoneticilerine ydnelik degil,

liretim araglarina karsi saldirilardir. Ciinkii is¢i, yerini alanin makine oldugu



kanisindaydi. Bilinen ilk is¢i eylemi bu sebeplerle makine kirma eylemidir. Bu
reaksiyonel tavir 19. yiizyilda tekstil iscilerinden biri oldugu rivayet edilen Ned
Ludd’un dikis makinelerini kirmasiyla gerceklesir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
ludist benzeri eylemler Nottingham’da baslayip Ingiltere’ye yayilmis, ludist
eylemlerin 6nii bu sekilde acilmistir (Giiltekin,2021:5). Ludist eylemlerin
yaytlimint ~ 6nlemek i¢in birgok girisimde bulunulmus, sermayedarlar
cezalandirma yontemine bagvurmuslardir. 1813 Yilinda Ludist eylemleri
sirasinda yakalanan 17 eylemcinin idam edildigi kayitlara gecmektedir (Arif,
2015). Sermayedarlarin makineleri i¢in aldiklar1 6nlemler ve uyguladiklar
yaptirimlar is¢ileri hayatindan edecek noktadadir. Zaman ilerledik¢e sermayenin
yogunlasmasi biiyiik 6l¢ekli endiistrileri ortaya c¢ikartmistir. Kapitalizmin iiretim
iligkileri tiim toplumsal sistemi belirleyecek kadar olgunlastiginda, eylemlerin
boyutu da iretim araclarindan, iiretim araglarini elinde bulunduran sermaye
sahiplerine yonelmistir. Kapitalizmin ilerlemesi ile birlikte doniisen eylemlerde
somiiriiye Orgiitlii ilk tepkileri ’birlikler’” ve ardindan ‘’sendikalar’” saglamistir

(Aydoganoglu,2007: 14).

Karl Marx, sermaye ile emek arasindaki toplumsal iliskilerin odagina “’arti
deger’’ olgusunu yerlestirmektedir. Marx’in yapitlarinda agik¢a tanimlanmis bir
simf kavramina rastlanmamaktadir (Ongen,2014: 42). Karl Marx ve Marx

Weber’in paradigmasindan hareketle siniflar calismamizda incelenmistir.

Kapitalizmin ilk donemlerinden giliniimiize kadarki siliregte, simif
miicadelesinde emekgilerin saflarinda farkli siniflar da bulunmustur. Bu
gruplardan biri de {iniversite veya lise &grencileridir. Ozellikle 1968
miicadelelerinde Ogrenci gruplarinin ig¢i siniflarina desteg§i 6nemli bir yer

tutmakta, meydanlarda 6grenci ve is¢iler birlikte eylem yaparken goriilmektedir.

1960’11 yillar biitiin bu siniflarin diinyanin farkli yerlerinde de olsa kendi
toplumsal dinamikleri odaginda bir araya geldigi ve eylemsellikten kaginmadig:
bir donemdir. 1968 Yili ise diinya tarihinde baskaldir1 yil1 olarak ge¢mektedir
(Giilbay,2017:160). Bunun yani1 sira Vietnam Savasi, ¢evreci hareketler, aya
seyahat, Martin Luther King ve Robert Kennedy’nin suikastlari, Prag’da Sovyet
tanklari, hepsi 1968 yilinda yasanmis toplumlara yon veren olaylardir.
Calismamiz kapsaminda, 1968 olaylar1 Ingiltere, Tiirkiye ve Fransa dzelinde is¢i

sinifi baglaminda ve segilen sinema filmleri lizerinden incelenmistir.



1968 Mayis’t, Fransa’nin medeniyet tarihinde Onemli doniisiim
noktalarindan  biridir. 1968  Olaylar1  genellikle soyle  smirlandirilip
siralanmaktadir; Oncelikle 6grenci hareketleri yasanmis, ardindan is¢i sinifi
eylemlere destek vermis, 6grencilerin yanlarinda olmus ve son olarak siyasi
yaptirimlar ve etkiler goriilerek sonuc¢lanmistir. Diinyanin degisik cografyalarinda
1968 May1s1 6grenci ve is¢i hareketlerinin goriildiigii bir donemdir. 60’11 yillarin
basinda 6grenci hareketleri yogun bir sekilde goriilmeye baslanmis, eylemlere is¢i

sinifi da destek verdiginde eylemler toplumsal ve siyasi doniisiimler saglamistir.

Fransa’daki gibi 1968 olaylar1 Ingiltere ve Tiirkiye de de ayni sekilde
yasanmistir. Ogrenci hareketleri is¢i smifi ile bulusmus ve biiyiik grevlere
doniismiistiir. Ingiltere’de de durum benzerdir. Halk 1968 yilinda issizlikle
miicadele ederken bir yandan da aldiklar1 iicretlerle ge¢inemez haldedir. Halk
uzun soluklu grevlere gitmekte, donemim maliye bakani grevle kaybedilen is¢i

giicii sliresinin ekonomide kotii geri doniislere sebebiyet verdigini agiklamaktadir.

Tiirkiye de ise Istanbul {iniversitesi ve Istanbul teknik iiniversitesi 6grenci
hareketlerinin yogun yasandigi okullar olmus boykot ve isgaller yasanmis,
Ogrenciler daha sonrasinda is¢i grevlerine destek vermislerdir. Genel olarak 1968
donemi is¢i siifinin eylemliliginin yogun oldugu ve eylemlilik sonrasinda talep

ettigi haklari, siyasi yaptirimlarla kazanip yasallastirabildigi bir donem olmustur.

Calismada Kellner ve Ryan’nin “’Filmler toplumsal yasamin sdylemini
kendi sinemasal kurgulariyla topluma sinemasal anlatilar bi¢iminde sunarlar.
Filmlerde kullanilan temsili anlamak i¢in toplumsal yasamin filmlerde nasil
sekillendigine bakmak gerekmektedir.”” (1997: 35) sdyleminden hareketle film
okumalar1 yapilmistir. Soylem (discourse), higbir temele dayanmayan ya da
dayandirilamaz bir seydir. "Etimolojik olarak sdylem Latince “discurrere” (oraya
buraya kosturma, gidis gelisler) ve “discursus” (uzaklagma, eritme, yayilma)
kelimelerinden tiiremistir." Fransiz sosyolog Roland Barthes’e gore ‘’metin bir
gosterilenler yapisi degil, bir gostergeler galaksisidir”. "Bundan dolayr metne
yorum ile yaklasilir; bir metni anlamak, onun sdylemini ortaya ¢ikarmak
degildir." Bir metni sdylem gibi gormek gerekmektedir. "Bir metnin sdylemi,
konusan-isiten, yazan-okuyan arasinda gerceklesen bir dinamik siire¢, bir

metinlerarasiliktir." (S6zen, 1999). Bu baglamda ¢alismada sinif, is¢i sinifi, grev,



medya ve polis olgularinin 6rnekleme dahil edilen {i¢ filmde nasil temsil edildigi

Teun van Dijk’in gelistirdigi elestirel sdylem analizi yontemiyle incelenmistir.

Calismamiza secilen Fransiz yapimi "Tout Va Bien" (Her sey Yolunda)
filmi 1972 yapimidir. Film bir fabrikaya grev esnasinda yanlislikla girip kapatilan
reklamc1 ve gazeteci bir ¢iftin hikayesini, is¢i sinift sorunlari ile birlikte
aktarmaktadir. Calismamiza segilen bir diger film ise "Made in Dagenham”’
(Kadinin Fendi) filmidir. Ingiltere yapimi film, grev hakkini ilk defa kullanan
kadinlarin esit hak ve esit iicret miicadelesini konu almaktadir. Film 2010
yapimidir ancak yar1 belgesel niteligi tasimakta ve 1968 Mayis siirecini perdeye
yansitmaktadir. Toplumsal cinsiyet normlar1 goz Oniine alinsa da kadinlar
calismamizda isci haklar1 arayislar1 baglaminda kadin haklar1 kapsaminda degil,
is¢i sinifi ekseninde incelenmistir. Tiirkiye yapimi diger film ise 1987 yapimi
“Cark” filmidir. Cam fabrikasi is¢ilerinin issizlikle miicadelelerini, grev
kosullarin1 ve fabrikalardaki yogun c¢alisma temposunun hayatlarin1 nasil
etkiledigini aktaran film, 1968 sonrasi1 degisim ve doniisiimleri de aktarmaktadir.
Ornekleme secilen filmlerin grev polis ve medya olgularini barindirmasina
Ozellikle dikkat edilmis secilen filmlerde bu olgulara nasil bir islevle yaklasildig:

sistematik bir sekilde analiz edilmeye caligilmistir.

A. Arastirmanin Problemi

Is¢i smifi her zaman toplumlarin degisim ve doniisiimlerine maruz kalmis
ve iilkelerinin doniim noktalarini belirlemistir. Ciinkii is¢i sinifi, halkin belirgin
cogunlugunu olusturmaktadir. Bu arastirmanin temel problemi, is¢i sinifi
yapisinin 1968 sonrasi siirecteki goriintimlerini, grev, medya ve polis olgularina

bakis1 sinema temsilleri iizerinden ortaya ¢ikarmaktir.

Aragtirma, toplumsal dinamiklerin her zaman odaginda olan is¢i sinifi ile
genelde iktidarin baski ve ideolojik aygitlar1 olarak tanimlanan polis ve medya
olgularinin, iscilerin emeklerinin karsiligini almak ic¢in baslattiklar1 grev
orgiitlenmelerine yaptirimlar: tizerinden kurgulanan anlatilari, ii¢ farkli iilkenin
ti¢ farkli sinema filmi {izerinden analiz ederek, benzer olaylarin farkli iilke

sinemalarina yansimalarini ortaya ¢ikarmaktadir.



B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

“Toplumsal hareketler” giliniimiizde degisime ugramis olsa da en genel
anlamiyla ortak amag i¢in bir araya gelen insanlarin “kolektif eylemleri” olarak
tanimlanabilmektedir. Ilk olarak toplumsal hareketler kavrami Lorenz Von
Stein’nin 1987 yilinda yayinlanan 1789’dan Giinlimiize Fransiz Toplumsal
Hareketleri’nin Tarihi adli eserinde ge¢mektedir. Eserde “toplumsal hareketler”
kavrami “is¢i simifi miicadelesi” kapsaminda kullanilmistir (Tilly, 2008:20).
Calismamizin  amact is¢i  sinifinin  toplumsal  hareketler baglaminda
gerceklestirdigi grev olgusunun sinemaya yansimalarini, 1968 donemini derin
etkilerle aktarmis ii¢ farkli iilke ilizerinden analiz ederken, is¢i sinifi yapisinin
sinema filmlerine yansimalarin1 karsilastirmak ve medya, polis, grev gibi

toplumsal olgulara bakiglarini ortaya ¢ikarmaktir.

C. Arastirmanin Evreni Orneklemi ve Siirhliklar

Arastirma evreninin belirlenebilmesi icin 1968 yilinda toplumsal
hareketlerin etkilerini dogrudan yasamis ve sosyal eylemlerden -etkilenmis
iilkelere odaklanmak tercih edilmistir. Bu baglamda oncelikle 1968 Haziran
olaylarinda tarih sahnesinde yerini almis ii¢ iilke; Fransa, Ingiltere ve Tiirkiye
olarak belirlenmistir. Ayrica secilen filmlerin ayni donemi anlatmasina dikkat
edilmistir. Ornekleme segilen filmlerin hepsinde isci siifi miicadelesinin grev
siireci ile birlikte yer almasina dikkat edilmistir. Filmlerde polis ve medya
temsillerinin bulunmasi ise tesadiif degildir. Bu baglamda Made in Dagenham
filmi Ingiliz yapim1 olup film Tiirk¢eye ‘Kadiim Fendi’ olarak cevrilmis bir isci
sinifi miicadelesi seriivenidir. 2010°da ¢ekilmis olsa da anlatisi 1968 yilinda
gecmektedir. Fransiz yapimi Tout Va Bien filmi ise Tiirkceye ‘Her Sey Yolunda’
olarak c¢evrilmistir. Film 1968 mayis ayindan 1972 yilina gecis yapmaktadir.
Orneklemimiz igin ideal 6zellik olan grev, is¢i, polis ve medya baglantilarin
tagimaktadir. Ayrica filmin yonetmenleri, ig¢i sinift filmleri yonetmeni olarak da
bilinen Jean-Luc Godard ve Jean-Pierre Gorin’dir. Turkiye~den secilen film ise
Cark’tir. 1987 Yapimi olan Cark filmi, 1970 sonrasi issizlik, calisma yasasi ve
isci haklarina deginmesi baglaminda énemlidir. Ornekleme segilen bu filmde isci
sinifi iiyesi karakterin esinin polis olmasi, 6rneklem icin dnem teskil etmektedir.

Bu baglamda arastirmada amagli 6rnekleme yontemlerinden, benzesik 6rnekleme
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yontemi kullanilmistir. Agirlikli olarak nitel aragtirmalarda kullanilan benzesik
ornekleme yontemi, arastirmanin problemiyle ilgili olarak evrende yer alan kiigiik
ve homojen bir alt grubu ele almak ve bunun iizerine detayli olarak galisilmaya
dayanir. Bu yoniiyle arastirmamiz i¢in elverisli bir 6rnekleme teknigidir (Baltaci,

2018: 250).

D. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada o6rnekleme dahil edilen filmlerde is¢i miicadelesinin ve bahsi
gecen unsurlarin nasil temsil edildigini karsilastirmali olarak incelemek amaciyla
elestirel sdoylem analizi yontemi kullanilmistir. Yapilan arastirmada ‘elestirel
sOylem analizi’ yontemiyle toplumsal olarak yaratilan sdylem ve anlamin analiz
edilmesi amaglanmaktadir. Van Dijk’e gore sdylem “metinler takimidir’. “Metin”
yazili olmak, “séylem” de sozlii olmak zorunda degildir (S6zen,1999). Soylem
analizi “Kim ne soyliiyor?” sorusunu arastirmaz, sOylenen ciimlenin gercek
degerini belirleyerek anlatilmak isteneni ortaya g¢ikarmayi hedefler (Heartfield,

1996:99’dan akt. Akturan vd., 2008).

Dil  bilimeci Norman Fairclough, sOylemin yapilar aracilifiyla
bicimlendirildigini, ayni zamanda yapilarin sekillendirilmesi ve yeniden
bigimlendirilmesine, yeniden {iretimine ve degisip doniismesine de katkida
bulundugunu belirtir. Fairclough, elestirel sdylem analizini, dili ve gostergesel
bi¢imleri, beden dili ve gorsel imgeleri soylem ve toplumsal pratiklerin diger
Ogeleri arasindaki diyalektik iliskinin analizi olarak tanimlar (Fairclough,
2003:174 akt. Karaduman: 36). Foucault’a gore ise sdylemin Uretimi, birikimi,
dolasgimi  ve isleyisi olmadan iktidar iligkileri ne yerlestirilebilir ne
giliclendirilebilir ne de iiretilebilir. S6ylemi, bilgi ve iktidar iligkilerinin i¢ ige
gectigi bir 6ge olarak tanimlayan Foucault, sdoyleme iktidarin bilgiyi ortaya
cikardigi, bilginin de bu iktidar1 genisletip giliglendirdigi bir ¢ark olarak da bakar
(Canpolat, 2003: 106).

Bu baglamda sdylem, belirli bir zaman dilimi i¢inde belli insan gruplari
arasinda olan ve diger insan gruplart ile iliskili olarak gelistirilen fikirleri,
ifadeleri ve bilgileri igerir; dolayisiyla iktidarin uygulanmasi bdyle bir bilginin
kullanimina ickindir (Celik ve Eksi, 2008:100). Calismamizin ana hatlarini

olusturan sinemaya yansimis is¢i goriiniimlerinin medya ve polis gibi olgularin
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odaginda yaratilan sdylemi incelemek bu sebeple dnem teskil etmektedir. Clinkii
elestirel sdylem analizi toplumsal sorunlara yonelik, ideolojik ya da politik bir
¢Oziimleme yapilmasini amaglarken politikadan, ideolojiden, stratejik yonetime
pazarlamaya kadar uzanan genis bir konu yelpazesine sahiptir (Bas ve Akturan,

2008).

Teun Van Dijk tarafindan gelistirilen elestirel sdylem analizi, en temelde
tahakkiim iliskilerinin ve toplumsal esitsizliklerin sdylem yoluyla nasil
uygulandigini, yeniden iiretildigini ya da mesrulastirildigini inceler. Elestirel
sOylem analizi her ne kadar agirlikli olarak haber metinlerinin incelenmesinde
kullanilsa da “ydntemin tiir odakli degil metin odakli olmas1 ve kati kurallardan
uzak olmasi ¢éziimlemenin haber metinleri disinda farkli metin tiirleri iizerinde
uygulanabilmesini de olanakli kilmaktadir” (Comu ve Halaiqa, 2014, 51).
Elestirel sdylem ¢dziimlemesinin uygulanmasinin keskin hatlarla belirlenmis tek

bir yolu olmasa da genel hatlariyla asagidaki 6zellikleri tasimas1 gerekmektedir;
a) Soylemin baglamini incelemek,

b) Hangi gruplarin, iktidar iliskilerinin ve ihtilaflarin bulundugunu

cozimlemek,
c) Biz ve onlar hakkindaki olumlu ve olumsuz goriisleri ortaya ¢ikartmak,
d) On varsayimlar1 ve ima edilenleri agiga ¢ikartmak,

e) Kutuplasmis grup kanaatlerini vurgulayan tiim bi¢imsel yapiy1 incelemek,

(van Dijik’ten aktaran Comu ve Halaiga, 2014: 50).

Bu arastirmada elestirel sdylem analizinin uygulanmasinda, sdylemin makro
yapisini ortaya koyabilmek agisindan oncelikle 6rnekleme dahil edilen filmlerin
kinye bilgileri, ana hikaye orgileri ve yonetmenleriyle ilgili temel bilgiler
verilmigtir. Ayrica filmlerin ortaya c¢iktig1 iilkeye, tarihsel doneme ve 68
hareketlerine siirecine dair ara plan bilgileri verilmistir. Son olarak filmlerin
igerigindeki yani mikro yapi igerisindeki, ideolojik gondermeler, alt metinler,
kurulan karsitliklar ve 6n varsayimlar, merkeze alinan is¢i sinifi, grev, polis ve

medya temalar1 ¢ergevesinde derinlemesine analiz edilmistir.



E. Arastirmanin Sorulari

Arastirma farkli toplumlardaki sosyal ve ekonomik sorunlarin toplumsal
gercekei sinema yapitlar1 tizerinden aktarildigi filmlerde is¢i simifinin benzer
zamanlarda farkli iilkelerde aynm1 sorunlarla karsilasip karsilasmadigi
sorgulamaktadir. Bu baglamda sinemanin bir disavurum aract olarak
kullanilmasindan yararlanilarak sdylemi derinlestirip aktardigi varsayimina
dayanilmistir. Secilen filmlerde is¢i miicadelesi ve bunun bir araci olarak grev
olgular1 ile ilgili nasil bir sdylem ortaya konulmustur, sermayedarlar ve
hiikiimetlerle daha yakindan iligki kurdugu diisiiniilen polis ve medyanin is¢i
sinift miicadelelerindeki rolii nasil yansitilmaktadir gibi sorulara yanit aranmistir.
Bu anlamda arastirma, filmlerin is¢i sinifi ve burjuva arasindaki ¢atismay1 gozler
onlne sermesi, is¢i miicadelesine dair sinemasal temsillerin farkli lilkelerde nasil
bir benzerlik veya farklilik icerdiginin ortaya konulmasi ag¢isindan onem arz

etmektedir.



I1. SINIF, ISCI SINIFI, GREV MEDYA POLIS OLGULARI

A. Simif

Bir kavrami tanimlarken 6ncelikle bu kavramin belirledigi onceliklere isaret
edilmeli. Sonrasinda ise kavramin yarattifi olgu, i¢inde bulundugu kosullar
baglaminda analiz edilmelidir. Zira “’Bir kavram basit¢e, dikkate deger bazi

olgulari tespit eden tanimlar araciligiyla olusturulur.”” (Ongen,2014: 56)

Simif kavrami Latince ‘’classis’® kokiinden tiiremistir. Eski Roma’da
yurttaglart mal varliklarina gore bolen g¢esitli kategorileri tanimlar. >’Sinif™’
sozciigii Latince’den Ingilizce’ye (class) 16. yiizyilda, Fransizca’ya (classe) 14.
ylzyilda girmistir. Tiirkcede ise Arapca bir kdkene sahiptir ve "ziimre, asiret,
grup, kategori” anlamina gelmektedir. 1300 Yilindan dnce sinif kelimesinin Unli
tefsir ve lugat alimi Mahm(d bin 'Omer ez-Zemahseri‘nin Mukaddimetii'l-
Edeb’in Arapca Ogretmeyi amacglayan sozliglinde rastlanmaktadir. — Simif
kelimesinin kullanildigi ilk yazili kaynak bu eserdir. Tiirk Dil Kurumu’nda ise bir
toplumda, ayni gorevi yapan, ayni yarari saglayan, ayni sartlarda yasayan biiyiik
insan grubu, klas: siif olarak tanimlanir. Ingilizce bir sozliikte sinif terimini ilk
kez “’insanlarin ¢esitli hiyerarsik derecelere gore dagilimini ya da siralanmasini’
anlatan bir kavram olarak kullanildig1 belirtilir. <*1767 Isko¢ aydinlanmasinin
onciilerinden Adam Ferguson, sozciigi ilk kez modern toplum icindeki
boliinmeyi tanimlamak ve aristokrasi ile demokrasi arasindaki ayrimi belirtmek

icin kullanmistir>” (Ongen: 2014,42).

Yunancada bir araya gelme, tutma, baglanma anlamina gelen synaphe
kelimesi, Arapgaya tiir, kategori anlaminda sinf seklinde ge¢mistir. Tiirk¢eye
Arapcadan ulasan bu kelime, egitim hayatindaki yillardan, biyolojik alt dallara
kadar pek ¢ok anlamda kullanilmaktadir. Calismada incelenecek olan sinif
kavrami, bir toplumda hemen hemen ayni zenginlik, statii ve giicli paylasan bir

grup veya kategori olarak tanimlanmaktadir(ince, 2017: 300).



Durkheim toplumlar1 analiz ederken Oncelikle toplumlarin bireylerin
aritmetik toplamindan daha ziyade organik biitiinliigiine vurgu yaparak sonugta
kolektif bir biitiinliik ve biling yarattigina dikkat cekmektedir (Durkheim,1986:
45) Sosyolojinin en temel kavramlarindan biri olan sinif yarattigi kolektif biling
dogrultusunda analiz edilmelidir. Sosyolojik bir olgu olarak ‘’sinif’’ toplumun
analiz edilebilmesi i¢in kullanilan bir olgudur. Marx’in kuramina gore sinifli

toplum, bir dizi belirli tarihsel degisimin triiniidiir (Giddens, 2009: 295).

“’Siifin, statli meslek ve gelir grubu gibi toplumsal birimlerle farkinin
ortaya ¢ikarilmasina iligkin tam bir goriis birligi de yoktur. Toplum
cozimlemelerinin temeline sinif olgusunu yerlestiren Marx’in yapitlarinda bile
agitkca tanimlanmis bir siif kavramina rastlanmaz’ (Ongen,2014: 42). Marx

[

sinif kavramsallagtirmasi konusunda titiz davranmamistir. Yapitlarinda “’sinif”’
terimini kullanirken, diger bir yandan zimre ve katman kelimelerini de sanki
birbirlerinin esitleriymis gibi kullanarak terminoloji konusunda diizensizlik
yaratmigtir. Marx, bdliimleri olan gruplar i¢in sinif kavramini kullanir ve bu
siniflar1 kuramsal olarak pargalar. ‘’Entelektiieller icin ‘ideolojik siniflar’,
liimpen proletarya icin ‘tehlikeli sinif’, bankaci ve tefeciler i¢in ’parazit sinift’
vb. ifadelerini kullanmistir’’ (Giddens, 2009: 296-297). Bu kavramsal belirsizlige

ragmen Marx’in sinif egemenligi ile ilgili soyut modelini yazilarinin genelinden

cikarmak zor degildir.

Marx, sosyal sinif yapisina olan ilgisini, toplumsal yapilanma bigimlerine
proletarya ve burjuvazi iizerinden bakarak ortaya koymaktadir. Ona gore siniflar
digsal ve zorlayic1 olmaktan 6te iiretim iliskileri, tiretici kitleyi somiirii iligkisinde
bulunan bir azinlik grup tarafindan alikonulacak bir iiretim fazlasini miimkiin
kilan farklilasmis 1s boliimiinii gerektirdigi zaman ortaya ¢ikmaktadir
(Ritzer,1992 ; Giddens, 2009). Ona gore yanitlanmast gereken ilk soru bir sinifi
meydana getiren sey nedir sorusudur. Ancak bu soru ise beraberinde {iicretli
iscileri sermaye sahipleri ve toprak zenginlerini ii¢ biiyiik toplumsal smnif
durumuna getiren sey nedir sorusunu getirir. Karl Marx siniflar1 meydana getiren
nedenlerin ilk bakista her birinin gelirleri ve gelir kaynaklarinin farkli olmasi
oldugu diisliniilse de aslinda sinif ayrimini yaratan durumun daha 6zelde kol
giiclerini, yani emegini satan ve toprak miilkiyetini kullanan ya da sermayesini

kullanan olarak en genel sekilde ayirmaktadir (1867: 941-942)



Ayrica birgok sosyolog, ekonomist ve diisiiniir sinif olgusu hakkinda goriis
bildirmistir. Sosyologlar, siyaset bilimciler, 6zellikle esitsizlik problemi tizerinde
durarak toplumlarin iktidar yapis1 ve gii¢ iliskilerini anlamak i¢in sinif kavramina

basvurmuslardir (Basaran,2017: 217).

Smif kavramiyla sosyal tabakalagsma kurami iligkiseldir ancak siniflar daha
cok iktisadi temellerle baglantiliyken tabakalasma etnik, yoresel kiiltiirel ve
iktisadi olabilir. Bu baglamda toplumsal tabakalasma ’insanlarin ayr1
gruplanmalar1 arasindaki yapisal esitsizlikler’” olarak tanimlanabilir. Sosyolog
Bottomore’a (1961:76) gore smmiflart  kastlardan ve sosyal tabakalagma
kategorilerinden ayiran oOzellik simiflarin  iktisadi gruplar olmalaridir. Bu
baglamda sinif kavraminin goriniirliigiiniin sanayi devrimi ile yakindan iligkili

olarak degistigi soylenebilmektedir.

Giddens’a (2009: 295), gore en ilkel insan topluluklarinda sinif olgusu
bulunmamaktadir. Kabile toplumlarinda, Engels’in ifadesiyle ilkel komiinizmde
¢ok azami durumda is boliimii goriilmektedir. Varlik ve miilkiyet toplumun ortak
aidiyetidir ve toplulugun ortak {iyeleri tarafindan paylasilmaktadir. Kapitalizm
oncesi donemlerde de sinif olgusu bulunmaktadir ancak orada kastedilen
glinlimiliz anlamindaki sinif kavramsallasmasindan uzak, daha ¢ok tabakalagma
olgusunu kapsayicisi biciminde bir nevi sosyal sinif ayrimlar1 olarak sekillenmis,
statii ile iliskilendirilmistir. Bu sebeple Giddens gibi bazi diisliniirler sinif
olgusunun en ilkel kabilelerde olmadigina deginmislerdir. Giinlimiizdeki anlami1
ile sinif iligkileri liretim noktasindan hareketle ele alinacak olursa Orta Cag
Avrupa’sindaki feodal yap1 ile sekillendigi vurgulanmaktadir (Basaran,2017:
219).

Feodal yapi, feodal beylerin namidiger lortlarin egemen oldugu siniftir. Bu
sinif grubu giiclinii topraktan almaktadir. Toprak miilkiyetine sahip olmak
senyOrliik sinifina dahil olmayr da beraberinde getirmektedir. Feodal donem
tarima, topraga bagimli bir donemdir. Topragi isleyen koyliiler, diger bir adlariyla
selfler feodal beylerine bagimlidir. Bu anlamda onlardan istenildigi dogrultuda,
istenilen saatlerde ve talep edilen zaman araligi boyunca c¢aligmakla
yiikiimliidiirler. Oyle ki, feodal dénemde self ile kéleyi birbirinden ayiran tek
Ozellik selflerin toprak miilkiyetinden ayr1 olarak satilamamasidir. Yine de selfler

kendi calisma giicli piyasasi ile ilgili kendi kararlarin1 alamamakta, toprakla
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kurdugu is giicli iliskisini kendi dilegi dogrultusunda sonlandiramamaktadir

(Huberman,1971:15).

Feodalitenin zayiflayarak ¢okmesi gesitli yollarla gergeklesmistir. Engels,
Huberman, Wood, Bloch, Marx gibi diisiiniirler farkli agiklamalarda bulunsalar
da feodal donemin sonlanmasinin 6nemli sebepleri olarak cografi kesifler, hacli
seferleri, Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi gdosterilmektedir. Ciinkii Haglh
Seferleri ile birlikte yonetici kisilerin ordularin1 kolluk kuvvetlerini kaybetmesi,
feodaliteye olan giiveni kirmis ayni zamanda atesli silahlarda barut kullanimi
feodaliteyi zayiflatmis ve cografi kesifler sayesinde ticaret gelisim gostermis,
tarim faaliyetlerinde gerileme bagslamistir. Feodal donemin topraga bagimh
ekonomik diizeni biitiin bu gelismeler ve degisimlerle birlikte sarsilmistir. Engels
1884 yillarinin sonlarinda kaleme aldig1 ‘’Feodalitenin Cokiisii ve Burjuvazinin
Yiikselisi’’ adli makalesinde su sozlerle kentlerin olusumunun da feodalitenin

¢cOkiisline katkida bulundugunu ileri siirer;

“[lk sermayeler toplaniyor, hem kentlerin kendi aralarinda ve diinyanin
geri kalan boliimii ile ticaret yapma gereksinmesi hem de yavas yavas,
gereksinme ile birlikte, bu ticareti koruma araglari doguyordu. Daha 15.
yiizyildan baglayarak, kent burjuvalari, toplum igin, feodal soyluluktan daha
vazgegilmez bir duruma gelmis bulunuyorlardi. Gerg¢i tarim, niifusun biiyiik
boliimiiniin ugrasi ve sonug olarak, en énemli iiretim kolu idi. Ama soylulugun
zorbaliklarina karsin, surada burada varligini siirdiiren birka¢ yalitik ozgiir
koylii, tarimda onemli olan seyin, soylunun avarelik ve haksiz vergi odetmeleri

degil, koyliiniin ¢alismast oldugunu yeterince kanitlyyordu’’ (Engels, 1884).

Adam Smith ise feodalizmin ¢Okiisii i¢in soylularinin giicliniin her yerde
yasanabilecek nedenlerden dolayr sanat, ticaret, liiks diiskiinliigii gibi sebeplerle

zayifladigini belirtmistir (aktaran Song,1997:30).

Giddens ise (2009: 296) feodalizmin de kapitalizm gibi kendi yikiminin
kaynagini kendinde tasidigini belirtir. Ona gore kapitalizm, feodal dénemin
sonlanmas1 ile birlikte gergeklesen siiregte sanayi devrimi, kentlesme ve pazar
goriiniimleri artmig, sinif kavramsallagsmasi da giinlimiizdeki goriiniimlerini yavas
yavas almaya baslamistir. Kapitalizmin goriiniirliigii ile birlikte bir¢ok ekonomist

ve sosyolog ekonomi politik olarak isimlendirdigimiz analiz sistemini gelistirerek



kapitalizmi kapitalizm kilan 0Oziinii arastirmaya baslayarak, kategorize edip

aciklamaya ¢aligmiglardir.

18. ylizyilin sonlarina gelindiginde ¢ogu iilkeye gore nispeten daha cok
sanayilesmis ve tiiccar sinifin1 yaratmis bir iilke olan Ingiltere *’Tam anlamiyla
kapitalist ilk toplumdur. Sonugta bilim insanlar1 kapitalizmin kokenleri, dogas1 ve
gelecekteki gelisimini Adam Smith ve David Ricardo gibi bir¢ok diisiiniir bu
iilkeye bakarak agiklamaya ¢alismiglardir’” (akt.Tatlican,2015:135).

Calismalar ile fark yaratarak neredeyse kapitalizmi kavramsallastirmasi,
metodolojik hale getirmesiyle taninan ekonomi politik¢i Adam Smith, ayrica bir
ahlak felsefecisidir. 1776’da yayinlanan Uluslarin Zenginliginin Dogasi1 ve
Nedenleri Uzerine Bir Arastirma adli eserinden once, 1759°da yayinlanan ilk
eseri Ahlaki Duygularin Teorisi ile karsimiza c¢ikmaktadir. Ona goére ‘’Tanri
tarafindan yaratilan ve tiim canli tiirlerinin faydalanabilecegi 6zelliklerde 6zenli
ve sistemli bir dengenin ahengin var oldugu tamamen dogal bir diizen
goérinimini benimsemektedir’” (Smith, 2018). Smith’in ahlak felsefesi icin var
oldugunu iddia ettigi diizen ve denge, ekonomik politik durusuna da yansimistir.
Bunu Uluslarin Zengininin Dogasi ve Nedenleri Uzerine Bir Arastirma adl
calismasinda da acgikca ortaya koymustur. Eser oOncellikle ‘piyasa yasalarini’
ardindan kapitalist toplumun evrim yasalarint ve son olarak da uluslarin
zenginligini analiz ederek kapitalizmi ag¢iklamaya c¢alismaktadir (Smith: 2021, 26-
29). Smith’in piyasanin ekonomik yasalari ile toplumu nasil bir arada tuttuguna
dair teorileri “’insanlar toplumun diger iiyelerinin satin alacagi metalar iiretirken

kendi ¢ikarlarina gore davranirlar” teziyle baslamaktadir.

O, toplumsal gelisme teorisini dort asamada kategorize etmistir. Ona gore
bir toplumun iktisadi alanda gelismisligini gosteren énemli unsur tiretim iligkileri
ve iretim yapisinin tarim ve imalat sektorii halinde ikiye boliinmiis olmasidir
(Skinner1999: 38). Smith toplumsal simiflar1 {retim iligkileri {izerine
oturtmaktadir. Ona gore ‘’Metalarin kar amaclari degisimi is bolimii 6zel
miilkiyet gibi faktorler belirli bir asamaya geldiklerinde insan toplumunun temel
karakteristik 6zelligine doniismektedirler’’. Degerin ve karin kaynagi metalarin
degisim silirecinde gerceklestigini belirten Smith, ‘kullanim degeri’ ‘degisim

degeri’ ayrimlariyla Marx’a kilavuzluk eden bir goriise ulasir.



Smith, Marx’in aksine kapitalist toplumsal iliskilerin toplumsal evrenin bir
Olclide kesin degismez ahenkli dogal yasalar olduklarini1 varsaymaktadir (Smith:
2021, 26-27). Smith degerin kaynaginin bir iiriin i¢in harcanan emek- zaman
stirecinin etkileri oldugunu savunan, emek deger teorisi gelistirmistir. Bu teori
Marx tarafindan yillar sonra sahiplenir ve gelistirilir. Smith’in degerin kaynagini
beyan etmedigi, agik bir sekilde goriirlerken, Marx degerin kaynagina iliskin
aciklamalarinda kaynagi, ‘iscilerin emekleri ve calisma kapasiteleri’ ayrimi
yaparak agiklamistir. Bu baglamda Smith in disiincesini gelistirdigi acikca
goriilmektedir (akt. Tatlican, 2013: 136-139).

Marx icin smif, toplumsal yapilanmanin temel kategorisidir. Marx ve
Engels’in 1848 yilinda yayinladiklar1 Komiinist Manifesto da sinif olgusunun

tarihsel doniisiimlere yon verme giiciinii su sekilde ifade etmislerdir;

“Guiniimiize kadarki biitiin toplumlarin tarihi, sinif miicadeleleri tarihidir.
Ozgiir insan ile kole, patrisyen ile pleb, bey ile serf, lonca ustas: ile kalfa, tek
sozcukle, ezen ile ezilen birbirleriyle siirekli karsi karsiya gelmisler, kesintisiz,
kimi zaman ortiik, kimi zaman agik bir savas, her defasinda ya toplumun tiimiiyle
devrimci bir doniismesiyle ya da savasan swniflarin birlikte mahvolmalariyla
sonuglanan bir savas siirdiirmiislerdir.” (Marx ve Engels, 2009: 116) ifadeleri ile

agiklamislardir.

Sinif olgusunu toplumsal ¢oziimleme i¢in 6nemli kilan boyut ise siniflarin
catisma gruplarini yaratmasidir. Ciinkii smiflarin olusumu ve varligi, simf
iliskilerinin kurulmast ve analiz edilmesi miicadeleyi tanimlamak ve yon
verebilmek i¢in onem teskil etmektedir. Marx iicretli emek, sermaye gibi
siniflarin lizerine kurulu bulunduklar1 6geler hesaba katilmazsa bu sézciiklerin de
bos soOzciikler olacagini da eklemektedir (1993:237). Simif yapisi ile simif
muicadelesi arasinda basit ve tek yonlii degil, ¢ok yonlii ve ¢ok boyutlu bir neden
sonu¢ iliskisi bulundugunu, toplumsal hayatin biitlinliigii kadar karsilikli
iliskilerin de 6nemli oldugunu belirtmektedir. Ozetle Marx, sinif yapisi ile sinif
miicadelesi arasinda diyalektik bir baglanti oldugunu vurgulamaktadir. Ancak
Smith ise smif tanimlamalarinda Marx’1n ifade ettigi gibi devrimci bir savasin
gergeklesmeyecegini One siirmektedir. Ona gore, piyasa kendi ahengi lizerinden

bu dengeyi kuracaktir. Ciinkii bir “’goriinmeyen el’’ vardir ve o bu ahengi



saglayacaktir. Burada goriinmeyen el kavramsallastirmasi ile kastedilen piyasanin

kendisidir.

Giddens’a gore sinifli toplumun her goriiniimiinde iki temel sinif kategorisi
vardir. Bu ikili sistemin iki ucu arasinda miilkiyet iliskilerinin olusturdugu bir
¢izgi vardir. Uretim araclarim denetleyen ve ’iiretici olmayan’” azinlik
yasamlarinin kaynagi olan artik {iriinii liretici ¢ogunluktan almak i¢in bu denetim
konumunu kullanabilir. Boylece “’sinif’” insan gruplarinin iretim araglariyla
iligskilerine gore tanimlanmis olur. Temelde bu is boliimiiyle baglantilidir. Ciinkii
siniflarin olugmasi i¢in zorunlu olan artik iirlinlin ortaya ¢ikmasi i¢in goérece

gelismis bir is boliimii gerekmektedir (Giddens 2010: 297).

Marx’in da belirttigi lizere simif kavramsallastirilmasinin i boliimi
icerisindeki gelir dagilimmin {izerine yapilamayacag asikardir. Uretim
araclarinin denetimine sahip olanlar siyasal denetime de sahiptirler. Bu nedenle
siniflarin ikili ayrimi1 hem miilkiyet hem de giiclin ayrimidir. Bu sebeple siniflar
sadece sOmiiren ve sOmiiriilen arasindaki degil ezenler ve ezilenler arasindaki

iliskiyi de ifade etmektedir (Giddens 2010: 297).

Weber icin smif, toplumu farklilastiran olusumlardan yalnizca biridir.
Weber smifi, 'kisilerin mal, yasam kosullar1 ve kisisel yasantilar i¢in sahip
olduklar1 c¢esitli olanaklar' olarak tanimlamaktadir. Weber, her toplumun gii¢
iliskilerine dayal1 bir ortaklik igerisinde oldugunu iddia etmistir. “’Giiclin {i¢
boyutu olan ekonomi, prestij ve ¢iplak gii¢ sinif, statii ve partinin temelleri olarak
goriir. Smiflar, statii gruplar1 ve partiler ile birlikte iclerinde tarihsel olarak
belirleyici 6nemde gii¢ miicadeleleri yer alir’” (Cuff, Sharrock, Franci,2013: 57).
Giig dagiliminin  temel unsurlarimi  ise statli ve parti siif olarak
sinirlandirmaktadir. Weber’e gore cesitli araglarla amaglarina ulasmaya calisirken
sinif, statli grubu ya da parti gibi bir grup olusturabilen insanlar, sinif yapisi ile

baglantili bir cogulculuk 6rnegi gosterir. (Aydin,2018: 247).

Marx ise sinif konumlarini tiretim siireci icersindeki yerlerine gore belirler
(Ongen,2014: 45). Toplumsal tabakalasma ile ilgili aciklamalar1 siniflarin 6zel
miilkiyete sahip olup olmamalar1 ve ‘ezen-ezilen’ gibi kutuplagmalar
temelindedir. Onun tabakalasma, sinif ¢atismasi ve degisim olusumu modeli;

mallarin liretimi, ihtiyaglarin karsilanmasi, is boliimii ve egemen degerlere dayal



istikrarli bir sosyal sistemi yaratmaktadir. Tabakalagma, iiretim araglarinin

kontroliine baglidir (Akaydin Kilig,2021: 125).

Tabakalasma, karsit ¢ikarlarin bilincine varilmasi ve sinifsal baglilikta artis,
sinifsal ¢atisma ortaminda artis ve sonug olarak toplumsal de§isme seklinde

temellenir’’?

Bu degisimin giiciinii aldigr yer ise “simif bilinci” sonucunda
gerceklesen kolektif eylemlerdir. Bir olgu olarak is¢i siifinin dnemi, Marx igin
toplumlarin karakteristik 6zelligini yaratirken, iscilerin varliklarini daha konforlu
surdurebilmeleri icin ¢evreden yararlanarak tretim yapabilmeleri ve bdylece tarih
yapmalart durumunu gergeklestirmeleridir. Marx’a gore toplumlarin tarihini is¢i

sinif1 belirlemektedir(Marx,2012: 455)

Isgilerin yasam kosullarinin nasil doniistiirdiigiinii ve gegim araglarini nasil
tirettiklerini aciklamak toplumsal teorinin gorevidir. Tiim toplumlarda bulunan
ortak karakteristik Ozelliklerimden biri insanlarin zamanla yeni ihtiyaclar
yaratmasidir. Uretim ve tiiketim siirecleri her zaman birikimli olarak yani belirli
ihtiyaclar doyuruldugunda yenileri ortaya ¢ikarak ve birbirlerini besleyerek

bagimli degisken bir sekilde ilerlemektedir.

Uretim ve tiiketim iliskileri ayr1 ayri diisiiniilemez arz ve talep dengesi
kapitalizm icerisinde Onemli bir yer tutmaktadir. Her toplum kendine has
ihtiyaclari, donemin kosular1 dogrultusunda iiretmektedir. Bu ihtiyact goren
kapitalist pazar Ttretim faaliyetini baglatir. Toplumlarin ihtiyag yaratmasi
toplumsal degisim ve doniisiimlerle bizzat toplumun i¢inden dinamik kosullar
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Uretimin is boliimiine dayali olmasi ise
toplumlarin ti¢iincii karakteristik 6zelligidir. Marx’a gore is boliimii her toplumda
yapilmas1 gereken gorevlerin farkli parcalarinin farkli bireyler tarafindan
yapilmasi demektir. Onun yazilarinda is bdlimii, her zaman sOmiiri ve
yabancilagsmay1 igerisinde barindiran hiyerarsik bir tabakalagsma yapisini anlatir
(Turner: 2010).Battn toplumlarda bu boélinmenin sebebi ise en temelde toprak
veya sermaye gibi iiretim araglarinin 6zel miilkiyetidir. O, is boliimiiniin 6zelikle
kapitalizmde fiziksel ve zihinsel emek arasinda iiretim araglar1 sahipleri ve
yasamlarina devam edebilmek adina emeklerini ve zamanlarin1 satmak zorunda

olanlar arasinda derin, belirgin bir ayrima yol ac¢tigini ifade eder(

"Marx’in tabakalasma ve sinifsal ¢atisma modeli



Marx’1n kapitalizmde goriiniimiinii siddetli bir sekilde siirdiiren is béliimiine

elestirileri 6zetle su sekilde siralanabilmektedir;

1- Is boliimii bireyi toplumdan dogal olmayan bir sekilde ayirir. Insanlar
kendi olduklari durum ve pozisyona odaklanir toplumsal gelismeler ve
degisimlere odaklanmaktan vazgecer ve hatta tiim toplumla ilgilenmeyi ihmal

ederek onunla miicadele igine girer.

2- Emek siireci, kendiliginden bitiinlesmesi gereken islevlerin
birbirlerinden ayristirilmasiyla zarar goriir, tretim faaliyetleri tiiketim

faaliyetlerinden tamamen kopar.

3- Is¢inin emegi iiretim siirecinde ‘sadece bir alet’ seviyesine diisiiriilerek

degersizlestirilir.

4- Her is¢i Urettigi irtiniin sadece kiigiik bir pargasina katkida bulunarak

ortaya ¢ikan iirliniin pazarlanmasina katkida bulunma seviyesinden koparilir.

5- Kisitli uzmanlasma, is¢i sinifi i¢in kendi gelisimini engelleyecek sadece
parcalardan olusmus ancak asla biitiinlestiremeyecegi bir bilgi yigin1 ile bas basa
birakir ve is¢iyi bir makinanin uzantisi durumunda konumlandiracak 6zelliklere

sahiptir (Cuff: 2013) (Ritzer:2017).

Sosyoloji acisindan ilk ciddi "ig bolimii" tariflerini 18. yiizyilin sonlarina
dogru Isko¢ Aydinlanma filozofu olan, Adam Ferguson'un (1723 - 1816) 1767 de
yazdig1 ¢’Sivil Toplum Tarihi Uzerine Bir Deneme’” ve Adam Smith'in (1723 -
1790) 1776 da yazdig1 "Uluslarin Zenginligi" adli eserlerinde gdrmekteyiz. Is
boliimii olgusu ise bizi sanayi devrimi sonrasi toplumlarda sinif ve sinif bilincine

sahip bir cogunluk olarak is¢i sinifi olgusuna gotiirmektedir.

B. Isci Simifi

18. Yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesen sanayi devrimi ile toplumlar geri
dontilemez bir sekilde degisime ugramistir. Kol giiciine dayali geleneksel liretim
modelinin yerini makinaya dayali yeni iiretim teknolojilerinin benimsendigi

sanayi tipi liretim almistir.

Eskiden cok daha az sayida calisan ve is¢inin bulundugu gorece az iirlin

cikaran atdlyelerden (manifaktiir sistemden), calisan sayisinin arttifi iiriin



sayisinin zamanla yaristig1 fabrikalara dogru bir degisim yasanmistir. Manifaktiir
sistem yasam alani, is yeri ve magazaylr ayni anda biinyesinde barindiran
geleneksel tarzda calismayi gerekli kilan genelde aile ile birlikte yapilan usta,
kalfa ve ¢irak iligskisine dayanan iiretim sistemidir. Sanayi devrimi ile birlikte
tiretimde daha hizli1 ve daha cok politikasi agirlik kazanmaya baslamigtir. Bunu
saglayabilen Ozellik ise endiistriyellesme ile birlikte endiistriyel isbdliimiidiir.
Endistriyel is boliimiinde calisanlarin uzun siireli egitimler almalarina gerek
kalmadan {iretim siirecinin bir planinda yer aldigi, genellikle is¢inin {iriiniin bir
boliimiine hakim oldugu, emegi sonucunda ortaya ¢ikan iiriiniin biitliin iiretim
siireclerine hakim olamasa da kendi planinda yer alan {iretim basamaginda
uzmanlagsmasidir. Endiistriyel is boliimii kavramini literatiire kazandiran sosyolog
Emile Durkheim, bu durumun dayanisma ve orgiitlenmeleri gerekli kilacagim

belirtmistir.(Durkheim, 1893)

Kapitalizm irilinlerin metalastirildigi emegin de bir meta olarak alinip
satildig1 6zgilir pazar ekonomisine dayali bir ekonomik sistemdir. ‘’Kapitalist
tiretim kullanim degerini evrensel olarak degisim degerine doniistiiren tek tiretim
bicimidir’> (Marx,1990: 951). Kapitalizmin kendine has bu o6zellikleri Uretim
iligkileri ile birlikte toplumlar1 da siniflar1 da tarihsel siire¢ igerisinde degistirip
dontistiirmiistiir. Marx’a gore bu toplumsal degisim feodalizmden sonra
engellenemez bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Tarihsel degisimi yaratan feodalizmden
kapitalizme gegis Ozgilir insanlarin engellenmez eylemleri ile birlikte zorunlu
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu degisim ve donilislimler emek giiciinii para
karsiliginda satmak zorunda kalan, elinde emegi disinda higbir sermayesi
bulunmayan proletaryay1 (is¢i sinifi) dogurmustur. Bu sinif, sanayi devrimi
etkisiyle standardize edilmis fabrikalarda, gorece vasifsiz islerle kendi emeklerine

yabancilasarak caligsmaktadir.

Marx’a gore kapitalist sistemde sOmiiriilen smif proletaryadir. Siif
catigmalarini ise tam olarak bu somiirii dogurmaktadir. Burjuvazinin sahip oldugu
iiretim araclari, is¢i emegi lizerinden sermayesine yeni sermayeler katmasini
saglayarak onun zenginlesmesini saglamaktadir. Isci ise fabrikadaki isinin siirekli
varlik gosterecegi giivencesini tasimamaktadir. Sayisal olarak is¢i smnifi varligi
toplumlarda burjuva sinifi varligindan daha fazladir. Sayica daha iistiin olan bu

sitmif Marksizm’e gore kendi c¢ikarlarim1  gozettiginde bile bu c¢ikarlar
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genellestirme ve evrensellestirme giiciinii sahiptir ve sdmiiriilen ilk sinif olmasi
sebebi ile devrimcidir. Bunun sebebi Marks’a gore tarihte ilk kez ezilen sinifin

azinhig1 degil ¢ogunlugu temsil etmesidir.

Is¢i simif dayanismasi i¢in Marx, Paris halki 1871°de Paris Komiinii’nde
ayaklandiginda soyle yazmistir: “Komiin’iin gergek sirr1 suydu: Komiin, 6ziinde
bir emeke¢i hiikiimeti, iiretici sinifin iirlinleri gasp eden sinifla miicadelesinin
irlinti ve emegin iktisadi kurtulusunun gercgeklestirilmesi i¢in nihayet kesfedilmis
siyasi bicimdi.” Bu siyasi bi¢im, daha sonra somiiriiye dur demek adina Ekim
Devrimi ve bircok sosyal degismeyi saglayacak is¢i smnifi miicadelelerini
yaratmislardir. Is¢i simifinin var olan diizende hak arayislar kitlesel ve orgiitlii
eylemlerle gergeklestirilebilir. Bu hak arama eylemlerinden biri de is¢i sinifi i¢in

grevdir,

C. Grev

Tirk Dil Kurumunda is birakma olarak tanimlanan “Grev, bir isyerinde bir
ticret karsiliginda c¢alisan kisilerin haklarini korumak ve/veya daha iyi haklar elde
edebilmek i¢in yaptiklart isi durdurma faaliyetidir. Bu davramis, yiirirliikteki
yasalara gore, “yasal” veya “yasadis1” olarak nitelendirilebilir. Fransizca kokenli
grev soOzciigii “Greve” kelimesinden dilimize gegmistir. Paris’te belediye

binasinin 6niindeki meydandan adin1 almistir.

Tim smifli toplumlar biri egemen ve digeri tabi konumda uzlasmaz
cikarlara sahip iki siif arasindaki temel boliinme ¢izgisi etrafinda sekillenir,
dolayisiyla sinif zorunlu olarak bir ¢atisma iliskisi igermektedir (Giddens,2009).
Grev de sinifsal diizeydeki bu c¢atismanin is¢i sinifi acisindan araglarindan bir

tanesidir.

Sendikalar ve Toplu Is Sozlesmesi Kanunu’nda grevin hukuksal tanimi
yapilmaktadir. 6356 sayili kanuna gore “Toplu is sdzlesmesinin yapilmasi
sirasinda uyusmazlik ¢ikmasi halinde, is¢ilerin ekonomik ve sosyal durumlar ile
caligma sartlarin1 korumak veya gelistirmek amaciyla, bu kanun hiikiimlerine
uygun olarak yapilan greve ise kanuni grev denir.” (6356 Sendikalar ve Toplu Is

S6zlesmesi Kanunu Mevzuati)
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Grevin is hukukunda belirtildigi gibi kanunlara uygun olmasi ic¢in grev
kararinin yetkili tiizel kisilerce alinmis olmasi ve kanuni esaslara gore
uygulaniyor olmasi sarttir. Grev hakki anayasa ile de giivence altina alinip,
tanimlanip, sinirliliklart belirlenmistir.  “Grev hakki ve lokavt” baslikli 54.
maddenin I. fikrasinda grev hakkinin anayasal koruma alani belirtir bunlar;
“Toplu is sozlesmesinin yapilmasi sirasinda uyusmazlik ¢ikmasi halinde isciler
grev hakkina sahiptirler. Bu hakkin kullanilmasinin ve isverenin lokavta
bagvurmasinin  usul ve sartlar1 ile kapsam ve istisnalar1 kanunla
diizenlenir”(Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi). Is¢ilerin grev hakki, toplu is
sozlesmesi sirasinda uyusmazlik ¢ikmasi halinde, iscilerin sahip olduklari bir
haktir. Anayasaca korunmakta olan grev hakki kanunla veya baska bir yolla

daraltilamaz, fakat genisletilebilir. (Sur,2009: 17)

Her toplumsal smif i¢inde bulundugu cografyanin iirettigi ger¢ekligin
icerisinde, kendine has dinamikleri géz ardi edilmeden ve karsit sinif ya da
siniflarla olan iliskileri aciklanarak analiz edilmelidir. Grev olgusu, hukuk, iktisat
ve siyaset alanindan bakanlar veya sosyolojik bir olgu olarak gézlemleyenler i¢in
farkli anlamlara biiriinebilir. Greve bakis agilarinin disiplinlere gore degisiklik
gosterecegi gibi grevin kendisi de toplumlara gore farklilik gostermektedir. Her
toplumda grev goriinimleri de kendine has dinamiklerle gerceklesmektedir.
Marx’a gore siniflar iiretim iligkilerinin bir boyutu oldugu i¢in onlarin sadece
gelir dagilimindaki esitsizlikler olarak goriilmesi siif g¢atismasinin gelirler
arasindaki c¢eligkileri en aza indiren Onlemlerle hafifletebilecegi ve hatta ortadan
kaldirilabilecegi iddiasina yol agar. Grevin kendisinin anlagsma ve uzlagsmaya
yaratma boyutunun daha devrimci gelismeleri bir noktada yavaslattig
disiintilebilmektedir. Yine de grev olgusunun kendisi iscilerin hak arayisi

yolunda 6nemli bir adimdir.

D. Medya

Insanlik tarihinin uzunca bir dénemi boyunca yegane iletisim araci1 séz oldu.
Konusmanin ve diisiinmenin yaziya dokiilebilir ve saklanabilir hale gelmesi ise
yaklasik 3000 yil Onceydi. Modern kitle iletisimini ilk baslatan icatsa hig
kuskusuz 15. yilizyilin ortalarinda Gutenberg’in hareketli matbaasiydi. Konugma

ve disiinme yaziya doniisebilen ve Kkitlelere ulastirilabilen bir kaynaga
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dontigtirken, iletisim farkli boyutlara evrilmis oldu. Kitlerle iletilebilen mesajlar,
gazete, radyo televizyon gibi araglarla vatandaslara duyurulabilir hale geldi.
"1930’lardan 1950’lere kadar radyonun etkili bir elektronik basin araci oldugu
goriilmiistiir." Ozellikle bu dénemde radyo, siyasi iktidarlarin propaganda araci
olarak kullanilmis, 1950’lerden sonra televizyon, ¢ok hizli bir bigimde toplum

hayati i¢inde yerini almaya baslamistir (Kocadas 1996: 3).

20. yiizyilin sonlarinda ise internet teknolojisi, telefon, dijital oyunlar ve
bilgisayar oyunlar1 hayatlar1 doniistirmeye devam etti. Medya kavrami da
degisen diinya diizeni ile anlamin1 gittik¢e derinlestirmeye devam etti. Bu siirecte

medya kapsami1 dolayisiyla tanimlanmasi zor bir kavrama doniismiistiir.

Sozciigiin kokeni media “araglar, aracilar” sézciigiinden gelmektedir. Bu
sozcik Latince medium *“aradaki sey, ara¢” s6zcligiiniin ¢coguludur. Medya her
cesit Dbilginin bireylere veya topluluklara aktarilmasi yoluyla gergeklesen
bilgilendirme, egitme vb. temel sorumluluklara sahip olan gorsel ve isitsel araglar
biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Soydan, Alpaslan, 2014: 57). Giinlimiizde
medya artan kiiresellesme ve telekomiinikasyon teknolojileri ile giindelik

hayatimizin da odagi haline gelmistir.

Medya dedigimizde aklimiza kitle iletisim araclari ile birlikte ozelikle
2009’dan sonra gilindelik hayatlarimiza dahil olmus ‘’sosyal medya’’ kavramlari
gelmektedir. Yeni medya olarak da isimlendirilen sosyal medya, “kitle
izleyicisini bireysel kullanict olarak da kapsayabilen, kullanicilarin igerige veya
uygulamalara farkli zaman dilimlerinde ve etkilesim icinde erisebildikleri
sistemler” olarak goriilmektedir (Geray 2003: 20 akt. Zafer, C. ve Vardarlier, P.
2019: 3579). Zamanla tek tek kisileri de toplumsal dinamigin odagindaki olaylari
yorumlayabilecek Ozneler haline getiren, izleyicileri de aktif yorum yapabilir
failleri yapan yeni medya araglar1 gelisti. Hem igerigin {ireticisi hem de icerigin
tuketicisi olabilen bireyler ve bunu miimkiin kilan araglar var olmus ve bu

araglara en genel tabirle kitle iletisim araglar1 ad1 verilmistir.

Sosyologlarin da ilgisini ¢eken medyanin, toplumlar1 nasil etkiledigi {izerine
¢ok sayida arastirma yapilmistir. ilk dénemlerde toplumu birlestirici bir etkisi
oldugu, toplumda hepimizin ayni1 dilinyayr paylastigin1 hissettirmis, yeni

deneyimler saglayarak siirekli bir bilgi akis1 yaratmistir. Ancak bu bakis agisi
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daha sonralarda islevselci yaklasimin ¢ikar ¢atismalarini ve var olan esitsizlikleri
devam ettirmeyi hedefleyen ideolojik iiretimleri hesaba katmamasi noktasinda
elestirilmistir. Ekonomi politige iliskin yaklasimlarin, medya araglarinin 6zel
cikarlara hizmet eder hale geldigini agiklayan yani ise iletisim bilimlerinin en
Oonemli arastirma alanlarindan biridir (Giddens, W.Suttion, akt. Esgin, 2014: 281).
Medyanin propaganda islevi ile ilgili 1920’lerde yazar Walter Lippmann,
“hiiktimetin diizenli bir organi” halini ¢oktan aldigin1 ve medyanin gelismesi ile
propaganda islevinin 6neminin diizenli olarak arttifini savunmustur. Edward S.
Herman ve Noam Chomsky’in Rizanin Imalati: Kitle Medyasinin Ekonomi
Politigi adli kitaplarinda (1988) medyanin bir¢ok farkli islevi ile birlikte
propaganda islevinin de ¢ok 6nemli bir yer kapsadigin1 savunmaktadirlar. Onlara
gore medya hiikiimetlerin ve toplumdaki egemen siniflarin ideolojisini ve bakis

acilarini yansitan bir baski araci olarak resmedilmektedir(Gadimov,2015: 218).

Louis Althusser Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar1 (2019) adh
eserinden Marx’tan aldig1 yeniden iiretim kavramini kullanir. Yeniden {iretim,
tiretimin maddi kosullar1 arasinda yer alan  emek giiciiniin, karmasik iiretim
siirecine hakim olabilecek yeterlilikte olmasin1  kapsamaktadir. Uretim
iligkilerinin yeniden {iretimi ayn1 zamanda var olan sistemin kuralarina uyumanin
ve egemen ideolojiye boyun egmenin yeniden iiretimidir. Louis Althusser’ e gore
yeniden iiretilen sey ideolojidir. Ideolojinin yeniden iiretimi ile toplumsal diizenin
varligr siirdiiriilebilir hale gelmektedir. Cagimizda tiretim iligkilerinin yeniden
tiretimi okullar ve diger ideolojik aygitlar araciligiyla
gerceklestirilir(akt. Abdulhakimogullar1,2019: 30). Kastedilen diger ideolojik

aygitlardan bir tanesini medya olusturur.

Jean Baudrillard medyanin, o6zelikle televizyon gibi araglarin toplumsal
yasamimizin dogasint degistirdigini ileri siirmektedir. Ona gore televizyon
yalnizca diinyay1 gostermez, i¢inde yasadigimiz diinyanin aslinda ne oldugunu da
tanimlar. Yeniligi yaratir sadece olan1 degil kendince olmasi gerekeni de dayatir.
Bu sebeple gerceklikle gosterim arasindaki sinir ¢okmiis; medya gosterimlerinden
gercek, gergekten medya gosterimleri ayrilmaz hale gelmistir. Simiilarklar ve
simiilasyon (1998) adli eserinde bu durumu su ciimleleri ile ifade etmektedir.
“?Artik siz televizyona degil, televizyon sizin nasil yasadiginiza bakiyor ya da siz

"Panige Gerek Yok" u degil; "Panige Gerek Yok" sizi izliyor. Burada bahsi gecen
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panige gerek yok ifadeleri bir televizyon programinin adidir”. Bu ifadeler kiiltiirel
bir doniisiimiin etkilerini de vermektedir. Cilinkii Baudrillard’in dillerimize kattig
‘etkilesim alanlar1’ tabiri etkinin tek tarafli kalmadigir ve bireyi karsilikli bir
doniisiime soktugunu ifade etmektedir. Medya gosterimleri ile ilgili sosyologlar
yaptiklar1 aragtirmada medyadaki goriiniimlerin ayrimcilifa sebep olmadigin
ancak stereotipik sunumlarin, sosyal gruplarla ilgili zaten hali hazirda var olan
olumsuz diisiinceleri pekistirebilecegini ileri siirmektedir (Giddens, W.Suttion,

akt Esgin 2014: 283).

Calismamiz medyanin haber ve reklam ayagina radyo ve televizyon
araciliglt ile goriiniimlerine yonelmistir. 1960’1 yillarda teknoloji bu denli
gelismis degilken radyo ve 1950’lerde yeni ortaya c¢ikmis renkli televizyon
insanlarin hayat pratiklerine dahil olmaya baslamisti. Medya her seyden once
toplumlarin, toplumsal olan1 da tiiketmesi ve yaratip doniistiirmesi i¢in bir
iletisim ve tiikketim araciydi. Halk ana haberlerle giindeme ulasiyor,
gereksinimlerini karsilamak i¢in renkli 15181n sasali reklamlarini seyredip tiiketim
aracini1 segmek noktasinda reklamlardan destek alabiliyordu. Televizyonun biylk

kitlelere ulastig1 reklamlar ve haberlerle kitleleri etkileyebildigi siire¢lerdi.

Sosyal bilimciler “’medyanin etkisi’’ adi altinda bir¢ok arastirma yapmis
kimi zaman bunu Kkiiltiir, toplumsal hareketler, egitim gibi genel konulara
degindirmis kimi zamansa iilkelerin politik duruslar1 ve medya arasinda iliskileri
incelemistir. Hi¢ kuskusuz ki medya giiniimiiz toplumlarin artik ayrilmaz bir
parcasidir. Isci miicadelelerinin drgiitlenmesi ve topluma duyurulmas: da medya
dolayisiyla gerceklesmektedir. Dolayisiyla is¢i miicadelesini konu alan filmlerde

medyanin nasil ele alindig1 da 6nemli bir konu haline gelmektedir.

E. Polis

Hemen hemen her toplumda bulunan, Ulkelerin toplumsal i¢ dizenini
saglamak i¢in devlet tarafindan gorevlendirilmis giivenlik ve korunma
ihtiyaclarin1  saglayan, devletlerin kolluk kuvvetleri birimine polis adi
verilmektedir. Kelimenin kokii Fransizca
olup police “1. kamu diizeni [eskimis], 2. polis teskilati kelimesinden

gelmektedir. Bu sozcik kdkenini Latince politia “devlet diizeni” s6zciiglinden
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alintidir. Ayn1 zamanda polis kelimesi Yunanca sehir devletleri demektir. Kelime

gilintimiizdeki anlamina 19. yiizyilda kavusmustur (Delice,2015: 436).

Ulkelerin i¢ giivenlik ihtiyacin1 karsilamak ig¢in var olan bu meslek
grubunun tarihi devletlerin olusmasi tarihi kadar eskidir. Ciinkii devletlerin
olusmasini ‘Toplum Sozlesmesi’ne baglayan yaklasimlar devletlerin giivenlik

ihtiyacini karsilamak i¢in olustugunu savunurlar (Rousseau,1762).

Tarihsel siire¢ igerisinde polislik olgusu ve meslegi, genis bir anlam
kazanarak butiin Avrupa devletlerinde hiikimet faaliyetlerini ve kamu dizenini
kapsayan bir anlamda kullanilmaya baslanmistir (Neocleous, 2008 akt. Yildiz
2015: 3). Polis olgusunun giivenlik ihtiyacini karsilamasi, toplumsal diizeni
korumasi, i tanimi sinirliliklart ve yetkileri devletlerin tarihi, insanligin gelisim
asamalar1 gibi durumlardan etkilenmektedir. Ilk dénemlerde polis kisilerin can
giivenligini korurken, sonralarinda ise mal ve can gilivenligi gibi korunma alanlar1
dogmus ardindan ise yetki ve smirhiliklar1 degismistir. Toplumsal olanin
tizerinden iliskisel olarak ortaya ¢ikan su¢ kavrami donem ve kosullara gore

degisip doniistiik¢e polislik meslegi de bu siirecten etkilenmektedir.

Ingiltere’de polis teskilat: yapilanma sistemi tek tiptir. Tiim tlke genelinde
i¢ glivenlik sisteminin denetimi ve giivenligin saglanmasi hizmeti polis
sorumlulugundadir. Bir Avrupa iilkesi olan Ingiltere’de milli ve merkezi bir polis
sistemi yoktur. Polisin belirli bir kisi veya kurulusa bagimli kalmasi1 vatandasin
hak ve 6zgiirliigii konusunda sakincali bulunmaktadir(Findikl1,1993:82). Ingiliz
polis teskilatt bu sebeple belirli bir merkeze bagli olmamakla beraber igisleri
bakanligi yerel yoOnetimler ve yerel polis sorumlular1 tarafindan birlikte

yonetilmektedir(Yavuzdogan,2012:1234).

Fransa'da, 15. ylizyilda polislik meslegi devletin amacini, devletin
uygulamalar1 ve faaliyetlerini ifade etmek icin kullanilirken Almanya'da da Jus
Policia kavrami, ayn1 anlami ifade etmektedir (Derbil, 1944: 474: Onar, 1966:
1476). Zamanla polis kelimesinin kullanim bi¢imi, her tiirlii devlet hizmet ve
faaliyetlerinin disina c¢ikarak giinlimiizdeki anlamin1i kazanmaya baslamistir.
Modern donemde polislik meslegini diger meslek gruplarindan ayiran en 6nemli
Ozellik ise devletin su¢ ve sucluya midahale edebilme hakkidir. Bu miidahale

polis kolluk kuvvetleri ile gerceklestirilir, hukuk yoluyla ise uygulanacak caza ve

16



yaptirimlar belirlenmektedir. 18. Yiizyilda Almanya’da Jus Policia kelimesinin
yerini Polizei sozciigii almis, boylelikle polisin giinimiizdeki anlaminda
kullanilmaya baslanmistir. Dolayisiyla bu kavramin ¢ikis yerinin Almanya oldugu

sanilmaktadir (Akinci-Sokullu, 1990: 18).

Tirkiye’de polis teskilatlanma yapisina baktigimizda Osmanli Devleti
doneminde toplumun giivenligini yenigeriler ve sipahiler saglamaktaydi.
Istanbul’da yenigeriler gorevliyken diger illerde sipahiler gorevliydi. Polis
olgusunun modern anlami ile bir yapilanma ger¢eklestirmesi Sultan Abdiilmecit
zamaninda 17 maddelik Polis Nizami adiyla 20 Mart 1845°te ¢ikarilmistir. Bu

nizamnameyle polislik miiessesesine ilk adim atilmistir (Mil,2014: 41).

Hi¢ kuskusuz ki polis teskilatina olan ihtiyaci gliven ve giivensizlik olgular
kapsaminda incelemek gerekecektir. Risk kiiltiirii giivensizlik ortamini
pekistirterek giivene olan ihtiyac1 arttirip, devletin islevselligini yerine
getirmesine katki saglarken, polisin giiven ihtiyaci karsilamasina da hizmet
etmektedir (Beck, akt. Delibas 2017). Bu baglamda giivenlik ihtiyacinin kendisi

de kapitalist toplumlarda giivenlik endiistrisine doniisiip bir pazar olusturmustur.

Devletlerin olusumundan beri anlami, kapsami her ne kadar degisse de
polislerin en 6nemli islevi giivenlik ihtiyacini karsilamaktir. Modern donemlerde
glivenlik en temel sorunlar haline gelmistir. Sosyolog Frank Fiiredi, Korku
Kiiltiiri: Risk Almamanin Riskleri’ adli eserinde ‘Glivenligin Yiiceltilmesi’ adli
boliimiinde modernite ile birlikte degisen giiven ve giivenlik ihtiyag¢larina deginir.
Kurban ya da magdur kiiltiiriiniin olustugunu belirterek aydinlanmanin aklini
kullanma cesareti goster ilkesinden kendi hayatimizi kontrol etme ¢abasinin
olumsuzlaniyor olmasina degin olan geg¢ise vurgu yapmaktadir. O, giivenlik
ihtiyacinin  tekellestirilmesinin  insanin kendi bilgi ve birikimlerini de
korlestirecegini iddia eder. Giiniimiizde ise risk alma korkusunun kahramani degil

kurbani alkiglayan bir toplum yarattigini ifade eder.

Giivenlik kavrami, toplumu devlet tarafindan yodnetilen bir unsur haline
getirmektedir. Hiikiimetlerin glivenlik olgusu ile istenen diizen anlayisina gore
toplumlar1  bi¢imlendirilmesi  giivenlik  ihtiyacinin  aragsal  yapisim
tanimlamaktadir. (Neocleous, 2007 akt. Yildiz 2015:205). Dolayisiyla devletin

glivenlik ihtiyacinin kapsami ve sinirliliklarini belirlemesindeki muglaklik ve
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ideolojik 6n kabuller, giivenligin islevsel varligin1 saglayan polis teskilatinin
gorev tanimina da dogrudan yansimaktadir. Devletlerin diizen politikalarini
uygulayan kolluk kuvvetlerinin ve onlarin faaliyetlerinin, giivenligin tanimlanma
bi¢cimine ickin olan ideolojik durusu yansittigi soylenebilir. Bu baglamda
ornekleme dahil edilen filmlerde polise, is¢i miicadelelerinde polisin roliine ve

miidahil olma bi¢imlerine dair nasil bir sdylem gelistirildigi 6nem kazanmaktadir.

18



111.°TOUT VA BIEN”’ “MADE IN DAGENHAM”’ VE "CARK”’
FiILMLERININ FRANSA INGILTERE VE TURKIYE’NIN 1968
SURECLERI ETKILERIYLE INCELENMESI

A. Fransa, ingiltere ve Tiirkiye’de 1968

1967 Yilinda Paris’te Nanterre Universitesi'nde kadin ve erkek 6grencilerin
yurtlar1 yonetmelik karar1 ile ayrilmak istendi. Bu duruma karsi olusan tepkiler
Fransa’da 1968 Mayisinin baslangic fitilini atesledi. Nanterre Universitesi'ndeki
olaylara onlem olarak hiikiimet iiniversiteyi kapatma karar1 aldiginda, tepkilerini
yiikselten 6grenciler Sorbonne Universitesi’nde ¢ok daha kitlesel protestolara
baslamiglardi bile. Bu esnada Paris’te bulunan Amerikan Ekspres Subelerinde
O0grenci eylemleri diizenlenmis, eylemi diizenleyen 06grenciler tutuklanmistir.
Sorbonne Universitesi’ndeki eylemleri durdurmak icin polisin Universiteye
girmesi de olaylarm biiyiimesini saglamistir. Ogrenci hareketleri olarak baslayan
eylemler toplumsal cinsiyet ayrimcilifina tepki olarak dogsa da sonralarinda
kapitalizm, merkeziyetcilik ve otoriteye tepkiye doniismiistiir. Biitiin bu olgulara
kars1 bir araya gelen 6grenci ve isci siniflar1 birleserek eylem kitlesel harekete
doniismiistiir. Isci sinifi grevlere baslamus, siiresiz is birakarak meydanlardaki
yerlerini almislardir. Tarih 13 Mart 1968’1 gosterdiginde, Fransada bir milyon
kisiden fazla insanin sokaklarda eylemlere destek verdigi goriilmiistiir. Polisin
eylemlere sert midahalelerine ragmen, grevler Mayis ayindan 1968 Haziranina

kadar stirmiistiir.

Tim bu gelismeler yasanirken Fransa’da toplumsal durumu haber yapacak
olan medya calisanlarina 25 Mayis tarihinde hiikiimet sansiir uygulamak istemis,
baskici bir tutumla medya kuruluslarini sinirlamaya ¢alismistir. Bu duruma tepki
olarak Fransiz radyo ve televizyon caligsanlari da birer is¢i olarak greve gitme
karar1 almiglardir. Hiikiimetin yanlis politikalar1 ile birlikte grevlerin ve
eylemlerin boyutu degismistir. Ogrenci hareketleri ile baslayan siire¢ artik

General Charles de Gaulle yonetimine karsithia doniismiistiir. Gaulle 1958
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yilinda yonetime gelmistir. Cezayir savasindaki politik durusu iilkede farklh
taraflarin olusmasina sebep olmustur. Bu esnada Amerika Birlesik Devletleri
Vietnam’da savas halindedir. Yiriitiilen bu savasa muhalefet de artmustir.
Sokaklardaki protestolarin boyutu Amerikan emperyalizmine kars1 da olmaya
baslamistir. Gosteriler esnasinda sloganlar ‘10 yil artik yeter’ seklindedir. Siirece
kayitsiz kalamayan General Charles de Gaulle, 30 Mayista meclisi fes ettigini
duyurmustur. Secimler 23 ve 30 Haziran’da yapildiginda, partisi kazanmistir,
ancak merkezi otoritenin bdlgelere dagilmasi referandumu yapildiginda ‘Hayir’

oyunun %52 ile galip gelmesi sonucu gorevinden istifa etmistir.

Y1l 1968’leri gosterdiginde Ingiltere’de ise dénemin basbakanlhigini Isci
Partili Harold Wilson (1964-1970) yiiriitmekteydi. Amerika ve Avrupa’nin is¢i
siifi miicadeleleri ve &grenci hareketleri ayaklanmalarinin yani sira Ingiltere
issizlik ve ekonomik krizle miicadele edilmekteydi. Is¢i ayaklanmalar1 ve grevler
ekonomik anlamda krizleri de beraberinde getirmekteydi. Avrupa’nin biiyiik
fabrikalar1 Ingiltere’de aktif sekilde faaliyet gdsteriyordu ancak bu sirada

enflasyon da 6nemli bir sorun haline gelmisti.

Tirkiye'deki Haziran 1968 olaylar1 da tipki Fransa'da oldugu gibi 6grenci
hareketlerini takiben is¢i sinifi eylemlerini getirmistir. 1962 senesindeki biiyiik
Kavel grevi ve grevle birlikte goriilen direnis sayesinde Tiirkiye'de grev hakki
reddedilemez bir hale gelmisti. Kavel grevi etkilesimde oldugu her sinif i¢in belli
Ogretilerde bulunmustur. Mesela haklar1 i¢in birbirleriyle dayanisma i¢inde olup
direnmeyi iscilere; sendika mantigini, iiyeligini ve grev yapmanin ¢alisan i¢in bir
hak oldugunu isverenlere o6gretmistir. Grev ve toplu is sozlesmesi hakkinin
resmilesmesi ise bu miicadelenin hemen ardindan 274 ve 275 sayili sendika
yasalarinca  gerceklesmistir. Hakkin1i  arayanlarin = 1960’larda  baslayan
miicadeleleri, 1968’¢ dogru miicadelenin yarattig1 etkilerin 1s18inda yasanan
degisikliklerle daha da giliclenerek yogun bir sekilde ilerlemistir. 1968 Haziran’da
ise 0grenci hareketleri olarak baslayan ama daha sonra bu kapsamda biiyliyiip

genisleyerek is¢i hareketleri olan miicadeleler yagsanmuistir.

1968 Tiirkiye'sinde is¢i smifi ve kolektif miicadele bilinci yogun olarak
goriilmekteydi. Universitelerde &grenci kaynakli baslayan ayaklanmalar basta
Istanbul Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesinde olmak iizere biiyiik bir

boykot ve isgal dalgasina déniismiistiir. “Ogrenciler yetersiz egitim olanaklari,
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mezuniyet sonrasi igsizlik tehlikesi ve Bat1 Avrupa’da da benzer olaylar sonunda
dersleri boykot etmeye ve kimi kez de binalar1 isgale baslamiglardir.” (Kongar,
1998: 167). Temmuz’da ABD Donanmasi 6. Filo’ya doniik eylemler, 68renci
hareketleri ve is¢i hareketleri birleserek siyasal nitelik kazanmistir. Eylemler o
donemin iktidarina ve Amerikan emperyalizmine yonelik olmaya baslamistir.
Ardindan ise Ekim ayinda ise Ortadogu Teknik Universitesi’'nde boykotlar
gerceklestirilmistir. Tiirkiye siyasi tarihine bakildiginda bu ayaklanmalar iilkeyi
1969°daki genel se¢imlere gotiirmiistiir. Ve tiim bunlar olurken bunca siyasi arka

plan kendine sinemada da yer bulmustur.

B. Isci Sinifi ve Sinema

Sinema tarihi elbette ki sinematografin (Yunanca: xivnuoa kin€ma, hareket
ve Yunanca: ypdoeewv graphein, yazmak hareket yazici anlaminda) icadiyla
baslamaktadir (Morin, 2005)
13 Subat 1895'te La Sortie des Usines'te, Lumiére kardeslerin tasarlayip patentini
aldigi bu yeni aygit bugiliniin sinema tarihini baslatan ilk olaydir. Temel
mekanizmast ve mantigi Thomas Edison'un 1891 yilinda gelistirdigi
kinematoskopla benzerdir ancak tek kisilik bir izleme degil bircok kisiye ayni

anda ulasabiliyor olmas1 esasen en 6nemli 6zelligidir.

- 1

Sekil 1. Lumiel Kardeslerin {1k Filmi
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Sekil 2. Yiin Egiren Kadinlar Filmi

Tarihin ilk sinema filmi ise 1895 yilinda ‘La Ciotat’, tren garinda
oyuncularin yolcular oldugu “Trenin La Ciotat Garina Gelisi” adli filmdi. Birkag
farkli filmin de i¢cinde bulundugu filmlerin halka ac¢ik gosterimi 28 Aralik 1895°te
Grand Cafe’de yapildi. O filmlerin arasinda fotograf malzemeleri fabrikasindan
cikan 100 kiisur is¢inin isten ¢ikis anlari, 45 saniye boyunca ekrana yansitildi.
“Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler’> adli film tarihin ilk filmleri arasinda yer
alan is¢i goriintiileridir. Ne ilgingtir ki benzer tarihlerde Osmanli
Imparatorlugu'nda filmciligin ve fotografciligin gelisimine 6nemli katkilari
bulunan Milton ve Yanaki namidiger Manaki Kardeslerdir. 1905 Yilinda
gliniimiizde Yunanistan'da yer alan Avdella'daki kadinlarin ip egiren hallerini 1
dakika boyunca yansitarak Balkanlarin ilk sinema filmini ¢ekmislerdir. Burada
Lumicére kardeslerle bir diger benzerlikleri ise bu ilk filminde is¢i ve is¢i emegini
beyaz perdeye tasimasidir. Bazi kaynaklarda bu ilk filmin adi “’ev isleri’” diye de
gecmektedir.

Is¢i smifi yapisinin sinemaya yansimalarina baktigimiz zaman, Sovyet
sinemasinin onemli bir mihenk tas1 oldugu goriilebilir. 1898 Dogumlu Sergey
Ayzenstayn, Stalin’in liderligindeki Sovyet Rusya’da tarihler 1924’
gosterdiginde is¢i sinifi filmlerinin unutulmazlari arasina giren Grev’i, 1925
yilinda ise Potemkin ad1 verilen bir savas gemisindeki miirettebatin baskaldirisini
anlattidi Potemkin Zirhlis1 beyaz perdede yerini almaktadir. Is¢i sinifi ve
sinemanin baglangicina Sovyet Rusya’nin alinmasina onciiliilk eden bir diger

durum ise Lenin’in sinemaya verdigi o6nem olabilir. 1919 Yilinda Lenin
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sinemanin kendileri ic¢in sanatlarin en Onemlisi oldugunu dile getirmistir

(Mahony, akt. Odabas1,2021:205-208).

Sekil 3. Metropolis Filmi

Sovyet Rusya’da sessiz sinema donemi boyle devam ederken is¢i sinifi
temsilleri arasinda distopik sinemanin da onciisii olan Metropolis (1927) ilk uzun
metraj sesiz bilimkurgu filmi olarak seyirci ile bulusmustur. Dénemin ekonomisi
g6z Oniine alindiginda ayrilan biitge dikkat ¢cekmektedir. Sehrin igvereni burjuva
sinifinin 6nemli isimlerinden John Fredersen’dur. Oglu Freder, in isgilerin zor
kosullar altinda ¢alistigin1 fark etmesi ve onlara destek olmak istemesi iizerine,
filmde is¢i sinifi ve sermayedar arasinda gelisen miicadele siireci aktarilir. Alman
yonetmen Fritz Lang Metropolis filmi ile sinemaya yeni bir soluk katmistir. Film
tabakalasma smif c¢atigmas: gibi konulara totaliter bir rejimin odaginda

yogunlasmaktadir.
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Sekil 4. Charlie Chaplin ‘Modern Zamanlar'

Amerikan yapimi oyuncu ve yonetmen Charlie Chaplin’in ‘Modern
Zamanlar’ adli 1936 yapimi filmi de unutulmaz is¢i sinifi filmleri arasinda yer
almaktadir. Film diinyada ¢ok biiyiik ses getirmis, is¢i sinifinin endiistriyel emek
siirecindeki yabancilagmasi niikteli bir sekilde aktarilmistir. Agilis sahnesinde
“Modern zamanlar endiistri ve bireysel tesebbiisiin hikayesidir. Insanlar

29

mutlulugu bulmanin miicadelesini veriyor.’’ ifadeleri ile baslamaktadir. Chaplin,
filmde yonetmenlik senaristlik ve oyunculugu iistlenmektedir. Basken elektro
celik fabrikasinda somon sikmakla goérevli is¢iyi canlandiran Chaplin, kart okuma
sistemlerinden tutun da lavaboya yerlestirilmis dev kameraya, iscilerin 6gle
molasin1 engelleyecek yeni icatlar ile calisirken yemek yemelerini saglayacak
teknolojilere kadar is¢i sinifi denetiminin boyutlarini elestirmektedir. Calisma
kosullarin1 da gozler Oniline seren Fordist iiretim modelinin olusturdugu bant
sisteminde calisan is¢iler, zamanla yarigsarak akan bandin {izerindeki pargalari
islemeye calisirlar. Fordizim kisaca standartlagtirilmis iiretim aginin akan bir bant
tizerinde ilerlemesi ile gerceklestirilen endiistriyel liretimde hizin artmasi emegin
standardize edilmesini kapsayan genellikle yapilan is i¢in fazla bir bilgi birikimi

gerektirmeyen is disiplini ve rejiminin genel adidir. Fordizm yabancilastirma ve

vasifsizlastirmay1 beraberinde getirmektedir.

Fabrika icerisindeki dev ekranlarla patronun iscileri izlemesi, bandin hizini
arttirmalari, ¢alisanlarin mesai saatleri bitse dahi standartlastirilmis islerini tekrar
etmekten kendilerini alamamalari, akil sagligini1 yitirme noktasina gelinmesi gibi

durumlarla is¢i sinifinin emek somiiriisii mizahi bir yolla aktarilmaktadir.
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Sekil 5. Modern Zamanlar: 'Ceketini al. Grevdeyiz."

Aslen Tiirkiye dogumlu olan Elia Kazan’in 1954 yili Amerikan yapimi
Oscar odiillii filmi ‘Rihtimlar Uzerinde’ de isci sinifi miicadelesini ele alan
basyapitlardan birisidir. Ayn1 sekilde, 1971 Ingiliz yapimi, Y&netmenligini Elio
Petri’nin yaptigi ‘Isci Smmfi Cennete Gider’ filmi is¢i simifi sinemasi
kategorisinde dnemli 6rneklerdendir. Bir diger is¢i siniflar1 sinemasi i¢in dnemli
Ingiliz Yonetmen ise Ken Loach’tur. ‘Is¢i sinifinin yonetmeni’ olarak da gecen
Ken Loach, ‘Ayak Takimi’ (1991), ‘Emek ve Giiller’ (2000), ‘Emekgiler’ (2001),
‘Iste Ozgiir Diinya’ (2007) gibi filmleri is¢i sinifini yasamindan ve sinifsal

miicadele siire¢lerinden kesitler sunmaktadir.

Tiirkiye’de ise is¢i smifi filmleri dendiginde akla ilk gelen film ise 1965
yapimi  Karanlikta(n) Uyananlar’dir. Ertem Gore¢’in  yOnettigi  filmin
senaristligini toplumsal ger¢ek¢i edebiyatin 6nemli ismi Vedat Tirkali
istlenmektedir. Film grev ve is¢i miicadeleleri odaginda ilerlemektedir.
Tiirkiye’de grevin bir hak olarak is¢iye taninmasi 1963 yilinda gerg¢eklesmistir.
Film ise 1965 yilinda grev olgusunu bir boya fabrikast isgileri lizerinden
islenmistir. Altin Portakal 6diiliinii de almis olan film dénemin siyasi konjonktiirii
icerisinde sansiire ugramaktan kurtulamamistir. Is¢i siifi ve dayanismay: gdzler
oniine seren bir baska filmlere ise yonetmenligini Yavuz Ozkan’in yaptigi
‘Maden’ (1978) ve ‘Demiryol’ (1979) filmleridir. Calismamiza da konu edilen
Muzaffer Hi¢cdurmaz 1 ilk filmi ‘Cark’ (1978) ise iscilerin yasadigi bir
mahalledeki insanlarin ev, is ve issizlikle miicadele arasinda gecen hayat

hikayelerini konu almaktadir.

Sinema tarihi is¢i smifi emegi ile baslamistir. Is¢i smifinin emegini
beyazperdeye yansitan sinema filmleri sadece is¢i goriiniimleri temsilleri ile

degil, sekiz saat calisma diizenine gecilmesi sonrasi is¢ilerin bos zaman aktivitesi
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olarak da etkin sekilde iscilerin yasamlarinda yerini almistir. Ayni zamanda
emegin ideolojik ve psikolojik yeniden iiretimi i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Film
endistrisinin gelisimi de bir boyutta toplumun ¢ogunu olusturan is¢i sinifinin
sinemaya olan talebi ve vakti ile dogmustur. Giiniimiize kadar gelen siiregte her
ne kadar sinema filmlerinde is¢i sinifinin sorunlarini ve hayatlarin1 konu edinen
filmlerin sayist azalsa da, ne var ki sinema filminin kendisi de bir¢ok isci

emeginin {iriiniidir.

C. Tout Va Bien Film Ozeti

YVES MONTAND
JANE FONDA T
VITTORIO CAPRIOL! v A

JEAN-LIC GoDARD
JEAN-PIERRE GORIN

Sekil 6. Tout Va Bien (1972)

Yayin Tarihi: 28 Nisan 1972

Yonetmenler: Jean-LucGodard, Jean-Pierre Gorin
Yapim Yeri ve Yili: 1972/ Fransa

Suresi: 1 saat 35 dakika

Taru: Dram

Senaryo: Jean-LucGodard, Jean-Pierre Gorin

Oyuncular: Jane Fonda, Yves Montand, Vittorio Caprioli, Anne
Wiazemsky
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Yonetmen koltugunda Fransiz yeni dalga sinemasinin  &nemli
Yonetmenlerinden Jean-LucGodard, ve profesor ve sinemact Jean-Pierre Gorin
bulunmaktadir. Fransiz yapimi film, 1972 yilinda gosterime girmistir. Basrolleri

arasinda komiinist lakabiyla anilan Jane Fonda ve Yves Montand bulunmaktadir.

Film neseli bir ‘la la la’ sesiyle siyah ekran iizerine mavi beyaz Mayis 1968
yazisi ile baglar. Hemen ardindan siyah zemine kirmizi yazi ile Mayis 1972
ifadelerini goriirliz. Sahne 1 ¢ekim 1 gibi ifadelerle devam eden filmde dis
seslerle yonlendirmelere bol bol yer verilmektedir. ‘Bir film ¢ekmek istiyorum
bunun i¢in paraya ihtiyacim var’ replikleri ile filmin agilisindan itibaren kurgusu
ile ilgili sesli yonlendirmeler seyirciye aktarilmaktadir. ‘Dis ses artist olarak Jane
Fonda ve Yves Montand’a ne dersin ancak aktorler bir ise baslamadan Once
hikayeyi gormek isterler.” ifadeleri kullanir ve siyah ekran sahne dogada yliriiyen
Jane Fonda ve Yves Montand sahnesine boylece gegmektedir. Dis sesler ekranda
goriinen karakterleri yonlendirmeye baslarlar. Nerede yasiyorlar, kimler, nasil bir
iliskileri var gibi sorular sorarak muglaklig1 gidermeye calisirlar. Filmde ‘Isgiler
olur ciftciler, kiicuk burjuvalar ve burjuvalar olur kadin ve erkegin ise onlarin
arasinda bir yeri olur’ replikleri ile her sinifin igerisinde her sey degisiyor
replikleri atilir ve ilk goriinlimde islerinin basindaki c¢iftciler simdi sahnede
patateslerini yakarken diger isciler eylem yaparken goriiliir. D1s ses yine araya
girer ve ‘Sakin bir dis goriinlis altinda her sey degisiyor, her sinifin igerisinde her
sey degisiyor, bu degisimden kadin da adam da nasibini aliyor ve onlar da
degisiyor.” ifadelerini kullandiginda sahnede kadin ve adam tartistyorken gorulur.
Film dis ses sOylemlerini degisim {lizerinden verirken kadin ve adami1 duvarinda
dev bir pankart {izerinde ‘Patronlar1 hapsedin’ ‘siiresiz grev’ yazan bir fabrikaya
girerken goriiriiz. Kadin oyuncu Jane Fonda, Suzanne Dewitt adinda Amerikan
radyo yayin sistemi olan ABS calisani bir radyocudur. Erkek karakter ise Yves
Montand’in canlandirdigi Jacques’tir. O ise bir reklam sirketinde reklam
yapimcisi ve sinemacidir. Hali hazirda su an grevde olan Salomi et ve et iiriinleri
fabrikasinda miidiirle réportaj yapmak i¢in daha 6nce randevu almis olan Suzanne
durumdan habersizdir ona ise esi Jacques tesadiifi bir sekilde eslik etmektedir.
Fransa’daki igverenlerin durumu ile ilgili miidiirle roportaj yapacak olan Suzanne
fabrikanin i¢cinde kendini bir anda miidiir ve esi ile birlikte kapatilmis halde bulur.

Patronlar1 ve ¢ifti hapsetmis olan isc¢ilerin, ‘is¢i sinifi kigina tekmeyi basacak’
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replikleri arkasinda Suzanne miidiir Marco Guidotti’ye durumu sorar. Midiir
fabrikanin bugiinkii eylemi ile ilgili sendikanin her zamanki gibi siradan bir
eylem planladigin1 ancak isler kontrolden ¢iktig1 i¢in burada yaklasik dort saattir
hapsoldugunu belirtir. Aslen italyan olan Marco Guidotti isgiler tarafindan patron
casusu olarak anilir. Fabrikay1 15 Eylil 1967’den beri yOnettigini, en son buna

benzer grevleri ise Mayis 1968°de yasadiklarini sdyler.

Suzanne roportaji i¢in sorular sormaya baslar. Miidiir ise kapatilmalarina
atifta bulunarak tiim bunlarin sinif miicadelesiyle ilgisi olmadigimi belirtir ve
ciimlesine soyle devam eder — lktidar nedir? Gegtigimiz 25 yilda tiiketim
toplumunu elestiren bir¢ok Marksist filozofunun umutlart bosa ¢ikmistir.
‘Sovyetler Birligi ve halk demokrasisine bakin, ben devrim kelimesinin artik bir
anlami1 oldugunu diislinmiiyorum.” der ve bu durumu bagladigi nokta ise
sanayilesme ile birlikte iilkelerin son 25 yil igerisinde genel ve kisi basina diisen
gelirlerinin 1902’lerden 1945’lere kadarki siiregten daha fazla artmasidir. Alim
glicindeki degisikliklerden hi¢ bahsetmeyen miidiir is¢ilerin bir smif olarak
hareket etmediklerinde ya da dislayici olmadiklarinda daha ©nemli roller
oynadiklarin1 iddia eder. Ona gore simflarin ilerleyebilmek igin kentsel
endiistriyel bir toplum insa etmek i¢in hevesli bir sekilde birbirleriyle is birligi
yapiyorlar ve giindelik ihtiyaglardan aptalca inancglarin dogurdugu seylere boyun
egmekten kapitalizm sayesinde kurtulmus oluyorlar. Toplumun kusurlu oldugunu
da reddetmeyen miidiir, Guidotti siki ¢alisma ve hirsin verimliligi arttirdigini
ancak beraberinde insanliktan ¢ikma riski oldugunu ve mala miilke sahip olma
arzusunun hayal kirikligina yol agabildigini, asir1 zenginligin ise diisklinligi
beraberinde getirebilecegini sOyliiyor. Ona gore insanlarin denge ve uyumu
bulmada dogal bir egilimi var. Biitiin bunlar1 ifade ederken kendisinden emin
masasi basinda purosunu igerken rahat tavirlar sergiledigi de sahnede dikkate
degerdir. Ayrica midiirlin monolog konusmasi seyirciye dordiincii duvar
kaldirilmis bir sekilde sunulmaktadir. Miidiir ‘Neden benimle bugiinkii olaylar
hakkinda konusuyorsunuz? Bu olay saman alevinden farksiz bir sey. Sendikalar
burada oldugum icin sinirlenecekler ancak benim baskir altinda da olsa
konugmadigimi biliyorlar. Her sey normale donecektir’ der ve Jacques artik
dayanamadigini belli eden bir tavirla esi Suzanne’a doner ve ‘Biitiin patronlar

daima geri zekal1 m1 olacaklar?’ sdylemi ile miidiiriin konusmasini boler.
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Film yan odadaki is¢i goriiniimleri ile devam eder. Sahnelerde fabrikanin
calisma alanlar1 ve bant sistemleri etrafinda grev iscilerinin ¢alismayan
goriiniimleri ile devam eder. O esnada CGT adi verilen sendikanin temsilcisi
Stacquet fabrikaya girmeye calisir isc¢iler onu da miidiirii tartakladiklar1 gibi
tartaklamaya baglarlar. Ellerinden kurtulan Stacquet in monolog seklinde
kameraya doniik konusmasinda bu sekilde baslamis olur. Is¢ilerin yaptig1 eylemin
sendikanin eylem yapma tarzina ve kurallarina uymadig i¢in sendika tarafindan
onaylanmadigini, eylemleri kinadigini sdyler. Kendisi de 7 yildir Solemi et ve et
trlinleri fabrikasinin bir calisanidir. Hem fabrika calisant hem de sendika
temsilcisi olan Stacquet grev yapan arkadaslarinin daha once de onlarin dikkatini
cektiklerini ve isten c¢ikarilmalar1 igin gerekli evraklari hali hazirda zaten
sunduklarim1 belirtip grevi ¢ikaran is arkadaslari i¢in ‘onlar c¢ibanin basr’
ifadelerini kullanir. Konugmasina gida endiistrisinin sorunlarina atifta bulunarak
dev sirketlere iiretimin verimliligi ve yogunlugu artarken maaglarin artmamasinin
sebebini tekellesmeye bagladigini belirtir. 1968 Kazanimlarina dem vuran
ifadeleriyle Mayis 1968 kazanimlarina ragmen gida sektorii calisanlarinin ulusal
ortalama icerisinde en diisiik oranlarda maaslar aldigini, gida ¢alisanlarinin sektor
patronlar1 ve CEO’lan tarafindan somiiriildiiglinii ve vasifli is¢i, vasifsiz is¢i
veyahut yar1 vasifli ig¢i tanimlarinin igerisinde hem vasifsiz gegmekte hem de en

diisiik ticreti almakta olduklarini belirtir.

Sendika {iyesi ve is¢i Stacquet mevcut sistem igerisinde birkag¢ kapitalistin
tekelci karlarinin hukukunu uyguladiklar1 bir yerde is¢ilerin umutlarini ve
hayallerini gergeklestirebilecekleri bir ¢oziimiin miimkiin olmadigini is¢ilerin var
olabilmesi icin iilkede halkin yararina bir sosyal politikaya, gercek bir
demokrasiye, is¢i giiciinlin birlesmesine ihtiya¢ duyduklarini ¢éziimiin ise ortak
endiistriyel birlikle miimkiin olabilecegini sdyler. Bu ifadeleri kullandig1 sahnede
ses duyulur ancak Stacquet ’in dudaklar1 oynamaz. Hemen ardindan isgilerle ayni
ortamda tekrar arbede esnasinda goriiliir ve sendikanin grevlerini onaylamadigini

grevi sonlandirmalar gerektigini sOylerken is¢iler tarafindan fabrikadan kovulur.

Olayla ilgili goriis bildiren is¢ilerden bir tanesi sendikalarin hayaletlerle
savastigini soyleyerek fabrikasinin ve kendisinin bagli oldugu sendikay1 elestirir.
Sendika iistiinliigiinii tanimayan is¢ilerden birisi ise su ifadeleri kameraya doniik

bir sekilde kullanir. “’Bir fabrikanin nasil bir ayaklanma baglattifin1 gérmeniz
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gerekiyor. Cok zorlanirsiniz ve sonra bir gseyler kopar. Bir adam bagirmaya

baglar. Sonra ise etrafindakiler bazilar1 neden bagirdiklarini bile bilmezler’” der.

Bir bagka isc¢i ise giden sendika tiyesinin ardindan sendikalarin is¢iler yerine
disiindigiinii, disar1 c¢iktifinda is¢i degil vatandas oldugunu ama o zamanda
partinin onun yerine diisiindiigiinii sanki sadece gilinde sekiz saat var oldugunu
ifade eder. Isciler toplandiklar1 odada bu sohbetleri yaparken roportaj icin gelen
cifti birakmama karar1 alirlar ve grev tiim hiziyla devam eder. Grevin siiresinin
uzayacagi belli oldugunda kadin iscilerden birini esiyle telefonda goriisiirken
goriiriiz. Bir kerecik ¢ocuklara bakip onu idare etmesini rica eder. Esine ‘Sizin
fabrikada grev oldugunda ben bdyle yaygara koparmamistim aksam yemegin de
hazir sadece ocakta 1sitman gerekiyor’ ifadelerini kullanir ve telefonun diger
ucundaki esi fabrikada grevde erkek iscilerin de kalip kalmadigini sordugu

anlagilir. Kadin is¢i ‘Tabi ki kaliyor hepimiz is¢iyiz.’ ifadelerini kullanir.

Sahne degisir ve kapatilan miidiir isciler goziinde patron casusu olan
Guidotti’nin lavaboya gitmek i¢in iscilerden izin almaya ¢alistig1 goriiliir. Is¢iler
ustabaglarinin onlara yaptigi gibi Guidotti’ye bes dakika siire verirler ve miidiir
bu siirede lavaboya yetisemeyince onu geri kapattiklar1 miidiir odasina yollarlar.
Buna isyan eden miidiire is¢ilerden birisi ‘anlamadin mi bunlar kurallar ve bu

kurallar1 biz koymadik bunlar senin kurallarin’ der.

Suzanne ise muidiirle roportaji sonrasi isgilerle de konusmaya karar vermis
ve onlarin bulunduklar1 alana ge¢mistir. Kadin isc¢ilerle goriisen Suzanne’a
kaldiklarimi, 1968’den sonra sendikalarinin onlardan sabirli  olmalarim
istediklerini ama artik ne siniflar1 ne de miilkiyetleri istediklerini, daha fazla
boliinmek istemediklerini, montaj hatt1 iizerinde herkesin bir oldugunu, miicadele
hakkinda hi¢ konusmasalar da artik uyandiklarini ve islerin nasil gidecegine

iscilerin karar verecegini ifade eder.

Salomi fabrikasinin miidiir yardimcisi Laffont, midiirii kurtarmak ig¢in
fabrikaya giris yapar. Zar zor is¢ileri gecerek miidiiriin odasina girer bu esnada
midiir Laffont ile yalniz konusmak istediginden Suzanne ve Jacques is¢ilerin
yanina gecerler. O esnada is¢iler calisma sartlarindan, montaj hattindan

bahsederler. Sahnede iscilerin is yerleri ve kosullar1 gegerken aktdrlerimiz is¢i
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goriiniimleri ile fabrikadaki isciler gibi yansitilmiglardir. Bir is¢inin ‘bizi anlamak

i¢cin biz gibi ¢aligmalisiniz’ replikleri ile durumun sebebi anlasilir.

Miidiirtin yanindan ayrilan miidiir yardimcit Laffont’un ardindan miidiir
Guidotti’ye bir telefon gelir telefondaki ses ise ona kovuldugunu sodyler. Daha
once her sey normale donecek diyen miidiiriin saskinligit mimiklerinden

okunmaktadir.

Calisanlar Suzanne’a yaptig1 roportaji yayinlamasi hususunda dikkatli
davranmasi1 gerektigini, medyanin iscileri seytani varliklar gibi gosterdigini
sOyler. Suzanne ise roportaji yaymlamak i¢in ugrasacagini sdyler. Suzanne ve esi
Jacques’in kisa siireli is¢iler tarafindan ali koyulmasi ise bu sekilde sonlanmig
olur. Kendi hayatlarina geri dénen c¢iftimizi bu sefer ¢calisma kosullar1 esnasinda
sahnede goriiliir. Reklamci olan Jacques isinin yozlastigini ve aptalca buldugunu
belirtir. Aktivist bir yanit oldugunu belirten Jacques Mayis 1968 den
Cekoslovakya’ya her bir eylemde fazlaca bulundugunu Odeon’dan Sorbonne’a
yuriiyenler arasinda da yerini aldigimi belirtir. Mayistan {i¢ y1l sonra da bir
fabrikaya girip sorunlarini goérmek istemistim ki iste payimi da aldim der ve
kameraya doniik monolog seklinde devam eden sohbetinden sonra Suzanne’in
fabrika i¢in yaptig1 roportajin radyo tarafindan reddedildigini haberini aldigi

sahneye geceriz.

1968’de ‘son sanmistik meger baslangicmis’ replikleri ile polis ve is¢ilerin
arbede yasadigi sahneye gecis yapilmaktadir. Arbede sirasinda 6len bir dgrenci
golde goriildiigli sahnede arkadaslarindan biri adinin Gilles oldugunu soéyler ve
devam eder: Onlar sana bir ajitator olarak 6lmeyi hak ettigini sdyleyecekler bense
sana senin yaninda savasmis biri olarak isim bulunamayacagini. Aglama

kardesim biz devam edecegiz.

Filmin sonlarina dogru ise elinde bir defter kalemle arastirma yapan
Suzanne’1 bir slipermarkette goriiriiz. Fransiz komiinist partisi propagandasi
yapan bir eylemci reyonda kitaplarin1 satmaya calismaktadir. ‘Fransa dogal ve
insan kaynaklar1 bakimindan zengin bir lilkedir. Halkinin 6zgiirliigii i¢in verdigi
miicadeleler insanligin ilerleme tarihine katkida bulunmustur.” ifadelerini
kullanarak propagandasini gergeklestirir. O esnada kadin siipermarketlerin hem

satisin yapildigi hem de sosyal bir etkinligi barindirdigini belirtir ve ekler
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‘fabrikanin dis1 da fabrikadir’ der ve bir grup 68renci siipermarketi yagmalamaya
baglar. Demin sepetleri ile sira bekleyen halki da 6deme yapmadan kasalardan
gecmeye calisirken goriiriiz. Polis miidahalesi ile slipermarket sahnesi bittiginde
‘Her seyi degistirmeye nereden baslarsin?’ sorusu filmin basinda da eslik eden dis
sesten duyulur cevap ise siyah ekran lzerinde ‘her yerden’ seklindeki yazi ile
verilmektedir. Film kapanigt da 1968’den 1972’ye ibarelerini gérmemizle

gerceklesmektedir.

D. Tout Va Bien Film Analizi

Sinema filmleri ¢ok fazla emegin sonucunda seyirci ile bulusan eserlerdir.
Bir film analiz edilirken yonetmen kullandigi imgeler ve sdylemlerle seyirciye
vermek istedigi mesaji1 iletmektedir. Tout Va Bien, Tiirk¢ceye Her Sey Yolunda
olarak g¢evrilen sinema filmini bu baglamda elestirel sdylem analizi yontemiyle

aciklamak amaglanmistir.

Yonetmenligini Jean-Pierre Gorin, ve Jean-Luc Godard’ 1 istlendigi film
1968 sonrasi etkilerin yansimalarini konu almaktadir. Film dis sesler tarafindan
yonlendirilir ve kamera agilar1 seyirciyi de igerisine alacak sekilde kurgulanmis
replikler kameraya bakilarak seyirciye aktarilmistir. Bdylece seyirci bir film
izledigini unutmayacak sekilde filmin igerisine cekilmeye ¢alisilir. Isciler
tarafindan, is¢i sinifi sorunlari dogrudan seyirciye aktarilmaktadir. Brecht’¢i bir
yaklasim belirleyen film de Oykiiniin kendisi 6nemli bir unsurdur. Brecht’ci
yaklagim dramatik bir yapiyi, temel varligi 6ykii anlatimi olan bir ana yapiya
bagimli kilinmasini, oynanan tiim sahnelerin birer “alint1” olarak hissedilmesini,
alintilayan anlatim ile alintilanan drama arasindaki mesafenin yaratacagi
yadirgatict ya da uzaklastirici etkinin izleyiciyi kendi adina elestirme siirecine

ac¢ik olmasini kapsamaktadir (Sarikartal, 2010: 67).

1. Isci Smifi Nasil Yansitilmistir?

Salomi sosis fabrikasinda roportajt olan muhabir Suzanne, reklam
Yonetmeni esi Jacques ile birlikte fabrikaya gittikleri esnada fabrikanin greve
gittigini ve miidiirii esir aldiklar1 sahnelerle film is¢i sinifi ve toplumsal iliskileri
gbzler Oniline sermektedir. Filmde is¢i sinifinin ugradigi somiirii farkli sahnelerle

aktarilmaya calisilmistir. Miidiire ‘patron casusu’ diyen is¢iler; miidiir, Suzanne
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ve esini miidiir odasina kapatmislardir. Is¢i smifi sendikal haklarin1 kullanmak
istemis ama sendika temsilcisi tarafindan da yaptiklar1 eylemin hukuka uygun
olmadig1 konusunda elestirilmislerdir. Suzanne ile roportajlar1 sirasinda isciler
sorunlarini aktarmistir. Bir is¢i ellerine ve iizerine sinen et kokusunun uzun siire
cikmadigini ve bu kokuyu giderebilmek i¢in parfiimlere bir servet yatirdigini
soyler. Ucret karsiliginda sattigi emegi ile iiriin yaratirken, maruz kaldig
kosullar1 gidermek i¢in harcamalar yapmaktadir. Bu sdylem kapitalizmin yeniden
tiikettirme ve tiikketim nesnesini yaratma islevine gondermelerde bulunmaktadir.
Ozette de aktarilan bir dier sahnede ise isci smifinda lavaboya gitmek igin
odadan g¢ikarilmak isteyen miidiire isciler siire tutarlar. Tutulan siirede
yetisemeyen miidiir Guidotti sizlandiginda is¢iler ‘Anlamadin mi1 bunlar kurallar
ve bu kurallar1 biz koymadik; bunlar senin kurallarin’ ifadelerini kullanir. Insani
kosullar altinda calismadiklarini yansitmaya c¢alisan is¢iler miidiiriin siireci
kavramasini amaglarlar. Filmde isciler maruz kaldigi zor kosullar1 anlatirken bas
karakterlerimiz Suzanne ve esi Jacques’ in fabrika c¢alisan1 gibi temsil edilerek
filmde sahnelerin yansitilmasi da bu anlamda tesadiif degildir. Muhabir
Suzanne’nin miidiir Guidotti ve is¢ilerle yaptig1 goriismelerin yer aldigi sahneler
filmin kimligini ortaya ¢ikarmak adma onemlidir. Is¢i marslar1 ile grevlerine
devam eden iscilerin sinif goriintimleri ile ilgili miidiiriin yorumu ise farklidir. O
grev yapan iscilerine ‘uyumsuz insanlar’ der ve eylem yapan is¢ilerin psikolojik
problemleri oldugunu iddia eder. ‘Tiim bunlarla sinif miicadelesinin ne ilgisi var’’
diye sorar.”> Marx ve Engels’in zamaninda yapilan yolsuzluklarin ve
haksizliklarin sona erdigini sOyler’” Bu séylem Guidotti’nin kii¢iik burjuva olarak
esitsizliklere yonelik tavrini belli etmektedir. Hisse sahibi olmayan bir noktada
calisanlar1 yonetebilme hakkina miidiir oldugu i¢in erisen aslinda onlar1 yonetmek
ve fabrika islerini planlamak adina emegini satan Guidotti liretim eksenindeki
konumu ve alim giici ile kiigiik burjuvadir. O giinlimiizde is¢i sinifi
problemlerinin sona erdigini belirtir ve eylem yapan is¢ileri simarik bulur. Isci
sinift gorliniimleri filmde genel hatlar1 ile nasil somiiriildiikleri ¢alisma kosullar1

baglaminda verilmis, ardindansa talep ettikleri haklar aktarilmistir.

33



2. Grev Nasil Yansitilmistir?

Miidiir Marco Guidotti grev ilk basladiginda odasinda telagsiz sakin bir
sekilde purosunu icerken goriiliir bir noktada bu hali grevi onemsemedigini
aktarmaktadir. Ilerleyen saatlerde grevin ciddiyetini fark eder ve yaklasik bes giin
midiir odasinda kalir. Grev bittiginde ise c¢oktan patronlar1 tarafindan
kovulmustur. Grevin boyutu ile ilgili “’sendikalarin diizenledigi her zamanki gibi
bir grev olacakti ama isler ¢igirindan ¢ikt1’’ sdyleminde bulunur. Sendikalagsma
siireci, bir iilkedeki sendikal hareketin Orgiitlenme firsatt bulmasiyla baslar;

orgiitlenmenin mevcudiyeti ile devam eder (Mahirogullar1,2001: 162).

Sekil 7. Afig Asmis Grevdeki Caliganlar

Sendikalagma kapitalist ekonomik yapilarda var olur. Isciler greve
gittiklerinde sendika grev fonundan iscilerin ekonomik olarak gilindelik
hayatlarina devam edebilmeleri i¢in kiiciik de olsa katki saglamaktadir. Her
zamanki gibi bir grev olacakt1 sdylemi kisa sureli ve derin sonuglar yaratmayacak

bir etkiyi icermektedir.

Bir ¢alisan ‘Bir fabrikanin nasil birdenbire ayaklanma baglattigin1 gérmeniz
gerekiyor.” Ifadelerini kameraya doniik bir sekilde kullanir ve devaminda
‘Yoneticiler kosarak gelirler ciinkii para kaybediyorlardir’ der. Isciler grev
haklarin1  kullanirken sermaye sahipleri tarafindan durumun bu sekilde
algilandigim1 diisiinmektedirler. Kapitalist sistem zamanla yaris halindedir. Bir
fabrikada iiretimin terk edilmesi sermayedar icin biiyiik bir sorundur. Is¢i
sinifinin uzun siireli is birakmasi ve kitlesel eylem yaratmasi ekonomik temelli

bir sorunken daha sonralar1 siyasal ve ideolojik eylemlerle de birlesip bigimsel
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farkliliklara doniisebilmektedir (Prezewoski, 1977: 372). Bu durumun 6rnekleri
ise 1968 yilinda goriilmiistiir. Tout Va Bien (Her Sey Yolunda) filminde grev
sahnelerine “’her sinifin icerisinde her sey degisiyor’’ replikleri ile gecis yapilir.
Film biterken ‘Her seyi degistirmeye nereden baslarsin?’ sorusu sorulur. Filmde
iscilerin grev haklarin1 kullanmasinin 6nemine ve bunun degisimi beraberinde

getirecegine inanan Marksist bir bakis s6z konusudur.

3. Polis nasil yansimstir ?

Salomi sosis fabrikasinda grev polis miidahalesi ile sonlanmistir. Filmde bu
durum radyodan haber olarak duyurulur. Gindelik hayatlarina donen Suzanne ve
Jacques disarda olduklar1 sirada sokakta eylem yapan is¢i ve halk goriiniimlerinin
hemen arkasindan polis goriintiileri gelir. Iscilerin bir adim gerisinde kalabalik bir
grup halinde beklemektedirler. Bu esnada is¢iler ve polis arasinda arbede ¢ikar ve
bir 6grencinin cansiz bedeni gdlde bulunur. Filmde polisin 68renciye ates ettigi
ya da gole attig1 bir sahne bulunmamaktadir ancak kamera hemen ardindan

polislere yonelmektedir.

Bir bagka sahnede ise eylem yapan insanlar ellerinde copla onlar1 takip eden
polisten ka¢gmaktadir. O esnada farkli yollara dagilirlar ve bir polis memuru
yalniz kalir. Eylemciler ise bu durumu firsat bilerek polise saldirmaya baglarlar.
Polisin de bir is¢i oldugu degil, hiikiimet yanlis1 bir durus sergiledigi is¢iler icin

is¢i sin1f1 mensubu sayilmadig aktarilmaktadir.

Filmin son sahnelerinde Suzanne fabrika calisanlari ile yaptig1 roportaji
yayinlayamasa da is¢i sinifi ve emek arasindaki iliskiselligi arastirmaktan
vazgecmez bu esnada gezdigi siipermarkette fabrikanin dis1 da fabrika der ve bir
grup protestocu marketi yagmalamaya baslar. Bu duruma polis miidahalesi ise
gecikmez. Polisin halka olan miidahalesinin sinirlar1 yasal yollarla ¢izilmistir.
Hukuk kurallarina karsi hareket eden kamu nizamini bozan kisiler veya gruplara
kars1 orantilt olmak sartiyla giic kullanma yetkisine sahip olan polisin bu yetkisini
yerine getirirken etkin, verimli, profesyonel ve yasal mevzuatlara uyumlu olacak
sekilde hareket etmesi modern hukuk devletlerinin o6zellikleri arasinda yer
almaktadir (Kavsirac1,2018: 1853) Yetki ve sinirliliklar gergevesinin digina ¢ikan
polis kuvvetleri film de once golde 6lii bulunan eylemci sahnesinde ardindansa

siipermarketteki eylemcilere yonelik miidahaleler esnasinda yansitilmaktadir.
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4. Medya Nasil Yansitilmistir?

Ana karakterlerimizin her ikide medya c¢alisanlaridir. Suzanne Dewitt
Amerikan radyo yayin sistemi olan ABS ¢alisan1 bir radyocu ve muhabirdir.
Jacques Dewitt ise bir reklam sirketinde reklam yapimcisi ve sinemacidir. Filmde
karakterlerimiz kendi kisisel hayatlarina dondiiklerinde Jacques reklam g¢ekimleri
esnasinda yonetmenlik yaparken goriilir. Kameraya donlik monolog seklindeki
repliklerinde “’reklam cekimleri ile kirayr 6demek zorundayim’’ der. Reklam
sektoriinde olma sebebinin geg¢inmek oldugu belirtir. “’Mayis 1968 Oncesinde
sanat filmleri yapmaktan yorulmustum, hi¢bir yere gidemiyordum. Mayisin bana
vurmasina hazirlanmistim ve dyle de oldu. Mayisin bir par¢ast miydim? Hem

2

evet hem hayir, herkes gibi...”” ifadeleri ile de i¢inde bulundugu sikismis sektorii

aktarmaktadir. ‘’Hala sistemin izin verdigi kadariyla neler yapabilecegimi

29

diiginliyorum’” der ve bu ciimlesi de icinde bulundugu kapatilmay: aktarir

niteliktedir.

Suzanne ise radyoda istedigi sekilde roportajlarini yayinlayamaz. Iscilerin
fabrikadaki grevleri esnasinda burada olanlar1 anlat sdylemlerini gergeklestiremez
o da bu anlamda dayatilan bir ideolojiyi aktarmaktadir. Medyanin birgok farkli
islevi bulunmaktadir. Medyanin islevi gorev ve sorumluluklart belli ilkesel
dogrulara baglanmistir. Demokratik hukuk devletlerinde medya kamunun odagi
haline gelmis, ortak konu ve durumlari1 ele alip incelemesi gerektiginde ise bu
konularla ilgili kamuoyunu bilgilendirerek uzlagsmay1 saglamasi beklenmektedir.
Medya gunimiizde kamusal alandaki dordinct gl sayilmaktadir, ancak var olan
degismeler etkisinin giderek arttigini geleneksel tanimin disinda artik neredeyse
toplumlarda birinci giic olarak karsimiza ¢iktigin1  gosterir niteliktedir

(Gezgin,2012: 13-15)

Sanat filmleri ¢ekmeyi biraktigin1 ifade eden Jacques, politik filmler
yapmakla ilgili repliklerde iktidar baskisinin sanat yapitlar1 alaninda da
yasandigini belirtir. 1968 Yilinda Fransa’da medya ¢alisanlar1 da eylemlerde yer

almislardir.

Fabrikada is¢ilerden biri medyanin eylemde olan is¢ileri yansitma bigiminin
rahatsiz edici oldugu sanki onlar1 birer sug¢lu gibi yansittiklar1 konusunda

Suzanne’a sitem etmektedir. Bu durumun hemen ardindan Suzanne roportaji
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yayinlamaya calisacagini sdylese de basarisiz olmustur. Bu baglamda filmde

medya bir iktidar araci olarak resmedilmektedir.

E. Made in Dagenham Film Ozeti

IN THE FIGHT FOR EQUAL RIGHTS, AN ORDINARY WOMAN
ACHIEVES SOMETHING EXTHAORDINARY.
BABLD ON A TRUE ETORY:
“YOU GAICT STOR CHEERING! SALLY HAWKINS 1S IRRESISTIBLE
IN THIS FLUNNY, TOUCHING AND VITAL SALUTE TO WOMEN,
MIRANGA RICHARDSON IS SENSATIONAL™
“MIDEL COLE SPINS A FIERCE E. A DAUNTLESS SALLY MWMNS IE&DE

THE CHARGE. MIRANDS RICHARDSON STEALS HER SCENES AS A Wi MICIAN,

AND BOE HOSKINS SOOTHES THE STARTLED C'HIP'S.

“SHAMELESSLY FERFECT.
THE WHILE
EMFEMBLE CLICKS."

“EERCELLENT! & CROWD
FLEASER WITH & HEART,
MEND ARD SOUAL."

“SOLAD, ENTERTAINIRG.
EVEN INSPIRINGTS

SALLY HAWKINS  BOB HOSKINS  MIRANDA RICHARDSON

MADE IN DAGENHAM

A FILW BY HBGEL OOLE
BRITISH INDEFERDENT [ILM hm\.ﬁl:'l CMIMATIONS
wrrnd

Sekil 8. Made in Dagenham (2010)
Yaymn Tarihi: 24 Haziran 2010
Yodnetmen: Nigel Cole
Yapim Yih ve Yeri: 2010 ingiltere
Suresi: 1 saat 53 dakika
Turd: Dram-Tarih
Senaryo: William Ivory

Oyuncular: Andrea Riseborough, JaimeWinstone, Lorraine Stanley, Sally

Hawkins

Made in Dagenham 113 dakikalik bir biyografi filmidir. Film 24 Haziran
2010°da seyirci ile bulusmustur. Calismamiza segilen Ingiliz yapimi bu film, Rita
Connie’nin kadin haklar1 ve emeginin kapitalist sektére yansimasindaki hak
arayisini konu edinmektedir. Acgilis sahnesi fabrikadan c¢ikan is¢i kadinlarin

giindelik halleriyle baglar. 1895 Yapimi calismamizda daha 6nce de bahsettigimiz
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ilk filmler arasinda gecen Lumiere fabrikasindan ¢ikan is¢iler adli filme

gonderme olacak sekilde bir giris sahnesi bulunmaktadir.

Film haber sahnesiyle devam eder. Londra Thomas nehri yakinlarindaki
otomobil endustrisinden ve Ford’dan bahsetmektedir. Her gin 3000 otomobil
iretildigini belirtir. Ford Avrupa’nin en biiyiik diinyanin ise dordiincii biiyiik
otomobil firmasidir. 5 Avrupa iilkesinde bulunan Ford fabrikalar1 18 milyon
metrekare alana yayilabilir biyiikliktedir. 1968 Yilinda Dagenham’daki
fabrikada 55.000 erkek ve 187 kadin ¢alismaktadir.

River fabrikas1 dikis makinecileri 28 Mayis 1968 sahnesi ile kadin
calisanlarin Ford’un otomobillerinin koltuk ddsemelerini diktigini goriiriiz.
Kadinlar daha o©nce sendika gorevlileri Albert’e islerinin vasifsiz eleman
degerlendirmesine tabi olmasina karst1 olduklar1 sikayet dilekgelerini
sunmuslardir. Sikayet dilekg¢esinin siiresi dolmasinin {izerine Albert bir giinliik is
birakma eylemi yapmalar1 gerektigini sOyler. Kadinlarin hepsi 29 Mayista bir
gilinliik is birakma eylemini kabul eder, bu ise kadin iscilerin ilk grevidir. Bir
glinlik is birakma eylemi Ford’un Worley’deki genel merkezine tasinir.
Toplantiya katilan Rita Connie’nin yaninda getirdigi kumas parcalarin1 Ford
gorevlilerine uzatarak pargalart birlestirmek i¢in bir sablonlar1 olmadigr ve
kendilerinin vasifsiz sayilamayacagini anlattig1 sahne, filmde hak miicadelesinin
ilk adimlaridir. Toplantidan istedikleri gibi bir doniis alamayan River fabrikasinin
dikis ekibi calisanlari, toplanti doniisii Rita’nin kadin ¢alisanlara “’herkes disar1’’
diyerek grevi duyurmasi ile devam eder. Toplantidan hakkini alamayan kadinlar
i¢in bu grev islerinin vasifsiz olarak tanimlanmasina karsidir. Ancak grevden bir

giin sonra Rita, esit iicret ve esit haklar talebiyle grevi bagka bir boyuta tasir.

Donemin Calisma Bakani Barbara Castle grevin giiciiniin farkindadir.
Birlesik krallikta 26000 grev olmus ve 5 milyon is giinii kaybedilmistir. Bu
sahnelerin ardindan filmde sendika yonetimi ve kadinlarin destekcisi Albert
arasinda kritik bir sahne ge¢mektedir. Sendika miidiiri Karl Marx’tan alinti
yaparak su soOzleri kullanir “’Bir sendika olarak onceligin kimde oldugunu
unutmamamiz gerekir. Komiinist parti ve bizzat Karl Marx der ki “’insanoglu
kendi tarihini yazar’’ buradaki ogul “’erkek’ ifadelerini kullanir. Albert ise cevap
olarak “’o kisi ayrica ‘gelisim kadinlarin konumuyla &lgiilebilir’ dememis

miydi?’’, yoksa baska bir Marx miydi o, yoksa Groucho muydu bunu diyen’’
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ifadelerini kullanir. Burada bahsi gecen Groucho donemin iinlii Amerikan
komedyeni Groucho Marx (1890-1977)’tir. Bu sahne filmin bakisicisint ve
Marksist perspektifteki hak arayisini gézler oniine serer niteliktedir. Artik sendika
ve kadinlarin hak arayis1i arasinda da biiylik patronlarin durusu belli olmus,
kadinlar desteklerini diger is¢i kadinlarla birlestirmek zorunda kalmis ve
Liverpool’daki fabrikaya gidip diger dikis ekibi kadinlardan da eyleme destek
almay1 basarmislardir. Koltuk désemeleri stoklar1 bitmis, fabrikalarda neredeyse
herkes icin isler durma noktasina gelmistir. Rita ile yolda karsilasan bir fabrika
calisan1 erkek, bu durum iizerine ona *’fabrikay1 kapattin aferin sana’’ repliklerini
kullanir. Thracattan kazanilacak milyonlarca poundun kaybedildigi, ydnetimin
¢0ziim bulana kadar fabrika kapilarinin biitiin is kollarina siiresiz kapatildigi
duyurulur. Bu durum kadinlarin sézde “’kiigiik grevinin’® nerelere
varabileceginin kanit1 olarak artik Ford yonetiminin iist riitbelerindekileri, hatta
donemin Bagbakanini dahi ilgilendirir hale gelir. Bagbakanina Ford fabrikasinin
ileri gelenlerinden grevi bastirmasi ¢agrisi devam ederken Ford calisan ve
yetkilisi Robert Tooley’in Dagenham’a yollanmasi ile devam eder. Sendika ve
makineciler arasindaki durumu ¢dzmeye calisan Robert, kadinlarin bir noktada
grev kiriciligimi istlenir. O esnada kadinlar ise sendikalarini kendileri ile ayni
durusu sergilemek icin ikna etmeye calisir. Rita’nin esi Eddie’nin ev islerini
istlenmeye c¢alistigi ve Rita’nin yoklugunda c¢ocuklarin bakimini {iistlendigi
sahnelerdeyse cok kez ‘siz greve gittiginizde biz size destek olduk’ replikleri
duyulur. Ancak Rita’nin sendika toplantisina gittigi giin Eddie’nin artik
dayanamadigini ifade ettigi kavga sahnesi can alicidir. Eddie kumar, alkol, kéti
aliskanlik ve benzeri hi¢bir durumunun olmadigim1 ama artik dayanamadigini
vurgularken, Rita ona ‘bunlar olmasi gereken, Eddie haklar ayricalik degildir, bu

kadar basit’ replikleri, biitiin hak arayisinin oturdugu dogallik zeminini vurgular.

Rita biiyiik sendika toplantis1 ve oylamasi i¢in Eastbourne’deki toplantiya
katilmak iizere yola c¢ikar. Rita sendika toplantisinda konusmasi i¢in kiirsiiye
cagrildiginda ise ’bizler erkegi ile kadimmyla is¢i simifiyiz’” repliklerini
kullanarak, farkliliklara degil benzerliklere yonelmek istedigini ve ne olursa olsun
sinifin ayniligina deginmistir. Rita’nin konusmasindan sonra delege oylari
kadinlar1 destekleyen 79 karsi oysa 48 olacak sekilde agiklanmis ve Oneri

Dagenham makinecileri lehine kabul edilmistir.
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Sendika destegini de arkasina alan kadinlarin Calisma Bakani Barbara
Castel’e goriisme istegini duymalar1 ile davalarina olan inanglari iyice artar.
Castel ¢alisanlarina kadinlarla toplant1 istedigini sOylemesi iizerine ¢alisanlar1 bu
durumun kadinlarin grevlerine olan inanglarini arttiracagini sdylemleri lizerine
Castel, “’onlarin davasina inandiricilik mi1 katacagim? Tanrim, onlarin davalari
inandiric1 zaten. Esit iicret bu, esit licret siradan bir haktir’” sozleri ile toplantiy1
ayarlamalar1 konusundaki keskin durusunu belli eder. Bakanin kadinlarla toplanti
talebi Ford yetkililerine Ingiliz hiikkimetine milyonlarca pound getiri sagladigin
hatirlatmasi ile devam eder. Basbakan, Henry Ford’u hikumetin grevcilerin
yaninda olmadigina ikna etmeye calisir. Calisma Bakan1 Castel ise Ford yetkilisi
Tooley ile Ford’un Ingiltere’deki fabrikalarinin istihdam orani {izerinden goriisiir.
Toole Bakana 40.000 insanin isinden olmasini engellemeye ¢alisti§ini sdyleyerek
bir noktada durmasi gereken yeri hatirlatir. Bakan Castel, durumun farkindadir
ancak kadinlarla toplantisini ertelemeyecektir. Rita ve digerleri Castel’in odasina
geldiginde ise Rita’nin Bakana “’biz politikaci kadinlar degiliz is¢i kadinlariz, siz

[3

de Oyle’” repligi ile ortak paydanin yine “’is¢i’’ olmak “’is¢i sinifinda olmak’’
oldugunu hatirlattig1 replikleri kritiktir. Bakanla yapilan toplant1 sonrasinda hep
birlikte medyanin karsisina c¢ikarlar ve Barbara Castel gazeteciler ve halka
“’Ford’un 187 kadin ¢alisaninin 1 Temmuz’da islerine doneceklerini bildirmekten
mutluluk duyuyorum. Makineciler saatlik ticretlerine 7 penilik artist hemen
alacaklar boylece erkeklerin {icretlerinin yiizde 92’sine yiikselmis olacaklar.
Ancak hepsi bu kadar degil. Goriigmelerimiz sonrasinda hiikiimetin esit iicret
yasasinin ¢ikarilmasina tam destek verdigini teyit edebilirim. Sonbahara kadar ise
yasanin kanunlagsmasini saglayacak mevzuatin soziinii veriyorum. Tesekkiirler.”’
ifadelerine yer verdigi basin agiklamasini yapar. Kadin zaferini bu sekilde

duyuran sahnenin ardindan kadinlari ve erkekleri birlikte fabrikalarina girerken

gbrdiiglimiiz sahneye gecis yapilir.

1970’te biitiin bu olaylardan tam 2 sene sonra esit licret yasasi kanunlagir.
Benzer kanunlar endiistriyellesmis tilkelerin ¢ogunda hizlica ¢ikarilir. Ford motor
sirketi degisimi is uygulamalarina yansitir. Bu degisim iyi is veren uygulamasina

ornek olarak gosterilmektedir.
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F. Made in Dagenham Film Analizi

Ingiliz yonetmen Nigel Cole’nin 2010 yapimi Made in Dagenham kadin
iscilerin hak arayislarini konu almaktadir. Is¢i sinifi analizinde bir sorun olarak
nitelendirilen sinif konumunun genellikle eve ekmek parasi getiren kisi iizerinden
temellendirilmesi is¢i sinift ve cinsiyet kavramsallastirilmasi konusunda yetersiz
kalmaktadir. Giliniimiizde kadin emeginin ev igerisinde karsiligi 6denmeyen
yapist ve ig glicli piyasasindaki emek¢i varligi kaniksanamayacak haldedir. Yari
belgesel niteligi tasiyan film, 2010 yapimi olsa da 1968’1 konu almaktadir. Film,
kadinlarin esit hak ve esit tcret taleplerini toplumsal cinsiyet normlar1 ve
dayatmalarint géz ardi etmeden ancak ortak is¢i sinifi paydasini da vurgulayarak
ele almaktadir. Ford arabalar1 i¢in koltuk dosemeleri dikim departmaninda
bulunmalar1 da yine tanimlanmis cinsiyet rolleri lizerinden kurgulanmis bir istir.
Bu baglamda kadinlar onlara tanimlanmis sinirlar icerisinde fabrikada ¢aligma
alanlar1 bulmuslardir. Ancak biitiin bunlara ragmen, her ¢alisan yetiskin bireyin

<

cinsiyetin dnemsiz oldugu ortak sinifi yani “’is¢i sinifi’’ igerisinde olduklarinin
bilincindedirler. Ciinkii siniflar kategorisi igerisinde 6grenciler, kadinlar, issizler
vb. gruplandirmalar yapmak is¢i sinifint da kendi i¢inde asimile etmeyi dogurur.

Bu asimilasyon eksik ve kismi bir sema yaratir (akt.Esgin,2014: 181).

Made in Dagenham Film adli filmi Tiirkge’ ye “’Kadinin Fendi’’ olarak
cevrilmistir. Film c¢evirisindeki bu anlam sapmasi bir noktada kadin emeginin
medya da yansitilma bicimi ile ilgili bakis acis1 sunmaktadir. Film orijinal adi ile
kadinlarin esit hak esit licret yasaninin nereden iiretilip yayildigina génderme
yapmak istedigini diisiindiirmektedir. 197°li Yillarda Ingiltere’den sonra ¢ogu
Avrupa iilkesi kanunlar1 ile kadin ve erkek emegini yasal diizlemde esitleme
yoluna gitmistir. Bu durumun ¢ikis noktasi ise Dagenham fabrikasindaki Rita ve
is arkadaslaridir. Filmin Tiirk¢e cevirisi tarihsel siire¢ icerisinde yeterli anlami

vermemektedir.

1. isci Stmfi Nasil Yansitilmistir?

Is¢i siifi goriiniimleri filmde baslangi¢ sahnesi itibari ile aktarilmaktadir.
Kadiyla erkegi ile fabrikalara giden isgiler goriilmektedir. Filmde bol bol
rastlanilan Rita’nin ¢okga sdyledigi ‘biz kadiniyla erkegi ile is¢i sinifiy1z’ durusu

benimsenmektedir. ‘‘Makinelesmenin her alana girmesi, ikinci Diinya Savasi ve
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sonraki toplumsal siire¢ler, kadin emeginin is¢i olarak kullanildigi meslek ve is
tiirlerinin sayisinin da artmasini saglamistir. Boylece kadinlar da erkekler gibi
fabrikalarda, at6lyelerde ¢alisarak kapitalist sisteme kar saglayan birer is¢i haline
gelmiglerdir (Luxemburg, 2013: 361) Rita Condillac ve ¢alisma arkadaslar1 Ford
otomobillerinin koltuk désemelerini tiretmektedirler. Vasifsiz is¢i statiisiinde olan
igleri, koltuk dosemesi i¢in verilen pargalarin bir araya getirilmesini
kapsamaktadir. Rita’nin ’pargalarin nasil birlestirilece§ine kafa yormamiz
gerekiyor. Nasil birlestirilecegine dair bir sablon yok? Bu pargalar1 alip dikip el
emegi ile tam bir iiriine doniistiirmemiz gerekiyor. Bu bize tanimladiginiz vasifsiz
bir i degil’’ replikleri 6nem teskil etmektedir. Vasifli is tanimlanmasi ideolojik
bir alt yap1 tasimaktadir. Barret’e gore erkekler iicreti daha yiliksek olan is
kollarin1 kendileri i¢in ayirmis ve kadinlarin evcimenliklerini yansitip
guglendirecek islerde galistirilmalar1 saglanmistir (Brenner ve Ramas, 2012: 52).
Filmde kadinlarin otomobil fabrikasinda calisma kosullar1 kadina 6zgii atfedilen
dikis kisminda olmasi bu baglamda analiz edilmelidir. Erkeklerin vasifsiz
atfettikleri isler aslinda beceri ve algi gerektiren O6nemli ve degerli islerdir

(Redfern ve Aune, 2012: 155-156).

Filmde is¢i smift yapisinin sinif bilincine sahip oldugu sendikanin
patronlarla goriismeye giderken eslik edecek isgileri, iscilerin arasindan
demokratik bir secimle sectigi sahnelerde verilmektedir. Sendika temsilcisi olan
Albert Passingham, kadin is¢ilere sinif bilincinin farkinda ve destek verir nitelikte
yaklagsmaktadir. Monty Taylor ise sendikanin bir diger {liyesidir. Kadinlarin

eylemligini gecistirmeye calismistir.

Is¢i smifinin ¢alisma kosullar1 fabrikanin zemin katinda oldugu icin basik
ve sicak oldugu goriilmektedir. Yagmur yagdiginda igerisi su almakta, tavanda
catlaklar bulunmaktadir. Yetkililere iletildigi halde bir diizenleme veya tadilat

yapilmamugtir.

2. Grev nasil yansitilmistir ?

Ingiltere’de 1968 Mayis ayma kadar hicbir kadin is¢i grev yapmamistir.
Sendikaya bildirdikleri sartlar kabul edilmediginde greve gidebileceklerini
duyurmuglardir. Toplantida talepleri kabul edilmediginde Rita ’Yapacagiz
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dedigimizi yapariz. Fazla mesaiye gidilmeyecek ve derhal 24 saatliine is

birakilacak’’ replikleri ile grev baslangicini sendikaya ve miidiirlere duyurmustur.

Greve gideceklerini sendika ve patronlarin talep ettikleri haklar
saglamadiklarini is¢i arkadaslarina duyurmasi gerekmektedir. Rita fabrikaya geri
dondiigiinde bir sandalyenin {izerine ¢ikip “’herkes disar1’’ repliklerini kullanir bu
replik  kadmlarin  sdyledikleri gibi istekleri yerine getirilmezse greve

gidebileceginin gdstergesidir.

Herkes digari.

Sekil 9. Made in Dagenham Filminde Rita’nin ‘Herkes Disar1’ Dedigi Sahne

Kadinlarin heyecan1 ve kolektif hareketleri Rita’yr bir lider olarak
benimseyip sorgulamamalar1 sahneye yansir. Bu kadinlarin grevinin birinci
gliniidiir.  Filmin  ilerleyen sahnelerinde kadinlar grevi biiyiitiirler.
Sermayedarlarin goziinde goriiniir olmak adina diger Ford fabrikalarindaki dikis
boliimii kadin c¢alisanlar1 da grevlerine katilmaya davet ederler. Diger is¢i
kadinlarin da greve destek vermesiyle grevin boyut Dagenham fabrikasim
agsmistir. Grev {i¢ hafta siirer. Ford fabrikalarinda isler devam etse de koltuk
dosemeleri stok miktar1 azalmig biitiin fabrikalar durma noktasina gelmistir.
Dagenham’daki Ford fabrikasi siiresiz kapatilmistir. Fabrikaya dogru yiiriiyen
Rita’y1 goren bir erkek is¢i fabrikanin kapanmasi ile ilgili Rita’y1 suglamaktadir.
Endiistriyel {iretim modelinde {iretim birbirine dayali farklt uzmanlagsma
alanlarinin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikmakta, kolektif bir ¢abay1 gerekli

kilmaktadir.

Grev esnasinda kadinlar hayatlarin1 paylastiklar1 erkeklerden destek
beklerler. Rita’nin esi Eddie’ye biz siz grev yaparken her zaman sizi destekledik

replikleri beklentisini ortaya koymaktadir. Grevle beraber daha once ¢ok kere
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grev yapmis ve onlara destek olmus kadinlarin ayni1 fabrikada calistiklari komsu
akraba ve benzeri iliskilerde bulunduklart erkekler tarafindansa farkli sekillerde
yorumlanmistir. Bazilar1 kadinlar1 sucglar nitelikte davranmis bazilart ise
grevlerine tam destek vermistir. Kadinlarin ise is¢i sinifi igerisinde kendilerine
yer aradiklar1 goriiniimlerinin kabul edilmesini istedikleri asikardir. Rita bu
baglamda kendi i¢erisinde bulundugu 187 kadinli is¢inin i¢erisinde kendiliginden

dogmus bir liderdir.

Kadin emeginin ev i¢indeki goriiniimleri Rita’nin sendikal miicadelesi
sirasinda ev isleri ile ilgilenememesi gibi sahneler grev sirasinda erkegin ev
islerini yapmast gibi sahnelerle verilmistir. Marksist feministlere gore kadina ev
igerisinde tanimlanmis isler erkek egemenligini yiiceltirken, endiistriyel calisma
kosullarinda erkek egemenliginin refah seviyesini artirip ertesi giin is yasamina
ding gitmesini saglamak adma dayatilmistir. Ustelik bu durum sadece isgi
erkeklerin esleri icin gecerli sayilmamaktadir. Burjuva sinifi kadinlarin da ayni
dayatmayr yasadign belirtilmektedir. Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve
Devletin Kokeni’nde, kadinin ikincil konumunu kabul etmis ve bu durumu 6zel
miilkiyet kurumuna atfetmistir. Engels, burjuva sinifina mensup ailelerde de,
patronlarina eslerine hizmet ederek, tek esli olmak zorunda olduklarini ve ailenin
var olan1 malin1 ve olusacak miras1 korumasini biitiin bu sermayeyi artirmaya
devam edecek cocuklar dogurmak zorunda olduklarin1 6ne siirer (Hartman,2006:

2).

Donemin Calisma Bakani Barbara Castle grevin boyutunun farkindadir.
Grev siireci ile ilgili kadinlar1 goriismeye ¢agirdiginda Rita ‘siz de bizim gibi
iscisiniz’ replikleri ile statii farki olmaksizin herkesin is¢i sinifi mensubu
oldugunu aktarmaktadir. Rita’nin sendika toplantisindaki “’Bizler kadiniyla
erkegiyle isci sinifiyiz’’ ciimlesi cinsiyetten bagimsiz is¢i sinifinin sinif bilinci ve
sinif aidiyeti birlestirmesi yaratimini yansitir. Bakan Barbara’nin eylemleri
dinlemek i¢in kadinlar1 toplantiya cagirmasi grevin giiciinii farkinda olan
yaklasimi gostermektedir. Castel “’onlarin davasina inandiricilik m1 katacagim?
Tanrim, onlarin davalar1 inandiric1 zaten. Esit iicret bu, esit {icret siradan bir

haktir’’ sozleri bakanin siiregle ilgili durusunu yansitmaktadir.

Filmde tiretici giice sahip olan sermayedarin fabrikalar1 geri ¢cekme tehdidi,

hiikiimet yetkilileri ile yarisabilir nitelikteki kapitalist glicii de gozler 6niine serer.
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Bakan, hem islerin tekrar baglamasini saglamali hem de Ford fabrikalarinin
tilkelerine sundugu istthdamin devam etmesini istemektedir. Ekonomik temelli
olarak sorun ¢Oziimiine yaklasan Bakan, kadinlara daha keskin olmayan
cevaplarla ¢oziime gidilecegini agiklamistir. Bunun {izerine ‘siz de bizim gibi
iscisiniz’ diyen Rita ise is¢i olmayr statiisel boyutundan bagimsiz, Marx’in
calisma (is) tanimi gibi degerlendirmektedir. Burada s6z konusu olan statiiden
bagimsiz Marx’1n, is¢inin isinin igerigi i¢in vurguladigi amaci ve teknik niteligi
disiiniilmeksizin lizerinde ¢alisti§1 nesneye, harcamis oldugu belli emek miktar
ile yeni bir deger kattifini, harcanan emegin ise soyut ve genel toplumsal bir
emek oldugu gériisiidiir. Uretim giicii ilisikleri degisiklik gosterdiginde iiretim
tarzi da degismektedir. Her yeni iiretim giicii iliskisi ona uygun olan ve kapsayan
yeni sinif iligkilerini yaratmaktadir. Bu giic dagilimi sinif iligkilerini tarihsel ve
toplumsal goriinimler odaginda sekillendirmektedir (Turan,2017: 175).
Kadinlarin grevleri is gilicii piyasasindaki varliklarinin goriiniir kilinmasin

saglamis sinif ve statii alanlarinda yeni belirlemeler yaratmistir.

Grev siirecinde sendikalarini ikna etmeleri gereken kadinlar sendika
toplantisina gittiklerinde, kadinlar adina sendika temsilcileri degil Rita kiirsiiye
davet edilir. Orada yaptigi konugmasinda is¢i sinifi mensubu olma durumuna
atifta bulunur. Oylama sonucu grevlerine devam etme noktasinda sendikanin
destegini alirlar. Grev sonucunda talepler yerine getirilirse ¢atismalar azalir ve
diizen yeniden saglanir. Grev bu anlamda is¢ilerin hak arayislarina cevap
vermistir. Iscilerin grevleri sayesinde haklarma ulasmis olmasi is kosullarinin
tyilesmesini diizenlenmesini saglamistir bu anlamda grev basarili sonuglanmistir.
Marx a gore is¢iler i¢in kismi olarak olumlu sonuglanan grevler, tam olarak bir
devrimi yaratacak c¢atisma ve ayaklanmalarin engellenmesine sebebiyet
vermektedir. Bu durum kisa vadede koti is kosullar1 ve hak sorunlarinin
¢Ozllmiis gibi goriinmesine neden olsa da aslinda uzun vadede isgiler ig¢in

devrime giden yolda bir engel teskil etmektedir.

3. Polis Nasil Yansitilmistir?

Iscilerin  grevleri sirasinda  kolluk  kuvvetleri  bir  miidahalede
bulunmamislardir. Grev hakk: hitkkmet tarafindan taninmis ve korunmustur. Polis

goriiniimleri ara ara yer alsa da kadinlar meydanlarda 6zgiirce eylemlerini
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yapabilmislerdir. Bu anlamda modern toplumlarda grev bir haktir ve bu baglamda
otoriteler tarafindan kisitlama getirilmez, ¢iinkii grevin kendisi var olan

haksizligin giderilmesi i¢in bir arag niteligindedir.

4. Medya nasil yansitilmistir ?

Grevin ilk giinlerinde kadinlarin eylemleri destek gormez ancak filmin
ilerleyen sahnelerinde grevin kitlesel eyleme doniigmesi ve kadinlarin ilk grevi
olmasit nedeniyle medyada kendine yer bulabilmistir. Eylemleri esnasinda
kadinlara mankenlik teklifi gelse kabul eder misiniz gibi sorular yonetilerek
medya tarafindan kadinlarin grevi magazinlestirilmeye ¢alisilir. Rita ise >’ greve

odaklanilsin isterim’’ replikleri ile asil amaglarini tekrar belirtir.

Ford araba reklamlarinda bolca karsilasilan kadinlarin eylemde olmasi bu
anlamda medyanin da dikkatini ¢ekmistir. Ford ¢alisanlar1 kadinlarin eylemligini
baltalamak adina Dagenham fabrikasi calisanlarindan biri olan is¢iye reklam
filminde oynamas: igin teklifte bulunur, ancak bu durumun sebebini de fark eden
kadin is¢i reklam filmi ¢ekimine bedenine esit iicret yazarak c¢ikar ve fabrika

yetkilileri planlanan sonuca bdylece yine ulagamamais olurlar.

Filmde gerceklestirilen bir diger medya goriiniimii ise Eddie’nin, Rita’nin
yaptig1 konugmayi televizyon haberlerinde izledigi sahnedir. Bar televizyonunda

esini goren Eddie, 6fkeli bir goriiniim sergilemektedir.

Uretimin neredeyse durmasi her zaman her yerde olabilecegi gibi ekonomik
sonuglar1 beraberinde getirmistir. Filmde bu durum bir gazete haberi olarak,
ihracattan kazanilacak gelirin kaybedildigi yondeki haberle duyurulur. Grev
kitlesel bir eyleme doniismek zorunda kalmistir. Ciinkii kadinlarin vasifsiz
goriinen tiretimlerinin énemi fark edilmistir. > Coziim bulunana kadar fabrikalar

siiresiz kapanmistir’’ replikleri de sOylemi onaylar niteliktedir.

Henry Ford’ un Basbakan ile yaptig1 telefon konusmasi sahnesinde, grev
sOzclisii Rita’nin komiinist olup olmadigi sorusu yonetilir. Tout Va Bien
filmindeki bagkarakteri canlandiran Jane Fonda’dan bahsediliyordur. ‘’Fondaya
benzese de umurumda degil, neden bdyle bir eylem yapmak istedigini 6grenmek
istiyorum”’ replikleri halka bir komiinist olarak mal olmus Jane Fonda’ya
gonderme yaparak, medyatik islevi de aktarmaktadir. Rita karakterinin parti, grup

vb. bir olusumun i¢inde olup olmadiginin sorgulandigini bildirir niteliktedir. Esit
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hak, esit iicret istegi olan bir kadinin komiinizmle birlestirilmesi ve ‘Komdiinist
mi?” Sorusunun yonlendirilmesi ise o donem icin oldukga ‘normal’dir. 1968’lerde
Iginde bulunulan toplumsal yapida komiinist olmak kotii, yanlis, su¢ gibi lanse
edilmis, hak, adalet, esitlik gibi kavramlar1 kullanan insanlar komiinist adi ile
etiketlenmistir. Medyanin bu anlamdaki etkisi de yogun bir sekilde
gorilmektedir.

Son olarak filmdeki bir diger medya goriiniimii, Rita ve Calisma Bakani
Barbara’nin is¢i kadinlarla birlikte bekleyen muhabirlere goériisme sonuglarini
aktarip, kadinlarin haklarint aldiklarin1 ilan ettigi sahnedir. Burada medya
kuruluslarinin haber yaparak kamuoyunu bilgilendirme islevini yerine getirdigi

gorilmektedir.

G. Cark Film Ozeti

Sekil 10. Cark Filmi (1987)

Yonetmen: Muzaffer Hicdurmaz
Yapim Yihi ve Yeri: 1987 - Turkiye
Suresi: 1 saat 29 dakika

Turu: Dram- Politik

Senaryo: Hagmet Zeybek

Oyuncular: Tarik Akan, Miige Akyamag, Savas Yurttas, Erol Demiroz
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Yonetmenligini Muzaffer Higdurmaz’in istlendigi film 1987 yapimidir.
Tiirkiye sinemasinda karanlikta uyananlar filminden sonra toplumsal gergekei bir
bakisla ¢ekilen Tiirk filmlerinden biri olan Cark 12 Eyliil sonras1 issizlik, calisma
yasasint ve 1970’lerde degisen diizenle is¢i sinifi sorunlarina deginmektedir.
Bagrollerinde Tarik Akan Miige Akyamag¢ bulunmaktadir. Tarik Akan, Rauf
adinda usta bir cam fabrikasi calisanidir. Miige Akyamag¢ ise Rauf’un uzun
soluklu nisanlis1 Leman roliinli canlandirmaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
Leman’in iiniversite sinavini kazanamamasi iizerine Leman ve Rauf evlenirler.
Bu iligki odaginda ayni mahallede yasayan iscilerin hayat hikayeleri filmde
aktarilmaya baslanir. Bes ¢ocuk babasi bir ig¢i hasta babasi ve annesi ile kalan
Ali, babast Recep’in Almanya’dan donmesini bekleyen lise cagindaki is¢i

Kerim’in hayat hikayeleri aktarilir.

Hepsi cam fabrikasinda calismaktadirlar. Filmin fabrika sahnesinde miidiir
plastigin artik islerini baltaladigini sdyleyip hiinerli Rauf’u yanina ¢agirir ve ona
dort adamin artik yetecegini sdyler. ‘Siz bana yetersiniz gerisi 1vir zivir, altinla
yilan bir olmaz. Yakma kendini, size abi gibi davrandim karsiligi bu mu?’
repliklerini kullanan cam fabrikasi patronu Rauf, Kerim Ali’nin kalmasini ister
ancak arkadaglari isten ¢ikiyorsa onlarda kalmayacaklarini belirtip fabrikay1 terk
ederler. Ali babasinin hastali§i ve ameliyat1 i¢in igeriye bor¢lanmis ameliyatta
basarili olamamis ve babasini kaybetmistir ancak borcu i¢in ¢alismaya devam
etmeyi diisiinse de fabrikadan ¢ikan tiim arkadaslarini goriir ve onlarin arasina
katilir. Baz1 ¢alisanlar miidiirle konusmayi teklif ederler Rauf ise buna karsi ¢ikar
ve “’konussak mi, ni¢in konusacagiz alin terinin karsili§i yalvararak alinmaz
arkadaglar ama yine de siz bilirsiniz atélye benim i¢in hep birlikte vardi ya hep

beraber ya hi¢’’ der. Boylece cam fabrikasi is¢ilerinin is arayislar1 baglamis olur.

Rauf’un esi Leman eve destek olmak ister tiiketiyorum Oyleyse tiretmeliyim
diyerek is arayislarina baslar bir kursa kabul edilir kisa bir siire egitim gordiikten
sonra ise polis memuru olur. Rauf’a siirpriz yapmis meslegini saklamistir. Rauf
polis memuriyetini basta sicak karsilamis is arayisina koyulmustur bile ¢ilinkii
patronun bir kapist varsa is¢inin bin kapist vardir der ancak is¢isizlik meselesini
hesaba katmaz uzun sure is arayis1 devam eder bir giin bir haber gelir ve bir
fabrikaya topluca c¢alismaya giderler. Tuzla da ki gemi tersanesinde islere

koyulurken fabrikanin aslinda grevde oldugunu fark ederler. Grevde olan isgiler
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ve sonradan gelen Rauf ve arkadaslari arasinda bir anlagsmazlik olur. Rauf ve
arkadaglar1 istemeden grev kirict olmusglardir. Grev kirici, grev olan bir fabrikaya
disaridan getirilen calisandir. Grev sozciisii ise bu duruma karsi ¢ikarak isci
arkadaslarina seslenir: ‘Isci kardesler ekmegimizle oynamayin bu tersanede grev
vardir. Bizim de colugumuz c¢ocugumuz var, hakkimizi ariyoruz. Bizi bize
kirdirmak istiyorlar’ der. Disaridan tersaneye getirilen isgilerin hepsi bu sozler
tizerine is birakirlar. Grev sozciisii grevlerinin 12 Eyliil sonrasi ilk yasal grev
oldugunu sik1 yonetimden izin aldiklarini belirtir. Rauf ve arkadaslar1 ise yeni is¢i
yasalarini bilmemektedirler. Neler oldugunu anlamaya basladiklar1 sirada polis
yasadist is¢i calistirdiklar1 sikayetleri tlizerine patronu goérmek ister. Ancak ise
baslarken imzaladiklar1 sozlesmelerin asli ortaya ¢ikar ve hakliliklarim

kanitlayamadan polisler tarafindan fabrika disina atilirlar.

Eve giden Rauf isten gelecek olani karisin1 beklerken annesi ile dertlesmeye
baslar ve su ciimleleri kullanir “’Saskinim anne. Herkes birbirinin kuyusunu
kazmakta, iki lokma ekmek i¢in birbirimize girmekteyiz. Kim haksiz sasirir
oldum. Atélyeyi gézler cehennem atesini 6zler Leman’in yollarin1 gdzler oldum”’
der. Rauf artik i aramaktan issiz kalmaktan yorulmus oldugunu bildirirken
Leman isten doner eve gelir. Basta karisinin polis olmasina sasirsa da sicak
karsilayan Rauf polis memurlar1 tarafindan arbede yasadigini ve nasil fabrikadan
atildigini karisinin polis tiniformali halini goriince tekrar hatirlar ve adeta 6fkesini
esine yonlendirir. Artik onlarin iligkisi eskisi degildir. Esi ile grev sirasinda

gordiigii polisleri bir tutmaya baglamistir.

Is arayis1 devam ederken Rauf’un kaympederi Kazligesme’de c¢ok fazla
eleman arandigimi sdyler dayanabilirseniz gelin der ve ertesi giin Kazligesme’deki
deri fabrikasi i¢in yola ¢ikarlar. Kerimin Almanya’dan gelecek olan babasi
namidiger ‘Alaman Recep’ iilkeye donerken trafik kazasi1 ge¢irmis ve bir bacagini
kaybetmistir. Almanya’da is kosullarinin giizelliginden bahsetmektedir. Ancak
kazay1 tatil esnasinda seyahatteyken gecirdigi icin is kazasindan sayilmaz ve
bekledigi sigorta ikramiyesini alamaz sigorta ikramiyesini almak icin engel
puanin1 yetmedigini sOyler. Almanya’da insanlarin her uzuv kaybinin puani
oldugunu ve puani tutturamazsa emekli sayllamayacagin1 kahvedeki arkadaglarina

anlatir. Alaman Recep’in yeni lakab1 artik Puantor Recep’tir. Tiim bu kosullar
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onun da is bulup calismasin1 gerektirir bu yilizden o da oglu Kerim’le beraber

Kazligesme’deki deri fabrikasinin yolunu tutar.

Deri fabrikasinin calisma kosullarinin zorlugu, isc¢ilerin makinelerdeki
halleri sahnede goriilmeye baslar. Ustabasi, ‘¢cavus’ olarak da adlandirilan kisi
gelen caliganlar sirasi ile igeri almaya baslar. Recep geldiginde sakat oldugu i¢in
ona gore is olmadigin1 sdylese de diger iscilerin de ricasiyla Recep’i de ise alir.
Rauf calisma kosullarinda haksizligi fark ettiginde miidahale etmeye baslar. Ogle
yemegi sirasinda calisanlarla sohbette yemek molasinin yarim saat olmasindan
kokudan yakinirlar bu esnada bazi insanlar da rahatsizlanip hastaneye
kaldirilmaktadirlar. Patronlara geri bildirim veren ¢avus, Rauf’un ortalig
galeyana verdigini iddia eder ve bunu patronlara bildirince Rauf patronlar
tarafindan cagrilir. Kovarsak kahraman olur diyen patronlar Rauf’u islerinin
basina yollarlar. Maas giinli geldiginde ise onlar1 bir siirpriz beklemektedir.
Kerim ¢ocuk, Recep de sakat oldugu icin ikisine tek maas verilir. Ustabasinin

Uzerine yiriseler de patronlara haber verecegini séyleyip durumu sakinlestirir.

Rauf i¢in evde isler iyi gitmemekte Leman’in polis olmasi ona yasadigi
siddetleri hatirlatmaya devam etmektedir. Leman, Rauf’un is yerlerinde olay
cikarttigint diisiiniip ‘herkesin sevdigini patronlar sevmez kimin sevgisi 6nemli
kiminkisi ser hala anlamadin mi?’ diyerek Rauf’un hak arayislarinin
ekonomilerine zarar verdigini sOyler. Artik Rauf i¢in is evde de ¢ekilmez bir hal
almistir. Ertesi giin fabrikada isler yogundur. Kerim ve Recep birlikte
calismaktadirlar. Kerim’in kolunu makinaya sikistirmasi 6lmesine sebep olur.
Kerim’in cansiz bedenini sirtlayan Rauf fabrikadan ¢ikar ve diger is¢iler de ona
eslik ederler. Yiriimeye baslayan iscileri sokagin bitisinde polis beklemektedir.
‘Isciler bu yaptiginiz yasal degildir, liitfen fabrikalariniza geri déniin. Isciler is
yerini toplu terk etmek yasaktir, sugtur.” anonslar1 gegmektedir. Bu sefer diger
sokaga dogru yiirlimeye baslarlar ancak orasi da polisler tarafindan ¢evrilmistir.
Ve polislerin arasinda Rauf’un esi Leman da vardir. Ne yapacaklarini sasirmis ve
sikistirtlmis isciler Rauf’un kerimin cansiz bedenini yere birakip iizerine isci
tulumunu atmasi iizerine aynisin1 yapmaya baslarlar. Is¢i tulumlarini ¢ikaran
isciler Kerim’in cansiz bedeninin Oniinde oturmaya baglarlar. Film biitiin bu
olaylarda yirmi giin sonra Kazligesme’deki deri iscilerinin greve gittigini

duyurarak son bulmaktadir.
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H. Cark Film Analizi

Turkiye de 1960-1965°1i yillar arasinda g¢ekilen filmlerde 27 Mayis
darbesinin etkileriyle toplumsal gercek¢i yaklasimin izleri goriilmektedir. 1980°li
yillara gelindiginde ise video olgusu sektorii degistirip doniistiirmiis. 1980 askeri
darbesinin  etkileri sinemada gozlemlenmektedir(Oztiirk,2017:  457-469).
Muzaffer Higdurmaz’in 1987 yapimi Cark filmi biitiin bu etkilerin igerisinde
ortaya ¢ikmistir. Film toplumsal ger¢ekei bir perspektifle donemin kosullarina
deginmektedir. 1985 yilinda Turgut Ozal Japon is adamlarini Tiirkiye’ye yatirim
yapmaya davet etmis, gazetelere yansiyan haberlerde is¢ilerin emeklerinin ve
memurlarin gelir yetersizligine vurgu yapilarak ek is yapma mecburiyetlerinden

bahsedilmistir (Karanfil,2021: 175).

Cark filminde aktarilan issizlik ve grev olgular1 1968 déneminin etkilerini
yansitmaktadir. Film “’Grev Oncesi bu filmin c¢ekiminde bizden yardimim
esirgemeyen Deri- Is Sendikasina ve tiim deri iscilerine tesekkiir ederiz’’ yazisi
ile baglamaktadir. Bir kolektif emegin {iriinii olan sinema filmlerinde, is¢i sinifi
miicadelesini anlatisindaki bu tesekkiir 6nemlidir. Film ¢ekimlerinden sonra kazl

cesme deri fabrikasi ¢alisanlar1 greve baglamiglardir.

1. Isci Smifi Nasil Yansitilmistir ?

Filmde usta bir cam zanaatkari olan Rauf ve arkadaslar1 ayn1 mahallede ve
ayn1 fabrikada c¢alismaktadirlar. Bir nokta da fabrika heniiz endiistriyellesme
boyutlarin1 tam anlamiyla gerceklestirmemis zanaata dayali usta kalfa cirak
iligkisini mecburi kilan bir yapiya sahiptir. Fabrikanin kapitalist sistemdeki
tiretim modelleri ile yarigamadig1 patronun ‘plastik bizi bitirdi cam da is yok ki
artik’ replikleri ile verilmektedir. Is¢i sinifin is arama siirecinin baslayacagi

fabrikalarinin kapitalizmle rekabet edemedigi bu sekilde aktarilmistir.

Isciler zor kosullar altinda sigortasiz calismaktadirlar. Cam fabrikasi
iscilerinden biri olan Ali babasinin rahatsizlanmasi sebebiyle hastaneye gittigi
sahnede bu durum aktarilmaktadir. ‘’Babam ameleydi sigortas1 yok’’ ciimleleri
ile filmde sigortasiz ¢alisma ile ilgili sorunlarin ilk yansimasi goriilmektedir.
Devlet hastanesi doktoru ‘’burasi sigorta hastanesi ugrasacak vaktimiz yok alin
bunlar1 disar1’’ replikleri ile isciyi ve hasta babasimi kovar. Ozel hastanede

babasinin ameliyatin1 yaptirmaya yetecek giicii olamayan Ali’ye maddi destek is
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arkadaslar1 tarafindan saglanir. Bu anlamda is¢i sinifi dayanigma igerisinde
bulunmustur. Doktorun statiisel anlamindaki konumundan dolay:r kendini is¢i
sinift  icerinde tamimlamadigi filmde aktarilmaktadir. Meslek  grubu
orgiitlenmeleri ve meslek farkliliklarinin yarattigi statli gruplari, statiiye ve gelir
dagiliminda esitsizliklere dayali smif farkhiliklarimi da yaratmaktadir. Bu
baglamda toplumsal yapilanma yaklasimi toplumu gergekte isledigi big¢imiyle
nasil orgiitlendigi ile degerlendirmektedir. Toplumsal yapilanma yaklasimi sosyal
sistemin ingasi i¢in kaynaklarin ve yasalarin uygulanmasini amaglayan sonuglar
ortaminda etkilesim igerisinde iretildigi ve yeniden {iretilmesini saglayan
yaklagimdir (Giddens, 1979: 66). Filmde is¢i sinifi olgusu iizerinden bu

tabakalasma yansitilmaktadir.

Filmde is¢i sinifi is arama siiregleri ve issizlikle miicadelesi goriiniimlerine
sikga rastlanmaktadir. Film boyunca cam fabrikasi calisanlarinin is aradiklari
farkli isleri deneyimledikleri aktarilmaktadir. Cam fabrikasinda calistiklar1 sirada
fazla mesai yapan ancak az iicret alan is¢iler maaslarina zam isteyeceklerdir fakat
bunu duyan patron is¢ilerden 6nce davranarak zor durumda oldugunu fabrikada
dort kisi olsa ona yetecegini sOyler. Patron Rauf’u onunla fabrikada kalmaya ikna
etmeye c¢aligsa da arkadaslari olmadan fabrikada olamayacagini sdyleyen Rauf
diger isci arkadaslar1 ile birlikte fabrikay1 terk eder. Bu sahnelerde is¢i sinifi
bilinci ile birlikte dayanisma unsurlar1 goriilmektedir. Ertesi giin fabrikanin
kapisina gidip grev yapma karar1 alan isgiler fabrikaya gittiklerinde kilitli

oldugunu goriiriiler. Is arama siirecleri bdylece baslamis olur.

Is¢i sinifi goriiniimlerinden bir digeri ise grev de olan tuzla da bir gemi
tersanesine grev kirici olarak gittiklerinden habersiz olduklar1 sahnedir. Tersane
de calismaya baslamadan 6nce bir kagit imzalatilan isciler sanki uzun siiredir
orada ¢alisitliyormus gibi gosterilerek c¢aligmalar1t yasalara uygun hale
getirilmektedir. Bu duruma sasiran isciler kendi aralarinda siirtiisme yasasalar da
sonrasinda ‘bizi birbirimize diisiirmeye calisiyorlar yapmayin arkadaslar’ diyen
grev sozciisiine kulak veririler. Is¢i siifi siif bilinci dogrultusunda hareket
ederken bu tersanede grev var climleleri duyuldugunda hepsi hep birlikte islerini

birakmiglardir.

Is arama siirecleri devam eden dort arkadas bu sefer kazli cesmedeki deri

fabrikasinin yolunu tutarlar. Fabrika da ¢ok fazla is vardir. Calisma kosullarinin
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zorlugu gelen is¢ilerin ¢alismaya dayanamamasi gibi kosullar her giin yeni is¢i
alimlarin1 dogurmaktadir. Isciler kapida dis goriiniisleri fiziki dzelliklerine gore
secilmekte ve aninda is giiclerini kullanmaya baslamaktadir. Sigorta ya da
sozlesme gibi higbir yasal yaptirim bulunmamaktadir. Rauf ve arkadaslar1 deri
fabrikasina gittiklerinde Almanya’dan gelirken kaza yapan Recep de onlara eslik
etmektedir. Is hayati disindayken kaza yaptig1 igin sigortasi hastane masraflarini
karsilanamayan Recep bacaklarini kaybetmis, giivencesiz bir sekilde yasamini
siirdiirmeye ¢alismaktadir. Insan uzuvlarina puan veren sistemle engellilik orani
puanin1 da tutturamadiginda Almanya’dan gelecek yardimda tamamen geri
cekilmis olur. Alaman Recep, Puantdr Recep olarak anilmaya basladiginda deri

fabrikasi is¢ileri arasina katilmistir.

Deri fabrikasinda ¢alisma sartlarinin zorlugu sigortasiz iscilik ve sendikal
haklarin olmayis1 ilk sahnelerden yansitilir. Yarim saat 6gle molalar1 evden
getirilen yemeklerle gegirilir. Fabrikada is kosullarindan bayilanlar kokudan
hastalananlar bulunur. Insani kosularin olmadig: belirten Rauf’a ‘begenmiyorsan
kap1 orda’ diyerek is giliclinde ki emeginin yerinin hemen doldurulabilecegi
belirtilir. Ustabasilar “’memnuniyetsiz’’ is¢ileri Rauf’un doldurdugunu diisiinerek
patronlara sikayet ederler. Patronlar ise Rauf’u once isten kovar, sonra ise ise geri
alarak simdilik affettik derler. Rauf’un kovulmasinin onun kahraman ilan
edilmesine sebep olacagini diisiiniirler. Isgilerin bir araya gelerek durus
sergilemesine sebebiyet verecek durumlar1 6nlemeye ¢alisan burjuva sinifi burada
gbézlemlenmektedir. Maas almak icin sirada bekledikleri sahnede Puantér Recep
sakat oldugu onun oglu Kerim ise kii¢iik oldugu i¢in ¢’ ikinize bir maas sen yarim
o cocuk ikinize bir maas’’ ifadelerini kullanarak eksik maas verilir. Bunun
lizerine ustabasilarin {izerine ylirliyen is¢iler ustabasinin durumu patronlara
iletecegini elinden bir sey gelmedigini sdylemesi iizerine sakinlestirilir. Iscilerin
higbir guvencesi yoktur o esnada maaslarin1 alamasalar bile bu durumu hukuki
yollarla halletmelerini saglayacak hi¢bir yaptirimda bulunmadigi belirtilmektedir.

Cark filminde isciler genel olarak bu sekilde resmedilmistir.

2. Grev Nasil Yansitilmistir?

Is icin gittikleri tersanene de grev oldugunu fark ettiklerinde, grev

sOzciislinlin “’Arkadaslar aldanmayin, sizi bize karsi kullaniyorlar bu is yerinde
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grev vardir. Patronun oyununa gelmeyin bugiin bize yapilan yarin size de yapilir”’
sozleri ile Ogrenilir. ‘Grev kirict’ olarak adlandirilan Rauf ve arkadaslari
durumdan habersizdir. Rauf’un “bu i3 yerinde grev varmis niye,
soylemiyorsunuz?’’ ciimleleri ile onlar1 kamyonla isyerine getiren ustabasilarina
tepki gdsterir bunun iizerine Ustabas1 “’Isteyen calisir isteyen ¢alismaz. Simdiki
yasalar boyle artik, her sey ozgilirce’’ der. Degisen diizeni agiklayan bu sozler

ustabasi i¢in 6nemli olanin isin devam etmesi oldugu goriilmektedir.

Sekil 11.'Bu is yerinde grev vardir' yazili pankart

Grev kiriciligr en genel anlamda grev olan fabrikada yasadisi sekilde isci
calistirilmasidir. Issiz sayisinin fazla olmasi, yapilacak islerin kol giiciine dayali
olup egitim veyahut vasif gerektirmemesi grev kiriciliginin yasanmasini saglayan
etkilerdendir. Burada fabrikalarin asil iscilerine bir gbézdagi verilirken, ayni
zamanda {llkedeki issizlikte gozler Oniine serilir. Rauf ve arkadaslarinin grev
kiric1 sdoyleminden sonra isi birakmalari, grev yapan diger isgileri de kendi
siniflarinin bir iiyesi olarak gormelerinden kaynaklanir. Ancak sdylemlerden
iscilerin birbirleri ile kavgalari polislerin is¢ileri fabrikadan atmasi ile film devam

eder.

3. Medya Nasil Yansitilmistir?

Filmde medya araglarinda radyo ve gazeteye yer verilmektedir. Medya
iscilerin maruz kaldigi issizlie dair haber yapmaz ancak filmde is arama

surecleri gazete ilanlar1 aracilifiyla gergeklestirilir. Mahallelinin  siirekli
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bulustugu kahvehanede masalarda gazeteler bulunmaktadir. Radyo ise issiz
konusunun diginda haberlerle karsimiza ¢ikar. Genelde yemek sahnelerinde agik
olan televizyonda dizi sahneleri veya eglence programlar1 yer almakta issizlikle

miicadele eden sinifla ilgili bir gériinlim bulunmamaktadir.

4. Filmde Polis Nasil Yansitilmistir?

Rauf’un esi Leman evlendikten sonraki siirecte is aramaya baglar ‘nasil
tuketiyorum oOyleyse Uretmeliyim de’ der. Birka¢ sinav sonrasi polis olur ve
Rauf’a siirpriz yapar baslarda bu durum Rauf i¢in sorun teskil etmemektedir.
Rauf’un “’Sen simdi kadin polissin ha’’ sorusuna Leman ’’Evet kadin polisim,
evde karmim‘’ ciimleleri ile kadinin ¢alisma hayatindaki varliginin yeni
temsillerine, alisik olmayan halk yansitilirken, ilerleyen sahnelerde tiniformanin
Rauf karakterine onlar1 grevden kovan polisleri hatirlatmasi ile esinin mesleginin
onda temsil ettigi siire¢ belirtilir. Esinin tiniformasinin is¢i Rauf’a rahatsiz edici
gedigi onu o iiniforma igerisinde kolluk giicli gorevlisi olarak gdrdiigli uykudan

uyanarak korktugu sahnelerde seyirciye aktarilir.

Kamusal alanda, hizmet sektoriinde calisan is¢ilerden ¢ogu devlet adina
calisirlar. Ucretlerini sermayedardan degil, devlet gelirlerinde vergilerden
saglanir. “’Meta {retimine yonelik olmayan bir devlet isletmesinde sinif
konumlarim1 belirleyen iiretim siireci igindeki iligkilerdir. Ciinkii boyle bir
isletmede c¢alismanin saf kapitalist iiretim bi¢imi diizeyinde ¢oziimlenmesi
oldukga giictiir’” (Ongen,2014: 225). Bu anlamda kamusla alan iscilerinin sinif
temsilleri ile ilgili farkli yaklagimlar bulunur. Filmde Rauf karakterinin devlettin
kolluk giiclerinden biri olan polisleri esinden hareketle is¢i sinifinin igerisinde

gormedigi ’seninkiler durup dururken iteklediler beni’” replikleri ile verilir,
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Sekil 12.Kerim’in Cansiz Bedeni Etrafinda Grev Yapan Isciler

Bilmeyerek grev kirici olarak konumlandiklar: tuzla tersanesin de polisler
tarafindan kovulmuslardir. Filmin son sahnesinde ise ¢ocuk is¢i olan kerim is
makinasina kolunu kaptirarak hayatini kaybeder. Bunun {izerine Rauf Kerim’in
cansiz bedeni ile fabrikadan ¢ikip yiiriimeye baslar ve diger is¢i arkadaslari da
ona eslik eder. Sokakta ise polisler barikat kurmus oradan gecemeyeceklerini
belirtmektedir. Polisler topluca fabrikadan ¢ikmanin yasak oldugunu islerinin
basima donmelerini gerektigini sOylediginde sokaklar polisler tarafindan
kapatilmistir. Filmin son sahnesinde sokaklari kapatan polislerin arasinda

Rauf’un esi Leman da bulunmaktadir.
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V. ORNEKLEME SECILEN FILMLERIN MEDYA POLIS GREV
OLGULARI KAPSAMINDA KARSILASTIRILMASI

Calisma i¢in Orneklemi olusturan is¢i sinifinin temsilini ana gergevesine
yerlestiren filmlerde, is¢i sinifi, grev, medya ve polis olgularinin ele alis bigimleri

kapsaminda karsilastiriimistir.

Tout Va Bien filminde fabrika ¢alisanlar1 grevi biranda baslatmis kisa siireli
olacagi diisliniilen planlanmamig bir sekilde uzamistir. Grev kolluk giiclerinin
miidahalesi ile sonlanirken miidiiriin isine son verilmesi disinda bir sonug
yaratmamistir. Made in Dagenham filminde ise grev siireci is giicii siireci
igerisinde gelisip donilismiis grev sendika ile planlanmistir. Grev sonucunda
kadinlar taleplerine ulasmis grev basarili sonuglanmistir. Cark filminde ise
islerinden ¢ikartilan is¢iler grev yapmak i¢in fabrikalarina gittiklerinde
fabrikalarin1 kapali bulmuslardir. Bir bagka fabrikada ise basladiklarin1 sanarken
grev kirict konumunda olduklar1 konumlar goriilmiistiir. Benzer donemlerde
benzer siyasi kosullardan gecen bu filmlerde grevlerin sonuglari iilkelerin siyasal

politikalarini da yansitir niteliktedir.

Grev yapan iscilerin Tout Va Bien filminde talepleri ¢alisma siireclerinin
diizenlenmesi c¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi, insani ihtiyaglarin giderilmesi
icin verilen siirelerin arttirilmasidir. Made in Dagenham ve Cark filminde ise grev
zam talebi ile baslamaktadir. Made in Dagenham’daki zam talebi kadin/erkek esit
hak ve vasifli/vasifsiz is¢iler esit iicret olmak {iizerine yogunlastirilirken, Cark
filminde zam talebi dOonemin enflasyonunun etkileri issizlik gibi gegim
kosullarinin degisimine gonderme yapilarak talep edilmektedir. Devletin kolluk
guct olan polislerin filmdeki gorinumleri Tout Va Bien ve Cark filminde
benzerlik gostermektedir. Her iki filmde de polis is¢ilerin eylemliligine yogun bir
sekilde miidahale etmektedir. Made in Dagenham filminde de polis is¢ilerin

eylemleri esnasinda miidahalede bulunmamaistir.
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Sekil 13.Made in Dagenham Filmi Basin Agiklamas1 Sahnesi

Polis  memurlarinin  is¢iler  tarafindan  is¢i  smifi  igerisinde
konumlandirmadiklart Tout Va Bien ve Cark filmlerinde goézlemlenmektedir.
Kamusal alanda g¢alisan devlet memurlarinin is¢i sinifi olarak temsili Made in
Dagenham’da Bakan Barbara’ya siz de is¢isiniz denilerek temsil edilmistir.
Kamusal alan caligsanlarinin is¢i sinif olup olmadigina dair akademik alanda da

tam bir uzlasma olmadig: bilinmektedir.

Sekil 14. Cark Filmi Rauf ve Leman Polis Misin Karim M1 Sahnesi

Hem bir bakir celik ustast hem de gazeteci olan Harry Braverman’a gore
hemen hemen tim niifus ister 6zel firmalarda, isterse onun temsil ettigi devlet
kesiminde olsun sermayeye tabi duruma gelmektedir. Ona gore bu siniflar tekelci
kapitalizm kar pesinde kosarken vasifsizlasir ve tamamen proleterlesmektedir.

Emek sdrecinin kontrolinu yeni makinalar ve teknolojinin almasimnin niifus
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stirecindeki vasifsizlagtirmayr derinlestirecegini ve sonugta bu yogun kontrolsiiz
degersizlestirme baskisinin isyan kosullarini yaratilacagini savunmaktadir. Isci
sinifinin niifus yogunlugu ve kapsaminin ilerleyen siiregteki bu kontrolsiizliiglin
biiyiik isyanlar1 beraberinde getirecegini dile getirmektedir. iddia edilenin aksine
Braverman kapitalizmin is¢ilere yeni vasifli isler yaratacagi noktasina inanmaz,
aksine bu durumun is¢i sinifin1 bolerek sinif bilincini ortadan kaldirmaya arag
oldugunu iddia etmektedir(Braverman,2014: 353-357). Tartismalar bakis agilar

farklilik gostermektedir. Bu durum filmlere de yansitilmistir.

Medyanin toplumsal giindemi aktaran haber yapma ve halk: bilinglendirme
islevi Tout Va Bien filminde birka¢ sahnede verilir ancak karakterin isgilerle
yaptig1 roportajinin sansiirlenmesi medyada hangi habere ne kadar yer verilecegi
ile ilgili ideolojik bir tutum sergilemektedir. Made In Dagenham filminde ise
kadinlarin eylemi ile medya yakindan ilgilenmekte durum hem magazinsel hem
de haber niteligi tagimaktadir. Cark filminde is¢i sinifi eylemliligi ve hak
arayislart medyaya yansimamis bunun yerine medyanin haber yapma islevinin
is¢i siifin1 kapsamadigr bir noktada goriinmez olduklarini niteler durumda

aktarilmistir.

Sekil 15. Made in Dagenham Kadin Is¢i Manken Sahnesi

Iscilerin isyerlerinde yasadiklari problemler sosyal hayatlarma da
yansimistir. Tout Va Bien ve Made in Dagenham filmlerinde kadin is¢iler benzer
sorunlar1 yasayarak grev esnasinda eslerinden destek beklemekte ancak bu

konuda eslerinin tahammiilsiiz oldugu goriilmektedir. Kadinin is ve ev arasinda
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gecen yasaminda evde lrettigi emegin yoksunlugu esleri tarafindan fark edilmis
ve kadinlara atfedilen isleri, esleri gerceklestirmekte zorlanmistir. Her iki filmde
de kadinlar ‘yemek hazir sadece 1sitman gerekecek’ diyerek evde {irettikleri
emegin boyutu gozler oniine serilmektedir. Made in Dagenham filminde kadinlara
mankenlik tekliflerinin gelmesi ya da medyanin haberleri magazinsel bir boyuta

tagimaya ¢aligmasi toplumsal cinsiyet esitsizliginin boyutlarini aktarmaktadir.

Grev issizlik ve gecim kosullarinin degismesi ekonomik temelli sorunlar
beraberinde getirmis ve bu sorunlar is¢i kadinlar perspektifinden de aktarilmistir.
Cark filminde hayatlarin1 ikame edecek karinlarini doyuracak kadar maasa razi
gelen isciler yeter ki igsiz kalmayalim mantigin kétii kosullarda da olsa ¢alismay1
kabul ederken Made in Dagenham filmin kadinlar sendikanin yolladig1 grev
harcin1 boliismiis gecinmeye calismislardir. Made in Dagenham filminde Rita
karakterinin evindeki buzdolabina c¢alismadiklar1 siirede el konulmus Cark

filminde ise sofrada sadece ¢orba olan sahnelere yer verilmistir.

{ willochangelevenything,
\ Where'do you start?

- g
Sekil 16. Tout va Bien Supermarket Sahnesi
Tout Va Bien filminde ise ¢alisma kosullarinin yarattigi sorunlardan biri
olarak parfim kiyafet gibi iriinlerin satin alinmasi gerektiginden bahsedilerek
kapitalizmin is¢iyi tiiketici konumuna getiren yapisina gondermede
bulunulmustur. Ornekleme segilen ii¢ filmde de kapitalizmin kendini tekrar tekrar
yaratan ve ‘sdzde ihtiyaglar’ doguran yapisina gondermeler bulunmaktadir. Tout

va Bien filminin son sahneleri stiper markette gecmekte ve kapitalizmin giindelik
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hayatin biitlin dinamiklerinde var olduguna gonderme yaparak ‘her seyi

degistirmek icin nereden baglamali’ sorusunu sormaktadir.

Ornekleme segilen filmlerde isci sinifi yansimalar1 analiz edilirken grev

polis ve medya eksenindeki benzerlik ve farkliliklar1 karsilastirilmistir. Bu

durumu tabloda 6zetlemek amaglanmistir.

A. Filmlerde Isci Stmifi Yansimalariin Grev Polis Medya Olgular1 Ekseninde

Karsilastirilmasi
Grev Polis Medya

Tout Va Bien Grev sonrasi Grevlere polis Grevler medyada
beklenilen sonuca mudahalesi yer almistir
ulagilamamistir olmustur.

Made in Grev sonrasi Grevlere polis Grevler medyada

Dagenham beklenilen sonuca mudahalesi yer almistir
ulasilmstir. olmamustir.

Cark Grev sonrasi Grevlere polis Grevler medyada
beklenilen sonuca mudahalesi yer almamustir.
ulagilamamistir olmustur.

Sekil 17.Her Ug Filmin de ‘Grev, Polis ve Medya’ Olgularinca Kiyaslanmasi
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V.SONUGC

Michel Foucault’a gore giicle bilgi yakindan iliskili olmakla kalmayip
birbirlerinden ayrilmalar1 imkansiz olgulardir. Ona goére giicli elinde tutanlar
bilgiyi de kontrol etmektedirler. Modern devletlerin giiclerinin arttirirken, kendi
sinirlar1 igerisinde bulunan toplumsal gruplar1 tanimlamak, kontrol etmek veya
hareketlerini planlamak icin yeni bilgi tipleri yeni sdylemler yaratmakta, bu
soylem bi¢imlerini gelistirip doniistiirmeye c¢alismaktadir (akt.Tatlican,2014:
477). Calismamizda is¢i sinifi olgusu iizerinden filmlerde yansitilan sdylem
analiz edilmek amaclanmistir. Soylem ortak varsayimlar araciligi ile belirli bir
konu hakkinda insanlarin anlayis ve eylemlerini bi¢imlendirmeye hizmet eden

diisiinme ve konusma ¢ercevesidir (Giddens,2014: 15).

Isci smifi olgusu, toplumsal hayatta gériinimleri ve grevin benzer
donemlerde farkli iilkelerin sinemalarindaki yansimalari, toplumsal olgulari
‘seyler’ gibi ele almak gerektirdigini belirten Durkheim’dan hareketle grev, polis,
medya olgular1 cergevesinde incelenmistir. Toplumsal olgularin seyler olarak
alinabilmeleri i¢in, onlarin felsefi degil aksine ampirik olarak arastirilabilmeleri
gerekmektedir (1986:47). Siif, is¢i siifi grev gibi olgular Karl Marx, Max
Weber gibi sosyologlarin ifadelerine deginilerek aciklanmistir. Bu baglamda

filmlerde aktarilan sdylemler analiz edilmistir.

Smif bilinci ve smif miicadelesinin bir liriinii olan grevlerin benzerlik ve
farkliliklar1 ¢aligmada ornekleme secilen filmler kapsaminda incelenirken, 1968
yilinin Diinya tarihinde sosyal ve siyasi sonuglarinin sosyal yapiyr nasil
degistirildigine deginilmesi dnemlidir. Sosyal yap1 dinamik ve organik bir siirecin
tirtintidiir. Sinifi miicadelesinin yogun bir sekilde yasandigi bu yillarda c¢ekilmis
filmler, kolektif bir hareket olarak is¢i sinifi varligini gozler oniine sermekte,
sosyal yapidaki degisimini ve varligin1 aktarmaktadir. Filmlerde isciler ezilen

Otekilestirilen bir sinif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Her toplumsal sinifin varligi icinde bulundugu cografyanin kendi iilkesinin
gercekliginde ve karsit sinif ya da siniflarla olan iligskisinde aranmalidir. Tout Va
Bien, Made in Dagenham ve Cark filmleri bu baglamdan hareketle igerisinde
bulunduklar1 iilkelerin siyasi ve sosyal siirecleri tarihsel arka plana eklenerek
aktarilmistir. Tekelei kapitalizmin varligini yogun bir sekilde gosterdigi bu
donemde endiistriyellesme ve sanayi devrimi yansimalarinin farkli {ilke
sinemalarinda isci sinifi ekseninde benzer dzellikler gosterdigi goriilmektedir. Ug
filmde de grev bir hak arama ihtiyacinin iiriinii olarak, emek sOmiiriisiine karsi
zorunlu olarak dogmustur. Teun Van Dijk’in elestirel sdylem analizi modeli
soylemin baglamini incelemeyi gerekli kilmaktadir. Orneklemimize segilen
filmlerde grev sahneleri sdylemlerin ideolojik yapilanmalarina vurgu
yapmaktadir. Tout Va Bien filminde ‘patronlarin diizeni son bulacak’ ifadeleri
yer alan pankart agilmis ‘her sinifin iginde her sey degisiyor’ replikleri ile grevin
nihai amacinin ig¢i sinifinin hak arayisit oldugu verilmistir. Made in Dagenham
filminde ‘saygi istiyoruz’ ‘esit hak esit iicret’ pankartlar1 ise kadinlarin neden
grev yaptigini 6zetlemekte kamuoyuna neden grev yapiyoruz sorusunun cevabini
vermektedir. Cark filminde ise yapilan grev siki yonetim hiikiimetinden sonra
yapilan ilk yasal eylem olmasi adina 6nemlidir. Burada isciler grevde olduklarinmi
fabrikanin girisinde bulunan demirlere astiklar1 ‘bu fabrikada grev vardir’
pankarti1 ile duyurmaktadirlar. Amaca hizmet eden sdylemler is¢i eylemleri

araciligiyla kitlelere iletilmektedir.

Isci eylemlerine kuramsal cevrede bakildiginda orgiitsel giiciin; isciler
tarafindan olusturulan en Onemlileri sendikalar ve partiler olan kolektif
orgiitlenmelerden dogan giic bi¢imleri oldugu goriliir. Bu ise en genel anlamda
ekonomik konumlarindan kaynaklanan giictiir (Wright,2000: 926). Erik Orin
Wright’in orgiitsel gii¢ iliskileri kavramsallagtirmasinda yapisal gili¢ kendi
igerisinde piyasa pazarlik gilicii ve is yeri pazarlik giici olmak ilizere ikiye
ayrilmaktadir. Piyasa pazarlik giicli, is¢inin dogrudan sisteme bagli siki emek
gilici piyasasini kapsarken, is yeri pazarlik giicii, is¢inin sanayi sektoriindeki
emeginin stratejik konumunu kapsamaktadir. Piyasa pazarlik giiciiniin li¢ farkli
bicimi bulunmaktadir. Oncelikle bunlardan ilki piyasa tarafindan az bulunan,

talep edilen becerilere sahip olmaktir.
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Calismamizda ornekleme secilmis olan Cark filminde Rauf karakterinin
hiinerli bir cam zanaatkari olmasi is¢i olarak onu bu simiflandirmaya dahil
etmektedir. Filmde patron tarafindan Rauf’a sdylenen ‘sen bana yetersin’
‘digerleri fasa fiso’ ‘kendini de beni de yakma isi birakma’ gibi ifadeler bu
durumu kanitlamaktadir. Made in Dagenham filmindeki is¢i kadinlarin vasifsiz
olmadiklarin1 fabrika yoneticileri ve sendika yetkilileri ile goriistiikleri sahnede
‘bu pargalar1 birlestirmek i¢in bir taslak yok’ ifadeleri onlarin beceri temelli bir
hizmet sunduklarini aktarmaktadir. Bu durumlar piyasa pazarlik giiciiniin ilk
asamasinda yer alan tanima uymakta, is¢ilerin Orgiitsel gii¢lerini nereden aldiklari
ile ilgili fikir vermektedir. Wright’in aktardigi bir diger piyasa pazarlik bigimi,
dusiik issizliktir. Eger is giicii piyasasi icerisinde yeteri kadar igsiz birey yoksa
sermayedar var olan emek giiciinii elinde tutmak adina stratejik adimlar izlemek

zorunda kalir.

Tout Va Bien ve Cark filmlerinde issizlik olgusu biiylik bir sorun olarak
islenmis, grev hakkina ragmen gecimini saglamak adina grev yapmaktan ¢ekinen
ve hatta yanlishikla grev kirici olan isgilerin gorliniimlerine yer verilmistir.
Ornekleme secilen bu filmlerde iscilerin diisiik issizlige dayali orgiitsel giic
modelini toplumsal dinamiklerin karsilamamasi sebebi ile uyum saglamadiklari
goriilmemektedir. Piyasa pazarlik gilicliniin son bigimi ise is¢ilerin licret dis1 gelir
kaynaklarinin, emek giicii piyasasindan c¢ekilmeleri halinde bile yasamlarim
devam ettirebilmelerini saglamasidir. Iscilerin is giicii piyasasinda emegini
kullanilmalarina gerek kalmadan hayatlarin1 devam ettirebilme yetisine sahip
olabilmeleri, onlar1 sermayedar karsisinda giivenli bir konuma iterken piyasada
pazarlik giicli saglamaktadir. Bu durum ¢alismamizda Tout Va Bien filmindeki
Suzanne ve Jacques karakterlerinin is giicii piyasasindaki ekonomik konumlarinin
onlar1 ara ara calismadan yasayabilir gordiiglimiiz sahnelerde az da olsa

verilmistir.

Is yeri pazarlik giiciiniin bicimleri ise {iiretimin herhangi bir alaninda
gerceklestirilen grevin liretim silirecinin genelinde ¢ok daha kapsamli {iretim
aksakliklarina sebebiyet vermesidir. Bu durum c¢ogunlukla Fordist iiretim
modelini benimseyen fabrikalarda goriilmektedir. Montaj hattina bagimh
isetmelerde zaman ve liretim arasindaki denge, grev sayesinde kirilmakta, bu

durum is¢iye sermayedar karsisinda avantaj saglayarak isin devamliligi adina is¢i

64



ve igveren arasindaki anlagmazliklar ic¢in ¢oziime gidilmesini gerekli
kilabilmektedir. Bu orgiitsel gli¢ durumunun O6rnegine ise Made in Dagenham
filmde rastlanir. Greve giden kadinlarin Ford fabrikalarinda arabalara désenecek
koltuk kiliflarinin kalmamasi neredeyse fabrikalari durma noktasina getirmis,
hatta Dagenham’daki fabrika kapatilmistir. Bu durum dénemin Basbakanina Ford
yoneticileri tarafindan telefon acilarak eylem konusunda destek beklemelerini
saglamis ve eger hiikiimet eylemci kadinlarin yaninda yer aliyorsa fabrikalarinin
Ingiltere’den gekilebilecegi gibi soylemlerde bulunulmustur. Burada yaratilan ima
hiikiimetin bir saf tutmasini beklemektedir ve fabrika yoneticilerini buna iten
siire¢ ise is¢i emeginin durdurulmasinin tiretime vurdugu kettir. Bakan Castle’in
ise kadinlar lehine yanit vermesi grevlerinin {iretim dengelerini bozmasi

baglaminda analiz edilebilmektedir.

Giliniimiizde is¢i emeginin piyasadaki yogun varligi, is yeri pazarlik giiclinii
nerdeyse ortadan kaldiran bir sorun yaratmistir. Montaj hattina bagli islerin
standartlagtirilarak ~ vasifsizlastirilmasi1  ‘yerine  yenisi  konulabilir  is¢t’
tanimlamasini yaratmis ve piyasada is¢i baglaminda arz fazlasini olusturmustur.
Issizlik sorununu yaratmistir. Bu durumun Ornekleri ise Cark filminde
Kazligesme’deki deri fabrikasina calismaya giden is¢ilerin kokudan rahatsiz
olmalar1 iizerine ustabaslarinin ‘begenmiyorsan kapi1 orada’ demesi ile

aktarilmistir.

Filmlerde is yelerinde maruz kalinan kotii kosullar endiistriyel makinalarin
kullanim alanlarinin  aktarildigi sahnelerde yansitilmaktadir. Is saghgi ve
glivenligi kapsaminda gorece daha geliskin olan Tout Va Bien filminde Salomi
Sosis fabrikasinda c¢alisan isciler kotii kokularin  kiyafetlerine sindigini
belirtmekte. Cark filminde ise deri fabrikasinda c¢alistiklar1 esnada kokudan
rahatsizlanmaktadirlar. Is  saghigi  giivenligi  diizenlemelerinde  isginin
giivenliginden ve negatif sonuglardan isi yaptiranin sorumlu oldugu bilinmektedir
(Cicek,0¢al,2016: 111). Calismamiza segilen filmlerde 1968’li yillara
gelindiginde is¢i ve is giicii giivenliginin saglanmamasi sermayedarlar igin
olusacak negatif sonuclardan ¢ok yeni giderlerin yaratilmasi olarak

betimlenmistir.

Burada is¢inin giivenliginin saglanmamasi is¢iyi degersizlestirirken,

yasalarla giivence altinda olmadiklarin1 gozler Oniine serer. Bu anlamda
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sermayedarlarin ideolojik olarak is¢ileri korumamayi sectikleri goriilmektedir. Bu
duruma o6rnek olarak ise Cark filminde ¢ocuk is¢i Kerim’in kolunu endistriyel
deri makinasina kaptirarak is kazas1 sonucu hayatin1 kaybetmesi verilebilir. Is
saghgt ve giivenligi ile ilgili yasalarin kar amacina ters distiigii disiiniilerek
orgitlii bir itiraz gelmedigi siirece dikkate alinmadig1 goriilmektedir (Narin,2015:
14). Cark filminde is¢iler is kazas1 sonucu kaybettikleri Kerim i¢in eylem yapmis
ancak toplu isten ¢ikma yasak oldugu i¢in polisler tarafindan fabrikalarina
donmeleri istenmistir. Cark filminin son sahnesinde ise film ¢ekimlerinden yirmi
gun sonra deri fabrikasi ¢aliganlarinin greve gittigi duyurulmaktadir. Bu anlamda
film is¢ilerin emek somiiriisiinii can giivenligi eksikligi iizerinden de aktararak

Orgiitlii bir eylemin bagladiginin da haberini vermektedir.

Ortak amaglar1 dogrultusunda bir araya gelen insanlar, toplumsal
hareketliligin  diizen i¢in Onemli bir ‘tehdit’ olabilecegi diislincesini
guclendirmektedir. Bu sebeple toplumsal hareketler ve kolektif biling Grunu
eylemler zamanla kriminalize edilmistir (Subasi,2018: 122). Karl Marx polisin
islevinin; kirdan kente go¢ edip kapitalizmin etkisiyle 6zgiirlesen ve yoksullagan
insanlarin cinayet, hirsizlik, sarhosluk, gasp, dilencilik gibi hareketleri topluma
zararlt ve lretken olmayan davranis kaliplar1 olarak nitelendirip bu davranis
kaliplarini sekillendirme ¢abasi oldugunu belirtmistir

(Marx,2011:Neocleous,2000).

Giliniimiiz toplumlarinda ise degisen diinya diizeni ile birlikte polisin sugu
Onleyici islevi 6n plana ¢ikmaktadir. Polisin amaci bazi davraniglart tesvik edip
onaylarken bazi davraniglarin gergeklestirilmesini  engellemek ve bdylece
toplumsal diizene katkida bulunmaktir (Subasi,2018,122). Tout Va Bien ve Cark
filmlerinde is¢i sinifi eylemleri sirasinda polis miidahaleleri goriilmektedir. Grev
hakkini kullanan isg¢ilere polis miidahalesi, polisin suc¢u Onleyici islevi
kapsaminda degil, toplumsal hareketlerin kriminalize edilmesi baglaminda
incelenmelidir. Tout Va Bien filminde golde oldiiriilmiis bulunan eylemci, polisin
halk karsisinda giic ve yetkilerini orantisiz bir sekilde kullanmaktan

cekinmedigini gostermektedir.

Cark filminde sokaklar1 kapatip, grev sahnesinde iscileri tartaklayarak
fabrika disina atan polis, Tout Va Bien filminin de siipermarket sahnesinde

eylemcileri kovalamakta ve cop kullanirken goriilmektedir. Bu durum polis
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gorevlilerinin meslek tanimlarinda siirekliliginden sorumlu olduklar1 diizen
iligkisi baglaminda analiz edilse de burada tarif edilen diizen asla tarafsiz degildir
(Jobard, Maillard,2015). Siyasal nitelikler tasiyan bu diizenin insa asamalar1 polis
kuvvetlerinin varligint elinde bulunduran hiikiimet tarafindan denetim altinda

tutulmak istenmektedir.

Polis ve medya iktidar dogrultusunda eylem ve sdylem yaratan birer arag
olarak kurgulanmistir. Medyanin kapitalizmin yeniden iiretme islevine katkilari
aktarilmistir. Polisin grev yapan isgilere miidahalesi hak talep eden eylemcileri
darp etmesi gibi sahneler belirli bir ideoloji cercevesinde yonetilen polisin
islevini agiklamaktadir. Ancak 6rnekleme secilen filmlerde yanli medya iscilerin
hakli miicadelelerini yeterli miktarda ve yeterince dogru yansitmamasi sz

konusudur.

Kellner ve Ryan’a gore filmler toplumsal yasamin sdylemini kendi
sinemasal kurgulariyla topluma sinemasal anlatilar bi¢iminde sunmaktadirlar.
'Filmlerde kullanilan temsili anlamak i¢in toplumsal yasamin filmlerde nasil
sekillendigine bakmak gerekmektedir.” (1997: 35). Filmde siniflar arasindaki
karsitliklar ve esitsizlikler net bir sekilde ifade edilmis, is¢i sinifin ¢ektigi

yoksunluklar yine sinifsal bir perspektifte aktarilmistir.

Sanayilesmenin toplumsal hayati degistirip doniistiirmesi, hayatlarimiz1 da
geri doniilemez bir sekilde doniistiirmiistiir. Sanayi devrimi, kapitalist devrim gibi
ifadelerle devrim kelimesinin sistemi doniistiiren agirlig1 6n plana c¢ikarilmistir.
Isci sinifinin hak esitlik adalet arayislarinin komiinist hareketle baglanmasi da bu
anlamda  yaratilan  sdylemin etkisidir. Iscilerin var olan niifusta
vasifsizlastirilmasi, kaybolan emek giiglerinin yerine hemen yenisinin
eklemlenebilmesi isciyi degersizlestirirken esitlik ve hak arayislarinda bulunma

siirecini zorlagtirmaktadir.

Toplum degisip donlismeye devam etmektedir. Gelecegin teknolojisinin is
glicli piyasasina katacagi yeni araclar, yeni is kollarinin yaratilmasini saglarken
“’1ssizligi derinlestirecek, esitsizligi yeniden iiretecek midir’’ gibi sorular sorarak
yeni tartigmalar1 yaratabilmektedir. Post-endiistriyel toplumlarda is¢i sinifinin
yeni gelisen bilgi ve otomasyon teknolojileri karsisindaki konumu simdiden

merak konusu olmaktadir.
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21. Yiizyilin yeni is¢i sinifi olarak adlandirilan prekaryanin dikkat edilmesi
gerekilen bir sinif oldugu iddia edilmektedir (Standing,2017: 26). Giincel sinema
filmlerinde prekarya soyleminin nasil aktarildigi, teknolojik gelisme ve robotik
kodlama devrimlerinin is¢i sinifina etkilerinin sinemaya ve daha genel olarak
populer kultirdeki temsillere nasil yansidigi yeni tartismalara yol acabilir

niteliktedir ve bu konularda yeni arastirmalara ihtiya¢ vardir.
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