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ONAY FORMU



ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Sorgulama Bi¢imi Olarak Kavramsal
Sanat ve Geleneksel Sanat IsBirligi” adli c¢alismanm, tezin proje safhasindan
sonu¢lanmasina kadarki biitiin siireclerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima bagvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynak¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis,

oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim. (22/07/2022)

Perincan YALNIZCIK KURT



ONSOZ

Sanat, var oldugu giinden bugiine, tarihsel siire¢ iginde gerek sosyolojik
gerekse teknolojik degisimlerden etkilenmistir. ik énemli etkilesimini Rénesans ile
yasayan sanat anlayist 18.yy.’da buhar makinalarinin, c¢eligin kullanimiyla
gerceklesen sanayi devrimi ile yeniden yasadi. Matbaanin icadi basili yayimlarin
cogaltilmasini bilginin yayilmasini saglarken, camera obscura kokenli sayilabilecek
fotograf kamerast ve sonrasi ¢ogaltma teknolojilerinin gelismesi ile birlikte, sanat
eseri biricikligini yitirir. Yirminci yiizyil sanatinin diisince yapisinin temellerine
baktigimizda estetik endise tasiyan ve doga goriintiilerinden olusan yapitlar yani
ideal giizellik, altin oran kurallar1 gibi akademik Olciilendirmeler yerini 6ziinde
kavramsal olan, diisiinsel endiseler tasiyan kavramsal-conceptual sanat eserleri
iiretimine birakmistir. Kavramsal sanatin ortaya ¢ikisiyla degisen sanat anlayisi ile
birlikte yapitlarin olusturulmasi asamasinda geleneksel malzeme kullaniminin disina
¢ikilmasi ihtiyact dogmustur. Ortaya ¢ikan bu degisim giiniimiizde “yapay zeka”
kullanimi, sanal gerceklik, sayisal sanat obje iiretimi gibi yeni nesil sanat iiretim
tekniklerini dogurmustur. Gergeklesen gelismeler ve artan teknoloji kullanimi;
geleneksel tarzda resim sanati, malzeme ve yontem anlaminda degisirken sanatin
duygusal, isyanci ve sorgulayici yani sanat makineleri ile farkli bir boyuta taginir. Bu
calismanin da amaci sanatin, Ronesans’tan giiniimiize kadar teknoloji ile gecirdigi

slireci, sanat¢ilarin tirettigi eserler dogrultusunda incelemektir.

Sanat goriislerini derslerinde ve soylesi sirasinda esirgemeyen Sayin Prof.
Veysel Glinay’a, calismamda bana daima yol gosteren, beni yiireklendiren ve
destegini esirgemeyen tez danismanim sayin Prof. Sefa Celiksap® a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Bu uzun ve zorlu siiregte yanimda olup, yardimlarini esirgemeyen babam Reha

Yalnizcik ve esim Turgay Kurt’a, minnetlerimi sunarim.
Sonsuzluga giden annem Safiye Yalnizcik igin...

Eyliil, 2022 Perincan YALNIZCIK KURT



SORGULAMA BiCIMi OLARAK KAVRAMSAL SANAT VE
GELENEKSEL SANAT iSBIRLIGi

OZET

Sanatin yaratim siirecinde sanatgilar toplumsal, siyasal gerceklerden,
geleneklere; ruhsal yapilarindan, kisilik 6zelliklerine degin pek c¢ok degiskenden
etkilenirler ve bu durum sanat yapitlarini etkiler ve sonug olarak yansir. Ronesans
Oncesi kilise baskisi altinda eserler iireten sanat¢ilar, Ronesans’la bir aydinlanma
yasamig ve Uretim anlaminda dinden kopus baglamis olsa da resim sanati tam

Ozgiinliigiine fotografin kesfi ile kavusmustur.

Derslerine katildigim Ogretim Uyesi Prof. Dr. Veysel Giinay ile 3 Haziran
2022 giinii gergeklestirdigimiz sdylesi, tiim bu ¢alismanin 6zeti niteligindedir. Veysel
Gilinay, Ronesans diislincesinde tek bir anlayis hakimken Fransiz Devrimi sonrasi
birden fazla anlayisin ortaya ¢iktigini; 1800’ler sonrasi soyutlama, 1900’ler sonrasi
ise farkli egilimlerin bir araya geldigini belirtmistir. Modernizm ile birlikte, bati
toplumlarinda bireysellik 6ne ¢ikarken olusan cesitliligin, sinif farkina yol agtigini;
bu farkliligin ayn1 zamanda farkli siyasi toplumsal goriis, toplu yasayis ve farkli
sanatsal dil ortaya c¢ikmasia sebep olduguna vurguladi. Sanatgilarin 6nce islup
yarattigini, toplumda taban olusturduktan sonra da bu bigcemin adlandirildiginm
sOyleyen Veysel Giinay, kuram yokken eylemin oldugunu ve kavramsal sanat
dogdugunda modernist akimin var oldugunu ve kavramsal sanatin, herhangi bir
baslik altina girmese de bagka akimlara sizdigini iddia ediyor. Kavramsal sanat¢i Sol
LeWitt de fikir ya da kavramin uygulamadan once gelmesi gerekliligini, fikrin adeta
sanat yapan bir makine haline geldigini savunur. Kavramsal sanat yapiti, glindelik
hayattan hazir nesne olabilecegi gibi; akla gelen her tiirlii fotograf, harita, sema ve
yazili belgeden de olusabilir. Bu eserler var olan durumu farkli bir noktaya tagir.
Kavramsal sanatta, slire¢ ve sonuctan ziyade, kavram oOnemlidir. Bu nedenle
geleneksel sanat yapiti olusum siireclerine tamamen karsidir. Sanatg¢i, kavramlari

farkli agilardan ifade ederek sorgulama yapar. Bu baglamda kavramsal sanat ve



geleneksel sanat birlikte calisabilir mi? Bu tez c¢alismasinda bu sorunun cevabin

arayacagiz.

Ronesans sonrasi, sanatcilara yeni teknik olanaklar saglayan teknolojinin
beraberinde getirdigi toplumsal siniflasma ve beraberinde ekonomi, yasamin her
alanini etki eder. Bu durum sanatgilara ve eserlerine de yansir. Yakin zamana kadar
krallara ve kiliselere hizmet veren sanatcilar, 6zgiirlesip bireysellestiginde modern

sanat da baglar.

“Modernlesmeyi ve hem yasamda hem sanatta ortaya ¢ikan Batili imgeyi, tekil
ve biitlinciil bir donem tasviri yapmadan, kiiltiirii sabit ve oradan oraya tasiabilir
katt bir nesne, bir kalip gibi algilamadan, yerli 0znenin tarihselligini
onemsizlestirmeden okumak-yorumlamak... Nasil ki kiiltiir dedigimiz olgu melez,
gecisken ve degiskense kiiltiirde yaratilan imgeler de sabit degildir. Teoriye hakim
Ozcii, kapal bir kiiltiir anlayisinin varligini gozeterek, 6te yandan o bakisin hapsedici
niteliginden kurtularak kiiltiirlerarast degisimleri saptamak gerekiyor.” (Dastarl,
2021:13). Bu ¢aligmada “geleneksel” olarak tabir ettigimiz, geleneksel sanatlar degil,
geleneksel anlamda sanat yapma bigimidir. Yeniliklere uzak durmadan kiiltiire

baglilik, ¢caga ayak uydurmak ve tekrar etmemektir.

Sanat, insan psikolojisini etkileyen robotlasmanin Oniine geger. Ancak
giiniimiiz teknolojisiyle beraber, insan psikolojisi de degismekte ve sanat robotlagsma
yoniinde ilerlemektedir. Bu makinelesme, sanata da yansimig ve yapay zeka eserleri
ortaya cikmistir. Sanatin igsel problemleri diisiiniildiigiinde, yapay zekd resimleri,
sanat anlaminda iddiada bulunmasi sebebiyle 6nemli bir yere sahiptir. Sanatin insani
yanit bir kenara; yapay zekdnin, sanat ve hayat algimizda yaptigi degisim ve
dontisiimden bahsederken yarattig1 ve yaratacagi sorularini yanitlamaya calisiyoruz.
Veysel Giinay, sanati teknolojik gelismelerle dogru orantili tutar. Makine ve motor,
insanin iiretimini etkiler. Teknoloji sadece uygulamayi degil bakis acisini da
degistirir. Yeni teknoloji iiretimde birtakim rahatliklar getirir. Hazir boya 6rnegini
verebiliriz, akrilik gibi. Teknoloji sadece bunu kullanmak degildir. Yaratilan ortam,
diisiince ve bakis agisim1 degistirir. Yeni kusaklarin sanat anlayisini yonlendiren
etmenlerden birisi de budur. Esas soru, teknolojiyi kimin kullandigidir. Sanat¢it mi?
Teknisyen mi? Teknolojik, yeni diinya, sanata ve estetige renk, tat getirmistir. Ancak

tadi, rengi degisse de plastik dil unutulmamahdir. Ornegin magara duvarma ¢izilen



bir desen, Picasso ile ayn1 derecede bizi de heyecanlandirir. Onemli olan resim

dilidir. Her yenilik denenebilir, her resim malzemesi kullanilabilir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Kavramsal Sanat, Yapay Zeka, Geleneksel Resim

Sanati.



THE COLLABORATION OF CONCEPTUAL ART AND
TRADITIONAL ART COLLABORATION AS A FORM OF
INQUIRY

ABSTRACT

Artists are affected by many variables, from social and political realities to
traditions and personality traits, during the creation process, and this affects their
artistic production. The artists who produced works under the pressure of the church
before the Renaissance experienced an enlightenment with the Renaissance and

broke away from religion in terms of production.

The interview we held with Professor Veysel Giinay on June 3, 2022 is the
summary of all this work. Giinay underlines that while a single approach dominated
the Renaissance, more than one approach emerged after the French Revolution, like
abstraction after the 1800s, and various other tendencies after the 1900s. He
mentions that with modernism, the diversity that emerged while individuality came
to the fore in western societies led to class difference, and that this difference led to
the emergence of different political social views, collective life and different artistic
language at the same time. Saying that artists first create a style, and then they are
classified in that new movement after the specific name given to it gains a base in the
society. Veysel Glinay claims that when there is no theory, there is action, and only
when Conceptual Art was born, could the Modernist movement exist, and could
Conceptual Art infiltrate other movements, even if it did not fall under any ftitle.
Conceptual artist Sol LeWitt also argues that the idea or concept must come before
implementation, that it is this idea-machine that makes art. Conceptual artwork can
be ready-made objects from everyday life, as well as all kinds of photographs, maps,
diagrams, and any written documents that come to mind. These works carry the
existing situation to a different point. In conceptual art, the concept is more important
than the process and the result. For this reason, it is completely against the traditional

artwork formation processes. The artist makes inquiries by expressing concepts from

Vi



different angles. In this context, we ask: can conceptual art and traditional art work

together? We will examine this problematique in this study.

After the Renaissance, art got rid of the influence of religion and became more
closely related to science and philosophy, and its evolution accelerated. Economy,
which is the most important common denominator of the social classification brought
about by the technology that provides new technical opportunities to the artists,
affects every aspect of life, and this situation is also reflected on the artists and their
works. When artists who served royal families and churches until recently became
free and individualized, modern art also flourished.

“To read-interpret modernization and the Western image that emerges in both
life and art without describing a singular and holistic period, without perceiving
culture as a fixed and portable solid object, a pattern, without trivializing the
historicity of the native subject... What we call culture is hybrid. If it is transitive
and variable, the images created in the culture are not fixed either. Considering the
existence of an essentialist, closed understanding of culture that dominates the
theory, it is necessary to identify intercultural changes by getting rid of the
imprisoning quality of that view,” (Dastarli, 2021:13). What we refer to as
“traditional” in this study is not traditional arts, but the traditional way of making art,
the commitment to culture without staying away from innovations, keeping up with

the times and not repeating past trends.

Art prevents robotization that affects human psychology. However, due to
today's technology, human psychology is changing and progressing towards
robotization. This mechanization has also been reflected in art and artificial
intelligence paintings have emerged. Considering the internal problematics of art,
artificial intelligence paintings have an important place in terms of making a claim
about art. The human side of art aside; Putting the human aspect aside, while talking
about the change and transformation artificial intelligence has made in our perception
of art and life, we try to answer the questions it has created so far, and will create in
the future. Veysel Giinay does not separate art from the technological developments
of its age. Machinery affects human production. Technology changes not only the
application but also the perspective. New technology production also brings some
comfort, e.g., acrylic, the ready-made paint. Technology is not just the usage of
paint. The created environment changes the perspective of thought. This is one of the

vii



factors that affect the logic of the new generations. The real question is: who uses
technology? The artist? The technician? The technological, new world has brought
color and taste to art and aesthetics. However, even if the taste and color change, the
plastic tongue should not be forgotten. For example, a pattern drawn on a cave wall
excites us as much as it does Picasso. The important thing is the pictorial language.

Any experimentation, and any pictorial material can be used.

Keyword: Renaissance, Conceptual Art, Artificial Intelligence, Traditional Painting
Art.
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I. GIRIS

Sanat akimlari, kimi zaman kendinden evvel gelen akimin devami niteliginde
iken, kimi zaman da ona kars1 ¢ikarak tiirer. Ancak kavramsal sanatla bir, hazir
nesnenin de sanat sayilabilecegi fikri, hayatimiza girerek {iriinden 6te, kavram yani
fikrin 6nemi istiinde durur. Geleneksel tarzda sanat yapma fikrine taban tabana zit

olan kavramsal sanatin izleri, glinimiiz resim sanatinda goriilmektedir.

Modern sanat ve sonrasinda ve Ozellikle fotografin ve sinemanin da devreye
girmesiyle tuvalden, boyadan uzaklasarak, yeni malzemeler ile ¢alismay1 denerken,
doga da sanat¢inin yaratim alani i¢ine girmistir. Gelisen teknoloji ile beraber, sanal
ve artirlmis gerceklik, yapay zeka kavram karsimiza cikar. insani duygulardan ¢ok
uzak olan bu robotik uygulamalar, cesitli bilgisayar programlar1 araciligi ile
gerceklestirilen gorseller ile resim yapabilir hale gelmistir. Her tiirlii yenilik ve
malzeme, rahatlikla sanata dahil edilirken, tiim bu c¢agdas ve modern adimlarin

yaninda, geleneksel tarzda eser iiretimi giiniimiizde halen devam etmektedir.

A. Arastirmanin Konusu

“Fikir sanat1” olarak gecen kavramsal sanatin ortaya cikisi ile bir, fikir, sanat
yapitinin Oniine ge¢cmistir. Peki sanatta bu denli yenilik¢i modern hareketler
yasanirken, tekrara dayali geleneksel sanat nasil ayakta kalir? Yoksa modern sanatlar
ile igbirligi mi yapmalidir? Fikir sanati sonrasi gelen dijital cag ile resim sanati hangi

boyuta taginmistir? Bu tezde sorularin yanit1 aranacaktir.

B. Arastirmanin Problemi

Bu arastirmada bahsi gecen geleneksel sanat, geleneksel resim yapma
bi¢cimidir. Sanayi devrimi ve gelisen teknolojinin getirisi olarak degisen malzeme ve
teknik kullanimi, i¢inde bulundugu cag ile paralel gider. Ancak, dijitallesme ve
gelenekselden kopusun bir getirisi olarak sanatcilar, gercek anlamda duygularinm

sanata yansitabiliyorlar midir esas problem budur.



C. Arastirmanin Amaci

Diinya genelinde yasanan siyasi ve sosyal olaylarin bir getirisi olan psikolojik
travmalarin sanatgilar tarafindan eserlerine yansitilarak toplumdaki kesimler

tarafindan dikkat ¢ekilmesinin saglanmasi.

Gliniimiiz sanat anlayisinin ortaya ¢ikis nedenleri ve modern sonrasi resim

sanati ele aldigimizda yapay zekanin sanat tizerindeki etkilerini incelemek.

Sorgulamay1 baslatarak, eserden ¢ok, fikir iistiine yogunlasip, sanati bambaska

bir noktaya tagiyan Kavramsal Sanat ve bu akimda verilen eserleri incelemek.

Gelenekten kopus basligi altinda, sanat tarihine bakildiginda tuval ve boya
kullanarak geleneksel tarzda {iriinler veren sanat¢ilarin yerini, her tiirlii malzeme

kullanarak saglamlastiran eser ve sanatgilardan 6rneklerle incelemek.

D. Arastirmanin Onemi

Bu calismada sanat ve psikolojinin igbirligi {izerinde durulur. Sanat¢i her tiirli
duygusunu, liretimine yansitabilendir. Bu, onu toplumdan ayiran noktalardan sadece
biri ama en kuvvetlisidir. Dijitallesmenin hayatin her alaninda niifuz ettigi bu
konjonktiirde bile hala, bunu basarabilen sanat¢1 ve eserleri varligini siirdiirmektedir.
Gilinilimiizde esas olan; sanat¢inin yeniliklere acik olup, fikrini, duygulariyla birlikte
modern hayatin tim imkanlarin1 kullanarak, gelenege entegre etmesidir. Gelenek ve

modern birbirinin 6niinde v ya arkasinda degil, yaninda ve koprii gorevi gérmektedir.

E. Arastirmanin Simirhliklar:

Ronesans sonras1 Avrupa’da yasanan aydinlanma ile onu takip eden Sanayi
Devrimi’nin getirileri neticesinde ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve modernizm sonrasi
Tiirkiye ve Avrupa sanatinda gelinen nokta. Konu, ¢ok cesitli sanat disiplinleri ile

iligkili oldugundan 6rneklemeler {izerinden agiklama yapilmistir.

F. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, daraltilmis ornekleme ve kaynak taramasi seklinde yapilmis
olup, kitap, dergi, makale, tez ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Sanat

yapiti lizerinden gerek bicim kompozisyon, gerekse konu malzeme olarak



incelemelerde bulunulup, ge¢mis ve giinlimiiz arasindaki degisim konu alinmus,
belirgin farklar ele alinmig, sanat¢inin yenilikgi bakis agist vurgulanmak istenmistir.
Konuyu kuvvetlendirmek amaciyla giiniimiiz sanat¢ilar1 ve galericileriyle goriismeler
gergeklestirilmistir. Boylece degisim ve doniisiim icerisinde farkli arayiglar igine
giren sanatgilarin, yeni akimlarin dogmasma neden olurken, her tiirlii psikolojik

durumlarin eserlerine nasil yansittiklari incelenmistir.



II. GUNUMUZ SANAT ANLAYISININ ORTAYA CIKIS
NEDENLERI

Sanat, hayal giicli gerektiren bir yaratim seklidir. Duygu, diisiince ve kisiligini
herkesten farkli olarak iiretimine yansitip, ortaya bir iiriin koyabilen ayni zamanda
var olan1 doniistlirebilen kisiye ise, sanatci denir. Farkli diisiiniip, diinyay: farklh
goren sanatcilar bir fikri maddeye doniistiirenlerdir. Sanat¢ilar her zaman degisen
toplumsal gergegi ifade etmek adina, yeni arayislara girmislerdir. Bu arayis farkl
sanat akimlar1 dogururken, diinya genelinde yasanan siyasi ve sosyal olaylar: Savas,
goc, siddet, sistem elestirisi vb. konular; sanatgilara diisiinsel ve teknik anlamda da

zengin bir ifade alan1 dogurur.

Gelenekselden sanat anlayisinin disinda, kendine 6zgii kurallar1 olusturan,
uygulayan diisiincenin nesneden bir adim 6nde oldugunu savunan kavramsal sanat
anlayisiyla ortaya konan caligsmalar; toplum tlizerinde diistinsel farkindalik yaratirken,
bazi durumlarda yanli bir tavir sergiler ve olanlar1 gbz Oniine serer. Sanatcilar,
empati kurmamiza araci olurken savasg, gé¢ gibi sorunlarin, yalniz tek bir cografyaya
ait bir sorun olmadigi; kiiresellesme ile beraber, tim diinyanin ortak problemi
oldugunu hatirlatmak ister. Sanat tarihi boyunca gorsel yapitlara baktigimizda,
sanatcilarin eserleri araciligiyla, toplumla iletisim kurma ihtiyact hissetmislerdir.
Ronesans doneminde her ne kadar kilisenin sectigi temalar dogrultusunda mimari,

heykel, resim gibi sanat yapitlarina baktigimizda benzeri kaygilar1 gérebiliriz.

Yirminci ylizyihin ikinci yarisindan sonra gekirdek aile, gocebelik, barinma ihtiyaci
ve aidiyet, kimlik konular1 6ne ¢ikar. Birey, devlet ve vatandaslik iligkileri 6n plandadir;
hayatta kalma miicadelesi ¢cagin 6zgiirliikk tanimlamalarindan biri olmustur. Bu durum;
hafiza, bellek, kimlik ve aidiyet konularinda c¢atlaklar agmistir. Modernligin bugiinkii
hali olan “bireylesme” bireylerin 06zel ve giindelik hayatlarinda kendilerini
sorguladiklari, kendileri {izerine derin disiincelere daldiklari, kasilmali politikalar
esligindeki kasilmali siireci ifade etmektedir (Aktaran: Talu, 2010: 148). Modern
zamanlar beraberinde toplumsal ¢okiisii de getirir. Neticede sanatgilar bu toplumsal,

sosyal ve ekonomik bozuklugu eserlerinde topluma ifade ederler. Bu eserler, “sanatgi ile



izleyici” iliskisinden cok; hafizalarda yer eden, dikkat ¢ekici, elestirel ve protest sanat

tirinlerdir. Sanata ilgi duyan bir kitleye degil, tiim insanliga seslenir.

Bugiin cagimiz toplumunun kurtaricist olarak endiistriyel gelismeler
gosterildigi gibi, onu iimitsiz yarinlara siiriikleyen gene endiistri olmaktadir. Endiistri
insan1 kendi isteklerine gore sekillendirmis onu bir otomat olarak kabul etmistir.
Endiistri insani, endiistriden yilgin ve yorgundur. Bu otomatik diizenin iirlinii de
kisilikten yoksun bir bi¢cimdedir. Biiylik bir {iretim siireci, biitiin degerleri
degistirmekte ve degerli seyleri ucuzlatmaktadir. Bu ylizden kisiligi olan orijinal
esere ve el isine 6zlem, endiistrisi zengin olan lilkelerde ortak bir egilimdir. Endiistri
esyasi ne kadar parlak, diizgiin, kaygan ise sanat¢inin eseri de o oranda ilkel, kaba ve
insan elinin izlerine sahiptir. Bu karsitlik, sanat¢inin makine imalatina ilk tepkisidir

(Turani, 2010: 556).

Kimi endiistriyel tirlinler siradan bir {riin iken, zamanla bir sanat eserine
donlismiis olabilirler. Bu firiinler, dogas1 geregi tek iiretilmezken, kisilerin ona
yiikledigi anlamla bir kitchlesir ve tek olurlar. Sanat¢inin ona kattigr anlami
saymazsak, endiistriyel imgeler aslinda tek tiptirler.  Endiistri ve teknoloji
gelisimiyle, bilim diinyasinin atomu pargalanmasinin problem oldugu yiizyil basinda,

bu durum obje par¢alama bigiminde plastik sanatlarda karsimiza ¢ikar.

Sanayi devrimi, her alanda artan tiretim, geligsen teknoloji derken bu giiciin I ve II.
Diinya Savagi sirasinda, adeta 6liim makinesine doniigmesi i¢in kullanimi, tiim diinya
tizerinde psikolojik travmaya sebebiyet verir. Savaslar, toplumun, bireyin ve dogal
sanat¢inin ruh yapisin1 bozar ve sanat¢1 duygularini digsa vurma ihtiyaci hisseder. Bu
psikoloji ile ortaya cikan eserlere ait bir¢ok Ornek bulunmaktadir. Giizel sanatlar
baglaminda ve 6zellikle resim sanatinda geleneksel yapinin degisime ugrayip soyutlama

diistincesinin ortaya ¢cikma nedenlerinden biri de bu psikolojik travmalar dir.

Sanatsal egilimler kendilerinden 6nce gelen sanatsal duyarliliklara karsit olarak
dogar. Sanat tarihinin herhangi bir zaman diliminde dogan bir akim, kendinden yillar
sonra referans gosterilip, ¢ikis noktasi sayilan bir yapiya doniigiir. Buglinkii resim

sanatinin temelini, 1960’11 yillardaki kavramsal sanatin olusturdugu sdylenebilir.

1839 yilinda Fransiz bilimler akademisi tarafindan fotografin kesfi ilan edildi
ve bu durum resim sanati i¢in bir devrimin baslangict olmustur. Camera Obscura

teknigi ile sanatgilar gergegi yansitma diisiinli, fotograf sanati gergeklestirir.



Empresyonizm 1860’11 yillarda ortaya c¢ikan dogadaki degisimleri izleyerek aktaran
sanat bicimidir. Empresyonizm ve fotograf sanati, sanat¢iyr dogaya agar. Sanatci
15181 inceler. Avrupa'da fotograf kamerasinin icadi, hali hazirda iiretilmekte olan
"fotograf gibi" yani natiiralist resmin Oonemini yitirmesine ve tam da bu noktadan

itibaren modern sanat dedigimiz olgunun ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

A. Sanatcimin Yaratim Psikolojisi ve Sanat iliskisi

Sanatg1 psikolojisi ve sanat iliskisi agisindan bakildiginda; Paolo Uccello, San
Romano Savasinda meydana gelen olaylari, Peter Paul Rubens ve Francisco José de
Goya y Lucientes tarafindan resmedilen, Satiirn Oglunu Yerken tablolari, Pablo
Picasso’nun II. Diinya savasi sirasinda Franco’yu destekleyen Hitler’in génderdigi
ucaklarin bombaladigi Guernica kasabasini resmetmis olmalar1 ilk akla gelen

yasadiklar psikolojik travmalar sonrasi 6rnekleridir.

Sekil 1 Paolo Uccello, Niccolo Mauruzi da Tolentino, Ulusal Galeri Londra, 435-1455.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/San_Romano_Muharebesi_%28Uccello%29#/media/Dosya:La
_batalla_de_San_Romano, por_Paolo_Uccello.jpg.

Sekil 2 Rubens, Satiirn Oglunu Yerken, Prado Miizesi, 1636 — 1638.



Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Rubens_saturn.jpg.

Francisco Goya’nin Prado Miizesi'nde yer alan, Satiirn Oglunu Yerken adli
tablosu, Yunan tanrisi Kronos’un (Roma karsiligi olan Satiirn), kendi yerine
gecmelerinden korktugu c¢ocuklarini, dogumlarmin hemen ardindan yiyerek
6ldiirmesini anlatilir. Tablo, genclik ile yashlik arasindaki c¢atisma, her seyi yiyip
bitiren zaman, tanrmin gazabi, kendi ¢ocuklarini savaglar ve devrimler sirasinda

adeta yiyen Ispanya'nin durumuna iliskin alegoridir.

Peter Paul Rubens’in, Goya’nin Satiirn Oglunu Yerken adli eseri ile ayn1 isme
sahip eseri, Goya’ nin eserine nazaran, daha aydinlik bir resimdir ve s6z konusu
mitin daha geleneksel bir tasvirini igerir. Bu resimde Goya' nin resmindeki
yamyamca vahsilik yoktur. Ancak Rubens' in resmi daha korkutucudur, ¢iinkii bu
resimde tanr1 kendi giiclinii elde tutabilmek i¢in masum ¢ocugunu o6ldiiren bencil ve
acimasiz bir katildir. Goya' nin resminde ise kendi oglunu 6ldiirmiis olmasi1 sebebiyle

deliren bir adam gortiliir.

Sekil 3 Francisco Goya, Satiirn Oglunu Yerken, Prado Miizesi, Madrid, 1819-1823.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2014/06/saturn-oglunu-yerken-saturn-devouring-his-son-goya/.

Pablo Picasso’nun Guernica tablosuna baktigimizda 6lim kadar soguk gri

tonlar1 goriir, ¢igliklar duyar, pargalanmig bedenler, yumruk yumruk eller, karanlikla


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunan_mitolojisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kronos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_mitolojisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sat%C3%BCrn_(mitoloji)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alegori

bogulmus yiginlar goriiriiz. Savagma c¢abasinda olan kolu, bedeninden ayrilmustir.
Elinde kirik bir kili¢ ve kilic1 tuttugu elinde kiiclik ¢igek gdze carpar. Bu karsitlik
fikri baris i¢in savas kavramini 6nlimiize serer. Hayatta kalmak i¢in 6ldiirme diirtiisii,
tezat bir sekilde, ¢igekli bir elde yerini alir. Tablonun solundaki figiirde kucaginda,
bebeginin cansiz bedenini tutan bir annenin feryadi ve figiirlin arkasinda boga basi
goriiliir. Bu tasvir, Guernica’da yardimda bulunabilecek erkeklerin savasta oldugu
gercegi ile bagdasirken, arkada vahsetten kacgisin s6z konusu olmadigini ima eden
kus benzeri, kanadi kirik bir hayvan goriiriiz. Kurtarici imgesi sayilabilecek 151k,

burada sanki vahsetin koca gozii niteliginde denilebilir.
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Sekil 4 Pablo Picasso, Guernica, Reina Sofia Miizesi, Madrid, 1937.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)#/media/Dosya:Picasso_Guernica.jpg.

18. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati, fotografin sanat diinyasina katilimi ile
gercekeilik kavrami iizerinde yogunlasmis, boylece sanatcilar, farkli ifade bigimleri
arama yoluna gitmislerdir. Geleneksel sanat is birliginin kuram ve kurallar1 disina
cikilarak klasik resim algist kirilir; kolaj ve fotomontaj teknigi, sanat tarihindeki

yerini alir.

[k savas fotografcilarindan sayilan Roger Fenton, Kirim Savasi’na taniklik
eder. Karmasik bir psikoloji altinda yarali ve 6lii askerleri fotograflamak yerine,
savasin agirligini, yikicihigmi, yok ediciligini anlatan. “Oliimiin Gélgesinin Gélgesi
Vadisi” adin1 verdigi kavramsal bir fotograf ¢eker. “Fenton’un Kirim’da ¢ektigi ve
iyi seyleri belgeleme ¢abasinin disina ¢ikan tek yapiti1 bu fotografidir. Fenton’un bu
unutulmaz fotografi; olmayan bir seyin, dliisiiz 6limiin portresidir.” (Sontag, 2004:
50).



Sekil 5 Valley of the Shadow’un yolda Sekil 6 Valley of the Shadow’un yolda
top mermisi olan versiyonu. top mermisi olmayan versiyonu.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Roger_Fenton

Diinyanin seyrini etkileyen bu olaylarin, sanatgilar iizerinde biraktigi etki
sadece plastik sanatlarla da etkisini gostermez, dijital sanata kadar uzanir. Ornegin
Israilli yazar Shahak Shapira Berlin’de bulunan soykirim anitinda uygunsuz pozlar
veren insanlar ve davranislarina dikkat ¢eken “Yolocaust” projesini gerceklestirir.
Shapira, insanlarin sosyal medya hesaplarinda paylastiklar1 anit lizerinde c¢ekilen

goriintiilerini, Nazi imha kamplarindan goriintiilerle birlestirir.

Berlin Holocaust Memorial. @ 20

Sekil 7 Berlin Holocaust Memorial.

Kaynak: https:/listelist.com/yolocaust-berlin-soykirim-aniti/.



Kaynak: https:/listelist.com/yolocaust-berlin-soykirim-aniti/.

Boccioni “Mizrakli Siivarilerin Taarruzu” adli eserinde Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu ile Rus askerlerinin ¢arpismasini anlatirken; Oskar Kokoschka, Otto
Dix, Erich Heckel, Max Pechtein ve Else Lasker - Schiiler, I. Diinya Savasi’na
katilarak yasadiklarini eserlerine yansitmiglardir. Kéthe Kollwitz oglunu savasta
kaybetmis ve bu aciy1 baski resme yaziyla bir dokerek sokaklara afis olarak asmistir.
Ernst Ludwig Kirchner ise savasa goniillii katilmis ve savas sonras1 yaptig1 “Asker
Olarak Otoportre” adli eserinde elini kesik olarak ¢izmistir. Bir daha resim

yapamayacagini ifade ettigi calismasinda savasin biraktig1 izler gortiliir.

Sekil 9 Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Kirchner - Selbstbildnis_als_Soldat.jpg.
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John Heartfield sanat1 politik bir gii¢ olarak kullanan fasizm karsiti sanatgi

fotomontaj teknigi ile afisler hazirlamistir.

Der alte Wahispruch im ,neuen* Reich:

BLUT UND EISEN

Sekil 10 John Heartfield, Blood and Iron, 1934.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-heartfield/blood-and-iron-1934.

Seramik sanat¢is1 Paul Cummin, yaptigi gezici seramik gelincikler ile savasin

gergeklerinin unutulmamasi gerekliligini savunur.

Sekil 11 Londra Kulesi'ndeki devasa “Kanla Temizlenmis Topraklar ve Kirmiz1
Denizler” sergisinden.

Kaynak:  https://ihow.pro/tr/p/gelincik-heykeli-birinci-dunya-savasi-askerlerini-onurlandirmaya-devam-
edi yor/6K-tWh7Ry3RHXxioC2zch6gLXQnTfKU4jpg7DSg5Q0-mAXFfhfl1-87Drusy7cqw4l

Mubhalif bir sanat¢i olan Ai Weiwei, 2015 yilinda ailesi ile beraber go¢ etmek
durumunda kalip, trajik bir bicimde hayatin1 kaybeden Aylan Kurdi yi, Cin tarihinde

onemli yer tutan porselen sanatim kullanarak, "Insanlik Utancina Porselenden
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Bakmak™ adin1 verdigi tabak calismasinda anmistir. Kanimca kirilgan bir malzeme
secmesi de, pamuk ipligine bagli yasamlar1 simgelemesi sebebiyle. Ayrica Ai
Weiwei, yaptigr porselen ay cekirdekleri ile koy halkini isttihdam etmis ve Cin

Hiikiimeti tarafindan hapsedilmistir.

A S ~ Vol

Sekil 12 Ai Weiwei, Porselene Dair, Sakip Sabanci Miizesi, 2017.
Kaynak: https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/09/12/ai-weiwei-istanbulda.

Kendi de siyahi olan sanat¢1 Jacop Lawrence, siyahilerin dtekilesmesini konu
aldigr 60 adet resimden olusan “Biiyilk Go6¢” adli serisinde Amerika kitasinda

goriilen bu durumu konu alarak, tiim diinyanin dikkatini ¢ekmek ister.

Sekil 13 One-Way Ticket, Jacob Lawrence’s Migration Series, 1941, Moma.
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1495.
Ingiliz grafiti sanatcisi Banksy, kamusal alanlari kullanarak politik
elestirilerini; savas, miilteci sorunu, asir1 tiikketim, yoksulluk, Neo-liberal sistem gibi
kiiresel boyutlu sorunlari ele alarak {iretim yapar. Bunlar; mesaj verme kaygisi

tagiyan, ideolojik agidan gii¢lii calismalardir.
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Sekil 14 Banksy, Venedik Bienali, 2019.
Kaynak: https://www.milliyet.com.tr/gundem/banksy-kimdir-6027680.

2019 yil1 Venedik Bienali’nde sergilenen eserde, iizerinde basit bir can yelegi
ve elinde neon bir mesale tutan gdgmen ¢ocugun yardim bekler hali tasvir edilmistir.
Harabe haldeki bir yapmin dis duvarina ¢izilmis bu yapitta se¢ilen neon mor renk
dikkat ¢ekicidir ve bilindigi {izere mor renk kraliyet rengi olarak kullanilmakla
birlikte; Roma uygarliginda deniz canlilarindan elde edildigi i¢in ¢ok kotii kokan bu
boyay1 iireten isciler, asag1 goriilen kolelerdir (Bond, 2017).
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Sekil 15 Banksy, Ingiltere, 2014.

Kaynak: https:/Amww.diken.com.tr/efsanevi-sokak-sanatcisi-banksynin-son-calismasi-irkcilik-suclamasiy
la-duvardan-kazindi/.

Gogmenlik karsiti pankartlar tutan bir grup giivercinin karsisinda, egzotik
goriiniimli bir kus durmaktadir. Pankartlarda “Bizim kurtlarimizdan uzak durun.”,

2

“Afrika’ya geri doniin.” ve “Go¢cmenleri burada hos karsilamiyoruz.” ifadeleri yer
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alir. Banksy’nin bu calismasi, “irk¢1” ve “rahatsiz edici” oldugu gerekgesiyle

kaldirilmistir.

Banksy, gazetecilik ve resimleri gerekce gosterilerek hapis cezasina carptirilan

Zehra Dogan’1, demir parmakliklar ardinda, ¢izdigi resimler nedeniyle ceza aldigini

belirttigi duvar resminde, “Zehra Dogan'a Ozgiirliik” yazar.

ML WML A

Sekil 16 Banksy, Zehra Dogan'a Ozgiirliik, Manhattan, 2018.
Kaynak: https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-43426144.

Barthelemy Toguo, siirgiin ve diaspora gibi hassas konularinm ele aldig1 ahsap
damga heykellerinde; “Miilteciler hos geldiniz”, “Gé¢men”, “Kagitlar liitfen” ve
“Merkel gitmeli” gibi sloganlar kullanir. Sanatc¢i bu calismasinda, i¢inde yasadigi

toplumun sorunlarina deginmek istedigi gibi, duyulmayanin sesi olma ¢abasindadir.
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Sekil 17 Barthelemy Toguo, Haymatlos serisinden, “New World Order”, 2019.
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Kaynak: https://artfacts.net/exhibition/barthelemy-toguo-heimatlos/859421.

Uzak dogunun oOnemli kavramsal sanatcilarindan Yayoi Kusama 13
yasindayken Japon ordusu i¢in parasiit dikmek ve imal etmekle gorevlendirildigi
askeri bir fabrikada calismak zorunda kalmistir. Fabrikadaki zamanini tartisirken
hava saldiris1 alarmlarmin ¢aldigim1 her zaman duyabilmesine ve Amerikan B-
29'larmin giipegiindiiz tepelerinde uctugunu gormesine ragmen, ergenlik ¢agim
“kapali karanlikta” gecirmistir. Cocuklugu savas olaylarindan biiyiik O6l¢iide
etkilenmis ve bu donemde kisisel ve yaratic1 6zglirliik kavramlarina deger vermeye

basladigini iddia etmektedir. (Smith, & Roberta, 2018).

Sanat¢c1 Y. Kusama; “Sanat gordiigiim, yasadigim olumsuz seylerden

kurtulmak i¢in bir ara¢ti, bir yoldu, yontemdi ve kurtulustu. Bu yiizden siirekli

2

¢izdim, boyadim ve yazdim...” seklinde kavramsal sanat anlayisini geleneksel

yapidan styirarak tanimlamaktadir.

?

Sekil 18 Yayoi Kusama.

Kaynak: https://ekmekvegul.net/sectiklerimiz/gunun-guzeli-beneklere-hukmeden-yayoi-kusama.

Sanatg1 psikolojisinin etkilendigine ve giiniimiizde su an dahi yasanan savasin
travmasina 6rnek; Rusya'nin Ukrayna saldirilar siirerken Harkov sehrinin yikintilar
arasinda savasa sanati ile kars1 koyan bir ¢alismay1 fotograf ile gérmekteyiz. Cellist
Denis Karachevtsev binalarin 6niinde g¢ello ¢alip kendi sosyal medya hesabindan
yayinlayarak, yikilan insan onuru ve savasin vahsetini vurgulamak i¢in yardim

kampanyasi baglatmistir. Binalar1 onarmak adina yardim kampanyasi baglatmistir.
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Sekil 19 Cellist Denis Karachevtsev, Harkov, 2022.

Kaynak: https://www.iha.com.tr/haber-rus-saldirilarinda-harabeye-donen-binalaronundecello-
calarak-yardim-istedi-1041857/.

Psikolojik etkilenme sadece dogal afetler ya da savas gibi etkenlerden olusmaz.
Giinliik yasamin sorunlar1 gibi, modern yasantinin mutsuzluklari, bireysel iliskilerin
bozukluklar1 da sanatcilart kisisel sorunlari da sanat yapitlarina konu olabilir.
Deneysel fotograf sanatcist Sefa Celiksap, sehir yasantisi i¢inde yasanilan bunalimin
birey iizerindeki psikolojik etkisini “Fotograf-Sinema Ekseninde Kent ve Insan
[liskisinin Sorgulanmas1” baslikli makalede ve fotograf calismalarinda: “Dogadan
giderek soyutlandigimiz, adina kent-gehir dedigimiz kaos i¢inde yasamaya mahk(im
edildik. Dogal olmaktan uzaklagsmaya baslayan yeni yasam alanlarimizda
kaybolmaya yiiz tutmus duygularimizi, estetik algilarimiz1 ayakta tutmak ve gelecege
tasimak zorundayiz. Bu ancak sanat ve nitelikli tasarimlar1 glinlilk yasantimiza
yerlestirecek iyi egitimli kisilerle miimkiindiir.” (Celiksap & Akin, 2021) bi¢ciminde

tanimlamistir.
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Sekil 20 Sefa Celiksap, “Aramizdalar” serisi, 2020.
Kaynak: Perincan Yalmizcik, Arsivimden.

Halil Altindere'nin “Tabularla Dans” adli yapitinda; ellerin, para ve kimlik
tizerinde dramatik bir sekilde kullanilarak yiiziin kapanmasina eslik etmesi;
izleyicinin bu Ortiinme, saklanma, baska mekana kayma duygusunu ciddiyetle

kurcalamasi i¢in yeterli bir nedendir.

Alt bolimde verilen (sekil 20) gorsel orneklemesinde kavramsal fotograf
calismalariyla paranin varligina anlam yiikleyen Atatiirk, 6rtiinme eylemiyle aslinda
kendisine ait olmayan bir durumdan saklanarak bizi saklanilan sey Tzerine
diisiinmeye cagirir. Coken bir ekonomik yapinin en yalin isareti olan bol sifirli para,
hemen bu yapmin yani basinda gozlenen c¢iiriime halinin de 6gretilmesidir. 1995
yilinda Tiirkiye, diinya {izerindeki en yiiksek rakamli banknotlar1 dagitima soktu. 1
milyon liralik banknotlar, o donemde asag1 yukari iki Amerikan dolarina karsilik
gelmekteydi. Ekonominin, 1980’lerdeki hizli liberallesmesi refah seviyesinin de
yiikselmesini sagladi ama enflasyonun da hizla yiikselmesine ve Tiirk lirasinin
diinyanin en degersiz para birimi olmasina neden oldu. Halil Altindere, mizah
araciligiyla izleyiciyi, paranin ger¢ek degerini degerlendirmeye ve uluslarin ve
ekonomilerinin kullanabilecekleri gurur ya da utang vesileleri {izerine diisiinmeye

davet ediyor (Altindere, Halil).
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Sekil 21 Halil Altindere, Tabularla Dans, 1997.
Kaynak: Contemporary Istanbul 2016 Arsivimden.

Kendine 0zgii bir anlatim bi¢imi gelistiren grafik kokenli onemli bir Tiirk
ressami olan Reha Yalnizcik, 1980 yilinda Taksim Sanat Galerisinde agti1 “Doga ile
Hasir Nesir” Sergisi’nde, hizla gelisen teknolojinin isleri kolaylagtirmasi yiiziinden
negatif yonde kullanimina mecaz olarak adeta tiraglaniyor gibi yok edilen
ormanlarimiza uygulanan siddete ve agaglar yerine mantar gibi biten beton yerlesim
merkezlerine dikkat ¢eker. Her birimizin birer parcast oldugu diinyamizin, Kizilderili
atasoziindeki gibi, ¢ocuklarimizin, gelecegimizin emaneti olmasindan otiirii, sahip
cikilmasi gerekliligini hatirlatir. Calisma geleneksel anlamda resimleme teknigi ile
gerceklestirilmis olsa da aslinda kavramsal sanatin klasik malzeme ve uygulama

tekniginin kullanilarak bir sorgulama ve diisiinme eylemine izleyiciyi sokmaktadir.

Sekil 22 Reha Yalnizcik Doga ile Hagir Nesir Sergisi, Arsivimden.

Kaynak: Reha Yalnizcik Doga ile Hagir Nesir Sergisi, Arsivimden.
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(Sanatc¢inin bu yapit1 yazar Yusuf Eradam’in “Ask Bir Siddet Eylemidir” isimli
deneme kitabinin kapaginda da yer almistir (1999).)

Doganin yerlesim birimleriyle uyumunu kendi kiiltiirel degerleri dogrultusunda
kompozisyon ve renk kullanimiyla soyut bir yorum getiren 6nemli sanat¢ilarimizdan
Veysel Giinay hakkinda Ibrahim Ciftcioglu Resimlerinin giiglii olmasinin temel
nedenlerini “Bir Yaprakta Biitlin Diinya Veysel Giinay” adli kitabinda yapmis
oldugu bir sdylesisinde “Benim oniimde kimse yoksa ben sanat yapamam. Tarihte
boyle bir sey yok. Herkes birbirine dayanir. Her sanat¢i bir ustaya dayanir. Usta
mutlaka kendi iilkesinden kendi ulusundan olmasi gerekmiyor, ben sairsem
Baudelaire’den Ogrenecegim ama ben Yunus Emre’ye bakarsam Baudelaire’den

Ogrenebilirim.” Bigiminde aktarmaktadir.

Sekil 23 Veysel Giinay “Rengin Dogast VI” Tuval iizerine yagliboya, 2021 -
130x162 cm.

Kaynak: Perincan Yalnizcik, Arsivimden.

Ayni yazinin devaminda Veysel Giinay; Matisse’in “Gormek caba gerektiren
yaratici bir eylemdir.” Ciimlesi, onu ¢ok etkilerken sanatci, ¢ocuklugumuzun o saf
diinyasina bizi geri gondererek “Her sanatci aslinda ¢ocuklugunu bi¢imlendirir.”
Soziiyle ¢ocuklugumuzdaki gibi gorme eyleminin devamliligini koruyabilmenin bir

sanat¢inin yaratim siirecindeki dnemini vurgular.
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I11. MODERN SANAT SONRASI KAVRAMSAL SANAT

Modern sanat zamani tanimlayan, onunla ilintili bir ifadeye gonderme yapsa
da cagdas sanat tanimlamasi ile karsilastirildiginda genis bir sanat tarihi donemini
tanimlar niteliktedir. Modern ve ¢agdas tanimlamasi arasinda kalan organik iliski
nedeniyle birbirinden karsilikli bir sekilde beslenmektedir. Ancak bu kavram
kargasasini iyi ayirt etmek gerekmektedir ki bu ac¢idan inceledigimizde basi sonu
belli olan bir zaman diliminden farkli olarak diisiinmek gerekir. Modern kelimesinin
altinda yatan anlama gore ‘en yakin tarihli’ anlamina gelen sadece zamansal bir
kavram olarak diisinmememiz gerekir. Cagdas denildiginde ise simdi, su an

gergeklestirilen anlamini da tagimaz.

Kavramsal sanati tanimlamak i¢in sanatt anlam ve amac¢ agisindan
sorgulayarak, geleneksel sanatin sinirlarini gerek diisiince, gerekse farkli malzeme ve
disiplinleri kullanarak zorlayan ve genisleten avant-garde bir akimdir ifadesini

kullanabiliriz.

Kavramsal Sanat, sanatin anlatim dilini alisilmisin disina c¢ikararak, sanat
nesnesini, meta olmaktan kurtarir. Sanatin diisiinsel bir slire¢ oldugunu soyler. Artik
felsefesi olan nesne, higbir seyin siradan olmadigim diisiindiiriir. imge ortadan
kalktiginda yerine metin girer. Ve artik her tiirlii durumda her tiirli malzeme ile

karsimiza ¢ikabilecek eser oluverir kavram.

Sanatcilar ylizyillar boyu, geleneksel aliskanliklarla, nesnelerin kopyasini
yapti. Ancak 20. yy’da kiibizmle bir degisim baglarken, Marcel Duchamp ile, sanatta
adeta bir bagkaldir1 baglar. Gegmisle hesaplasma arzusu olan Kavramsal Sanat,
anlayis olarak Geleneksel Sanata karsi ¢ikar. Estetigi ikinci plana atan Kavramsal
Sanatci, benimsedigi 6zgiir diisiinceyle sanat yapmaya baslamis ve sanatin sokaga
inmesini saglamistir. Bu sanat anlayisi ile bir, herkesin sanatg1 olabilecegi fikri

ortaya atilarak, sanatta bir devrim gergeklesmistir.

Kavramsal sanat 1960’larin ortalarinda, soyut ekspresyonizme tepki olarak

dogar ve o giine kadar goriilmemis bi¢imdeki sanat eserleri i¢in ortaya ¢ikmis bir
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terimdir. Sanatin kuramini ¢ozerken, onu yeniden tanimlamayir amaglamakta, ayni
zamanda da bizlerin izleyici olarak konumunu sorgulamaktadir. Eserlerde geleneksel
malzeme ve bigimlere rastlanmaz iken; sanat¢inin, bi¢im disinda diisiindiigii
gdzlenir, sanatin illa heykel gibi ii¢ boyutlu ve tuval iizerine olmasi fikrinden kopus
gerceklestir. Kavramsal sanat yapitlari, geleneksel sanati yok etme arzusundadir
dersek yanlis olmaz. Kavramsal Sanat yapiti, giindelik yasam iginden hazir nesne,
fotograf, harita, sema ve yazili belge gibi cesitli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kavramsal sanat eserleri; hazir nesneler, var olani1 farkli bir boyuta tasiyarak
sorgulanirken kavrami gosteren yazili, gorsel ve dilbilimsel ¢oziimlemeler olarak
karsimiza ¢ikar. Mantik ve felsefe ile yakin iliski iginde olan kavramsal sanat,
sanatin diislinsel bir durum oldugunu savunur. Kavramsal sanatcilar onerilerini sanat
olarak ortaya atmazlar. Tam tersi, sanatla ilgili sorunlar1 ortaya koyarlar. “Kavram
Sanat1” terimi, sanat karsiti Amerikali Henry Flynt tarafindan kendi sanatina
koydugu addir. 1. Diinya Savasi oncesi ilk orneklerini veren bu sanat, eserin arka

planindaki fikri eserin Oniinde tutar.

Kavramsal Sanat satin alinabilir, sergilenebilir ve yeniden {iretilebilir objeyi
devre dis1 birakir. Ne tiir ara¢ gerec¢ kullanirsa kullansin, 6nemli olan olaganiistii bir
yaraticiliga sahip olmaktir. Kavramsal sanatta énemli olan form degildir. Diisiince
herhangi bir yolla ifade edilebilir. Giiniimiizde ¢agdas sanata kavramsal anlayis,
enstalasyon ile girer ve degisik, giincel bir sanat akimi olarak devam etmektedir.
Bugiin kavramsal sanat {ireten birgok sanatc¢i, tuval resmini ve heykel ¢alismalarini

degisik malzemeler katarak siirdiirmektedir.

Joseph Kosuth’a gore; “...Organik bicimler geri doniilmez sekilde
tikenmistir.”” Der. Sanat ancak kendini bir dil olarak gordiikce, dolayistyla her tiirlii
bicimin gerisinde ve kavramin iginde yer aldikca, kendi kendini {iretmeyi
stirdlirebilir. New York’ta ilk Kavramsal Sanat sergisi 1966’da agilmistir. Bu sergi,
Kosuth, Lawrence Weiner, Robert Barri ve Douglas Huebler’i bir araya getirir.
Sergide fotografi ve bir sozliikten aktarilan tanimiyla bir sandalye, galerinin duvarlar
iistiine yapistirilmis kelimeler, kelimelerin goriildiigii diapozitifler, ugaktan ¢ekilmis
bir dizi fotograf yer almistir. Bigimler, madde i¢inde donmaz, tasarlanma anindaki
durumlariyla betimlenir. Burada da izlenen amag, izleyiciyi sanatin olusumuna
katmak igin, her tiirli {iretim siirecinin dncesine varmaktir. Oysa kavramsal sanatin

geng kusagi, kendilerinden oncekilerden insan bilimlerinin sanat diislincesinde etkili
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olmasini kolaylastiran ve bu tavirla birlikte yeni yeni sanat okullarinin ortaya ¢iktigi

Amerikan tiniversitelerinde egitim goérmislerdir (Eroglu, 2015: 282).

“Fikirler Sanat1” olarak taninan Kavramsal Sanata farkli bir bakis agisi ile
birlikte ilk tanimlayan Marcel Duchamp, 1913 yilinda endiistriyel iriinlerini
sergileyerek, sanatin dogasin1 sorgular. Hazir nesne yerlestirmesiyle taninan Marcel
Duchamp; “Cesme” adin1 verdigi en iinlii hazir nesnesi olan porselen pisuar ile,
bugiine kadar yapilmamis1 yaparak, diisiinceyi, yapita doniistliriir. Duchamp, kendini
resimden uzak tutarak, nesneyi sanat eseri yapar. Yakin zamanda, bu devir acan ikon
yapitin fikrinin Duchamp’a degil Dadaizmin Oncii sanat¢ilarindan Elsa von Freitag-
Loringhoven’e ait oldugu, Duchamp’in bu fikri ortaya atan degil, eseri ortaya ¢ikaran

kisi oldugu iddia edilmistir (www.openculture.com, 2018).

Ulkemizin &nemli yazarlarindan Enis Batur, “Imgeleri Kim Dinler” adl
kitabinda, Marcel Duchamp’in sanati insansizlastirma istegini, biiylik Soyut
Devrimi’nin diginda ancak, kosutunda bunu gerceklestirmeye calistigini soyler.
Duchamp, hayat ile yapit arasindaki ayrimi yok etmeye ve toplumsal bir figiir olan
sanat¢ty1 da yiirtirliikten kaldirmaya yonelik bir projeye yatirim yapmistir. Marx-
Engels iitopyasinda ‘ressam’lara yer yoktu, resim yapacak insanlar s6z konusuydu ve

Duchamp da bu goriistedir (Batur, 1999: 34).

Sekil 24 Rene Magritte, “Imgelerin Thaneti”.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelerin_%CA4%B0haneti#/media/Dosya:MagrittePipo.jpg.

Marcel Duchamp sanatin sona erdigine inanarak geleneksel ve kabul goren
sanat {iretim yontemlerini ironi ve yergi esliginde yikar. Alisilagelmis sanat
nesnesinin karsisinda sanatin nasil konuslanabilecegini tartisan Art & Language

dergisinin editoriidiir, Joseph Kosuth’a gore; Provokatif iislubu vardir. Sanatta nesne
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kullantminm1  kaldirip yerine “dil”in ge¢mesini ve sanatin bicim ve estetikten
arindirilmasi oneren kisidir. “20. ylizyil, felsefenin sonu, sanatin baslangici olarak
tanimlanabilecek bir donemi yasamaya baslamistir” der ve temsil kavrami iizerinde
dururken, dilediklerini sézciikleri kullanarak anlatmay1 seger. Magritte’in, “Imgelerin
Ihaneti” isimli ¢alismasinda Pipo resminin altinda “bu bir pipo degildir” yazar.
Yazanin, gorlineni yaymladig: resimde, resim gercegi degil, seyirciye onun temsili

oldugunu soyler.

B

Sekil 25 Joseph Kosuth - One and Three Chairs — 1965.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/One_and_Three_Chairs.

Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” adli kavramsal sanat eserinde bir sandalye,
sandalyenin bir fotografi ve “sandalye” kelimesinin sozlik tanimi yer alir.
Calismanin iki unsuru sabit kalir: “Sandalye” kelimesinin sozliik taniminin bir
kopyast ve kurulum talimatlarini igeren bir diyagram. Talimatlara gbre, montajc1 bir
sandalye sececek, onu bir duvarin Oniine yerlestirecek ve sandalyenin fotografini
cekecektir. Bu fotograf gercek sandalye boyutuna biiyiitiillecek ve sandalyenin
solundaki duvara asilacaktir. Son olarak, sozliik taniminin bir kopyasi, iist kenari
fotografin ki ile ayni1 hizada olacak sekilde sandalyenin sagina asilmalidir (Dickel,

1998: 82).

Duchamp’in ardindan gelen ikinci isim Sol Lewitt’dir. 1967 yilinda ART
FORUM dergisinde yayinlandig1r “kavramsal sanat iizerine paragraflar” yazisinda;
diisiince ve kavramin isin en 6nemli yan1 oldugunu, biitiin karar ve planlarin bastan
olusturulup uygulamanin sadece bir formalite geregi oldugunu, dolayisiyla
diisiincenin sanat1 olugturan bir makineye doniismiis oldugunu belirtir (Yilmaz, 2005:

220).
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Sekil 26 Sol LeWitt, Maquette for 1 x 2 x 2 Half Off, 1990.

Kaynak: https://www.itsliquid.com/sol-lewitt-pace.html.

Duchamp’in hazir nesnesiyle de iliskilendirdikleri ¢alisma ‘“hazir nesnenin
nesnesi” seklinde isimlendirmislerdir. Duchamp’in sise rafi tamamen sanat dis1 bir
yaklagimla tretilmisken, Bainbridge’ nin vinci sanatsal bir yaklasimla {iretilmistir.
Ama bulunduklar1 nokta yapilis amaclarindan o nesneleri uzaklastirmistir. Sise rafi
bir sanat kurumunda, ving de ¢ocuk parkinda sergilenerek {iiretildikleri baglamdan
koparilmiglardir. Ancak yerlestirdikleri baglamla sanatsal bir diger ytklenebilirler
veya kaybedebilirlerdi (Atakan, 1998: 46).

Mel Bochner’e gore kavramsal sanatta olmasi gereken iki sey vardir. Birincisi,
yapitin dilsel bir karsiliginin olmasi; ikincisi de yapitin biriciklikten kurtulmus
olmasidir. Estetik hazzi diglayan kavramsal sanatcilardan Joseph Kosuth, “dil yoksa

sanat da yoktur” der (Antmen, 2009: 195).
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Sekil 27 Jenny Holzer, For London, Projections at various sites, 2006, London.

Kaynak: https://artaspoliticalvoice.weebly.com/jenny-holzer.html.
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Jenny Holzer metne dayali isleri ile taninan bir kavramsal sanat¢idir. Holzer
calismalarini, kamusal alanlarda mimariye yansitir. Bu sebeple isler, reklam

panolarin ¢agristirir.

Jeff Koons, paslanmaz celik dokiimden {irettigi balonlariyla taninan bir
sanatgidir. Heykelleri icin “Ben esas olarak fikri gelistiren kisiyim. Uretime fiziksel
olarak katilmiyorum. Bunun ig¢in gerekli becerilere sahip degilim, bu nedenle
dokiimhanemde -Tallix- ¢calisirken ya da fizik bilgisi gerektiginde isin erbabi kisilere
basvuruyorum.” (Thompson, 2012:130) diyen Koons, Ronesans donemi heykel

anlayisini yikarak, diisiinceye yonelir.

Douglas Huebler’in 1969°da ticaret biirosundan Barry, Kosuth ve Weiner’la
actiklar1 sergi katalogundaki bildirileri su sekildedir: “Diinya az veya cok ilging
nesnelerle dolu. Bunlara bir yenisini eklemek istemiyorum. Seylerin varligini zaman
ve/veya uzam sozciikleriyle bildirmekle yetinmeyi yegliyorum. Calisma esas olarak,
hassas deneyimin oOtesinde bulunan seylerin birbirleriyle iligkiye sokulmasini
hedefliyor. Ciinkii ¢alisma hassas (algisal) deneyimin 6tesinde cereyan ediyor. Bir
belge sistemi bunun varligindan haberdar olmay1 sagliyor. Belgeler fotograf, kart,

plan, desen ve “yazili” betimlemeler bi¢imindedir.” (Gintz, 2010: 153).

II. Diinya Savasi sonrasi ¢agdas sanati etkileyen en onemli sanatcilardan biri
olan Alman sanat¢1 Joseph Beuys, Duchamp' dan sonra geleneksel sanat kaliplarini
yikan, son yiizyilin en provokatif isimlerinden biri olmustur. “Sanatin amaci
dogrudan bilgi vermek degildir. Sanat, deneyimin derinden algilanmasidir. Amag
acikca anlasilmak olsaydi, sanata gerek kalmazdi” diyen Beuys, sanati iyilestiren,
doniistiiren bir gli¢ olarak goriir. Ve “Amerika’yr Seviyorum, Amerika Da Beni”
performansi, performans tarihinin simgesi olmustur. Beuys bu performansinda tel
orgiliyle boliinmiis bir odada Kizilderili mitolojisinin énemli sembollerinden, vahsi

bir kir kurdu ile {i¢ giin kalir ve insanlarin yiizyillardir neden ac1 ¢ektigini sorgular.

Performans kisaca soyledir; Beuys, ugakla Amerika’ya geldiginde gozlerini
kapar, pasaport kontroliinden gectikten sonra havaalaninda kegeye sarilir, sedyeye
yatiritlir ve ambulansla hizli bir sekilde galeriye getirilir. Boylece yolda Amerika
hakkinda bir sey gérmemis olur. Galerinin bir boliimi, seyircilerin korkmadan
izleyebilmesi icin tel orgiiyle bolinmistiir. Kafesin tabani tahtadandir, bdylece

ayaklar1 Amerika topraklarina basmayacaktir. Kafeste kurttan baska bir miktar kuru
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ot, biraz saman, tiirbin sesi yayan bir cihaz ve birka¢ Wall Street Gazetesi vardir.
Sanat¢1 kafesin Oniinde kegeyi acarak kendini gosterir ve elinde bir bastonla igeri
girer. Kurt onu koklar, etrafinda dolandiktan sonra sakinlesir. Sanat¢i kurdu
tirkiitmemek i¢in olduk¢a yavas hareket eder. Bir ara kurt keceyi cekistirip yirtar.
Beuys kegeyi sonunda atar. Birbirlerine alisinca yerlerini degistirirler, kurt kegenin
sanat¢lt da samanin {istiinde uyur. Bu performansta kurt, Amerikan yerlilerini yani
Amerika’nin asil sahiplerini temsil etmektedir. Beuys Kizilderili kiiltiiriinde oldugu
gibi kurdun giiglii bir sezgisi ve ruhu olduguna inanmaktadir ve o topraklarin asil
sahibi olan kurt bdylece barisin ne oldugunu beyaz adama gdstermis olur. Ug giin
siiren eylemin ardindan sanat¢1 yine geldigi sekilde Amerika’dan ayrilir (Beuys,

Joseph).

Kavramsal Sanat da, Arte Povera, performans ve arazi sanati gibi drnekler de
yer alir. Diislincenin 6n planda oldugu Kavramsal Sanat, rasyonel bir sanattir ve
matematik, felsefe ve dilbilim alanlarinin teorik anlamda ¢ercevesini olusturur. Bu

sebeple, disiplinlerarasi ¢alisir diyebiliriz.

A. Kavramsal Sanat ile Degisen Mekan Anlayisi

Sanat eserleri tanimlamasi yaparken genel olarak mimari, heykel, resim sanat1
orneklemeleri, miizik vb. disiplinler ilk akla gelir. Modernizmle baslayan yenilenme
hareketleri dogal olarak c¢agdas sanat siireci sonrasi kavramsal sanat anlayisini

getirmistir.

Kavramsal sanat ve sanat¢ilarindan, onlarin eserlerinden s6z ederken
sorgulama bi¢imi olarak kavramsal sanat ve geleneksel sanat isbirligi diislincesinde
yukarida s6z edilen geleneksel sanat disiplinlerinin taniminin  degistigini
gormekteyiz. Bu agidan bakildiginda sanatgilarin kendilerini ifade etmede mermerin,
tuvalin, mekan anlayisinin, miizigin yetmedigini gormekteyiz. Neredeyse tiim diinya
sanatginin eylem alami olmustur. Mimarlik, peyzaj ve sanatin kesisim noktasi
diyebilecegimiz “Arazi Sanati” ya da Land Art, 1960’larin sonlarina dogru
Amerika’da ortaya ¢ikmig, 1970’li yillarda ise Avrupa’ya yayilan bir sanat akimidir
(Germaner, 1997: 44). Arazi Sanati (Land Art) sanatinin tam olarak ne zaman
basladigini sdylemenin zor olmasi ile birlikte, Michael Heizer’in peyzaji/yeryiiziinii
kendi ¢aligmalart i¢in bir tuval olarak arastirmaya basladigi 1968 yilinin baslari

oldugu sdylenebilir (Jansa, 2011: 11).
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Bu akim, insanlarin doganin genis alanlarina miidahalesi olarak da
diistintilebilir. Tas, toprak gibi pek ¢ok dogal malzeme ile gergeklestirilen bu sanatta,

sanatcilar ¢ok cesitli uygulama alanlart bulmuslardir.

Amerika’da gergeklestirilen Ornekler daha anitsal, daha biiyiik bir maddi
destegi gerektirirken, ozellikle Ingiltere’deki drneklerin ise “dogaya daha romantik,
daha nazik, daha silik bir tavirla” yaklasan, “dogayla sagladigi uyum ic¢inde daha
miitevazi ¢aligmalar” oldugu goriilmektedir (Kedik, 1999: 104). Land Art, dogaya
dair biling uyandirmay1 hedeflerken, doganin sonsuz olmadigina dair bir biling
uyandir, onu goriiniir kilar, teknoloji karsisinda dogayi yliceltir. Dogaya karsi

duyarliligr arttirmaktir.

Dogaya olan yonelisi ortaya koyan Land Art sanatcilarmin tuvali dogadir.
Dogada, ugsuz bucaksiz arazilerde yapitlarint gergeklestirirler. Doga ve kisi
arasindaki mesafeyi kaldiran Land Art, ¢evreci bir sanatsal iislup benimsemistir.
Eserlerin bircogu ulasimin zor oldugu, izleyicinin gidip goéremeyecegi yerlerde
gerceklestirilen ancak kusbakigi anlasilabilen bigimlemelerdir. Fotograf ve video ile

kalict bir hal almasi saglanir.

Arazi sanatinin onciilerinden Christo Vladimirov Javacheff, esi Jeanne Claude
ile ses getiren, elestirilen enstalasyonlara imza atarlar. Christo binalar1 giydirmeden
once, objeleri paketler ve paketleme sanatinin Onciiliigiinii yapar. Ancak o bunu

reddeder ve listlinii orterek izleyicide merak uyandirdigini savunur.

Sekil 28 Robert Smithson, Spiral Jetty, Utah, 1970.

Kaynak: https://www.sartle.com/artwork/spiral-jetty-robert-smithson.
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Spiral Jetty, 1970 yilinda yontu sanatgisi Robert Smithson tarafindan Utah'taki
Rozel Point yakinlarindaki Biiyliik Tuz Golii'nlin kuzeydogu kiyisinda ¢amur, tuz
kristalleri ve bazalt kayalardan insa edilen bir hafriyat heykelidir. Su seviyesi
yiikseldik¢e heykel kaybolur, c¢ekildik¢e tekrardan goriinlir olur. Smithson, zarar
goren alanlarin yeniden kazanabilmenin ¢6ziimlerinden birinin Arazi Sanati

oldugunu savunur. Heykelin yapimina ait 32 dakikalik bir film de vardir.

Sekil 29 Christo, The Floating Piers, Lake Iseo, Italy, 2016.
Kaynak: https://christojeanneclaude.net/artworks/the-floating-piers/.

Floating Piers, Christo ve Jeanne Claude ¢iftinin 2016 yilinda Iseo Goéliinde
70000 metrekare kumas kullanarak kapladigi yiizen iskele projesidir. Christo' nun
esinin 0limil iizerine gerceklestirdigi ilk projedir. Olusturulan yiizen iskele ile, Ada
ve Ana Kara’y1r birbirine baglayarak, ada fikrine yeni bir yaklasim getirir.
Christo’nun bu c¢alisma da, isa Mesih’in suyun iistiinde yiiriimesinden ilham aldig

sOylenir.
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Kaynak: https://turkishartmarket.wordpress.com/2013/02/28/2000-metrede-kar-uzerinde-kavramsal-sanat/.

Tiirk sanat¢ilarindan Yiicel Donmez, kar iizerine ilk resim yapan sanatgi
invanli sanat tarihine gecen az sayida kavramsal sanat calismasi yapan
sanatgilarimizdandir. ik ¢alismasmm 1975 yilinda Uludag’da, sonrast 1976 yilinda
Palanddken ve 1993 yilinda giliniimiizde Milenyum Park ad1 verilen Chicago Grand
Park’da gercgeklestirmistir. Kavramsal sanat, resim, protest sanat ve Land Art
caligsmalar1 gorsel sanatlarda yeni bir kavram olarak ortaya koydugu dijital videolar

onu ¢agdas sanat alaninda iyi {iriinler veren bir sanatc1 kilar.

-

Sekil 31 Prof. Dr. Mehmet Kavukeu, “Firtinay1 Yasamak™, Erzurum, 2017.
Kaynak: https://m.turkiyegazetesi.com.tr/gundem/447559.aspx.

Bir baska sanat¢i Mehmet Kavukcu, 2017 yilinda, insanin icindeki saflik
duygusu iizerinden, doganin saflifin1 birlestirmeyi amacladigr Firtinaya Durmak,

Renkli Firtina ve Firtina Sessizligi temalar1 dogrultusunda iigleme sanat faaliyetleri
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gerceklestirir.  “Firtinayr  Yasamak” isimli c¢alismasinda Mehmet Kavukeu,
olusturdugu gorsel etki ile insanin i¢ ve dis dogasinda yasanan duygusal firtinalara da

dikkat ¢eken bir grup ¢alisma gergeklestirmistir.

B. Sanat ve Yapay Zeka Iliskisi

Yapay zeka, yiiksek kapasiteli algoritma hesaplar1 yaparak, en iyi sonuca
varmay1 hedefler ve yaptig1 hatalar1 tekrarlamaz. “'Yapay zeka’ ve ‘dijitallesme’ ile
beraber insanin kendisini geriye c¢ekmesiyle bir ‘tekniklesme’ gerceklesmistir.

Bugiin, geleneksel sosyal yap1 yerine gecen sosyal medya iletisim aginin gergegidir.

Sanatin, diinden bugiine tim teknolojik gelismelerden ve sosyolojik
doniisimlerden etkilendigi gozlemlenir. Onceleri Fresk, sonra tempera teknigi,
ardindan yagliboya ve sonrasinda, 1841 yilinda Amerikali ressam John Goffe
Rand’in yagl boya tiipii icadiyla sanat¢ilar hareket 6zgiirliigli kazanmis ve agik
havada iriinler vermislerdir. Fotograf kamerasi devreye girer goriinen gerceklik,

kalic1 hale getirilir ve bir belgeleme aracidir.

Yiizlerce yil, fizik ve matematikten destek alan sanat, sayisal ad1 verilen yeni
nesil goriintii olusturma ile elde edilen goriintiiniin, kodlarin gerekli cihazlarca
¢oziimlenmesi zorunlulugu haline gelmistir. Sanat eserlerinin baglangicta analog,
sonrasinda sayisal olarak cogaltilmasinda, ger¢ek ya da 6zgiin eser ve kopya esasini
tamamen ayrilmaz bir 6zellige kavusturmustur. Bu oOzellik, ayni eserin farkl
ortamlarda barnabilmesine yol acarken, c¢Oziimlemeyi saglayacak cihazin
ozellikleriyle yeniden bi¢cimlenecek bir auraya kavugmasini saglamistir. Teknolojinin
el verdigi olclide var olan eserin sayisal hali sunulacak, yani izleyicisiyle bulusacagi

ortamdaki aygitlarin teknolojisine bagl olarak degiskenlik gosterecektir.

Yapay zeka, insan zekasini taklit ederek elde ettigi verilerle, kendini gelistirip,
yenileyebilen nitelikteki makinelere denir ve kisa zaman 6nce sanat yapmaya yonelik
gelismeler ortaya koydugu aktarilmaktadir. “Aican” denilen bir program sayesinde
0zgin oldugu iddia edilen bazi sanat eserleri iiretildi. Bu eserlerin Rutgers
Universitesi’nde yiiriitiilen ¢alismalarda kendi kendine sanat eseri iiretebilen bir
makinenin gelistirildigi soylenmektedir. Ayrica gelistirilen bu programda yenilik¢i
olmanin yaninda temel sanat¢i davranislarinin da analizi yapilarak mevcut insan

begenisinin liriinleri temel alinarak iiretilmektedir (Tekin, 697).
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Yapay zeka ile sanat arasindaki birliktelikten hareket eden bir diger proje ise
Google tarafindan gelistirilen “Deep Dream” programuidir. Temelde Google’in gorsel
arama motorunda elde ettigi verileri kullanan bu yapida yiiklenen fotograflarin
Google tarafindan gelistirilen bir yapay zeka algoritmasi tarafindan sanatsal
sayilabilecek bir icerige donlismesi saglanmaktadir. Bu program hakkinda Alex
Rayner The Guardian’da Google tarafindan gelistirilen yapay sinir aglari tarafindan
gelistirilen programin bazen iyi seyler ortaya koyarken bazen de istenileni
veremedigini belirtmektedir. Bu ¢alismanin temelinde yapay zeka kullanilarak var
olan gorsellerin {izerinden yeni birtakim gorsellerin diizenlenmesi yer almaktadir.
Rayner, programin ilk kez 2014 yilinda Google Ziirih Ofisinde gelistirilmeye
baslandigin1 aktarmaktadir. Programin calismasi hakkinda ise bulutlarin bazi
sekillere benzemesinden yola ¢iktiklarini, 6rnegin bir bulutun kusa benzemesinden
hareketle {iretilen gorsellerin baz1 Gzelliklerinin daha da vurgulanarak ortaya

cikarildigini aktarmaktadir (Rayner, 2016).

Sekil 32 Havuzdaki ti¢ adamin yogun sekilde Deep Dream ile islenmis fotografi.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/DeepDream#/media/Dosya:Deep_Dreams
cope_(19822170718).jpg.

Ayn1 insan gibi derin diisiiniip, birtakim Oriintiiler igerisinden eser iireten Deep
Dream Programi sayesinde, 2014’ten bu yana bir¢ok resim elde edilmistir. Ancak
yapay zekd resimleri, 6zglin miidiir? Ya da bu eserleri 6ziinde; grafik tasarim
programlari, 3D yazicilar ve insan-makine is birligi ile sanat iriinleri elde etme

ilkesine dayanan melez sanat olarak tanimlayabilir.
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Ronesans doneminde sanat eseri biricik iken, simdilerde yerini, yeniden iiretim
alir ve ¢ogaltilabilir olur. Cogaltilabilen sanat eseri de artik biricik olmaktan ¢ikar.
Modernite ve yeniden iiretim dendiginde Walter Benjamin akla gelir. Benjamin’e
gore sergileme degerinin hakimiyetindeki modern yeniden iiretime ragmen ge¢misin
kiilt degeri sadece bir yerde hakimiyetini siirdiiriir o da portrelerdir. Portrenin de bir
yeniden iiretim teknigi vardir. O da fotograf sanatidir. Anadolu kiiltiirlinde aile

fotografi olarak karsimiza ¢ikar.

“Edmond Belamy'nin Portresi”” adinda bir eser, 14. ve 20. yy. arasinda yapilan
toplamda 15 bin adet portre iceren veri tabanina sahiptir. Christie Miizayede Evi'nin
2018 yilinda gerceklestirdigi bir miizayedede 432 bin dolara satilarak, miizayede de

satilan ilk yapay zeka eseri portre oldu.

il Eyfiy el

Sekil 33 Edmond Belamy’nin Portresi, Christie, 2018, New York.

Kaynak: https://ww.theguardian.com/artanddesign/shortcuts/2018/oct/26/call-that-art-can-a-computer-be-a
-painter.

Edmond Belamy’nin Portresi, sanat tarihinde iz birakan eserlerden olusan
goriintiilerin, yapay zekdnin veri tabanina girilerek elde edilen bir {irlindiir.
Ronesans’tan Kiibizm’e, Disavurumcu sanata, neredeyse tiim akimlarin izini tagsir.
Gorsel, bicim bozmaya dayalidir. Bu deformasyona ugramis portrenin sanat tarihinde
benzer bir versiyonuna rastlariz. Francis Bacon... “Tek figiir” ressami olarak bilinen
Bacon, caligmalarina hareket katmak i¢in, Fiitiirist ve Duchamp’1 takip etse de,

medya imgelerine ilginin arttig1 bir donemde, gelenekgi bir yapidadir diyebiliriz.
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Sekil 34 Francis Bacon, Self Portrait, 1973.

Kaynak:  https:/Mmww.researchgate.net/figure/Francis-Bacon-Self-Portrait-1973-C-The-Estate-of-Francis-
Bac on-All-rights-reserved_fig6 259337346.

“Yasam karsisinda daha siddet yiiklii bir seyirci olmaya doniis” arzusu ile
resim yapar ¢ogu zaman. Temsil ettikleri figiirleri ifade eden ya da yok eden bir
renkli uygulanma s6z konusudur. Bacon'in figiirlerine uyumsuz mobilyalar eslik

eder.

Dijitallestirilmis sanat yapitt dogrudan bir yeniden iiretimdir. Fiziksel olarak
varligin1 zaten siirdiiren bir yapitinin ¢esitli teknolojilerle sanal ortama aktarilmasi ile
uiretilmektedir. Dijital eserlerde ise liretim siireci dogrudan ekranla ya da ekranlastirilmis

mekanlarla iligkilidir ¢linkii eser algoritmalardan olugsmaktadir (Tugal, 2018: 242).

Kendini gorsel iletisim tasarimcisi olarak nitelendiren Refik Anadol, islerini
teknoloji, insan ve mekan iiggeni icinde kurgulayan bir medya sanatcisi ve
yonetmendir. Pratikte yaptig1 calismalarla algoritmalar1 kullanarak gelecegin tarihini
yazmaya caligmaktadir. Verinin gorsel bi¢cimlerini arttirir ya da yeni form kazandirir.
Dijitale gecis donemi olan suani tartisarak agiklamaya olanak veren eserler iiretir.
Anadol calistig1 dijital altyapir ile, yeni bi¢im olusturarak seyircisinin karsisina
cikarmakta, hatta seyirciyi eserin ic¢ine dahil etmektedir. Simdilerde gelecegin
sinemasi ilizerine ¢alisan sanatgi, gorme bi¢iminin bildigimiz formun disina ¢ikmakta

oldugunu iddia etmektedir.

Anadol’'un pandemi siirecinde yarattigi, “Makine Haliisinasyonlar1’” adini
verdigi, dogadan 46.474.696 adet fotograftan olusan seride yaratmaya calistigi

yenilik, gozlin asina olmadig1 bir gérme bi¢imidir. Anadol’ un 5 Haziran Diinya
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Cevre Giinii i¢in yaptig1 bu ¢alisma yapay zekanin dogay1 gorme ve algilama seklini

sunuyor.

R = {
Sekil 35 Machine Hallucinations: Nature Dreams, Refik Anadol, 2020.

Kaynak: https://bigumigu.com/haber/yapay-zekayla-veri-resim-serisi-makine-halusinasyonlari-doga-ruyasi/.

Refik Anadol’un 2008 yilinda yaptig1 ilk galismalarindan olan Santral istanbul
miize binasina projektorle yansittigr illiizyonik boyutlandirmalar, dijital verinin
dijital projektorlerle kullanildigi ilk ¢alismalardir. Ronesans sanatgilarinin yiizeyi
boyutlandirmak i¢in yaptiklari resim ve heykel c¢alismalarindan etkilendigini

sOyleyen Anadol, disiplinler aras1 ¢calisarak dijital gorsellestirme gerceklestirir.

Sekil 36 Santral Istanbul Miize Binas1, Refik Anadol, 2008.
Kaynak: https://refikanadol.com/works/quadrature/.

Van Gogh “Alive” adli dijital sanat sergisi, Sensory4 adi verilen teknolojinin
yardimiyla, Vincent Van Gogh’un orijinal eserlerini, sanat severler ile bulusturur.

Coklu ortam deneyimi olarak adlandirilan sergi, sessiz sergilerin aksine, klasik
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miizik esliginde sanatginin 1880- 1890 yillar1 arasinda yaptigi eserleri, dev
projeksiyonlar araciligiyla tim mekana yansitarak, izleyiciye farkli bir deneyim

imkani sunar.
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Sekil 37 L'Atelier des Lumieres, Van Gogh, Fransa, 2018.
Kaynak: https://pufflesandhoneyadventures.files.wordpress.com/2019/09/van-gogh-01.jpg.

Van Gogh “Alive” Dijital Sergisi ilk olarak Fransa Carrieres de Lumieres’ de
sergilenmisti. 2012 yilinda istanbul Modern’de de sergilenen, ¢erceveye sigmayan bu
dijital sergi, devasa ekran ve etkileyici miizigin destegi ile Van Gogh’un eserlerinden
kesitler sunarak, carpici bir ise imza atmistir. Bu tarz degisim ve arayiglar sanat
eserlerinin tiiketim asamasinda geleneksel yapiy1 zorlamakta ve yeni deger birimleri

yaratmaktadir.

Salgin sebebiyle daha fazla c¢evrimici yasamaya basladigimiz bu giinlerde
dijitallesen diinyanin bir getirisi olan sanallagsma, her alanda oldugu gibi sanatta da
kendini gdstermektedir. Sanal miize, sanal sergi derken, sanat eserlerinin de dijital
olmas1 s6z konusu olmus ve dijitallesen diinyanin bir getirisi olan sanallik, pazarlama
stirecini de etkilemistir. “Yeri Doldurulamaz Jetonlar” anlamina gelen NFT (N)on-
(F)ungible (T)okens, sanat eseri gibi tek, essiz, degistirilemez ve taklit edilemez bir
dijital sertifikadir. Kiiresellesme ve dijitallesme ile sanat piyasasinda artan ¢evrimigi
satiglar sanat pazarinin gelismesi ve donligmesine neden olmustur. Bir donem sanat
eserinin alim satimlarinin yapildig: yerler sadece; galeri, sanat fuarlari, miizayedeler
iken, giinlimiizde sanatin dagitimi (sanatgidan ilk tiiketiciye) ve el degistirmesi
(tiiketiciler arasinda yeniden dagitim) aynen bu sekilde devam ettigi gibi, farklh
bicimlerde de gerceklesmektedir. Sanat pazarinda dagitim sistemlerinin
genislemesinde ve igleyiginin hizlanmasinda, sanatcilarin sistem iginde kabul gorme

cabalar1 ve internetin sagladigi olanaklar dnemli etkilerdir (Bayrak, 2013: 125).
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Ethereum, Bitcoin’den sonra ikinci gelen kripto birimidir. Bir NFT’nin
baglangicini bir dijital varligin sahipliginin genellikle bir ethereum aginda bir blok
zincirine kaydettirmesi olusturmaktadir. Bu dijital varlik sonraki asamada sahiplik
degisikligi ve blok zincirinde kayitli olan kripto para cinsinin 6demesi ile
satilabilmektedir. Kripto para birimleri araciligiyla islem goéren NFT’ler kripto para
birimlerinden farkli 6zelliklere sahiptirler. NFT’ler saf varliklar olarak tasarlanmis
iken kripto para birimlerinin dnceligi para birimi olmalaridir. Degistirilebilir ya da
takas edilebilir olma genel olarak kripto paralarinin ve paranin temel 6zelliklerinden
biridir. NFT’ler icin ise deger verilen en temel varlik Ozelligi degistirilemez

oluslaridir (Dowling, 2021: 1).
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V. DUNDEN BUGUNE RESIM SANATI

Ronesans oncesi resim sanatinda, ¢cogunlukla mitoloji ve teoloji kahramanlarin
hikayeleri resmedilirken, Ronesans’la bir, sanatta ana tema din olmus, ancak modern
¢agda sanatgilar, dini konularin disina ¢ikarken ayni zamanda kullanilan teknikleri de

gelistirmislerdir.

15 ve 16. yy. Avrupa’sinda Orta Cag’in kati inanglar1 etkisini kaybederken,
sanat, bilim ve kiiltlir alanlarinda yeniden dogus baslar. Ronesans ya da Klasisizm
adm1 tastyan bu yeniden dogus, once Italya'da baslar, sonra tiim Avrupa’ya yayilir.
Perspektif kullanimin etkisini arttirdigi bu donemde, insan figiiriinii gercege uygun
olarak verme amaci giidiilir. Yagli boya teknigini Ogrenen Italyan sanatcilar,
tablolarinda daha yumusak renk tonlar1 kullanmaya baslar. Ressamlar duygularin
islemekte daha serbest bir alan kazanirken, merkezi kompozisyonun hakim oldugu
Ronesans resim sanatinda, her sey matematiksel bir diizen i¢indedir ve insan

mekanla uyum bir halde resmedilir.

Ronesans ile birlikte Avrupa, din adamlar1 ve kilise baskisindan kurtulur,
skolastik diisiince yikilir ve pozitif diisiince hakim olmaya baglar. Bilim ve teknik
hizla gelisim gosteritken, Aydinlanma Cagma zemin hazirlanir. 17. yiizyila
gelindiginde, Ronesans’a tepki olarak dogan Barok sanat, 18. yiizyila kadar varligini
stirdliriir. Ronesans da kullanilan merkezi kompozisyon, Barok sanat da yerini,
sadeligi esas alan yeni bir mekan olgusuna, dinsel ve mitolojik konular ise yerini

manzara, portre ve i¢ mekan gibi konulara birakir.

Ayni donemde Osmanli nakkaglarina baktigimizda, eserlerinde kiyafetsiz
beden ¢izimine rastlariz. Bu durum, yeni arayislar icinde oldugunu gosterir.
Abdullah-1 Buhari, geleneksel tarzda minyatiir sanatindan, bati tarzina gegis
doneminde en taninmis sanat¢isidir. Calismalarinda tek figiir kullanan Buhari’nin
figiirlerin yiizlerini tasvir edisinden, adeta batili bir sanat¢i gibi boyut vermeye

calistig1 gortliir.
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Sekil 38 Abdullah-1 Buhari, “Banyodaki Bayan”, 1741-1742.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/742882901030898030/.

18. yiizyilda yogun pastel boya kullaniminin hakim oldugu Rokoko iislubu
devreye girer ve varligini 19. yilizyila degin siirdiiriir. Barok sanatin uzantisi
diyebilecegimiz Rokoko' da asir1 dekoratif bir betimleme ortaya cikar ve tepki
olugmasina sebebiyet verir. Ayni zamanda bati sanatina realizm ve izlenimciligin
yani sira romantik manzara geleneginin de hakim oldugunu goriiriiz. Romantizmde
esin kaynagi kisinin kaynagi kendi iken, duygular, diisler ve tutkular resmin
olusmasinda etkilidir. Desen Onemini yitirirken, renk 6n plana ¢ikar ve resimlerde

hareketlilik, uguculuk, kivrim ve asimetri dikkat ¢eker.

19. yiizyilin 2. yarisina gelindiginde buhar makinesinin bulunmasiyla beraber
yasanan endiistriyel gelismeler, toplumsal siniflarin olusmasi ile birlikte, insam
duygular diinyasindan, gercekler diinyasina iter. Giindelik hayattan konular resimde
yer bulur ve Realizm bdyle baslar. Realizm de diger tiim akimlar gibi kendinden
once gelen Romantizme bir tepki olarak basladi. 19. ylizyildan giiniimiize uzanan
gercekeilik akiminda Francisco Goya ornekler verir. Figiirlerin yiizlerindeki grotesk

betimleme, sanat¢inin, anlatimci, ifade eden ve disa vuran bir tavirla erken bir
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ekspresyonizm yarattigini vurgular. 19. yiizyil sonlarinda ise Bati Sanati, nesneler

diinyasinin dig goriiniimiinii temel alan resim anlayisini terk eder biiyiik dl¢iide.

Sanat, var olan1 farkli ifade etme bicimiyle, kendini siirekli yenileyerek,
giiniimiize gelmistir. Bu ylizyilda dogan soyutlama prensibi de, degisimin en énemli
gostergesidir. Aciklik getirmek gerekirse, klasik resim, yani geleneksel tarzda resim,
soyutlama ile sekil degistirmis, modernizm ile birlikte hiz kazanarak, genel gecer

sanat kurallarinin kars1 ¢ikmustir.

19 yiizyilin ikinci yarisinda Empresyonistler yani izlenimciler, resimlerini
stiidyoda yapmak yerine giin 1s18inda yaparak, giin 15181nin nesne ve dogadaki renk
degisimlerini yakalayarak, bu 1s1k ve renk kaynakli kendi gorsel izlenimlerini tuvale
yansitirlar. Renkleri 6n plana ¢iktigi bu aklimda, sekillerde belirsizlik baslar ve
kontur 6nem kazanir. Izlenimciligin kendi iginde gelisen iki tavri vardir. Bunlar;
Yeni izlenimciler ve Post-empresyonizmdir. Yeni izlenimciler noktaci yani
puantilistlerdir. Puantilistler renk degerini kaybetmesin diye, karistirmadan, noktalar
seklinde kullanirlar. Postempresyonist’ler ise her biri kendine 6zgii bir iislup

benimsemislerdir.

Arthur C. Danto’nun konu baglamindaki diisiinceleri soyledir: “Modernizmle
beraber sanat, “ayna yansimasi” resim anlayisindan uzaklasmistir; hatta uygunlugun
Ol¢iitiinii fotograf belirlemeye baglamistir. Fotograf, imgeleri zapt edebildigi i¢in
ayna-yansimasi resimlere nazaran avantajlidir, fotograf imgeleri de olsa solmaya

egilimlidir elbette” (Danto, 2017: 14-15).

20. yy’da kisa soluklu bir akim olan Fovizm dikkat ¢eker. Fovizm’de ¢ok fazla
renge rastlanmazken, boya tiipten ¢iktig1 gibi kullanir. Renkler duyguyu anlatirken,
lic boyutlu mekan anlayis1 ortadan kalkar. Fovizm gibi, Birinci Diinya Savasi
sirasinda ¢ikan bir diger akim ise Ekspresyonizm' dir. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n
plana ¢ikarildig1 bir sanat akimidir. Ekspresyonizm' da soyuta yonelen Kandinsky
karsimiza c¢ikar. Soyut sanatta, hersey hayal iriinii olabilecegi gibi, nesnenin
deformasyonu, yani amorf imge olma durumu da s6z konusu olabilir. Bigim

Ogelerinin nesnelerin bilinen sekline benzememesi durumu da diyebiliriz.

Picasso’nun “Avignonlu Kizlar1 ile birlikte ayn1 yiizy1l Kiibizm akimi ve sanat
ile sanayi iliskisinden dogan bir tavir gelistiren Fernand Léger devreye girer. Temsili

sanatin kirilmaya baglamasi Kiibizm ile olmustur diyebiliriz. Malevich’in nesnesiz
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sanat algisi, Duchamp’in anti-art zihinselligi tam da bu donemde baslar. Action
Painting' de Pollock ve Hofmann karsimiza ¢ikar. Hofmann tiim soyut Amerikali
sanat¢ilarin ¢ikis noktasidir. 1940 ve 50°1i yillar, Amerika’da soyut ve disavuruma
dayanan bir sanatin hakimdir. Biitlin bunlari, “hiz” ve “hareket” kavramlari

tizerinden sorgulama yapan gelecekgilik tavri ile “Fiitiirizm” izler.

Postmodern donem sanat pratikleri denildiginde ise, Duchamp’dan gilinlimiize
sanat1 kavramsalc1 temele oturtan yaklasimlar 6ne ¢ikar. Ancak teori ve felsefenin bir
seyin sanat olup olmadigini ayirt etmemizde olmazsa olmaz bir 6n rehber, 6n kosul
oldugu kabulii konunun degerlendirilmesi biraz karmasiklastirir. Duchamp agisindan
bakildiginda teori estetik yabancilastirma ve yanilsama durumlarina kars1 bir ayik
olma hali, sanatta nitelik ve icerige biikiilmiis bir yogunlagsma halidir. Ancak asir1
teoriklestirme ve teoriye gore bir sey liretme kaygisinin olusturdugu yabancilagma

durumlar gergeklikle kurulmak istenen baga zarar verebilir (Korur, 2020: 19).

20. ylizy1l sanat anlaminda ¢ok aktif bir donemdir diyebiliriz. 50°1i yillarda bir
sanat eserinin tretilebilirligi ile ilgili tartigmalar1 ortaya atan Pop Art’ dan, 60’l
yillarda, gozle ilgili yanilsamaci sanat algisi, harekete odaklanan Op Art ve “Ne
goriiyorsaniz, sanat o’dur.” diyen Minimalizm’e kadar. Bu donem ortaya ¢ikan
hemen hemen biitiin akimlar geleneksel sanat yapma bigimine zittir diyebiliriz.
Tekrar1 olmayip, belli bir siire igerisinde beden kullanimiyla yapilan Performans
Sanati, atik malzeme ile yapilan Arte Povera yani Yoksul Sanat, literatiirde akim
olarak ge¢mese de, benzer 6zellikleri olan pek ¢ok dalda {iriin veren sanat¢inin bir
araya gelerek sanatginin {irettigi isten c¢ok, o siireci dnemseyen Fluxus, ¢alismanin
mekana uygun olarak sergilenmesi Yerlestirme Sanati yani Installation Art, hareketle
ilgilenen Kinetik Sanat, Kavramsal, Land art yani arazi sanati, Feminist Sanat, Video

Sanati, Graffiti ve Sokak Sanat1 20. yiizyilda ortaya ¢ikmistir.
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V. MODERN, MODERNIZM, MODERNITE

“Modern”, “modernizm” ve “modernite” kavramlart hayli degiskendir ve
bircok yoruma yol agmaktadir. Sanayi ve Fransiz devrimi, gelenekten kopusu
baslatan ilk kivilcimdir. Modern dedigimiz kavram, dogasi geregi hep bir kopus
gerektirir. Gelenekten kopus olarak tanimlanan modern kavrami, gelenek yerine,
“yeni gelenegi” koyar. Sanatin olmazsa olmaz: siirekli degisim ve gelisim halinde
olmasidir. Her donem, kendinden sonraki dénem i¢in 6ncii olmustur. 19. yiizyilda
geleneksel kural ve teknikler sorgulanir hale gelir, gelenekselden kopus baslar ve
yeni arayiglara yonelir. Ronesans ile bir kurumsallasan sanat, bu ddnemde
bireysellesmeye girer ve sanatcilar sinirlardan ¢ikar. Ancak bu durum birtakim
olumsuzluklar1 da beraberinde getirir. Ya nesne anlamdan yoksun kalir, ya da
disavurumcu bir yaklasim ile kiiltiir gelenege ihtiya¢ duyar. Avrupa’da 19. Yiizyilin
sonlarinda tam da bu noktada dogar, modernizm. Ve bu dénem, kendinden onceki
deger ve gelenekleri digarda tutan donem olarak bilinir. Modern; siirekli yeniyi
iireterek, yeninin pesinden gitmeli ve kendisini giincel tutmasi i¢in, aktif olmasi
gerekli olandir. Yasadigimiz zamana ayak uyduran sanat da, elektronik ¢agin anlak

etkisine dayanan sanatiydi.

“Modern” kelimesinin karsiligt TDK tarafindan en yalin anlamiyla “cagdas”,
modernizm ise “cagdaslik” veya “cagdaslasma akimi” seklinde agiklanir. Kelimenin
kokeni olan “modernus”, Latincede ‘“halihazirda mevcut, simdiki zamana ait”
anlamina gelen “modo” kokiinden kaynaklanir. 5. yiizy1l sonlarinda Latince
modernus, Hiristiyan olan yasanilan giin ile Roma ge¢cmisi karsitligina isaret eder ve
basitge “simdi” ya da “simdiki(nin) zamani1” demektir. Yeni bir toplum yapisim
eskisinden ayirt etmek icin kullanilan “modern”in Hiristiyanlikla iliskisinin kopmasi
ise Aydinlanma Devrimi ile baglar. Dolayisiyla simdiki zamana ait olan1 imleyen ve
cagdas ile ayn1 anlamda kullanilan modern s6zciigii, “modernizm”den daha genis bir
anlama sahip. Kisaca modern kavramini, geleneksel olandan radikal kopus
sonrasinda ortaya ¢ikan yeni hal olarak tanimlayabiliriz. “Modern” sozciligiinden

tireyen “modernlik” ya da “modernite” ise Avrupa'da, kimi kaynaklara gore
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Ronesans ile 15. yiizyildan kimine gore ise 17. yiizyildan itibaren baslayan donemi
tanimlayan bir terim niteligi kazanir. Belirli bir zaman siireci ve cografi cikis
noktasina baglidir; yani 18.-19. ylizy1l Avrupa’sini tanimlar, ancak zamanla biitlin
diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yagam ve Orgilitlenme bigimlerine isaret eder.
Modernite, gaginin modernidir. Ronesans, Aydinlanma, Sanayi Devrimi, ulus-devlet,
cumhuriyet rejimi, sosyal degisimler, sinif miicadeleleri vb. ile sekillenen bir yeni
diinyadir. Modernligin kendisi gibi donemselligine dair her sey de moderndir artik.
Nitekim karmasa burada baslar; ¢iinkii modernitenin getirdikleri “modern” olarak
tanimlaninca bu kavram, yani “modern” artik salt moderniteye ait gibi algilanir.
Modern sehir, modern edebiyat, modern sanat... Hepsi 19. yiizyilda tipiklesen

modernitenin tanimladig1 sekliyle mevcuttur zihinlerde (Dastarli, 2021: 17-18).

Bugiiniin sanati, halkin onu algiladig1 zaman igindeki sanattir. Genel olarak
bundan, 20. yiizy1l modernligi anlasiliyorsa, s6z konusu olan “modern” sanattir. Eger
genel olarak modern kavramindan 20. yiizyil anlasiliyorsa, iste burada bahsedilen
modern sanattir (Cauquelin, 2016: 8). Gombrich, modern sanati bugiine kadar
kimsenin yapmay1 diislinmedigi bir sanat yapma bi¢imi olarak ifade eder. Bu
asamada, birebir tekrar etmeden, geleneksel metodlardan wuzak kalarak
giincellestirmektedir. Geleneksel yaklasimdan kopus olarak ele alabilecegimiz
kiibizm, devrim niteligindedir. Picasso’nun kiibist heykellerine baktigimizda goriiriiz
ki, geleneksel yoOntemler yerine, dovmek ve delmek igin metal aletlerden
yararlanmistir. Bu 6zerk ve 0zgiin tavri ile Picasso modern sanat yapmaktadir.
Modern kelimesinin ortaya ¢iktigi1 déonem iginde degerlendirmek gerekirse, tanrinin
yerine akli koyar. Modern bir toplumdan s6z edecek olursak, bilimin 151ginda, dinsel
inangtan styrilmig olunmalidir. Picasso’nun etkisi hem kendi kusagi, hem bir sonraki

doneme de etki etmistir.

Modernizm tamamen geleneksel yapimin degismesini ongérmekte ve gelenegin
yerini daha giivenilir daha kesin ilkeler koymaktadir bu ilke rasyonellikten bagka bir sey
degildir. Modernizm aslinda bir (kirilmayi) ifade etmektedir. Modernizmin,
postmodernizmden farkli olarak gelecege doniik hesaplari, kesinlik ifade eden iddialar
ve bir biling durumu olarak yaklasimlarinda agiklik vardir (Ozkiraz, 2007: 17).
Modernizm, Avrupa’da 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya c¢ikan ve giderek egemen bir
konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik anlayisini ifade eden bir kavramdir. Bir bagka

deyisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal estetik anlayisi olarak biitiin modernite
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donemi i¢in degil, olduk¢a yakin bir donem i¢in gegerli olmus goziikmektedir.
Modernite, bir yoniiyle aklin ve bilimin egemenligi diger yoniiyle de insanin
yiicelmesidir. Bu siireg, i¢cinde en ylice deger hiimanizmadir ve gercegi kavramak akil ve
bilim yoluyla miimkiin olacaktir. Bu tiir doniisiimiin sanat ve estetik anlayisi, kaginilmaz

olarak gergekgilik ilkesi {izerine oturacaktir (Saylan, 2009: 79-82).

Geleneksel sanatlarin miadini doldurduguna inanan Modernizm, ayn1 zamanda
her seyin sorgulanmasi gerekliligini savunur. Bu sorgulamanin bir neticesi olarak 18.
yy’dan itibaren ressamlar saray ve soylularin himayesinden kurtularak, kendi
resimlerini satip, 6zgiin birer sanat¢iya doniisiirler. Mimarlar kiliseler yerine konut
yaparken, miizisyenler yeni miizik alanlarinin agilmasiyla gec¢imlerini toplumdan
saglamaya baglamiglardir. Sadece sanatsal anlamda degil her alanda varligini

surdiirir Modernizm.

Tarihsel/elestirel  kullanom agisindan  “Modernizm™  itici  gii¢  igerir.
Greenberg’in 1961 tarihli 6nemli makalesi “Modernist Painting”de: “Modernizm’in
Oziinlin bir disiplinin karakteristik yontemlerini onu yikmak icin degil rekabet
alaninda daha ciddi sekilde saglamlastirmak, disiplinin kendisini elestirmek icin

kullanmakta yattigini sdyler (Hopkins, 2018: 11-43).

Modernite, ayni modernizm gibi, gelenege karsi, bireysel oldugu gibi,
toplumsal ve her tiirlii yasam alanlarinda ki donilisiim, degisime verilen addir.
Diisiince baglaminda Aydmlanma Cagma dayanan modernite, politik anlamda

Fransiz Devrimi’ne, ekonomik anlamda ise, Sanayi Devrimi’ne baghdir.

Sanayi toplumu sonrasi iki tiir toplum i¢ ice gecer. Kimi diisiiniirler Beck gibi
diistinmez. Kimi diigiiniirler modernligin de yenilenmesi gerekliligini savunurken,

kimi diisiintirler de modernlikten sapmadan yeniliklerin {izerine ingasini savunur.

Kiiltiir, zaman igindeki tim degisimlere ragmen; ne gelenekten kopar, ne de
yon degistirir. Modern insan ise, tagidigi tiim yenilik¢i bakis agisiyla bir, gelenekle
olan organik bagin1 birakmaz ve modernligin yapisi tiim kiiltlirlere kendini kabul

ettirir.

Belli bir toplumda ve belli bir zamanda goériilen kiiltiir ve toplum incelemeleri
biitlinli, soyut bir kavram olarak modernite, kiiltiirliniin kabul edilmek istenen
donemi, hangisi olursa olsun baska bir doneme dayandirilmis olmasi gibi, bize gore

cagdas olan doneme de dayandirilmis olabilir. 1950'nin, 1980'min ya da 2000’nin de
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bir modernitesi vardir. Sosyal tarihsel bir diizene dayanmis olmasi ve modernitenin
kimi etkili toplumsal gruplarca istendigi donemdir. Yenilik¢i olmasi halinde kendi
doneminde kabul edilmis olmasinin bir gostergesi, yani klasik degerler kargisinda
elestirilmesi, 6zellikle aydinlarin, sanatgilarin ve kimi diisiince treticilerinin isidir.
Modernite, kendi igerigi disiliniildiigiinde, modernin mizragidir. Demode olma

kaygistyla modern olmak gerekir (Cauquelin, 2016: 19).

“Modernite gegici, kisa siiren ve tanimsal olarak temeli olmayan, degismez ve
sonsuz olan sanatin diger yarisini ortaya koymak i¢in ondan ayrilan bir parcadir.”
“Yeniyi bulmak icin bilinmeyene dalmaktir.” Bundan boyle, “yeni” ya da
“modernite” estetik dizgenin bir sézciigii olacaktir. Boylece modernite kavrami ve
estetik uygulama, modern sanat olarak adlandirilacak iirlinde bir araya gelmektedir.
Burada, 1860'l1 yillarda yerini alan sanatin bir yoniinii niteleyerek, modern kavramini
modern tanim1 da bu donemde ortaya ¢ikmistir kullanacagiz ve ¢agdas sanat olarak
adlandiracagimiz seye miidahale edilinceye kadar devam edecegiz. “Modern”
adlandirmaya bagli bu tarihsel durum, animsadigimiz kavramsal igerikleri anlatmaya
simdilik yeterli olacaktir: yenilik tislubu, akademik sanatin reddi, sanatin ikiytizlii,
ayn1 zaman da “degisken” (gecici) ve “maddi” (sonsuzluk) durumu. Devaminda,
kendi gelisimi i¢inde, modern sanat, endiistriyel ¢agin biiylik 6l¢lide tanimlanan

ekonomik donemine aittir. Burada da varilan nokta tiikketim toplumudur.

Modernite, sanat ve endiistriyel sistem. Bu durum, kitlesel tiikketim dongiistinde
ilerleyen bir anlagsma gibi, ‘“Urlniin” gerceklesmesinde sanatin statiisiiniin
degiskenligini ve endiistriyel bir {riiniin estetik bir iiriine doniismesine (ya da

gegcisine) paralel belirtilerin birgogunu kontrol eder (Cauquelin, 2016: 20-21).

Bati’da modern sanat natiiralist resim anlayisi ile hesaplagsmak icin ¢ikar.
Romantizm (Cosumculuk), Gergekgilik, Izlenimcilik vb. akimlarin sanatgilar:
Dogalciliktan (natiiralizm) kopmamis, perspektifi kesin olarak reddetmemistir.
Perspektifli resim, 20. yiizyilda, soyut resmiyle ve Kiibizm ile reddedilmistir. Bu
donemde sanatgilar Ozerklesir, inisiyatif almaya baslar. Sanayi Devrimi, Fransiz
Ihtilali, Aydimlanma diisiincesi, kapitalist sistemi bir de, Fransa'da ressamlarin lonca,
saray ve kilise ile baglarindan kurtulmasi eklenince, ressamlik zanaat olarak
algilanmaktan ¢ikar. Akademinin kurulmasiyla bir, salon sergileri baslayarak,

modern sanat fikrini dogurur.
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VI. TURK SANATI VE MODERN HAREKETLER

Osmanli, degisen toprak diizeni, 18 ve 19 yy. da degisen sosyo ekonomik
siyasi kosullar sonucu, sanat dahil her anlamda batiya yonelmek durumunda
kalmistir. Ayn1 donem dinin yogun etkisinden siyrilan Avrupali sanatgilar ¢agdas
eserler ireterek modern ¢agi baglatmistir. Tiirk resminin batililagmast ise,
Cumhuriyet doneminin ilk yillarina dayanir. Avrupa’ya gonderilen sanatcilar batidan

aldiklar1 egitimi, Tiirkiye’ye getirmede basarili olmuslardir.

“Modern”e yiikledigimiz ideolojik anlam yiikii, bu kelimeden koklenen terim
grubunu da zihnimizde karman corman bir hale getirmis yillardir. Osmanh
Imparatorlugu-Tiirkiye Cumhuriyeti 6zelinde 18.-20. yiizyillar arasinda yasanan
degisim s6z konusu oldugunda genel tavri agiklamak i¢in kullanilan asil kavram
“modernlesme” olmus. Ote yandan siyasal tarihimizi yorumlama bi¢imlerimizin
ideolojik baglayiciligi, bu terimin de farkli farkli tanimlanabilmesine yol agmis. En
basit haliyle ise modernlesmenin, kabaca modern olmayanin modernlige karsi
gosterdigi bir tepki oldugunu iddia edebiliriz. 19. yilizyilda Osmanli’da resim
sanatinin moderni daha 6nce lretilmeyen fotografik figiir iken 1930’lu yillardaki
modern resim, figiirii-formu deforme eden bir anlayisa sahiptir (Dastarli, 2021: 18-

19).

Osmanli’da “devlet” saraydir ve saray ile toplumun geri kalam arasinda da
ciddi bir kiiltiirel kopukluk vardir. Resim sanat1 ise oncelikle baskent Istanbul'da,
hanedan iiyeleri, askerler ve politik seckinlerden olusan sinirli bir kesimi
ilgilendirmis, padisahin tercihlerine bagli olarak desteklenmistir. Sultan Il
Mahmud'un kendi portresinin devlet dairelerine asilmasini emretmesinden yabanci
ressamlarin saraya cagrilip onlara siparisler verilmesine, sarayda bir resim
koleksiyonu olusturulmasina varan, askeri okullarin programlarina perspektif igerikli
¢izim derslerinin konulmasi, asker ressamlarin Bati'ya egitim i¢in gonderilmeleri ve
ardindan Sandyi-i Nefise Mektebi ile sanat egitiminin kurumsallagmasi vd. tiim
gelismeler devlet eliyledir. Padisah 6zelinde saraym 6n planda yer aldig1 hiyerarsik

yapt zamanla kirilarak iilke geneline kiyasla kiigciik bir kesim i¢in olsa bile -
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Istanbul’da giindelik yasamin iginde gelisen bir kiiltiir-sanat ortami olusur. Resim
sanatina baktigimizda, Ornegin geleneksellesen bir {iretim olan minyatiiriin 18.
ylizyildaki en énemli isimlerinden Levni'nin ¢izimlerin de hem konu se¢imi hem de
tislup agisindan Bati etkisinin ortaya ¢iktigini goriiriiz. Batililasma’nin 6ncelikle bir
Bat1 gibi olma, yani goriintiinlin-imgeler sisteminin degismesi seklinde algilandigin
saptarsak, ilk adimlarin da Lale Devri’nde atildigmni kolaylikla iddia edebiliriz. Ikinci
Mesrutiyet'in 1908 yilinda ilan edilmesinin ardindan padisah II. Abdiilhamid’in
saltanatinin sona erdigi 1909 yili, sanat adina olduk¢a 6nemli adimlarin atilmasinin
tarihidir. Bir program olarak Batililagsma geregince yonetim diizeyinde oldugu kadar
toplumsal diizeyde de bazi ¢abalar ortaya ¢ikar. Cogu toplumsal amaclh ve kiiltiirel
kaygilarla kurulan edebiyat cemiyetlerinin ve derneklerin yaninda, sanat adina ¢ok
onemli bir gelisme olarak 1909 yilinda hayata gegen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni
gOriiriiz. Sanatgilarin kisitli imkanlar dahilinde tiretmeye ve trettiklerini sergilemeye
calistiklar1 bir ortamda cemiyet, Tiirk resim sanatini canlandirmak, biitiin sanat
faaliyetlerini sahiplenmek ve bu faaliyetleri yonlendirmek amacinda olur (Dastarls,

2021: 35-39).

Belirli bir 6zgiinliige sahip her birey doneminin insanidir; ideolojik kaygilarla
dolup tasiyor ve kralin kahramanlik Gykiilerini resmediyor olsa bile, sanatciyi
yargilamak degil, doneminin gercekleriyle degerlendirmek gerekir (Dastarli, 2021:
12). Glniimiiz Tiirk Resmi ile ilgili, Veysel Gilinay’in fikirleri su sekildedir; “Dinin
etkisi ile temsile dayali resim heykel gibi bazi sanat dallar1 geride kaldi. Misir gibi,
Anadolu da, heykelin merkezidir oysaki. Onemli iiretimlerin oldugu topraklara
sahibiz. Uretiminin ekonomik diizey ile paralel gittigi sanat, Cumhuriyet doneminde
modernist yaklagim ile bakilip, gelisti. Ancak Tiirkiye’de hala sanat¢i olma fikri
profesyonel bir is olarak goriilmez ve sanat ideal bir ugras olmaktan ¢ikar. Sanatcilar
ek is yapmak durumunda kalirlar. Son yillarda sanatin niteligi diisse de, sanatgi
tiretmeye devam eder. Unutmamak lazimdir ki, sanati toplumla bulusturan

toplumdaki yonetimdir. Sanat ticari bir araca donlismiistiir.”

Osmanli'da pek cok ismin resim yapmak iizere fotograftan faydalandigim
biliriz. 19. yilizyllda Osmanli'da resim sanatinin moderni daha Once lretilmeyen
fotografik figiir iken 1930'lu yillardaki modern resim, figiirii-formu deforme eden bir
anlayisa sahiptir. Semra Germaner, 20. yiizyilda Osmanli sarayinin destek ve

gayretleriyle Batililasma yoniinde etkili olan ve Cumhuriyet kadrolarinca da
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benimsenen kiiltiir degisiminin “cagdaslasma istek ve azminin ifadesi olarak”
stirdiiriildiigiinii belirtir.

Veysel Glinay der ki; “Toplumun yonetimi sanati iiretecek sanatci yetistirir.
Tarihte sanata, kilise gibi, dini anlayislarin egemen oldugu otoriteler destek verirken,
sanat¢inin tiretimi iltifata, destege baghdir. Sivil yonetimin yani, ailelerin hakim oldugu
toplumda; derebeyi, padisah, sahlar sanati desteklemis. Destegi veren de, sanat¢inin
tarzin1 belirlemis. Padisah portreleri, incil resimleri gibi. Minyatiirler ise, padisahi
resmeder. Sonraki yillar sanayiciler, tiiccarlar, devlet bagkanlari. Demokratik topluma
gecisle bir zengin aileler toplumsal kurumlar destekler. Sarayca korunmus bir¢ok sair,
saray aleyhine yazar, birgok ressam saray aleyhine ¢izimler yapar. Goya, buna tipik bir
ornektir. Saraydan kopmus olmasina ragmen, o da hep imparator ailesini resmetmistir.

Kisaca para kimde ise sanat1 o yonetir diyebiliriz.”

Sanat tarihi kaynaklarinda modern resmin kokeni genellikle 18. yiizyilin sonunda
perspektife dayali teknik resmin 6gretildigi askeri okullara dayandirilir. Boylece ortaya
ilging bir durum c¢ikar: Eger Osmanli'da {i¢ boyutlu, yani perspektifli resme gecisin
baslangici modern sanatin ortaya c¢ikistysa, bu durum, modern sanati perspektifli
natiiralist resimden uzaklasma ile gergeklestiren Bati'min tam tersidir. Yani Bati

perspektifi birakinca, Tiirkiye ise perspektife ulasinca modern olur! (Dastarli, 2021: 22).

Tiim geleneksel icerikler, yeni olusumlarin altyapilarina isleyerek, modern dncesi
tiim degerlere, yeni yorum getirir ama yeni bir anlam kazandirmaz. Fikir yeni gibi
goriinebilir ancak, bilingli ya da bilingdis1 yapilan bu eylem, batililasmay1 temsili

acisindan bakis acis1 olarak daha giicliidiir.

Bati’da perspektifli natiiralist resimden vazgegme modernite degil, daha 6zelde
modernizm ile olurken, Tiirkiye'de mimetik kaygiyla perspektifin uygulanmaya
baslanmas1 Batililagma-modernlesme olgusuyla gergeklesmis, modern sanata giden yol
boylece agilmistir. Bati'da bi¢im-form kaygis1t modern sanat ile artmis, ancak “estetik
modernizm” olarak adlandirmak gereken sanat zaman i¢inde Onemini artirmig ve “sanat
icin sanat” ilkesiyle sekillenen bir formel/bigimsel dile ulasilmistir. Ozetlersek; “modern
sanat”, kapitalist sistemin olusturdugu 19. ylizyill Bati cografyasinda sanat-zanaat
ayrimiyla sinirlari belirlenen, kendi ¢agini sorunsallastiran, zamanla natiiralist gelenekten

kopmay1 ilke edinen ve 20. yiizyilda baslica Kiibizm veya soyut sanat ile natiiralizmin
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terk edilmesine, yani modernist sanata kadar giden bir siirecin sanatidir (Dastarl1, 2021:

24-25).

Modern sanatin da temel ilkelerinden olan formu-bigimi dnceleyen anlayis, adeta
modernist sanatin galibiyetiyle sonuglanir. Bdylece modern fikir ve iiretim ancak

modernist iiretime kaynaklik etmesiyle ve bu 6l¢iide 6nemlidir, degerlidir.

Cokca yapildigi {lizere, modern sanatimizi bigimsel Uslup farkliliklar
dogrultusunda ele almak ortaya iki temel problemin cikmasina neden olur. Ilki,
bahsettigimiz gibi, sadece estetik modernizmi modern olarak kabul etmek, ikincisi ise
Bati model alinarak olusturulan modern Tiirk sanatimin bu modelini, yani Bati ile
kurdugu iliskiyi teknik bir aktarma, kopyalama yontemi olarak algilamaktir. Tiirkiye’de
cogu goriis Batililasma-modernlesmeyi salt bir bicim meselesi olarak algiladigi icin
modern sanat1 da bi¢imsel bir degisime indirger. Sanatta da yepyeni bir yontem ve
gorme biciminin pesindeki Osmanli sanatgist dncelikle kopya etmistir, evet. Ancak tiim
modern sanat yapma ¢abasini bir taklitten ibaret gormek biiyiik bir haksizliktir. Boylesi
bir bakis agisi, sabit olarak konumlandirdigi Bat1 ve modernite karsisinda Tiirk modern
sanatin1 onu daima kopyalayan ve hatta kopyalamasi gereken olarak belirler. Haliyle

taklit, aktarmacilik, 6zgiinliik, tarihsel gecikmislik gibi yeni tartisma alanlart agilir.

1950 sonras1 modern Tirk sanati, bu kez modernin reddetme ilkesini reddederek
gelenekle barigmay1 tercih etmis ve yine modern olmustur. Bati cografyasmin birkag
yiizy1l boyunca gelistirerek siirdiirdiigii ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
degisimi Tiirkiye'nin bu siireci yasamadan, kendi gecmisini arkada birakarak, onu model
alma yontemiyle edinmeye c¢alismasindan kaynaklanir. Oysa modern sanat fikrinin de
temelinde ge¢mise reddiye vardir; fakat Tiirkiye i¢in bu “ge¢mis”, farkli olan ve
“geleneksel” olarak tamimlanan yapmin kendisidir. Avrupa'nin Ortacag'da vazgectigi
tanr1 merkezli mutlak gorme kiiltiiriinden Osmanli'min 19. yiizyilda vazgegmesinin

sanatidir modern sanat.

Eski bir fikir {izerine yapilan modern miidahaleler ile, yeni bir fikrin {izerine
yapilan geleneksel miidahaleler hemen hemen aymidir. O zaman ilk fikre batililagma

diyebilecek iken, ikinci fikre islamilesme mi demeliyiz? Oysaki bu durum melezdir.
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A. Gelenekten Kopus

Ronesans sonrasi ortaya c¢ikan yeni akimlardan sanatcilar sadece etkilerken,
yirminci ylizyilin ilk yarisinda meydana gelen savaglardan 6tiirii sorgulama baglar.
Varolusguluk diisiincesi insanin kendini kesfedip 6ziinii donmesini saglar. Pek ¢ok
sanat¢1 varolusculuk diislincesini benimsemistir. Vincent Van Gogh diisiincelerini
kendi yontemiyle ortaya koymus, Cézanne esyanin somut gercekligine, form ve
bicimlere miidahale etmis, ideal somut giizellik ilkelerine karsi ¢ikarak yabani bir
estetik yaratmistir. Gauguin ise imajlarin gorselligine miidahalede bulunmustur. Tim
bu hareketler onlari modern sanatin Oncilisi yapar. Ancak modern sanat,

geleneksellesmis kalip ve kurallara karsi ¢ikar.

Her gergek sanat eseri, gelenege baglilig1 oraninda, onu yadsiyici bir 6zellik de
tasimaktadir. Bu nedenledir ki, bir yandan tarihsel bir siire¢ iginde yer alir, bir
yandan da, esi olmayan, benzersiz, tek bir olgudur. Yani hem toplumsaldir, hem de
alabildigine bireyseldir. Sanat¢inin 6zgiin kisiliginden gelen ve alisilmis bigimlere,
kaliplara ters diisen, ama aslinda yeni bir gelenek olusturacak unsurlar tasiyan
anlatim yollarindan haz alabilmek, her zaman kolayca gerceklesen bir iliski degildir

(Comert, 2006: 16).
Veysel Giinay, yeniden iiretime kars1 gelenekselin konumu s6yle anlatir:

“Sanatta tekrar zanaattir. Tiim akimlar birbirinin devamidir ve sanatin tekrari
olmaz. Dili degistirip, biraz kendinden bir sey katanlar, sanat tarihinde anilir ve ¢ag
acarlar. Gelen iisluplar bir 6nceki anlayisi alt {ist etmez, aksine, zincirin halkalar1 gibi
birbirine baghdirlar. Ilaveler ile, dil zenginlesir o kadar. Ortak yan, farkli yanindan
fazladir. Motif, dil, zanaat da kosula bagli olarak degisir, gelisir. Ne kadar
degismiyor gibi goriinse de, malzeme geligir. Ancak gelenekselde tekrar fazladir”

der.

Sanat tarihinde saheser olarak nitelendirilebilecek Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni Michelangelo’nun Davud heykelini inceleyelim. Bu heykel adini
Eski Ahit’te gecen mitolojik bir hikayenin kahramani olan Davud ile Golyat'dan alir.
Hikayeye gore Israilogullar1 ile Filistinliler arasinda ¢ikan savasta Golyat Filistin
askeri olarak gorev alir, Israilogullar askerlere meydan okur ve kendisini dldiirecek
birisinin ¢gikmasini ister. O kisi Davud'tur. Davud hizli davranip saklanarak sapaniyla

bir tag firlatir ve Golyat’1 alnindan yaralayarak yere diisiirlir. Ardindan sersemlettigi
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Golyat’in kafasimi keser, diielloyu kazanir. Golyat’in o6ldiiriilmesiyle savas biter,

Filistinliler kaybeder ve Davud Israilogullarinin basina geger.

Sekil 39 Michelangelo’nun Davut Heykeli, 1504, Akademi Galerisi, Floransa.
Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Davut_(Michelangelo)#/media/Dosya:Michelangelo's_David_2015.jpg.

Disegno sanatsal disiplinine gore heykel en iyi sanat sekli kabul edilir. Davud
heykeli, ne kadar miikemmel insan1 tasvir ediyor olsa da, normal bir insanin {i¢ kati
buytikliigiindedir. Davud’un yiiziindeki kararliligin sebebi, Davud’un Golyat’a
saldirmaya karar verdigi an1 simgelemesinden kaynaklidir. Heykelin omzunda

Golyat' a att1g1 tagin sapan1 bulunmaktadir.
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Sekil 40 Golden Cello, Emre Yusufi.

Kaynak: https://www.emreyusufi.com/work#/golden-cello/.

Roénesans da Isa, melekler ve mitoloji konularmin islendigi heykeller
meydanlarda, saraylarda ve kosklerde sergilenirken, 21. yilizyilda yani giiniimiizde ne
mi olur? “Hercules On Ride” projesiyle tanidigimiz Emre Yusufi ¢ikar karsimiza.
Italya’da sanat egitimi alan Yusufi, Hercules, David ve Poseidon’nun eskizlerini
yaparken, yeni ve yapilmayani yapma diisiincesinden yola ¢ikarak yaptig1 projesinde,
annesi insan olan tek tanr1 olma Ozelligine sahip Hercules’e yer verir. Tanrilar
arasinda insani zaaflara sahip tek tanridir Hercules’dir. Foto manipiilasyon olarak
adlandirdig1 teknikle iirettigi eserinde Hercules, insana ait her seyi deneyimliyor.
Motora biniyor, spora gidiyor, selfie ¢ekiyor, yiiziiyor... Normal bir insan i¢in, tim
bunlar ¢ok olaganken, bir heykelin bunlar1 yapmasi dikkat ¢ekicidir. Emre Yusufi

eserlerinde kimi zaman fotograflar1 bir araya getirir, kimi zaman modelleme yapar.

Sekil 41 George Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, The Art
Institute of Chicago, 1884-1886.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat#/media/Dosya:Georges_Seurat_031.jpg.

Bir diger karsilastirma Puantilizm {izerinden yapilabilir. Bu akimin diger
akimlardan farki konudan bagimsiz sadece teknik olmasidir. Bu teknik ile yapilan
resimler kiiciik saf renk noktalarindan olusur. Akimin en iyi 6rneklerine bakacak
olursak George Seurat ve Paul Signac’i konusabiliriz. Puantilizm’de noktalar ne
kadar kii¢iik olursa resim bir o kadar net ve ¢izgiler keskin olur. Burada sanat kadar

bilimden de sdz edebiliriz.
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Sekil 42 Cagatay Odabas, “Little Boss™, 2018.

Kaynak: https://artam.com/muzayede/335-online-muzayede/cagatay-odabas-1980-little-boss.

Giliniimiizde noktacilik yani puantilizm pek ¢ok sanat¢i tarafindan aynen eski
mantikta stirdiiriildigli gibi, referanslarini agirlikli olarak sinemadan alan CagZatay
Odabas, kendi iirettigi yazilim ve teknik ile, cok farkli 6rnekler vermektedir. Sinema
tarihinin ikonik filmlerindeki ikonik sahnelerini yalnizca bir defa yaparak
oliimsiizlestiren Odabas, film izlemek olan hobisini sanatina tasimis. Fotografik etki
veren portrelerinin Lego mantiiyla pargalara boler, sonra noktalayarak parcalar
birlestirir. Sanat¢i, tiim resimlerini yedi renk kullanarak yapar. Bir doénem
boncuklarla da calisan Odabas, baslarda nereye hangi renk noktanin geleceginin
planlamasin1 kendi eliyle yaparken, sonrasinda bir yazilim gelistirerek, ondan

yararlanmustir.

Sanatginin {iretim siireci hakkinda Ozkan Eroglu sunlar1 sdylemektedir:
“Cagatay, elemanlarin1 olusturma silirecinde karar mekanizmasina gore, saptamasini
yaptig1 elemanlar1 sadece monte etmez, bu montajla da bunlari, kendi kurdugu
mekanlara yerlestirir. Bu yerlestirmeler sirasinda kompozisyonlar agisindan
konumlandirmanin biiyiik 6nemi vardir; tabii grafizm igeren alanlardaki renklerin de.
Burada devreye renk dili ve desen dili ayn1 anda girer ve izleyicinin zihnini ¢ok agik
sekilde mesgul eder. Bir anlamda Cagatay’in amaclarindan biridir. Hatta bu amag,

resimlere verilen isimlerle beraber bir kaos da yaratir, bu kaostan elenip ortaya ¢ikan
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bazi karsitliklar da, gen¢ sanatg1 tarafindan es gecilmez, kullanilir. Aslinda Cagatay,
kendi arindirmasmi kendi argiimanlarindan yapmasini bilmistir de diyebiliriz. Once
kendi ruhsal arindirmasini desen ve resimlerini bir “sinematografik” anlatim seklinde
ard1 ardina patlatir. Bu patlamalar goriinenler olurken, izleyici de bu patlamalara
tanik oldugu an itibariyle bazi zihinsel patlamalar1 kendi de yasar. Bu yasananlar, her

izleyiciyi farkli yonlere gotiiriir.” (Odabag, 2020).

Simdi Puantilizm akimini boyadan farkli bir malzeme ile icra eden Deniz
Sagdig’a deginelim. Sagdig, Ready-ReMade projesinde geri doniistiiriilmiis atik
malzemeleri siirdiiriilebilir bir sekilde kullaniyor. Portrelerden olusan eserlerinde,
gozler onun i¢in Onemli. Gozlerin, kisileri tanmimak i¢in bir aract oldugunu
diisiiniiyor. Hatta Ready-ReMade projesindeki bir eserinde 15.000°den fazla atik
diigmeyi dikerek bir portre olusturuyor.

Sekil 43 Deniz Sagdi¢, Ready ReMade Project Buttons, 140 cm, 2020.

Kaynak: https://iwww.thedailyscrum.ca/2022/02/03/turkeys-deniz-sagdic-the-worlds-most-inspirational-artist
-0f-2022/.

Empresyonistler yani izlenimciler 1800’lerin sonlarinda 151k ve renkten
kaynaklanan gorsel izlenimleri yansitmay1 hedefler. Resmedilen nesne veya olaydan
cok, giinilin belirli bir zamanina 6zgii 15181n sanatg1 ilizerinde yarattigi izlenim, etki

cizilir.
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Sekil 44 Refik Anadol, Makine Haliisinasyonlari, 2020-2021.

Kaynak: https://www.pilevneli.com/tr/store/artworks/.

Yapay Zeka basligi altinda inceledigimiz, Refik Anadol’un 46 milyondan fazla
fotograf hatiralarindan olusan Makine Haliisinasyonlari, makine zekasinin dogay1
kendi merceginden gegirerek ortaya koydugu gérsellerden olusuyor. Insanin dogay1
izleyip, resimlemesinin yerini, yapay zekanin dogayir gérme ve algilama bigimi
aliyor. Izlenimciler, varlik ve nesneleri goriindiikleri gibi degil, hayal giiglerinde
canlandirdiklart gibi ¢izerken, yapay zeka fiziksel mekanlar ile onlarin hafizamizdaki

izdiisiimleri arasindaki goriinmez baglantilar1 farkli bakis agilartyla belirginlestiriyor.
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Sekil 45 Gazi Sansoy, “Miniature Pop” serisinden Ulufe, 2010.

Kaynak: http://gazisansoy.com/works/miniature-pop-series-2010/.

Kitaplardaki metinleri gorsellestirmek amaciyla kisi ve olaylarin tasvir etmek
icin ortaya ¢ikan Minyatlir Sanati birtakim kurallara dayaliydi. Isik goélge, oran
orant1, ifade ve perspektiften s6z edilmezdi. Onemsenen kisi, daha biiyiik cizilirken,
kadina yer verilmezdi. Minyatiirler tarihi olaylari, seferleri, kisileri, sosyal ve
kiiltiirel hayat1 yansitirdi. Giinlimiizde minyatlir sanati, bu geleneksel kurallar
dahilinde varligini siirdiirdiigii gibi, modern 6rnekleri de yer almaktadir. Gazi Sansoy
gelenek ile uzlagmay1 amaglayan bir “pentiir” arayisinin adim adim gelistiren bir
sanatcidir. 2000’lerin basinda, “Miniature Pop” adini verdigi, Osmanli dervis
imgeleri ile gilincel ¢iplak imgeleri bir araya getirerek, yiizyil bagi mimarilerinin
Oniine yerlestirdigi c¢aligmalar1 simdilerde neon renkleri kullandigi rdnesans

tablolarina yerini birakir.

Gazi’nin resimlerindeki figiirler, yogun bir mizah ve erotizm barindirir.
Eserlerinde figiir yogunluguna rastlanan sanatci, kalabaligin i¢inde baris temasina
dikkat ¢eker. Birbirlerinden farkli insanlari bir araya getirerek, adeta giiniimiiz

Tirkiye’sini imgeler.

Ressam, eserlerinde Lale devri sanatgilarindan Abdiilcelil Levni’den
etkilenmigtir. Osmanli Minyatiir Sanatinin biiyiik ustalarindan, Levni, karakterlere

duygu ve ifade veren bir sanatgidir.
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Sansoy’un “Ylzsiizler Serisi” admi verdigi caligmalari, Ronesans resmine
duydugu hayranlik ve resimlerin iglerinde var olma arzusundan dogar. Sansoy’un bu
serisi, Ronesans resimlerine yaptigi provokatif miidahalelerden olusur. Bu pop art
esintili miidahale, mitolojik ve soylu kisilerin yliziindeki ifadeyi yok ederek,
Ronesans donemi sanatgilarini, zaman Otesi bir noktaya tasiyarak, sanat tarihini

yeniden degerlendirmeye davet eder.

Sekil 46 Gazi Sansoy, Yiizsiizler, 2013.

Kaynak: http://gazisansoy.com/works/faceless-2011/.

Fiitlirizm yani gelecekgilik estetik degerler ve gelenegi biitiiniiyle reddeder.
Gelecegin “Modernlik” oldugunu savunur ve “Makinelesme”, “Siirat” gibi

kavramlar1 toplumsal hayatin temeli haline getirmeyi amagclar.

2. Diinya savagsi sonrasi gerceklesen sanayi devrimleri teknolojinin siirekli
gelismesi ve insan uzantist olarak kullanilmasiyla bir, yeni diinya tasarimlar1 dogar.
Fiitiirizm, bu yeni diinya tasarimina teknoloji ve sanat iliskisini siki tutarak, entegre

olur.
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Sekil 47 Server Demirtas, Catwalk, 2018.

Kaynak: https://www.kolekta.com.tr/yapit/catwalk/.

Miihendislik egitimi olmadigr halde, farkli makine parcalarini bir araya
getirerek olusturdugu hareketli heykeller ile taninan Server Demirtas, Tirkiye’de
kinetik heykel sanatinin énemli drneklerindendir. Iginde bulundugumuz ¢agin bir
getirisi olan insan ve makine iligkisini; kimi zaman, insan hareketlerini robotik bir
goriinlim altinda sergileyerek, kimi zaman, hayatin temposu i¢inde kagirdigimiz ve
giderek robotlasan insani duygulari mekanik heykellerine verdigi agir ¢ekimi andiran
hareketler ile anlatir. Demirtas, eserlerinde bu hareketi saglayabilmek i¢in, akla

gelebilecek her tiirlii malzemeyi kullanir.

W

Sekil 48 Friedensreich Hundertwasser, Rogner Bad Blumau - Hundertwasser Therme
und Wellness-Hotel in der Steiermark, Osterreich.

Kaynak: https://www.pinterest.cl/pin/591660469782703732/.
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Gelenekten kopus her alanda yasandigi gibi, mimari alanda da yasanmustir.
Klasik mimari anlayisindan ¢ok uzak bir sanat¢i olan Friedensreich Hundertwasser
cikar karsimiza. Mimarlik alaninda rasyonalizme karsi binalarin dogayla uyumlu
olmas1 gerektigi ve mimarinin yalnizca dik acilardan ya da diiz cizgilerden
olusmamasi1 gerektigini belirttigi “Kiif Manifestosu” nu yayimladi. Mimarinin
yalnizca dik agilardan ya da diiz ¢izgilerden olusmasi fikrine de karsi ¢ikti. Bu
ylizden yaptig1 c¢alismalarda daima egri cizgilerden, siislerden ve renklerin
uyumundan yararlanarak simetriden kacindi. Ciinkii o diiz zeminlerin insanlar i¢in
tehlike olusturdugu ve cetvelin yozlasmanin simgelerinden biri oldugunu
savunuyordu. Oyle ki yaptig1 binalarin duvarlarinda ve zeminlerinde cesitli
tiimsekler ve rengarenk mozaikler kulland1 ve binalarin ¢atilarina ya da balkonlarina
“aga¢ misafirler” yerlestirdi. Yaptig1 binalarin duvarlarini, i¢inde yasayan insanlarin
derisine benzetmesinden Gtiirii, binalarin insan yapisi ve ihtiyaglarina uygun olmasi
gerektigini savundu. Urettigi is bakimindan Hundertwasser her ne kadar Kavramsal
Sanata dahil olmasa da, diistinme ve sorgulama bi¢imi bakimindan Kavramsala dahil

edilecekken, geleneksel yap1 teknigini bozmadan, yeniden tiretmistir.

B. Perincan Yalmzcik Kurt ve Reha Yalmzcik’in Eserleri Uzerinde inceleme

Sanat insanin diinyay1r ve yasami bir tiir kavrayis ve ifade bicimi olarak
tanimlanabilir. Dolayisiyla bir yeniden iiretim siireci olarak sanat, bugiin meydana
gelmekte olan doniisiimii anlamanin zeminini de sunmaktadir. Bugiin s6z konusu
olan yeniden diiretim, “gelecegin tarthini yazma” c¢abasidir (Oguzhan, 2012).
Meseleleri bu gerilimle kavramak icin iiretim bi¢imi ve iliskilerine bakmak saglam
bir bakis agis1 sunmaktadir. “Altyapinin iistyapiy1 belirledigi” kabulii, giinceldeki
acmaz gibi goriinen halleri agiklama probleminin {stesinden gelerek, yeniyi
gérmenin ve hatta belki Oneri iiretmenin olanagina dogru acilir. Kapitalizmin
geldigimiz asamasindaki spekiilasyona dayali (gelecek yonelimli) yasam tarzini ama
aslinda iiretim iligkilerini anlamaya calismak, imgesini merkeze, dogay1 ve kendi
dogalligin1 ¢evreye yerlestiren insanin aynaya bakmak zorunda kaldigi bir an gibi

goriinmektedir (Jean Baudrillard, 2010: 38).

Gelecek nesillere kaynak amacli dahi olsa, tekrar edilen sanatin, artik sanat
olmaktan ¢ikip, zanaat olmasi fikrini benimsemis, onu sorgulayarak yeniden tiretmis,

ve evrensel olmak isteyen bir sanat¢1 olarak ben, Lisans egitimini Geleneksel Tiirk
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Sanatlar1 bolimiin de tamamladim. Simdi ise, Yiiksek Lisans egitimim i¢in, neden

Grafik Tasarimi sectigimi ve bu tez konusunun ¢ikis nedenin den bahsetmek isterim.

Sekil 49 Perincan Yalnizcik, Ankara, Kocatepe Camii, 2019.

Kaynak: Perincan Yalnizcik, Arsivimden.

Eserlerimde yer alan nesnelerin geometrik pargalanmalari, kiibist bir bakis agisi
yansitmasinin yaninda, icerdigi biitlinli olusturacak sekilde diizenlenen ¢izgi ve leke
karsitliklar1, konstriiktivist bir yaklasimin da benimsendigini gdsteriyor. Geometrik
soyut sanatin Onclilerinden Kazimir Malevi¢’in resim sanatina katmis oldugu anlam
dogrultusunda, kendi resimlerimde parcaladigim arka planin iizerine yaptigim
mimari ¢aligmalar da, bu yiizden. Eserler de, mimari kompozisyonlarin siklikla dini
yapilar oldugunu goriiriiz. Sanat, yillarca kilise baskisi altinda kalmamis midir? Ya
da Osmanli doneminde, suret yasagi kaynakli sanatsal ve toplumsal geri kalmislik,
din baskis1 yiiziinden degil midir? Bu nedenle, tim dini yapilara eserlerimde yer
vererek, bu yontem ve yonetimsel kaynakli sanatsal geri kalmishga, zemini
parcalayarak atifta bulunurken, tek ¢izgi ile birlestirerek, evrensellige isaret
ediyorum. Dome adin1 verdigim kubbe serisinin de ¢ikis nedeni tam olarak budur.
Kubbe yuvarlaktir ve kusursuzdur. Oysaki dogada yuvarlak yoktur. Yaradan da
kusursuz oldugu i¢in, anlatimda yuvarlak segilmistir. Panteon, kubbesiyle

Hiristiyanlhigin yayilmasindan hemen 6nce adeta tek tanrili inang sistemine hazirlik
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yapan bir eser olarak karsimiza cikar. Benim de sorgulamam, yaradan tek iken,

“inanc1 ugruna uyusmazliklar neden?” sorusuna cevap aramaktir.

Sekil 50 Perincan Yalnizcik, Kremlin, 2018.

Kaynak: Perincan Yalnizcik, Arsivimden.

Her ne kadar kubist, konstriiktivist ve modern bir bakis a¢is1 hakim olsa da

eserlere, biitiine bakildiginda grafik etki baskin sekilde goriiniir.

Grafik tasarim siirecinde tasarimci, tasarim elemanlarini ve tasarim ilkelerini
kurallarina uyarak, yiizeyde diizenleme yapar ve kompozisyonunu olusturur. Bu
baglamda, tasarim eleman ve ilkelerine goz atmakta fayda var. Tasarim elemanlari;
Cizgi, Renk, Doku, Bicim, Sekil, Ol¢ii, Mekan, Yon. Grafik tasarim ilkeleri ise;
Biitiinliik, Uygunluk, Oran oranti, Ritim, Gorsel devamlilik, Denge, Vurgu, Zitlik.
Bu ilkeler dogrultusunda yapilan tasarimda birlik s6z konusudur. Sanat eleman ve
ilkeleri, ahenk ve biitlinliigii gdstermek i¢in beraber calisirlar. Bu baglamda resim ve

grafik sanatlar da isbirligi igerisindedirler diyebiliriz.

Becer’e gore grafik tasarim, iletisim saglayict mesaji dogru ve yalin bir
bicimde yansitma islevidir. Grafik tasarimin birinci gorevi bir mesaji iletmek ya da
bir iirlinli ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 1999: 33). Calismalarim sadece sanatin
eleman ve ilkelerini kullanma yoniiyle degil, aktarmaya c¢alistigt mesajlar

bakimindan da, grafik tasarim ile ortak yone sahiptir. Disiplinler arasi, bu kadar
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benzerligin oldugu fark ettigim de Grafik Tasarim okumaya karar verdim. Sadece
temel sanat bilgileri 15181nda yaptigim tiretimler, grafik bilgiler eklendigin de, ortaya

cikacak isler beni heyecanlandirdi.

Bilgi, ylizyillar boyu yazi kanaliyla gelecek nesillere aktarilmistir. Yazi,
diinden bugiine pek c¢ok asamadan gecerek, estetik kaygiyr da igine katmustir.
Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle, Arap harflerini Kur’an ayetlerinde kullanmaya
baslamasi, hat sanatin gelismesini saglanistir. Birde Islamiyet’te resim yapmanin
yasaklanmast da eklenince, bu sanat dali olduk¢a gelismistir. Hat sanati, Grafik

tasarimcinin kullandig tipografi ve kaligrafi’nin temelini olusturur diyebiliriz.

Harflerin sanatsal bir yaklasimla ele alinmasi yoluyla yapilan diizenlemelere
Bati sanatinda - Yunanca gilizel anlamindaki “kallos” ve ¢izgi anlamindaki
“graph”tan - “kaligrafi” (calligraphy) ve Dogu (Islam) sanatinda “Hiisn-ii Hat”, yani
her ikisinde de “glizel yazi1”dir (Pehlivan, 2009).

Avrupa’da grafigin temeli olarak adlandirilan kaligrafi ve illiistrasyonun
Doguda ki karsilig1 ylizyillardir var olan hat ve minyatiir sanatidir. Batinin sanat
tarihinde grafik olarak adlandirilan g¢aligmalar1 bizde de kitap siisleme sanatlari
olarak ge¢mektedir. Kavram, farkli sozciiklerle ifade edilse de anlam aynmidir. Sonug
olarak her iki medeniyet sanata ve bilimsel eserlere birbirlerindeki sanatsal ve
bilimsel gelismelerden kismen etkilesim icinde olarak kendi kiiltiirel miras
anlayislar1 {izerine sekil vermistir (Akin ve Kes, 2017: 104-127). Grafik tasarimin
temelinde yer alan tasarim ilkeleri, hat sanatinin dogusu ile baglar. Bu sebeple temel

tasarim, hat sanatinda yakalanmaya calisan etki ile bir ortaya ¢ikar.

Sekil 51 ve 52 de yer alan, bir doneme ait iglerimde, 6zellikle camii duvarlarini
stisleyen ¢ini ve seramikler {izerine yer alan yazilardan esinlenip, hat sanatin1 grafik
disiplini icerisinde, tipografik anlamda ele alarak, resimlerimin zemini olusturdum.
Cizgilerimdeki acik koyu degerler ile de, mimari ve hat sanatinin i¢ ige ge¢mesini

saglamis oldum.
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Sekil 51 Perincan Yalmzcik, Sekil 52 Perincan Yalmzcik,
Arsivimden Arsivimden

Kaynak: Perincan Yalmzcik, Arsivimden

Eserlerimde sik¢a yer alan eski - yeni, dogu - bati zithiklari, Daryush
Shayegan’in Yarali Biling adli kitabinda yama olarak adlandirilirken, “Yapilan
yamanin dogasi ister laik, ister dinsel olsun pek énemli degildir, sonug hep ikisinin-
arast olur. Ya sdylem, iizerine yamandigi zeminden “ileride” olacaktir, ya da
“gecikmis” olacaktir, ama higbir zaman ger¢eklige uygun olmayacaktir, hele bu
gercekligin de aymi Olclide sakatlanmis oldugu hesaba katilirsa: Gergeklik, ne
modernlerin onun hakkinda yiriittiikleri fikirlere uyacakur, ne de gelenekgilerin
kafasindaki goriintiiye. Uyum eksikligi iki durumda da kendini hissettirecektir.” der
(Shayegan, 1991.: 86).

Kiiresellesme olgusu tarih boyunca ekonomik, siyasal ve kiiltiirel olarak pek
cok agidan ele alinmistir. 80 sonrasi, bilgi teknolojilerinin yayginlik kazanmasi, dogu
blogunun ¢okmesi ile bir, liberal ekonomiye ideolojik olarak giiven artar. Ancak bu
durum, gelir dagiliminda bozukluk ve toplumsal sorunlarin dogmasina neden olur.
Herkes gibi kendini bu sorunlarla bas basa bulan sanat {ireticisi, eserlerine bu durumu
yansitir. Yani tezin basinda degindigimiz, Psikolojinin Sanat Eseri Uzerindeki

Etkileri konusu devreye girer. Bu arastirmay1 sonlandirirken, kendimin ve babamin
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son donem gelisen olaylarla bir degisen psikolojimizi, sorguladiklarimizi, diisiince

bicimi olarak kavramsal sanati ve bunun eserlerimize yansimasi haline deginecegim.

Universite Mezuniyetimin ardindan actigim tiim sergilerde yer alan
eserlerimde; hat sanati, geleneksel Tiirk motifleri ve geometrik boliinmeleri
kullandim. Amacim var olan1 bozmaktan ziyade, gelenekseli modern anlayis i¢inde
yeniden yorumlamakti. Ta ki, 29 Ekim 2021 giinii yasadigim Anne kaybina kadar.
[lk Kavramsal Sanat isim “The Kiss”de, iste o giin dogdu. Annem beni son kez

Opmustu. ..

Sekil 53 “The Last Kiss To Life”. Perincan Yalnizcik, 2021.
Kaynak: Perincan Yalnizcik, Argivimden.

Reha Yalnizcik ise, siklikla ¢evreci mesajlar verdigi eserleri ile tanmir. Yillar
icinde tarzi degigse de, baki kalan sey; eserlerinde izleyicisine vermeye ¢alistig1
mesajlardir. Pek ¢ok soruna gondermeler iceren resimlerinden olusan sergilerinin
disinda, ¢ok Onem verdigi diistinme egilimine dikkat ¢ekmek adina, 1992 yilinin
Ocak ayinda iki adet diisiince kitabr yayinladi. Sadece bu kitaplar bile, onun
“kavram” kelimesine karsi tutumunu anlatmaya yetiyor. Hem diisiince, hem eylem
vardir Yalmzeik’in sanatinda. Universite hocast Prof. Miimtaz Isingdér’in Reha

Yalnizcik hakkindaki diisiinceleri sdyledir;

“Ogrencim ve dostum Saym Reha’nim resimleri riiyalarda ugusan kuslar gibi,
kolay unutulmayan gorsellerdir. Bu yapitlar seyir ederken ¢okgasi bu duygu yiiklii
islerin i¢inde buluyoruz kendimizi. Bulutta, agacta, kus ta kullanilan anlatim ve

tanitim dili ve teknik beceri hep o riiyalar1 olusturan siirsel biitiiniin tamamlayici

64



elemanlar1 gibi. Reha’nin islerini seyir ederken bu sanal alemin etkisi ile biitlinlesip

dalip gidiyor insan.”.

Duygu anlatimi ve psikolojinin sanata yansimasini ¢agdas sanat ve geleneksel

sanat yapma bi¢imi seklinde karsilagtirmali degerlendirelim...

Sekil 54 Marina Abramovi¢, New York Modern Sanat Miizesi, 2010.

Kaynak: https:/Amww.frieze.com/article/former-lovers-marina-abramovic-and-ulay-pen-memoir-together.

Body Art diye adlandirdigimiz performans sanati bedeni, cinsiyet, cinsellik,
ik, etnik koken, lireme haklari, kadin-erkek esitligi, sosyal problemler, politik
sorunlar, siddet, giizellik vb. konular1 anlatmak amaciyla, ara¢ olarak kullanmistir.
Diisiindiiriicii mesajlar iletme amaci1 gliderken, teknolojinin de imkanlariyla kayit
altina alirken, carpici yonleriyle izleyicilerin hafizalarinda yer eder. Kimi zaman
kural tanimazlig1 sebebiyle aci dolu da olabilen bir eylem olarak karsimiza c¢ikar.
Performans sanatinin kralicesi olarak adlandirilan Marina Abramovi¢’in 2010 yilinda
herkesin bildigi bir projeye imza atar. New York’taki Modern Sanat Miizesi’nde
binlerce kisiyle goz temasi kurdugu ve karsisina kim gelirse gelsin, tepkisiz bir
sekilde gozlerinin i¢ine bakan Marina, karsisina asik oldugu Ulay oturunca gdziinden
yas akan Marina, egilip Ulay’in elini tutmus ve performans son bulmustur. Yalnizcik
ise, bir daha hi¢ gelmeyecek olan esini, 8§ Mayis 2022 Anneler Giinli'nde actig1
“Onlardan izler” bashkli sergide, “Onu” yasatma arzusunu, esinden arda kalan
dantelleri her zamanki doga betimlemelerinin i¢ine saklayarak eyleme gegirmistir.
Sergide var olan kavram, Once tuvale, sonra hayata ge¢mistir... Sevgi, Saygi,

Olimsiizliik. ..
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Sekil 55 Reha Yalnizcik, Onlardan izler, 2021.

Kaynak: Perincan Yalmzcik, Arsivimden.

Reha Yalnizeik’in “Onlardan izler” bashikli sergisine ev sahipligi yapan 8

ARTI 1 sanat galerisinin sahibi Koray Arman’in diislinceleri su sekildedir;

Reha Yalnizcik, grafikerlikten ressamliga gecen ilk sanatcilardan biri
sayilabilir. Bu deneyimden gelen birinin de dogal olarak, goze giizel goriineni
resmetmek iizerine bir formasyonu olugsmustur. Oysa Yalnizcik' in eserlerinde, goze
giizel goriinenin saklanmaya calisildig1 bir resme bakilir. Estetik yuvarlak kesitler,
estetik agaclar ile gizlenir... Agaglar, renklerin altina saklanmistir. Renkler ise
kompozisyonun igine... Formasyonu geregi de, estetigi saklamaya calistigi her
hamleyi de yine en “estetik” sekilde yapmaya calisarak devam eder Reha. Yani
estetige ulagsma cabasini kutsallagtirmis fakat bu olguyu gostermeyi etik bulmamustir.
Yani bir bagka deyisle inancin1 vurgulamay1 ahlaki bulmaz ve adeta estetik ¢abanin
karsisinda duran donemin sanat diinyasina karsi, resminde 6zgiin ve “laik” bir iislup

olusturur.

Sanat hayatinda 41. yilin1 dolduran sanat¢inin resimlerindeki bu “laik™ tavrr,

formasyonu geregi zaten bildigi ve kolayca resmedebilecegi “estetigi” gostermek,
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isaret etmek veya kavramsallastirmak yerine “estetigi” saklama cabasi tasiyan
modern bir iislup diye de okunabilir. Bu sekilde Reha Yalnizcik resimleri, ayni
zamanda “Glizel’e kavramsal anlamimi da iade etmis sayilir. Giizel olani isaret

etmeye gerek yoktur, ¢linkii giizel olan zaten bu sebeple “goriiniir”diir.

Bir Reha Yalnizcik resmine bakarken, estetige ulagsmak i¢in gereken cabanin
gizlenisine ve bu adanmigligin kutsallagmasina sahitlik ederiz. Gezi her zaman
oldugu gibi huzur veren renklerin i¢inde, ugsuz bucaksiz topraklarda ilerliyor. Ama
bu sefer, “dantel” gibi islenmis olan manzaralarin igerisine islenmis olan dantel

desenleri sanatseverleri selamliyor.

“Onlardan Izler” sergisindeki tablolar, bir yandan Reha Yalmizcik’in erken
donemlerinde de kullandig1 dantel desenlerini yeniden resminin igerisine tasiyarak
sanat¢inin erken donemlerine selam verirken diger yandan yakin zamanda kaybettigi

esi Safiye Hanim'a bir sayg1 ve sevgi durusu niteligi tasiyor.
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VIil. SONUC

Orta Cag karanlhiginin ardindan, Ronesans’la birlikte sanatta, bilimde, felsefe
ve mimaride deneysel diislincenin canlandigi, insan yasami {izerine yogunlastigi,
matbaanin bulunmasiyla bilginin genis Kkitlelerle paylasildigi ve degisimlerin
yasandig1 bir donem baglar. 1. ve II. Diinya Savaglarinin toplumlar iizerindeki etkisi
bilinen bir gergektir. Endiistrinin artan hizinla bir, aliskanliklar da degismistir. Sanat
da, bu degisime ayak uydurur. Kavramsal Sanat, Geleneksel Sanat anlayisini
tamamen yok ederken, sanat Uriiniiniin degerlendirilmesinde, Ol¢iitii de ortadan
kaldirir. Sanat eserlerinin sergilendigi yerler sadece galeri, miize ve vb. yerler
olmaktan ¢ikar, kavramsal sanatin bilfiil kendi tirlinlerinin sergilenmesi sonucu, sanat
mekanlar1 dogar. Bir yandan Avrupa sOmiirdiigi Dogu {lkelerinin kiiltiir
zenginliklerini modernlesme adi altinda tekeline alirken, gelenek-modernite, eski-
yeni, dogu-bati gibi zitliklar da bu donem goriiliir. Artik resim sanati, birgok sanatin
bilesimi, disiplinleraras1 bir alan ve sanatc¢inin yilice konumunu terk ettigi bir egilim
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak 80 sonrasinda cetrefilli bir siire¢ dogar. Teknolojik
olanaklarin limitsiz artarak devam etmesinin sagladigi olanaklarla sanatin hemen
hemen tiim dallarinda metazori bir kabuk degisimi yasanmistir. Teknolojinin geldigi
son noktaya bakacak olursak, insan makine is birliginden dogan (melez sanat), yeni

bir sanat mecrasi karsimiza ¢ikar.

Cagimizda sanat, tarihin hi¢bir déneminde olmadig1 kadar pazar patlamasi
yasamaktadir. Salon sergilerinden tutun, sanat simsarlarina, galeriler, miizeler derken
giiniimiizde nft dahil, tiiketimin bu denli 6ncelikli oldugu sanat ortami gériilmemisti.
Giliniimilizde halen sanat galerileri, miizeler, koleksiyonerler tarafindan resim satisi
gerceklesse de, gelisen teknoloji ile beraber, online sergilerin beraberinde getirdigi
sanal ortamdan pazarlama, yerini dogrudan oradan iiretip, satilan nft’ ye birakir.
Giderek insansizlasmaya dogru giden sanat anlayisina karsi, insani olan alanlari
savunmak bir sanat¢i duyarliligi ve durusudur. Giinlimiiz sanat anlayisi ve ortaya
cikis nedenleri bashgr altinda inceledigimiz eserlere bakacak olursak, insansizlasma

ne kadar modern c¢agin bir pargasi olarak dile gelse de, aslinda bir ¢ok sanatci igin
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diisiince baglaminda yeniden {lretim, teknolojinin bir getirisi insanin; yasayis,

diisiiniis, duygu ve bilme bi¢imi olarak somutlanan yaratim siire¢lerinin toplamidir.

Ancak ¢ag1 yakalamak, her ne kadar beklentiler arasinda yer alsa da, sanatg1
duygusal bir varlik, sanat ise, duygusal bir istir. Diisiinme bigimi olarak, bir sanat
trlinliniin yaratimi ile gorsel efektlerin, “her seyin sanat iirlinii sayilabilecegi” sonucu
ile, sanat¢isini manipiile etmesi ile ilgili bir durum s6z konusudur. Oysa ki sanat,
biriciktir. Biitiin bu gelismeler yasanirken, resim sanati hala tuval iizerinde varligini

stirdiirmektedir. Sanatsal iislup radikal bir donilisiim yasamis olsa da geleneksel resim

yapma bi¢imi, hala stirmektedir.
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OZGECMIS

[Ikogretim ve lise egitimimi, Ozel Kalamis Koleji’nde tamamladim. Kalamis
Koleji’nin 50. Y1l etkinlikleri kapsaminda gerceklestirdigi resim yarigsmasinda 3.liik
odiilii aldim. Ayni yil, 50 Yildir “Unutulmayan Miizikaller” oyununda yer aldim.
2001 yilinda istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda misafir 6grenci olarak
egitim aldigim sirada, Kasdav tarafindan verilen “Gelecek Vaadeden Solist Odiilii”ne
layik goriildiim. 2008’de Marmara Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari
Boliimiinii, fakiilte ikincisi olarak bitirdim. Mezun oldugum giinden bugiine, 4

kisisel, baba kiz 15 ortak sergi gerceklestirdim.

Yurti¢i, yurtdist birgok karma sergiye katildim. 2011-2012 yillar1 arasinda
Vakko’da Esarp Uriin Miidiirliigii yaptim. 15-18 Mayis 2014 tarihleri arasinda
gerceklesen “Turkish Airlines Challenge Tour Belekte eserlerim diinyada ilk kez
“Golf Sahalarinda A¢ik Hava Resim Sergisi” projesi kapsaminda yeraldu.

2014 yihnda Mimar Sinan Universitesinde Pedagojik Formasyonumu
tamamladiktan sonra 4 yi1l Modafen Okullarinda Resim Ogretmenligi ve 2 y1l Pakkan
Okullarinda Gorsel Sanatlar Boliim Koordinatorliigii yaptim. 2020 yili itibariyle
FMV Ayazaga Isik Lisesi’nde, Gorsel Sanatlar Ogretmeni olarak ¢aligmaktayim.

2019-2020 Egitim Ogretim yilinda Aydin Universitesi, Grafik Tasarim

Boliimii’nde yiiksek lisans egitimine basladim.

77



