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ONSOZz

Giintimiizde giin gectikgce yetenekli tasarimceilarin farkli bakis acisiyla zenginlesen,
illiistrasyon sanati, Gaga uyumlu olarak hizli degisim gecirmektedir. Ancak
illiistrasyon sanatinin bugiinkii geldigi ¢agdas noktaya nasil ulastigi, arastirilmaya
deger bir durumdur. Bu baglamda illiistrasyon sanatinin tarihsel siire¢ igerisindeki
gelisimi ve Bati1 ve Dogu Kiiltiirleri arasindaki etkilesimi ayri ayri ele alinarak bir
calisma konusu haline gelmistir. Dolayisiyla, illiistrasyon sanatinin  Dogu
Kiiltiirtindeki gelisimini incelerken, illiistrasyonun minyatiir ile olan iliskisini ele
alinmast zorunlulugundan, bir Ornek eser olarak tezimde ‘Varka ve Gilsah’
minyatdrlerinin detayli ve analitik olarak incelenmesi tercih edilmistir. Bu bakimdan,
Topkap: Sarayi1 Kiitiiphanesi’nde {inik eser kategorisinde Hazine 841 numara ile
kayitli olan ‘Varka ve Giilsah Mesnevisi’ i¢in alinan izinler dogrultusunda, toplamda
yetmis bir minyatiirii tarafimca birden fazla kez dikkatle ele alinmig ve incelenmistir.
Boylece, Varka ve Giilsah minyatiirleri temelinde, illiistrasyon ile minyatiir sanati
arasinda iliski kurulabilecegini igeren bir analiz ortaya g¢ikarilmak istenmistir.
Nitekim, siirht literatiir kaynaklar1 ve alinmasi gereken izinler neticesinde tezin
olusum siirecinde gugclikler yasansada, bu siire¢ hedeflenen dogrultuda
gerceklestirilmis ve calisma tamamlanmastir.

Bu c¢alismay1 yiiriitiirken inceledigim minyatiirlerin muhafaza edildigi kurumun
destegini unutmamak gerekir. Bu nedenle, Unik eser kategorisindeki Varka ve Giilsah
minyatiirlerine ulagsmami saglayan Topkapi Sarayir Kiitiiphanesi’ne siikranlarimi
sunarim. Tez ¢alismam boyunca benden bilgi ve oOnerilerini esirgemeden, sabir ve
destek ile yol gosteren degerli danigmanim Prof. Mehmet Resat BASAR'a, biitlin bu
siire¢ icinde maddi ve manevi olarak yanimda olduklarini hissettiren basta canim
aileme, dostlarima ve is arkadaslarima sonsuz sevgi, saygi ve tesekkiirlerimi iletmek
isterim.

Mayis, 2019 NildemBERBER
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BASLANGICINDAN GUNUMUZE BATI VE DOGU KULTURLERINDE
ILLUSTRASYON SANATI VE VARKA VE GULSAH DEGERLENDIRMESI

OZET

Tarihsel sire¢ boyunca, illistrasyon ve kalturin birbiriyle iliskili oldugu
g6zlenmektedir. Bu baglamda illiistrasyon sanatinin Bati ve Dogu Kiiltiirlerinde
gelisimi, farklilik gostermistir.

Tez c¢alismasinin ilk boliimiinde; tarith Oncesi devirlerde illiistrasyon sanatinin
insanligin iletisim ihtiyacindan nasil dogdugu, Antik Yunan, Misir gibi uygarliklarda
ve Batida, Ronesans, Barok ve Maniyerizm gibi donemlerin kiilttirel farkliliklar
altinda nasil sekillendigi, nasil yiikselise gectigi ve giliniimiiz teknolojisinin sagladigi
olanaklarin illiistrasyonun gelisimine nasil katkida bulundugu konusu iizerine bir
saptama yapilmaya caligilmistir. BOylece, Bati Kiiltiirliniin etkisinde illiistrasyon
sanatinin, giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisina nasil ulastig1 konusu tarihsel stiregleriyle
kapsamli olarak ele alinmistir.

Dogu Kiiltiiriinde sekil bulan minyatir sanatinin illtstrasyonla iliskisinin ele alindigt,
tezin ikinci bolimiinde, minyatiiriin yerini illiistrasyon sanatina birakmasi tarihsel
strecleriyle birlikte degerlendirilmistir. Bu baglamda, tez ¢alismasinin son
bolimunde 6rnek bir eser olarak ele alinan ‘Varka ve Giilsah’ minyatiirlerinin on
ornegi segilerek, gerek tislip gerekse kompozisyon ozellikleri agisindan analizi ve
degerlendirmesi yapilmistir. Boylece, minyatiiriin illiistrasyon sanatinin ilk érnekleri
olarak kabul edebilecegine dair fikirler gelistirilmeye caligilarak, bu alanda tez
yazmak isteyen kisilere ilham kaynagi olabilecegi diisiiniilmistiir.

Anahtar Kelimeler: [llistrasyon, Minyatiir, Mesnevi, Varka ve Giilsah.
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THE ART OF THE ILLUSTRATION IN EASTERN AND WESTERN
CULTURES FROM PAST TO PRESENT REVIEW ON THE MINIATURE
PAINTINGS OF VARQA AND GULSHAH

ABSTRACT

Throughout the historical process, it is observed that illustration and culture are
related. In this context, the development of illustration art in the Western and Eastern
Cultures was different.

In the first part of the thesis; it has been tried to make a determiniation on how the art
of illustration preshistoric times was born from the need of humanity’s
communication, how it was shaped under cultural differences of periods such as
Renaissance, Baroque and Mannerism in the civilisations such as Ancient Greece,
Egypt and in the West, how it has risen and how the opportunities provided by
today’s technology contribute to the development of the illustration. So, the subject
of how the art of illustration under the influence of Western Culture has reached the
understanding of contermporary modern art has been comprehensively discussed
with its historical processes.

In the second part of thesis, that the relationship between miniature art in Eastern
Culture and illustration is discussed, the place of miniature in the art of illustration
has been evaluated together with its historical processes. In this context, in the last
part of the thesis study the ten examples of ‘Varga and Gulshah’ miniatures which
are considered as an example work were selected and analyzed and evaluated in
terms of both stylistic and composition properties. Thus, by trying to develop ideas
that miniature will be accepted as the first examples of illustration art, it is thought to
be a source of inspication for people who want to write a thesis in this field.

Keywords: illustration, Miniature, Masnavi, Varga and Gulshah.

Xix



XX



1. GIRIS

Guntmizde grafik sanatlarin bir kolu olan illiistrasyon, yaygin kullanim
alaniyla gorsel iletisim araglar1 arasinda Onemli bir yere sahiptir. Gorsel
iletisimin hemen hemen bir¢ok alaninda kullanim1 goriilen illiistrasyonun, farkli
dilden, irktan ve kiiltiirden insanlarin ortak bir payda da anlam ¢ikarabilecegi
bir gorsel dil olarak ifade edilir. Ancak illiistrasyon sanatinin tarihsel siireci
incelendiginde, Bati ve Dogu kiiltiirlerin etkisinde, farklilik gosteren bir
gelisimi s6z konusudur. Bu bakimdan, toplumlarin yasam tarzini belirleyici
kilan kiiltiir; din, dil, irk, gelenek-gorenek, orf ve adetler gibi yasama yon veren
faktorler ile illiistrasyon sanatinin gelisim siirecini dogrudan etkilemistir.
Kisaca, illiistrasyon ve kiiltiir birbiriyle yakindan iliskili iki kavramdir
denilebilir.  Yalmz illistrasyon sanatinin gelisimini, sadece kiltiirle
sinirlandirmak dogru olmayabilir. Bu bakimdan, Bati ve Dogu toplumlarinda
farklilik gosteren siyasi ve ekonomik gelismeler, illiistrasyon sanatinin gelisim

strecini 6nemli Olclide etkileyen etmenler arasinda yer almaktadir.

Bu baglamda tez g¢alismasinin ilk boliimiinde, ilk olarak illiistrasyonun Bati
kiltiirlerindeki etkisi ele alinmistir. Siiphesiz illiistrasyonun, sanatin anlatim
olgusu igerisinde ilk kez, tarih Oncesi devirlerde iletisim ihtiyacindan
dogdugunu séylemek miimkiindiir. Bu durumu kanitlar nitelikteki ilk 6rneklerini
ise, giiniimiizde Lascaux Magaras1 (Fransa) ve Altamira Magaras: (Ispanya) ve
Chauvet Magaras1 (Fransa) duvarlarinda yer alan resimlerde gdérmek
miimkiindiir. Magara duvarlarinda ve kayalarinda yer alan bu resimlerden
anlasildigi lizere, insanligin yazi oncesi bir devirde, fikir ve diisiincelerini ifade
etmek icin bagvurduklar1 yontemlerle elde edilen, kisaca insanligin birbirleriyle
iletisime ge¢mek adina yararlandirdiklar1 -her biri birer mesaj 6zelligi tagiyan-
sembolik imgelerden olusan ¢izimlerden ibarettir. Bu bakimdan, duygu veya
diisiincelerin ya da yazili metinlerin simge veya sembollerle gorsel

soyutlamalarinin yapildigi, kisaca agiklayict resimler olarak ifade edilen



illiistrasyonlarin, magara duvarlarinda yer alan resimleri temsil ettiginden s6z

edilebilir.

Antik Cag olarak bilinen Yunan sanatinda ise gorsel anlatim, mitolojik
Oykiilerin o6n planda oldugu sanat eserleriyle dikkat c¢ekicidir. Yunan
Uygarligindan giiniimiize ulasan arkeolojik buluntular arasinda; duvar resimleri,
mozaikler, rélyefler, frizler, boyali seramikler ve heykeller yer almaktadir. Bu
baglamda, Antik Yunan gorsel anlatim evriminin en gii¢lii 6rneklerini heykel
sanatinda icra ederek, ¢agini zirveye tasimistir denilebilir. Ancak konumuz
itibariyle illistrasyon sanati ele alindiginda, tanr1 ve tanrigalarin mit ve
Oykiilerini konu alan boyali seramiklerin dikkat ¢ceken gorsel soyutlamalari,

illiistrasyon sanatinin ilk 6rneklerini temsil ettigi diisiiniilebilir.

Misir  Sanatinda ise, tapinak ve mezar odalarinin duvarlarina yapilan
kabartmalarin lizerinde yer alan bir ¢esit resim olan hiyeroglifler, Misir tarihinin
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yapisin1 yansitir niteliktedir. Bu bakimdan, Misir
resim sanatinda sembolik anlatimlarin giiclii oldugu sahneler, kompozisyon,
figlir ve renk kullanimlariyla diger kiiltiirlerden ayrilmaktadir (Tansug, 1999).
Dolayistyla, gorsel anlatimlar1 zengin olan hiyerogliflerinde, birer illiistrasyon

0zelligi tasidig1 disiiniilebilir.

Hristiyanligin ilk donemlerinde ise Bati sanati, dinsel O0ykii anlatimlarindan
yararlanmistir. i1k kez Katakomp duvarlarina ve tavanlarina yapilan dinsel
Oykiler, aslinda Hristiyanlik dinini yaymak amaciyla yapilmaya baslamis
(Aygll, 2007), daha sonra yapilan zengin Ornekleri manastir, kilise, sapel ve
evlerin duvarlarini siisler hale gelmistir (Ibrahimgil, 2017). Ortagag Avrupast ile
birlikte Bati, dinsel Oykiileri minyatiirlii el yazmalarina tagimaya baslamistir.
Boylece, Ortagag Avrupasi’nin popiilerlik kazanan minyatiirlii ibadet

kitaplarinda, dua metinleri, ¢ok renkli illiistrasyonlarla siislenmistir.

Bat1 sanati1 daha sonra, ‘yeniden dogus’ anlamina gelen Ronesans anlayisinda
zenginlesen sanat goriisiiyle, ilk olarak italya’da goriilmiis ve daha sonra tiim
Avrupa iilkelerini etkisi altina almistir. Bu donemde One ¢ikan sanatgilarin
resimlerinde kullandiklar1 perspektif kurallari, donemin sanat anlayisin1 dnemli
olciide etkilemistir. Ozellikle one c¢ikan sanatcilar arasinda Leonardo Da

Vinci’nin ¢alismalarinin, illiistrasyon tarihi ac¢isindan ayri bir 6nem tasidigi



diistiniilebilir. Eserleri arasinda, insan anatomisini ve mekanik tasarimlar1 ele
aldig illiistrasyon ¢alismalar1 bu durumu kanitlar niteliktedir (Oztiirk, 2013).
Bu dénem Italya disinda Ronesans sanati, Almanya’da Albrecht Diirer’in adiyla
one ¢ikmistir (Ucgar, 2011). Hem ressam hem de baski resim sanat¢1 olan Diirer,
grafik sanatlarla yakindan ilgilenmis ve bu donem Almanya’da basilan kitap
illiistrasyonlarinin en gilizel O6rnekleri veren isim olmustur. Bdylece gravar
baski, en iist seviyesini Diirer ile yasamis ve Diirer ile birlikte illiistrasyon,

giderek adindan soz ettirmeye baslamistir (Milli Egitim, 2012).

Bat1 sanatinda, Ronesans’in ardindan Maniyerist ve Barok sanat anlayisi
hakimiyet gostermistir. Diger sanatlardan farkli, dogaya aykir1 bir tasvir
anlayisina sahip olan, bu bakimdan yenilik¢i bir tavir olarak kabul edilen
Maniyerizm, Ronesans ile Barok Donem arasi gegis 6zelligi tasimaktadir. Barok
ise, Ronesans’dan farkli, hatta tiimiiyle Ronesans’a karsit bir sanat anlayisina
sahiptir. Bu bakimdan Barokla birlikte, 151k kullanimi1 sembolik bir anlam ifade
etmeye baslamis ve sanatcilar eserlerinde, giiglii 151k-golgeyi dramatik bir
agidan ele alan kompozisyonlari tercih etmislerdi (Ugar, 2011). Barok sanatin
son doneminde ise, temelde stsleme Gslubu olarak kabul edilen Rokoko sanat
anlayis1 hakimiyet gostermis ve bu dénem resimlerde yogun 151k kullanimlar1 ve
miibalagali saray yasamlar1 ele alinmistir (Ag¢icek, 2017). Nitekim bu sanat
anlayislarinin etkisinde Bati kiltiirli, gorsel anlatim evriminin en gii¢li

orneklerine imza atmistir.

19.ylizyilin sonu ile Bati, Endiistri devriminin getirdigi biiylik degisikliklere ve
sarsintilarin  yasanmasina taniklik etmistir. Boylece, Endiistri devriminin
yarattif1 karmasik ortam, el sanatlarinin gelenekselcilik islevini yitirmesine
sebep olmus diger bir yandan ise, bilim ve teknolojide yasanan hizli gelismeler
makinelesmenin beraberinde yeni olanaklar1 dogurmustur. Bdylece fotograf,
litografi baski ve matbaa gibi kavramlar hayatimiza girmis ve gelisen teknoloji
ile birlikte grafik sanat anlayis1 zenginlesmeye baslamistir. Dolayisiyla, ilk defa
modern anlamda illiistrasyon sanati, ‘Arts and Crafts’ ve ‘Art Nouveau’ gibi
sanat hareketleriyle hayatimizda rol oynamistir (Arican, 2012). Kitap
resimlemeciliginin bir sanat halini almaya basladigi Arts and Crafts doneminde,
William Morris’in illiistrasyon siislemelerine yer verdigi kitap ¢alismalar1 dne

cikmistir.


http://www.yasamugrasi.com/

‘Arts and Crafts’ hareketinin ardindan gelisen ve ‘Yeni Sanat’ anlamina gelen,
‘Art Nouveau’ hareketiyle birlikte dekoratif bir sanat ve tasarim anlayisi
hakimiyet gostermistir. Boylece, Fransa’da ‘Art Nouveau’, Avusturya’da
‘Secessionstil’ ve Almanya’da ‘Jugendstil’ gibi isimlerle farklilik gdsteren sanat
anlayisinda, illiistrasyon sanatinin kitap ve afis alaninda basarili 6rneklerine

imza atilmistir (Arican, 2012).

20. yiizy1l ile birlikte 6ne ¢ikan Modernizm akimin etkileri, Bati sanatini
derinden etkilemis ve Dadaizm, Konstriiktivizm gibi bir¢cok sanat akiminin
dogmasina neden olmustur. Bu sanat akimlarimin getirdigi yenilikler,
illiistrasyon sanatinida 6nemli 6l¢lide etkilemistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra
ise, Ozellikle illlistratorler kavramlarin gorsel anlatimini kendi yorumlariyla
ifade etmeye baslamis ve bu donemde yasanan olumsuz kosullara ragmen
Polonya, basarili afis illistrasyonlarina imza atmistir. Amerika’da ise,
illiistrasyon sanati 1950°li yillarda altin ¢agini yasamistir. Bunun yani sira
illiistrasyon sanati, Bati Almanya ve Ingiltere gibi iilkelerde 6ne c¢ikan sanat

anlayislarindan biri olmustur (Becer, 2009).

Modernizmin elestirisi olan Postmodernizm ile birlikte ‘less is more (az ve 0z)’
tasarim anlayis1 terkedilmis, tasarimcilarin yeni bir bakis acisiyla ele aldiklar
gliclii tipografik ve fotografik illlistrasyonlarin 6n plana ¢iktig1 tasarimlar dikkat
cekmeye baslamistir. Giliniimiiz illiistrasyon sanat anlayisini derinden etkileyen
bu bakis, bu donem net olarak sekillenmeye baglamistir. Bu donem basta
bilgisayar olmak iizere hayatimiza giren teknolojik imkanlar, ¢agdas
illiistrasyon sanatinin dogusuna zemin hazirlamistir. Boylece illiistrasyon elle
tiretimden ¢ok yerini, bilgisayar destekli grafik programlara birakmistir. Ancak
gelisen teknolojiyle birlikte profesyonel fotograf makinelerinin, dijital
bilgisayarlarin yan1 sira grafik tabletlerin ortaya c¢ikiginin, illiistratorlerin
yaratim siirecini hizlandirdign  goriilmiistiir. Ozetle bu béliimde, Bati
kiltiirlerinde yasanan tarihsel siirecin ¢agdas illiistrasyon sanatin1 farkli koklerle
beslediginden, bdylece birbirinden farkli ve 6zgiin illiistrasyonlarin gelisimine
firsat verdiginden ve gelisen teknolojik imkanlarin sagladigi olanaklarin bu
siireci hizlandirdigindan ayn1 zamanda geng¢ nesil tasarimcilarin artigina imkan

verdiginden bahsedilmistir.



Tez calismasinin ikinci boliimiinde ise; glintimiiz Tirk illiistrasyon tarihinin
gelisimi, Dogu ve Islam Sanatindaki minyatiir teknigiyle baglantili olarak
incelenmistir. Tezin ilk bdlimiinde de, Ortagag Avrupasi’nda sozii gegen
minyatiirlii el yazmalarin, Dogu kiltiirlerinde de yayginlik kazandigi
gordlmistiir. Bu bakimdan, yazma eserlerde anlatilan olaylarin gorsellestirildigi
kitap resimleri seklinde ifade edilen minyatiirlerin (Mahir, 2012), duygu veya
disiincelerin ya da yazili bir metnin simge veya sembollerle gorsel
soyutlamalarinin yapildigi, daha ¢ok kitap resimleme sanati olarak ta bilinen
illiistrasyonlar ile arasinda bir iliski oldugundan s6z edilmistir. Bu baglamda,
kitap resimleme sanati olarak yiizyillardir ifade edilen minyatiir sanatinin,
gliniimiiz illiistrasyon sanatinin koklerini olusturan bir gorsel anlatim diline
sahip oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, el yazmasi kitaplarda yer alan
minyatiirlerin, kitap igerigini pekistirmek ve metni somutlastirmak i¢in yapilan
birer illiistrasyon 6rnegi olusturdugundan bahsedilebilir. Bu baglamda, minyatiir

sanatinin tarihi gelisimini biraz agmak adina dénemlere ayrilarak incelenmistir.

Islamiyet Oncesi minyatiir sanat;, Bat1 sanatinda da oldugu ilk olarak dinsel
Oykii anlatimlariyla sekillenmistir. Bu donem Orta Asya’da dini inaniglar
arasinda; Samanizm, Budizm, Hristiyanlik ve Maniheizm gibi dinler yer
almaktadir. Orta Asya’da Budizm inanisin1 benimseyen Uygur Tiirklerinin, daha
sonra Uygur hakant Bogii Kagan ile Mani dinini kabul ettikleri goriilmiistiir
(Aslanapa, 1996). Boylece, Uygur Selguklularinin 6n plana ¢iktigi, donemin
sosyal yasantisini ve dini anlayisini konu alan ve ‘Uygur Selguklu tipi’
figiirlerin keskin ¢izgilerle belli edildigi minyatiirlerin, Tiirk minyatiir sanatinin
en eski orneklerini temsil ettigi gériilmiistiir. Daha sonra, Islamiyet’in kabulii
ile birlikte On Asya’da yayilmaya baslayan minyatiir sanati, zamanla tiim
Anadolu’yu etkisi altinda birakmistir. Bu sebeple, Islam dininin yayildig: biitiin
bolgelerdeki uygarlik eserleri inang birliklerinden &tiirii ‘Islam Sanati’ adi
altinda genel bir tanimlamayla toparlanmaya baslamistir (Yetkin, 1984). Islam
resim sanatinin bir kolu olan Tiirk-islam minyatiiriiniin sekillenmesinde ise,
Selguklularin ve Mogol istilasina ugrayan Uygurlarin biiyiik rol oynamistir.
Ancak, bu dénemde kesin olmamakla birlikte Islam da tasvir yasag1 olduguna
dair yaygin bir inanis séz konusu olsa da, Selguklularin Islamiyet’ten sonra

kitap resimlemesi icin minyatir sanatina basvurduklari goriilmiistiir (inal,



1976). Bu nedenle, Tirk-Islam minyatiiriine ait olan minyatiirlii el yazmalar,
‘Selcuklu Minyatiir Sanati’> adi altinda incelenmistir. Bu bakimdan, Iran,
Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’yu ele gecirerek buylk bir
imparatorluk haline gelen Selguk Turkleri, Tirk-Islam minyatiiriinii genis bir
yelpazeye tagimislardir (Cagman ve Tanindi, 1979). Bu ddnemde Selguklu
Tlrkleri tarafindan ilk defa Bagdat’ta acilan Islam minyatiir mektebinde,
Uygurlu nakkaslar tarafindan minyatiirler resimlendirilmis ve bu minyatiirlerde,
Turk-Islam minyatiiriinde uzun yillar devam eden Uygur minyatiir sanatinin
izleri goriilmeye baslanmistir. Bu donemden giiniimiize ulasan en erken tarihli
Selguklu donemi minyatiirlii el yazmalar1 konular1 agisindan ‘Bilimsel igerikli

eserler’ ve ‘Edebi konulu eserler’ olmak tlizere iki alt baslikta ele alinmistir.

Selguklu minyatiir sanatinin ardindan Osmanlt minyatiir sanatinin, tslup
Ozellikleri kapsamli olarak ele alinmis ve dslup 0Ozellikleri igerisinde
padisahlarin minyatiir sanatina olan katkilarina deginilmistir. Bu donem
Osmanli minyatiir sanatinda, Selguklu minyatiir sanatina konu olan edebi
eserlerde etkisini gostermeye devam etmis ancak yeni bir anlatim anlayisi
olarak konusu tarih olan eserler kendi iginde Sehname ve Gazavanatme tiiriinde
ayrilmistir. Bu durum, ayni zamanda Osmanli’nin tarihi belgecilige verdigi
onemi vurgular niteliktedir. Yine bu donem icerisinde, silsinemaler, sGrnameler,
peygamberler tarihi, cifr ve tasavvuf konulu eserler, bilim konulu eserler,
gosterim amagli resimler ve albiim resimleri dikkat ¢ceken Osmanli minyatiir el
yazmalari arasinda yer almistir. Osmanli minyatiir sanati, ilk olarak Fatih Sultan
Mehmet doneminde Topkapt Sarayinda agilan nakkashanede faaliyet
gostermeye baslamis, ardindan Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman
donemlerinde, Osmanli minyatiiriinde {islup olusumunun hiz kazandig: yiikselis
donemine gecis yasanmistir. Bu donemde, hem Dogu’dan hem de Avrupa’dan
gelen nakkaslarin ortak calismalariyla yapilan minyatiirlii el yazmalar ortaya
citkmistir. Bdylece farkli kiiltiirdeki sanat¢ilarin  yer aldigi minyatiir
calismalarinda, ¢esitli dslup anlayislart hakimiyet goOstermistir. Yiikselis
doneminin ardindan, 16. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli minyatiir
sanatinda Klasik Uslup anlayis1 sekillenmeye baslamistir. Bu iislup anlayisinda;
II. Selim, 6zellikle III. Murad Donemi’nin etkilerinin yani sira III. Mehmed

Doneminde Kklasik Gslup zenginlesen bir konu gesitliligine ulagsmistir. I. Ahmed



Doneminden itibaren tek yaprakli minyatiirler hiz kazanmis, II. Osman
Doneminden, 1V. Mehmed ve Il. Siileyman Doneminin sonuna kadar ise, Klasik
Uslup anlayisi ¢dziime kavusmustur. Batililasma donemiyle birlikte Osmanli
minyatiir sanatinda, Osmanli’nin ilk kez Batili iilkeler ile girdigi siyasi ve
sosyal iliskilerin, kiiltiirel boyutlara taginmasinin bir sonucundan yeni bir iislup
olusumu dogmustur. Boylece, 18. ylizyilin sonuna dogru, yapilan minyatiirler
teknik bakimindan farklilasmaya baslamistir. Onceden tutkalli boyalarin iist iiste
siirlilmesi ile ele edilen minyatiirler yerini suluboya teknigine birakmistir. Bu
teknik ile nakkaslarin minyatiirlerde tgiincii bir boyut elde etmek istedikleri
anlasilmistir. 18. yUzyilin ikinci yarisinda ise, Osmanli saraylarinda
padisahlarin biiyiik boyutlarda yagliboya portrelerini yaptirma girisimleri ortaya
citkmistir. Boylece, Osmanli’y1 geleneksel kimliginden iyice uzaklagsmaya
baslamis ve Batililagsma etkisinde geleneksellige bagli kalmaya calisan donemin
nakkaslari, bu durum karsisinda fazla basarili olamamislardir. Nitekim bu
durum, 19. yiizyil sonlarina dogru minyatiirlii el yazmalarin 6nemini yitirmesine

neden olmustur.

Bununla birlikte 18. yilizyilin ilk yarisinda ilk Tiirk matbaasinin agilmasi ile
minyatiir teknigi yerini, basim yoluyla resimli kitaplarin iiretimine birakmak
durumunda kalmistir. Béylece, matbaa yogun olarak kullanilmaya baslanmis ve
Tanzimat Fermani’nin ilani ile birlikte kitap basiminin yillik yayin ortalamasi
buylk bir sigrama yasamistir (Baysal, 1968). II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle,
basin 6zgiirliigiiniin yasandig1 bir doneme girilmis ve kitap, dergi ve gazete gibi
basin organlarinin igerikleri g¢esitlilik kazanmistir. Dolayisiyla, c¢esitlilik
kazanan yayincilik faaliyetleri, Turk illistrasyon sanatinin gelisiminide
beraberinde getirmistir. Artik illiistrasyon, dergi kapaklarini siislemeye ve
gazete-dergilerde reklam gorselleri olarak ilan ve tanitim amagli kullanilmaya

baslamistir (Baris, 2010).

Ancak bu donem yasanan I. Diinya Savasi, Osmanli Devleti’ni siyasi ve
ekonomik alanda etkiledigi gibi yayincilik faaliyetlerini etkilemis ve bu durum,
kitap ve dergi iretimindeki kesintileri beraberinde getirmistir. Bu nedenle,
illiistrasyon sanatinda bir duraklama donemi yasanmistir. Ancak Cumhuriyet
donemiyle birlikte hayatimiza giren teknolojiler, illlistrasyon sanatinin

gelisimine hiz kazandirmistir. Bu donem, basili yayinlar arasinda toplumu



bilin¢glendirmek adina en c¢ok afis illiistrasyonlar1 tercih edilmistir. Boylece
illistrasyon sanati, tilkenin siyasi ve ekonomik kosullarindan etkilendigi
siireclerde, kimi zaman siyasi propaganda amagli, kimi zaman tanitim ve reklam
amacgli, kimi zamanda egitici ve Ogretici bir yani olmak {izere, illiistrasyon
alaninda ugras veren sanatgilarin destegiyle kendi icinde ¢esitlilige ulagsmis ve
zenginlesmigstir. Kisaca, Cumhuriyet Doneminde yasanan teknolojik atilimlar,
bilgisayar destekli grafik programlarin gelisimini hiz kazandirmis ve giiniimiiz
Tirk illistrasyon sanatinin, tasarimlarda 6zgiin, ¢ok boyutlu ve birbirinden
farkl1 tekniklerde ve alanlarda cesitlilik kazanmasina firsat vermistir. Ozetle bu
bolimde, minyatiir sanatinin illistrasyon sanatiyla iliskisi baglaminda,
minyatiiriin illiistrasyon sanatinin ilk Ornekleri olarak kabul edebilecegi, bu
durumun matbaa faaliyetlerinin hayatimizda yogunluk kazanmasiyla ve
Cumhuriyet doneminde yasanan gelismelerle yerini illiistrasyon sanatina

biraktigi yonii ele alinmistir.

Tez calismasinin son boliimiinde ise; Sel¢uklu minyatiir sanatindan giliniimiize
ulagan en erken tarihli edebi konulu el yazmasi eserlerden biri olan ‘Varka ve
Giilsah’ ele alinmistir. Konusu itibariyle iinik eser kategorisinde Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesinde yer alan Varka ve Giilsah’in, Anadolu’da resimlendirilen
minyatiirleri ve dénemini yansitan Selguk tipi figiirleri ile Tiirk ve Islam sanati
acisindan bliyiik bir 6neme sahip oldugu anlasilmistir. Bu bakimdan, yetmis bir
minyatiirden olusan Varka ve Giilsah mesnevisinin, 6zellik arz eden on tane
minyaturQ; gerek tGslGp 6zelliklerine gerekse renk, denge ve simetri, hareket gibi
kompozisyon oOzellikleri acisindan incelenip ve degerlendirilmesi yapilmistir.
Boylece, Varka ve Gililsah minyatiirleri temelinde, illiistrasyon ile minyatiir
sanat1 arasinda iligki kurulabilecegini ileri siiren bir analiz ortaya ¢ikarilmak

istenmistir.



2. BATI KULTURLERINDE ILLUSTRASYONA TARIHSEL BAKIS

2.1 Sanatin Tarihinde Anlatim Olgusu

En genel tanimlamayla, yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifade aci1 olan sanat,
gunimuzde ulastigi noktaya gelmeden Once farkli alanlarda, gesitli yollardan

gecgerek gelisim gostermistir.

Grafiksel bir dil olan illlistrasyon ise, sanatin anlatim olgusu i¢inde kendini
gostererek bir sanat haline doniismiis ve giiniimiizde popiiler bir sanat ¢esidi
olarak illGstratorler tarafindan faaliyetine devam ettigi gozlenmistir. Bu
baglamda illiistrasyonun, bir sanat anlayisina nasil doniistiigii hakkinda bilgiye
sahip olabilmek icin etkilendigi donemleri asamalar halinde tarihsel siireg

kapsaminda incelemek gerekir.

2.1.1 Tarih dncesi donemde bir iletisim bicimi olarak gorsellik

Tarih Oncesi donemde en uzun c¢ag olarak bilinen Paleolitik Cagda,
insanoglunun kalabalik gruplar halinde, M.O. yaklasik olarak 10.000 yil
oncesinde magaralarda yasamlarin1 siirdiirdiikleri bilinmektedir. Bu siirecte,
hayatta kalabilmek ve birlikte yasam siirdiirebilmek i¢in iletisimsel bir diizen
olusturma ihtiyact duyan insanoglu, bu diizene kolaylik ve agiklik
kazandirabilmek i¢in diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim yiiklemenin

yollarint arastirmistir (Bektas, 1992).

Berger’in  (1986:6) “Gorme, sozciiklerden oOnce gelir.” anlayisina gore
degerlendirdigimizde, magara duvarlarinda ve kayalarin iizerinde yer alan
boyali resimler ve ¢izimler, insanligin fikir ve diislincelerini ifade etmek i¢in
bagvurduklar1 teknikleri gdosterirken ayni zamanda gorsel unsurlarin
sozciiklerden daha etkili oldugunu kanitlar niteliktedir. Giliniimiizde resim
olarak adlandirdigimiz bu ¢izimlerin, yiizyillar oncesinde gii¢lii bir iletigim,

mesaj ve disavurum aract oldugu anlasilmaktadir.



Sonu¢ olarak, “Magara duvarlarina yapilan tasvirler illiistrasyonun temelini
olustururken, biraz daha ilerleyen c¢aglarda ise; insanoglunun arkasinda
OliimsiizIigiinii garanti altina alacak izler birakma iggilidiisii insan tabiatinin

temeli goriintiisiindedir.” (Basbugu, 2007: 4).

Bu donemde, glnumizde ulasabildigimiz en eski illiistrasyon Orneklerine
Lascaux Magaras1 (Fransa) ve Altamira Magaras1 (Ispanya) ve Chauvet

Magaras1 (Fransa)’nda yer alan resimleri gosterebiliriz.

Sekil 2.1: Lascaux Magarasi’ndaki hayvan illiistrasyonlari.

Kaynak: (Usta, 2015).

2

Sekil 2.2: Altamira Magarasi’ndaki bizon figiirii illlistrasyonu.

Kaynak: (Usta, 2015).

10



“Bu resimler, imgelerin insan {izerinde etkisine iliskin sekil ¢izilerek yapilmis
ilk gorsel iletisim -ornekleridir.” (Ucar, 2004: 17). Insanoglunun en etkin
kullandigi gorsel iletisim araglarini; resimler, simgeler ve isaretler

olusturmaktadir.

Insanoglunun resimle kendini ifade siireci ise, cesitli asamalar gegirmistir.
Giilensoy’a (1989: 14) gére “I. devre: RESIM, II. devre: PIKTOGRAHP (eski
Misir’lilarin ki gibi harf yerine resim kullanan yazi da tek isaret), III. devre:
PIKTOGRAM (basitlestirilmis resim), IV. devre: IDEOGRAM (yazida
kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogruya fikri ifade eden isaret),
V.devre: PHONOGRAM (bir harf veya hece veya sesi g0Osteren isaret),
Vl.devre: HARF (dildeki bir sesi gosteren ve alfabeyi meydana getiren

isaretlerden her biri).” olmak iizere bu siire¢ asamalar halinde incelenmelidir.

1 DQRE

Ofé Yy Eé(}ev)

(g
| $A A
s N~
(sitmge) ot

Sekil 2.3: Tiirklerin Anadolu’da kullandig1 piktogram 6rnekleri.
Kaynak: (Gllensoy, 1989).

Bu baglamda, magara duvarlarina kazinan sekiller zaman icerisinde gosterdigi
gelisimiyle, gilinimiizdeki yazinin 0zgiin yapisina ulasmasini saglamistir. Bir
baska deyisle, resimsel Ozelliklerin soyutlastirilarak sembollere doniismesiyle,
yazi1 gelisim evresini tamamlamistir. Bu nedenle, illlistrasyonun yazidan bile
daha eski siiregte var oldugu yadsinamaz bir gergek olarak ileri siiriilebilir.
[Iliistratif degerlerin, insanligin konusma ve yazma yetisine kavusmadan dnceki
siiregte  gorsel iletisim unsurlar1 oldugu anlasilmaktadir. iletisim kurma
ihtiyacinin, grafik sanat tarihi icerisinde 6nemli bir yer kaplayan illiistrasyon

sanatinin dogmasina onciiliik ettigi sOylenebilir.
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2.1.2 Antik Yunanda mitolojik dykiilerin gorsel anlatimi

Sanat tarihindeki yeri ve 6nemi biyik olan mitolojinin, daha ¢cok modernizm
oncesi donemde etkililigi goriilse de, ¢ogu modern sanat akimin temellerini de
olusturdugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, mitolojiler i¢erisinde Avrupa sanat
ve edebiyatinda en ¢ok Yunan Mitolojisi etkili olmustur. Bu baglamda, modern
sanat akimlar1 incelendiginde s6z konusu olan g¢ogunlukla Yunan Mitolojisi
olacaktir (Bazyar, 2016).

“Yunan Mitolojisi, Eski Yunan’da olusmus mit ve dykiilerden meydana gelen,
tanrilar, tanrigalar ve kahramanlar hakkindaki hikayelerden olusan, sozli
edebiyatla destanlagtirilmis ve yayginlagmis mitoloji seklinde
tanimlanmaktadir.” (Aslitiirk ve Kiigiikgliney, 2016: 265). Bu ac¢idan mitoloji
mitlerinin, Antik Yunan'in inang¢ sisteminin pargasini olusturdugunu sdylemek
mimkandir. Yunanlilarin inancina goére her bir tanrinin, kozmos ya da var olus
diizeninin igerisinde farkli gorevlerden sorumlu olmasi, tanrilarin yasam
lizerindeki etkilerini onemli kilmaktadir. Ornegin; Athena barisin ve savasin
tanrigasi, Apollon sanatin ve 1s18in tanrisi olarak nitelendirilmesi gibi. Bu
bakimdan Antik Yunan doneminde sayisi bilinmeyen ancak insani o6zellikler
tasiyan pek cok tanri1 ve tanricalardan s6z edilir. Dolayisiyla, mitlerde ¢cogu kez
ask, kiskanclik, 6fke gibi konular yer alirken, tanrilar ile insan arasinda gegen
macerall savaslarada yer verilmistir. Diger bir yandan ise, kozmos diizenin var

olusunu konu alan doga olaylarinin anlatildig1 hikayelerde islenmistir.

Yunan Medeniyetine ait giiniimiize ulasan arkeolojik buluntular arasinda; duvar
resimleri, mozaikler, rolyefler, frizler, boyali seramikler ve heykeller yer
almaktadir. Cesitli alanlara sahip bu Ornekler, Antik Yunan’da mitolojik
Oykiilerin farkli donemlerde gorsel anlatimlari etkilemesinin bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, tanri1 ve tanrigalarin mit ve dykilerini konu
alan boyali seramiklerin dikkat ¢eken gorsel soyutlamalari, illiistrasyon

sanatinin ilk orneklerini temsil ettigi diisiiniilebilir.
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Sekil 2.4: Athena’nin Dogusu, vazo resmi.

Kaynak: (Comert, 2010).

Sekil 2.5: Athena Parthenos Dogu cephesi frizleri.
Kaynak: (Usta, 2015).

Antik Yunan gorsel anlatim evriminin en giiclii 6rneklerini ise, heykel sanatinda
icra ederek cagini zirveye tasimistir. Bu donemde, “Antik Yunan heykel sanati,
M.O. 600 - M.S. 31 tarihleri arasinda olan donemi kapsayan ii¢ baslik altinda
incelenmistir. Antik Yunan sanati esasen M.O. 1500’den itibaren incelenir
ancak heykel sanatiyla ilgili ortaya cikarilan ilk 6rnekleri M.O. 600°e ait oldugu
i¢in bu donemden sonrasi1 ele alinmistir.” (Akpinar, 2010: 12). Bu tanimlamaya

gore Antik Yunan heykel sanati; Arkaik Donem (M.O. 600- M.O. 5. yy), Klasik
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Donem (M.O. 500-M.0O. 330), Helenistik Donem (M.O. 330-M.S. 31) olarak

adlandirilir.

Antik Yunan sanatiyla birlikte ilk kez dogal olgiilerde heykeller yapilmaya
baglanmistir. Arkaik donemde heykeller, kouros (erkek) ve kore (kadin) olmak
tizere iki ana tipten olugsmaktadir. Bu donemde hareketsiz duruslariyla dikkat
ceken heykeller, Klasik donemde hareket kazanmaya baslamistir. Helenistik
donemle birlikte hareketli heykellere realistik bir bakis agis1 getirilmistir. Bu
heykellerde artik duygular, yiizlerde daha ifadeli ve giicliidiir. Mitolojik
karakterdeki heykellerin 6nem kazandigi bu dénemde grup heykellerinin de
yayginligi artmistir. Akpinar’a (2010: 19) gore Helenistik donemde yapilan
heykeller “dini, siyasi, sosyal propaganda amaciyla, kral, sehir yonetimi ya da
varlikli kisiler tarafindan yaptirilmistir. Heykeller ayrica, belli bir olay ya da
tarihsel durumla ilgili olma ve o iletiyi verme amact da tagimaktadir.” Yunan
sanatinda 6ne ¢ikan onemli heykeltraglar arasinda; Phidias, Polykleitos, Skopas

ve Praksiteles gibi isimler yer almaktadir.

Sekil 2.6: Arkaik Donem Kouros-Kore heykelleri

Kaynak: (Usta, 2015).
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Sekil 2.7: Helenistik Donem Laokoon ve Ogullar1 grup heykeli.

Kaynak: (Usta, 2015).

2.1.3 Misir sanatinda gorselligin analizi

Antik Cag medeniyetlerinin pek ¢ogunda goriildiigii gibi, Misir sanatinda da
resim onemli bir yer tutmaktadir. Misir resim sanatinin, daha ¢ok tapinak ve
mezar anitlarinda yer almasi ebedi ve kutsal olani ifade etmesi agisindan diger
resim sanatlarindan ayrilmaktadir (Durukan, 2014). Eski Misirlilarin zengin
duvar suslemelerine sahip bir topluluk oldugu bilinmektedir. Tapinak ve mezar
odalarinin duvarlarinda kabartmalarin ya da resimlerin yer aldig1 bos bir duvar
ylizeyine rastlanilmadigi goriilmektedir. Duvarlar; ya algak rolyef {izerine
boyanmis kabartmalardan ya da Misir yazisi olarak kabul edilen bir ¢esit resim
olan hiyerogliflerden olugsmaktadir. Daha ¢ok algak rélyef tekniginde bazende
ylizey i¢inde oyulmus sekilde goriilen kabartmalari, resim sanati iginde
degerlendirmek gerekir. Eski Misir resim sanatinin karakteristik en iyi 6rnekleri
olarak ise, mezar iglerinde yer alan boyali duvar resimleri yani freskler

gosterilmektedir (Tansug, 1999).

15



Sekil 2.8: Eski Krallik donemi mezarlarinda bulunan hiyeroglifler.

Kaynak: (Fizik Muhendisi, 2017).

“Misir sanati, biitiin alanlarinda tektonik bir diizen i¢inde ve nesneye yonelik
bir bigime sahiptir, yani bir 6z nesnelligi elde etmeye ¢aligmigtir. Bu bakimdan
yasam bu sanatta bir yandan sonsuz bir var olma big¢imine doniismiis, Ote
yandan kismen anitsal sembollerle zenginlestirilmistir.” (iplik¢ioglu, 1990:
122). Bu bakimdan, Misir resim sanatinda tanrilar basta olmak tizere dinsel
torenleri ve giindelik yasamlar1 konu alan sahneler islenmistir. Ozellikle Misir
resimlerinde, sembolik bir dilin kullanimi hakimiyet gostermektedir. Boga,
kedi, timsah, kopek, sahin gibi hayvanlar tanrisal giiclerle iliskilendirilerek
tasvir edilmistir. Bu bakimdan, gorsel anlatimlar1 zengin olan hiyerogliflerin,

birer illistrasyon 6zelligi tasidig1 digiiniilmektedir.

Misir resim sanatinda, biiylik firavunlarin mezarlarinda yonetim hayatini konu
alan sahnelerede yer verilmistir. Bu sahnelerde, firavunlar bazen tanrilara adak
adarken gosterilmis bazende firavunlarin yonetime bagli olan esirlerin ayaklari
zincirliyken tasvir edilmistir. Bununla birlikte, bu sahnelerde esirlerin
zincirlenmis olan ayaklari, firavunlarin savas ve zafer sahnelerini temsil ettigi

bilinmektedir (Tansug, 1999).

Maisir resim sanatinin, diger resim sanatlarindan ayiran en karakteristik yani ise,
siphesiz lslup Ozellikleridir. Bu bakimdan figiirlerin veya olaylarin
perspektiften uzak bir anlayista diiz bir zemin iizerinde hikadyeci bir egilimde
resmedilmesi dikkat cekicidir. Ozellikle insan viicutlarinda; bas yandan, goz

karsidan, viicudun iist formu 6nden, kollar ve bacaklar yandan gosterilmistir.
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Figiirlerde 6lgeklerin, hiyerarsik bir diizende yerlestirilmesine dikkat edilmistir.
Tanrilar ve firavunlar biiyiik gosterilirken, soylular ise mevkilerine gore
boyutlandirilmigtir. Bu sahnelerde esir ve koleleri, diz ¢okmiis halde gormek
miimkiindiir. Figilirlerin bu sekilde kati bir anlayista resmedilmesinin sebebinin

altinda, ‘Anitsal bir siireklilik’ kazandirma eylemi yatmaktadir.

Sekil 2.9: Antef Steli, Dra Abu el-Naga, IX. Sulale ait hiyeroglifler.
Kaynak: (Konyar, 2019).

Maisir resim sanatinda, mezar iglerinde yer alan boyal1 duvar resimlerinden yani
fresklerden anlasilacagi gibi boya kullaniminin énemi biiyiiktiir. James’e (Akt.
Yilmaz, 2008: 40) gore “Beyaz rengi, kire¢ ya da al¢1 tasindan; siyah, is ya da
yanmis kemikten; kirmizi, demir oksitten; sar1 daha az saglam olan ve
bilesiminde arsenik olan orpimentten ya da okradan; yesil ve mavi genellikle

2

fritten, bazende malakit ve lapis lazuliden elde edilirdi.” Boylece dogal
nesnelerden elde edilen renkler ile fresklere daha parlak bir gorinum
kazandirilmistir. Bu sahnelerde, kadin figiirleri daha acik sar1 ya da pembe ile
gosterilirken, erkek figilirlerinin teni kiremit kirmizisi gibi bir renk ile
resmedilmistir. Cogunlukla boyalarin kat kat siiriilmesiyle elde edilen renkler,

ince strildiigl takdirde saydamlik etkisi olusturmustur. Bunun yani sira Misir
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resimlerinde figliri ya da detaylar1 sinirlayan siyah veya kirmizi renkteki

boyalarin hakim oldugu kontur ¢izgilerine rastlamak miimkiindiir.

Misir Uygarhiginin altin ¢agi olarak Eski Krallik Dénemi (M.O. 2700-2180)
gosterilmektedir. Bu donemde, resimlerin i¢inde yer aldigir biliyiilk mezar
anitlarinin, dikddrtgen plan iizerine piramit govdeli, tugla ya da tastan yapilarak

insa edilmis ‘Mastaba’ ad1 verilen dayanikli yapilar oldugu bilinmektedir.

Medium’daki Itet Mastabasi’nda yer alan ‘Medium Kazlar1® adli friz, Eski
Krallik Dénemi’ne ait en karakteristik duvar resmi olarak kabul edilmektedir.
M.O. 2700 yillarinda tarihlenen eserde simetrik bir kompozisyon iizerinde
cizgisel bir hakimiyet ve hayvan illiistrasyonlar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu
donemde yapilmis en tipik mastaba Ornegi, eski Memphis ¢evresindeki
Sakkara’da bulunan basamakli ilk piramit grubudur. M.O. 2450 yillarinda
tarihlenen eserin ‘Kasaplar Mezar1’ isimli duvar resminde, kasaplarin boga
kesme sahnesi yer almaktadir. Sakkara’da yer alan bir diger eser ise, Ti
Mastabasi’nda bulunan ‘Siiriilerin Kanali Gegisi’ isimli kabartmadir. M.O. 2500
yilinda tarihlenen eserde, hem resimsel hem de yazimsal bir anlatim igeren

hikayeci bir egilim hakimdir (Yilmaz, 2008).

Sekil 2.10: Sakkara Ti Mastabasi’nda bulunan ‘Siiriilerin Kanali Geg¢isi’ adli
kabartma.

Kaynak: (Konyar, 2019).
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Orta Krallik Dénemi’nde (M.O. 2065-1785) soylularin mezar anitlar1, dagdaki
kayaliklara kabartmalar halinde islenmistir. Ancak bu donemden giiniimiize,
Thebai nekropoliindeki bir mezarda yer alan ‘Dans Eden Kizlar’ kabartmasi

ulasabilmistir (Y1lmaz, 2008).

Yeni Krallik Doénemi’nde (M.O. 1580-1085) soylularin mezarlar1 ise, Nil
nehrinin batisindan Thebes ¢evresindeki kayaliklara dogru oyulmustur. ‘Krallar
Vadisi’ ismini alan bu bdlgedeki mezar anitlarinin duvarlari, Misir resim
sanatinin en zengin 0rneklerini teslim etmektedir. Bu donem firavun eslerine ait
kaya mezarlarinin ve Ozenle yapilan biiyiilk soylu mezarlarinin bulundugu
bolgeler, ‘Kraligeler Vadisi’ ve ‘Seyh Abdiil Kurna’ isimlerini almistir.
Ozellikle ‘Seyh Abdiil Kurna’daki mezar anitlarinda yer alan resimlerin daha
yalin olarak ifade edildigi bilinmektedir (Tansug, 1999). Ayni1 zamanda, Misir
sanatinda diiz zemine yapilan resimlerin ve kabartmalarin donemin siyasi ve
ekonomik yoOniinii yansittigi ve bu durumun, Misir resim sanatinin konu

cesitliligini zenginlestirdigi goriilmektedir.

Sekil 2.11: Krallar Vadisi’nde Tanrilar grubu.

Kaynak: (Konyar, 2019).
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Sekil 2.12: Kralice Vadisi’nde II. Ramses’in karis1 Nefertari’nin mezari.
Kaynak: (Ozkaya, 2016).

Yilmaz’a (2008: 43) gore “Mezarlardaki tavan ve duvar resimleri Yeni Krallik
Donemi’nin karakteristik 6zelligi olarak goriilmektedir. Ancak, oliinlin 6teki
dinyaya ge¢isini kolaylagtirmak i¢in tabutun igine konan papiriisler iizerine
cizilmis oOliler kitabina yapilan mitolojik sahneler birer sanat saheseri olarak
kabul edilmektedir. XXI. Sulaleye ait Prenses Entin-ny’nin ‘Oliiler Kitab1’ en
iyi orneklerdendir. Burada 6liiniin 6teki diinyaya gegis sirasindaki yargilamasi

resmedilmigtir.”

5 |

=

Sekil 2.13: Misir’da iizerine yazilip resimlenen “Oliiler Kitabi'ndan bir sahne.
Kaynak: (Kadioglu, 2017).

Misir sanatinda resmin yani sira heykel sanatininda Onemli bir yer tuttugu

bilinmektedir. Misir heykel sanatinda, “Eski Krallik Donemi’nde 6zel bir
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bicimde, cepheden tasvir anlayisinin yonlendirdigi ve gergeklik karakteri olan
bir amit diisiincesi s6z konusu olmustur.” (Iplik¢ioglu, 1990: 123). Bu dénem
figlirler daha ayrintisiz olarak resmedilmigtir. Oturan heykellerin elleri mutlaka
dizlerinde gosterilmistir. Heykellerin basinda yer alan kare bi¢imli peruklar ise,
Eski Krallik Donemini yansitan bir 6zelliktir. Bu peruklara, resim sanatinda da
rastlamak mimkiindiir. Orta Krallik Doneminde heykel sanati, realist bir bakis
acis1 kazanmistir. Yiizdeki cizgiler, gozdeki cukurlagmalar gibi detaylar firavun
heykellerinde goriilmeye baslamistir. Yeni Krallik Déneminin heykellerinde ise,
‘Natiiralizm’in 6n plana ¢iktig1 bir anlayis hakimiyet gostermistir. Bu anlayisla
birlikte, firavun ve ailesinin heykellerinde her tiirlii detayin islenmesi sorun

teskil etmemistir (Kavrakoglu, 2013).

Sekil 2.14: Eski Krallik Dénemi’ne ait bir heykel.

Kaynak: (Konyar, 2019).
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Sekil 2.15: Yeni Krallik Dénemi’ne ait bir grup heykeli.

Kaynak: (Konyar, 2019).

2.2 Bati1 Sanatinda Gorsel Anlatim Sureci

Bugln Batida, giiclii bir gorsel anlatim araci olarak karsimiza ¢ikan illiistrasyon,
tarihsel siire¢ i¢inde Bat1 Kiiltiirlerinin etkisiyle yogrularak, zengin bir yapiya
ulagsmistir. Nitekim, giiniimiiz illiistrasyon sanatinin ulastigi bu nokta ise ciddi
bir arastirma gercktirmektedir. Bu baglamda Bati Kiiltiiriiniin, illiistrasyon

sanatini etkiledigi donemler, gorsel anlatim 6rnekleriyle ele alinmalidir.

2.2.1 Hristiyanhgin ilk donemlerinde dinsel dykii anlatinm

Hristiyanligin tek tanri (monoteizm) anlayisina sahip olmasi ve Dogu Roma
(Bizans) Imparatoru Konstanstin’in Hristiyanliga olan 1liman yaklasimi,
Roma’nin dini ve felsefi goriisleri karsisinda onemli bir diislinsel istiinliik
saglamistir. Boylece Hristiyanlik, zaman iginde Roma Imparatorlugu’nun
simgesi olan bir dine doniismiistiir. Ancak, bu siire¢te Hristiyanlik dininin
yayilmasi i¢in sanatgilar, sanati ara¢ olarak kullanmislardir (Aygul, 2007).
Boylece, dinsel o&ykuler okuryazarligi olmayan insanlarinda anlayabildigi
resimlerle ifade edilmeye baslamis ve bu resimler zamanla sanatsal bir nitelik

kazanmistir. Dolayisiyla, Hristiyanlik ve tasvir anlayis1 1.S. 312°den 15.yiizy1l
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Ronesans Donemi’ne kadar, ¢evresel farkliliklara bagl olarak farkli iisluplarda
‘Erken Hristiyanlik ve Bizans Sanati’, ‘Romanesk Sanati’ ve ‘Gotik Uslup

Sanat1’ adi1 altinda gelisim gdstermistir.

Erken Hristiyanlik Sanati, ilk olarak Hristiyanligin heniiz yayginlagsmadigi ve
baski altinda oldugu zamanlarda, Ilk Hristiyanlarin siginmak i¢in Roma’nin
cesitli yorelerinde yer alti mezarlar1 olusturduklar1 katakomplarda goriilmeye
baslamistir. Katakomp duvar ve tavanlarina yapilan resimler, ancak Roma’nin
Hristiyanlig1 kabul etmesiyle giin yiiziine ¢ikabilmistir. Bilinen en erken tarihli
Roma katakomplar1 2.yiizy1l dénemine aittir. Ikonografik a¢idan olduk¢a zengin
olan bu resimler, Hristiyanlig1 sembolize eden bir takim simgeler icermektedir.
“Bu simgeler arasinda en ¢ok kullanilanlar; giivercin, tavus kusu, balik, kuzu,
iyi coban, cicekli bahce ve gemi motifleridir.” (Ibrahimgil, 2017: 73). Ozellikle

‘iyi coban’ motifi, Hz. isa’y1 simgeleyen bir betimlemedir.

Sekil 2.16: italya St. Domitilla yeralt1 mezarlarinda yer alan katakomp duvar
resimleri.

Kaynak: (Jarus, 2017).
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Sekil 2.17: Hz.Isa’y1 temsil eden bir iyi goban mozaigi.
Kaynak: (Milosevic, 2015)

Ayrica Hristiyanlik sanatinda, Antik Cag sanat anlayisinin izleri goriilmeye
baslanmistir. Ayni atdlyelerde hem Hristiyanliga, hemde Hristiyanlik dist
amaclara uygun heykeller Uretilmistir. Dolayisiyla, katakomplarin azalmaya
baslamasiyla yayginlik kazanan lahitler, donemin heykel sanat1 anlayisini temsil
etmistir. Bu dénem tarihlenen Junius Bassus (I.S. 359) lahdinin friz
bolumiindeki kabartmalar ise, Isa ve havarilerinin en erken tarihli betimlemeleri
olarak kabul edilmektedir (Cabbar, 2016).

Sekil 2.18: Junius Bassus Lahti.

Kaynak: (Asir, 2016).
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Hristiyanlarin 6nemli yerlesim merkezlerinden biri olan Kapadokya, Erken
Hristiyanlik sanatina dair i¢inde pek ¢ok iz barindirmaktadir. Bu yorede yapilan
birgok manastir, kilise, sapel ve evlerin duvarlarina yapilan resimler, Bizans
resim sanatint temsil etmektedir. Kapadokya duvarlarina yapilan fresklerde,
Hristiyanligin ¢esitli konular1 basit anlatimlarla ifade edilmistir. Bu fresklerin
en guzel o6rnekleri, Kapadokya yoéresinde bulunan lhlara Vadisi’ndeki kaya

kiliselerinde yer almaktadir (Ibrahimgil, 2017).

Sekil 2.19: Kapadokya Agagcalt1 Kilisesi fresklerinden bir gortiniim.

Kaynak: (Yavasca, 2012).

7. ylizyilda Hristiyanligin resim sanatini ara¢ olarak kullanmaya devam ettigi
sirada, Anadolu’da tasvir sanatindan uzak, her tiirlii dini resmin yasaklandigi
heykellerin yakilip yikildig1 ‘Tkonaklast (tasvir kiran)’ adi altinda bir akim
ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle, ‘Ikonaklazma Dénemi’ adi verilen bu dénemde
daha oOnce var olan resimler yerini iiziim, balik, ha¢ gibi sembolik figiirlere
birakmustir (Ibrahimgil, 2017). Dolayisiyla, bu resimlerde ana temay1 agik bir
dilde ifade edebilmek i¢in sanatgilar, figiirleri cepheden ve ylzeysel,

kompozisyonlari ise ¢ogunlukla derinlikten uzak bir anlayista ele almiglardir.

Kiliselerde dinsel Oykiilemelerin yeniden kabul edilmesinin ardindan Bizans
resim sanati, dini otoritelerin belirledigi kurallar i¢inde gelisim gostermeye
baslamistir. Bu donem resimsel bir anlatim bi¢imi olan fresk tekniginde basta

Isa ve havarilerini konu alan, incil’den hikdyelere yer verilmistir. Bu dénem,
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Bizans Mozaik sanatinda kendine has bir iislup hakimdir. Kutsal imgelerin
ayaklar altinda kalmamasi gerektigi diiglincesi ve buna yanit veren yeni dinsel
ikonografi sonrasinda mozaikler, tavana ve duvarlara yapilmaya baslamistir. Bu
bakimdan Hristiyanlik, Mozaik sanatina farkli bir anlam yiiklemistir denilebilir
(Aygdl, 2007). Zaman sonra kilisenin kat1 kurallarindan kurtulan Bizans resim
sanatinda, Isa’nmn dogumu, dirilisi ve Meryem’in &liimii gibi konularda

cekinceye yer verilmeyen mozaik ve freskler kendini gostermeye baslamistir.

Sekil 2.20: Anastasis (Isa’nin dirilisi) freski.

Kaynak: (Tarih ve Arkeoloji, 2015).

Erken Ortacag Avrupa’sina gelindiginde ise, en yaygin dinsel konulu resim
Ornekleri minyatiirlii el yazmalarda yer almistir. Bu donem Ortagag
Avrupasi’nda, feodal toplum yapisi i¢inde dinsel Oykiilemelerin hiz kazandig:
Romanesk Sanati etkili olmustur. 9.ylizyila ait el yazmalardan biri olan,
“Utrecht Psalter (Dualar ve ilahiler kitabi1)’ adl1 eserde, incil’deki dini olaylar ve
hikayeler anlatilmaktadir. Kitabin i¢inde ilahiye eslik eden ¢izimlere ve dua
metinlerine yer verilmistir. Bu ¢izimler, stilize edilmis birer illlistrasyon 6rnegi

olusturmaktadir.
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Sekil 2.21: Utrecht Psalter (Dualar ve ilahiler kitab1), adli resimli el yazmasindan bir
sayfa ornegi.

Kaynak: (Nolan, 2019).

12. yiizy1l ortalarinda, Romanesk Sanat yerini Gotik iislup anlayisina
birakmistir. Gotik iislubun basyapitlarindan biri olan, ‘Hours of Catherine of
Cleves (Saatler Kitab1)’ adli resimli el yazmasi eser Ortagcag Avrupasi’nin en
popiiler ibadet kitaplar1 arasinda yer almaktadir. Kitap, dua metinleri ve ¢ok
siisli ve renkli illiistrasyonlardan olusmaktadir. Ortagag Avrupa’sinin el
yazmasindaki siislemeler genel olarak incelendiginde; bitkisel motiflerin
hakimiyeti dikkat cekmektedir. El yazmasi kitaplarda; kivrimli, hareketli
yapilara sahip, daha renkli, 151k ve gdlgenin uygulandig1 yaprak, dal ve agag
gibi bitki motiflerinin yani sira hayvan motiflerinede yer verilmistir (Akin ve
Kes, 2017).
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Sekil 2.22: Hours of Catherine of Cleves (Saatler Kitab1) adli resimli el yazmasindan
bir sayfa ornegi.

Kaynak: (TheMorgan, 2019).

2.2.2 Ronesans doneminin gorsel acidan incelemesi

[talyanca ‘yeniden dogus’ anlamina gelen Rénesans, 14.yiizyilin sonunda
Italya’da dogmus bir sanat akimidir. 15. ve 16.yiizyilda da etkisi devam eden

sanat akimi, tlim Avrupa iilkelerinde yayginlik kazanmistir.

Bu yillarda Ronesans’in sanat anlayisinda Ortacag gelenegini yok sayan bir
tavir s0z konusudur. Ronesans’in bu tavri, eski Yunan ve Roma kiltiiriini
yeniden canlandirmak istemesiyle ag¢iklanmaktadir. Dolayisiyla, Ronesans
adinin anlamini tasidigr gibi doneminin sanat anlayisinda tam bir yenilenme
hareketi baslatmistir denilebilir. Bu bakimdan Ronesans resim sanatini, ‘Erken

Ronesans’ ve “Yuksek Ronesans’ olmak lzere iki donemde incelemek gerekir.

Erken Ronesans Donemi resim sanatinda, ilk kez tek kacisli perspektif
kullanilmaya baslanmistir. Sanat¢ilar bu donem igerikten ¢ok bigimle ilgilenmis
ayni zamanda figiiriin, kompozisyon i¢indeki yeri énem kazanmistir. Dénemin
sanat¢ilart arasinda Leonardo da Vinci’nin insan anatomisini ve mekanik
tasarimlar1 ele aldigi illiistrasyon calismalar1 dikkat c¢ekicidir (Oztiirk, 2013).
Donemi temsil 6nemli sanatg¢ilar arasinda; Masaccio, Benozzo Gozzoli, Sandro
Botticelli, Fra Angelico, Jan van Eyck ve Bellini ailesi gibi isimler yer

almaktadir.
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caligmalarindan bir 6rnek.

Kaynak: (Dogan, 2012).

Sekil 2.24: Leonardo da Vinci’nin mekanik illiistrasyon ¢alismasindan bir 6rnek.
Kaynak: (Dogan, 2012).

Yiiksek Ronesans Doneminde ise, kusursuz giizellige, Olcililerdeki uyuma,
matematiksel formlara, altin orana imza atan, ROnesans resminin en basarili
ornekleri verilmistir. Bu donem resimlerde ¢izgisel perspektif hakimiyet
kazanmistir. YUksek Ronesans ile birlikte konu g¢esitliligide zenginlesmistir.
Resimlerde dinsel konularin yorumlanisina yeni bir bakis agis1 getirilmis bunun
yani sira doga, tiim canliligiyla tuvallere tasinmistir. Bunun disinda, ressamlar
i¢ diinyalarin1 ve kendi diislerini 6zglirce resimlerinde ifade edebilmislerdir. Bu
donem ¢ok sayida otoportre ¢alismalarinada yer verilmistir (Iibrahimgil, 2017).

Yiiksek Ronesans sanatini temsil eden sanatgilar arasinda Raffacllo Sanzio ve
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Michelangelo Buonarroti’ye ait eserler dikkat cekicidir. Donemin diger 6nemli
ressamlarin1 ise; Titian, Pieter Brueghel ve Albrecht Diirer gibi isimler

olusturmaktadir.

Sekil 2.25: Adem’in Yaratilis1 tablosu, Michelangelo Buonarroti.
Kaynak: (Oztirk, 2013).

Ronesans sanati, siiphesiz Leonardo da Vinci ile sanatinin en iist seviyesine
ulagmistir. Bu nedenle, gliniimiizde Ronesans denildiginde ilk akla onun ismi ve
‘Mona Lisa’ adli tablosu gelmektedir. Sanat¢inin ‘Son Aksam Yemeg@i’ isimli
duvar resmide, Ronesans resim sanatinin 6nemli Ornekleri arasinda yer

almaktadir.

Sekil 2.26: Mona Lisa tablosu, Leonardo Da Vinci.
Kaynak: (Oztirk, 2013).
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Sekil 2.27: Son Aksam Yemegi tablosu, Leonardo Da Vinci.

Kaynak: (Yilmaz, 2016).

Roénesans sanatina damgasini vuran bir diger sanat¢i ise Michelangelo
Buonarroti’dir. Iyi bir ressam olan Michelangelo ayni zamanda usta bir
heykeltras olarak da bilinmektedir. Michelangelo’nun ‘Davud Heykeli’ ise,

Ronesans heykel sanatinin bagyapiti olarak gosterilmektedir.

Sekil 2.28: Davud heykeli, Michelangelo Buonarraoti.

Kaynak: (Kalkan, 2017).
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Italya disinda Ronesans sanati, 6zellikle Almanya’da sanatg1 Albrecht Diirer ile
one ¢ikmistir. Kendine has iislubuyla dikkat ¢eken Diirer, ressamliginin yam
sira usta bir baski resim sanatgisi oldugundan, grafik sanatlarla yakindan
ilgilenmis ve Gutenberg’in hareketli metal harflerini kullanarak basim teknigini
gelistirmistir (Ucgar, 2011). Direr, “kariyerinin ilk donemlerinde, dénemin nli
sair ve yazarlarinin kitaplarini resimlemistir.” (Ttkel, 1997: 493). Ozellikle bu
donem Almanya’da basilan kitap illiistrasyonlarinin en giizel 6rnekleri Albrecht
Diirer’e aittir. Diirer’in yapitlarinda, ¢ogu zaman aga¢ baski ve graviir baski
teknigi kullanildig1 goriillmektedir. Dolayisiyla, 15.ylizyilda ortaya ¢ikan graviir
baski, en {ist seviyesine Diirer ile ulasmistir denilebilir. Bu dénem, Direr’in en
gliclii 0rneklerini verdigi graviir baski ile en ince detaylarina hakim olunan
resimler, sanat eserlerinin kaliteli roprodiiksiyonlarinda oldugu kadar bilimsel

kitaplarin basiminda da tercih nedeni olmustur (Milli Egitim, 2012).

il Sxioster. H:-hﬂ-r-a.-—-mmb--?_,_._._..
e nn&ulu

T L e e

MWM-; m_-

Sekil 2.29: Albrecht Diirer’e ait agag¢ baski tekniginde yapilmis Gergedanlar isimli
bir kitap illistrasyonu.

Kaynak: (Money, 2015)
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Sekil 2.30: Albrecht Diirer’e ait bakir graviir baski tekniginde yapilmis Melankoli |
isimli illustrasyon.

Kaynak: (Eksiseyler, 2018).

2.2.3 Barok ve Maniyerist donem resimlerinde illastratif 6zellikler

Maniyerizm, Yiiksek Donem Ronesans’i ile baglantili olarak gelisen bir sanat
anlayisidir. Maniyerizm, terim anlami ‘lslup ya da bi¢gim’ anlamina gelen
Italyanca ‘Maniera’ sdzciigiinde tiiretilmistir. “Bu terimi ilk olarak 16. yy.
ressam ve sanat tarihcisi olan Giorgio Vasari kullanmistir.” (Hasanoglu,
1996:5).

16. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan Maniyerizm’i, diger sanatlardan
ayiran yani dogaya aykirt bir tasvir anlayigina sahip olmasidir. Bu sanat
anlayisi, yapayliga keskin bir vurgu yapan yenilik¢i bir tavirdir (Ugar, 2011).
Bu bakimdan, Ronesans sanatina farkli bir bakis agis1 kazandiran Maniyerizm,
Avrupa iilkelerinde yayginlik kazanmistir. Ancak Karsi-Reform hareketlerinin
etkisi nedeniyle Avrupa’nin kuzeyi ve giineyinde Maniyerist sanat kendi iginde

konu farkliliklarina ugramistir.

Michelangelo’nun Sixtina Kilisesi i¢in yaptigi ‘Mahser’ isimli freskler ise,
Maniyerist akimin dogusunu ifade eden Onemli Ozellikler tasimaktadir. Bu
nedenle, Maniyerizm sanatini baslatan ilk isim olarak Michelangelo

gosterilmektedir.
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Sekil 2.31: Sixtina Kilisesi’ndeki Mahser adli fresk, Michelangelo.
Kaynak: (Wattpad, 2019).

Bu donemin en Onemli Ornekleri, aslen Yunan asilli olan El Greco isimli
sanat¢iya aittir. Greco’nun dinsel resimlerinde, figilirlerin oranlarint ve
bicimlerini dogal halinden bagimsiz olarak ele alan kendine 6zgii bir lslup
hakimdir. Bu dslup anlayisi, RoOnesans sanatindan olduk¢a uzaktir.
Resimlerinde; uzun vyuzler, ayaklar ve figirlerin gokyiiziine ulasmaya
calisircasinaki hareketleri dikkat cekicidir. Yiikselen kompozisyonlarin hakim
oldugu bu resimler, maddi hayattan manevi olana gecisi ifade etmektedir.
Yiizler ve kumas formlarinda vurgulanan renkler ise, kutsal 1s181n ortaya
¢tkmas1 adina bilingli olarak yerlestirilmistir. Greco’nun 1600 yilinda yaptig:
‘Toledo Manzaras1’ isimli eser, ‘Izlenimcilik’, ‘Disavurumculuk’, ‘Kiibizm’
gibi sanat akimlarini yansitir niteliktedir. Bu ylzden 20. yiizyil sanatini
etkilemis, Picasso gibi  ressamlar  Greco’nun resimlerini  yeniden
yorumlamiglardir (Ucgar, 2011). Bu bakimdan El Greco, devrinin Otesinde
eserler iiretmis bir sanat¢i olarak kabul edilmektedir. Bu donem Maniyerist
ressamlar arasinda; Tintoretto, Pontormo, Rosso Fiorentino, Agnolo Bronzino,
Alessandro Allori, Joachim Wtewael, Giuseppe Arcimboldo gibi isimler yer

almaktadir.
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Sekil 2.32: Toledo Manzarasi tablosu, EI Greco.

Kaynak: (Istanbulsanatevi, 2014).

Sekil 2.33:Jorge Manuel Theotocopoulos’un portresi, EI Greco

Kaynak: (ElGreco, 2011).

Sekil 2.34: Jorge Manuel Theotocopoulos’un portresi, Picasso.

Kaynak: (PabloPicasso, 2009).
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Maniyerist sanat, Ronesans ile Barok donem arasindaki sanatgilar1 ve eserlerini
detayli inceleyebilmek adina bir ge¢is donem Ozelligi tasimaktadir.
Hasanoglu’na (1996: 5) gore “Maniyerizm, Barok sanata gec¢is devresi olmasina
karsin temelde bir ayrilik s6z konusudur; Maniyerizm, aydin bir toplulugun
Ronesans sonrasi incelmis estetik zevkine seslendigi halde Barok, biiylik
kitlelere seslenen, onun dinsel duygusunu costurmaya ydnelmis bir sanattir.
Ayrica Barok giiclii bir mimariye sahip olmasina karsin Maniyerizm tlim

ustaligini resimde gostermistir.”

ilk olarak italya’da dogan Barok sanat, 17. ve 18. yiizyilda italya disinda;
Ispanya, Belcika, Giiney Almanya, Avusturya, Bohemya, Polonya, Hollanda,
Fransa, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde farkli &zelliklerde hakimiyet
gostermistir. Barok, terim olarak ‘“Portekizce’de ‘tam yuvarlak olmayan
diizensiz inci’ anlamina gelen ‘barocco’ sdzciligiinden kaynaklanmaktadir.”
(Germaner, 1997: 194). Yeni olusan bu tislup Ronesans’dan farkli, hatta

timiiyle Ronesans’a karsit bir sanat anlayisina sahiptir.

Barok resminde, dinsel dykii anlatimlarin disinda mitolojik olaylar, kahramanlik
hikayeleri, giinlik hayat ve portreler gibi konular islenmistir. Barok’ta,
Ronesans’a kiyasla manzara ressamciligi (peyzaj) 6n plandadir. Bunun disinda;
Barok’ta Natiirmort ve Enteriyér (ev i¢i) betimlemelere yer verilmistir. Bu
donem, ¢okca sayida tek ya da grup portrelerinin resmedilmesi dikkat ¢ekicidir.
Barok resimde 1s1k, resmin biitiin yilizeyi yerine pargalar halinde
yansitilmaktadir. Bu yiizden 151k, Barok’ta sembolik bir anlam ifade etmektedir.
Dolayisiyla, resimde oOnemli olan bdlgeler sanat¢i tarafindan spot 1sikla
aydinlatilmaktadir. Bu bakimdan, Barokla birlikte resimde, 151k ve golge
kullanim1 giiglenmistir denilebilir. Bunun disinda, Barok resminde savrulan ve
ugusan hareketli figiirler goéze c¢arpmaktadir. Bu hareketli figiirler,
kompozisyona egri ¢izgiler olusturacak sekilde bilingli olarak yerlestirilmekte
ve sahneye derinlik hissi katmaktadir. Ayn1 zamanda Barok’ta, viicut anatomisi
en ince ayrintilarina kadar ele alinmistir. Figiirlerin kiyafet kumaslar1 olduk¢a
kivrimli ve hareketlidir. Renklerde ise, kirmiz1 ve toprak tonlar1 6n plandadir

(Ibrahimgil, 2017).

Barok sanat akiminin ilk biiyiik sanatcis1 olarak ise, Italyan ressam Caravaggio

gosterilmektedir. Resimlerinde kullandig1 giiclii 151k-g6lgeyi dramatik bir agidan
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ele alan Caravaggio, bu yoniiyle Barok sanatin en 6zgilin sanatgilar1 arasinda yer
almigtir. “Onun resimlerinde figiirler, karanligin i¢inde 1sikla var olmakta,
nesnelerin karanlik kisimlari koyu zemin iginde eriyerek kaybolmaktadir.”
(Ucar, 2011: 63). Dolayisiyla, Caravaggio’nun resimlerinde kullandigi 1sik-
gbOlge teknigi ile kendisinden sonraki Barok resim sanatgilarini etkiledigi
goriilmiistiir. Bu sanatgilar arasinda; Velazquez, Georges de La Tour,

Rembrandt, Vermeer gibi Barok donemin 6nemli isimleri yer almaktadir.

Sekil 2.35: Emmaus’ta Son Aksam Yemegi tablosu, Caravaggio.

Kaynak: (istanbulsanatevi, 2014).

Barok Doneminde heykel sanatida, devrin en yayin sanat dallar1 arasinda yerini
almistir. “Heykellerin, genellikle sehir meydanlarina, kiliselerin igine, saray
bahgelerine, biiyiik ¢esme ve havuzlari siisleme amaciyla” (Ucgar, 2016) ya da
bir mimari yapinin son goriintlisiinii tamamlamak adina yapildig1 bilinmektedir.
Ronesans heykellerinin aksine, Barok heykellerinde figirler daha hareketli ve
coskundur. Heykellerde; heyecan, korku gibi duygular bazen abartilarak yiiz
ifadelerinde yansitilmistir. Ronesans’a gore Barok heykeller, daha ayrintili
olarak ele alinmig, kumas kivrimlar1 gibi detaylar 151k golge oyunlariyla
sekillendirilmistir. Barok heykelin en biiylik temsilcisi olarak ise, Gian Lorenzo

Bernini isimli sanat¢1 gosterilmektedir.
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Sekil 2.36: Dort Nehir Cesmesi heykeli, Gian Lorenzo Bernini.

Kaynak: (Birdakikageziyorum, 2017).

Barok sanatin son doneminde ise, Rokoko sanat anlayisi hakimiyet gdstermeye
baslamistir. Rokoko, 18. ylizyilin baslarinda Fransa'nin ana sanat akimini temsil
eden bir Gslup anlayis1 olarak ortaya ¢ikmistir. Fransizcada ‘¢akil tasi’ anlamina
gelen ‘rocaille’ ile ‘barocco’ kelimelerinin birlestirilmesiyle olusturulmustur.
Temelde siislemeci bir iislup olan Rokoko’nun, Barok resim anlayisina
‘yapmacik ve yapaycilik’ gibi yeni bir bakis agis1 getirdigi goriilmektedir. Bu
donem yapilan Rokoko tarzi resimlerde, kadife, dantel ve oya gibi silislemeler
abartil1 aristokrat yasantilarin1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Resimlerde,
kadin ve erkek figiirleri zarif ve ¢ekici halde gosterisli ve miibalagali bir
anlatimla resmedilmistir (Agcicek, 2017). Rokoko resim sanatinda, 6n plana
cikan bir unsurda 1siktir. Yogun 1s1ik kullaniminin goze c¢arptigi bu resimlerde
151k, kompozisyona renk ve duygu etkisi kazandirmaktadir. Dénemin 6nemli
sanatg¢ilar1 arasinda; Antoine Watteau basta olmak iizere Frangois Boucher, Jean
Babtiste-Simeon Chardin, Jean-Honore Fragonard, Thomas Gainsborough, Jean-

Marc Nattier gibi isimler yer almaktadir.
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Sekil 2.37: Les Plaisirs du Bal tablosu, Antoine Watteau.
Kaynak: (Cdurak, 2013).
2.2.4 On dokuzuncu yiizyilldan giiniimiize gorsel anlatimin evrimi

19. ylizy1l sonu ile 20. yiizyilin I. Diinya Savasina kadar siiren ilk evresini igerisine
alan ve ‘¢ag doniimii’ olarak adlandirilan siirecte Bati, endiistri devriminin getirdigi
blyiik degisikliklere ve sarsintilarin yasanmasina taniklik etmistir. Endistri
devriminin yarattigt karmasik ortam, el sanatlarinin gelenekselcilik islevini
yitirmesine sebebiyet vermis diger bir yandan ise, bilim ve teknolojide yasanan hizl
gelismeler makinelesme ile beraber yeni olanaklari dogurmustur. Boylece sanatgilar,
Ortacag anlayisina donerek sanat ve el sanatlarini yenilikgi bir tavirla ele alan, sanat
hareketlerinin tasarim siirecini baslatmistir (Bektas, 1992). Bununla birlikte,
illiistrasyon sanatininda gelisimini etkileyen “19.ytizyilda fotografin bulunusu, gorsel
imgelerin reprodiiksiyon yoluyla kopyalanma siirecini baglatmistir.* (Becer, 2009:
97). 19. yiizyihn ikinci yarisinda ise, Litografi (tas-diiz baski) ve fotograf
tekniklerinde yasanan gelisim, kitle iletisim cagin1 beraberinde getirmis diger bir
yandan sanatgilarin bu teknikleri kullanmasi ¢agdas grafik tasarimin gelisimine
ortam hazirlamistir. Boylece, ilk defa modern anlamda illiistrasyon sanati, ‘Arts and
Crafts’ ve *Art Nouveau’ gibi sanat hareketleriyle birlikte hayatimizda rol oynamaya
baslamistir (Arican, 2012).

Akimin onciiliigiinii William Morris’in yaptig1 ‘Sanatlar ve El Sanatlar’’ anlamina
gelen ‘Arts and Crafts’ hareketi, Ingiltere’nin Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve

sanatsal karmasasina karsi baglattigi bir tepkinin sonucunda dogmustur. Dénem
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akiminin felsefecisi olan Ruskin’inde destegiyle William Morris, Ortagag sanatinin
islevini kus, bitki ve hayvan illlistrasyonlar: ile birlestirerek elyazmasi kitaplar
resimlemistir. Kitap resimlemeciliginin bir sanat halini almaya basladig1 bu donemde

kitaplar, William Morris’in actig1 Kelmscott Basimevi’nde basilmaya baslamistir.

Sekil 2.38: William Morris ve Edward Burne-Jones isbirligine ait bir kitap
illustrasyonu.

Kaynak: (Thetapestryhouse, 2019).

‘Arts and Crafts’ hareketinin bir baska 6nemli ismi de Arthur Mackmurdo’dur.
Mackmurdo’nun 1884 yilinda yayinlamaya basladigi ‘Hobby Horse’ isimli
dergide, sanat ve tasarimi Ortagag anlayisinda ele alarak yarattigi organik

bicimler, *Art Noveau’ akiminin habercisi niteligindedir (Becer, 2009).

Sekil 2.39: Hobby Horse illiistrasyon ¢aligmasi, Arthur Mackmurdo.

Kaynak: (Thatstudent, 2012).
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‘Arts and Crafts’ hareketinin ardindan gelisen ve ‘Yeni Sanat’ anlamina gelen,
‘Art Nouveau’ hareketinde ise, dekoratif bir sanat ve tasarim stili hakimdir.
Fransa’da ‘Art Nouveau’, Avusturya’da ‘Secessionstil’ ve Almanya’da
‘Jugendstil’ gibi ¢esitli iilkelerde adinda farklilagsma gosteren hareket, “her
iilkede 6zglin karakter gostermekle birlikte, esas olarak eski sanat anlayisina
karst c¢ikarak degistirmeyi amacliyordu.” (Arican, 2012: 20). Bu akimin
etkilendigi stiller arasinda “Keltik siislemeleri, rokoko stili, Arts and Crafts
hareketi, Pre-Rafaelit resimleri, Japon dekoratif tasarimi ve tahta kalip
baskilar’” (Bektas, 1992: 18) gosterilmistir. Ozellikle bu dénem illiistrasyon

sanatinin, kitap ve afis alaninda basarili 6rnekleri bulunmaktadir.

Fransiz ‘Art Nouveau’ hareketinde, Jules Cheret basta olmak iizere Eugene
Grasset, Henri De Toulouse-Lautrec, Theophile Alexandre Steinlen ve Alphonse
Mucha gibi sanatgilar tiyatro, gosteri ve reklam alaninda birden c¢ok afis

calismasina imza atmislardir.
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Sekil 2.40: Ogrencilerin Keyif Siginag isimli 6grenci balosu afis illiistrasyonu, Jules
Cheret.

Kaynak: (Fineartamerica, 2019).
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Sekil 2.41: Kara Kedi gblge oyunu i¢in hazirlanan afis illiistrasyonu, Theophile
Alexandre Steinlen.

Kaynak: (Jigsawpuzzle, 2019).

Ingiltere’de ise, Aubrey Beardsley basarili kitap illiistrasyonlarina imza atmistir.
‘The Beggarstaffs’ adinda takma isim kullanan James Pryde ve William
Nicholson adli iki iinlii sanat¢1 ise, Ingiltere’de modern anlamda &zgiin afis
tasarimlar1 yapmislardir. Kompozisyonlarinda, ‘less is more (az ve 6z)’ tasarim
ilkesini benimsedikleri, c¢izgiler yardimiyla pozitif ve negatif alanlar

ayristirdiklart afis tasarimlart dikkat ¢ekicidir (Bektas, 1992).
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Sekil 2.42: The Yellow Book kapak illtstrasyonu, Aubrey Beardsley.

Kaynak: (Wanford. 2019).
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Sekil 2.43: Don Kisot tiyatrosu i¢in hazirlanan afis illiistrasyonu, The Beggarstaffs.
Kaynak: (Trust, 2019).

Avusturya’da ‘Secessionstil’in temsilcileri arasinda ise, Josef Hoffman,

Koloman Moser ve Alfred Roller gibi isimler yer almaktadir.
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Sekil 2.44: XI1I. Ausstellung Secession sergisi igin yapilan afis illiistrasyonu,
Koloman Moser.

Kaynak: (Denscher, 2018).
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Art Nouveau’nun, ‘Jugendstil’ adin1 aldig1 Almanya’da ise, bu donem Miinih’te
cikarilan ‘Jugend’ isimli dergide, donemin avant-garde sanatgilarinin metin ve
illiistrasyonlardan meydan getirdikleri ¢esitli sayfa diizenlemeleri yer almigtir.
Yine Miinih’te ¢ikan bir baska dergide, Peter Behrens’in tasarim danigsmanligini
yaptig1 ‘Die Insel’dir. Dénemin afis tasarimcilar1 arasinda; modern anlamda
“Uriin Afisi’nin yaraticis1 olarak kabul edilen Ludwing Hohlwein’in yan sira,
Lucian Bernhard yer almaktadir. Bunun disinda; Julius Gipkens, Hans Rudi
Edrt daha ¢ok politik afisleriyle tinlii Thomas Theodor Heine, Helmut Ehmck,
Peter Behrens gibi isimlerin Jugendstil i¢in yaptiklar1 afis tasarimlar
bulunmaktadir (Bektas, 1992).
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Sekil 2.45: Jugend dergisi kapak illiistrasyonu, J.R. Witzel.

Kaynak: (Hafifmuzik, 2018).

Sekil 2.46: MarcoPolo Cay i¢in hazirladig: afis illiistrasyonu, Ludwing Hohlwein.

Kaynak: (Moma, 2019).
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Sekil 2.47: Simplicissimus isimli politik dergisinin kapak illistrasyonu, Thomas
Theodor Heine.

Kaynak: (Moma, 2019).

Modernizm: 20.ytlizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve ¢esitli sanat dallarini etkisi
altinda birakan ‘Modernizm’, modern toplumun kiiltiiriinii ve estetik bi¢cimlerini
ifade etmektedir. Bu bakimdan, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl,
Stprematizm, Konstriktivizm gibi modern sanat hareketleri, donemin grafik
sanat anlayisin1 yakindan etkilemistir. Bu akimlar arasindan Kiibizm,
kendisinden dnceki resim anlayisinin nesnel gercekgilik goriisiine karsi, yeni bir
gorsel dil gelistirmistir. Fiitiirizmde ise, gorsel anlatima getirdigi dinamizm ile
yenilik¢i bir dislup hakimiyet gdstermistir. Protestocu bir anlatim diline sahip
olan “Dadacilar ise, hemen biitiin aligkanlik ve geleneklere kars1 ¢ikarak sinirsiz
bir ozgiirligii savunmuglardir.” (Becer, 2009: 102). Bu bakimdan
calismalarinda, kolaj ve fotomontaj teknigini kullanmalar1 dikkat cekicidir.
Bilingalt1, diis ve sezgilerden yararlanan Siirrealistler ise, goérsel anlatima
getirdikleri yenilikler ile o©zellikle fotograf ve illlistrasyon sanatini onemli
oranda etkilemiglerdir (Bektag, 1992). De Stijl ve Sliprematizm akiminda ise,
asimetrik diizen iizerinde sinirli renklerin geometrik formlar ile sekillendigi
tasarimlar, donemin illiistrasyon sanatina soyut bir bakis agis1 kazandirmistir.
Konstriiktivizm akimi ise, oOzellikle 20.yiizyil Sovyet sanatini derinden
etkilemistir. Bu akimda; tipografik ve geometrik formlarin dekupe, kolaj ve
serbest cizim teknikleriyle elde edilmis illiistrasyon caligmalarina rastlamak

mumkuindr.
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Sekil 2.48: Dadaizm akimini temsil eden, Kurt Schwitters’a ait bir illistrasyon
caligmasi.

Kaynak: (Moma, 2019).

Sekil 2.49: Konstriiktivizm akimini temsil eden film afis illiistrasyonu.
Kaynak: (Artnet, 2019).

II. Diinya Savasi’ndan sonra o&zellikle illiistratorler, kavramlarin gorsel
anlatimini kendi yorumlariyla ifade etmeye baslamislardir. Bu donem, II. Diinya
Savasi’nin olumsuz kosullarindan etkilenmesine ragmen Polonya, basarili afis
tasarimlarina imza atmistir. Ozellikle tasarimlarinda, elle ¢izim ve boyama
tekniklerine dayali 6zgiin bir islup hakimiyet géstermistir. Tadeusz Trepkowski
basta olmak tizere Henry Tomaszewski, Jan Lenica, Jerzy Flisak, Waldemar
Swierzy, Roman Cieslewicz ve Franciszek Starowieyski gibi isimler yaptiklari

Polonya afis tasarimlariyla 6ne ¢ikan illiistratorler arasinda yer almaktadir.
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Sekil 2.50: Film afis illiistrasyonu, Henry Tomaszewski.
Kaynak: (Powerstatitonofart. 2017).

II. Diinya Savasi sonrast Kiiba’da ise, Raul Martinez ve Felix Beltran gibi isimler

donemi yansitan siyasi illiistrasyon ¢alismalar gergeklestirmislerdir.

Sekil 2.51: Cuba illtstrasyon, Raul Martinez.

Kaynak: (Novin, 2019).
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Bu donem Japonya’da ise, Shigeo Fukuda isimli sanat¢inin tasarimlarinda,
Japon stilini mizahi bir yaklagimla ele alan sade ¢izgiler hakimdir. Japon sanatg1
Tadanori Yokoo’nun tasarimlarinda ise, kolaj tekniginin hakim oldugu

fotografik goriintiiler Japon kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Sekil 2.52: Tadanori Yokoo’ya ait afis illiistrasyonlari.

Kaynak: (Panter, 2011).

Amerika’da ise, illiistrasyon sanat1 1950’11 yillarda altin ¢agini yasamistir. Bu
donemde, grafik tasarim alaninda ‘heavy illustration’ adi verilen gergek¢i ve
ayrintili  resimlemeler yayginlik kazanmistir. Bu sirada New York’lu
illiistratorler arasinda; Milton Glaser, Seymour Chawst, Reynolds Ruffins ve
Edward Sorel gibi isimler kavramsal acidan tasarimlar yapmaya baglamislardir.
Bu donem, Glaser ve Chawst tarafindan kurulan ‘The Push Pin’ stiidyosunda,
birden ¢ok gen¢ tasarimcinin yetistigi ve ‘Push Pin Style’ adi altinda
illiistatorlerin ortak bir tasarim dili olusturduklart goriilmiistiir (Becer, 2009).
Yine Amerika’da, 1950°’li ve 1960’11 yillar arasinda soyut disavurumculuga

tepki olarak dogan, Andy Warhol’un ‘Pop Art’ akimi hakimiyet gdstermistir.
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Sekil 2.53: The Push Pin Graphic illistrasyonu, Seymour Chawst.

Kaynak: (Venezky, 2013).

N

Sekil 2.54: Pop Art akimini temsil eden Bogulan kiz illistrasyonu, Roy Lichtenstein.

[

Kaynak: (Antigone, 2016).

Bat1 Almanya’da ise, 1960’11 ve 1980°li yillar arasinda Gunther Kieser, Willy
Fleckhouse, Giinther Rambow gibi tasarimcilar fotografik goriintiileri kolaj ve
fotomontaj teknikleri ile ele alarak kitap, plak kapagi, afis ve dergi tasarimlari

yapmislardir.
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Sekil 2.55: Slade & Fanny rock afis illiistrasyonu, Gunther Kieser.
Kaynak: (Invaluable, 2019).

Ingiltere’de ise, Alan Fletcher, Colin Forbes ve Bob Gill gibi tasarimcilar
tarafindan 1962 yilinda kurulan tasarim stiidyosu zaman ig¢inde ¢ogalan
subeleriyle ‘Pentagram’ adini1 almistir. Bu stiidyoda, zengin bir stil ve konu
cesitliligine sahip birden ¢ok tasarima imza atilmistir (Becer, 2009). Aymi
zamanda Andy Warhol’un Pop Art sanat anlayisi, yine 1950°’li ve 1960’11

yillarda ingiltere’de de kendini gostermistir.
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Sekil 2.56: American Artist dergisi kapak illustrasyonu, Bob Gill.

Kaynak: (Graffica, 2014).
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Postmodernizm: “‘Sonra’, ‘sonrasi’ ya da ‘Gtesi’ anlamindaki post ckinden
anlasilacagi iizere, postmodernizm kavrami ‘modernizm sonrasi’ demektir.
Postmodernizm, Oncelikle modernizmin elestirisidir; kendini  onunla
hesaplasarak var etmistir. Bu hesaplasmanin yapildig1 toplumsal yapi, her ne
kadar halen kapitalist olsada siyasal, sosyal, ckonomik ve kiiltiirel agidan yeni
Ozellikler gostermektedir.” (Yilmaz, 2013: 204). Bu bakimdan, kiiltiirel alanda
Postmodern sanatgi, sanat yapiti stirecinde bir felsefeci gibi modern kurallara
bagli kalmadan kuralsizliklar1 tercih edendir. Sanat¢t i¢in mithim olan biitiinliik

degil sanatta farklilik yaratmaktir (Lyotard, 1994).

Bektas (1992) acisindan ise Postmodernizm, 1970’li yillarda 6nce kendini
mimari tasarimda gdstermis daha sonra tiim sanat sallarin1 etkileyerek, Modern
hareketin gelenegine karsi ¢ikan bir tavir sergilemistir. Bu durum geg¢mise
yonelim istegi dogurmus ve beraberinde eski iislip veya akimlarin kullandiklar

malzemeler ile yeni anlatimlar yaratmay1 amag¢lamistir.

Bu siirecte; Modernizm’in ‘less is more (az ve 0z)’ tasarim ilkesinden uzak
durmay1 tercih eden Post-Modernist sanatgilar; tasarimlarini isaret ve simgeleri
metaforlar ile destekleyerek, bireysel goriislerini 6n plana g¢ikaran yeni bir dil
yaratmiglardir. Turgut’a (2013: 169) gore “Bu yaklasimdaki, tasarimlarda
gercekei, nesnel, gercekei fotograf kullanimindan ¢ok, agirlikli olarak kuralsiz,
basit ve Oznel duyarliklarin one ¢iktig1 illiistrasyonlarla karsilagilmaktadir.”
Ancak, sanatc¢ilarin tasarimlarinda kullandiklar1 fazla o6zgiirliketi dil, kimi
zaman soyut anlatimlarin anlasilmasini giliclestirmis, dolayisiyla ifade edilen
bilgi aktariminin basarili olamamasina sebep olmustur. Bu agidan Lyotard
(1994), Postmodern toplumlarda bilgisayarlastirilmis bilginin hakimiyet
gosterdigini savunmaktadir. O’na gore, bu toplumlarda bilgi amacindan uzak bir

halde degerini kaybederken sadece satilmak igin tiretilmektedir.

Ozellikle, bu donem Rosemarie Tissi ve Siegfried Odermatt isimli sanatcilar,
‘Uluslararas1 Tipografik Stil’e tepki olarak, iletilmek istenen mesajin ikinci
plana atildig1 giiclii tipografik kullanimlari 6n plana ¢ikaran tasarimlar ile
kendilerini ifade etmeye basladilar. Wolfgang Weingart isimli Isvigreli
tasarimct ise, tasarim anlayisina yeni bir yaklasim getirdigi c¢alismalar ile
Postmodernizm’in tipografi alanindaki en Onemli isimlerden biri haline

gelmistir. Weingart yaptigi tipografik tasarimlarinda, ¢okga gorsel elemanlari
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kullandig1 ve birden ¢ok farkli yazi karakterlerini genis espas araliginda

yorumladigi 6zgiin grafiksel bir anlatim dili sergilemistir (Becer, 2009).

Sekil 2.57: 18.Uluslararas1 Egitim Fuar1 Didacta/Eurodidad i¢in hazirlanan afig
tasarimi, Wolfgang Weingart.

Kaynak: (Augustin, 2013).

Yine bu donem Amerikan grafik tasariminda, Postmodernizm ilkeleri hakimiyet
gostermeye baglamistir. Bu ilkelerden yararlanan sanatgilardan biri April Greiman
olmustur. Calismalarinda kolaj teknigine yer veren Greiman, fotograf¢i Jayme
Odgers ile yaptiklari ortak calismalarinda yeni bir bakis agisiyla gergeklestirdikleri,

fotografik illiistrasyonlar ile derinligi 6n plana ¢ikaran tasarimlara imza atmiglardir.

m\llnﬂﬁ

Sekil 2.58: 1986 Olimpiyat afisi, April Greiman ve Jayme Odgers.

Kaynak: (CooperHewitt, 2019).
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Bu donem mimarlikta, pre-modernist unsurlarin (klasik stisler) getirdigi gorsel
farkliliklar dikkat c¢ekmistir. Ozellikle, bu donemin mimar olan Michael
Graves’in, 1980 yilinda kendine ozgii islubuyla dekoratif motifler ile
zenginlestirdigi, gorsel niteligi agir basan tasarimi olan ‘Portland Binas1’
donemin bir¢ok grafik sanat¢isini derinden etkilemistir. Yine bu donemle
birlikte, “Neo-Klasisizm’ adi1 altinda Postmodern dekoratif motifler gelistirmeye
calisan sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Bu sanatgilardan biri olan Michael
Vanderbyl’in, Postmodern mimariye grafiksel bir dille yorum getirdigi afis
calismalar1 bulunmaktadir. Bir diger Post-Modernist tasarimci olan Woody
Pirtle’in ‘Info Works’ afisindeki mimari tasarimi kendine 0zgii bir tarzda

soyutlayarak illustre etmesi ise dikkat ¢ekicidir (Bektas, 1992).

Sekil 2.59: Sanat ve Mimarlik konulu konferansin afis illiistrasyonu, Michael
Vanderbly.

Kaynak: (Bektas, 1992).

e

Sekil 2.60: Info Works sergisinin afis illiistrasyonu, Woody Pirtle.

Kaynak: (Bektas, 1992).
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1980’11 yillarda ise grafik tasarimda, ‘Retro’ adi altinda ‘geriye doniik’ anlami ifade
gelen bir tasarim yaklasimi goriilmeye baslamistir. Bu yaklagimin ilk 6rneklerini
veren Paula Scher, tipografiyi, illiistrasyon ve fotografin onlinde daha 6nemli bir
konuma getirdigi c¢aligmalarinda, tasarim kurallarini yok sayan Ozglr bir tarz
hakimdir.

Sekil 2.61: Dancing on Her Knees adli afis illiistrasyonu, Paula Scher.
Kaynak: (Pentagram, 2019).

Grafik tasarim tarihini yeniden canlandirmak isteyen The Duffy Design Group
ise, Amerika’daki 40’11 ve 60’11 yillarin grafik unsurlarin1 yeniden yorumladig:
birden ¢ok tasarim sayesinde basariya imza atmislardir. Bektas’a gore (1992:
242) “Michael Graves’in renk paletiyle birlikte tipik tasarim nitelikleri -eski ve
yeni, alint1 ve karikatiirize etme, nitelikli tasarim ve kitsch arasinda gidip gelen-
Duffy Tasarim Toplulugunun ¢alismalarinda grafik analogunu bulurken grubun
hi-tech (bilgisayar destekli tasarim) yontemini Ozellikle dislayan ve eski
nostaljik izlenimi yaratan renk se¢imi ve illiistratif nitelikleri farkli yapisini

ortaya koyan tipik 6zelliklerdir.”
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Sekil 2.62: Fox River i¢in hazirlanan afis illiistrasyonu, The Duffy Design Group.
Kaynak: (Worthpoint, 2019).

1968 yilinda Fransa’da olusturulan ‘Grapus’ isimli grafik tasarim grubu ise,
Post-Modernist yaklasimin basarili Orneklerine sahiptir. Daha c¢ok grafik
calismalarinda kiiltiirel, toplumsal ve siyasal alanda oOrnekler veren Grapus,
ozellikle afis tasarimlarinda, i¢ i¢ce giren veya donen formlar1 ve okunmasi gii¢

hale gelen tipografileri, cogu zaman illiistrasyonlarla zenginlestirmistir.
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Sekil 2.63: Mickey afis illiistrasyonu, Grapus.

Kaynak: (Historygraphicdesign, 2018).
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Bu slrecte; Post-Modernist yaklagimda ortaya ¢ikan birden ¢ok sanat akimindan
s0z edilir. Becer’e (2009: 111) gore “Ettore Sottsass’in 1980 yilinda Milano’da
gelistirdigi, islevi biitliniiyle reddeden ‘Memphis’ akimi, 1960’11 ve 1970’li
yillarin  sonlarinda Isvigre’de egitim goéren Amerika’li tasarimcilarin
onciiliigiinde gelisen ‘Amerikan Yeni Dalga’ akimi, Amerika’da ki genclik
hareketlerinin sozciiliigiinii tstlenen oOzellikle ¢izgi roman figilirlerini bir
baskaldir mantig1 icinde kullanan ‘Amerikan Punk’ akimi, i1k kez Fransa’daki
baz1 grafik tasarimcilar tarafindan gelistirilen, el yazisinin yogun olarak
kullanildig1 ‘Avrupa Yeni Dalga’ akimi” olmak iizere akimlar siralanabilir.
Boylece, akimlarin etkisinde konu gesitliligine ulasan Illiistrasyon sanat1 igin,

Batida zengin bir kiiltiir yapisina sahip oldugu da sdylenebilir.

Teknolojik Gelismeler ve Bilgisayar: Bilgisayar teknolojisinin tasarim
diinyasina girmesi Postmodernizm ddneminin ortalarina denk gelmektedir.
“1970 ve 1980 aras1 donemden giinimiize kadar olan bu siireyi ise bazi
diistiniirler ‘Postmodern Cag’, ‘Sanayi Sonras1 Cag’ ya da ‘Bilgi Cag1’ olarak da
adlandirmaktadirlar.” (Citci, 2009: 38). Dolayisiyla ‘Elektronik Cag’ olarakda
kabul edebilecek olan bu ¢ag, illiistrasyon sanatinin el becerisiyle kazandigi
ivmeyi, bilgisayar destekli grafik teknolojisine birakmigstir. Becer’e (2009: 111)
gore “Post-Modernist tasarimlarda izlenen, gorsel efektlerle yiikli imge
kalabaliginin nedeni ise; bilgisayar teknolojisidir.” Bu baglamda, hayatimiza
giren bilgisayar teknolojisi tasarim siirecini kolaylastirdigi gibi, tasarimcinin

Ozgiirliigiinii ve yaraticiliginida gelistirmesi s6z konusu olmustur.

Bu duruma karsin; giinlimiizde bazi tasarimcilar, bilgisayarin tasarimlari
siradanlagtirdigini - yani  tasarimlarda  teknoloji  ve  makinalagmanin
tekdiizelesmeyi dogurdugunu bu duruma tepki olarak tasarimcinin kendi

duyarliligin1 ortaya koymasi gerektirdigini savunmuslardir (Turgut, 2013).

1980°1i yillarda Mac’in ortaya cikisiyla, bunu yaratimin dogal bir araci olarak
goren bir kusak dogmustur. Boylece kisa siirede, Aldus Pagemaker, Quark X-
Press, Adobe Illiistrator, Photoshop gibi programlar gitgide gelismeye devam
eden bir siirece girmistir. (Weill, 2019) Bu siiregle birlikte illiistratorlerin,
bilgisayarlara adapte olma siireci kolaylagmistir. Ayni zamanda “1980 ve
1990’larin grafik uriinlerini dijital bilgisayarlar ile birlikte lazer teknolojiside
bicimlendirmistir.” (Becer, 2009: 111).
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Ayn1 zamanda gelismeye devam teknolojinin sagladigi profesyonel fotograf
makineleri ve dijital bilgisayarlarin yani sira grafik tabletlerin ortaya ¢ikisi,
illiistratorlerin  yaratim siirecini  hizlandirmistir. Boylece, giliniimiiz yeni
teknolojisinin sagladig1 olanaklar, gen¢ nesil tasarimcilarin artmasina ve
birbirinden farkli ve 6zgiin grafiksel dilinin gelisimine firsat vermektedir. Bu
baglamda, gilinlimiizde yaratici illistrasyonlara imza atan isimler arasinda,
Federico Babina, Pawel Kuczynski, Marcos Chin isimli illtstratérler 6rnek

gosterilebilir.

Ancak Weill’in, glinlimiiz bilgisayar teknolojisinin grafik tasarima olan etkisini
su sozlerle sorgulamasi dikkat ¢ekicidir. “Elle ¢izilip boyanmis figiiratif 6gelere
bu baglamda c¢ok ender, neredeyse hi¢ rastlanmiyor.” (2019: 140) Nitekim,
Weill’in bu diisiincesi, ‘Biz gelecek i¢inde ‘ender’ kelimesini kullanabilecek

miyiz?’ sorusunu da akillara getirmektedir.

Sekil 2.64: Istanbul konulu illtstrasyon, Federico Babina.

Kaynak: (Rotka, 2017).
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Sekil 2.65: Facebook konulu illistrasyon, Pawel Kuczynski.

Kaynak: (Gjording, 2019).

Sekil 2.66: Marcos Chin’e ait bir illustrasyon.

Kaynak: (Kirkwood, 2019).
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3. DOGU VE iSLAM SANATINDA MINYATUR VE ILLUSTRASYON
TARIHI

3.1 Minyatiir ve illiistrasyon Iliskisi

Latince ‘miniare’ kokunden gelen ‘minyatiir’ kelimesinin sozliikk anlami ¢ok
ince islenmis kii¢iik boyutlu resim ve bu tiir resim sanatina verilen isim seklinde
adlandirilmaktadir (Kabaday1, 2016). Bu bakimdan, “Yazma eserlerde anlatilan
olaylar1  gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimlerine  minyatiir

denilmektedir.” (Mahir, 2012: 15).

“Illiistrasyon ise, latincede anlami anlagilir kilmak olan ‘lustrate’ kokiinden
tiiretilmis ‘illustratus’ (aydinlatmak) kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap
resimlendirme sanat1 olarak bilinen illiistrasyon sanati, yazili bir metni veya bir
fikri daha etkili ve verimli agiklamak, anlamini genisletmek, onu daha ilging
kilmak i¢in yapilan resimsel yaratimin sanatidir.” (Kara, 2004: 5) seklinde
aciklanabilir. Diger bir tanimlamayla illiistrasyon sanati, genellikle dogal ve
gercek bir durumu cesitli simge ve semboller ve sira dis1 tekniklerle resimleme
ve hayal iirinii bir gorsel atmosfer yaratma sanatidir. Bu baglamda, minyatiir ve
illistrasyon sanatinin tanimlarindanda anlagilacagi tizere, bu iki kavramin

birbiriyle iliskisi s6z konusudur denilebilir.

Minyatiirlii el yazmalarin ilk olarak, Ortacag Avrupasi’nda dinsel konulu 6nemli
resim Orneklerini temsil ettigi, tezin ikinci boliimiinde konu edilmistir. Bu
baglamda, Bat1 dillerinden sonra Tiirk¢e’ye gectigi diisliniilen ‘minyatiir’ terimi,
Osmanlicada ‘tasvir’ veya ‘nakis’ sézclgi ile ifade edilmistir. Dolayisiyla, bu
yillarda Bat1 kiiltiiriiniin yani sira Dogu kiiltiiriinde de minyatiir sanat1 yayginlik
kazanmaya baglamistir. Bu bakimdan, Dogu kiiltiiriinde ise, kokleri Uygur
Tirklerine kadar uzanan minyatiir sanati, daha sonra olusum kazandigi islup
Ozellikleriyle Osmanli Ddénemi’nde sanatinin zirvesini yasamistir. Bdylece
minyatiir sanatinda; saray yasantisi, saray diigiinleri, padisah ya da hiikiimdarin

hayatlari, dini inanig, adet, gelenek ve gorenekler gibi konular ¢esitlilik

59


http://www.cigdemkabadayi.com/

kazanmistir. Konular1 agisindan minyatiirlerin ise, bulundugu dénemi yansitan

birer tarihi belge 6zelligi tasidigi sdylenebilir.

Basbugu’ya (2007: 17) gore “gelecege canli birer belge birakilmak amaciyla
yapilmaya baslanan minyatiir sanati siiphesiz giliniimiizde illiistrasyon olarak
adlandirdigimiz sanatin ¢ikis noktasidir.” Bu bakimdan, kitap resimleme sanati
olarak yiizyillardir ifade edilen minyatiir sanatinin, giliniimiiz illiistrasyon
sanatinin koklerini olusturan, bir goérsel anlatim dili oldugunu sdylemek
miimkiin olacaktir. Dolayisiyla, el yazmasi kitaplarda yer alan minyatiirlerin,
kitap icerigini pekistirmek ve metni somutlastirmak ig¢in yapilan birer

illiistrasyon 6rnegi olusturdugundan bahsedilebilir.

3.2 islamiyet Oncesi Minyatiir Sanati

Tirk minyatlir sanati tarihinin, Orta Asya’daki kaya resimlerine dayandigi
arkeologlar ve sanat tarihgileri tarafindan yapilan arastirmalar neticesinde
ortaya konmustur. Bu bakimdan, minyatiir sanatinin ilk temsilcileri olarak
Uygur Tiirkleri gosterilmektedir. “M.O. 1. yiizyildan M.S. 13. yiizyila kadar
Orta Asya’da ayr1 ayr1 devletler kurarak yasayan ve kokli kiiltiirleri ile tarihte
derin bir iz birakmis olan Uygur Tirkleri, 6zellikle minyatiir sanat1 alaninda

onemli bir yer isgal etmektedir.” (Yiicesoy, 2013: 57).

Islamiyet 6ncesi Tiirk sanati Samanizm, Budizm, Hristiyanlik ve Maniheizm
gibi dini inanislarin etkisinde sekillenmeye baslamistir. Oncesinde Budizm
inanisini benimseyen Uygur Tiirklerinin, daha sonra Uygur hakani “B6gii Kagan
ile 762'de Mani dinini kabul etmesi” (Aslanapa, 1996: 24) (zerine bu dénem
minyatlrlerde, Maniheist izlerin hakimiyeti goriilmeye baslamistir. Bu
bakimdan Maniheist minyatiirlerde, dini ve diinyevi sahnelerin birlikte islendigi
goriilmiistiir. Bunun yani sira minyatiirlerde yer alan figiirler “yuvarlak yiizleri,
cekik gozleri, kiiciik burunlari, giyinisleri, taktiklar1 basliklar ve kadinlar sag
orguleri ile kendileri belli etmektedir.” (Yetkin, 1963: 7).

Mahir’e (2012: 31) gore “Uygurlu sanatcilar tarafindan resmedilen figiirler,
Dogu Tiirkistan bolgesindeki Uygur duvar resimlerinde de goriildiigii gibi uzun
sacli, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun burunlu, hafif ¢ekik badem gozlii ve

keman kaslidir.” Dolaysiyla bu minyatiirler, bu donemde yasayan Tiirkleri
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yansitmakta ve Tiirk resim sanatinda ‘Uygur tipi’ ya da ‘Uygur Selguklu tipi’
olarak adlandirilacak figiir 6zelliginin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Bunun
yan1 sira figiir tipleri, Tiirk-Islam minyatiiriiniin karakteristik gelisimine
kaynaklik etmektedir. Bu baglamda, Uygurlarin Hoco harabelerinde bulunan
minyatiirlerin, Tirk minyatiir sanatinin en eski Orneklerini olusturdugunu

soylemek miimkiin olacaktir.

Sekil 3.1: II. Maniheist Uygur katiplerini betimleyen minyatiir parcasi, Hogo.

Kaynak: (Ginduz, 2003).
3.3 Islamiyet Sonrasi1 Minyatiir Sanati

Islamiyet Oncesi Orta Asya’da Uygur Tirkleri tarafindan resmedilmeye
baslayan minyatiir sanati, Islamiyet’in kabulii ile birlikte On Asya’da yayilmaya
baslamis zamanla tiim Anadolu’yu etkisi altinda birakmistir. “Bu sebeple, Islam
dininin yayildig1 biitiin bdlgelerdeki uygarlik eserlerini, sirf bunlar1 yapan
toplumlarin inang birliklerinden &tiirii, genel bir tanimlamayla ‘Islam Sanat1’ ad1
altinda agiklamak gerekmektedir. Ciinkii Islam iilkelerinde yaratilan sanat
eserleri -bunlar1 meydana getiren toplumlarin, devletlerin sanatlarini tarihsel
gelisimi i¢inde- tek merkezli ya da degismez ve biitiin lilkelerde gecerli bir ortak

yaratis iradesinin sonuglari degil, Islam iilkelerindeki tarihsel gelisiminin
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iiriinleri olarak kabul edilmektedir.” (Yetkin, 1984: 10) Bu bakimdan islam
resim sanatinin kaynaklari Inal’in (1976) agisindan iki kategoride ele alinabilir.
Ik olarak Islam’in temas ettigi kiiltiirler arasinda, Emevi ve Abbasi Devletleri
etkilenmistir. Bu iki kiiltiir, Islam’mn yayilmaya baslamasiyla Doguda Part ve
Sasani’yi, Batida Bizans’t etkisi altinda birakmistir. Ikinci olarak, Islam
sanatina daha sonra katilan Orta Asya Uygur Tirkleri’nin kabul ettigi Mani
dininin etkisi ve Uzak Doguda Cin ve Hint sanatinin etkileri Islim sanatinda

goriilmeye baslamistir.

Dolayisiyla, Islam resim sanatinin bir kolu olan Tiirk-islam minyatiiriiniin
sekillenmesinde, Selcuklularin ve Mogol istilasina ugrayan Uygurlarin biiyiik
rol oynadigi sdylenebilir. Bdylece 11. ve 12.ylizyillarda minyatiir sanati
Uygurlu nakkaglarina sahip ¢ikan Selguklu Tiirkleri ile 6nem kazanmaya
baslamis ve bu durum Tiirk-islam minyatiiriiniin karakteristik olusumuna
dogrudan zemin hazirlamistir. Bu nedenle, Tiirk-Islam minyatiiriine ait olan
minyatiirlii el yazmalar1 ‘Selguklu Minyatiir Uslubu’ ya da ‘Selguklu Minyatiir

Sanat1’ adi altinda incelemek gerekir.

Ancak 12. ve 13.yiizyilda yiikselise gegen minyatiir sanatinda, Islamiyet’in
kabul edilisi ile duraklama déneminin yasandigi goriilmiistiir. Bu duruma neden
olarak, resim yapmanin giinah sayildigi, hatta zaman zaman yapilmis olanlarin
yok edilmeleri yoluna basvuruldugu goriilmiistiir. Ozellikle 13.yiizyilda,
Islamiyeti kabul eden Mogol hiikiimdar1 Gazan Han'in, Uygurlar déneminden
kalan resimleri tahrip ettirmesi bilinen olaylar arasinda gosterilmektedir (Turan,
2014). Dolayisiyla, bu donemde kesin olmamakla birlikte Islam da tasvir yasagi

olduguna dair yaygin bir inanig hakimdir denilebilir.

“9. yiizyilda tasvirle ilgili hadisleri yorumlayan bir grup din adami, tasvir
yasaginin sadece Islam dininin ilk yillarindaki putperest egilim ile ilgili
olmadigini, Islam dininde her tiirlii resim ve heykel yapimi ve teshircili§inin
yasak oldugu goriisiinii ileri siirmiislerdir.” (Konak, 2013: 972). Cubukgu’ya
(1987, 136) gore “Kuran’da Maide Suresi’nin 93. ayetinde putperestligin
yasaklandigi dogrudur. Ancak burada heykele tapmak yasaklanmistir. Ciinkii
Islamdan &nce Araplar genellikle put denen heykellere taparlardi. Heykeli sanat
icin yapmakla, tapmak igin yapmak arasinda fark vardir.” Ancak Kur’anda

gecen ‘Tasvir ve fal oklari seytan isi pis seylerdir.” ifadesi tasvir yasagina
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iligskin bir baska dayanak olarak tanimlanmaktadir. Tasvir yasagina iliskin en
net bilgi olarak gdsterilecek bu ifadede bile bir muglak durumdan s6z etmek
miimkiindiir. Ciinkii burada s6zii edilen sey resimlemek degil, hayal etmek veya

‘tasavvur’ etmek olarak degerlendirilebilir (Basar, 2019).

Bu baglamda, Islam sanati resim iislubunun sekillenmesinde kiiltiirel ve
toplumsal nedenlerin biiylik rol oynadigi soylenebilir. Bunun disinda,
Islamiyet’teki tasvir yasagina karsi tutumun, milletten millete ve devirden
devire degistigini de sdoylemek gerekir. Ozellikle bu dénem, Selcuklularin tasvir
taraftar1 olduklar1 halde, Islamiyet’ten sonra kitap resimlemesi i¢in minyatiir

sanatina bagvurmalar1 bu durumu kanitlar niteliktedir (inal, 1976).

3.4 Sel¢uklu Minyatiir Sanati

Tiurk-Islam minyatiiriine ait olan minyatiirlii el yazmalarin ‘Selguklu Minyatiir
Uslubu’ ya da ‘Selguklu Minyatiir Sanati” ad1 altinda incelemek gerektigine
daha once deginilmistir. Bu bakimdan, ilk olarak Selguklu Tiirkleri hakkinda
biraz s6z etmek gerekir. 1040 yilinda Horasanda bagimsiz bir devlet kuran
Selguklu Tiirkleri, daha sonra Iran, Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu’yu ele gecirerek biiyiik bir imparatorluk haline gelmistir.
Imparatorlugun kurucusu olan Tugrul Bey’in, 1055’de Bagdat’r almasinin
ardindan yapilan anlagmalar sonucunda halifelik sadece ruhani bir liderlik
durumuna getirilmistir. Biiylik Sel¢uklu hiikiimdarlarindan Melik Sah’in,
1092°de o6liimiinden sonra yasanan siyasi karisikliklar sonucunda imparatorluk
parcalanmis ve dort biiyiik Selcuklu devleti arasinda en uzun Omiirlii olani
Anadolu Selguklar1 olmustur (Cagman ve Tanindi, 1979). Bu baglamda, Tiirk-
[slam minyatiiriiniin genis bir yelpazeye agilmasinda, Selguklu Tiirklerinin

biiyiik katkilari bulunmaktadir.

Bu yillara ait 6nemli bir olayda, Bagdat’ta ilk Islam minyatiir mektebinin
acilmasidir. Dolayisiyla, bu mektebin acilmasinda etkili isim, Selguklu Tirkleri
olmustur. Bu mektepten ¢ikan minyatiirler, Selguklu hiikiimdarlarinin sahip
ciktiklar1 Uygurlu nakkaslar tarafindan resimlendirilmis ve bu nedenle Turk-
Islam minyatiirinde uzun yillar Uygur minyatiir sanatinin izleri hakimiyet

gostermistir. Ancak “Selguklu Déneminde, hiikiimdarlarin yan1 sira Mevlana ve
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miiridlerinin destegi de minyatiir sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.” (Mabhir,

2012: 33).

Selcuklu DoOnemi’nin disinda minyatiir tarihinde, ilhanli-Mogol déneminde
“Tebriz okulu’, Incu déneminde ‘Siraz okulu’, Celayirler doneminde ‘Tebriz ve
Bagdat okullar1’, Muzaferiler doneminde ‘Siraz okulu’, Timurlar'da ‘Siraz
okulu ve Herat okulu’, Karakoyunlu Turkmenlerinde ‘Siraz ve Bagdad okullart’,
Akkyoyunlu Turkmenlerinde ‘Siraz ve Tebriz okullari’, Safeviler doneminde
‘Tebriz, Kavin, Isfahan ve Siraz okullari’, Ozbek doéneminde ‘Buhara
okulu’, Osmanli déneminde *Saray okullar1 ve Bagdat okulu’ gibi gesitli tarz,

tavir ve lUsluplar hakimiyet gostermistir (Cagman ve Tanindi, 1979).

Islam sanatinda ilk olarak ceviri faaliyeti, 9. yiizy1l gibi erken bir devirde
baslamistir. Ancak antik eserlerin c¢evrilmis resimli niishalarina, 11. yilizyil
Selguklu devrinde rastlanildigi bilinmektedir. Bu nedenle, giinlimiize ulasan
antik eserlerin resimli minyatiir kopyalar1 Selguklu dénemine ait olarak kabul
edilmektedir (Inal, 1976). Bunun yani sira, Selcuklu dénemine ait 12.ve 13.
ylizyilda Anadolu’da iiretilen minyatiir sanatinin ilk o&rneklerinin; Silvan,
Diyarbakir, Mardin, Aksaray, Kayseri ve Konya gibi merkezlerde nakkaslar
tarafindan resimlendigi bilinmektedir. Bu durum Yetkin’e (1984: 191) gore
“Anadolu’da yazili kaynaklarin bildirdigi Ayniiddevle Sehabiiddin Yavasi,
Haciyi'l-Mevlevi, Konyali Ahmed gibi nakkaslarin ellerinden ¢ikmis hi¢ bir
minyatiire rastlanmadigi igin, Konya'da Alaeddin tepesinde ya da Kubad-
Abad'daki Sel¢uklu saraylarinda ortaya ¢ikarilan figiirli ¢ini pargalar
olmasaydi, Anadolu Selguklulari'nin resimleri tizerine hi¢ bir bilgimiz
olmayacakti. Cizgileri, renkleri, sekilleri ile ¢ini parcalar1 iizerindeki figiirler,
Anadolu'daki resim sanatinin, Horasan Selguklular1 zamaninda yapilmis fayans
tizerindeki ve kitap yapraklarindaki resim gelenegini devam ettirdigini

gostermektedir.” seklinde agiklanmaktadir.
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Sekil 3.2: Selcuklular Dénemi’ne ait seramik ¢anak.

Kaynak: (Ozgudenli, 2009).

Dolayisiyla, Selguklu Donemi’nden giiniimiize ulasan en erken tarihli minyatiirlii el
yazmalar1 konular1 agisindan ‘Bilimsel igerikli eserler’ ve ‘Edebi konulu eserler’

olmak {izere iki baslik altinda incelemek gerekir.

3.4.1 Bilimsel icerikli el yazmasi minyatiirler

Giiniimiize kadar ulasan Selguklu dénemine ait, bilimsel igerikli el yazma
minyatiirlerine, Anadolu’nun cesitli bodlgelerinde rastlamak mimkiindlr. Bu
eserler ise sunlardir; Dioskorides'in Materia Medica'si, E1-SOfi'nin Sabit
Yildizlari, Pseudo-Galen'in Kitadb el-Tiryak'i, El-Cezeri'nin Otomata'si, Ahmed
ibn el-Huseyn ibn el-Ahnafin Kitdb el-Baytara's1’dir.

Dioskorides'in Materia Medica's1 (Kitab el-Hasais): “Silvan’da (Meyyafarikin),
Artuklu Emiri Necmeddin Alpi’ye (1152-1176) sunulan Dioskorides’in Materia
Medica adli botanik ve zoolojiyle ilgili eserinin Kitdb el-Hasa’is adiyla
Stiryaniceden Arapga’ya ¢evrilmis niishasi, minyatiir igeren en erken tarihli eser
olarak kabul edilmektedir.” (Mahir, 2012: 33). Dioskorides'in bugun bilinen 13
Islami ¢evirisi bulunmaktadir. Bunlardan en eskisi, 1083 tarihli Leiden
niishasidir (Inal, 1976). Bu niishada, yer alan minyatiirler cogunlukla gergevesiz
bir metnin icerisine yerlestirilen, basit bitki ve hayvan illiistrasyonlarindan
olusmaktadir. Nakkaslarin, kullandiklar1 cerceveleme yoéntemi ile Islam
resminin  geleneksel yapisim1i  devam  ettirme egiliminde olduklari

anlasilmaktadir.
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Materia Medica adli eserin, “1224’de Abdullah Ibn el-Fazil tarafindan
resimlenmis bir niishas1” (Yetkin, 1984: 191) (N0.3703) olmak (zere
Ayasofya’da ¢ (No0.3702, 3704) farkli yazmasi1 daha bulunmaktadir.

Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi III. Ahmet Kitapligi’nda iki niisha (No. 2127,
2147) seklinde yer alan minyatirlerin, Ayasofya (No.3703) niishasindaki
minyatiirlere gore farklilik gosterdigi bilinmektedir. “Burada goriilen Selguklu
figiirleri ve mahalli tipler, ev i¢ dekoru; giindelik esyalarin resme ge¢mesi kitap
resimciliginde yeni bir asama isaret etmektedir. Ilim ve fene ait sadece bitki ve
hayvan tasvirleri, ihtiva eden eski niishalardan farkli olarak burada baska

kaynaklardan da istifade edilmistir.” (Inal, 1976: 20).
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Sekil 3.3: Kitab el-Hasa’is‘ten minyatiirlii bir sayfa.

Kaynak: (Segil, 2010).

Eser de yer alan minyatirler “bitkiler, kdkler, madeni ilaclar, zehirli hayvan
sokmalar1 vb. konulari igermektedir.” (Elmas, 1998: 10). Tanindi’ya (1996: 4)
gore “Eserde 600°den fazla bitki ve 200’den fazla hayvan tasvirine yer

verilmistir.”

13.yiizyi1ldan itibaren minyatiir sanati onemli bir rol oynamistir. Bu siirecte,
bilimsel icerikli ¢eviri eserlerin haricinde edebi tarzda yerli eserlerde yazilmaya
ve resmedilmeye baslamistir. Boylece Dioskorides’in Materia Medica’s1, edebi
konulu eserlere kaynaklik etmesi bakimindan minyatiir sanatinin tarihsel

gelisiminde ¢1g1r acan bir eser olma 6zelligine sahiptir.
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ElI-Stfi'nin  Sabit Yildizlar1 (Kitdb Suver el-Kevakib es-Sabite): Arap
Gokbilimci EI-Safi tarafindan kaleme alinan eserin, aslinda Ptolome’nin
Almagest adli astronomi kitabinin derlemesi oldugu ve yildiz bilimi ile
burclarin konu alindig1 bilinmektedir (Mahir, 2012). Glinimuzde ise eserin, 11.,

12. ve 13. yiizyillara ait el-SGf1 yazmalar1 mevcuttur.

Eserin minyatiirlerinde, insan ve hayvan figiirlerinin yan1 sira yildiz ve burglari
simgeleyen stilize formdaki illUstrasyonlara rastlamak  mumkdndar.
Minyatiirlerdeki figiirler ikonografik agidan ele alindiginda, Orta Asya ve

Selguklu tiplerini yansitan 6zellikler tagidigi goriilmektedir.

Sekil 3.4: EI-Stfi'nin Sabit Yildizlari’ndan minyatiirlii bir sayfa.
Kaynak: (Deveci, 2015).

Pseudo-Galen'in Kitdb el-Tiryak'i: Pseudo Gallenos’un zehirlenmeler konulu
eserinin Arapcgasi olarak bilinen Kitab el-Tiryak niishalari, donemin en erken
tarihli minyatiirleri arasindadir. Hekim Andromakhos’un seriivenlerini konu
alan eserin, 12. yiizy1l sonunda yapilmis giiniimiize ulasan iki kopyasindaki bazi
minyatlrlerde, Uygur fresklerinin tekrarlanan kompozisyon ilkelerinin
kullanildig1 bilinmektedir. Eserin, 1199 tarihli niishasiyla (PBN, Arabe 2964),
tarihsiz bir diger niishasinin (VONB, A.F.10) basindaki takdim minyatiirii
niteligindeki tasvirlerde, Orta Asya Uygur resim geleneginin etkisi acikg¢a
gorulmektedir (Mahir, 2012). Ayrica Paris niishasi (Arabe 2964) minyatiirleri,

donemin moda anlayisini temsil etmesinin yani sira giinlilk yasam sahnelerini
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isaret etmesi bakimindan Islamiyet sonrasi resim anlayisini yansitir niteliktedir

(inal, 1976).

Sekil 3.5: Paris niishas1 Kitabi’t-Tiryék’tan minyatiirlii bir sayfasi.

Kaynak: (Dunkley, 2019).

“Ozellikle Viyana’da ki niishanin takdim minyatiirii, gerek kompozisyon gerek
figiirlerin islenisi bakimindan eseri resimlendiren sanatcilar arasinda Uygur
gelenegini siirdiiren Tiirk asilli ressamlarin da oldugunu kanitlayacak 6zelliklere
sahiptir.” (Mahir, 2012: 32). Bunun yani sira Viyana niishasinda, bazi hekim

portrelerini de isaret eden minyatiirlerin yer almas1 dikkat cekicidir (Inal, 1976).

El-Cezeri'nin Otomata's: (Kitab-fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye): Artuklularin
korumasinda yer alan eser, Amida (Diyarbakir) hiikiimdar1 Artuklu Nasrettin
Mahmut (1200-1222) igin el-Cezeri tarafindan 1206'da Diyarbakir'da yazilmistir
(Inal, 1976). Topkap1 Miizesi’nde yer alan niishanin resim ve planlar1 bizzat El
Cezeri tarafindan resimlendirilmistir. (Elmas, 1998). Bilinen bu niishanin
disinda, 13. yiizyil igerisinde ¢esitli koleksiyonlara dagilmis bir niishadan ve
Memliikk Doneminde resimlendirilmis birkag nushadan daha s6z edilmektedir
(inal, 1976).

Kisaca ‘Otomato’ olarak adlandirilan eserde, Arsimed'in ve diger Yunan
bilginlerinin mekanik ve matematik alanindaki buluslarin1 ele alan, aletlerin
bilimi ve yapimi anlatilmaktadir. Dolayisiyla eserin minyatiirleri; “su saatleri,

cesitli icki kaplari, fiskiyeli havuzlar, miizik aletleri, tulumbalar, sifreli kilitler
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ve oymacilik gibi ayrintili renkli ¢izimlerle gorsellestirilmistir.” (Mahir, 2012:
34). Inal’a (1976: 23) goére “Bu aletlerden bircogu insan ve hayvan tasvirleri,
bu arada fil ve ejderleri ihtiva eder. Bunun yani sira bu aletler bir motifin
digerini harekete getirdigi mekanik yapilar1 tasvir eder.” Bu bakimdan,
cercevesiz bir sekilde metnin icin yerlestirilen minyatiirler i¢in, doneminin diger
onemli minyatiirlerine gore daha siislii ve renkli illiistrasyonlardan olustugu ve
bu illiistrasyonlarin farkli bir bakis agisinda birbirine zincirleme bagli olarak

mekanik yapilart meydana getirdigi soylenebilir.

—

Sekil 3.6: El-Cezeri'nin Otomata'sindan minyatiirlii bir sayfa.

Kaynak: (Wikimedia, 2017).

Ahmed ibn el-Huseyn ibn el-Ahnafin Kitdb el-Baytara'si: Eser, atgilik ve
baytarlik hakkinda olup Yunan Hippiatrika’sina dayanmaktadir. Ancak Islam
eseri onemi tasiyan eserin giiniimiize ulasan dort niishasindan s6z edilmektedir.
Bu niishalar arasinda, Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi III. Ahmet Kitapligi’nda
(No. 2115) yer alan niishanin, 1210 tarihli olup Ali ibn Hasan Ibn Hibetullah
tarafindan kopya edildigi bilinmektedir.

Eserin minyatiirlerinde, yesil bir zemin {izerinde gosterilen at ve seyis
illiistrasyonlar1 metnin igerisine ¢ercevesiz bir sekilde yerlestirilmistir.

Minyatiirde yer alan figiirlerin, Bizans iislup 6zellikleri tasidigi bilinmektedir
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Ancak baz1 figiirler, ¢ekik go6zlii, kemer burunlu, sakalli olarak

resimlendirilmelerinden dénemin yerli tiplerini yansitmaktadir (inal, 1976).
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Sekil 3.7: Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi III Ahmed 2115 niishali Kitab el-Baytara'dan
minyatdrlQ bir sayfa.

Kaynak: (Kirbiyik, 1992).

3.4.2 Edebi konulu el yazmasi minyatiirler

12. yiizyil sonu 13. yiizyil baslarinda bilimsel igerikli el yazma minyatiirlerde,
Uygur Selguklu tiplerinin yani sira, donemin sosyal yasaminin anlatildig:
tasvirler islenmeye baslanmis ve bununla birlikte Ge¢ Antik ve Bizans etkisinde
olusan yeni bir Islam sanati {islubu dogmaya baslamistir. Bu yeni olusan
tislibun olgunlagsmaya basladigr donemi en iyi yansitan eserler, siiphesiz edebi
konulu el yazmasi minyatiirler olmustur. Bu donemden giiniimiize ulasan edebi
konulu el yazmas1 minyatiirler arasinda; Hariri'nin Makadmat’inin bazi niishalari,
Kelile ve Dimne, Kitab el-Agani (Sarkilar kitabi), Varka ve Giilsah Mesnevisi

gibi baz1 eserler yer almaktadir.

Hariri'nin Makamat'i: 13. yiizyila ait oldugu bilinen eserin, yazarinin 1054-1122
yillar1 arasinda Basra’da yasadig1 ve ger¢ek adinin Osman ibn Muhammed olup,
el-Hariri ipekgilikle ugrasmasindan dolayr ona Hariri isminin verildigi
bilinmektedir. Hariri’nin, 50 kigiikk hikdyeden meydana getirdigi Makamat
eserinde Eb( Zeyd ve el-Haris isminde iki karaktere yer verilmistir. Ozellikle,
El-Haris karakterinin bizzat Hariri'nin kendisi oldugu diisiiniilmektedir (inal,
1976).

70


https://islamansiklopedisi.org.tr/baytarlik

Eserin giinlimiize ulasan bes minyatiirlii yazmasi bulunmaktadir. Bu eserin
farkl1 ii¢ niishasi, Paris'te Bibliotheque Nationale'de (No. 3929, 6094, 5847) yer
almaktadir. Yurdaydin’a (1957: 189) gore “Bu kiitiiphanede bulunan bu ii¢
yazmanin minyatiirleri arasinda gerek {islip hususiyeti ve gerekse resim
repertuvari bakimindan farklar vardir. Oyle goriinmektedir Ki, bu i¢c minyatirli
yazma, o sirada ii¢ ayr1 sanat merkezinin varligini ortaya koyacak bir hususiyet
tasimaktadir.” Eserin diger niishalarinin ise, Leningrad'taki Asya Ilimler
Akademisi’nde (No.23) ve Istanbul'daki Siileymaniye Kitapliginda (Esad Efendi
No0.2916) yer aldig1 bilinmektedir.

Leningrad'taki Asya Ilimler Akademisi’nde (No.23) tarihsiz olarak yer alan
Makamat niishasinin, yazmalar arasindaki en gelismis minyatiir tisliibuna sahip
oldugu bilinmektedir. Bu niisha inal’a (1976: 33) gére “daha ileri kompozisyon
prensipleriyle ugrasildig1 ve kitap illiistrasyonundan resim sanatina dogru bir
ilerleme yol aldig1, nakkasin artik kompozisyon ve derinlik gibi resim sanatina

0zgii problemlerle zihnini mesgul ettigi” seklinde ifade edilmektedir.

<X4 ’;‘f:"f w{Q ..

Sekil 3.8: Hariri'nin Makamati'nin Leningrad niishasindan bir minyatiirlii sayfa.

Kaynak: (Erdogan, 2019).

Stileymaniye Kitapligindaki Esad Efendi (No.2916) koleksiyonunda yer alan
niishanin Harirl Makamati’nin bilinen son niishast oldugu, Richard Ettinghausen
tarafindan bulunup Oleg Grabar tarafindan tanitildig1 bilinmektedir. (Inal, 1976)
Turan’a (2017: 352) gbre “Niishadaki toplam 56 minyatiiriin tamami tahribata

ugramigken, ¢ok az Ornekteki figiirlerin yiizleri korunabilmistir. Oleg Grabar
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1963 yilina ait makalesinde bu minyatiirlerden 42 tanesinin siyah-beyaz
kopyasini yayinlamissa da, diger 14 minyatiirii kotii durumda olduklar1 ya da
tekrar edilen standart sahneler icermeleri gerekgesiyle calisma kapsamina
almamistir.” Bu nilishadaki  minyatiirlerde, figiirlerin  yerlestirildigi
kompozisyonlarda mimari c¢ergeve ii¢ bolimden olusmakta ve bu yoOniiyle
Leningrad niishasiyla benzerlik gostermektedir. Ancak bu benzerlik, aym tip
mimari ¢ergeve igerisinde yer alan kompozisyonlarda daha ¢ok sadeligin tercih
edilmesi bakimindan farklilasmaktadir (Inal, 1976). Bununla birlikte
Stileymaniye niishasindaki kompozisyonlarda, diiz bir zemin {izerine figirlerin
yerlestirildigi ve mekanlarda derinlik duygusu kazandirmayan motiflerin

islendigi dikkat ¢eken ayrintilar arasindadir.

Sekil 3.9: Hariri'nin Makamati'nin Siileymaniye Kitapligindaki Esad Efendi
niishasindan minyaturlu iki sayfa.

Kaynak: (Kilig, 1997).

Beydeba’nin Kelile ve Dimne’si: Hayvan masallar1 kitabi olan Kelile ve
Dimne, insanlarin ve hiikiimdarlarin ibret almalari i¢in yazilmis hikayelerden
olusan, 13. yiizy1l donemine ait ikinci 6nemli yazma olarak kabul edilmektedir.
(Cagman ve Tanindi, 1979) Eserin orjinalinin, M.S. 4. yiizyilda Hindistan'da
Vignu mezhebine bagli bir Brahman olan Bidpay (Beydeba) tarafindan Sanskirit
dilinde yazildig1 bilinmektedir (inal, 1976). “Fabl tirinin ilk ve en énemli
orneklerinden olan Kelile ve Dimne'deki hikayeler siyasetten erdeme kadar
birgok farkli ve ¢esitli konular1’” (Shahmari, 2014: 27) ele almas1 bakimindan

egitici ve Ogretici yonii olan bir eserdir. Bu bakimdan eserin kahramanlarini,
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‘Dogrunun ve diiriistliigiin’ sembolii ‘Kelile’ ve ‘yanlisin ve yalanin’ sembolii

‘Dimne’yi olusturan iki ¢akal temsil etmektedir.

Paris'te Bibliotheque Nationale’de (N0.3465) yer alan eserin, ayni
koleksiyondaki (No0.6094) Hariri'nin Makamat't minyatiirleri ile uslap
bakimindan benzerlik gosterdigi bilinmektedir. Her ikisinde de kompozisyon ve
tiplerin birbirine cok yakin olduklar1 anlasilmaktadir. Kelile ve Dimne
yazmasinda hayvan resimleri daha ¢ok olup, figiirlii resimler nispeten daha
azdir. Diger taraftan, biyikli ve sakalli figiir tiplerininde ayni oldugu dikkat
¢cekmektedir. Bunlara ilave olarak, her iki yazmanin minyatirlerinde gorilen
mimarininde, birbirlerine benzer oldugunu sdylemek gerekir. Ancak Kelile ve
Dimne yazmasindaki binalar, Makamat yazmasindaki minyatiirlerin aksine
simetrik degildir (Yurdaydin, 1957). Bu baglamda, her iki yazmaya ait
minyatdrlerin, Bizans-Hristiyan sanatinin etkisinde sekillendigi ve benzesen
figiir tiplerinden ve donemin sosyal yasaminin anlatildigi sahnelerden
anlasilacagi {lizere bu eserlerin ayni1 sanat merkezinde yapildi§i sonucu

cikarilabilir.
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Sekil 3.10: Paris niishas1 Kelile ve Dimne’den minyatirli bir sayfa.
Kaynak: (Karaismailoglu, 2002).
Eserin daha sonra Pehlevi, Siiryani, Arap, Fars, Tirk ve bati dillerinde
cevrilerinin yapildigida bilinmektedir. Ozellikle, ‘Hiimayunnime’ adiyla Ali

Celebi tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’a sunuldugu hali, Osmanli dénemi

minyatiirlii el yazmalar1 arasinda yer almaktadir.

73


https://islamansiklopedisi.org.tr/muellif/adnan-karaismailoglu

Ebi'l Ferec Isfahani'nin Kitabel-Agani'si (Sarkilar Kitab1): 11. yiizy1l dénemine
ait eser, Bagdat’ta Eb('l Ferec isfahini tarafindan yazilmigtir. Orjinali 20
ciltten olusan eserin, 1217-19 tarihli niishasinin sadece alt1 cildinin giliniimiize
kadar geldigi ve bu eserlerin ¢esitli koleksiyonlara dagildigi bilinmektedir.
1218-19 tarihli niishanin, 17. ve 20. cilt seklinde Istanbul Millet Kitapligi’nda
(Feyzullah 1565-66) yer aldig1 bilinmektedir. Geriye kalan dort ciltten ¢l (2, 4,
11) Kahire Milli Kitapliginda (Adab 579) ve bir digeride (20.cilt) Kopenhag
Kral? (Ar.168) Kitapliginda yer almaktadir (Inal, 1976).

Aslanapa’ya (1996: 365) gore “Selcuklu atabeklerinden Bedreddin LU'li bin
Abdurrahman'1, oturmus halde, elinde oku ve yay1 ile cepheden bir portre olarak
yine harem erkani arasinda canlandiran 1219 tarihli Kitabel-Agani minyatlri
(Istanbul Millet Kut. XVII. cildin baslik sayfasi) altin yaldizli zemin iizerine
lacivert, kirmizi, mavi renklerle bu islubun devamidir.” Bu bakimdan,
Aslanapa’nin bahsettigi, Sekil 3.11’deki 1219 tarihli Kitabel-Agani minyatiri
incelendiginde; harem erkanin basinda konik seklinde kiirklii bir sapkanin yer
aldig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu tip sapkalarin, 13. yiizy1l Selguklu déonemine ait
devrin modasin1 simgeledigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda yukardan asagiya
dogru siralanan figiirler, esarp tutan kadinlar ve Uygur Selguklu tipleri bu
minyatiiriin Orta Asya Uygur resim geleneginin etkisi altinda oldugunu kanitlar

niteliktedir.

Sekil 3.11: istanbul Millet Kitapligi’ndaki Kitab-el Aghani niishasindan bas sayfa
minyatdrg.

Kaynak: (Erdogan, 2019).
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Varka ve Giilsah Mesnevisi®; islam tarihinde mesnevi tarzda yazilmis konusu
bir ask hikayesi olan eserin, aslinda 7. yiizyilda yasadigi bilinen bir Arap sairi
Urva ibn Hizam'in, hikdyesine dayandigi, 11. ylizyilda Ayyuki tarafindan Farsca
dilde, Gazne'li Sultan Mahmid'a takdim edilmek amaciyla ele alindigi

bilinmektedir.

Prof. Ahmet Ates’in Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi 841 Nolu Hazinede yer alan
eseri kesfetmesi ve tanitmasi lizerine, yazist ve minyatiirlerinin 13. yilizyil
doneminin ilk yillarina ait, Anadolu Selguklu minyatiir sanatinin edebi konulu
yazma eser grubuna giren Unik bir eser oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu bakimdan
Anadolu’da minyatiirlerinin yapildig1 kabul edilen eserin, donemin tipik Selguk

figiir karakterini yansitmasi ac¢isindan ayrica bir 6nem tasimaktadir.

Eserin 70 yaprak ve 71 minyatiirden olustugu bilinmektedir. Ozellikle
“minyatiirlerden birinin altinda (58. b) nakkasin imza kitabesi yazilidir. Bundan
minyatiirleri yapan sanat¢inin Azerbeycan' da Hoy sehrinden Muhammet oglu

Nakkas Abdiilmii'min” (Aslanapa, 1996: 365) oldugu anlasilmaktadir.

3.5 Osmanh Minyatiir Sanati

Osmanli minyatiir sanatinin karakteristik bir tislup kazanmasinda, ‘Selcuklu
Minyatiir Uslubu’nun yani sira, 14. yiizy1l minyatiir sanatina damga vuran
Tebriz, Meraga, Siraz, Bagdat ve Kahire gibi ¢esitli merkezlerin yeni {islup
anlayislar1 da etkili olmustur. Bu nedenle, Osmanli minyatiir sanatina ait ilk
orneklerin 14. yiizyilda yapilmaya baslandig1 sanilmaktadir. Ancak bu dénemde,
yasanan Anadolu Selguklu Devleti’nin ¢okiisii, Beylikler’in ortaya ¢ikmasina ve
Anadolu’da karisikliklarin meydana gelmesine sebep olmustur. Glnimize bu

nedenden dolay1, bu déneme ait eserlerin ulasmadig1 diisiiniilmektedir (Oney,
1989).

Osmanli doneminde minyatiirlerin resmedildigi atolyelere ‘nakkashane’, bu
sanat1 resmeden kisilere de ‘nakkas’ denilirdi. “Nakkaslar yazma eserlerin
bezenmesi (miizehhiplik), resimlenmesi (musavvirlik), metinleri sinirlayan

cetvellerin ¢ekilmesi (cetvelkeslik) ve boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) gibi

! Eser hakkinda daha detayli bilgilere ‘4.B6lim: Tarihsel, Oykiisel ve Illiistratif A¢idan Varka ve
Giilsah’in Degerlendirilmesi’ baglig1 altinda yer verilecektir
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kitap sanatlariyla ilgili islerin disinda; kalem isi ya da ¢ini desenleri gibi mimari
siislemelerin tasarlanmasi; ahsap veya mukavvadan yapilan kii¢iik sandiklarin
bezenmesi; c¢adir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin
hazirlanmasindan da sorumluydular.” (Mahir, 2012: 18). Bu baglamda dénemin
minyatiir eserlerinin birer illiistrasyon 6rnegi olmasi diisliniildiiglinde, donemin

nakkaslarinin giiniimiiz illiistratorleriyle karsilagtirilmast miimkiindiir.

Osmanli minyatiir sanatinin giinlimiize ulasan ilk drnekleri, baskentin Bursa’dan
Edirne’ye tasinmasi ile 15. yiizyilin sonlarinit bulmustur. Bazi kaynaklara gore,
Edirne’de nakkashanelerin faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Ancak bu doneme
ait eserlerin varligi karanliktir. Bu duruma neden olarak, sanatgilarin eserlerine
nadiren imza atmalar1 gosterilebilir. Bu donemde sanat¢inin, imzasini
kullanmas1 kendi 6vmesi gibi bir anlayis1 ifade etmekteydi. Ancak takma bir ad
olarak, imzasini resmin bir kenarinda kullanmasi kabul edilebilirdi. Dolayisiyla
bu nedenle, eserin kime ve hangi doneme ait oldugunun saptanmasinda gii¢liik

yasanmaktadir.

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u baskent ilan etmesinin ardindan Topkap1
Sarayi’nda kurulan Nakkashane 19. ylizyila kadar etkinligini siirdiirmiistiir. II.
Bayezid donemine dogru nakkaslarin, Ehl-1i Hiref orgiitii altinda toplanmasi,
uzerine kendi iclerinde gruplara ve ritbelere bélunerek, Enderun teskilatinin
hazinedarbasinin emrinde faaliyet gosterdikleri goriilmiistiir. Burada nakkaglar,
belirli isler i¢in saray disindan gelen sanatcilar ile beraber c¢aligmislardir.
Bununla birlikte, nakkas basi yonetiminde birden ¢ok nakkasin ekip halinde
caligtig1 eserlere de yer verilmistir (Renda, 1997).

Osmanli Doénemi’nde basta padisah olmak {lizere sadrazamlar, sehzadeler,
vezirler ve yiiksek riitbeli devlet gorevlileri minyatiir sanatinin koruyuculugunu
ve devamliligini saglamak adina gelisime destek vermislerdir. Boylece Osmanlh
minyatiir sanat1 “hi¢ bir din yasagiyla karsilagsmadan, minyatiir estetigine uygun,
fakat obiir Islam iilkelerinin minyatiiriinden farkli olarak gelisme gdstermistir."
(Sar1, 2006: 37). Bu siiregte, Osmanli minyatiir sanati bazen kendi iginde
duraksamalarda yasamistir. Geleneksel Uslup kurallarina bagli  kalarak

Batililagma Donemi’ne kadar gelisimine devam etmistir.

76



“Minyatiir sanatinin en siirekli ve 6zgiin resim okulunu olusturan Osmanli,
minyatiire yeni bir anlatim, yeni bir konu diinyas1 getirmistir.” (Elmas, 1998:
16). ‘Selguklu Minyatir Uslubu’ ile hakimiyeti devam eden edebi konulu
eserlerin bu donemde de etkisini gosterdigi goriiliirken, yeni bir anlatim anlayis1
olarak konusu tarih olan eserler kendi icinde Sehnameler ve Gazavanatme
tirlerini ortaya ¢ikarmigtir. Bu durum, Osmanli’nin tarihi belgecilige verdigi
Oonemi ortaya koymustur. Yine bu donem icerisinde, silsinemaler, sGirnameler,
peygamberler tarihi, cifr ve tasavvuf konulu eserler, bilim konulu eserler,
gosterim amaglt resimler ve albiim resimleri dikkat ¢ceken Osmanli minyatiir el
yazmalar1 arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, Osmanli Donemi i¢in “konu
zenginligi, ifade sekilleri ve isleyis bicimleriyle minyatiir sanatinda en fazla
cesitlilige sahip donemdir demek yerinde olacaktir.” (Cetin, 2018: 24). Bu
acidan Osmanlt Minyatiir Sanatinin gelisim evrelerini bes baslik altinda

incelemek gerekir.

3.5.1 Erken donem Osmanh minyatiir sanati

Osmanlt minyatiir tslubunun ilk olusum yillar1 ‘Erken Donem’ olarak
bilinmektedir. Osmanli minyatiiriiniin ilk 6rneklerini verdigi bu déonemde Fatih
Sultan Mehmed ve II. Bayezid isimli padisahlarin minyatiir sanatina katkilar1

bliyiiktiir. Dolayisiyla, bu baslig1 iki donem seklinde incelemek yararli olacaktir.

Fatih Sultan Mehmed Do6nemi (1451-1481): Fatih Déneminde, Istanbul’un
baskent olmasi ile iilkede hem ekonomik hemde siyasi ve sosyal alanda
ilerlemeler yasanmistir. Ileri goriislii ve yenilik¢i kisilige sahip Fatih’in sanata
verdigi deger, tiim sanat kollarin1 oldugu gibi minyatiir sanatinin gelisimini de
etkilemistir (Elmas, 1994). Boylece Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize

ulasan ilk 6rneklerini Fatih doneminde bulmak miimkiindiir.

Bu donemden giinlimiize ulasan ilk 6rnek, 819/1416 yilinda Amasya’da kopya
edilen Sair ‘Ahmedi’nin Iskendernimesi’dir. Eser, Makedonyali Iskender’in
Oykdilerinin anlatildigi, edebi konulu resimlendirilmis bir yazmadir. Eserin, daha
sonra 1460-1480 yillar1 arasindan hazirlanildig1 diisiintilen iki niishas1 daha
bulunmaktadir (Mahir, 2012). Edirne’de 860/1455-56 tarihinde hazirlanan
‘Dilsuzname’ kopyasi, Oxford Bodlein Kitapliginda yer alan giinlimiize ulasan

bir diger en eski minyatiirlii yazmadir. Edebi konuda yazilmis eserin, Timur
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devri Siraz minyatiir tislubu etkilerinin yani sira Tirk resim Uslup 6zellikleri
tagidigida bilinmektedir (Cagman, 1976). Yine Edirne’de 1450-80 yillarinda
yapildig: kabul edilen ‘Kiilliyat-1 Katibi’nin minyatiirleri, Erken donem Osmanl
minyatiir sanati ornekleri arasina girmektedir. Boylece, Fatih ile glinimuze

ulasan ilk eserlerin edebi konulu olduklarini séylemek miimkiindiir.

Sekil 3.12: Ahmedi’nin iskendernamesi’nden minyattirli bir sayfa.

Kaynak: (Wikimedia, 2015).

Sekil 3.13: Oxford Bodleian Kitapligindaki Dilsuzname’den minyaturli bir sayfa.
Kaynak: (Bodleian, 2019).
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Sekil 3.14: Kulliyat-1 Katibi’den minyatiirlii bir sayfa.
Kaynak: (Mahir, 2012).

Bu doneme ait 6nemli bir diger el yazmasi ise bilimsel konulu ‘Cerrahiyyetii’l
Haniyye’ isimli eserdir. 1465°de Amasya’da Dariissifa’nin bastabibi Serafettin
Sabuncuoglu tarafindan Fatih Sultan Mehmet’e takdim edilmek i¢in hazirlanan
bir tip kitabidir. Eserin bilinen ii¢ niishasindan biri, Paris’te Bibliotheque
Nationale’de (Suppl Turc 693), digerleri Istanbul Millet Kitapliginda (No:79) ve

Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii’nde yer almaktadr.

Sekil 3.15: Istanbul Millet Kitaplig1’ndaki Cerrahiyyetii’l Haniyye’den minyatirli
bir sayfa.

Kaynak: (Bayat, 1993).
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“Dioscorides'in Materia Medicasi’ndaki, Abdullah ibn al-Fazil tarafindan 1222-
1223'de yapilan resimlerle Sabuncuoglu'nun eserindeki resimler arasinda biiytik
benzerlikler géze carpmaktadir. Her iki yazmanin minyatiirlerinde sade ve ince
bir stilizasyon gorulmektedir.” (Yetkin, 1984: 204). Ancak her iki yazmanin
minyatiirleri kiyaslandiginda, ‘Cerrahiyyetii’l Haniyye’ figiirlerinin daha ¢ok
soyutlastirildigi ya da daha 6zensiz bir tavirla resmedildigi diisiliniilebilir. Bu
bakimdan eserin, giinlimiiz illiistrasyonuyla yakin bir iliski i¢inde oldugu

sonucu c¢ikabilir.

Bu donemde Fatih, Topkap: Sarayinda bir nakkashane kurarak, basina Ozbek
asilli1 Baba Nakkas adinda birini getirmistir. Bu nakkashanede, birden c¢ok
minyatiirlii eserin hazirlandigi ve padisaha takdim edildigi bilinmektedir
(Binark, 1978).

Yine Fatih doneminde, batili sanatg¢ilarin etkili oldugu portre ressamciligr dikkat
cekmektedir. Fatih'in istegi iizerine Italya'dan &nce Matteo di Pasti sonra
Constanzo di Ferrara ve Gentile Bellini adinda ii¢ taninmis ressam Istanbul’a
gelmistir. 1478-1481 yillar1 arasinda Constanzo di Ferrara, Fatih’e bronzdan
madalyonlar hazirlamistir. Bu madalyonlarin birinde Fatih’in portresi digerinde
ise, Fatih’i at lizerinde gosteren cesitli kabartmalar yer almaktadir. 1479-1480
yilllar1 arasinda Istanbul’a gelen Gentile Bellini ise yagliboya ile Fatih’in
portresini resmetmistir (Aslanapa, 1996). Ancak bu ve bu dénemde yapilan
portre ¢caligmalarinin kayboldugu diisiiniildiigiinden bu eserleri gérmek miimkiin
degildir. “Bat1 resim sanatin1 Istanbul atdlyelerine tanitan bu sanatcilarin
arkalarinda biraktiklar1 etki, Dogu gelenegi ile birlikte erken Osmanli donemi
minyatiir sanat1 iislubunu olusturan ilk adim olmustur.” (Yiicesoy, 2013: 61). Bu
ilk adima, yaglh boya portreciliginden etkilenen Osmanli nakkaslarinin yeni bir
gelenek adi altinda olusturduklar1 ‘Minyatiir Portreciligi’ 6rnek gosterilir. Bu
donemde minyatiir portreciliginin temsilcileri; Sinan Bey adinda bir nakkas basi
ve talebesi Bursali Siblizdde Ahmed’dir. Venedikli Ressam Mastori Pavli’den
egitim goren ve Istanbul’a dondiigiine ‘Fatih’in Giil Koklayan Portresi’ni

resmeden nakkasin Sinan Bey oldugu bilinmektedir.
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Sekil 3.16: Fatih’in Gil Koklayan Portresi, Sinan Bey.
Kaynak: (Ayverdi, 2019).

Yetkin’e (1984: 204) gore “Fatih'in portresi bir¢ok bakimdan dikkate deger. Bu
portrede II. Sultan Mehmed'i oturmus bir durumda, sag elinde bir giil, diistinceli
goriilmektedir. Portre, Ozellikle hareketlerin ritmi ve elbisenin oksayict bir
ahenk ic¢inde karsitlasan, uyusan, beyaz, mavi, kirmizi, yesil renkleri ile de
dikkati c¢ekmektedir. II. Mehmed'in viicudunu kaplayan elbise kivrimlar
icindedir ve XV. yiizyilda Kuzey Italya'da yapilmis olan portreleri
hatirlatmaktadir.” Bu bakimdan, eserin Dogu-Bati kiiltiir etkilesiminde

resimlendirilen ilk 6rnek oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’nde Fatih Albiimii i¢inde Hazine 2153 no ile
kayith ‘Fatih’in Giil Koklayan Portresi’ eserinin disinda 2152 ve 2154 no’lu
baska minyatiirlerde bulunmaktadir. Albiimiin i¢inde 6zellikle ‘Siyah Kalem’

imzali birden ¢ok renkli ve karakalem grup minyatiirleri dikkat ¢cekmektedir.

Minyaturlerinin sahibinin, takma ad kullanan bir Orta Asya ressami Mehmed
Siyah Kalem olmasinin disinda hakkinda baska bir bilgi bulunmamaktadir.
Yaptig1 calismalarin, gé¢ sirasinda rahat taginabilmesi i¢in rulo resim seklinde
hazirlandiklar1 bilinmektedir (Denizli, 1999). Bu bakimdan, eserlerinin Fatih
Albiimiinde bir araya getirilerek toplanmasi, O’nun Osmanli sarayinda g¢ok

sevilen ve taninan bir ressam oldugunu gostermektedir (Aslanapa, 1993).
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Sekil 3.17: Fatih Albimiunde Mehmed Siyah Kalem’e mal edilen minyatirlerden bir
ornek.

Kaynak: (Yilmaz, 2019).

“Siyah Kalem’in rulolarinda, tabanlar1 yiiriimekten sismis kavruk yiizli
yoriikler, toparlak yiizlii, sert bakisli ihtiyarlar, degnegine dayanarak giicliikle
yuriiyen iki biiklim kocakari, keloglan, hora tepen samanlar, Samanizm
inanciyla yakindan ilgisi olan demonlar, boynuzlu, goril suratli, insan-hayvan
karsim1 yaratiklar, siirekli ufak tefek degisiklikle yenilenen tipler mevcuttur.”
(Elmas, 1994: 19). Bu tasvirlerden anlasildigi iizere, Uygur resim sanatiyla
benzer iligski gosteren bir iislup so6z konusudur. Bu etkilesim ayni zamanda

Fatih’ten sonraki donemlerde de etkisini gostermistir.

II. Bayezid DOonemi (1481-1512): II. Bayezid’in saltanat yillarinda Osmanl
Devleti’nin dogu sinirlarinin genisledigi ve bu nedenle nakkashanelerde dogulu
sanatcilarin sayisinda artis meydana geldigi goriilmiistiir. Boylelikle Osmanli
minyatiir sanatinda, hem Fatih doneminden kalma Batili resim sanatinin etkileri,
hemde Dogu’da Timurlu, Tirkmen ve Memlik merkezlerinde gelismekte olan
kitap ressamliginin izleri hakimiyet gdstermistir. (Renda, 1997). Bu dénemde
‘Kelile ve Dimne’, ‘Hiisrev i Sirin’, “Yusuf u Zileyha’ gibi edebiyat konulu
resimli yazmalarda, Bati1 ve Dogu sentezinin izleri goriiliir. Akalay’a gore (Akt.
Mahir, 2012: 48) “1498 yilinda Herat’ta hazirlanan, ancak tamamlanamadan
Osmanli sarayina gegen bir Hamse-i Husrev Dehlevi niishasina eklenen sekiz

minyatirde bu déneme aittir.”
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Sekil 3.18: Hiisrev i Sirin’den minyatiirlii bir sayfa.

Kaynak: (Cagman ve Tanindi, 1979).

Sekil 3.19: Hamse-i Husrev Dehlevi’den minyaturli bir sayfa.
Kaynak: (Mahir, 2012).

Bu dbonemin bir diger resimli yazmasida, nakkasi kim oldugu bilinmeyen,
Bursali sair Uzun Firdevsi tarafindan Peygamber Siileyman’in hayatinin
anlatildigr *Suleymanndme’ isimli eserdir. Ansiklopedik bilgiler iceren bu
eserin minyatirlerinde Islam resminin izleri goériilmemektedir. Bu nedenle, kimi
arastirmacilar bu minyatiirlerin ikonografisinin 14.-15. yiizy1l Giiney Ispanya
elyazmalarina, kimi arastirmacilar Orta Asya gelenegine baglamaktadir

(Tanind1, 1996).
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Sekil 3.20: Stileymanname’den iki minyaturlu sayfa, Uzun Firdevsi.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Bu donemde edebi konulu ve ansiklopedik bilgiler i¢eren eserlerin disinda, ilk
defa tarihi konulu bir eserin resmedilmesi dikkat ¢cekmektedir. 1484-85 yillar1
arasinda II. Bayezid doneminde yasanan olaylar1 konu alan ‘Sehname-i Melik-i
Ummi’ adli eserin, Melik-Ummi tarafindan yazildigi ve daha sonra Dervis
Muhammed bin Abdullah Nakkas tarafindan kopya edilip resmedildigi
bilinmektedir. “Bu eseri, Kanuni Sultan Stleyman déneminde resmi bir karakter
kazanacak olan Sehnamecilik kurumunun ilk adimi olarakta degerlendirmek
mimkiindiir. Bu kurum XVII. yiizy1l baslarina degin resimli Osmanli tarihi

yazimciliginin ana kaynagi olacaktir.” (Mahir, 2012: 50).

Sekil 3.21: Sehname-i Melik-i Ummi’den minyaturli bir sayfa.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).
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Doénemin bu minyatlrlerinde, Uclncu boyut etkisi mimari c¢izimlerle
olusturulmaya c¢alisilmis ve doga bilinci golgeli boyalamalar ile hacim
kazandirilarak  olusturulmustur. Bdylece manzara ve mekan algisi
detaylandirilarak derinlik hissi verilmeye calisilmistir. Bu durumla, beraber
kadin figilirlerinde kullanilan giysi ve baslik tercihinin donemin modasini

yansittig1 bilinmektedir.

3.5.2 Yiikselis doneminde Osmanh minyatiir sanati

Osmanli minyatiir tislubunun olusumunun hiz kazandig: yiikselis doneminde;

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman donemleri etkili olmustur.

Yavuz Sultan Selim Donemi (1512-1520): 1514 yilinda Safeviler’den Tebriz’i
alarak Siraz, Tebriz gibi farkli {isluplara hakim dogulu nakkaslari Istanbul’a
getiren Yavuz Sultan Selim, Osmanli Minyatiir Sanati’nin verimli bir doneme
girmesini saglamistir. Bu donemde, Topkapi Sarayr Kiitiiphanesi’ne ait bir¢ok
minyatirlii yazmanin dogulu nakkaslar ile geldigi tahmin edilmektedir. 16.
ylizyil ortalarina kadar saray nakkaslar1 ile dogulu nakkaslarin ortak
calismalarinda dekoratif bir lislup anlayisinin hakim oldugu gdzlenir. Bu ortak
calismalara ornek olarak; 1515 yilinda kopya edilen Feridiiddin Attar’in

edebiyat konulu ‘Mantiku't-Tayr’ isimli mesnevisinin minyatirleri gosterilir.

Sekil 3.22: Mantiku’t-tayr minyatiiriinden kuslarin toplantisin1 gosteren bir goriiniim.
Kaynak: (Sahinoglu, 1991).

Bu eserin minyatiirlerinde yer alan “iri sarik giyimli, zayif yapili figiirler, kiime
yesil yaprak ve cicekler, tepesi kivrik, selviye benzer agaclar” (Tanindi, 1996:

19) olusan yeni dekoratif tislubun bir yansimasidir. Ayni zamanda bu eser “XV.
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ylizyi1l sonunda Herat’ta hazirlanan Divan-Hlseyni’de ki minyatirlerin
uslubuyla benzerlikler gosterir.” (Mahir, 2012: 51). Bu bakimdan, dogulu
nakkaglarin Siraz ve Tebriz iislubu gibi farkli gelenekleride Osmanli minyatiir

sanatina kazandirdiklar1 goriilmistiir.

Kanuni Sultan Suleyman Doénemi (1520-1566): Kanuni doneminde, Suriye ve
Irak seferler ile imparatorluk sinirlar1 iyice genisleyen Osmanli, Kahire ve
Halep’ten gelen nakkaslarla artik minyatiir sanatinda Yiikselis donemine
girmistir. Bu donemde, hem Dogu’dan hemde Avrupa’dan gelen nakkaslar
arasinda; Tebrizli, Gircli, Cerkez, Bosnali, Macar, Arnavut ve Nemge
(Avusturya) kokenliler bulunmaktadir. Bu nedenle, farkli kiiltiirdeki sanatgilarin
yer aldig1 calismalar ile ilging bir minyatiir lislibu gelisim gostermistir. Bu
bakimdan, Kanuni déneminde minyatiirlii yazmalarin edebiyat ve tarihi konulu

olmak tizere iki gruba ayrildig1 goriilmiistur (Bageri, 2004).

1530°da resimlenen ‘Divan-1 Ali Sir Nevai’, 1539-40 yillarinda Muhammed bin
Gazanfer tarafindan kopya edilen Arifi’nin ‘Gly-1 Cevgan’1, ‘Divan-1 Selimi’,
Hafiz Sirazi’nin se¢me gazel ve rubailerini topladigt ‘Mecmua-i es’ar’ ve
1540°da yapildig1 bilinen Sinbadname’nin Tirk¢esi ‘Tuhfetii’l-ahyar’ ve
Firdevsi ‘Sahname’sinin Tiirk¢e’ye cevrilmis niishalarindan biri bu dénemde
ortaya ¢ikan edebiyat konulu minyatiirlii yazmalar arasindadir (Mahir, 2012).
Bu eserlerin minyatirlerinde, Yavuz Sultan Selim doneminde gorilen dekoratif

uslup dzelliklerini bulmak mimkindur.
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Sekil 3.23: Tuhfetd’l Ahrar’ dan minyatirli bir sayfa.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).
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Sekil 3.24: Tercime-i Sehname’ den minyatiirlii bir sayfa.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Bu déneme ait edebiyat konulu minyatiirlii yazmalar arasinda, 1530-31’de Pir
Ahmed bin Iskender tarafindan kopya edilen Ali Sir Nevai ‘Hamsesi’nin resimli
bir niishas1 yer almaktadir. Ancak “Pir Ahmed bin Iskender’in tasvirleri, bu
yillarda benimsenen dekoratif iislubun disina ¢ikan, yeni kompozisyon
semalarina, farkli ¢izgilere ve renk diizenlemelerine sahiptir.” (Mahir, 2012:

52).
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Sekil 3.25: Hamse-i Nevai’den minyatiirlii bir sayfa, Pir Ahmed bin iskender.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Kanuni Sultan Siileyman’in tahta gectigi ilk yillara ait oldugu diisiiniilen diger
bir eserde, nakkasi kim oldugu bilinmeyen, Siikri Bitlis’in Tiirk¢ce olarak

mesnevi tarzda yazdigi ‘Selimname’dir. I. Selim Ddnemi tarihinin anlatildigi
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eserde yer alan 24 minyatiir, dekoratif tislip 6zellikleri yansittigi ve bu tslibun
son caligmalardan birisi oldugu bilinmektedir. Elmas’a (1998: 23-24) gore
‘Selimname’, “minyatirlerinde bulunan figiirlerde ¢ehre hatlar1 sematik,
kiyafetler gercege yakindir. Kumas ve elbiselerin motifleri ile mimari
siislemeler, detaylar1 ile gosterilmis olup, kompozisyon bakimindan heniiz bir

arastirmanin ¢ekingen adimlar1 belli olmaktadir.”
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Sekil 3.26: Siikri-i Bitlisi’nin Selimndme adli eserinden minyatiirlii iki sayfa.
Kaynak: (Ozcan, 2010).

Bu donemin ikinci yarisina kadar hakimiyet goOsteren ilging Uslup
Ozelliklerinden biriside, Osmanli minyatiiriinde ‘Topografik Ressamlik’ adi
altinda bir tasvir geleneginin olusmasidir. Bu gelenegin temsilcisi olarak, Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siuleyman Doneminde tarih konulu yazma
eserleri yazan ve resimleyen Matrak¢i Nasuh gosterilir. Bu bakimdan giintimiize
ulasan Matrak¢1 Nasuh’a ait, Osmanl1 minyatiir tarihinde ilk defa kaleme alinan

gazavatname? tiiriinde Uic yazma eserden soz edilebilir.

Bu eserlerden ilki, yaklasik 1547°de yazildig1 bilinen II. Bayezid Donemi’nin
olaylarinin anlatildig1 ‘Tarih-i Sultan Bayezid’dir. Yar:1 harita 6zelligi tagiyan
10 minyatirln yer aldig1 eserde, yapilan seferlerle ilgili olarak Kili, Akkerman,
Avarna, Inebahti, Modon, Giilek gibi kale ve kentlerle, Osmanli donanmasina
ait gemilerin tasvirleri yer alir. (Mahir, 2012). Elmas’a (1998: 25) gore
“Minyatiirlerde ¢izgici bir anlayis hakimdir. Denizler giimiis yildizla, bazi

onemli evlerle binalar ise, parlak ve canli renklerle boyanmistir.”

2 Gazavatname: Tiirk Edebiyatinda siirsel ya da mesnevi tarzda yazilan, belirli savaslarn veya
seferlerin detayli olarak anlatildig1 konusu tarih olan eserlerdir.
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Sekil 3.27: Tarih-i Sultan Bayezid Inebaht tasviri.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Sanat¢inin ikinci eseri ise, Kanuni Sultan Siileyman’in 1534-36 yillar1 arasinda
ciktig1 fran-lrak seferini konu alan ‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’ diger
adiyla ‘Mecmu’1 Menazil’dir. 128 minyatiirden olusan eser, giiniimiizde Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir. Bu minyatiirlerin, Matrakgi
Nasuh’un bizzat bu sefere katilimi ile resmedildigi ve bu nedenle 6nemli oldugu
bilinmektedir. Eserin basinda bulunan Istanbul tasviri, en meshur olarak bilinen
betimlemedir. Galata, Hali¢ ve Uskiidar ile bogazin resmedildigi tasvirde
Istanbul, tek bir bakis agis1 ile tam cepheden tiim ayrintilariyla gdsterilmistir.
Kimi zaman bu minyatiirde, binalar1 ve meydanlar1 farkli agilardan gormektede

mumkinddr.

Sekil 3.28: Mecmu’1 Menazil’den Istanbul’u tasviri.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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Istanbul disinda bu minyatirlerde Tebriz, Bagdat, Halep, Diyarbakir gibi biiyiik
sehirlerde resmedilmistir. Aslanapa’ya (1993:205) gore “Kisa silirede gecilen
bazi menziller ve dnemli sehirlerde basit bir sema olarak gosterilmistir. Mimari
eserler, surlar, kaleler ve sehirlerin karakteristik ozellikleri ¢ok canli bir
isluptadir. Derin bir tabiat sevgisi ile daglar, agaclar, tavsan, geyik, drdek gibi

hayvanlar canli renkleri ile minyatiirlere neseli, ferah bir ifade vermektedir.”

Sekil 3.29: Mecmu’1 Menazil’den Bagdat menzili tasviri.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

Nasuh’un 1547 yilinda yazdig1 ve resimledigi konusu tarih olarak bilinen son
eseri ise, ‘Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Estenoibelgrad’ diger adiyla
‘Siileymanname’dir. Eserde, Kanuni Sultan Siilleyman’in 1543 yilinda
diizenledigi Macaristan seferi ve ayni tarihte Barbaros Hayrettin Pasa’nin
Fransa’ya yardim amacli gerceklestirdigi Akdeniz seferi yer almaktadir. 32
minyatiirden olusan eserde, 4 tanede harita resimlenmistir. Eserin ilk boliminde
Akdeniz Seferi; Nis, Tulon, Marsilya, Reggio, Antip ve Cenova gibi liman
kentleri gemiler ile betimlenmistir. ikinci boliimde ise, Budin-Peste, Estergon,
Estonibelgrad sehirleri konak yerleri ile birlikte agag, ¢igek gibi doga
unsurlariyla gorsellestirilmistir. Ancak bu bdliimde, ilk boliimden farkli olarak
ylzeysel bir tasvir anlayisi hakimdir. Bu nedenle, ikinci bdliime ait
minyatiirlerin ya farkli nakkaslar tarafindan resmedildigi ya da Bati1 kaynakli

kopya edildigi diistiniilmektedir (Mahir, 2012).
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Sekil 3.30: Stleymanname’de Nis tasviri.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Bu ii¢ eserde goriildiigii gibi, Matrak¢t Nasuh’un limanlari, sehirleri, kasabalari,
konak yerlerini ve kaleleri 6zgiin bakis acisiyla figiirsiiz olarak ger¢ege en yakin
tasvirler ile resmetmesi, O’nun ile baslayan Topografik Ressamlik anlayisini
ortaya cikarmistir. Dolayisiyla, Nasuh’tan sonra gelen minyatiir sanatgilarini
etkileyen bu durum, tarihi konulu eserlerde gercekgi bir Gslupta minyaturlerin

resimlendirilmesi seklinde yansima gostermistir.

Ancak, Matrak¢1 Nasuh’tan once Piri Reis’in topografik anlayista 1537 yilinda
bir eser resimledigi bilinmektedir. 128 minyatiirden olusan ‘Kitdb-1 Bahriye’
isimli eser, Pirl Reis’in bizzat kendi gozlemleriyle Akdeniz limanlarini
resmettigi kent tasvirleri igermektedir. Eserde, sayfaya yayilan sahnelere genis
acilardan bakmak miimkiinken, sehir biitiiniiyle topografyasiyla ele alinmigtir.
Ayni zamanda insan figiiriiniin olmadig1 bu minyatiirlerde, gerceke¢i bir tavirda
hayvan figiirlerine rastlamak miimkiindiir. Bu bakimdan, Matrak¢t Nasuh’un

eserlerinde, PirT Reis’in ‘Kitab-1 Bahriye’ eserini ilham aldig1 diisiiniilmiistiir.
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Sekil 3.31: Kitab-1 Bahriyye’de Venedik’i tasvir eden minyatdr.
Kaynak: (Saricaoglu, 2002).

Kanuni Sultan Siileyman ile Osmanli Minyatiir Sanatina kazandirilan bir diger

% tirtnin

yenilikte, konusu tarihi olan eserler arasinda ‘Sehname’
resmilesmesidir. Bu donemde, saray sehnameciligi gorevi yapan Arifl mahlash
sair Fethullah Arif Celebi’nin katkilar1 biiyiiktiir. Arifi’nin bu yillarda
‘Sehname-i Al-i Osman’ isimli bes ciltten olusan bir eser hazirladig
bilinmektedir (Mahir, 2012). Ozellikle eserin son cildi olan ‘Siileymanname’
adli eser dikkat gekicidir. 1558 tarihli eserin, Azerbeycan’dan gelen hattat
Sirvan’li Ali bin Emir Bey tarafindan, Farsca dilde mesnevi bir tarzda yazildigi
bilinmektedir. Eserde, Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nin olaylari, elg¢i
kabulleri, av ve eglence sahneleri, savas ve zafer sahnelerinin yer aldig1 69
minyatiir bulunmaktadir. Eserin, yerli ve yabanci nakkaslar tarafindan farkli
islipta olusturuldugu bilinen minyatiirleri, orijinal cilt ve tezhiplerle birlikte,
Osmanli Minyatiir Sanati’nin dogusunu ifade etmektedir (Aslanapa, 1993). Bu

bakimdan eserin minyatiirlerinde, Dogu-Bat1 sentezi barindiran farkli etkiler

gormek mumkiinken, gercekci bir Gslubun da hakimiyeti s6z konusudur.

8 Sehname: Osmanlida siirsel ya da mesnevi tarzda kaleme alinan, yazildiklart dénemin 6nemli
olaylarin1 belgeleyen tarihi konulu yazma eserlerdir.
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Sekil 3.32: Stleymanname’den minyaturli bir sayfa.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Fatih Sultan Mehmed Donemi’nde baslayan ‘Minyatiir Portreciligi’ gelenegi
yine Kanuni Donemi’nde devamliligini siirdiirerek, gelisim gosterdigi
goriilmiistiir. Bu donemde, minyatiir portreciliginin temsilcisi olarak, saray
nakkaslarindan biri olan Nigari mahlasli Tirk Denizci Haydar Reis
gosterilmistir. Eserlerinde tam profil veya dortte ii¢ kuralini uygulayan
Nigari’nin giliniimiizde Topkap:1 Sarayi’nda bulunan; Yavuz Sultan Selim,
Kanuni Sultan Siileyman, iinlii denizci Barbaros Hayrettin Pasa, Fransa Kral1 I.
Francois, Kutsal Roma Imparatoru V. Charles ve Sultan II. Selim’e ait portreleri

yer almaktadir.

Nigari’nin calismalar1 arasinda en dikkat ¢ekici olan eserlerinden biri, Kanuni
Sultan Siileyman’in yasli haliyle gosterildigi portredir. “Burada Kanuni’nin
biitiin viicudu elbise altinda bulunmaktadir. Uzerine mavi atlas kapl kiirkii,
basinda kavugu ve sag elinde mendille bahg¢ede yiiriirken tasvir edilmistir.
Birkag adim gerisinde ise, iki silahtar vardir.” (Elmas, 1994: 15). Nigari’ye ait
bir diger dikkat ¢eken portre calismasi ise, Barbaros Hayrettin Pasa’nin yaglilik
donemlerinin anlatildigi resimdir. Burada basinda iri kavuk, sirtinda kaplan bir
post, motifli kirmizi1 kumastan bir kaftan ve mavi bir elbise iizerine takilmis bir
altin kemer ile gosterilen Biiylik Denizci, sag elinde tuttugu altin asasi ve sol

elinde karanfili koklarken resmedilmistir (Aslanapa, 1993).
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Sekil 3.33: Kanuni Sultan Siileyman’in portresi, Nigari.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Sekil 3.34: Barbaros Hayrettin Pasa’nin portresi, Nigari.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

3.5.3 Klasik dénem Osmanh minyatiir sanati

Osmanli minyatiir sanat1, 16.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ‘Klasik Uslup’
anlayisiyla sekillenmistir. Bu islup anlayisinda, II. Selim (1566-1574) ve
Ozellikle I11. Murad (1574-1595) D6nemi’nin etkileri blyuktir. Bununla birlikte
[11. Mehmed Dénemi (1595-1603) ile de Klasik iislup anlayist zenginlesen bir
konu g¢esitliligine sahip olmustur. Diger bir yandan ise, Osmanli’da Eyalet
Usliibu’nun izleri hakimiyet gostermistir. I. Ahmed Dénemi (1603-1617)
itibariyle yazmalar disinda tek yaprakli minyatiirler hiz kazanmaya baglamis, II.
Osman Doéneminden (1617-1622) IV. Mehmed (1648-1687) ve Il. Stuleyman
(1687-1691) DoOneminin sonuna kadar ise, Klasik Uslup anlayisi ¢oziime

ulagmistir.
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II. Selim Do6nemi (1566-1574): Osmanli minyatiir sanatinda ger¢ek¢i bir
yaklagimin yalin bir anlatimla resmedildigi klasik tislup anlayisina, bu donemde

Nakkas Osman’1in eserleri 6rnek gosterilebilir.

1569 tarihli Ahmet Feridun Pasa tarafindan gazavatndme tiiriinde yazilan
‘Nizhet(i’l-esrar)u’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar’ adli eser Nakkas Osman’in
klasik 0slupta resimlendirdigi ilk minyatiir calismasidir. Kanuni Sultan
Stileyman’in Zigetvar seferi ve Kanuni’nin 6liimiinden sonra tahta ¢ikan II.

Selim’in ilk yillar1 20 minyatiirle anlatilmistir.

Sekil 3.35: Nuzhet(U’l-esrar)i’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar’dan ¢ift sayfa minyatr.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Elmas’a (1998: 30) gore “Cogu tam sayfa, bazan ¢ift sayfa halindeki
minyatiirlerde, figiirlerle ¢evre arasinda 6l¢iilii bir miinasebet, ahenkli bir nisbet
vardir. Figiirlere az fakat belirli bir yer verilen minyatiirlerde, bazen figir

bulunmayan ve Matrak¢1 Nasuh’u hatirlatan sahnelere rastlanir.”

[11. Murad Donemi (1574-1595): 1569 tarihinde sehnamecilik gorevine atanan
Seyyid Lokman, III. Murad doneminde birden ¢ok esere imza atmistir. “Bunlar;
sehndmeci Arifi’nin Siileymannidme eserini tamamlamak amaciyla kaleme
aldig1, Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin son yillarini ve 6liimiinii anlatan
Zafername, Sultan II. Selim’in hiikiimdarligin1 konu alan Sehname-i Selim Han
ve Sehingdhname adini verdigi Sultan III. Murad’in 1574 yilinda tahta
cikisindan 1579 yilina kadar olan olaylar1 kapsayan eserlerdir.” (Bagci ve
digerleri, 2006: 116-117). Bu eserlerin minyatiirlerinin ise Nakkas Osman’in

baskanliginda saray nakkaslarinin resimlendirildigi bilinmektedir.
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Sekil 3.36: Zafername minyatiiriinde Sultan Siileyman’in cenazesinin Stleymaniye
Camisi’ne getirilmesi.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

III. Murad doneminde, Sinan Bey ile baslayan Nigari ile devam eden minyatiir
portreciligine devam edilmistir. Ancak, Osmanli padisahlarinin dizi halinde
portrelerini igeren bir yazmanin bu dénem hazirlanmasi minyatiir portreciligine
farkli bir boyutta kazandirmistir. Yazmanin, Sehnameci Seyyid Lokman
tarafindan ‘Semailname’ diger adiyla ‘Kiyafetii’l-insaniye fi Semad’il u’l-
Osmaniye’ olarak kaleme alindigi bilinmektedir. Eserde, on iki Osmanl
padisahinin (Osman Gazi-lII. Murad) 6zellikleri ve portreleri yer almaktadir.
Hayatta olmayan padisahlarin ise, temsili olarak resmedildigi bilinmektedir.
Mahir’e (2012, 63) gore “Semailname’nin 1579°da hazirlanan iki niishasinda da
Sokullu Mehmet Pasa i¢in yazilmis birer methiye vardir ve bu niishalardan
birinin tasvirlerinin Nakkas Osman, digerininse Nakkas Ali tarafindan yapildigi
kabul edilir.”

‘Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’il ii’l-Osmaniye’ resimlerinde padisahlar, bagdas
kurarak ya da diz ¢6kmiis otururken gosterilmistir. Baslarindaki sarik ve motifli
kaftanlar1 ile bulunduklart donemin kiyafet anlayisini simgelemektedir.
Padisahlar, ¢ogu zaman elinde bir mendil bazen de elinde bir giil veya karanfil
ile gosterilmiglerdir. Cagman (2000, Akt. Mahir, 2012: 63) “Ozellikle Hz.
Muhammed’in  adin1  tasiyan Celebi Sultan resmedilmesinin, Islam
mistisizmindeki Peygamber’in teninin giil gibi koktugu inanciyla ilgisi

olabilecegini” belirtmistir.
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Sekil 3.37: Kuyafetii’l-insaniye fi Sema’il ii’1-Osmaniye’de Fatih Sultan Mehmed
portresi.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Bu donemde klasik islup anlayisinda resmedilmis onemli eserlerden biride,
1582 tarihli ‘Surndme-i Hiimaytn’dur. Bu eser, Osmanli minyatiir sanatinda
siinnet diiglinii senliklerinin ‘StGrndme’ tirliinde resimlendirilmis ilk 6rnegidir.
Nakkas Osman’1in fir¢a izlerinin goriildiigii 437 minyatiirlii eserde, III. Murad’in

sehzadesi Mehmed’in slinnet diigiinii senligi anlatilmistir (Yetkin, 1984).

Sekil 3.38: Surname-i Himay(n’dan ¢ift sayfa minyatir.
Kaynak: (Akmehmet, 2015).

‘Surndme-i  Himay(n’ minyatiirleri, belirli bir noktadan bakilarak

resmedilmistir. Cift sayfa lizerinde iki boliime ayrilan tasvirler, yukar1 boliimde;
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padisah, saray biiyiikleri ve seyirciler ile asagi boliimde; hareketli sahneler ile
gosterilmistir (Elmas, 1994). Akmehmet’e (2015: 736) gore “52 glin siiren bu
senlik sirasinda, Ibrahim Pasa Saray1’nda oturan Padisah ve sehzadenin éniinden
gecen esnaf loncalarint ve gdsterileri yiizlerce minyatiirde, mimarlardan
kahvecilere, ckmekgilerden kebapgilara, camcilardan ¢engi ve cambazlara kadar
her kesimden esnaflarin minyatiirleri ile ddnemin meslekleri ayrintili olarak ele

alinmistir.”

Bu donemde Seyyid Lokman, kendisinden once sehnamecilik gorevini yapan
Eflatun’un tamamlayamadigi sehname tiirtindeki ‘Hiinername’ adl1 eseri, Tiirkce
bir dilde yazmakla gorevlendirilmistir. Eflatun’un on boliim olarak tasarladigi
eserin ancak ii¢ bolimiinii yazabildigi ve bu bdliimlerde Kanuni Sultan
Siileyman’in basart hikayelerini konu aldigi bilinmektedir (Mahir, 2012).
Seyyid Lokman’in diizenlemesiyle ‘Hiinername’ adli eser iki ciltten
olusturulmustur. 1584 yilinda diizenlenen birinci ciltte, Osman Bey’den Yavuz
Sultan Selim’e kadar siiren tarihi olaylar 45 minyatiir ile resmedilmistir. Eserin
minyatiirlerinin, Nakkas Osman’in baskanliginda saray nakkaglari tarafindan
resimlendirildigi bilinmektedir. 1588 tarihli ikinci ciltte, yalnizca Kanuni
Do6neminin anlatildigi 65 minyatiir yer almaktadir (Aslanapa, 1993). Bu eserin
minyatiirlerinin ise alt1 nakkasin igbirligiyle resimlendirildigi diisiiniilmektedir

(Mahir, 2012).

» J
D

N\

2
! /-
%
2
2
Y] 1
/]
[
2

Sekil 3.39: Hinername’den ¢ift sayfa minyatr.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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Yine bu donemde Seyyid Lokman’in Eflatun’in tomar halinde yazmaya baslayip
bitiremedigi ‘Ziibdetii’t Tevarih® adli eseri tamamladigi bilinmektedir. Bu
eserin, Osmanli minyatiir sanatinda 1583 yilinda “Silsilename’* tiiriinde
yazilmis ilk eser olmasi dikkat c¢ekicidir. Eserin minyatiirlerini, Nakkas
Osman’in baskanliginda on ii¢ nakkas resimlendirmistir (Mahir, 2012). Eser
konusu itibariyle iki bolimden olusmaktadir. Birinci bdlimde; cennet,
cehennem gibi kavramlarin islendigi, Adem’den baslayarak bir¢cok peygamber
hayatinin anlatildig1 ve Timur donemine kadar yasanan Islam tarihinin énemli
olaylarinin islendigi goriilmektedir. Ikinci bolimde ise, on iki Osmanl
padisahinin (Osman Gazi-III. Murad) hayatlarinin konu alindig1 gézlenmektedir
(Elmas, 1998). Bu nedenle eserin, Tiirk Islam tarihinin soyagaci niteligini
tasidigr bilinmektedir. ‘Ziibdetii’t Tevarih® eserinin minyatiirleri arasinda
Nuh’un Tufani dikkat ¢ekicidir. “Burada Nuhun gemisi yalpalarken, ogullar1
yelkeni tutmaya calisir. Bulutlar algalmis geminin diregi egrilmis ve firtina
biitiin siddetiyle patlak vermistir. Nuhun bas kismi ve alev bi¢cimindeki hale

igerisine alinmistir.” (Elmas, 1998: 32).

Sekil 3.40: Zubdeti’t Tevarih minyattrinden Adem ile Havva.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

* Silsilendme: Osmanli Minyatiir Sanatinda, Osmanli padisahlarnin Adem’den baslayan soyunu ve
tiim dini ve tarih bilyiiklerini soy agacinda ¢izelgelerle diizenledigi minyatiirlii yazma eserlerdir.
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Sekil 3.41: Ziibdet(’t Tevarih minyaturinden Nuhun Tufani.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

“Istanbul Nakkashanesi’nde Sehnimeci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in
igbirligiyle yogun bir resim faaliyeti slirerken, Dogu’da Osmanlilarda Safeviler
arasinda kesintili olarak otuz dort yil siirecek olan savaslar baglamistir.” (Mabhir,
2012: 65). Bu savaslar sirasinda, Safevi sanatgilarin birgok yazma eser ile
birlikte Istanbul Nakkashanesi’ne geldigi ve bu donemde ‘Kazvin Uslup’

anlayisinda gazavatname tiiriinde birgok iiriin ortaya ¢ikardiklar1 bilinmektedir.

Bu eserler arasinda; 1581 yilinda Gelibolu Mustafa Ali’nin Lala Mustafa
Pasa’nin Giircistan seferini anlattigi ‘Nusretndme’, Asafl mahlasli Dal Mehmed
Pasa’nin Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Dogu seferini anlattig1 Ali bin Yusuf’un
1586°da resimlendirdigi Secaatname’, 1588 tarihinde Ferhad Pasa’nin Gence
fethini konu aldig1 ‘Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence’, Hoca Sadeddin’in Dervis
mahlasiyla yazdig1 ‘Ziibdeti’l-es-ar’, Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Revan
seferinin anlatildigi ‘Gazavat-1 Osman Pasa’ ve Mustafa Rumuzi’nin Sinan
Pasa’nin Yemen ve Tunus fethinin konu aldig1 Hattat Ahmed Likd’nin 1594

yilinda resimlendirdigi ‘Tarih-i Feth-i Yemen’ yer almaktadir.
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Sekil 3.42: Nusretndme minyatiriinden bir sayfa.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

Sekil 3.43: Tarih-i Feth-i Yemen’den ¢ift sayfa minyattr

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

[11. Mehmed Donemi (1595-1603): 1590 yilindan itibaren Osmanli minyatiir
sanatinda yeni konularin hakim oldugu bir donem baslamistir. III. Murad
Doneminde Nakkas Osman ve Sehnameci Seyyid Lokman’in minyatiir
sanatindaki igbirligi yerini, III. Mehmed’in tahta gegmesiyle Nakkas Hasan ve
Sehnameci Talikzade’ye birakmistir. Dolayisiyla, Istanbul Nakkashane’sinde bir
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iislup degisimi yasanmis ve bu donemde konusu edebiyat ve tarih olan 20 eser
tiretilmistir. Yasanan bu tslup degisiminde Nakkas Hasan’in “Turuncu, sarap
kirmizisi, sari, firuze, yesil renklerle, 6zellikle i¢c mekan zemininde kullanilan
kizil kahve rengi, toplu, kalin ve kisa boyunlu, tombul yanakli, siyah kalin kash
ve sakalli figiirleri, basit doga c¢izimleri” (Tanindi, 1996: 53) dikkat c¢eken

tasvirler arasindadir.

Nakkas Hasan’in iislubunun hakim oldugu 6nemli eserlerden biri, III. Murad
Doneminde baslanan ancak tamamlanmasi bu yillarda gergeklesen ‘Siyer-i
Nebi’dir. 1388 yilinda Erzurumlu Darir tarafindan Tiirk¢e olarak yazilan eser,
841 minyatiirden ve alti ciltten olusmaktadir. Konusu itibariyle, “Hz.
Muhammed’in tiim yasam Oykiisiiniin resmedildigi ilk ve son eser.” (Cetin,
2018: 45) olmas1 dikkat ¢ekicidir. “Uslup 6zelliklerinden anlasildig1 kadariyla
bu eserin resimlendirilmesinde, Nakkas Osman’in yami sira Nakkas Hasan

baskanliginda bes veya alti musavvir daha gorev almistir.” (Mahir, 2012: 68).

Sekil 3.44: Siyer-i Nebi’de Hz.Muhammed ve Bedir Savasi tasviri.
Kaynak: (Kuzucular, 2014).

‘Siyer-i Nebi’ minyatiirlerinde, Hz. Muhammed’in basinda hale ve yiiziinde
pece ile diger figiirlere oranla daha biiyiikk boyutta resmedildigi goriilmektedir.
Cogunlukla minyatiirlerde; ordu yiiriiylislerinin, toplantilarin ve savas

sahnelerinin 6n planda oldugu kompozisyonlar tercih edilmistir.
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III. Mehmed doneminde Sehndme tiirlinde hazirlanan eserlerin arttigi
goriilmektedir. Bu donemde Sehnamecisi Talikzade’nin Tiirk¢e olarak yazdigi,
Nakkas Hasan’in resimlendirdigi sehname tiiriindeki eserler sunlardir: 1598
tarihli Egri Kalesinin fethini ve Hagova Meydan Savasini anlatan ‘Sehname-i
Sultan Mehmed III’ diger adiyla ‘Egri Fetihnamesi’, 11l. Murad dénemine kadar
Osmanli tarihinin anlatildig1 ‘Sehname’ diger adiyla ‘Sehname-i Al-i Osman’ ve

I11. Mehmed’in tahta ¢iktig1 ilk yillar1 konu alan ‘Talikzade Sehnamesi’dir.

Sekil 3.45: Egri Fetihnamesi’nden ¢ift sayfa minytaiir.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Bu eserlerin disinda Nakkas Hasan’in “Flz{li’nin Divan-1, Kissa-i Sehr-i
Satran, Firdevsi Sahnamesi Terclimesi, Baki Divan-1, Destan-1 Ferrith u Hima
gibi konusu edebiyat olan eserlerle biyografi ve bilim konulu eserlerin

resimlendirilmesinde de ¢alistig1 diistiniilmektedir.” (Mahir, 2012: 69).

Yine bu donem, Osmanli minyatiir sanatinda yeni bir konu ttrl olan cifr, fal ve
hikaye gibi gosterim amacli resimler hakimiyet gostermeye baglamistir. Bu
dénemde resmedilen cifr® tiiriindeki ilk eser, 15. yiizyilda yazildig: bilinen
‘Tercime-i Miftah Cifri’l-Cami’dir. Eserin, Ill. Mehmed’in emri Uzerine Serif
bin Seyyid Mehmed bin Seyh Seyyid Burhan tarafindan Arapg¢adan Tiirk¢eye

cevrilerek minyatdrlerinin tasvir edildigi bilinmektedir (Mahir, 2012).

® Cifr: Gelecege dair bilgilere degisik yontemlerle ulasilacagma inanilan bilim dal.
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Sekil 3.46: Tercume-i Miftah Cifri’I-Cami’den minyaturlu bir sayfa.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Osmanli minyatiir sanatinda Klasik iislup anlayisinin sekillenmesinde, Nakkasg
Osman ve ekibinin ¢abalar1 biiyiiktiir. Nitekim bu c¢abalar Nakkas Hasan’in
calismalariyla devamlilik saglamis, klasik {slup anlayist1 en ylice doruga
ulagsmistir. Boylece klasik iislup anlayisi kendi icinde zenginlesen bir konu

cesitliligine kavusmustur.

Eyalet Uslibu: Ayn1 dsnemde Halep, Sam, Kahire ve Bagdat gibi sehirlerde
minyatiir sanatinda ‘Osmanli Eyalet Uslubu’nun hakim oldugu bilinmektedir.
Bu iislup, Istanbul Nakkashanesi’nde yapilan minyatiirlii ¢aligmalarin tarzindan
farklilik gostermektedir. Zekeriya el-Kazini’nin cografya ve kozmografya ile
ilgili olarak 1520-21 yillarinda Arapga olarak yazdigi ‘Acd’ibi’l-Mahlukat’ adli
eserin, Kahire’den kopya edildigi ve eyalet tislubunda minyaturler iceren ilk
calisma oldugu bilinmektedir (Mahir, 2012).

Sekil 3.47: Acd’ibi’l-Mahlukéat’dan minyatirli bir sayfa.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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Ozellikle, 1598-1603 yillar1 arasinda Bagdat’ta hakimiyet gosteren Eyalet
uslubu dikkat g¢ekicidir. Bu donemde Bagdat valisi olan Sokulluzade Hasan
Paga’nin bu tislubun gelistirilmesinde etkili oldugu bilinmektedir. III. Murad’in
son yillarinda baslayan III. Mehmed doneminde gelisen ve Istanbul
Nakkashanesi’nde yapilan minyatiirlii calismalarin iislubu ile farklilik gdsteren
Bagdat Eyalet Gslubunun, Peygamberler tarihi, cifr ve tasavvuf konulu eserleri
minyatiirledigi goriilmektedir. Bu donem resimlenen eserler arasinda;
“Fazuli’nin Hadikat el Sueda’si, Timuri doneminin Heratli sairi Cami’nin Lami
Celebi tarafindan Tiirkge’ye gevrilen eseri Nefahat el-uns’u, Lami Celebi’nin
Maktel Al el-Resul’u, Mevlana’nin Mesnevi’si” (Tanindi, 1996: 49) yer

almaktadir.

Sekil 3.48: Hadikat el-Sueda’dan minyatdrll bir sayfa.
Kaynak: (Glingor, 1997).

Mahir’in (2012: 72) agisindan Eyalet iisliibunda sekillenen figiirler “hareketli
cizgiler kullanilarak c¢esitli siniflara mensup kisilerin yas ve miza¢ ozellikleri
yansitilmaya ¢alisilmis; karikatiirize edilmeye elverisli, profilden ¢izimlere yer
verilmistir. Baglar1 viicutlarina oranla daha biiyiik tasvir edilen iri sarikli
figiirler, jestleriyle ifadeli ¢ehrelere kavusturulmustur. En ciddi ve resmi
sahneler bile figlrlerin hareketlerindeki canlilik ve gruplasmalarindaki
serbestlikle samimi ve gercekei bir ifadecilige biiriinmiistiir. Peyzaj ve mimari
ve bazi giysi ayrintilarinda Safevi donemi Siraz, Kazvin ve Isfahan iisluplarinin
etkileri gorilursede canli renkleri, ifadeli ve dinamik kompozisyonlariyla bu

minyatiirler Osmanli Tiirk tislubunu yansitir.” seklinde agiklanmaktadir.
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Ayni1 zamanda peygamber tarihi ve Osmanli sultanlarinin madalyon seklinde
resmedildigi portrelerin yer aldigi eserler, Bagdat Eyalet iislubunda farklilik
gostermistir. Bu eserlerin resimlerinde ise, Bagdat’ta yasayan farkli ulustan
kisilerin, tarikat iiyesi seyh ve dervislerin oldugu kalabalik insan figiirleri

hakimdir (Tanind1, 1996).

I. Ahmed Donemi (1603-1617): Bu donemde yazma eserler disinda tek yaprakli
resimlerin ve minyatiirlerin bir diizen igerisinde yerlestirilerek olusturuldugu
‘Murakka’ diger adiyla ‘Albiim’ gelenegi 6nem kazanmistir. 1614-16 yillari
arasinda vezirlik yapan Kalendar Pasa’nin murakkalari hazirlamada gorevli
oldugu bilinmektedir. Bu murakkalar arasinda, ‘I. Ahmed Albimi’ en ¢ok
bilinen eser olarak kabul edilir. Bu bakimdan, tek yaprak halinde calisilmis olan
I. Ahmed Albuminde, konular genellikle glinlik hayattan, halktan ve saraydan
kigilerin tek figiirli resimlerinden ve bir dizi padisah portrelerinden
olusmaktadir. Ozellikle, tek figiir halinde tasvir edilen kadin ve erkek
figlirlerinin  kiyafetleri, donemin moda anlayisini ve sosyal yasantisini
yansitmasi agisindan bir tarihi belgecilik 6zelligi tagimaktadir. Bunun yani sira
“sarayda diizenlenen eglenceleri, kir gezintilerini, hamam sahnelerini tasvir
eden bu albiimdeki diger konulu minyatiirler, bu donemde yayginlasan tek
yaprak minyatiir ¢aligmalarinin” (islam Sanatlar1 Tarihi, 2014: 139) en giizel

ornekleri arasinda gosterilmektedir.

T W Bl T

Sekil 3.49: Sultan I11. Murad ve ¢esitli figiirler, . Ahmed Albiimii

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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Sekil 3.50: Kir eglencesi, . Ahmed Albiimii.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

Yine bu donemde Kalendar Pasa, “genc sultan i¢in biiylik boyda resimler igeren
bir Falndme hazirlar. Resimler genellikle Kuran’da adi1 gegen peygamberlerin ve
onlarin kisilikleriyle ilgili bir olayr veya bir mucizeyi, bir kahramanligi
betimlerken, tasvirlerin kars1 sayfasindaki metin, bu resmi agan kisinin falini
soyler.” (Tanind1, 1996: 54). Bdylece, ‘Falname’ isimli eser, Osmanli minyatiir
sanatinda gosterim amacli resimlendirilmis yazma tiirler arasinda yer
almaktadir. Eserin minyatiirlerinin ise tek bir nakkasin elinden c¢ikmadigi
diigiiniilmektedir. “Bunlardan Adem ve Havva minyatiirii, Nakkas Hasan’in

tislup ozelliklerini yansitmaktadir.” (Mabhir, 2012, 76).

Sekil 3.51: Falnaime’de Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasi.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).
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Bu donemde sehndme ve gazavatname tiiriindeki tarihi konulu eserlerin 6nemini
yitirdigi goriilmiistiir. I. Ahmed doneminden giliniimiize ulasan sehname tiirtinde
resimlendirilmis sadece ‘Tacii’t-Tevarih’ adli bir eserden bahsedilmektedir.
Hoca Sadeddin Efendi tarafindan 1616 yilinda yazilan eserde, Osman Gazi’den
Yavuz Sultan Selim’e kadar olan Osmanl1 tarihi anlatilmaktadir. Eserin, Nakkas
Osman’in ¢irag: tarafindan resimlendirildigi diisliniillen minyatiirleri ise dikkat
cekicidir. Yine bu doneme ait ismi bilinmeyen nakkaslarin resimlendirdigi
gazavatname turlnde iki eserden s6z edilir. Kelami’nin yazdigi ‘Mir Ali Pasa
Vekayi’ ve Kalkandelenli Tu’1d’i Ibrahim Efendi tarafindan yazilan ‘Pasanime’

bilinen son gazavatname ornekleridir (Mahir, 2012).
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Sekil 3.52: Tacu’t-tevarih’ten minyaturlu iki sayfa.

Kaynak: (Ipsirli, 2010).

Sekil 3.53: Mir Ali Pasa Vekayi’den minyatiirlii bir sayfa.

Kaynak: (Demirsoy, 2016).
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Sekil 3.54: Pasaname’den minyatiirlii bir sayfa.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

[1. Osman DOnemi (1617-1622): 17.ylizyi1lda Osmanli minyatiir sanati, ddnemin
sehnamecisi Nadiri ve Nakkas Naksi’nin igbirligi sonucunda kismen verimli bir
donem yasamistir. II. Osman doneminin anlatildigi, Hotin seferini konu alan
Nadiri mahlasli Mehmed bin Abdiilgani bin Emirsah’in yazdigi ‘Sehname-i
Nadiri’ isimli eserin minyatiirlerinin resimlendirilmesinde Nakkas Naksi’nin de

yer aldig bilinmektedir.

‘Sehname-i Nadir” minyaturlerindeki kompozisyonlarda serbest bir dizen,
kalabalik insan figiirleri ve canli renk kullanimi hakimdir. Ozellikle bu
minyatiirlerde ii¢lincii boyut etkisi gosteren mimari yapilarin derinlik etkisi goze
carpmaktadir. Bu donem minyatiirlerinde, degisen tiislup anlayisinin nedeni

olarak, Naksi’nin tarzinin etkili oldugu diisliniilmektedir.

Sekil 3.55: Sehname-i Nadiri’den minyaturli bir sayfa.

Kaynak: (Warfare, 2019).
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Sekil 3.56: Terclime-i Saka’ikd’n-nu’maniye’den minyaturli bir sayfa.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

Bu donemde Naksi’nin bibliyografya 6zelligi tasiyan ‘Terclime-i Saka’ik(i’n-
nu’maniye’ isimli eseri resimledigi bilinmektedir. Taskoprizdde Ebu’l-Hayr
[samiiddin Ahmet Efendi’nin Arap¢a yazdig1 eser, 1558 yilinda Muhtesibzade
Mehmed Haki tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmis bir niishadir (Mahir, 2012). 49
minyatiirden olusan eserde, Osman Gazi’den Kanuni Sultan Siileyman dénemine

kadar yasamis 180 bilim ve din adami konu alinmistir (EImas, 1998).

Atil’in da ifade ettigi gibi (Akt. Mahir, 2012: 78) “Naksl resimledigi
yazmalarda kompozisyon diizenlemelerinde geleneksel kaliplar1 kullanmigsa da
figlrleri deforme ederek sahnelere dinamizm ve mizah katmis, bazi resimlerinde
Avrupa graviirlerinden esinlenilmis figilirlere yer vermistir.” Bu Ozellikler
disinda Naksi’nin minyatiirlerde sade bir kompozisyon ve g¢esitli renk
kullanimlarini tercih ettigi goriilmektedir. Genellikle perspektif kullanima 6nem
veren kapi, pencere ve kemer acgikliklar1 da dikkat c¢ekicidir. Bununla beraber
minyatiirlerinde ii¢ boyutlu derinlik algist olusturan mimari yapilar1 siklikla
kullanmasi, O’nun kisisel lslubunun en belirgin Ozellikleri arasinda yer

almaktadir.

Naksi bu donemde ‘Firdevsi Sahnamesi’nin Tirk¢e cevirisi olan ‘Sehname-i

Tiurki’ isimli niishanin resimlendirilmesinde de bulunur.
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Sekil 3.57: Sehname-i Tirki’den minyaturli bir sayfa.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

‘Sehname-i TUrki” minyatirlerinden birinde Ristem’in beyaz fil ile micadelesi
anlatilmaktadir. “Gecelik entarisiyle odasindan disar1 firlayan iri yapili Riistem,
karsisinda minicik kalan filin basini giirzliyle vurmaktadir. Geride iki kisi
korkudan bayilan birini ayiltmaya calisirken binanin iist kisminda oturanlar
pencerelerden ve balkonlardan olay1 seyrederler.” (Bagci ve digerleri, 2006:
218-219) Ozellikle minyatiiriin mimari betimlemesinde, Naksi’nin kendine 6zgii

uslup izlerini gormek mumkdndur.

Naksi’nin bu doneme ait resimlendirdigi bir diger eserde, ‘Divan-1 Nadiri’dir.
Nadiri’nin siirlerinin yer aldigi eserde, “Osmanlilarin kazandiklar1 zaferlerin
yant sira Osmanli sultanlarindan III. Murad, II.I Mehmed, I. Ahmed, Yemen
fatihi Sinan Pasa, Seyhiilislam Mustafa Efendi, Gazanfer Aga ve Mirahur Aga
ile ilgili olan minyatiirler” (Mahir, 2012: 79) yer almaktadir. Bu minyatiirlerde,
Naksi’nin kalabalik figiirlii kompozisyonlar1 tercih ederek kendine 6zgii iislupta

resimlendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 3.58: Divan Nadiri’den minyaturli bir sayfa.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

IV. Mehmed (1648-1687) ve Il. Sileyman (1687-1691) Donemi: 17. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra Edirne Sarayi’nda yasamaya baglayan Osmanli
sultanlari, saray nakkaslarinin ¢alismalarina devam edebilmesi i¢in Edirne’de
bir Nakkashane a¢mislardir. Ancak bu dénemde, yasanan siyasi nedenlerden
dolay1r imparatorlugun zayiflamasi, padisahlarin basarilarini anlatan -belge
niteligi tasiyan- tarihi konulu yazma eserlerin Onemini yitirmesine neden
olmustur. Bu konu disinda Edirne Nakkashanesi’nde birgok eserin
resimlendirildigi diisliniilsede, 19.ylizyi1lda sarayin yikilip yok olmasi nedeniyle

gliniimiize ulasan ¢ok az eserin kaldig: bilinmektedir.

“17. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli imparatorlugunun Avrupa ile derin
iliskilere girmesi sonucu, Istanbul’a gelen elgilerin yerli sanatcilara, sultanlari
tasvir eden kiyafet alblimleri hazirlattiklar1 goriilmektedir.” (Akin, 2015: 15).
Tek figiir halinde resimlenen bu kiyafet alblimleri, Osmanli padisahlarindan
cars1 esnaflarina kadar cesitli meslek gruplarina ait farkli kiiltiir ve yapidaki
kadin ve erkek kiyafetlerini temsil etmektedir. Metin And (And, 2019) bu
eserleri resimleyen nakkaslardan ‘garsi ressamlari’ diye s6z etmektedir. 17.
ylizyilin sonlarina dogru ise bu alblimlerde, hazirlanan ¢ok figurli
kompozisyonlar biiyiik boyutlarda kendini gostermistir. Yine bu ddnemde,
kiyafet albiimlerinin diginda giliniimiize ulagsan gosterim amacli olarak biiyiik
boyutlarda resimlendirilen, peygamber ve padisah tasvirleri Topkapi Sarayi

Mizesi’nde yer almaktadir.
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Sekil 3.59: Kiyafet Alblimii’nde Kervansaray.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

II. Siilleyman doneminde kisisel islubuyla kendinden sz ettiren Musavvir
Hiiseyin isimli nakkasin iki ‘Silsilendme’ resimlendirilmesinde ¢alistigi
bilinmektedir. Eserler; Adem’den baglayarak peygamberlerin ve IV. Mehmed’e
kadar olan Osmanli padisahlarinin biist portrelerinin yer aldigi madalyonlu birer

silsilendme ornekleridir (Mabhir, 2012).

Sekil 3.60: Silsilename’de Adem ile Havva.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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Sekil 3.61: Musavvir Hiiseyin imzali Silsilendme’de IV. Murad, I. ibrahim, IV.
Mehmed.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

Musavvir Hiiseyin’in kendi {islubunu yansitti§i calismalarda, perspektif
kullanarak padisah portrelerini resimlemesi dikkat g¢ekicidir. Ayni zamanda
yaptig1 portre ¢aligsmalariyla 6grencisi olan {inlii Lale Donemi nakkas1 Levni’yi

etkiledigi bilinmektedir.

Renda’ya gore (Akt. Mahir, 2012: 83) “XVII. yiizyilin sonlarindan giiniimiize
ulasan minyatiir 6rnekleri ve albiimler i¢erisinde korunan bazi resim c¢alismalari
bu donemde geleneksel minyatiir tislubunun boyut kazandirma g¢abalariyla
¢oziilmeye basladigini gostermektedir.” Dolayisiyla 1685 yilinda Mahmud
Gaznevi tarafindan hazirlanan ‘Mecmua-i es’ar’ diger adiyla ‘Gazneli Mahmud
Mecmuasi’ eserinde yer alan ‘Aynalikavak Kasri’, perspektif ile boyut

kazandirilmis bir minyatiir 6rnegi olmasi agisindan dnem tasir (Mahir, 2012).
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Sekil 3.62: Gazneli Mahmud Mecmuasi’nda Aynalikavak Kasr1 minyatiirii.

Kaynak: (Tbmm, 2014).

3.5.4 Batihlasma déoneminde Osmanh minyatiir sanati

“18. yy.n ilk yarisinda minyatiir sanatinin yeni bir atilim dénemine girdigi Lale
Devri’nin (1817-30) ozellikle III. Ahmed ve Sadrazam Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa’nin koruyuculugunda minyatiir sanati igin bir canlanma ve
yenilenme donemi oldugu izlenmektedir.” (Renda, 1997: 1270) “Bu yillarda
Osmanli tasvir sanatinin, heniiz geleneksel kimliginden kopmadan klasik
tislubunun kabugundan ¢ikarak yeni bir sanat anlayisini  6ziimsedigi
soylenebilir.” (Mahir, 2012: 85). Yeni olusan bu sanat anlayisinin izleri ise,
Osmanli’nin ilk kez Batili {ilkeler ile girdigi siyasi ve sosyal iliskilerin, kiiltiirel
boyutlara tasinmasinin bir sonucu olarak aciklanir. Bu doénemle birlikte
minyatiirlerde yeni konularin ve donemin sosyal yasantis1 hakkinda bilgi veren
tasvirlerin 6n plana ¢iktig1 gézlenmektedir. Bu tasvirleri, batili resim anlayisiyla
geleneksellige uygulamayan g¢alisan donemin en inlii nakkasi olarak Levni

gosterilir.

Levni, resimlendirdigi minyatiirlerde kendisinden Onceki nakkaglardan farkli
olarak yeni bir uslup izlemistir. Bu islubu; doga bigimlerine derinlik etkisi
katarak, figiirlere boyut kazandirarak ve boyamada golgelere yer vererek
olusturmustur. Levni’nin bu dslupla resmettigi ilk eser ‘Kebir Musavver
Silsilendme’dir. Eserde, III. Ahmed’e kadar olan Osmanli padisahlarinin
portreleri bulunmaktadir. I1II. Ahmed’in lizeri ¢icekli motiflerle siislii tahtta
otururken, yaninda sehzadesi ile resmedildigi minyatiir bu portreler arasinda

yerini alir.
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Sekil 3.63: Kebir Musavver Silsilename’sinde I11. Ahmed. tasviri.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

Ayni1 zamanda Levni’nin, kadin ve erkek figiirlerini donemin modasina uygun
olarak tasvir ettigi bir kiyafet albiimii mevcuttur. Tek yaprak halinde boyasiz
diiz bir zemin {izerine resimlendirilen figiirler, konular1 bakimindan ¢esitlilik
gostermektedir. “Bu figurler arasinda miizik yapan, igki i¢en, ¢igek koklayan,
sa¢ tuvaletini diizelten kadin ve erkekler, ev ya da sokak kiyafetiyle

betimlenmistir.” (Mahir, 2012: 85).

Sekil 3.64: Levni’nin giil koklayan kadin portresi.

Kaynak: (Bilgin, 2019).
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Sekil 3.65: Levni’nin bir suivari minyatra.
Kaynak: (Yalgin, 2003).

Levni’nin en onemli eseri olarak, sair Hiiseyin Vehbi tarafindan yazilan III.
Ahmed’in dort sehzadesinin siinnet diigiiniiniin anlatildigi ‘Surname-i Vehbi’
minyatiirleri gosterilir. “Halkin ve davetlilerin 6niinden mesleklerini icra ederek
gecen esnafi, hokkabazlarin, ¢engilerin, cambazlarin gosterilerini, gece 1sikla
yapilan eglenceleri, diglin dolayisiyla verilen ziyafetleri, diiglinde gelen

hediyeleri Levni 137 resimle betimlemistir.” (Tanindi, 1996: 60).

Sekil 3.66: Surname’sinde Halic’te gosteri, Levni.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).
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Sekil 3.67: Surname’sinde gece gosterisi, Levn.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

Levni’nin tasvirleri arasinda en bilineni, calgt calan dort kadinin yer aldigi
minyaturdir. Donemin eglence anlayisini ve c¢algir tiirleri temsil etmesi
acisindan dikkat cekicidir. Aslanapa’ya (1992: 222) goére “Minyatir, derhal
hafif ve neseli bir miizik duyulacakmis gibi bir tesir birakir. Rakkasenin
oyunuda bu miizige uymaktadir. Ellerindeki ziller birbirine vurarak kivrak

hareketlerle raks etmektedir.”

Sekil 3.68: Levni imzali saz heyeti minyatUrd.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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[II. Ahmed doneminde hazirlanan ‘Terciime-i‘lkdu’l-cuman fi tarih-i ehli’z-
zaman’ adli eserin i¢inde li¢ boyutlu minyatiirlerin yer almasi agisindan 6nem
tagidigr  bilinmektedir. Bedri’d-din  Ayni’nin Tiirk¢e’ye ¢evirdigi eser,
insanligin yaratilisgindan 1446 yilina kadar olan silireci konu almigtir.
Minyatiirler arasinda yildiz ve burglar1 tanimlayan simgelerin, {ic boyutlu
hayvan, kus ve insan tasvirleri ile ele alindig1 goriiliir. Renda’ya gore (Akt.
Mahir, 2012: 88-89) “Bunlar arasinda ¢iplak kadin tasvirlerinin de olusu XVIII.
yluzyilin degisen dilinya gorlisii ve begenisiyle aciklanabilir. Bu eserin
tasvirlerindeki figiirlerin viicut hatlarinda sergilenen 1s1k-gdlge uygulamalari,
hacimlendirme ve orantilardaki dogruluksa geleneksel minyatiir {islubundan

uzaklagilarak Bati resim gelenegine ne kadar yaklasildigin1 gosterir.”

e les SR ag, -

Sekil 3.69: Tercume-i ‘Ikdu’l-cuman fi tarih-i ehli’z-zaméan’dan minytaurli bir sayfa.
Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

I1l. Ahmed doneminde yasanan Lale Devri’nin etkisi nedeniyle ¢i¢ek resimleri
yayginlik kazanmistir. “Saraylar, evler, ¢emberler, arabalar, ¢igek ve meyve
resimleri ve kabartmalariyla donanmais, ¢igekler i¢in siirler i¢in siirler yazilmais,
kitaplar ¢esitli tiirde giil, lale, simbil gibi ¢icek resimleriyle ya da meyve
salkimlariyla bezenmistir. Lale Devri’nin iinlii nakkas1 Ali Uskiidari katmerli
giilleri, kasimpatilar1 ve hashas cigeklerini canli bir bicimde betimlemistir.”
(Renda, 1997: 1270-1271). Yine Nakkas Abdullah Buhari’nin yaptigi ¢igek
resimleride tslup o6zellikleri bakimindan donemin 6n plana ¢ikan g¢aligmalari

arasindadair.
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Sekil 3.70: Ali Uskiidari’nin stinbiil ve siklame tasviri.
Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).

I. Mahmud déneminde (1730-1754), yaptig1 i¢ boyutlu hacimlendirme
caligmalar ile adindan s6z ettiren nakkasin Abdullah Buharl oldugu
bilinmektedir. Abdullah Buhari’nin, Levni’nin calismalarindan farkli olarak
daha hacimli ve daha rahat goriiniimler ile resimlendirdigi tek figiirlii kadin ve
erkek tasvirleri bir albiimde toplanmistir. Cogunlukla kadin portrelerini
resimlendirmesi ile taninan Buhari’nin, doneminin moda anlayisina Onem

verdigi calismalarindan anlasilmaktadir.

Sekil 3.71: Buhari imzali gen¢ kadin portresi.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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Sekil 3.72: Buhari imzali kurna 6niinde yikanan kadin.

Kaynak: (Bagc1 ve digerleri, 2006).

3.5.5 On dokuzuncu yiizy1l sonrasi minyatiir sanati

18. yiizy1l sonlarina dogru kiyafet resimlerinin ve padisah portrelerinin hiz
kazanmaya basladigr goriilmiistiir. Yine bu donemde, erkek tasvirleri igeren
‘Hubanname’ ve kadin tasvirleri igeren ‘Zenanname’ adinda iki eserin yerel
kiyafetler giyen figirler resmedilmistir. Ancak bu iki eserin, teknik bakimindan
diger eserlerden ayrildig1 bir nokta bulunmaktadir. Onceden tutkalli boyalarin
ust Uste surulmesi ile ele edilen minyatirler yerini bu eserlerde suluboya
teknigine birakmistir. Bu teknik ile nakkaslarin minyatlrlerde tgtnci bir boyut

elde etmek istedikleri anlagilmistir.

Sekil 3.73: Hub&anname ve Zenanname’den minytadrli bir sayfa.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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19. ylzyilin ilk yarisina geldiginde ise, ‘Sefaretname’ ve ‘Seyahatname’
tirundeki eserlerin suluboya tekniginde resimlendirilmis minyatiirleri
bulunmaktadir. Bu eserler arasinda en onemlisi ‘Sefaretndme-i Iran’dir. 1811
yilinda Bozoklu Osman Sakir tarafindan hazirlanan eserin, kent ve kasaba

tasvirleri suluboya tekniginde resimlendirilmistir.

Sekil 3.74: Sefaretname-i Iran’dan Amasya tasviri.

Kaynak: (Trdergisi, 2019).

Bu donemde, “Nakkas Levni’den sonra Abdullah Buhari ve cagdasi diger
sanat¢ilar donemin kosullar1 karsisinda gelenegi gelistirme veya koruma
noktasinda fazla basarili olamayislar1” (Konak, 2015: 294), 19. yiizyil

sonlarina dogru minyatiirlii yazmalarin 6nemini yitirmesine neden olmustur.

Yine bu donem, “18. yiizyilin ikinci yarisinda padisahlarin biliylik boyutlu
yagliboya portrelerini yaptirmasiyla birlikte Osmanli tasvir sanatinda yeni bir
doneme girilmistir. Osmanli sarayr hizmetine giren Refail ve Kapidagh
Konstantin’in tuvallere yaptiklar1 padisah portreleri degisimin ilk ornekleridir.
Sanatgilar farkli malzemeylede olsa minyatiir gelenegine yakin resimler
yapmiglardir.” (Mahir, 2012: 90). Boylece tuval g¢alismalar1 ile Batili resim
gelenegine yakinlasan Osmanli, bu siirecte geleneksel kimliginden uzaklagsmaya
baglamistir. Yasanan bu durum, yiizyillar boyunca devam eden geleneksel
Osmanli minyatiir sanatinin yerini giinlimiizde “Cagdas Tiirk Resmi” ad1 altinda
resim anlayisina birakmasina neden olmustur. Bunun yani sira Batililasma
etkisindeki degisimin, ‘Tiirk Illiistrasyon’ tarihinin baslangicinada zemin

hazirladig1 sonucu ¢ikarilabilir.
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Sekil 3.75: Sultan I.Abdiilhamid'in yagliboya portresi, Rafael
Kaynak: (Irepoglu, 2019).
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Sekil 3.76: Konstantin Kapidagli imzali III. Selim’in renkli graviirii.

Kaynak: (Bagci ve digerleri, 2006).
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3.6 Tiirkiye’de illiistrasyon

Gliniimiiz Tirk illistrasyon sanati, ilk olarak Osmanli’nin minyatiir sanati
anlayisinda sekillenmis daha sonra donemi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel agidan
etkileyen Batilasma hareketleri ve Cumhuriyetin ilani ile birlikte illiistrasyon
sanatinda gelismeler hiz kazanmaya baslamistir. Matbaanin yogun olarak
kullanilmaya baslanmas1 ve Cumhuriyet doneminde yasanan teknolojik atilimlar
bu siirecin hizlanmasin1i saglayan baslica etkenlerdir. Bununla birlikte,
illistrasyon alaninda ugras veren sanatgilarda illistrasyonun gelismesine biiyiik
katkida bulunmuslardir. Dolayistyla, Tiirk illiistrasyon sanatinin gelisimini daha

yakindan inceleyebilmek i¢cin donemlere ayirmak gerekir.

3.6.1 ilk Tiirk matbaas ve illiistrasyon

Osmanli sanatinda, yazma eserlerde yer alan hikayelerin gorsellestirildigi kitap
resimleme sanati, minyatiir teknigi seklinde ifade edilmistir. Ancak, 18.ylizyilin
ilk yarisinda Said Celebi ile Ibrahim Miiteferikka’nin isbirligi sonucunda ilk
Tirk matbaasinin ag¢ilmasiyla, minyatiir teknigi yerini basim yoluyla resimli
Kitaplarin iiretimine birakmistir. Bununla birlikte, 18.yiizy1l doneminde yasanan
Lale Devri etkileri nedeniyle, Osmanli Bati’y1 06rnek alan yeniliklerde
bulunmustur. “Bu alanda ilk yenilikler, savunma bilimi ve savas alaninda
gorilmiistiir. Osmanli ordusunun Avrupa ordularinin diizeyine ulagmasi i¢in
uzmanlar getirtilmis, yine Avrupa’dan saglanan mimari planlara gére Istanbul
basta olmak iizere biitiin memlekette, park, bah¢e tanzimi, kosk, saray, ¢cesme,
sebil, imaret, medrese, kitiphane ve camiler dahil pek c¢ok sanat eseri
yapilmistir. Avrupa kitaplarinin Osmanlicaya c¢evrilmesi i¢in ¢eviri kurulu
olusturulmus, Avrupa’nin ilim sanat ve diger alanlardaki gelismeleri aynen

taklit edilmeye ¢aligilmistir.” (Basbugu, 2007: 89).

Bu gelismeler sirada Ibrahim Miiteferrika’nin ilk baskisi, ‘Vankulu Liigatr’
isimli kitap 1729°da yayinlanmistir. Mehmed bin Mustafa el-Vani cevirisi olan
kitabin, Arapga Tiirkce bir sozliik oldugu bilinmektedir (Kabacali, 2000).

Bu donem, Ibrahim Miiteferrika Matbaasi’nda 1729’dan 1743 tarihine kadar
resimli ve tezhipli 17 kitap basilmistir. “Bu eserlerin 2’si sézliikk, 10’u tarih,

1’er de askerlik, cografya, fen, dil, politika alanlarindadir.” (Yaman ve Giindiiz,

2014: 1153). Bu kitaplar arasinda, ‘Tarth-i Hindi’l Garbi” isimli resimli bir
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kitapta bulunmaktadir. Eserin, ‘Tarihi’l-Hindi’I-Garbi elMisemma be-Hadis-i
Nev’ isimle 1583 tarihinde III. Murad’a sunuldugu bilinmektedir. 1730 yilinda
basilan kitabin igerisinde, “diinyay1 evrenin merkezi olarak gosteren bir gdok
haritas1” (Sacan, 1998: 21) ve bununla birlikte graviir teknigiyle yapilmis
hayvan, bitki gibi 13 illiistrasyon ¢alismas1 yer almaktadir. Sagan’a (1998: 21)
gore “Bu resimli kitap, Tiirk basimecilik tarihinin ilk resimli kitabidir ve Tiirk

illiistrasyon tarihi ac¢isindan biiyiik 6nem tasimaktadir.”
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Sekil 3.77: Tarih-i Hindi’l Garbi kitabindan bir illiistrasyon 6rnegi.

Kaynak: (Bardakg1, 2015).

1732 yilinda ‘FiiyGizat-1 Miknatisiye (Pusulanin Yararlar1)’ adinda Ibrahim
Miiteferrika’nin bir baska ¢izim kitab1 daha yayinlanmistir. Eserin igerisinde,
graviir tekniginin kullanildigi iki pusula illiistrasyonu yer almaktadir. Eserin
“ilk Jeomagnetizm® kitabi olmasimin yam sira artik basilan kitaplarda
illiistrasyonun ne kadar onemli oldugunu kanitlayan yapitlardan biri olmasi

sebebiyle onemlidir.” (Basbugu, 2007: 93).

6 Jeomagnetizm: Yeryiizii lizerindeki manyetik kutuplarin konumlari, bu noktalardaki siddet
degisimlerini inceleyen bilim dali. (Bagbugu, 2007: 93)
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Sekil 3.78: FlyQzat-1 Miknatisiye kitabindan iki pusula illiistrasyonu.
Kaynak: (Sacan, 1998).

Tirk illiistrasyon tarihi acisindan bir diger onem tasiyan eser ise; Katip
Celebi’nin iinli eseri ‘Cihanniima’dir. 1648’de yazimi tamamlanan cografya
kitab1 olan eser, Ibrahim Miiteferrika ilave eklerde bulunmasiyla basimini
1732°de gerceklesmistir. Bu ekler, “zamanin yeni astronomi bilgilerini aktaran
birka¢ sayfalik metin Basmacinin Ilavesi (Tezyili’t-tabi‘) bashg: ile ilave
edilmistir.” (Sabev, 2017: 151-152). Kitabin iginde 40 harita ve illiistrasyon
calismas1 yer almaktadir. “Bunlardan 25’1 diinyanin degisik bolgelerinin
haritalari, 15’1 ise giines ve ay tutulmasi, riizgargiild, iklim ¢izelgesi, duzlem
kiire gibi sekillerden olusmaktadir.” (Kinik, 2014: 37). Cihanniima eserinde yer

alan “illiistrasyon ve ¢izerleri ise su sekilde siralanabilir:

e Zatl-l Kursi, ¢izen: Kirimli Ahmed

e [Eskal’ii’l Hendesiye, ¢izen: Adi yok

e Hiisuf ve Kiisuf, ¢izen: Kirimli Ahmed

e Felakd’l,-Burug, ¢izen: Ad1 yok

e Heyeti’l-Alem, ¢izen: Ibrahim Miiteferrika
e Felek-i Sevabite, ¢izen: Galatali Migirdig
o [Eskal-i Eflak, ¢izen: Kirnmli Ahmed

e Tertibii’l Eflak, ¢izen: Ad1 yok

e Inkisamii’l-Kiire, ¢cizen: Adi yok

e Miitekaddiminin Zu’muna, ¢izen: Kirimli Ahmed
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e Cedvel-i Akalim, ¢izen: Kirimli Ahmed
e Eskal-i Devair-i Riizgar, ¢izen: Galatali Migirdig
e Suret-i Ibretii’l-Maile, ¢izen: Ad1 yok” (Sacan, 1998: 22).

Sekil 3.79: Cihannlima Zati-1 Kursi illiistrasyonu, Kirimli Ahmed.
Kaynak: (Agikgazete, 2009).

Ibrahim Miiteferrika Matbaasi’nda basilan diger kitaplar ise sunlardir: 1729
tarihli Tuhfet(’l-Kibar fi Esfari’l-Bihar ve Tarih-i Seyyah, 1730 tarihli Tarth-i
TimQr-i Giurkan, Tarth-i Misri’1-Cedid, Tarth-i Misri’l-Kadim, Giilsen-i Hulef4,
Grammaire Turque, 1732 tarihli UsQli’l Hikem fi Nizami’I-Umem, 1733 tarihli
Takvimi’t-Tevarih, 1734 tarihli Tarth-i Naima, 1741 tarihli Tarth-i Rasid,
Tarth-i Celebi-zade Efendi ve Ahvél-i Gazavéat der Diyér-1 Bosna ve 1742 tarihli
Ferheng-i Su’ari’dir.

Ibrahim Miiteferrika Matbaasi’nda resimli kitaplar disinda; 1719 yilinda
Marmara Haritasi, 1724-25 yilinda Karadeniz Haritasi, 1729 yilinda Memalik-i
Iran Haritas1 ve Iklim-i Misir Haritas1 olmak iizere 4 adet harita basilmistir.
Basilan bu haritalarda; Ibrahim Miiteferrika’nin  gemi ve dag gibi

illiistrasyonlara siklikla yer vermesi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 3.80: Marmara Haritas1 illiistrasyonu, Ibrahim Miiteferrika.
Kaynak: (Akyol, 2015).

Dolayisiyla, Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1 kurmasiyla birlikte illiistrasyon
sanat1 gelisim gostermeye baslamistir denilebilir. Bu bakimdan, bu déneme ait
resimli cizimlerinde, Turk illlstrasyon tarihinin ilk orneklerini olusturdugu

soylenebilir.

Ibrahim Miiteferrika’nin (1745) 6liimiinden sonra, matbaa faaliyetlerine kisa
siireligine ara verilmistir. Daha sonra Rumeli kadilarindan ibrahim Efendi ve
Anadolu kadilarindan Ahmet Efendi, I. Mahmud’un fermaniyla matbaay1
yeniden a¢mislardir. Ancak bu dénemde matbaa, bilinmeyen nedenlerle faaliyet
gosterememis ve bu nedenle resimli kitaplar basilamamistir. III. Osman’1n tahta
cikistyla, 1755 yilinda bir ferman daha yayinlanmis ve matbaa tekrar Ibrahim
Efendi ve Ahmet Efendi tarafindan agilmistir. (Baysal, 1968). Ancak 1757
yilinda Kadi Ibrahim Efendi’nin 8lmesi {izerine matbaa, 1783 yilina kadar uzun

siiren bir duraklama donemine dogru siiriiklenmistir.

Bu sirada “Miiteferrika’nin matbaasinin mirasgilar: tarafindan Fransiz sefaretine
satilmak tlizere oldugu haberinin duyulmasi iizerine harekete gecen Divan-i
Hiimayun beylikc¢ilerinden Rasit Mehmet ve Vak’aniivis Vasif Efendi matbaay1
satin almistir.” (Kiigiikcan, 2006: 165). Donemin Padisahi I. Abdiilhamid’in
istegi iizerine yayinlanan fermanda matbaa, yeniden canlandirilmak i¢in Rasgit
Mehmet ve Vasif Efendi gorevlendirilmesiyle 1784 yilinda tekrar faaliyete

acilmistir.
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Bu donem Rasit Mehmet ve Vasif Efendi’nin Miiteferrika Matbaasi’nda
basimin1 gergeklestirdikleri kitaplar ise sunlardir; 1783-84 tarihli “Tarih-i Sami
ve Sakir ve Suphi’, 1784-85 tarihli ‘Tarih-i 1zzi’, 1785-86 tarihli ‘I’rabii’l-
Kafiye’, 1792-93 tarihli ‘Fenn-i Harb’, 1793-94 tarihli ‘Fenn-i Lagim’, 1794-95
tarihli ‘Fenn-i Muhasara’dir (Sacan, 1998). Ozellikle basilan bu eserler arasinda
son ¢ Kkitap, illiistrasyon calismalariyla desteklenmistir. Kapril ve Istefan
adinda iki Ermeni sanat¢iya ait olan bu illiistrasyonlar, savas tekniklerinin

anlattig1 mekanik ¢izimler igermektedir.

Sekil 3.81: Fenn-i Lagim kitabindaki savas teknikleri illiistrasyonlari, Kapril ve
[stefan.

Kaynak: (A¢ikgoz, 2007).

Boylece ibrahim Miiteferrika &liimiinden sonra 6nemini yitiren matbaa, bu
donemde basilan resimli kitaplar ile yeniden canlanmaya baglamistir. Bu
bakimdan bu donem basilan resimli kitaplar, illiistrasyon sanati tarihi agisindan

ayr1 bir dnem tagimaktadir.

Baysal’a (1968: 59) gore “Miiteferrika basimevini satin alamayan Fransiz
elcilik, ayr1 bir basimevi kurmustur. S. N. Gergek ve Tiirk Ansiklopedisi bu
basimevinin ii¢ Tirk eser basmis oldugunu bildirmektedir.” Bu eserler; 1786
tarihli ordu diizenlemesinin anlatildig1 ‘Usulii-‘l Maarif fi Tertibt’l-Ordu’, 1787
tarihli donanma gemilerinin diizenlenmesinin anlatildigir ‘Usuli-‘l Maarif fi

Vech-i Tasnif-i Sefain-i Donanma’ ve 1790’da Tiirk¢e O6grenmek isteyen
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Fransizlar i¢in yayinlan kitap ‘Elements de la langue Turque’dir (Kabacali,
2000). Ozellikle “Usulu-‘I Maarif fi Tertibi’l-Ordu’ ve ‘Usuli-‘l Maarif fi
Vech-i Tasnif-i Sefain-i Donanma’ isimli kitaplarda c¢esitli illiistrasyonlarin yer

aldig1 bilinmektedir.

1798 yilinda Rasit Efendi’nin 6liimii ile Miiteferrika Matbaas1 yerini, ikinci
biiylik matbaa olarak 1796 yilinda Haskdy’de agilan Miihendishane Basimevi’ne
birakmigtir. 1797-1802 tarihler arasinda geometri 6gretmeni olan Abdurrahman
Efendi yOnetiminde faaliyet gosteren Miihendishane Basimevi “miihendislik
egitimi ile ilgili olarak ders kitaplari, logaritma cetvelleri, Tiirkce, Arapca ve
Fransizca telif ve terciime eserler” (Beydilli, 2005: 53) basmistir. Mithendishane
Basimevi’'nde 1798 yilinda basimi gerceklesen ‘Tableau des nouveaux
reglements del’Empire Ottoman’ eserin icerisinde ise illustrasyon ¢aligmalarina

yer verilmistir.
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Sekil 3.82: Tableau des nouveaux reglements del’Empire Ottoman kitabindan bir
illiistrasyon 6rnegi.

Kaynak: (Abdurrahman Efendi, 2019)

Miihendishane Basimevi yer darligi nedeniyle, 1802 tarihinde ‘Devlet
Basimevi’ ismiyle yine Abdurrahman Efendi yonetiminde Uskiidar’a
tasinmistir. Bu matbaada basilan resimli kitaplarin basinda, Mahmud Raif
Efendi’ye ait 1803 tarihli, ilk renkli Tiirk atlasi olan ‘Cedid Atlas Tercimesi’
gelmektedir. Eserin, biiyilk boyutlarda 26 tane renkli haritadan olustugu
bilinmektedir. Ozellikle eserin icerisinde, yan yana iki daire icinde gosterilen

gemi, insan ve hayvan illiistrasyonlar1 dikkat ¢ekicidir.
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https://www.college-de-france.fr/media/edhem-eldem/UPL9030191256511199353_Mahmud_Raif___Tableau_des_nouveaux_reglement_de_l_empire_ottoman.compressed.pdf

Sekil 3.83: Cedid Atlas Terciimesi’nden ¢ift sayfta illiistrasyon drnegi.

Kaynak: (Arbuckle, 2019).

Yine Uskiidar Matbaa’sinda basilan bir diger resimli kitap ise, tibbi bilgiler
kitab1 olan Sanizdde Ataullah Efendi’nin yazdigi ‘Hamse-i Sanizade‘dir.
Kitabin igerisinde, bakir oyma yontemiyle yapilmis 56 illiistrasyon ¢aligmasina
yer verilmistir. “Tip illiistrasyonlar1 igermesi agisindan oldukc¢a énemli olan bu
yapittaki ¢izimlerin bir¢ogunun Ataullah Efendi tarafindan bizzat yapildigi
bazilarinin ise, yabanci kitaplardaki c¢izimlerden yararlanilarak ‘Erzurumlu

Engub’ tarafindan yorumlandigi bilinmektedir.” (Basbugu, 2007: 97).
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Sekil 3.84: Hamse-i Sanizade kitabindan bir illiistrasyon 6rnegi.

Kaynak: (Akar, 2015).

131


http://retronaut.com/
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/92911

Osmanli minyatiir sanatgilarinin yasadiklar1 kaygilar nedeniyle isimlerini
eserlerinde yer veremeyisleri, bu donemde ayni nedenden midir bilinmez
illiistrasyon sanatina yon veren kimi 6nemli ¢aligmalarin, hangi sanatgiya ait
oldugunu anlamak gii¢ bir hal almistir. Kimi sanat¢ilarinin ¢alismalarinda
imzalarinin bulunmayisi, bu dénem Tiirk sanat¢ilar hakkinda yeterli bilgiye
sahip olamadigimiz sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla, “bu ddnemde
ulkemizdeki kitap resimlemelerinde 6zellikle yabanci graviirciilerin isimlerine
rastlanmak miimkiindiir. Tiirkiye’ye bu tarihlerde gelerek Istanbul yasamina
iligkin sahneleri graviirlerine konu yapan yabanci kokenli sanatcilarin,
illiistrasyon sanatina olan katkilarinin fazla oldugu anlasilmistir. Bdylece,
yabanci sanatcilar sayesinde ylizyillardir iilkede neredeyse en dnemli sanat dali
olarak hakimiyetini silirdiiren minyatiir sanatinin kaliplagsmig kurallarindan
uzaklasilmis ve perspektifle yogurulmus ayrintili illistrasyonlar iilke
sinirlarinda yapilmaya baslanmistir.” (Basbugu, 2007: 97). Ozellikle, bu
calismalar arasinda Thomas Allom ve William Henry Bartlett isimli sanatg¢ilarin
19.yiizyi1lda basimin1 gerceklestirdikleri graviirlerde, donemin giyim tarzini,
giinliik yasami1 ve manzaralar1 konu alan Istanbul tasvirleri en dikkat ¢eken

illiistrasyonlar arasindadir.

Sekil 3.85: Yenik0y’u gosteren bir illlistrasyon, Thomas Allom.
Kaynak: (Beduk, 2011).

Uskiidar Matbaasi’nin ardindan 1824 yilinda kisa bir siireligine ‘Istanbul
Matbaast’, 1822 yilinda Misir valisi Mehmed Ali Pasa tarafindan ‘Bulak
Matbaas1’, 1831 yilinda Istanbul Fransiz asilli Jacques ve Henry Cayol
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http://www.biristanbulhayali.com/gravurcu/yenikoy-civarinda-bulunan-bir-rum-yalisi

tarafindan ilk ‘Litografya Matbaasi’ ve yine ayni donemde ilk Tirk gazetesi
olarak bilinen ‘Takvim-i Vekayi’ gazetesinin basilabilmesi i¢in ‘Takvimhane-i

Amire Matbaasi’ agilmistir (Cetinkaya, 2011).

Ozellikle Jacques ve Henry Cayol tarafindan, 1831 yilinda agilan ilk Litografya
matbaasinda bes y1l boyunca askerlik ile ilgili kitaplarin basimi gergeklesmistir.
Bu donem Litografya -tas baski sanati- matbaasinda basilan ilk kitap, Mehmed
Hiisrev Pasa’nin kaleme aldigi ‘Nuhbetii’t-Talim’dir. Eserde, dikkat ¢ceken 79

illiistrasyon c¢aligsmas1 yer almaktadir.
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Sekil 3.86: Nuhbet(t’t -Talim kitabindan bir illiistrasyon 6rnegi, Mehmet Hiisrev
Pasa.

Kaynak: (Keskin, 2017).

3.6.2 Tanzimat Doneminden II. Mesrutiyet Donemine kadar illistrasyon

Osmanl tarihinde 1839-1876 yillar1 ‘Tanzimat Donemi’ olarak ge¢mektedir. Bu
donemde baglatilan modernlesme ve yenilik¢i reform hareketleri ekonomik ve
siyasi alanda oldugu gibi egitim, kiiltiir ve sanat alaninda da etkisini
gostermistir. Ozellikle 18. yiizy1l ve 19. yiizyilin baslarindan aktif olan matbaa
faaliyetleri, Tanzimat Fermani’nin ilani ile birlikte yillik yayin ortalamasi 10’un
tistinde olan kitap basimi, 40’1 gegerek biiyliik bir sicrama yasamistir. Bu
dénemde Islam dini, askerlik, fen, tip, dil, siir, roman, masal, 6gretici kitaplar
goriilecegi gibi cesitli konularda eserler veren gercek bir yayin hayati

baslamistir (Baysal, 1968).

133


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/307807

Cayol’larin disinda bu doénemde, padisahin izniyle 06zel basimevlerinin
agilmasina karar verilmistir. Boylece 1953 yilindan itibaren Istanbul digindaki
cesitli illerde resmi basimevleri kurulmaya baslamis ve kitap yayincilii hiz
kazanmigtir (Baysal, 1968). 1864 yilina gelindiginde ise Darii't Tibaatii'l
Ma'mura (Devlet Basimevi) ile Takvimhane-i Amire Matbaasi birlestirilmistir.
Bu iki basimevinin birlestirilmesi ile Tiirk matbaaciligi uzun yillar hizmetler

verebilmistir (Kinik, 2014).

Kitap yaymciliginin disinda, 1831 yilinda Ilk Tiirk gazetesi olarak bilinen
‘Takvim-i Vekayi’nin yaymnlandigindan ‘ilk Tiirk Matbaas1 ve Illiistrasyon’
basliginda deginmistim. Bu donem, Tanzimat’in ilanindan sonra ikinci Tiirk
gazetesi olarak ‘Ceride-i Havadis’ Ingiliz asilli olan Churcill tarafindan 1840
yilinda yayinlanmigtir. 1860 yilina gelindiginde ise, ilk 6zel Tiirk¢e gazete olan
‘Terciman-1 Ahval’in basimi gergeklestirilmis ve igerisinde ilk illiistrasyonlu
ilanlara yer verilmistir. Bununla birlikte “Tercuman-1 Hakikat, ikdam, Tarik,
Sabah, Saadet gibi gazetelerde resimli ilan gelenegini siirdiirmiislerdir.”
(Acikgdz, 2007: 40). Boylece, gazete yayinciligi Tanzimat donemiyle birlikte

kendini gostermeye devam etmistir.

Sekil 3.87: Terciman-1 Hakikat Gazetesi dig macunu reklam illiistrasyonu.
Kaynak: (Gog, 2016).
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Sekil 3.88: Ikdam Gazetesi birahane reklamu illiistrasyonu.
Kaynak: (Ekinci, 2016).

Yine bu donem, gazete yayinciliginin yani sira Tiirk tarihinin ilk resimli dergisi
olan *Vakayi-i Tibbiye’nin basimi 1849 yilinda gergeklestirilmistir (Kabacali,
2000). Mesleki saglik dergisi Ozelligi tasiyan derginin igerisinde, graviir

teknigiyle elde edilen tibbi illiistrasyon ¢alismalarinin yer aldig1 bilinmektedir.

Bu donem dergiler arasinda ise, 1869 yilinda Teodor Kasap tarafindan ¢ikarilan
ilk mistakil mizah dergisi olan ‘Diyojen’ adli dergi dikkat ¢ekmektedir. Dergi,
daha o©Once Rumca ve Fransizca c¢ikarilan dergilerin Tirkcesi oldugu
bilinmektedir (Simsek, 2001). Donemin bir diger onemli ilk Tiirk¢e mizah
dergisi ise, 1870 yilinda yayinlanmaya baslayan ‘Terrakki Eglenci’dir
(Demirkol, 2016). Bu déneme ait her iki mizah dergisinde de karikaturlere ve

illistrasyonlara rastlamak mumkdndar.
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Sekil 3.89: Diyojen mizah dergisinin birinci sayisindan illiistrasyon.
Kaynak: (Ceviker, 2011).
Yine bu dénemin dergileri arasinda; 1849 yilinda ‘Mir’at’, 1862°de ‘Mecmua-i
Funun’, 1884’de ‘Mir’at-i Alem’, 1891’de ‘Servet-i Flnun’ yayinlarinin yani
sira ‘Malumat’, ‘Maarif’, ‘Musavver Malumat’, ‘Irtika’ ve ‘Mussavver Fenn ii

Edeb’ isimli dergilerin yer aldigindan s6z edilebilir (Sagan, 1998).
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Sekil 3.90: Servet-i Fiinun dergisinden bir illiistrasyon 6rnegi.

Kaynak: (Kabacali, 2000).
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Daha o6nce Cayol’larin kurdugu litografi matbaast bu doénemde Ebuzziya
Tevfik’in ilk Tirk Litografi matbaasini kurmasiyla, resimli halk hikayeciliginde
buyltk bir basar1 elde edilmistir. Bunun disinda Ebuzziya Tevfik, basimini
gerceklestirdigi dergi ve takvimler ile adindan soz ettirmistir. 1837 yilinda
cikardigr ‘Mecmua-i Ebiizziya’ isimli dergisi ise, igerdigi illiistrasyon ve

suslemeleri ile dikkat ¢ekicidir (Sagan, 1998).
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Sekil 3.91: Mecmua-i Eblizziya’y1 duyuran basin ilani illiistrasyonu, Ebuzziya
Tevfik.

Kaynak: (Kabacali, 2000).

Erkmen’e gore (Akt. Cetin, 2018: 90) “Tanzimat Doéneminin o6nemli
isimlerinden biriyse, siiphesiz Ahmed Mithat Efendi’dir. Cocuk edebiyatinin
baglangic eseri olarak gosterilen aritmetik, cografya, doga bilgileri ve bunun
yani sira sosyal igerikli konular1 da isleyen ‘Hace-i Evvel (ilk Ogretmen)’ ve
‘Kissadan Hisse’ isimli eserleri, 1869°da basilan ve resimlemeleri bakimindan

da son derece dnemli bir eserlerdir.”

1850’lerden sonra ise, Osmanli’da ilk kez kullanimi1 baglayan posta pullarinin,
illiistrasyon sanatindaki yeri dikkat cekmektedir. Osmanli devletinde, ilk posta
pulunun basimi ve kullanimi 1863 yillarina dayanmaktadir. Ilk basilan pulun
iistlinde donemin padisah1 Sultan Abdiilaziz'in tugrast ve tugranin altindaki
hilalde ‘Devlet'i Aliye-i Osmaniyye’ yazdigi bilinmektedir. Bu bakimdan,

1863’ten 1913 yilina kadar olan donemde posta pullari1 {izerinde padisahlarin
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tugralar1 yer almistir. Sekil 3.92°deki 1880 tarihli bir pulu inceledigimizde ise,
uclar1 yukariya dogru olan Arap el yazisiyla cevrili bir hilalin yer aldig:
gozlenmistir. Orta kismindaki etiketin iizerinde ise ‘EMP: OTTOMAN
(Osmanli Imparatorlugu)’ yazisinin yer almas: dikkat ¢ekicidir (Arslan, 2016).
Bu baglamda, 19. yiizyilin sonlarina dogru yayginligi artan posta pullarinin,

farklilasan tasarimlari ile illiistrasyon 6rnekleride zenginlestirdigi s6ylenebilir.

Sekil 3.92: Imparatorluk basimi posta pulu illiistrasyonu.
Kaynak: (Arslan, 2016).

Yine Tanzimat Doneminde, egitime farkli Ogretim ydntemleri getirmek
amactyla bir arayis i¢ine girilmistir. Boylece 1874 yilinda Hafiz Refi tarafindan
‘Elifba Ciizii’ adinda egitim tarihimizde ilk olan resimli bir Tiirk¢e alfabe ve
okuma kitab1 hazirlanilmistir. Bu bakimdan, kitabin igerisinde yer alan 31 adet
graviir teknigiyle yapilmis hayvan illiistrasyonlar1 dikkat ¢ekmektedir (Akyilz,
2007).
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Sekil 3.93: Elifba Ciizii kitab1 hayvan illiistrasyonlarindan 6rnekler.

Kaynak: (Akyuz, 2019)

138


http://www.arslanyusuf.net/2016/11/osmanlipostapullari.html

Tanzimat doneminde yasanan bir diger egitim alaniyla ilgili 6nemli gelisme ise,
“1883 yilinda Osman Hamdi Bey II. Abdiilhamit’in gorevlendirmesiyle,
bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi olan, Sanayi-i Nefise

Mektebinin kurulmasidir.” (Yiicesoy, 2013: 78).

3.6.3 Illiistrasyon sanatinda II. Mesrutiyet Dénemi gelismeleri

23 Temmuz 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle, Tiirk illlistrasyon
sanatinda basin 6zgiirliigliniin yasandigi bir donem baglamistir. Boylece kitap,
dergi ve gazete gibi basin organlarinin igerikleri ¢esitlilik kazanmis ve halkin
basili organlara olan taleplerinde artis meydana gelmistir. Bu donemde artan
yayincilik faaliyetleri, toplumunun okur-yazarlik oranindaki yiikseliside

beraberinde getirmistir.

19. yiizyilda basimi az sayida gerceklesen renkli yayincilik faaliyetleri, II.
Mesrutiyet’in ilan1 ile kendini gdstermeye baslamistir. Ozellikle bu dénem
renkli yayinciligi, cesitlilik kazanan dergilerin basiminda gérmek miimkiindiir.
Bu dergiler arasinda ‘Ressimli Kitab’ isimli derginin renkli kapak
illiistrasyonlari, donemin Onemli gorsel yayinlar1i arasinda yer almaktadir.
Bunun yani sira derginin igerisinde; reklam, ilan, tanitim yazilar1 ve bilmecelere

yer verilmesi dikkat cekicidir (Baris, 2010).

Sekil 3.94: Ressimli Kitab dergisi kapak illistrasyonu 6rnekleri.

Kaynak: (Baris, 2010).
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Bu donem dergi ve gazetelerde toplumu bilin¢lendirmek adina yapilan duyuru
ve tanitimlar, reklam sektoriiniide beraberinde getirmistir. Bu nedenle, ‘Ressimli
Kitab’ dergisinde, “Beyker Ticarethanesi (Maison Baker)’nin, Maison Lazaro
Franco & Ses Fils magazasinin, Tiring Galata adl1 elbise magazasinin ve Febus

Fotograthanesi’nin reklamlarina” (Barig, 2010: 65) yer verilmistir.

Cumhuriyet doneminde hiz kazanacak olan fotograf¢ilik, bu donemde heniiz ¢ok
tercih edilmedigi icin reklam gorselleri ancak illiistrasyon calismalariyla elde
edilmistir. Dolayisiyla yayinlanan reklamlarda da satilmak istenen ev, arsa,
otomobil ya da at satiglart birer illiistrasyon 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmistir
(Basbugu, 2007). Bunun disinda afis, triin katalogu, brosiir, ajanda gibi

illastrasyonlu reklam Grinlerini de rastlamak miumkandar.
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Sekil 3.95: II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra basilmus, illiistrasyonla desteklenmis bir
otomobil reklama.

Kaynak: (Kizilsafak, 2014).

Mesrutiyet'in ilaniyla ‘Kadin Dergiciligi’ adi altinda resimli dergi tiiriide
gelisim  gostermeye baglamistir. 1908 yilinda Mehmet Rauf tarafindan
yayinlanan ‘Mehasin’ yine aymi tarihte haftalik yayinlanan ‘Demet’, 1912
yilinda Ulviye Mevlan tarafindan yayinlanan ‘Kadinlar Diinyasi’ ve 1908 ve
1911 yillarinda ayr1 olarak yayinlanan ‘Kadin’ dergisi bu alandaki 6ne ¢ikan

dergiler arasindadir (Sagan, 1998) .

140


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/186630

Sekil 3.96: Demet dergisi kapak illiistrasyonu 6rnegi
Kaynak: (Engin, 2015).

Tanzimat doneminde ilk defa ortaya ¢ikan mizah dergileri, yine bu donemde 6ne
¢ikan dergi tiirleri arasindadir. 1908 yilinda Salah Cimcoz ve Celal Esat
Arseven yayinlanan ‘Kalem Dergisi’ kapak illiistrasyonlariyla dikkat ceken
dénemin en 6nemli mizah dergilerinin basinda gelmektedir. Yine ayni tarihte,
Ali Fuat Bey’in ¢ikardig1 ‘Karagbéz Dergisi’ ise en ¢ok bilinen mizah dergisidir
(Demir, 2016).

Sekil 3.97: Kalem Dergisi kapak illiistrasyonu 6rnegi.

Kaynak: (Seger, 2013).
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http://kanalkultur.blogspot.com/2015/10/osmanlda-bir-kadn-dergisi-demet.html
https://epochtimestr.com/index.php/3-eylul-1908-haftalik-mizah-dergisi-kalem-yayimlanmaya-baslandi

Sekil 3.98: Karagoz Dergisi kapak illiistrasyonu drnegi.
Kaynak: (Ozyegin Universitesi, 2019).

Tlrk Froebeli olarak bilinen Sati Bey (Akyiiz, 2007) ve donemin hem sairi hem
de egitimcisi olan Tevfik Fikret’in Onciiliiglindeki ¢ocuk edebiyat1 hareketi, bu

donem yayinlanmaya baglayan resimli ‘Cocuk Dergileri’ni destelemistir.

1904 yilinda yayinlanan ‘Cocuk Bahgesi’ ise, ilk illiistrasyonlu ¢ocuk dergisidir.
Bunun diginda; 1913 yilindan yayinlanan ‘Talebe Defteri’ yine ayni tarihte
haftalik yayinlanan ‘Cocuk Yurdu’ ve ‘Cocuk Bahgesi’, 1914 yilinda Tevfik
Nureddin tarafindan yayinlanan ‘Cocuk Dostu’ ve ‘Cocuk Diinyast’
illiistrasyonun yogun bir sekilde kullanildig1 ¢ocuk dergilerden birkagidir. Yine
1914 yilinda ‘Cocuk Duygusu’ dergisi ilk kez ‘resimli roman’ yayinlamasiyla

dikkat ¢ekmistir.

Doénemin Onemli illiistratorleri arasinda ise, Miinif Fehim Ozarman’in
calismalar1 dikkat g¢ekmektedir. I. Diinya Savasi’nin Osmanli’y1 ekonomik
acidan etkiledigi donemde, birden ¢ok illiistrasyonlu afis tasarimina imza atan
Ozarman’in, basta Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in kitaplar1 olmak iizere bir¢ok
kitabin resimlemesini yaptigi bilinmektedir. Bunun yani sira, Miinif Fehim’in
yaptigi kendine 6zgii illiistrasyon calismalarinda, kimi zaman suluboya kimi

zamanda guaj boya teknigini kullandig:1 bilinmektedir.
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Sekil 3.99: Sipsevdi kitap kapagi illiistrasyonu, Miinif Fehim Ozarman.
Kaynak: (Booktandunya, 2017).

I. Diinya Savasi’nin yasandigi yillarda Tiirk tarihindeki 6nemli yayincilardan
biri olan Sedat Simavi'nin yayinlar1 dikkat c¢ekmektedir. 1916 yilinda
yaymladig1 kadin ve salon dergisi olan ‘Inci’ ve cocuk dergisi ‘Hac1 Yatmaz’
bilinen ilk illiistrasyonlu yayinlardir. Bunun yani sira, 1920°de ‘Dersaadet
Dergisi’, 1921-23 yillarinda ‘Payitaht Gazetesi’ ve haftalik resimli bir dergi
olan ‘Giileryiiz’, 1921°de kadin dergisi olan ‘Hanim’, adin1 ‘Yeni Inci’ olarak
diizenledigi ‘Inci’ ve ‘Resimli Gazete’ adinda yaymladigi bir siyasi gazete

bulunmaktadir (Sagan, 1998).

Sekil 3.100: Inci dergisi kapak illiistrasyonu drnegi

Kaynak: (Ozyegin Universitesi, 2019).
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Sekil 3.101: Giileryiiz dergisi kapak illiistrasyonu 6rnegi.
Kaynak: (Ozyegin Universitesi, 2019).

II. Megrutiyet ile birlikte olduk¢a genis bir yelpazeye ulasan yayincilik
faaliyetleri, illistrasyon sanatinada konu olmustur. Ancak 1914 yilina
gelindiginde, [. Diinya Savasi’nin etkileri Osmanli Devleti’ni siyasi ve
ekonomik alanda zor bir donem gecgirmeye siiriiklemistir. Dolayisiyla, yasanan
bu durum her alanda oldugu gibi yayincilik faaliyetlerini de etkilemis, kitaplarin
ve dergilerin iiretiminde kesintilerin yasanmasina neden olmustur. Bu nedenle,
illiistrasyon sanatininda bu siire¢ten etkilendigi ve bir duraklama donemine

girdigi sdylenebilir.
3.6.4 Cumhuriyet Donemi sonrasi ve ginumuz Turk illistrasyon sanati

[. Diinya Savasi doneminde zorlu giinler yasayan Osmanli, 1919 yilinda
Kurtulus Savasi miicadelesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu yillar, Atatiirk’iin
miicadeleyi kazanmasiyla sonu¢ bulmus ve neticesinde 29 Ekim 1923 tarihinde
Tlrkiye, Cumhuriyet’i ilan etmistir. Bu nedenle Tiirkiye, 1923 yilina kadar
illiistrasyon sanatinin Batida yasanan gelismelerinden uzak kalmis ve
illiistrasyon sanatinin uzun siiren bir duraklama dénemi yasamasina neden

olmustur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yasanan harcamalarin kisitlanmasi sonucunda
devlet, halki yerli iiretime tesvik etmeye ve tasarruflu olmaya yonlendirmistir.
Bu nedenle, genis kitleleri de bilinglendirmek adina devlet biiyiikleri basili

yayinlara ihtiya¢ duymustur. Bu dénem, basili yayinlarin arasinda en ¢ok tercih
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edilen afis illiistrasyonlar1 olmustur. Boylece II. Mesrutiyet’in ilami ile gelen

basin 6zgiirliigli, Cumhuriyet’in ilan1 de 6zgiirlesmeye devam etmistir.

Bu yillarda, iilkemiz illiistrasyon sanatinin kurucusu olarak kabul edilen ihap
Hulusi Gorey’in afis illiistrasyonu deyince akla gelen ilk isim oldugunu
soylemek gerekir. Bilge’ye (Bilge, 2015) gore “Kdultur tarihimizde Nedim ne
kadar ‘Lale Devri’ Namik Kemal ne kadar ‘Tanzimat’ ise, Thap Hulusi’de

‘Cumhuriyet’tir.” diye s6z etmektedir.

Yaptig1 afis illiistrasyonlarin disinda Gorey, Atatiirk’iin siparisi iizerine Latin

harfleriyle hazirladigi ilk alfabenin kapak illiistrasyonu ile taninmaktadir.

Sekil 3.102: Alfabe kapak illiistrasyonu, Thap Hulusi Gorey.
Kaynak: (Bidolubaski, 2019).

Onceleri Akbaba dergisinde yaptig1 illiistrasyon calismalariyla adindan soz
ettiren Gorey’in yaptig1 ilk reklam illiistrasyonu, Izmir’deki bir dis macunu
firmasima aittir (Sagan, 1998). 1929°da Istanbul’da kendi atdlyesi kuran
Gorey’in, Kuliip Rakisi etiketi ve ilerleyen yillarda Ziraat Bankasi, is Bankasi,
Yap1 Kredi, Garanti, Stimerbank, Emlak Kredi, Tiirk Ticaret Bankasi, Maliye
Bakanlig1 (tahviller), Tirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris, Zirai
Donanim Kurumu gibi yine bir¢cok 06zel kurulusa yaptigi cesitli illiistrasyon
caligmalar1 bulunmaktadir. Bugiinkii adiyla, Milli Piyango idaresi i¢in 45, Tekel
Idaresi i¢in 35 yil calisan Gorey, bu siirec icerisinde Misir, Italya gibi yurtdisi
Ulkelerde yaptig1 afis ve etiket ¢alismalarida bulunmaktadir (Merter, 2016).
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Sekil 3.103: Kuliip Rakis: etiketi illiistrasyonu, thap Hulusi Géorey.

Kaynak: (Bidolubaski, 2019).

Sekil 3.104: Akbaba dergisi kapak illustrasyonu.

Kaynak: (Bidolubaski, 2019).

MIiLLI PIYANGO
o

Sekil 3.105: Milli Piyango idaresi afis illiistrasyonlari.

Kaynak: (Piyangokoleksiyonu, 2019).
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Gérey’in ardindan 1938 yilinda Tekel Idaresi i¢in ¢alisan Atif Tuna ise, Samsun
sigarasi i¢in amblem ve ambalaj tasarimlarini yapmistir. Bununla birlikte yine
Tekel i¢in Rize c¢ay1 afisi ve likor afisi gibi illiistrasyonlarla basarili afislere

imza atmistir (Ekitap, 2019).

RN

Sekil 3.106: Atif Tuna’nin Tekel i¢in hazirladig Rize ¢ay1 brosiir illiistrasyonu.
Kaynak: (Deskgram, 2019).

1919 - 1938 yillar1 arasinda ise; Akbaba, Yeni Kalem, Giileryliz, Diken gibi
dénemin populer mizah dergilerinde Atatirk konulu illustrasyonlara yer

verilmigtir.

Sekil 3.107: Diken dergisi’nde Ataturk konulu illtstrasyon, Sedat Simavi.

Kaynak: (Kabacali, 2000).
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Tiirk illiistrasyon tarihi agisindan Onem tasiyan bir diger isimde; Ali Sami
Boyar’dir. Aslinda ressam olan Boyar, 5 Aralik 1927 yilinda piyasaya ¢ikan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kagit parast olan 1 TL’nin illustratori olarakta
bilinmektedir. Cem Mahruki’ye (Milliyet, 2007) gore basilan bu “paranin 6n
yiiziinde parlamento binas1 ve ¢ift siiren bir ¢ift¢i yer almaktadir. Arka yiizlinde

ise eski basbakanlik binasi bulunmaktadir.”

Sekil 3.108: Ali Sami Boyar’a ait banknot tasarimi.

Kaynak: (Koleksiyon, 2019).

Ali Sami Boyar; kagit paranin disinda, Cumhuriyet’in ilk pullarinida resimleyen
kisi olarakta bilinmektedir. Boyar’in resimledigi pullarin ardindan yakin tarihte
Harf Devriminin yasanmasi ile farkli ¢izerler tarafindan “Atatlrk
Koleksiyonlar1 ve ilk Tiirk pullari, Futbolun Tarihi, Pullarla Tip, Sinema Sanati,
Olimpiyat Pullar1, Havacilik, Bisiklet Yarislar1, ilk Cumhuriyet Pullar1, Cizgi
Film Kahramanlar1 konulu koleksiyonlarda” (Yigit, 2010: 74) pullar

resmedilmeye baslanmistir.

Sekil 3.109: Ali Sami Boyar’a ait pul illiistrasyonlari.

Kaynak: (Toros, 2019).
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Sekil 3.110: Burhan Agah Ozak’a ait pul illiistrasyonlar1.

Kaynak: (Msxlabs, 2011).

1928 yilinda Latin Alfabesinin hayatimiza girmesi, okuryazarlik oraninda
yasanan bir anlik diisiise ve bir¢ok gazetenin kapatilmasina yol agmistir. Bu
noktada, basilt yayinlarda gorselligin 6n plana ¢ikarildigi bir donem baslamistir.
Bu nedenle iilkede, ¢izerlere duyulan ihtiya¢ artmis ve Tiirk illiistrasyon sanati
verimli bir caga adim atmistir. Harf Devriminin yasattigi bu kriz, Tiirkge
harflerin kolay ve anlasilir bir dil yapisina sahip olmasi sayesinde halk
tarafindan kisa siirede kabul gormiistiir. Dolayisiyla, Latin Alfabesinin

hakimiyet gosterdigi basili yayin donemi illiistrasyonlarla zenginlestirilmistir.

1928 yiliyla birlikte ¢ocuk kitap illiistrasyonlarinin yayinciligida gelismeye
baslamistir. Bu donem cizerler arasinda; Cemal Nadir Giiler, Ramiz Gokce ve
Erciiment Kalmik yer almaktadir. Bununla birlikte Cumhuriyet oncesi yaptigi
caligmalarla adindan s6z ettiren Miinif Fehim’i, Cumhuriyet sonrasinda da
yaptigi ¢ocuk kitaplariyla gérmek miimkiindiir. Bunun yani sira Miinif Fehim’in
dergi ve kitap kapaklar1 ve reklam illlistrasyonlar1 gibi c¢alismalarda da

bulunmaktadir.
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1940-1950 yillarinda ise, Mustafa Eremektar, Giingér Kabak¢ioglu ve Selma
Emiroglu gibi sanatcilarin illiistrasyonlarinin yer aldigi ‘Dogan Kardes’ ¢ocuk

dergisine olan ilginin de arttig1 goriilmektedir.

Sekil 3.111: Amcabey karakter illistrasyonu, Cemal Nadir Guler.

Kaynak: (Erturk, 2014).

Sekil 3.112: Tombul teyze karakter illtstrasyonu, Ramiz Gokge.

Kaynak: (Uludag, 2019).
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Sekil 3.113: Kara Kedi Cetesi illiistrasyonu, Selma Emiroglu, Dogan Kardes.
Kaynak: (Bibakiyim, 2015).

Ayni1 zamanda 1940-1950’1i yillarda; Kenan Temizan, Faris Erkman, Suavi
Stalp, Firuz Askin gibi isimler yaptiklari illiistrasyon ¢alismalari ile adlarindan

sOz ettirmistir.

Sekil 3.114: Ankara Birasi afis illiistrasyonu, Kenan Temizan.

Kaynak: (Tuvart, 2017).
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Bu isimler disinda; 1949 yilinda Tiirkiye’nin ilk kadin illiistratorii olarak kabul
edilen Sabiha Riistii Bozcali’dan bahsetmek gerekir. Bu yillarda Milliyet
Gazetesinin ressamligini iistlenen Bozcali’nin, Resat Ekrem Kogu’nun ‘Istanbul
Ansiklopedisi’ basta olmak Uzere bir¢cok eserde imzasi bulunmaktadir (Toros,
1988).

iKRAMIYELI AiLE cUzZDpANI

 YAPI v KREDi_BANKASI

———

Sekil 3.115: Sabiha Riistli Bozcali’nin illiistrasyon ¢aligmalart.
Kaynak: (Imge, 2016).

1946 yilina geldiginde ise Tirkiye’de, ¢cok partili bir doneme ge¢is yasanmistir.
Bu donem kurulan yeni partiler ve siyasi sdylemlerin topluma tanitimi igin
siklikla afisler tercih edilmistir. Boylece 1950°li yillarda illiistrasyon sanati,
siyasi afiglerlede birlikte kendini gdstermis ve gelisimine devam etmistir. Mesut
Manioglu, Ayhan Akalp, Guliimser Aral Uretmen, Namik Bayik gibi isimler ise
bu gelisimin 6nemli illiistratorleri arasinda yerini almistir (Milli Egitim, 2012).
Bu donem siyasi afislerin yani sira kitap illiistrasyonlarinda olusmaya baslayan
Ozgiin tasarimlar ile Abidin Dino ve Sait Maden isimli sanatgilar hayatimiza

girmistir.
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Sekil 3.116: Melih Cevdet Anday’in Rahat1 Kacan Agag kitabindaki Abidin Dino
illGstrasyonu.

Kaynak: (Leblebitozu, 2018).

1950’1i yillarin sonunda ise; Eli Aciman, Afif Erdemir ve Nesim Natan’in
ortakliginda ‘Faal Ajans’ adi altinda bir reklam ajansi acilmustir. Ilerleyen
yillarda bu ortakliktan ayrilan Eli Aciman’in ‘Manajans’i, Afif Erdemir’in
‘Yeni Ajans’1 kurdugu bilinmektedir. Bununla birlikte bu ajanslarin, 1960’11 ve

197011 yillara damga vuran birden ¢ok illiistrasyon ¢alismasida bulunmaktadir.

3
ULl
< \TUvalet Sabuny 100 de 109 sattiillz

Sekil 3.117: Puro tuvalet sabunu afis illistrasyonu, Faal Ajans.
Kaynak: (Ge¢misgazete, 2019).

Ayn1 zamanda 1960’11 yillarda etkisi devam ¢ok partili siire¢ ile Tiirkiye’nin
disa agildig1 goriilmiistiir. Bu siirecte, desteklenen yabanci yatirimlar ile

pazarlamanin artmasi, gazete ve dergilerde reklamlarin artisi, matbaalarin tipo
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baskidan ofset baskiya gec¢isini hizlandirmis ve renkli basimin Tirkiye’ye

girmesi saglanmigtir (Milli Egitim, 2012).

Cumhuriyet kurulduktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Glizel Sanatlar
Akademisi’ne doniistiiriilmesinin ardindan 1957 yilinda ‘Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’nun ogretime acilmistir. Burada ‘Giizel Sanatlar’
alaninda yetisen grafik tasarimcilar, 1960°’dan sonra ‘Akademi Cikish
Grafikgiler’ olarak kendilerini gostermislerdir (Sagan, 1998). Dolayisiyla, bu
donem akademi c¢ikiglt grafikcilerin ofset baski teknikleriyle “6zgilin kitap
kapag illiistrasyonlar1 ve buna paralel olarak kapak grafigindeki gelismeleri

gozlenmistir.” (Kizilsafak, 2014: 170).

Molu’ya (Akt. Atan, 2013: 28) gore “sonralari illiistrasyon gida ambalajlarinda,
teneke oyuncaklarin lizerinde, dergi ve gazete ilanlarinda, otobus ve
troleybuslerdeki ilanlarda, duvarlardaki takvimlerde, zarflardaki pullarda,
brostirlerde, prospektiislerde, ¢ikolata ve gikletlerden ¢ikan minik kartlarda bile
goriilmeye basladi.” Boylece, illiistrasyonun calisma alant zenginlemis ve
gelisimi hiz kazanmaya baslamistir. Dolayisiyla, gilinlimiiz grafik tasarimin

temelleri bu donemde olusmustur demek miimkundar.

Sekil 3.118: YOn dergisi kapak illiistrasyonlart.
Kaynak: (Yildiz, 2018).

1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de banknot tasarimi ve illiistrasyon hakimiyet
gostermistir. Bu tasarimlar arasinda 70’li yillarin sonunda tedaviile giren, “T.C
Merkez Bankasi banknot matbaasinda, tasarimi grafiker Mustafa Ustiin ve
resimleri graviir sanatc¢ist Selahattin Tuga tarafindan yapilan 1000 lira”nin
(Yigit, 2010: 43) tasarimi Ornek gosterilebilir. Bu banknot tasariminin, 6n
yiiziinde bir Atatiirk portresi ve arka yiiziinde ise Istanbul Bogazi’na ait bir

illistrasyon ¢alismasi bulunmaktadir.
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Sekil 3.119: Grafiker Mustafa Ustiin’{in, resimleri graviir sanatgis1 Selahattin
Tuga’nin hazirladigr Banknot tasarimi.

Kaynak: (Koleksiyon, 2019).

Yine 1960’11 yillarda, Mustafa Eremektar’in Oykiisiiniide yazdigi ‘Tembel
Karakagan’ adli kitap, Tiirkiye’de resimli kitap tiirliniin baslangici olarak kabul
edilmistir (Erdogan, 2019). Bu yillarda Eremektar’in, ‘Cocuk Haftasi’ gibi
bircok dergiye yaptig1 illiistrasyon calismalari ve ‘Mistik, Ibis’ gibi mizahi

tarzda yarattig1 ¢izgi roman karakterleri de bulunmaktadir.

Mustihe pak jok gocuk dergisine cirdi. Bunisedan biri
2 Ekim 1963 taribli "Cocuk Haftass™ dergisinin kapagmdaki cizgiler
ons sit

MISTICin gizgisiyle sevimii gocuk: KELOGLAN.

E o=

Sekil 3.120:Mustafa Eremektar’a ait illiistrasyon ¢aligmalari.

Kaynak: (Cizgidiyari, 2016).
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Yine 1960’11 yillarda; Yurdaer Altintas, Sait Maden ve Mengii Ertel gibi isimler
illistrasyon sanatinda one ¢ikan illiistratorler arasinda yer almaktadir. Bunlar
icinde Mengii Ertel’in ise ayr1 bir yeri vardir. Ozellikle Tiirk afis tasarimui,
Mengu Ertel gibi 0zgiin sanatgilarin yaraticiliklar: ile uluslararasi bir diizeye

ulasmustir denilebilir.

ASLAN ASKEY

s

arena lijatrosy G

Sekil 3.121:Aslan Asker Svayk oyunu i¢in yaptig1 afis illiistrasyonu, Mengii Ertel.
Kaynak: (Taya, 2018).

1970 ve sonrasi yillarda ise, siyasi hareketlerin artmasiyla farkli kitle iletisim
araglar1 yaygmlasmaya baslamistir. Ozellikle bu ddnem, hayatimiza giren
televizyon ile reklam sektorii hiz kazanmis ve buna bagli olarak storyboard
illistrasyonlar1 on plana ¢ikmistir. Bununla birlikte, gelisen teknoloji ile
bilgisayar hayatimiza girmeye baslamis ancak grafik sanatc¢ilar tarafindan
bilgisayarin getirdigi teknik olanaklar verimli olarak kullanilamamistir.
Nitekim, illiistrasyon calismalar1 bu donemde agirlikli olarak el is¢iligiyle ve

airbrush teknigi ile yapilmistir (Milli Egitim, 2012).

Bu doénemin onemli illiistratorleri arasinda yer alan; Yurdaer Altintas’in 1974
yilinda yaptig1 Karagdz resimleri ve tiyatro afisleri en bilinen caligsmalari
arasindadir. Ayni yillarda, Can Goknil’in okul 6ncesi ¢ocuklar i¢in yazdigi ve
resimledigi ilk kitap olan ‘Kirpi Masali’ ve Mustafa Eremektar’in 1977-78
yillarinda Milliyet Dergisi i¢in yarattif1 ‘Uzay Cocuklar1’ ile ‘Bizim Ali’ ¢izgi

roman karakterleri ddinemin dikkat ¢eken illiistrasyonlarindan birkagidir.
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Sekil 3.122:Karagoz illiistrasyonu, Yurdaer Altintas.

Kaynak: (Tuvart, 2017).

e
z
-

Sekil 3.123: Kirpi Masal1 illiistrasyonu, Can Goknil.

Kaynak: (Habertlrk, 2014).

1970’11 yillara damga vuran bir diger onemli illustratorimiz ise, Mustafa
Aslier’dir. Bagta Necati Cumali’nin ‘Karakol’da siir kitabin1 el baskiyla
resimledigi kitap kapag illiistrasyonu olmak iizere bir¢cok kitaba 6zgiin baski
teknigiyle kitap resimlemesi yaptig1 bilinmektedir. Yine graviir baskiyla ‘Varlik

Dergisi’nin kapagini resimlemesi, en bilinen ¢aligmalarindan biri olarak kabul

edilmektedir (Cetin, 2018).
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ISTANBUL

Sekil 3.124:Fazil Hiisnii Daglarca’nin Yanik Cocuklar Kogaklamasi siir kitabi
illiistrasyonu, Mustafa Aslier.

Kaynak: (Egesahafbeyoglu, 2019).

Yine 1970’1i yillarda 6ne ¢ikan dnemli illiistratdrler arasinda; Miirside I¢meli,
Sadi Pektas, Erkal Yavi, Osman Kehri, Fahri Karagézoglu ve Mustafa Delioglu

gibi isimler yer almaktadir.

Bu donem dniversitelerde, illustrasyon derslerinin verilmeye basladigi
goriilmiistiir. Ozellikle, 80°1i yillara illiistrasyon sanat1 afis tasarimlariyla damga
vurmustur. Cesitli sanat, bilim ve erotik dergilerinde, Hilton ve Sheraton gibi
otellerin dergilerinde, hatta bazi bankalarin ¢ocuklara yonelik dergilerinde
illistrasyonlar yayginlik kazanmistir (Atan, 2013). Dolayisiyla bu yillar, grafik

sanatlarin ¢1g1r actigi bir donem olarak goriilebilir.

Yine bu yillarda, Sadi Pektas’in illiistrasyon odiilii aldig1 ‘Profilo’ brosiiri,
Ismail Kaya’nin yazi resimledigi ‘Sadece Mor Rengi Seven Kral’ adli kitap,
Kiviletm Elgin’in  ‘Tercliman Gazetesi’ ig¢in yaptig1 illlistrasyonlar, Ferit
Avcr’nin Milliyet, Gelisim ve Hiirriyet gazetelerinin disinda ¢ocuk dergileri i¢in
yaptig1 illiistrasyonlar, Feridun Oral’in Tiirkiye’yi yurtdisinda temsil ettigi
cocuk kitabr illiistrasyonlar1 ve Giirbliz Dogan Eksioglu’nin ‘Hiirriyet Gosteri
Dergisi’ edebiyat bolimi i¢in hazirladigi illiistrasyonlarin disinda reklam
piyasasina  yonelik  yaptifi  calismalar  donemin  bilinen  6nemli

illistrayonlarindan birkag1 olarak gosterilebilir (Sacan, 1998).
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YAGMURLU
Big GUN

Sekil 3.125:Yagmurlu Bir Giin kitab1 illiistrasyonu, Feridun Oral.

Kaynak: (Kitapkurduanne, 2019).

Bunun disinda 1980’li yillarda 6ne ¢ikan 6nemli illiistratorler arasinda; Selguk
Demirel, Biilent Erkmen, Ferit Avci, Zeki Dinlenmis, Cemalettin Mutver, Sahin
Karakog, Sadik Karamustafa, Haluk Tuncay, Leyla Ucansu ve Mesut Manioglu

gibi isimler yer almaktadir.

VEREMDEN KORUMAK i(;IN';tl
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3 TURKIVE ULUSAL VEREM SAVASI DERNEG

Sekil 3.126: Mesut Manioglu’na ait bir afis illiistrasyonu.
Kaynak: (Tuvart, 2017).

1990’11 yillarla birlikte air brush teknigi yerini, vektorel programlarin tercih
edildigi bilgisayar destekli illiistrasyonlara birakmistir. Bu donem illiistratorler,
daha kolay ve temiz calismalar hazirlayabildiklerini gordiikleri i¢in bilgisayara,
adapte olmakta zorlanmamislardir. Bunun yani sira, gelismekte olan televizyon
reklamciliginin  storyboard illlistrasyonlara ve animasyon sektdriine hiz

kazandirdig goriilmiistiir.
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1990’11 yillarda 6ne ¢ikan illiistratorler arasinda ise; Nazan Erkmen, Behi¢ Ak,
Ayla Cinaroglu, Erol Giines, Kagan Atsiiren, Ahmet Ozler, Aydin Erkmen,
Emre Senan, Saadet Ceylan gibi isimlerin disinda Mustafa Delioglu ve Glirbiiz

Dogan Eksioglu’nun dikkat ¢eken illiistrasyon ¢aligsmalar1 yer almaktadir.

Sekil 3.127: Deniz Kiz1 Eftelya illiistrasyonu, Nazan Erkmen.
Kaynak: (Gonileri, 2017).
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Sekil 3.128: Mustafa Delioglu’na ait kitap illiistrasyonu.

Kaynak: (Giimisigikitapligi, 2019).
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Sekil 3.129: Giirbiiz Dogan Eksioglu’na ait bir illiistrasyon ¢aligmas.
Kaynak: (Kolektomani, 2014).

Gilinlimiiz illiistrasyon sanatina bakildiginda ise, tasarimlarin daha ¢ok dijital
ortamlarda gergeklestigini gorilmektedir. Bu duruma neden olarak, 80’li
yillarda hayatimiza giren bilgisayar destekli grafik programlarin gelisiminin hiz
kazanmas1 bu donem o6zgiin, ¢ok boyutlu ve birbirinden farkli tekniklerde ve
alanlarda illiistrasyon tasarimlarin olusumuna firsat verdigi gosterilmektedir.
[1liistrasyon sanat1 giiniimiizde teknolojik imké&nlarin disinda; karakalem teknigi,
renkli kuru boya teknigi, lavi teknigi, ¢ini miirekkeple tarama teknigi, sulu boya
teknigi, guaj boya teknigi, -pastel, suluboya, kuru boya, guaj gibi birden fazla
tekniginin bir arada kullanildigi- karisik teknik ve piiskiirtme teknigi (airbrush)
gibi birden farkli tekniklerde illiistratorlerin tarzlarina uygun olarak tercih

edilmektedir.

Cagimizda yasanan teknolojik gelismelerin illiistratorlerin yaratim siirecini
etkiledigi gibi diger bir yandan basim ve yayinciligi da etkiledigi goriilmektedir.
Bu bakimdan gelisen dijital baski yontemleri, illistrasyon c¢alismalarda
yaraticiligin ve simnirlarin asilmasini saglamistir. Ayni zamanda degisen ve
gelisen teknoloji toplumda bilgisayarin yaninda tabletlerin ve akilli telefonlarin

kullaniminida beraberinde getirerek, kitle iletisim araglarinin ¢ogalmasi hiz
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kazandirmistir. Dolayisiyla, glinlimiizde sanal ortamlarda ¢ok farkli ¢esitlilikte
illiistrasyon calismalarina rastlamak miimkiindiir. Bu g¢esitlilikler arasindan;
tibbi, teknik, kiiltiirel, bilgi amacgli, basin ve yayin, reklam, moda ve tarihi
konulu illustrasyon calismalart Ornek gosterilebilir. Bu baglamda farkli
tekniklerde ve alanlarda tasarimlar gergeklestiren giiniimiiz gen¢ nesil
sanatgilar1 arasinda; Cem Dinlenmis, Mert Tugen, Sedat Girgin, Maya Bora ve

Burak Dak gibi illiistrasyonunu temsil eden sanatgilar yer almaktadir.

Sekil 3.130: Zeki Miiren illiistrasyon, Cem Dinlenmis.

Kaynak: (Dinlemis, 2009).

Sekil 3.131: Vecihi illustrasyonu, Mert Tugen.

Kaynak: (Tugen, 2014).
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http://www.cemdinlenmis.com/img/zombimuren_big.jpg

Sekil 3.132: Leyla Fonten'den Oykdiler illiistrasyonu, Sedat Girgin.

Kaynak: (Girgin, 2014).

Sekil 3.133: Amelie illustrasyonu, Maya Bora

Kaynak: (Bora, 2019).

Sekil 3.134: Burak Dak’a ait bir illistrasyon

Kaynak: (Futaci, 2017).
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4. TARIHSEL, OYKUSEL VE ILLUSTRATIF ACIDAN VARKA VE
GULSAH’IN DEGERLENDIRILMESI

4.1 Varka ve Giilsah’in Tarihsel Olarak Anlatim

Hz. Muhammed doneminde, Arap kabileleri arasinda yasanan ¢atisma ve felaket
nedeniyle sona eren, kahramanlarini kardes ¢ocuklar1 olan Varka ile Giilsah’in
olusturdugu bir agk hikdyesini anlatan mesnevinin, aslinda Halife Osman (644-
656) ve Ilk Emevi halifesi Muaviye (661-680) zamaninda yasamis olan eski
Arap sairi ‘Urvat b. Hizdm’in hayatim1 konu aldig1 6ne siirlilmektedir. (Ates,
1954) Arap edebiyatinda dogmasina ragmen, hikdyenin 11. yiizy1l Iran edebiyati
sairi Ayyuki tarafindan Farsca olarak, Gazneli Sultan Abu’l Kasim Mahmid’a
takdim edilmesi i¢in ilk kez nazima sokuldugu bilinmektedir. Bu acidan Varka
ve Giilsah Mesnevisi, hem tarihi bakimindan, hemde Arap ve Iran

edebiyatindaki bakimindan biiyiik 6nem olusturmaktadir.

Prof. Ahmet Ates tarafindan tesadiifen kesfedilen ve daha sonra edebiyat
yoniinden incelenerek tanitilan Varka ve Giilsah Mesnevisi, Istanbul Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 841 Numara ile kayitlh minyatiirli tek
niishadir. Bu niishanin  “Der-sitdyis-i Sultin Mahmid rahimahu ‘ilah
basligindan alinarak Sitdyis-i Sultdn Mahmud adi ile kaydedilmis bulunan”
(Ates, 1954: 38), Ayylki’nin Varka ve Gilsah Mesnevisi oldugu tespit
edilmistir. Bahsedilen niishanin, Varka ve Giilsah’in bilinen tek niishasi
olmasinin yani sira, iran Edebiyatinda Gazneliler déneminden sonra goriilen
islip degisimini yansitmasi nedeniyle, bugiine ulasmis tek mesnevi oldugu

diistiniilebilir.
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Sekil 4.1: Varka ve Giilsah Mesnevisi 2a.
Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

Mesnevi’nin, Sultan Abu’l Kasim Mahmiad’a takdim edildigi kisim Sekil
4.1°deki beyitte yer almaktadir. “Padisahlarin kalbi, hiikkiimdarlarin padisahidir;
diistincesi yiiksek ve talihi genctir. Onun diislincesinin meydana getirdigi
biiyiikligiin ayagi yedinci kat felegin tistiindedir. Devleti her zaman bdyle yéar
olsun, cihanin Tanrist1 onu korusun! Devletinin giilii (biitiin) yil ve ay taze
kalsin, biiyiikliik ve kadri 6l¢iisiiz olsun!” (Ates,1 954: 40) beyitinin ardindan,

mesnevide sair Ayylki’nin mahlasinin gectigi goriilmektedir.
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Sekil 4.2: Varka ve Giilsah Mesnevisi 2b.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

“Mahsere kadar ogul, mal, hiikiimdarlik ve hazineden zarar goérmesin! Ey
‘Ayytki, eger akil ve fikrin varsa, hizmete baglan ve methe koyul! Kalbinden
Gazi Sultanin muhabbetini ara; canla Sultan Mahmud’un, o din ve devletler
sahinin, alemin padisahlar padigsahinin, milletler kumandaninin, Abu’l-Kasim’in
methini sdyle! Onun gibi comert, hakim ve guzel yizluyl (bir daha) cihan
gdrmeyecek, gokler dogurmayacaktir. ikbal, fazilet ve ilimde bir gdmlek altinda

cihandir.” (Ates, 1954: 40-41).

Iran edebiyatinda énemli bir eser olan Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin, “Ispanya
yolu ile Ortagag Fransiz edebiyatinda Floire de Blancheflor romanininda

konusu” (Koktekin, 2007: 20) oldugu bilinmektedir. Diger taraftan Yasuf-1
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Meddah’in yazmis oldugu ve Ayyiki’nin eseriyle benzerlikler gosteren Varka

ve Giilsah Mesnevisi’ninde, Tiirk Edebiyati tarihine yer aldig1 goriilmektedir.

“Paris Bibliotheque Nationale’de Suppl. Turc. 645 numarada kayitli yazmanin

(B) 95% varaginda, eserin yazilis tarihi 743/1342 olarak verilir. Beyit soyledir:
Yidi yiiz kirk ii¢ yilindadur bu dem
Kim bunuf tarihine urduk kadem

Aym yazmanin 95° varaginda eserin yazilis yerinin Sivas olarak goriilmektedir. Beyit

sOyledir:
Basladuk Sivas sehrinde buni
Kim rebi‘ti’l-evvelli evvel giini” (Koktekin, 2007: 18).

Yukaridaki alintiyla Tiirk Edebiyatinin bir parcasit oldugu belgelenen, 1743
beyitten olusan Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin, 14. yiizy1l sairi olan Ylsuf-1
Meddah tarafindan, Failatin Failatin Failin vezniyle nazim formuna
dontstirildigi bilinmektedir. ‘Meclis’ ad1 verilen alt1 boliimden olusan Y{suf-1
Meddah’in eseri hakkindaki giincel bilgilere ise Fuat Kopriilii, Ahmet Ates ve
Ismail Hikmet Ertaylan’in yapmis oldugu arastirmalar araciligiyla
ulasilmaktadir. Ayn1 zamanda YUsuf-1 Meddah’in Varka ve Giilsah Mesnevisi
hakkinda iilkemizde yapilan son g¢alismanin 2007 yilinda Kazim Koktekin
tarafindan, Hollanda da ise, Grace Martin Smith tarafindan 1976 yilinda
yapildig1 bilinmektedir.

Ylsuf-1 Meddah disinda Tirk Edebiyatinda Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin
konu edildigi goriilmektedir: “Mustafa Celebi (6. 1569) ve XVII. yiizyil Azeri
sairi Mesihi tarafindanda islenmistir. Bazi kaynaklarda Ziyai (Selami) ve
Mostarlt Ziyai’ninde Varka ve Giilsah’1 oldugu soylenirse de bu eserler heniz

ele gegmemistir.” (Coskun, 2012).

Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin siirsel ve halk hikayesi tarzinda farkh
donemlerde de ele alinmistir. Anadolu’daki yazarlar1 bilinmeyen siirsel hikaye

tarzinda bes ayr1 Varka ve Giilsah eserinden ve Cagatay bolgesinde’ ise siirsel

" Cagatay Bolgesi: Adim Mogol imparatoru Cengiz Han’in oglu Cagatay’in isminden alan, 15.yy.-
20.yy. baslarina kadar Cagatay lehgesi ile Tiirk Edebiyati’nda gelisim gosteren, cografi sinirlari
Karadeniz, Kafkas daglari, Hazar Denizi ile Iran’in kuzey ve dogusuna kadar uzanan bolgedir.
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bir hikdyeden s6z edilmektedir. Bunun disinda; Anadolu, Tiirkmen ve Ozbek
bolgelerinde halk hikayesi tarzinda yazilmis Varka ve Giilsah hikayesiyle ile
benzer konuyu isleyen siirsel hikayelerde vardir. (Yildiz, 2008) Dolayisiyla
Tirk edebiyatinda, “YGsuf’t Meddah’in eserinden donce, bu hikayeden hemen
hemen hi¢bir bahis yokken, Yasuf’t Meddah’tan zamanimiza dogru gelindikg¢e
Varka ve Giilsah konulu eserlerin gittikce ¢cogaldigini hatta halk edebiyatinada
gectigini goriiriiz.” (Asgari, 1957: 24).

Bu baglamda iran edebiyatinda énemli bir yeri oldugu diisiiniilen, Ayy{iki’nin
Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin, Tiirk Edebiyati i¢in de oldukca degerli bir eser
oldugu ifade edilebilir. Selguklu Doénemi edebi yazma minyatiirler grubuna
giren bu eserin, giinimiize ulasmis ask veya benzer konulu baska bir eser

bulunmamasi nedeniyle basyapit niteligi tasidigi sOylenebilir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinin Anadolu Selguklu doneminde resmedildigi
anlasilmaktadir. Ozergin’in de ifade ettigi gibi (Akt. Cagman ve Tanind1, 1979:
11) “Tarihsiz olan eserin minyatiirlerinin birinde (y.58b) nakkasin adi Amal-i
Abdiilmii’nin b. Muhammed al nakkas al-Huveyyu yazilidir. Bu sanat¢inin XIII.
ylzyilin ilk yarisinda Konya’da yasadigi saptanmistir”. Topkap: Sarayr Miizesi
Kutuphanesi Hazine Béluminde yer alan bir nishada da 71 minyatirin yer
aldigi, hemen her varakta ise bir minyatiiriin bulundugu bilinmektedir (Yildiz,

2008).

Bu donemden kalan minyatiirlerin olduk¢a az oldugu diisiintildiigiinde, bunun
nedeninin rutubet oldugunu soylemek muimkindir. Rutubetin minyatirlerin
renklerine zarar vererek dagilmalarina hatta silinmelerine neden oldugu ve bazi
sayfalarinin okunmaz hale gelerek renklerinin dokiildigi goriilmektedir.
Bununla beraber bazi minyatiirlerde yirtiklar ve delikler bulunmakta, eserin
bir¢cok sayfasinin da yerinden koptugu goriilmektedir. Asgari’ye gore (1957: 23)
“Sonunda bulunan bir sayfa kopmustur, eserin simdiki son sayfasinin ise
kenarlar1 kesilip tamir edilmistir, bu ylizden burada bulunmas1 gereken kolofon
kaybolmus ve buradaki beyitin ikinci misra1 yok olmustur. Ilk misra sdyledir:
Nuvisandard ey huda-y1 rahim (Ey merhametli Tanri, yaziciyi...) deyip
kalmaktadir.”
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Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Boliimiinde yer alan bu eserin ¢ok
harap durumda olmasi nedeniyle 841 Numarali Hazine Kiitiiphanesinde {inik
eser kategorisinde yerini aldig1 ve diizenli olarak bakimlar1 yapilarak korundugu
bilinmektedir. Giliniimiizde eserin incelenmesine ancak egitim amagli istekler
kapsaminda izin verilmektedir. Bu kapsamda yapilan incelemelerde, elektronik

ortamda saglanan goriintii verileri lizerinden yapilabilmektedir.

4.2 Varka ve Giilsah’in Oykiisel Analizi

Yapilan Oykiisel analizler ile, ilk kez Ayylki tarafindan yazilan Varka ve
Giilsah Mesnevisi’nin, Ydsuf-1 Meddah’in Varka ve Giilsah’1 arasinda konu
agisindan bazi belirgin farkliliklar disinda neredeyse ayni oldugu sonucuna

varmak mimkudndir.

Hikaye, Hz. Muhammed doneminde Mekke’de yasayan Beni Seybe kabilesinin
reislerinin kardes ¢ocuklar1 olan Varka ve Giilsah’in askini konu almaktadir.
Ylsuf-1 Meddah’a gore okula ve silahsorlik egitimi almaya giderken bile
birbirinden ayrilmayan Varka ve Giilsah’in besik kertmesi olmalar1 sebebiyle
aileleri evlenmelerine izin vermistir. Ayytki ise, bu durumu besik kertmesinden
bahsetmeden anlatmaktadir. Bunun disinda Ayytki tarafindan, Giilsah’in Beni
Dabya kabile reisi Rabi Ibni Adnan’in mektuplarina cevap vermemesi iizerine
diigiin gecesi kacirildigr anlatilmistir. Yasuf-1 Meddah’in hikdyesinde ise, bu
mektuplardan bahsedilmemekte, ancak Giilsah’t Beni Zayfa kabile reisi Beni

Amr’in kacirdig: ifade edilmektedir.

Hikayede yasanan bu durum iizerine, Beni Seybe kabilesinin Giilsah’1
kurtarmak icin girdigi savasta Varka’nin babasi Hiimam’in oldirildigi
anlatilir. Ayylki’ye gore, devam eden savas sirasinda Rabi’nin Varka’y1 esir
almasinin tizerine, Giilsah erkek kiyafetleri giyerek dnce Rabi’yi sonra Rabi’nin
biiylik oglunu ve daha sonra Rabi’nin kii¢iik oglu ve ayni zamanda Giilsah’a
asik olan Galib’i Varka’nin yardimiyla basini keserek 6ldiirdiiglinden bahsedilir.
Yasuf-1 Meddah’a gore, Beni Amr’aVarka’ya diisman olduguna inandirarak ve
Varka’nin cezasini kendisinin verecegini sOyleyerek kandiran Giilsah, Varka ile
isbirligi yaparak birlikte Beni Amr’in basint keserek oOldirmiistiir. Savas
sirasinda hem malin1 kaybeden hemde yetim kalan Varka’yi, Ayylki’ye gore

Giilsah’in babasinin istemedigi, Yasuf-1 Meddah’a gore ise Giilsah’in annesinin
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istemedigi anlatilmaktadir. Ayytki’ye gore, bu durum lizerine Varka’ya {iziilen
kolesi para bulmak icin yolculuga ¢ikmaktadir. Yhsuf-1 Meddah’a gore, Varka
kolesi araciligiyla Yemen’deki dayisina mektup gonderir ve alti aydan fazla

kolesinden haber alamaz.

Ayyuki tarafindan, Varka’nin daha sonra Giilsah ile vedalasarak zirhini ve
ylziiglini verdigi ve hemen ardindan dayist Yemen Sahi Monzer’in yanina
gitmek ic¢in yola ¢iktigindan bahsedilir. Burada Varka, dayisinin ve yiiz altmig
beyinin Bahreyn ve Aden Sahi tarafindan esir alindigini 6grenir ve dayisini
kurtarmak icin savasa girdigi anlatilir. Yasuf-1 Meddah’a gore ise ayni olay,
Varka’nin Giilsah ile vedalasma sirasinda sadece yiiziigiinii verdigi seklinde
anlatilmaktadir. Daha sonra yolda Yemen veziri ile karsilasan Varka vezirden,
dayist Yemen Sahi Selim’in ve altmis beyinin Kis ve Bahreyn reisi Melik Anter
tarafindan esir alindiginin anlatildigir bir mektubun eline ulasmadigini 6grenir.
Bu durum iizerine Varka, Melik Anter’e savas acar ve bu savas sirasinda Melik
Anter’e esir diiser. Esareti sirasinda karsilastigi zenci kolesinin yardimiyla da

Melik Anter’i 6ldirmektedir.

Arap tllkelerinde dilden dile dolasan Giilsah’in giizelligini duyan ve asik olan
Sam Sahi’nin, zengin bir tliccar kiligina girerek Giilsah’1 istedigi ancak babasi
Hilal’in onu vermek istememesi iizerine, yasl bir kadin1 gondererek Giilsah’in
annesini miicevherle ikna ettigi Ayylki tarafindan anlatilmaktadir. Ayylki’ye
gore, Giilsah’in annesinin Hilal’i ikna etmek i¢in ondan bosanacagini sdylemesi
tizerine evlilige izin veren Hilal, Sam Sah’indan Giilsah ile evliliklerinin gizli
kalmasini istemistir. Yhsuf-1 Meddah’a gore ise, Sam Sahi1 Melik Muhsin’in,
Hilal’in esi Helal’i ikna etmek i¢in yasli bir kadin olan komsusunu
gondermistir. Gililsah’in Sam Sah’i ile olan evliliginin babasi tarafindan

gizlenme isteginden ise burada bahsedilmemektedir.

Giilsah’1n annesi ve babas1 Giilsah’in 6ldiigli haberini yayarak O’na bir cenaze
toreni diizenleyerek mezarinin i¢ine bir koyun yerlestirildigi Ayyuaki tarafindan
anlatilmaktadir. Yusuf-1 Meddah’a gore, bu fikir Giilsah’in annesi Helal
tarafindan verilmistir. Daha sonra zengin olarak Yemen’den donen Varka’nin,
Giilsah’1in 61iim haberini alarak, mezarin basina gittigi anlatilir. Ayylki’ye gore
o sirada Giilsah’in kolesi gelerek, Varka’ya yiiziigii ve zirh1 verir ve gercegi ona

anlatir. YQsuf-1 Meddah’a gore ise, Giilsah’in olimiinii 6grenen Varka,
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mezarina basina giderek intihar etmeye kalkar. Bunun iizerine Giilsah’in kiz
arkadasi1 gelerek, gercegi anlatir ve ona yiiziigii verir. Bu sirada Melik Muhsin

ile Giilsah’1n diigiiniiniin ise on giin slirdiiglinden bahsedilmektedir.

Ayyliki’ye gore, gercegi 6grendiginde Sam’a gitmek icin yola ¢ikan Varka’nin,
yolda kirk haramilerle savasarak yaralandigindan bahsedilir. Bir agacin
gblgesinde baygin diisen Varka’yr Sam Sah’i bulur ve tedavi edilmesi ig¢in
sarayina gotiiriir. Varka, burada kendini Sam Sahi’na Nasr bin Ahmed ismi ile
tanitir. Yusuf-1 Meddah’a gore ise, Sam Sahi’na kendisini Yahya adi ile
tanitmistir. Ayyuki tarafindan, daha sonra Sam Sah’inin sarayindan birbirini
goren Varka ve Giilsah’in her ikisinin de bayildiklar1 andan s6z edilir. Yisuf-1
Meddah ise, Melik Muhsin buldugu yaraliyr Varka’ya benzettigini Giilsah’a
sOyler ve bunun iizerine Giilsah her giin Varka’ya serbet gonderir. Varka ise
yuzigii bardaga koyarak hizmetgiden bu bardakta Giilsah’a hurmali siit
gotiirmesini ister. Yiizigl fark eden Giilsah, balkonda Varka’y1 goériince asagi
diiserek, bayilir. Giilsah’in yasanan bu durumu Sam Sahi’na anlatmasinin
tizerine, Sam Sahi1 Varka ve Giilsah’1 birka¢ gece gozetleyerek, asklarinin
gercekligine inanir. Ayylki’ye gore, daha sonra Varka, Gililsah’a gomlegini
birakarak, babasinin mezarina ziyarete gitmek i¢cin Sam sarayindan ayrilir.
Yasuf-1 Meddah’a gore ise bu olay, Varka’nin Melik Muhsin’in iyi niyeti
karsisinda kendisinin Giilsah’1t elinden aldigini diisiinmesi iizerine kabilesini

gormeyi bahane ederek saraydan ayrildigr seklinde anlatilir.

Hikayenin devaminda Ayylki, yolda dinlenmek i¢in mola veren Varka’nin,
sevgilisinin hasretine dayanamadigini, i¢inden Giilsah ile konustuktan sonra
oldiigiinden bahseder. Ytsuf-1 Meddah’a gore ise, ¢ayirlikta secdeye kapanan
Varka, Allah’a yalvarirken Oliir. Varka’nin o6ldiigini duyan Giilsah, Sam
Sahi’na haber vermeden Varka’nin mezarina gider ve mezarin basinda kendini
hancerleyerek 6ldirdr. Yasuf-1 Meddah’a gore, bu durum karsisinda Giilsah
Varka’nin mezarina gitmek icin Melik Muhsin’den izin istemektedir. Bunun
tizerine Sam Sahi, Giilsah ve Varka’yt yan yana ayni mezara yerlestirir.
Ayyilki’ye gore, daha sonra Sehitler Mezar1 olarak anilmaya baslayan Varka ve
Giilsah’1in mezarlari, Miisliiman ve Yahudiler tarafindan ziyaret edilir. Yasuf-1

Meddah’a gore ise, mezar1 ziyarete yetmis iki milletten insanin geldigi anlatilir.
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Varka ve Gililsah’in hikdyesinin yayilmasi iizerine Sam’a dort halifesi ile gelen
Hz. Muhammed’den Sam Sahi yardim ister. Hz. Muhammed’in ancak bu
yardimi Yahudiler Miisliiman olursa kabul edecegini sdylemesi Ayylki
tarafindan anlatilir. Yasuf-1 Meddah’a gore, bir savas donlisii Sam’a yolu diisen
Hz. Muhammed’in Melik Muhsin’den olaylar1 6grenmesi iizerine Varka ve
Giilsah’in mezarina ziyarete gittigi anlatilir. Ayy(ki’ye goére, Yahudilerin
Miisliman olmas1 tizerine Hz. Muhammed bu iki asiga dua eder ve Cebrail
aracilifiyla omiirlerinin bittigi 6grenir. Sam Sahi bu durum iizerine dmriinden
kirk yil bagislar ve Allah ikisine yirmiger yil vererek Varka ve Giilsah’1 yeniden
diriltir. Hemen ardindan nikadhlar1 kiyilir ve Sam Sahi’nin hiikiimdarlig
Varka’ya biraktigr sdylenir. Ylsuf-1 Meddah’a gore ise, Hz. Muhammed sehit
olan bu iki asik icin émiir bagislanmasini ister ve Hz. Omer, Hz. Ebubekir, Hz.
Osman ve Hz. Ali dmiirlerinden onar yil verir ve mezarin yarilmasi ile Varka ve
Giilsah kalkarak salavat getirir. Daha sonra Hz. Muhammed nikahlarin1 kiyar.

Bunun iizerine Varka ve Giilsah’1n kirk y1l yasadiklar1 anlatilir.

4.3 Varka ve Giilsah’n Illiistratif Acidan Degerlendirilmesi

Tezin ikinci boliimiinde Dogu Kiiltiiriinde sekil bulan illiistrasyon sanatinin,
minyatiir teknigi ile baglantili olarak gelisim gosterdigi ileri siiriilmiis ve
minyatiirlerin birer illiistrasyon 6zelligi tasidig1 ifade edilmistir. Bu baglamda,
tezin son boliimiine konu edilen ‘Varka ve Giilsah’ minyatiirlerinin, renk, denge,
hareket ve daha bir ¢ok gorsel unsuru iginde barindiran illistrasyon drnekleriyle
karsilastirildiginda, illiistratif agidan degerlendirilmesinin  s6z konusu
olabilecegi diisiiniilebilir. Dolayisiyla, Selguklu Doénemi edebi konulu el
yazmas1 minyatiirler arasinda yer alan ve Islam resim sanatinin yeni olusan
soyut yaklagim Ozelligine sahip ‘Varka ve Giilsah’ minyatiirlerini; islip,
kompozisyon, renk, denge ve simetri, hareket 6zellikleri bakimindan incelemek

ve degerlendirmek gerekir.

Uslup Ozellikleri: Prof. Ahmet Ates Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin edebi
yoniinde yaptig1 arastirmalar1 sonucunda yaptig1 kisisel degerlendirmesine gore,
yazi karakterinin 13. yiizyila ait oldugunu séylemektedir. Asgari’ye (1957: 29)
gore “yaziya bir¢ok minyatiirlerin i¢inde rastliyoruz. Bu da bize minyatiirlerde

Mesnevinin yazisinin ayni devirden oldugunu gosteriyor.” diye soz etmektedir.
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Buradan ¢ikan sonugtan eserin, 13. yiizy1l donemine ait oldugu anlasildigindan,
edebi konulu yazma minyatiirler ile lislip bakimindan benzerlik gosterecegi
diistiniilmektedir. Nusin Asgari’nin bu baglamda bu doneme ait Pseudo-Galen'in
Kitab el-Tiryak", Ebd'l Ferec Isfahani'nin Kitabel-Agani'si ve 2025 nolu Kelile
ve Dimne eserlerinde kullanilan ortak motiflerin ve iislip 6zelliklerin, Varka ve

Giilsah minyatiirlerinde de gozlendigini belirtmektedir.

Eserin, her sayfasmnin ve minyatiirlerinin etrafi kirirmizi miirekkeple
cergevelenmistir. Minyatiirlerin ince uzun seritler halinde bazen sayfanin
basinda, bazen sonunda, bazende mesnevinin ortasina yerlestirildigi
gorulmektedir. Minyaturlerde gorilen figurlerin kicik ebatlarda, diiz zemin
lizerinde, yan yana siralanarak, iki boyutla resmedilmesi 13. ylizyil donemine ait
minai teknigi seramiginin uslip Ozellikleri ile benzerlik gdstermektedir. Ayni
zamanda Beysehir Kubadabad ¢inilerinde goriilen figiir tipleri ve motifler ile
benzestigi sOylenebilir. Bu baglamda Asgari’ye (1957: 30-31) gore “Selcuk tipi
diye taninan ay yiizli, dort orgiili ve sakalsiz figiir tipleri, belden yukarisi
ciplak goriilen, ayaginda uzun beyaz bir don, kollar1 dirsekten biikiik, elleri
arkasinda bitisik esir motifleri, karsilikli kosan ve duran atlilar, oval yaprakli ve
dal gibi olan agacglar arasindaki atlilar, ¢adir ve ig¢inde oturan iki kisi, sacini
basini yolan figiirler, bagdas kurmus, birbirine dogru egilen iki figiir, kollariyla
takdim veya isaret eden figiir, hilal seklinde su ve gok” gibi motifler bu

minyatiirlerde goriilen minai seramiginin motif 6zelliklerini yansitmaktadir.

Bu motif 6zellikleri arasinda yer alan figiir tiplerinin; yuvarlak dolgun yiizli,
cekik gozlii, ince uzun oOrgiili saglhi ve sakalsiz olarak resmedilmesi, ayni
doneme ait Hariri'nin Makamat't minyatiirlerindeki figiir 6zellikleriyle farklilik
gostermektedir. Bu durum degisen {islip oOzelliginin bir yansimasi olarak
gosterilebilir. Bu bakimdan eserin, donemin tipik Sel¢uk figiir karakterini

yansitmasi acisindan ayrica bir 6nem tasidigi bilinmektedir.

Bunun disinda Varka ve Giilsah minyatiirlerinin, Selguk DOneminin saray
yasantisini, mimari yapisini, kiyafetlerini, halkin i¢inde bulundugu sosyal
yasamini ve gelenek-goreneklerini yansittigi diistiniilebilir. Ayn1 zamanda bu
minyaturlerde, Tirk, Orta Asya, Hint ve Cin etkili yeni bir Selcuklu figur
sanatinin  hakimiyeti s6z konusudur (Oney, 1992). Do6nemin etkilerini

yansitmast bakimindan ise kiyafet tercihleride etkilidir. Ates’e (1954: 38) gore
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“Insan resimlerinin baslarindan haleler vardir. Bu minyatiirler, bu haleleri ile
Mogollardan 6nceki minyatiir {islibunu hatirlatmaktadir.” Bu neticede, Varka ve

Giilsah minyatiirlerinin, bir sentez iiriinii oldugu anlasilmaktadir.

Minyatiirlerin islip ozellikleri genel olarak incelendiginde ise, nakkasin ¢ok
cesitli figlirlere ve kompozisyon kullanimlarina yer verdigi goriilmektedir.
Ancak bu kompozisyonlarin, ufak farkliliklardan olusan figiir tekrarlarinin bir
sonucu olarak cesitlilik kazandigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla, minyatiirlerin
ayni nakkas tarafindan resimlendigi sonucuna varilmaktadir. Ancak bu
durumuna aksine Asgari Nusin (1957: 73-74) “Eserin sonuna dogru bir minyatiir
olan No.67 iislup bakimindan diger minyatiirlerden ¢ok ayrilir: tek istikametli
bir kompozisyondur fakat hareketin istikameti diger biitiin minyatiirlerin aksine,
soldan sagadir. Biitlin istikameti kompozisyonlar arasinda sadece bir tanesinin
aksi istikamette goOsterilmesi herhalde bir tesaduf olarak gorilemez. Belkide bu
minyatiir bagka bir ustanin elinde ¢ikmistir.” diye s6z etmektedir. Bu baglamda
s0zli gegen minyatiir, ‘Varka ve Giilsah’ta Gorsel Yorumlar’ basligi altinda

‘TSMK, H.841, 65b’ adiyla detayli olarak incelenmistir.

Varka ve Gililsah minyatiirlerine ¢esitlilik kazandiran figiirler arasinda; kollarini
havaya kaldirildig1 figiirlerin {iziintiiyii veya telasi yansitti§i motifler, insan
figiirlerinin esir veya 6li bicimde gosterildigi motifler, hareket ve kompozisyon
unsurlarinin kullanimi ile olusan motifler ve hikdye dis1 motifler yer almaktadir.
Bu bakimdan, Varka ve Giilsah kompozisyonlarindaki figiirlerin aslinda
sembolik bir anlam kaygisi ile resmedildigi, 6zellikle hikaye dis1 motiflerin
dekoratif bir amacin aksine sembolik bir anlam1 hedefledigi sonucu ¢ikarilabilir.
Bu sembolik anlamlar ¢o6ziimlendigi takdirde, hikdyenin anlasilmas1 ve

yorumlanmasida kolaylasmaktadir.

Kompozisyon: Minyatiirlerde kompozisyonun ¢ogunlukla tek bir yonden ya da
simetriye dayali bir bakis agisiyla olusturuldugu gézlenmektedir. Ayn1 zamanda
her iki kompozisyon yaklagiminin kullanimi miimkiin olabilmektedir. Zaman
zaman ise, i¢ ice gecen kompozisyonlar dikkat cekmektedir. Tek yonlu
kompozisyonlarda anlatimin izleyiciyi sagdan sola dogru yoOnlendirdigi
goriilmektedir. Kompozisyonlardaki mimari yapilarin ¢adir, dikddrtgen bir
duvar ve kapi gibi sinirli mimari elemanlarin illiistrasyonlarindan olustugu

gozlenmektedir. Mimari unsurlarin sinirliliginin  aksine kompozisyonlarda
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nakkasin, yaya ve atli figiir illistrasyonlarindan olusan ¢ok, hatta kalabalik

figlrli kompozisyonlarada siklikla bagvurdugu anlasilmaktadir.

Renk: Minyatiirlerde yan yana siralanan figiirlerde birbirine karigsmadigi renk
alanlarinin bulundugu ve bir leke dengesinin hedeflendigi goriilmektedir.
Ozellikle saf ve canli renklerin kullanimi dikkat c¢ekmektedir. Zeminde
cogunlukla kirmizi, lacivert, yesil, sar1 ve altin saris1 gibi renklerin hakimiyeti
gorilmektedir. Kimi zamanlarda ise nakkasin kagidin orijinal rengini zemin
olarak kullandig1 goriilmektedir. Kompozisyonlardaki leke, yani ton dagilimida

renk dagiliminda oldugu gibi denge goézetilerek gerceklestirilmistir.

Denge ve Simetri: Minyatlrlerde figlrlerin  yan yana siralanmasi,
kompozisyonda simetri ve denge olusturmak adina yapilmistir. Ayn1 zamanda
hikayeyi ve dengeyi olusturmaya yardimci olmasi amaciyla, hikaye dis1 figiir
illiistrasyonlarinin  kullanim: ile de karsilasilmaktadir. Hikaye dis1 olarak
bahsedilen figiirler hayvanlar ve bitkilerden olusmaktadir. Kullanilan hayvan
illiistrasyonlar1; tavsan, kedi, kopek, tilki, kus, kaplan, horoz, cekirge; bitki
illiistrasyonlar1 ise, basta nar olmak iizere, dallar, yaprakli ve ¢icekli agaclar,
cam agaclari, top formuna benzeyen agaglar olarak siralanabilir. Benzer bitki
illiistrasyonlarin1 ise, ayni déneme ait Kelile ve Dimne minyatiirlerinde de
gormek mimkindir. Oney’e (1992: 178) gore “Minyatirleri cerceveleyici
bicimde yer alan bu hayvanlarin allegorik olarak kullanilmis olmalar:
mimkindir.” Oney’in bu diisiincesinden hareketle, minyatiirde denge ve simetri
hakimiyeti saglamak adina yerlestirildigi diisliniilen bitki ve hayvan
illiistrasyonlarinin, kompozisyonun daha kolay anlasilmasi konusunda yardimci

olabilecegi sonucu ¢ikarilabilir.

Bunun disinda, kompozisyonlarda goriilen kemerler ve bu kemerlerle
olusturulan alanlarda her biri kendi icinde denge gozeten figiirli
kompozisyonlar barindirmaktadir. Bdylece, sayilar1 dordii bulan bu kemerli
resimleme alanlar1 biitlin olarak degerlendirildiginde de ortak bir denge arayisi
goriilebilmektedir. Ozellikle mimari elemanlarin bulundugu kompozisyonlarda
bir simetri anlayisinin hakim oldugu goézlenen kompozisyonlarin aksine agik
alanlarda yapilan diizenlemelerde resmin sag ve sol taraflarinda goriilen figiir
say1 ve istiflerinin asimetrik bir kompozisyon anlayisini yansittigi, dolayisiyla

dinamik bir kompozisyon kaygisi tagidigini séylemek miimkiindiir.
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Hareket: Kompozisyonlarda bir zemin kullanilmasina karsin, figiirlerin
ayaklarinin yere basmadigi ve havada durur gibi resmedildigi goriilmektedir.
Figiirlerin yan yana siralanmasinin sonucunda, figiirler arasinda on-arka iliskisi
olusamamakta ve dolayisiyla derinlik s6z konusu olmamaktadir. Ancak
hikayeye bagli olarak, figilirlerin mimari yap1 igerisinde gOsterilmesi
kompozisyona mekan derinligi kazandirmaktadir. Nakkasin ayn1 figiirleri farkl
durus yonleriyle perspektife aykiri bir sekilde yerlestirmesi, kompozisyonda
hareket ve dinamizm etkisini arttirsada bu durum, figurlerin iki boyutlu

resmedilmeleri sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Insan figiirlerin hikdyeye bagli olarak kompozisyonda ayakta, yatarak ya da
oturarak resmedildigi goriilmektedir. Kompozisyonlarda ¢ogunlukla karsilagilan
at figiirlerinin ise; tirken, kosan, durgun, siddetli ya da hamle halinde
resimlenmelerinin harekete katki sagladigi disiiniilebilir. Bu baglamda Orta
Asya Hayvan isliibunda goriilen asir1 hareket egilimini, bu minyatiirlerdeki at
illiistrasyonlar1 ile iliskilendirmek miimkiin olabilir. Ayni zamanda bu
minyatiirlerde, mimari yapilarin ve esyalarin perspektiften uzak bir sekilde tam
karsidan gosterilme yaklasimida s6z konusudur. Boylece ayni kompozisyon
icerisinde goriilen, i¢ ve dig sahneleri ayiran mimari yapilarin dekoratif bir
kaygi ile beraber kompozisyona hareket kazandirdigi soylenebilir. Bir bagka
dekoratif kaygi icerisinde resmedilen unsurlara 6rnek olarak, kiyafetlerin kumas
kivrimlari, agacta olusan golgeler ve zeminde kullanilan illiistrasyonlar
gosterilirken, bu unsurlarin kompozisyonlar1 zenginlestirdikleri de dikkat ¢ekici

bir durumdur.

Ayrica nakkasin, Ozellikle savas sahnelerinde sik¢a kan illiistrasyonlarini
kullanma egilimide dikkat c¢ekmektedir. Asgari’ye (1957: 72) gore “Kanh
sahnelerde kuvvetli bir etki yaratmak i¢in bir Ortacag realizmi ile bagirsaklarin
desilmesi kanin akmasi gosterilir. Fakat bunun yaninda fiskiran kan bazen
dekoratif bir motif halini de alir”. Boylece kan illiistrasyonlarinin kompozisyona
guclh bir hareket ve dinamizm kazandirmak igin bilingli olarak yerlestirildigini

diistintilebilir.
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4.4 Varka ve Giilsah’ta Gorsel Yorumlar

e i e s et B\

Sekil 4.3: Varka ve Giilsah 3a minyatlrt, Abdilmd’min el-Hay1.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 3a.

Mesnevinin 3a sayfasinin alt kismina dogru yerlestirilen minyatiirde, Beni
Seybe kabilesinin sosyal yasamini konu alan ¢arsi illiistrasyonu goriilmektedir.
Kompozisyon tek bir yonden sagdan sola dogru bir anlatimla saglanmistir.
Simetrik bir diizende yerlestirilmis karelerden elde edilen dikdértgen duvar
goriniimii mimari yapiyr olusturmaktadir. Ayni zamanda nakkasin mimari
yapiy1, dort kemere bolerek gii¢lii bir denge ve simetri elde ettigi, dekoratif
kaygi ile renklere ve motiflere bagvurdugu goriilmektedir. Zeminde ise, mavi
rengin hakimiyeti baskindir. Figiirlerin, kirmiz1 ve yesil renkte giydigi boydan
elbiseler ve belden f{istli ¢iplak sekilde altinda beyaz bir don ile gosterildigi
kiyafetler gbze carpmaktadir. Sagdan baslamak iizere sirasiyla firinci, kasap,
eczact ve kuyumcu meslekleri, donemin Selguk tipi diye bilinen dolgun yuzld,
ince kisa Orgiili sagli, sakalsiz ve baglarinda hale bulunan figiirler ile
tanitilmistir. Figiirler kollar1 yanda diz ¢okiip otururken ya da ayakta hareket
halinde mesleklerine uygun sekilde bir is yaparken resmedilmistir. Figiirler ayni

zamanda kiiclik ebatlarda, yan yana siralanmis iki boyutlu illiistrasyonlardan
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olusmaktadir. Bu  bakimdan  figiirler arasinda  oOn-arka iligkisine
rastlanmamaktadir. Ancak resmedilen mimari yapinin kompozisyona mekansal
derinlik algis1 yarattigi s6ylenebilir. Bu derinligin ise, perspektif kaygidan uzak

oldugu kaginilmazdir.

Sekil 4.4: Varka ve Giilsah 4b minyatiirii, Abdilmi’min el-Hayi.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 4b.

Mesnevinin 4b sayfasinin basinda yer alan minyatiirde, Varka ve Giilsah ile ilk
defa bu kompozisyonda karsilagilmaktadir. Cocukluklar1 beraber gegen bu ikili,
okula egitim almaya da birlikte giderken gdosterilmistir. Ortada kirmizi taht
iizerinde oturan figiiriin, 68retici kisi oldugunu hiyerarsik diizen sayesinde
anlasilmaktadir. ‘TSMK, H. 841, 3a’daki kompozisyondan farkli olarak
figlirlerin her iki yandan ortada birlestigi simetrik diizenin varligr ile
karsilasilmaktadir. Ayn1 zamanda merkezdeki c¢adir, bir yandan mimari yapiy1
olustururken, diger yandan zihinde i¢ mekan ve dis mekan arasindaki farkliligin
algilanmasini saglamaktadir. Bu baglamda, dis mekanda sagda ve solda goriilen
iki figlir hikdye dis1 unsurlar olarak degerlendirilebilir. Bu figiirlerin birer
seyirci oldugu diislintildiigiinde, sembolik bir kaygi tasidig1 sonucuna varilabilir.
I¢ mekanda zemin rengi olarak sar1 hakim iken, dis mekanda kagidin orijinal
renginin kullanildigr goriilmektedir. Ancak, eserin i¢ mekan renginin rutubet
etkisine bagl olarak dis mekana dogru dagildigi séylenebilir. Mimari yapida
mor ve kirmizi renginin hakim oldugu ve dekoratif kaygi ile motiflere

basvuruldugu gozlenmektedir. Varka, Giilsah ve ogretici figiiriin giydikleri
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boydan elbiselerin yesil, sar1 ve pembe olmak iizere farkli renklendirildigi
goriilmektedir. Dis mekandaki figilirlerin yesil ve sari1 elbise giydikleri,

elbiselerinin altina ise, ¢izme ve pantolon giydikleri anlagilmaktadir.

Donemin Selguk tiplerini yansitan figiirlerin, kompozisyonda uzun ince orgiilii sa¢
kullanimina bagvurdugu dikkat cekmektedir. Varka ve Giilsah, kollar1 yanda, baslar1
one dogru egik diz ¢okmiis otururken, Ggretici ise bagdas kurup dimdik sekilde
otururken gosterilmistir. Di1s mekanda goriilen ayakta duran figiirlerin ise elleri
havada, ayaklar1 acik ve duragandir. Figiirler yan yana ve tam karsidan
gosterilmektedir ve derinlikten uzaktir. Ancak c¢adir formunda gdsterilen mimari

yapinin, Ozellikle i¢ kenarlarindaki dekoratif izler mekansal derinlik olusturmaktadir.
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Sekil 4.5: Varka ve Giilsah 7b minyatiirii, Abdilmi’min el-Hayi.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 7b.

Mesnevinin 7b sayfasinin alt kismina dogru yerlestirilen minyatiirde, Rabi Ibni
Adnan’nin Varka ve Giilsah’in diiglin gecesine yaptig1 baskin goériilmektedir.
Rabi’nin, kilictyla halktan birini 6ldiriirken gosterildigi sahnede, figiirlerin her
iki yandan merkezde bulustugu simetrik bir kompozisyon hakimdir. Ayni
zamanda kompozisyonda mimari yapinin olmadig1 gézlenirken, konunun gegtigi
dis mekan algis1 kagidin orijinal zemin rengi kullanilarak olusturulmustur.

Figiirler tizerinde farkli renk kullanimi dikkat ¢ekerken, tekrarlanan kirmizi ve
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mavi renginin denge olusturdugu gozlenmistir. Bazen boydan elbise ve bazen
elbise altina pantolon veya ¢izme giyen figiirlerin giysileri, kumas kivrimlar ile
fark edilmektedir. Donemin Selguk tipi figiirlerinin hakim oldugu minyatiirde
sol alt tarafta yatan figiiriin, digerlerinden farkli olarak saglarinin kesilmis gibi

gosterilmesi dikkat cekmektedir.

Kompozisyon genel olarak incelendiginde ise, sol tarafta yer alan figiirlerin
sagdan gelen bir hiicum ile karsi1 karsiya kaldiklarini gozlenmektedir. Sol
taraftaki figiirlerin; ayaklar1 agik one egilimli viicut yapilar1 hiicum anindan
dolay1 telasi, kollarinin geride veya yukarida gosterilmesinin ise saldiriya
ugradiklarindan dolay1 iizlintiiyii ifade ettigi gorilmektedir. Sol alt kosede yerde
yatan figiiriin ise, ayaklarinin kapali sekilde gosterilmesi duragan ve sabit bir
goriinim vermektedir. Sag taraftaki zemine basmadifi gozlenen at figiirleri
havada durur gibi goriilmekle beraber, ayaklarindaki hareket, kompozisyona
dinamizm katmaktadir. Kompozisyonun en sonunda dikkat c¢eken atin,
boynunun arka tarafa ¢evirerek kaldirmasini, hamle yapma girisiminde oldugu
sekliyle aciklanabilir. insan figiirlerinin yan yana siralanmasinin yani sira at
figlirlerinin Ust {iste binmis sekilde gosterilmesinin de kompozisyona hareket
kattig1 gozlenmektedir. Ayrica figiirlerin ellerinde goriilen kalkan ve kiligtan
savasa hazirlikli olduklar1 sonucunu ¢ikarilabilirken, kompozisyona hareket
kattigida diisiiniilebilir. Ozellikle yerde diz ¢okerek 6ne dogru egilmis sekilde
gosterilen figiirtin, viicudundan disar1 figskiran kan illiistrasyonu ile,
kompozisyona ayrica bir gerceklik ve hareket kattigini sdylenebilir. Insan
figiirlerinin ellerinde goriilen sarap kadehlerinin ise, diiglin eglencelerinin bir
parcast oldugu dolayisiyla donemin sosyal yasantis1 hakkinda bilgi verdigi
gozlenirken, kompozisyona hareket katarak zenginlestirmesi agisindan dikkat

cekici bir unsurdur.
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Sekil 4.6: Varka ve Giilsah 10a minyatiirti, Abddlmi’min el-Hayi.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kittphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 10a.

Mesnevinin 10a sayfasinin sonunda yer alan minyatiirde, Giilsah’in kagirilmasi
tizerine Varka ve babast Hiimam’in ordusunu hazirlatip yola ¢ikmalari
resmedilmistir. Figiirlerin sagdan sola dogru yonelimiyle kompozisyonun tek bir
yonden anlatimin s6z konusu oldugu fark edilmektedir. Mimari elemanlarin
hakim olmadigi kompozisyonda, dis mekan toprak rengi ile anlatilmaktadir.
Ayn1 zamanda insan ve at figilirlerindeki farkli renk kullaniminin bilingli olarak

se¢ildigi ve bu durumun kompozisyona hareket kattig1 gézlenmektedir.

Eserin ¢ok eski oldugu diisiiniildiigiinde, bu minyatiiriin boyalarinin dokiilmiis
olabilecegi akla gelmektedir. Bu nedenle kompozisyonu yorumlarken, ayrintili
olarak inceleme agisindan sorun yasanmaktadir. Kompozisyonda yer alan
figlirlerin savasa hazirlikli bir vaziyette olduklar1 ellerindeki kiliglardan
anlasilmaktadir. Ayrica figiirlerin st iiste yerlestirilmesine 6zen gosterildigi ve
simetrinin ihlal edildigi goriilmektedir. Kosarak kompozisyonun disina
cikacakmis izlenimi veren at figiirlerinin abartilarak gosterilmesi dikkat
cekicidir. Ancak figirlerin derinlik ve perspektiften uzak, iki boyutlu olarak
resmedildigi gozlenmektedir. Bunun disinda at figiirlerinin zemine basmayan
ayaklari, siddetli hareket egilimindeki burkulmalar ile gdsterilmektedir.

Ozellikle sol tarafta basin1 havaya kaldiran at figiiriiniin ise aslinda iirkmesinden
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dolay1 saha kalktig1 diisiiniilebilir. Sonu¢ olarak, yogun kullanimi1 goriilen at
figilirlerinin ayn1 zamanda kompozisyonu zenginlestirdigi ve hareket duygusuna

gerceklik kattigini iddia etmek mimkandur.
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Sekil 4.7: Varka ve Giilsah 20b minyatiirti, Abdilmi’min el-HOy1.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kittphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 20b.

Mesnevinin 20b sayfasinin sonunda yer alan minyatiirde, Rabi’nin Varka’yi
yenilgiye ugratarak esir aldig1 sahne resmedilmistir. Sol tarafta atin {izerinde
resmedilen Giilsah’in ise savasi uzaktan izledigi goriilmektedir. Kompozisyonda
figlirlerin yan yana siralanmasi simetrik bir diizen olustururken, konunun
merkezinin tek bir noktada birlestigi gozlenmektedir. Mimari bir yapinin
goriilmedigi sahnede dis mekan algisina dikkat ¢ekmek icin, zeminde kirmizi
rengin tercih edildigi diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda zeminde dekoratif bir kaygi
ile yerlestirilen, stilize edilmis yaprak illiistrasyonlar1 dikkat ¢ekicidir. insan ve
at figiirlerinde kahverengi, pembe ve mavi gibi farkli renklerin tercih edilmesi
zeminden kolaylikla ayrigsmaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinde elbise ve elbise
altina pantolon tercih edildigi gézlenmektedir. Bu bakimdan, dénemin Selguk

tipi figurlerinin devamlilig1 saglanmaktadir.

Perspektiften uzak farkli bir bakis agisiyla sahnenin sol tarafina yerlestirilen
mavi renkli at figliriinlin, sahneye bir anda girme hissi uyandirdigi

gozlenmektedir. Ayrica ayaklari yeren basan atin konuya uygun olarak
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duraganligr ifade ettigi goriilmektedir. Kahverengi at figiiriinliin, kafasini
ayaklarina dogru yakinlagtirmasini, sahibinin yenilgisine iiziintiisii seklinde
yorumlayabilirken, pembe at figiiriiniin ayaklarinin dimdik durusunu ve
kafasinin arkaya dogru cevirmesini zaferi temsil ettigi diisiiniilebilir. Bu
durumun aymi zamanda kompozisyona hareket kattigi gozlenmektedir. Ayni
zamanda minyatiirde figiirlerin ellerinde goriilen, kili¢ ve kalkan gibi esyalarin
kompozisyonu zenginlestirdigi ve bir savas sahnesi olmasi1 sebebiyle
kompozisyona hareket kattigi bir gercektir. Yerde yatarken resmedilmis Varka
figliriinlin, ayaklarinin bitisik, ellerinin birbirine bagliymis gibi kapali gdsterimi
nakkasin minyatiirde basvurdugu esir motifini simgelemektedir. Varka’nin
listlindeymis gibi Beni Amr’in bir ayagi arkada one egilimli gosterilmesi,
elindeki kiligla hikdyeye uygunluk kazandirmaktadir. Gosterilen bu egilim
kompozisyondaki  figiurlerin  6n-arka iliskisine derinlik kazandirirken,
minyatiirde figiirlerin iki boyutlu resmedilmesine karsin hacim kattigim

distindiirmektedir.

Sekil 4.8: Varka ve Giilsah 28a minyatiirti, Abdilmi’min el-Hayi.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 28a.

Mesnevinin 28a sayfasinin basinda yer alan minyatiirde, ¢adirda tutsak edilen

Giilsah’1 kurtarmak i¢in Varka’nin Rabi’nin oglu Galib’in basini kestigi an
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resmedilmistir. Kompozisyon da mimari yapinin hakim oldugu giclii bir
simetrik dizen s6z konusudur. Mimari yapinin merkezde c¢adir olmak iizere,
saginda bir kap1 ile olusturuldugu gozlenmektedir. Bu bakimdan minyatiirde i¢
ve dis mekadn algist yaratma kaygist séz konusu oldugu soylenebilir.
Kompozisyonda kagidin zemin rengi dikkat ¢ekerken, ¢cadirin disinda kullanilan
kirmiz1 renk ile igerisinde mavi, sar1 ve yesil renklerin tercih edilmesi konuya
mekansal derinlik kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda daha 6nce ‘TSMK, H. 841,
3a’ kompozisyonunda goriilen, simetrik bir diizende yerlestirilmis karelerden
olusan duvar goriiniimiiniin, dikey sekilde dikdortgen formdan olusturularak

kap1 formuna doniistiiriildiigii fark edilmektedir.

Cadirin i¢i incelediginde ise, ayakta belden asagiya dogru egik vaziyette elinde
kiligla Varka ve Giilsah’in yer aldigi goriilmektedir. Ozellikle yerde yatan
Galib’in tstii ciplak, altinda beyaz bir don ile ayaklarimin birlesik sekilde
gosterilmesi  nakkasin ~ minyatiirlerinde  tekrarladigi, o0l motifini
simgelemektedir. Ayni zamanda figiiriin kafasinin kesik goriintiisiiniin
viicudunun yaninda gosterilmesi, figliriin basinin kesilerek 6ldiiriildiigiint

dogrulamaktadir.

Cadirin sol tarafinda yer alan ¢icek motifi ise, tiiriinii bilmedigimiz stilize
edilmis hikaye dis1 bir illiistrasyon 6rnegidir. Ancak bu illiistrasyon hikaye ile
iligkilendirdiginde, Galib’ten kurtulan Giilsah’in artik Varka ile birlesmesi igin,

bir umudun olabilecegi seklinde agiklanabilir.
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Sekil 4.9: Varka ve Giilsah 33b minyatiirii, Abdilmd’min el-Hay?i.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 33b.

Mesnevinin 33b sayfasinin ortasina yerlestirilen minyatiirde, Varka’nin
Yemen’e ¢ikacagir yolculuk oOncesinde Giilsah ile vedalagsmasini anlatan
illiistrasyon goriilmektedir. Kompozisyonda mimari yapinin tercih edilmedigi
ancak dis mekan algis1 yaratmak i¢in kagidin zemin rengi {lizerine ¢esitli hikaye
dis1 illiistrasyonlara basvuruldugu goézlenmektedir. Kompozisyonun merkezine
yerlestirilen Varka ve Gililsah figiirleri ile simetrik diizenden vazgecilmedigi
gostermektedir. Ayrica daha once goriilmeyen ya da ¢ok nadir goriilen bir figiir
hareketi olan karsilikli figlir birlesimini bu minyatiirde gérmek miimkiindiir.
Selcuk tipi 6zelligi tasiyan figiirlerin, baslarinda hale, mavi ve pembe renkte

boydan elbise altina ¢izme ile resmedildigi goriilmektedir.
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Varka ve Giilsah’in yaninda resmedilen agacin ve iistiindeki kus figiiriiniin,
Beysehir Kubadabad ¢inilerinde islenen hayat agaci motifiyle benzerlik
gosterdigi gozlenmektedir. Bu bakimdan hayat agact motifinin anlami
minyatiirle iligkilendirildiginde, Varka ve Giilsah’in agklarinin 6liimsiizliigiini,
istiindeki kus figiiriiniin asklarinin koruyuculugunu ifade ettigi sOylenebilir.
Hayat agacinin solunda yer alan nar motifinin benzerlerini de ayni ¢inilerde
gérmek muimkindir. Kur’an-1 Kerim iginde kutsal olarak kabul edilen nar
meyvesinin, bu minyatiirde ebedi hayati ve kudreti simgeledigi diisiiniilebilir.
Sagda goriilen sarmagik gibi dallar1 birbirine dolanan tiirii bilinmeyen bir ¢igekli
agac ile, nakkasin Varka ve Giilsah’in agklarinin giiciinii, bagliliklarin
simgeledigi sonucu ¢ikarilabilir. Figiirlerin eteklerinde, cigeklerin ve agaglarin
dallarinda ve nar meyvesinin yapraklarinda goriilen kivrimlarin, dekoratif kaygi

ile kompozisyona hareket kazandirdig: diisiintilebilir.
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Sekil 4.10: Varka ve Giilsah 56a minyatiirii, Abdulmi’min el-Hay?1.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 56a.

Mesnevinin 56a sayfasinin sonunda yer alan minyatiirde, Sam Sahi1 Melik
Muhsin’nin sarayina gelen Varka’nin Giilsah ile karsilasma anindaki
bayilmalari resmedilmistir. Kompozisyon, i¢ ve dig mekan olmak lizere merkeze
yerlestirilen, kapi illiistrasyonu ile simetrik diizende birbirinden ayrilmistir.
Dikdortgen bir duvar goriiniimii ile olusturulan mavi renkte mimari yap1 iginde

Giilsah sarayda gosterilmeye calisilirken, kagidin kendi zemin rengi iizerinde
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Varka, atiyla disarida gosterilmistir. Daha oOnce ‘TSMK, H. 841, 28a’
kompozisyonunda incelenen kap1 illlistrasyonun, renklerinin disinda ayni
formunu bu minyatiirde gormek mimkiindiir. Buradan nakkasin ufak

degisikliklerle illiistrasyonlarinda tekrara gittiginin sonucu ¢ikmaktadir.

Sol tarafta yer alan Giilsah figiiriiniin bayildigini, ayaklarinin agik ve iki
kollarinin bir yanda geriye dogru gdsterilmesi ile anlagilirken, burada inandirici
bir gerceklik durumunun séz konusu oldugu sdylenebilir. Ancak bu durum
bayilan Varka figiirii i¢in gegerli olmayabilir. Giilsah’in yaninda ise, Uzerine
athlyormus hissi ile resimlendirilmis hikaye dist bir unsur olan kedi
illiistrasyonu goze carpmaktadir. Kedi illiistrasyonu bu kompozisyon ile
iliskilendirildiginde, zor giinlerin geride kaldiginin habercisi olarak ifade
edilebilir. Varka’nin hemen arkasinda yer alan at figiirii incelendiginde ise,
basini havaya kaldirmasindan iirktiigli, zemine basan ayaklarindan ise sabit ve
duragan oldugu anlasilmaktadir. Ayni zamanda Varka ve at figiiriiniin
yerlesiminden, oOn-arka iliskisi ile figiirlere derinlik kazandirilma c¢abasi
gorulmektedir. Varka ve Giilsah’in elbiseleri iizerinde olusan kumas
kivrimlarindan, dekoratif bir kaygi ile olusturulan hareket egilimi fark
edilmektedir. Bunun disinda mavi, kirmizi ve yesil renginin pek hareketli

olmayan kompozisyonu zenginlestirdigide bir gercektir.
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Sekil 4.11: Varka ve Giilsah 65b minyatiirii, Abdilmi’min el-Hayi.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).
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TSMK, H. 841, 65b.

Mesnevinin 65b sayfasinin alt kismina dogru yerlestirilen minyatiirde,
Varka’nin 6liim haberini alan Giilsah’in mezarin basina giderek aglamasi
gosterilmektedir. Simetrik diizenin hakim oldugu kompozisyonda merkeze
yerlestirilen ¢adir, mimari yapiy1 ifade eden sarayi temsilen resmedilmistir.
Ayni zamanda ¢adirin kompozisyonu ikiye bolerek denge olusturmasi hikdyenin

anlatimin1 kolaylastirmaktadir.

Kompozisyonda kollar1 6ne dogru agik, yere dogru uzanan figiiriin, lizlintiiyli
temsil ettigi gdzlenmektedir. Bu figiir, Varka’nin 6liim haberini alarak ¢adirdan
¢ikan boydan mor elbise ile resmedilen Giilsah’in olma ihtimali ytliksektir. Sag
tarafta boydan kirmizi elbise ile gosterilen figiiriin ise, asagiya dogru egik
durusu ve yilizlini elleri ile kapatma hareketi ise iiziintlinden agladigim
simgelemektedir. Bu figiiriinde Varka’nin mezarinda aglayan Giilsah’1 temsil
ettigi sOylenebilir. Bu durum Varka ve Giilsah minyatiirlerinde ilk defa Giilsah’1
iki kez aynmi kompozisyonda gosterildigini kanitlarken, Nusin Asgari’nin
belirttigi gibi hikayenin soldan saga dogru anlatiminin s6z konusu oldugunu

dogrulamaktadir.

Sol ve sag iist tarafta yer alan kus figlirlerinin aslinda hikaye dis1 bir
illistrasyon olduklar1 goriilmektedir. Sol {iist taraftaki kus illlistrasyonunun,
Giilsah’in haber beklentisini, sag Ustteki kus illistrasyonu ise ulasan oliim
haberini temsil ettigi sdylenebilir. Minyatiirde goriilen at figiirlerinde ayaklarin
yere basmasi duraganligin, kafasinin 6nde gosterilmesi liziintiiniin belirtisidir.
Kompozisyonda Giilsah’in disinda 6ne dogru egik durusta ayaklar1 ve kollari
acik, at figiirlerinin yaninda gosterilen iki figiir daha vardir. Bu figiirlerin
Giilsah’t getiren Sam Sah’inin  hizmetkarlar1 olabilecegi diistiniilebilir.
Kompozisyon da kagidin zemin renginin hakim oldugu ve cadirda kullanilan
kirmizi1 renginin tekrar edilerek figiirlerde kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu
bakimdan kirmizi renk kullanimi minyatiire hareket kazandirirken, figiirlerde
gorilen oOn-arka iligskisinin kompozisyona hareket ve derinlik kattig

soylenebilir.
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Sekil 4.12: Varka ve Giilsah 70a minyatiirii, Abdilmi’min el-Hay?.

Kaynak: (Topkap1 Saray1 Kutliphanesi, 2019).

TSMK, H. 841, 70a.

Mesnevinin 70a sayfasinin sonunda yer alan minyatiirde, Varka ve Giilsah’in
mezarina ziyarete gelen Hz. Muhammed ve Hz. Ali, Hz. Osman, Hz. Ebu Bekir,
Hz. Omer den olusan dort halifenin, Varka ve Giilsah’a kirk y1l daha Omiir
sunarak, dirilttikleri an resmedilmistir. Kompozisyon da figiirlerin yan yana
siralandig1, sol tarafta Varka ve Giilsah olmak iizere merkezdeki mezarin
etrafina sag tarafta Hz. Muhammed ve dort halife ve Sam Sah1 Melik Muhsin’in
yerlestirildigi gdzlenir. Inal’a gore (1976: 44) “Bu minyatiir Hazreti

Peygamber’in bilinen en erken tasviri” olmasi1 bakimindan kiymetlidir.

Donemin Selguk tipi figiirlerinin yani sira, Hz. Muhammed ve dort halifenin
sakalli ve beyaz sacli resmedilmeleri goze carpmaktadir. Varka ve Giilsah
figlirlerinin mezarin sol tarafinda dimdik diz c¢oken, tek elleri havadaki
duruslarinin disinda {istleri ¢iplak altta bir don ile gosterilmeleri, yeniden
diriliglerini ifade etmektedir. Ayakta resmedilen Hz. Muhammed ve halifelerin
one dogru egik tek ellerinin havadaki duruslart ise dua ettiklerini

gostermektedir.

Sag tarafta goriilen boydan kirmizi elbiseli figiiriin ise, bagdas kurarak
oturdugunu ancak arkasindaki figiiriin istiine c¢ikacakmis gibi resmedildigini
sOylemek mimkiindiir. Bu a¢idan figiirler arasinda kurulmak istenen 6n-arka
iligkisinin, derinlik kazandirmada basarisiz oldugu sonucu c¢ikmaktadir. Bu

figlirlerin hemen yaninda resmedilen iki figiirin ayaklarinin kapali, en arkadaki
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figiiriin ise ayaklarinin ag¢ik oldugu dikkat ¢ekmektedir. Zeminde ise mavi
rengin kullaniminin yanmi sira figiirlerde kahverengi ve kirmizi rengin tercih

edilmesi duragan kompozisyona hareket kazandirmistir.

4.5 Varka ve Giilsah’ta Gorsel ve Oykiisel Tutarhhk

Varka ve Giilsah minyatiirleri 13. yiizy1l Anadolu Sel¢uklu donemine ait ilk ask
konulu edebi yazma eser olmasi bakimindan basyapit niteligi tasimaktadir.
Islam resim sanatinin sekillenmesinde, bu déneme ait minyatiirlerin iislip
izlerinin 6nemi biiyiiktiir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinin iislip 6zelliklerine
ek olarak, renk, denge ve simetri, hareket gibi kompozisyon o6zellikleri

bakimindan incelenmis ve degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Bu degerlendirme sonucunda, Varka ve Giilsah minyatiirlerinde Selguklu saray
yasantisinin ve mimari yapisinin yani sira, halkin sosyal yasaminin,
kiyafetlerinin, adetlerinin gelenek ve goreneklerinin yansitildigi gozlenmistir.
Figiirlerin yuvarlak dolgun yiizlii, ¢ekik gozlii, ince uzun orgiilii saglt ve
sakals1z resmedilmesi, Sel¢uklulara ait figiir tipi 6zellikleridir. Bu bakimdan,
Varka ve Giilsah minyatiirlerinde yer alan figiirlerin, Selguklular1 yansitmasi
guclu bir ihtimaldir. Yine bu figlr tiplerinin benzerlerini, minai seramiklerinde
ve Beysehir Kubadabad ¢inilerinde gérmek miimkiin oldugundan Varka ve
Giilsah minyatiirlerinin, bulundugu donemi yansitan 6zelliklere sahip oldugu ve

olay orgilisiiyle baglantili olarak tutarli oldugu anlasilmistir.

Ayni zamanda Varka ve Giilsah minyatiirlerinde hikayeyi ve dengeyi
olusturmaya yardimci olmak amaciyla, hikaye disi illiistrasyonlarin kullanimina
da Dbasvuruldugu gorilmiistiir. Hikdye dis1 olarak bahsettigimiz bu
illistrasyonlarin hayvanlar (tavsan, kedi, kopek, tilki, kus, kaplan, horoz,
cekirge) ve bitkilerden (nar basta olmak iizere, dallar, yaprakli ve cicekli
agaclar, cam agaglari, top formuna benzeyen agaclar) olustugu goézlenmistir.
Dolayisiyla, hikaye dis1 bu figiirlerin kompozisyonun ¢déziimlenmesine yardimec1
olabilecek bir dneme sahip oldugu ileri siiriilmektedir. Bdylece, Varka ve
Giilsah kompozisyonlarindaki figiirlerin aslinda sembolik bir anlam kaygis1 ile
resmedildigi sonucu dogmakta, bu sonu¢ minyatiir ve illiistrasyon sanati
arasinda bir iliski kurulabilecegi hakkinda 6ngoériilen diisiinceyede bir cevap

olusturmaktadir.
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5. SONUC

Daha ¢ok kitap resimlendirme sanati olarak bilinen illiistrasyon, duygu veya
diiglincelerin ya da yazili bir metnin simge veya sembollerle gorsel
soyutlamalarin yapildigi ya da sira dis1 tekniklerle resimleme ve hayal iiriinii bir
gorsel atmosfer yaratma sanatidir. Kisaca, agiklayici resimler olarak ifade
edilebilir. Bu baglamda ilk olarak illlistrasyon sanati, iletisim ihtiyacindan
dogmakta ve tarih 6ncesi magara duvarlarinda yer almaktadir. Devaminda bu
siire¢, toplumlarin kiiltiir iliskisiyle baglantili olarak, Bati ve Dogu Kiiltiirii ad1
altinda sekillenmektedir. Ayni zamanda, Bat1 ve Dogu toplumlarinda farklilik
gosteren siyasi ve ekonomik gelismelerin 1s181 altinda gelisimine devam

etmektedir.

Ozetle, Bati1 ve Dogu Kiiltiiriinde sekil bulan illiistrasyon, tarihsel siireg
igerisinde yararlandigi siyasi ve ekonomik boyutlarin yani sira gelisiminde en
buyulk etken olan teknolojik imkanlar ile baglantili olarak, déneminde 6ne ¢ikan
sanatc¢ilar tarafindan desteklenmis ve tasarimlarda ozgiin, ¢ok boyutlu ve
birbirinden farkli tekniklerde ve alanlarda cesitlilik kazanmistir. Giiniimiizde
elle GUretim yapan illustratérlerimiz nadirde olsa illistrasyon c¢alismalarina
devam etselerde, gelisen teknolojinin sagladigi imkanlarin bu durumu bilgisayar
destekli programlara ve bunun yan1 sira grafik tabletlere biraktigi
gorulmektedir. Bu durum neticesinde, gelecekte de elle Uretim yapan
sanat¢ilarin artik kalip kalmayacagi sorusu akillara gelmektedir. Diger bir
yandan, gunimiz teknolojisinin illiistrasyon sanatinin tasarim siirecini
hizlandirdigindan bahsedilebilecegi gibi, gen¢ nesil tasarimcilarin yaratici
fikirleriyle illiistrasyonun zenginlestigi ve onlarin 1s181nda illiistrasyon sanatinin

gelisimine devam edebilecegi siiphesiz bir gercektir.

Nitekim tez calismasinin son boliimiinde 6rnek bir eser olarak ele alinan ‘Varka
ve Giilsah’ minyatiirlerinin analiz ve degerlendirmelerinde, genel olarak
minyatiir sanatinin kompozisyon o6zellikleri bakimindan, simge ve sembolik

anlatimlarla zengin, giliniimiiz Tirk illiistrasyon sanatinin ilk Orneklerine
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kaynaklik edebilecegi sonucuna varilmistir. Bu sonug, giliniimiiz Tiirk
illiistrasyon sanatinin ortaya cikisinin, Dogu Kiiltlirlindeki minyatiir sanatiyla
iligkili oldugunu 6ne siiren bir niteliktedir. Dolayisiyla 6rnek eser ile, konu,
kompozisyon ve figiir anlayislari acisindan diger minyatiir Orneklerininde,
illiistrasyon sanatiyla iliskilendirilerek, incelenebilecegi konusunda yeni

ongoriiler olusturulmaya calisilmistir.
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