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ONSOZ

Cagimizda sanat dali ve meslek olarak 6nem kazanmis olan grafik tasarim binlerce
yillik gegmisi olan bir insanlik seriivenidir. Magara duvarlarina yapilan gorseller ve
simgeler ile baslayan bu iletisim dili, tabletler, papiriisler, hiyeroglifler, sesler ve yazi
ile devam etmistir. insanoglu, iletisim kurabilmek igin harfleri icat etmis; olaylara,
duygulara, eserlere, goriislere ve diger diisiinsel siireclere Kkayit diismiistiir.
Birbirlerinden farkli isaretler, semboller ve ¢izimler diisiincelerin ve seslerin yazili
ifadesi olmus, Diinya’nin farkli cografyalarinda farkli kiiltiirlere sahip insan
topluluklarini ifade edebilmistir. Yaz1 ve alfabe ait oldugu toplumun nitelik ve nicelik
gbstergesi roliine biiriinmiistiir. insanlik, yazisinda estetik kaygilar1 da yaratmis,
siradan bir fikir bambagka bir bigime doniismiistiir. Adeta ait oldugu toplumun kimligi
gorevine doniismiis yazi, usta kisilerin elinde grafik tasarim sekliyle iletisim icin
kullanilmis, amblemlerde, sembollerde, kitaplarda, afislerde, mimaride, gazetelerde,
endiistride, markalasmada ve pek cok farkli alanda genis kitlelerin ilgisini ¢ekmek,
toplumu yonlendirmek ve benliklere hiikkmedebilmek i¢in sanat alan1 olarak gelisimini
stirdiirmiistiir. Tirk toplumunun yakin zamanda gegirdigi en Onemli sosyal ve
egitimsel baskalasimlardan birisi ise yeni Tiirk Alfabesidir. Harf Inkilabr ile yazida bir
devrim yasayan Tiirk Toplumu agisindan eski alfabe ve yeni alfabe acaba grafik
tasarim siirecinde nasil bir rol oynamistir? Yazi, sesleri kayit altina alabilmektir.
Tiirkce, Mesrutiyet doneminde ve geng Cumhuriyette aynen korunan bir miisterektir.
Tirkge seslerin farkli alfabelerle ifadesinin Tiirk toplumunda yasanan bas dondiiriicii
dinamiklere etkisinin ne 6l¢iide oldugunun anlasilmasi ayrica 6nemlidir. “Harflerin
iletisimde yiiklendikleri islevler, anlamlar ve baska maksatlar yeni grafik tasarim
tiriinleri ile istenilen hedefine ulagmis midir?” sorusuna yeterli ve doyurucu yanit
alinmas1 grafik tasarim alan1 bakimindan fevkalade 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismada,
20. yy. ilk ceyreginde harf inkilabi ile ciddi bir degisim ge¢irmis olan Tiirk
Toplumunda, mesrutiyet donemi ile Cumhuriyet doneminde {iretilen bazi grafik
tasarimlarinda yarattig1 etkilerin kargilagtirmali analizinin yapilmasi amaglanmustur.
Tez ¢alismam siiresince vermis oldugu destekler icin Danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Nursan KORUCU TASOVA’ya ve Aile’me en icten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Haziran, 2019 Muhammet SARI
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TURK HARF INKILABININ GRAFiK TASARIMDA ETKIiLERI:
MESRUTIYET VE CUMHURIYET DONEMLERINE AiT VE KiTAP
KAPAKLARININ KARSILASTIRMALI ANALIZI

OZET

Grafik tasarim binlerce yillik gecmisi olan bir insanlik seriivenidir. Magara
duvarlarina yapilan gorseller ve simgeler ile baslayan bu iletisim dili, tabletler,
papiriisler, hiyeroglifler, sesler ve yazi ile devam etmistir. Yazi ait oldugu
toplumun nitelik ve nicelik gdstergesi roliine biiriinmiis ve usta kisilerin elinde
kitlelerin ilgisini ¢ekmek ve toplumu yonlendirmek i¢in kullanilmistir. Bu
calismada, Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemlerine ait afis ve kitap kapaklarinin
karsilastirmali analizinin yapilmasi amaglanmistir. Tiirkiye’nin gecirdigi en
onemli sosyal ve egitimsel degisimlerden birisi yeni Tiirk Alfabesine gecistir.
Arastirmamiz, Tirk Harf Inkilabinin Tiirk toplumuna ve grafik tasarima
etkilerinin anlasilmasi 6nemlidir. Bu amagla, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemlerine ait politik, tiyatro-sinema ve eglence ile tiiketim unsurlar1 alt
gruplarindan afis tasarimlari secilmis, nitel yontemle ve sanat eserlerine elestirel
analiz degerlendirme sorular1 esas alinarak karsilastirmast yapilmistir.
Calismanin {i¢ hipotezi vardir. Bunlar sirasiyla; Tiirk Harf inkilabi Mesrutiyet
donemi grafik tasarim kavramini etkilemistir; Harf Inkilab: sayesinde grafik tasarim
Mesrutiyet Donemine gore daha genis kitlelere ulasma olanagi bulmustur ve
Cumhuriyet donemi grafik tasarimi Mesrutiyet donemi grafik tasarimi ¢aligmalarindan
daha etkili olmustur seklinde belirlenmistir. Karsilastirmali analiz sonucunda, yeni
alfabenin Mesrutiyet donemi grafik tasarim kavraminin degismesinde etkili oldugu,
harf inkilabi ile yeni donem grafik tasarim ¢aligmalarinin daha genis kitlelere ulasma
olanagi buldugu goriilmiistiir. Sonug olarak, Latin harfleri ile cagdas grafik tasarimin
gelisimine devam edilmesi, diger taraftan eski alfabe ile iiretilen tasarimlarin ortaya
cikarilmasi ve korunmasina doniik tedbirlerin alinmasi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Harf Inkilabi, Grafik Tasarimi, Cumhuriyet, Mesrutiyet,
Afis, Kitap.
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IMPACTS OF TURKISH ALPHABET REFORM ON GRAPHIC DESIGN: A
COMPARATIVE ANALYSIS OF POSTER AND BOOK COVERS FROM
CONSTITUTIONALISM AND REPUBLICAN PERIODS

ABSTRACT

Graphic design is a human adventure for the thousands years. This
communication language initially started with the images and symbold painted
on the cave walls. Subsequently, it continued with tablets, papyrus, pictograph,
sounds and lettering. Lettering acted the quantitative and qualitative indicator of
the Community, and was used to direct and pay the attention of the community
by the skilled masters. The objective of this study is to make a comparative
analysis of poster and book covers from Constitutional and Republican periods.
The Latin alphabet is one of the most important Social and Educational reforms.
Our study is a key to understanding the impacts of the Turkish alphabet reform
on graphic design. Therefore, political, theatre-cinema and entertainment poster
designs as well as consumption (poster and book cover) poster designs from the
Constitutionalism and Republican periods were selected, and exposed to a
comparative analysis qualitatively based on a series of the evaluation criteria from
the art products. This study has three hypotheses, respectively; Turkish alphabet
reform impacted the graphic design concepts of the Constitutionalism period; the
alphabet reform made the folk masses bring the graphic design together, and the
Republican graphic designs became effective much more than those conducted in
the Constitutionalism period. The comparative analyses revealed that the Latin
alphabet significantly affected the graphic design concepts more than the
Constitutionalism period, and the folk masses brought together with the graphic
design products. In conclusion, the contemporary graphic design studies should
be continued, whereas the graphic design products created before the Republican
period should be investigated and protected accordingly.

Key words: Alphabet Reform, Graphic Design, Republic, Constitutionalism, Poster,
Book Cover.
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1. GIRIS

Tasarim bir sorunu ¢d6zmek amaciyla fonksiyon (islev) ve sanatin bir arada
kullanildig1 yaratict bir faaliyettir. Cagimizda tasarim sozciigii kullanilis
yerlerine gore tasarlama, planlama, bi¢cimlendirme ve kurgulama gibi farkli
ifadelerin de kullanilmasiyla ¢ok daha giiclii bir tanima doniismiistiir. Grafik
sanatlarinin alt dallarindan birisi olarak kabul edilen grafik tasarim ¢esitli yayin
ve endiistriyel c¢alismalardan olusmaktadir. Bu calismalara baglica 6rnekler
olarak; amblem, etiket, gazete ilani, kitap resimleri, afis, dergi /kitap kapaklari,
yazilar, resim ve yazi kompozisyonlaridir. Sanatin her alanini bir arada
degerlendiren ve sanat dallarindan fazlasiyla beslenen grafik tasarim teknoloji ve

malzemeyi bir arada kullanarak gittikce daha 6nem kazanmaktadir.

Harfler insanoglunun iletisim kurmak i¢in yaptig1 bir tiir ¢izimdir ve oldukca eski
donemlere denk gelmektedir. Olaylara ve duygulara kayit aract olma fonksiyonu
ylikleyene harfler uzun siire akilda kalan ve simgelere genis anlamlarin
yiiklendigi sembollerdir. Harfler bir diger ifadeyle baktigimizda gordiigiimiiz ilk

gorsel elemanlardan belkide ilkidir.

Osmanli siyasi tarihinde iki 6nemli doniim noktasi sirasiyla 1. ve II. Mesrutiyet
donemleridir. I. Mesrutiyet, kurulusundan 1876 yilina kadar mutlakiyetle
yonetilen Osmanli Devleti i¢in parlamenter hayata gec¢is olup, 23 Aralik 1876
tarihinde ilan edilmistir. Ancak, bu siire¢ kisa dmiirlii olmustur. II. Abdiilhamit’in
yonetimine kars1 baslayan Jon Tiirk ile Ittihat ve Terakki Hareketi, hiikiimdarin
istibdat uygulamalarini ileri siirerek harekete ge¢cmeleri sonucu, II. Abdiilhamit

monarsiye son vererek 1908 yilinda II. Mesrutiyet’i ilan etmigtir.

Arabistan’da dogan Islamiyet Fars, Berberi, Tiirk ve diger milletler tarafindan
benimsenmis, bir medeniyet olarak yiikselisinde bu milletlerin de en az Araplar
kadar etkileri olmustur. Islam Medeniyetinin ana dgelerinden birisi olan yaz1 ki
Arap yazis1 karakterlerinin gelismesinde Islamiyet’i benimseyen Arap disi diger

milletlerin roller biiyiiktiir. Yaz1 ve sanat Fars dilinde baska bir boyut kazanmus,



ozellikle Tirklerin yazi karakterlerini benimsemeleri ile farkli bilim dallarinda

artan bicimde kullanilmaya baslanmistir.

Harf inkilabr Harf Inkilab1, Tiirk Devrimi kapsamindaki yenilikler icerisinde en
uzun siire tartisilan konularin basinda gelir. Atatiirk, devrimci bir hamleyle daha
onceden almig bulundugu karar1 1928°de hayata gecirdi ve Latin harfleri temelli

bir alfabe literatiire kazandirildi.

Bu ¢alismada, Tiirk Harf inkilabinin grafik tasarimda etkilerinin Mesrutiyet ve
Cumhuriyet Donemlerine ait afis ve kitap kapaklarinin karsilastirmali analizinin
yapilmasi amaglanmistir. Bu amagla, iki farkli doneme ait politik, tiyatro-sinema
ve eglence ile tiikketim unsurlari alt gruplarinda literatiirde mevcut afis tasarimlari
tesadiifi secilmistir. Secilen tasarimlar, nitel yontemle, “sanat eserlerine elestiri”

asamalarindaki degerlendirme sorular1 esas alinarak analiz edilmistir.



2. GRAFIK TASARIM

2.1 Grafik Tasarim Nedir?

Tasarim bir sorunu ¢6zmek amaciyla fonksiyon (islev) ve sanatin bir arada
kullanildig1 yaratict bir faaliyettir. Bu noktadan hareketle, tasarim sozciigii bir
seye sekil vermek veya temsil etmek anlamina gelen Latince “designare”
kelimesinden evrilmistir. Grafik tasarim, bir model kalip ya da siisleme
yapmaktan ote kendi i¢inde bir yapiya ve bu yap1 arkasinda bir planlamaya sahip

olan sanatin temelinde yatan bir olgudur (Becer, 2008: s. 32).

Grafik tasarimin modern zamanlarda bir sanat dali ve meslek olarak karsimiza
¢ikmasi yaklasik 14.000 yil stirmiigtiir. Magara duvarlarindan baslayan grafik
tasarim serliveni, tabletler, papiriisler, hiyeroglifler ve en sonunda seslere

doniismiistiir (Ertugrul, 2015).

Sekil 2.1: Magura Magarasi (Bulgaristan) (Ertugrul, 2015)



Sekil 2.2: Eller magarasi (Arjantin) (Ertugrul, 2015)

Sekil 2.3: Altamira Magarasi (Ispanya) (Ertugrul, 2015)

Grafik tasarim siireci siradan bir iiriinii tasarimcinin diisiinsel giiciiyle baska bir
forma ve sekle doniistiirmektedir. Tasarimcinin elinde bambaska anlamlar
yliklenen bu iiriin farkli bir kimlik ile karsimiza ¢ikmakta, genis kitlelerin ilginizi
cekmekte, toplumu yonlendirmekte ve kisilerin elde etmek icin yaristiklart bir

odiil haline gelmektedir (Ertosun, 2006: s. 1-5).



Grafik tasarim, birincil islevi bir mesaj1 iletmek, bir iiriin veya hizmeti sunmak
olan gorsel bir iletisim sanatidir. Etimolojisi eski Grek¢e *de yazmak ve ¢izmek
anlamina gelen “Grafayn” sozciigiidiir. Grafik sanatlarinin alt dallarindan birisi
olarak kabul edilen grafik tasarim ¢esitli yayin ve endistriyel ¢alismalardan
olusmaktadir. Bu calismalara baslica O0rnekler olarak; amblem, etiket, gazete
ilan1, kitap resimleri, afis, dergi /kitap kapaklari, yazilar, resim ve yazi

kompozisyonlaridir (Cakir, 2014: s. 15).

Sekil 2.4: Apple logosu

Sekil 2.5: Coca Cola logosu



ALBERT
EINSTEIN

Sekil 2.6: Time Dergisi 1999 Albert Einstein Y1lin Kisisi

Grafik tasarim iletisimin etkin gergeklesmesini saglayan en temel gorsel alandir.
Bu durumun temelini ise grafik tasarimin metin ve imgeleri bir arada kullanmasi

olusturmaktadir.

Cagimizda teknolojinin giiclinli arkasina alan grafik tasarim, kitlelerle iletisimi
gliclendirmis, tasarimda yaraticiligin sinirlarini zorlamis, sorunlara hizli ve farkli
¢Oziimler sunabilmis, 6zellikle gorsel iletisimi kurarken renk, tipografi, alan
tasarimi, temel tasarim prensipleri gibi konulart derinlemesine kullanmistir.
Sanatin her alanini bir arada degerlendiren ve sanat dallarindan fazlasiyla
beslenen grafik tasarim teknoloji ve malzemeyi bir arada kullanarak gittikce daha

onem kazanmaktadir (Timur ve Kes, 2016: s. 657).

Giin gectikge artan onem kazanan grafik tasarim 2019 yilina gelindiginde farkhi
Ozelliklere sahip tasarim trendleri ile 6nde olmaya devam etmektedir. Gegmis

donemlere gore daha farkli ve teknolojik verilerin sik kullanilmasi sayesinde



modern Retro tasarimlar 6ne ¢ikmakta, minimalizmin yiikselise gectigi

goriilmekte, gergek ile hayal bir arada daha yogun kullanilmaktadir.

Bu sayede c¢agdas Retro tarzi ile ge¢mis yillara ait bir obje gilinlimiize
uyarlanmakta, minimalizm ile sadelik ve fonksiyonellik 6zellikleri One
cikarilmakta, hayal iirlinii fotograflarin gercek iirlinler ile ayni tasarimda birlikte
kullanilmasiyla gergek ile diis arasinda aklin sinirlarin1 zorlayacak kopriiler

kurulmaktadir (Mor Inek, 2018).

5 MINIMALISTIC
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Sekil 2.7: Grafik tasarrm 2019 yili trendleri 6rnek galismalar (Mor Inek, 2018)

Grafik tasarim, iletisim kurma kaygisinin en iist diizeye c¢iktigr bir alandir.
Giinlimiiz grafik sanatgis1 (tasarimcisi) eski donemlerdeki kaligrafi sanatgilarinin,

bask1 ustalarinin ve zanaatgilarin gelenegini devam ettiren kisidir.

Caligmalarinda estetik kaliteyi en iist seviyeye ¢ikarmayi hedefleyen grafik
tasarimcist sunulan mal ve hizmetin en etkin bi¢imde tanitimini ve satisini

amaglayan bir meslek adamidir (Agsakalli, 2014: s. 7).



2.2 Grafik Tasariminda Harflerin Onemi

Grafik tasarimin iki vazgecilmez elemani tipografi ve gorsellerdir. Illiistrasyon
(bezeme, resimleme) ve fotograflar gorseller olarak kabul edilirken, s6zel bilgiler

iceren ve bu bilgileri ileten yazilara tipografik elemanlar denilmektedir.
Tipografiyle ilgili yapilan baslica tanimlar1 su sekilde siralayabiliriz;

Tipografi kelimesi etimolojik olarak eski Grek¢ede bigim anlamina gelen “typos”
ve yazmak anlamina gelen “graphein” kelimelerinin birlesmesinden ortaya

cikmistir (Becer, 1997: s. 176).

Tipografi, harf, sozciikk ve satirlarla, bosluklarinin diizenlenmesi gereken diger
Ogelerle belirlenmis bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir

(Sarikavak, 2004: s. 1).

Terim olarak ilk kez matbaanin mucidi sayilan Gutenberg tarafindan metal

harfleri ifade etmek i¢in kullanilmistir (Yiicebas, 2006: s. 15).

Tipografi, 6zetle yazinin belli normlara uygun bi¢imde diizenlenmesi demektir.
Bu kapsayici niteligiyle karsimiza yalnizca grafik tasarimda degil, giinliik
yasamin neredeyse her yerinde c¢ikmaktadir. Bu yoniiyle tipografi bir grafik
tasarimcinin en ¢ok ¢oziim getirmek zorunda kaldig: bir konudur (Akman, 2017:

5. 88-89).

Sekil 2.8: Gutenberg ve Baski Makinasi

Tipografik elemanlar arasinda harfler, rakamlar, noktalama isaretleri, s6zciikler

veya paragraflar bulunmaktadir. Tipografik elemanlar bir grafik tasarimci igin



sozel mesaj1 iletmede etkili iletisim araglar1 ve ayn1 zamanda kendilerine 6zgii
sekilleriyle de tasarim elemanlar1 olarak yer almaktadirlar. Bu yoniiyle tiim
harfler, rakamlar, noktalama isaretleri ve semboller 6zlerinde bi¢cim olup,

tasarimin vazgecilmez temel elemanlari arasinda bulunmaktadirlar.

Gostergebilim (Semiyoloji), sintaktik, semantik (anlambilim) ve pragmatik
(faydaci, yararci) dgeleri iginde barindiran bir bilim dalidir. Ozellikle semantik
tasarim siirecinde son iiriiniin anlamiyla iliskilendirilmektedir. Ozellikle eski bir
tasarimin yenilenmesi veya bastan tasarlanmasinda uygunluk olarak alinir. Bu tiir
uygulamalar arasinda ise semantigin en kolaylikla faydalanildigi alan ise
tipografidir. Eserlerinde farkli tasarim elemanlar1 barindiran bir iletisim
penceresi olan bir yalnizca tipografi, s6z dizimi (Synthax, sintaks), kullanimiyla
genis kitlelere agik ve dogrudan mesaj yollayabilmektedir. Bu durum tipografiyi
pazarlama veya reklami fark etmemizi saglayan etkili bir arag sekline
doniistirmektedir. Bu duruma en iyi 6rneklerden birisi 2. Diinya Savas1 yillarinda
kullanilan ve vatanseverlikle 6zdeslestirilen “Sam Uncle-Sam Amca” ikonasidir

(Yasa, 2012: s. 270-271).
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Sekil 2.9: Sam Amca ABD (Yasa, 2012: s. 270)

Tipografik uygulamalarda gorsel kullanildigi gibi, genellikle metinler tercih
edilmektedir. Grafik tasarimct harflerin dilsel ifadelerini ve bigimsel yapilarin
kullanarak yaziya yeni bir sekil ve etki katmaktadir. Bu uygulama sayesinde

okuyucunun dikkati ¢ekilir ve metni okumasi saglanir. Bir diger ifadeyle,



tipografi aslinda grafiksel iletisimin yazi araciligiyla ger¢eklesmesidir (Kizil,
2013: s. 47-49).

Giiniimiizde yazi, grafik tasarimda dikkat c¢ekiciligi yiikseltme amacgh
kullanilmaktadir. Bu ¢alismalar 15181nda, dil ise bir toplumun iletisim kurmada en
Oonemli araci olmaktadir. Anlagilabilir dil ve okunabilir yazi etkili iletisimin

temelleridir (Sarikavak, 2006: s. 83)

Sekil 2.10: Tipografik Calisma Ornegi (Kizil, 2013: s. 47)

Tarih boyunca yazi tasarimi Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, Felice Feliciano,
Francesco Torniello, Luca Pacioli, Piero delle Francesca, Raffaelo Santi,
Ludovico Vicentino degli Arrighi, Giambattista Palatino, Claude Garamond ve

Jan Tschchold gibi sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir (Sarikavak, 2005).

2.3 Grafik Tasariminin Tarihcesi

[letisim, sosyal bir varlik olan insanin diinya sahnesinde goriildiigii ilk giinden bu

yana, toplumsal bir etkinlik ve dénemli bir gereksinim olmustur. Insanlik ile
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birlikte gelisim gosteren iletisim ihtiyacinin aslinda kisinin dogay1 ve ¢evresinde
olan biteni ¢dzme ve anlama g¢abasinin bir sonucu oldugunu sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Insanin canli veya cansiz pek ¢cok nesneye ¢esitli anlamlar yiiklemesi sonucu ayni
kiltiirii paylasan bir toplulugun ortak bilinci olmustur. Baslangigta insanoglu
arasinda iletisimi olanak veren 6gelerin yaninda, anlatimci resimler, ¢izimler ve
cesitli anlamlar yliklenmis simge ve isaretler sayesinde iletisim alanina yeni bir
soluk gelmistir. Baski teknolojilerinin icadindan 6nce de grafik iletisimden
bahsetmek miimkiindiir. 25.000 y1l dncesine ait ilkel kabile petroglifleri ve Misir

hiyeroglifleri de bu baglamda degerlendirilmektedir (Akdenizli, 2005: s. 121).

Iletisim alanindaki en énemli doéniim noktas: ise yazinin icadidir. insanlik yazi
sayesinde kendi toplumu ve ¢evresindeki diger toplumlara istedigi mesajlari

iletebilmis ve iletisim kurabilmistir (Demir, 2003: s. 57-58).

M.S. 350’1i yillarda Orta Cag’in baslangiciyla piktogramlarin bir diger atasi olan
‘armalar’ olugsmaya baslamis ve matbaanin icadiyla birlikte ortaya ¢ikan ve
gelisen baski diinyasi, ‘vinyet’ olarak adlandirilan gliniimiiziin piktogramlarina
ornek olabilecek erken donem caligmalarin da olusmasii saglamistir (Aybar,

2017: s. 491)

Sekil 2.11: Orta Cag arma uygulamasi ve farkli vinyetler (Aybar, 2017: s. 491)

Grafik tasarimin Onciisii sayilan yazinin icadi ve ilk eserlerin insanliga
kazandirilmasinda 6nemli doniim noktalarinda birisi ise Johann Gutenberg'in
1450’1i y1llarda Avrupa’da matbaay1 icat etmesi olmustur. Matbaanin bulunmasi,
o zaman kadar kisitli olan kitap cogaltma islemini kolaylastirmis, iletisimin

hizlanmasinda ve farkli fikirlerin diinyada yayginlagsmaya baslamasinda adeta
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Ronesans donemi yasanmasina yol agmistir. Matbaanin icadi ve o yillarda hiz
kazanan harf ve metin dizimi erken donem grafik tasarimin ilk ciddi drnekleridir

(Mutlu, 2017).

Gutenberg sonrasi, matbaanin Avrupa’da kullanimi1 hizla yayginlagmistir. Bu
gelisme, kitap sanatlar1 alaninda artik geri doniilemez bir gelismeye uygun ortami
hazirlamistir. Matbaanin nitelik olarak diisiik ancak nicelik olarak ¢ok iiriin
vermesi nedeniyle, basta rahiplerce iiretilen el yazmalari, hat, miizehhipin, nakkas
ve miicellit ustalarinin el yazmasi paha bigilemez eserleri hizla yenik diismeye

baglamiglardir (Akdenizli, 2015: s. 47).

Yirminci ylizyila gelindiginde, grafik tasarimin modern sanat akimlar ile i¢ ige
yol aldig1 goriilmektedir. Modern sanat akimlar1 arasinda kabul edilen kiibizm,
flitlirizm, dada, siirrealizm ve konstriikktivizm donemin grafik tasarimi ve
tipografisini derinden etkilemistir. Bu etkilerin basinda ise “de stil” ile serifsiz
yazi karakterinin gelismesi gelmektedir. Bauhaus fotograf ve tipografiyi birlikte
yeni gorsel dil olarak kullanmaya baslamistir. Reklam tiirleri i¢inde tipografi
kullanim: 6nem kazanmistir. Ozellikle, reklam grafiginde tipografi art deco
stiline sekil vermistir. Benzer sekilde Gill sans yazi tipi tasarlanmis ve diinyada

¢ogu kurulusun resmi dili olarak kullanilmaya baslanmistir.

Sekil 2.12: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar (Zor, 2014: s. 1-6)
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Resimde Ronesans geleneklerine ilk ciddi baskaldiris ise Picasso’nun 1907
yilinda yarattigr yeni gorsel dili temsil eden Avignon’lu kizlar olmustur.
Picasso’yu, 1909’da italyan sair Filippo Marinetti’nin tiim tipografi ve imla
kurallarin1 alt st eden yenilik¢i manifestosu, 1915-17 yillar1 arasinda
Hollanda’da De stil, 1916-17 yillar1 arasinda kurulan Dadacilar, grafik tasarimini
derinden etkileyen 20. Yy Sovyet Sanati Alexander Rodchenko ve EI Lissitzky,
1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus ve Ingiliz tasarime1 Eric
Gill 1928 de roman tipografi geleneginden etkilenerek “Gill Sans” yazisi
izlemistir (Zor, 2014: s. 1-6).

“TEUTURISM M
e NP

MANIFESTO

Coiebrali g

m‘)l
SAwawiin

FUTURISM

February 20.1909/2009
MoMA

Sekil 2.13: Filippo Marinetti, 1909, Fiitiirist Manifesto (Zor, 2014: s. 1-6)

Louis
. -
Man R

John He

......

lfnn« st

menfeld
KFrnst

Rwdolf Sd

Anglrg, )

e Zdage

Sekil 2.14: Dadaizm Afis, Max Ernst (Zor, 2014: s. 1-6)
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Sekil 2.15: Sovyet afis 6rnegi, Kazimir Malevich (Zor, 2014: s. 1-6)

Gill Sans Std

Gill Sans Std Bold

Gill Sans Std

Gill Sans Std Bold Italic

Gill Sans Std

Gill Sans Std Italic

Gill Sans Std

Gill Sans Std Light

Sekil 2.16: Gill Sans Std, Fond (Zor, 2014: s. 1-6)

Grafik yontemlerde 1930’larda ‘Viyana Metodu’ olarak bilinen ISOTYPE
(International System of Typographic Picture Education — Uluslararasi
Tipografik Resim Egitimi Sistemi) dili olugsmustur. Amact sozciiksiiz bir diinya
yaratmak olan hareket veriyi yalin grafik bigiminde sunarak vermistir. (Aybar,
2017: s. 494)
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Sekil 2.17: ISOTYPE sembolii (Aybar, 2017: s. 494)

1950’11 yillara gelindiginde grafik tasarimcilar savas sonrasi yasanan iktisadi ve
endiistriyel biliylimeden nasiplerini almiglar ve mesleklerinde ¢ok ciddi bir
sigrama gostermiglerdir. 1960’11 yillar grafik tasarim diinyasi igin kurumsal
Kimlik programlar1 ve Uluslararasi Tipografik Stil gibi grafik akimlarin
yaratildigi donem olmustur. 1970’lerde ¢evresel grafik tasarimda ¢igir
acmislardir. 1980’1er kentsel doniisiim ve yliksek teknoloji tiriinlerinin hayatimiza
girdigi yillar olarak akillarda kalmistir. 1990’lar yiiksek teknolojinin (LED; Light
Emitting Diode- Isik Yayan Diyot) reklam ve tanitim tabelalarinda yer aldiklari,
teknolojinin tasarimcilarin elinde sanata doniistiigii zaman olarak kayitlara
gecmistir. 2000’11 yillar ise grafik tasarimin neredeyse her alaninda elektronik ve
dijital teknolojilerin (cep telefonu, internet ve GPS-Global Positioning System-
Kiiresel Konumlama Sistemi) yer aldigi milenyum c¢agini baslatmistir (Aybar,
2017: s. 494-499)

2.4 Harf ve Yazi1 Tasarim

2.4.1 Harfin tanim

Dilin islevli en kii¢iik birimi olarak ses kabul edilmektedir. Havanin ses yolunda
olusturdugu titresim olan sesin yazida karliligina ise harf denilmektedir.
Diinya’da ¢ok sayida farkli toplum bulunmaktadir. Tiim bu insan topluluklari

aralarinda anlagabilmek i¢in farkli sesler ¢ikarmakta, ¢ogunlukla farkli harflerden
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olusan ve sesleri yaziya doktiikleri alfabeler kullanmaktadirlar. Ornegin,
tarihlerinde ¢ok sayida alfabe degistirmis olan Tiirkler, 01 Ocak 1928 giin ve 1353
sayil1 “Tirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun” ile Latin harflerini
esas alan 29 harf kullanmaktadir (TDK, 2019).

Harfler insanoglunun iletisim kurmak i¢in yaptig1 bir tiir ¢izimdir ve oldukea eski
donemlere denk gelmektedir. Tarih harflerin ¢ok farkli islevler yiiklendiklerini,
isaret, sembol ve resim gibi kayit aract olduklarini gostermektedir. Olaylara ve
duygulara kayit araci olma fonksiyonu ylikleyene harfler uzun siire akilda kalan
ve simgelere genis anlamlarin yiiklendigi sembollerdir. Eski donemlerde kaligrafi
olarak bilinen, giinlimiizde harf ¢izimi veya harf grafigi olarak ta adlandirilan
grafik tasarim uzmanlarinin ve teorisyenlerinin en ¢cok deger ve dnem verdikleri
alan olarak siirmektedir. Sesi ve farkli sesleri kayit altina alabildigim harfler
dinamik oOzelliklere sahiptirler. Harfler bir diger ifadeyle baktigimizda
gordiigiimiiz ilk gorsel elemanlardan birisi belkide ilkidir (Dilek¢i, 2017: s.
1971).

Yazi1 biinyesinde grafik Ogeler (hece/karakter simgeleri veya harfler)
igermektedir. Diger taraftan yazi ile ses arasinda yazibirim-sesbirim karsiliklilig1
denilen bir nicelik ve nitelik iliskisi vardir. Geleneksel alfabelerde harf sayis1 ile
sesbirim sayis1 birbirlerinden farklidir. Yaklasik bir ylizyildir dil biriminde ses ve
harf terimleri arasindaki karisiklik giderilmistir. Ancak, kimi ¢evreler harfi ses
yerine kullanma aliskanligini siirdiirmektedir. Dilbilimciler, dogadaki agag ile
agacin fotografi nasil birbirinden farkliysa, ses ve harf kavramlarinin da
birbirinden o derece farkli oldugu savini ileri siirmektedir. Onlara gore dil yazi
ile etkilesim i¢inde olmakla birlikte, oncelikle s6z demektir. Bu durum ise harfin
iletisimde yerini, Onemini ve c¢ok gilicli simgeler ile anlamlar yiikli
islevselliklerini gdstermesi bakimindan ayrica 6nem tasimaktadir (Eker, 2007: s.
24-25).

Insanligin bugiin kullandig1 harfler aslinda ¢ok uzun siireclerden sonra
olusmustur. Harflerin uzun ve zahmetli yaratilis siiregleri bir bakima kusursuz
formlarinin olusmasinda dnemli roller oynamistir. Iletisim tiirleri arasinda en
gelismis olanlarindan birisi olan insan dili, harfler ve isaretler dizgisi haline

geldiginde “yaz1” denilen bambaska bir boyut kazanmistir (Erdal, 2009: s. 2).

16



Aragtirmalar, alfabenin Fenikeliler, sesli harflerin Grekler ve yazi estetiginin ise
alfabesini olusturan Romalilar tarafindan olusturuldugunu goéstermektedir

(Ozmen, 2006: s. 45).

2.4.2 Tarih éncesi yazilar

Yazinin tarihsel gelisimi genellikle bes boliime ayrilarak incelenmektedir. Bu
donemlerden ilki insanoglunun ilk kez cizgileri kullandigi M.0.30.000 yilindan
baglamaktadir. En basit yaz1 sistemlerine ise ilk olarak M.0.3500°1ii yillarda
rastlanmaktadir (Yiicebas, 2006: s. 17).

Sekil 2.18: Tas Siralar1 /Carnac-Brittany (Oztiirk Celebi, 2018: s. 149)

Insanoglu yaziy1 kesfettigi donemden sonra 21. Yiizyilda ulasabilecegi seviyeleri
bliyiik olasilikla asla diisiinememistir. Ancak, yazinin kesfinin temelinde ise tarih
oncesi diye adlandirilan Paleolitik Donem-Eski Tas Cagi donemlerindeki
gelismeler bulunmaktadir. Insanlik agisindan bir doniim noktas1 sayilan Eski Tas
Cagi, insanlarin iletisim kurmak icin kullandiklar1 aletlerin gelistirilmeye
bagladigi zaman dilimidir. Doganin kendisine sundugu objeleri istedigi tipte
bi¢imlendiren insanlar bu aletleri zamanla iletisimin sembolii haline koymustur.
Cagimizda iletisim bilimciler “insanlarin dili kullanmalarinda, simge, sembol,
mit ve ikon dlretmelerinde, kiiltiir olusturmalarinda, olusturduklar1 kiltiiri
yaymalarinda, kalict kilmalarinda, gelistirmelerinde iletisimin olmazsa olmaz bir
role sahip oldugu” goriisiinde hemfikirdirler. Diger ifadeyle, tarih Oncesi
devirlerde yasamis insalar kendilerini bir bakima sembollerle anlatmay1 tercih
etmiglerdir. Magara duvarlarina ¢izilen resimler ve sekiller goriindiiklerinden ¢ok
daha fazla anlam ifade etmektedir. Ornegin, o ddnemki bir insan toplulugun

kullandig1 aletler kiiltiirlerini anlamaya doniik yardimci olmaktadir. Ornegin
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Giineydogu Fransa’daki Chauvet Magarasi’nda bulunan ve 32.000 yil dnceye ait
bir duvar, atalarimizin sanatsal yaraticiligi konusunda kanit niteligi tasimaktadir.
Buzul cagi imgelerinin oldugu duvarda ayi, bizon, at, mamut, gergedan gibi
hayvanlar ve cesitli simgeler bulunmakta, ayn1 zamanda insanin iletisim kurmaya
bagladigin1 gostermektedir (Sekil 2.18, Sekil 2.19 ve Sekil 2.20) (Erdogan, 1999:
s. 16; Oztiirk Celebi, 2018: s. 142-147).

Sekil 2.19: Tas Siralar1 /Carnac-Brittany (Oztiirk Celebi, 2018: s. 147)
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Sekil 2.20: Tayasiyen Yongalar/Karain Magaras1 (Oztiirk Celebi, 2018: s. 147)

Bu bolimde Eski Misir, Anadolu, Eski Yunan, Eski Roma, Cin ve Islam
uygarliklarinda yazi hakkinda durulacaktir.

2.4.2.1 Misir uygarh@inda yazi

Antik Misir medeniyeti, glinlimiize miras kalan gérkemli yapitlar1 ve bu yapitlari
siisleyen yazitlariyla her zaman merak konusu olmustur. Diinya’nin gelmis
gecmis en muhtesem uygarliklarindan sayilan Antik Misir tarihi 3.000 y1l
oncelerine kadar uzanmaktadir. Antik Misir’in etkileyici hiyeroglifleri Yunanca
“Hieros (Kutsal) + Glypho (Yazit)” kelimelerinin bir araya gelmesiyle olugsmus
olup, “Kutsal Yazit” anlamina gelmektedir. Misir hiyerogliflerinin baslica
karakteristikleri sirasiyla fonetik sesler icermesi (heceli-syllabic yapisi),
ideografik olmas1 (bir semboliin yalnizca kelimeye denk bi¢gimde kullanilmast)

ve 700 farkli sekilden olugmasidir (Kayaoglu ve Cetinoglu, 2013: s. 40-41).

Ptolmes

N ay=11)

FHHR=N)

Cleopatra

Sekil 2.21: Champollion’un analizi 18.yy (Kayaoglu ve Cetinoglu, 2013: s. 48)
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Unlii tarihgi Halikarnassos dogumlu Herodotos (M.0.484-425), Misir
etnografyasi, cografyasi ve tarihini hikaye teknigiyle anlattig1 eserinde daha ¢ok
cografi, etnografik ve kiiltlirel konulara yer vermistir. Herodotos’a gore Hitit ve
diger Yakin Dogu Uygarliklarina ait hiyeroglif yazilarin kdkenleri aslinda Antik
Misir medeniyetidir (Demir, 2012: s. 319-).

Sembol Tasvir Anlami
@ Oturan bir tanr tann, kral
?\: Yariyen ayaklar gitmek, gelmek

©

Glnes glnes, gn, zaman

Sekil 2.22: Hiyeroglif 6rnek yazi (Torun, 2018)

Sekil 2.23: Tarihin Baba’s1: Herodotos (M.O. 5. yy) (ESA, 2018)

Antik Misir’da dini, resmi ve edebi yazilar ile farkli metinler genellikle papiriise

yazilirdi. Papiriisiin 6n yiiziiniin kullanilmas1 yaygin bir durumdu. Kagidin arka
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kism1 da zaman zaman kullanilmakla birlikte, genellikle ayip kabul edilir ve arka

yiiz ¢ogunlukla miisvedde amagli kullanilird1 (Atilgan, 2006: s. 299-300).

Sekil 2.24: Papiriis ve metin (Grafik Tasarim, 2013)

Antik Misir sanati islevsel amaglara hizmet eden bir sanattir. Misirli sanatgilar
3.500 yildan uzun siire sanatsal formlara ve ikonografiye sadik kalmislardir.
Gelistirdikleri dikkatli ve kati tarzlari ile dis kaynakli etkilere ve i¢ degisimlere
kars1 diren¢ gostermislerdir. Baslica sanatsal standartlar1 arasinda basit cizgiler,
bi¢imler bilesik renkli diiz alanlar, sekillerin keskin izdiisiimii ile mekansal
derinligin olmamas1 gelmektedir. Bu durum sanatsal eserlerini diizenlemede
onlara denge ve diizen duygusu yaratmalari olanagini tanimistir. Misir yazisi
sayesinde olusturduklar1 metinlerini mezarlara, tapinaklara, lahitlerine,

dikilitaslarina ve heykellerine islediler. Antik Misirli sanat¢ilarin muhafazakar ve
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kat1 anlayiglar1 sebebiyle Misir yazisi fazlasiyla stilize ve sembolik anlatim

icermektedir (Grafik Tasarim, 2013).

Sekil 2.25: Antik Misir rolyefi ve hiyeroglifi (Feniks, 2016)
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Sekil 2.26: Antik Misir Alfabetik Karakterleri (Hughes, 2005: s. 349)

Antik Misir yazisi hiyeroglif dikey ya da yatay satirlardan olusan ve kullanilmaya

baslanmasi ile birlikte ¢izim ve tasarim sanatina kesin kurallari sayesinde mutlak
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hakim olan bir yazidir. Misir hiyeroglifi, objeler ve varliklar olduklari ve
gordiikleri gibi ve en Kkarakteristik goriiniisleriyle betimlemistir. Ozellikle insan
viicudu tasvirlerinde goriiliir organlarin tiimiiniin sentezi mevcuttur. Siyah, beyaz,
kirmizi, sari, mavi ve yesil renkler baskin olup, birbirlerinden kesin sekilde

cizgiler ile ayrilmistir (Feniks, 2016).

Sekil 2.27: Rosetta Tas1 British Museum (Torun, 2018)

Misir hiyeroglifinde, tek anlamli, iki anlamli, ti¢ anlamli ve dort anlamli
semboller bulunmaktadir. Bunlarin yaninda, kelimenin semboliiniin {i¢ defa arka
arkaya yazilmasi ile ¢ogul yazma, renkler, rakamlar, tanrilar ve firavunlar igin
semboller de mevcuttur. Roma déneminden sonra unutulan hiyeroglif yazisi
gliniimiizde British Museum’da bulunan ve 1799°da Fransiz arastirmaci Jean-
Francois Champollion tarafindan kesfedilen ve 1822 yilinda anlami ¢oziilen

Rosetta Tas1 sayesinde gerceklesmistir (Torun, 2018).
2.4.2.2 Anadolu uygarhklarinda yaz

Tarihi arastirmalar insanligin M.O. 10.000-8.000’lerde yerlesik yasama gectigini
gostermektedir. Arkeolojik kalintilar ilk uygarlik izlerinin Mezopotamya’da
ortaya ¢iktigin1 gostermekle birlikte, en eski yerlesim yerlerinin Anadolu’da
Konya ve Urfa il sinirlar1 igin M.O. 5000-4000 yillarinda gelistiklerini ortaya
koymustur. Sehirlesme ve sehir kiiltiirline paralel bi¢imde yazinin da gelistigi

bilinmektedir. Anadolu uygarliklarina yazinin Stimerlerden geldigi, ticari mal
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aligverislerinde kayitlarin tutulmasinda ¢izginin kullanildigr ve M.O 3200’lerde
gercek anlamda yazinin ortaya ¢iktifi ve diger bdlge iilkelerine yayildigi

anlasilmistir (Calik, 2014).

Anadolu’da hiikiim siirmiis en muhtesem uygarliklardan birisi Hititlerdir. MO
2000’11 yillarda Kizilirmak kavsi i¢inde gliniimiiz Corum ili sinirlar1 i¢cinde kalan
yeni adiyla Bogazkdy eski adiyla “Hattusa” adli baskentlerinde hiikiim
siirmiislerdir. Dénemin Anadolu’suna ise Hatti Ulkesi denilmistir. MO 700’lii
yillarda siyasi arenadan silinen Hiti uygarlig1 Suriye’nin kuzeyi de dahil olmak
lizere genis sinirlar1 icinde egemen olmus ve yazili belgelerde kendilerinden “Bin
Tanrili Halk” anlamina gelen “Hatti”seklinde bahsedilmistir (Aktiiel Arkeoloji,
2013).

VATKa A1y

Sekil 2.28: Hiti donemi arazi bagis belgesi kil tablet (TKB, 2019)

Arkeolojik arastirmalara gore, Hititlerin kendi dilleri disinda, ayni dil grubuna ait
Luvi ve Pala dillerini de kullandiklar1 belirlenmistir. Hitiler, yazi dili olarak
ayrica Hurrice, Hattice ve Akadca’y1 da tercih etmislerdir. Tiimii ¢ivi yazisi ile
yazilan bu dillerde her isaretin bir heceyi simgeledigi bilinmektedir. Ozellikle,
Luvi dilinde yazilan ve bir tiir hiyeroglif olan resim yazis1 6nem tasimaktadir. Bu
tip yazi1 Musir hiyeroglifinden tamamiyla farklidir. Luvi yazisinda heceler ve hatta
sozciikler tek bir sembol ile ifade edilebilmekteydi. Hititler, hiyeroglif yaziy1
daha ¢ok miihiirler ve kaya anitlarinda kullanmay1 tercih etmislerdir (KTB, 2019).
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Anadolu uygarliklarinin kullandiklar1 yazilar ile dilleri arasinda baglantilar
bulunmaktadir. Bu baglantilar, Anadolu'da konusulan antik diller ile yazi
sayisinin birbirine yakinligindan anlasilmaktadir. Diger taraftan, o donem
Anadolu dilleri ve kullandiklar1 yazilarin giinlimiize kadar ulagsmadiklar1 da ayri
bir gergektir. Bu durum ise Anadolu’nun son derece yogun bir go¢ yolu tlizerinde
olmasi, siirekli kavimler gocii almasi, yikilan devletler ve yeni siyasi olusumlarin

zenginligi ile ac¢iklanabilmektedir (Dingkal, 1999: s. 3).

Hitit Kralligi'nin kurulmasindan ile Anadolu'da yeni bir ¢ivi yazisi tarzi olarak
ortaya ¢ikan Hitit yazis1 koken olarak eski Asur yazisindan farkli olan eski Babil
tislubundaki ¢ivi yazisinin kendisidir. Hitit ¢ivi yazisi ile yazilmig ve glinlimiize
kadar ulasmis bilinen en eski tarihsel igerikli metin Erken Hitit Cagi kral
Anitta'y1 konu alan "Anitta Metni"’dir (Yigit, 2005: s. 81-82).

Anadolu’da Van yoresinde yasamis Urartular da tipki Hititler gibi ¢ivi yazisini
ve kismen resim yazisini kullanirken, yapmis olduklari kap kacaklarin iizerlerine
hacimlerini belirtmislerdir. Diger taraftan, Iyonyalilar, Lidyalilar ve Frigyalilar
gibi diger uygarliklar ise Fenike alfabesini kullanmay1 tercih etmislerdir (Taskin,
2011: s. 89; Sar1, 2017: s. 103).

Uratular hakkinda tarih¢i Herodot “Alarodiler”, Tevrat ise “Ararat Halklar1”
seklinde bahsetmektedir. Baskenti Van (Tuspa) ili olan Urartular, Dogu
Anadolu’da 200 yil1 askin siire egemenlik kurmustur. Urartu Dili; ergatif yapisi
ve etimolojik agidan Hurri Dili ve Kuzeydogu Kafkas Dilleri ile akrabalik
gostermektedir. Urartular; Yeni Asur Civi Yazis1 ve ge¢ Hitit Kent
Devletgikleriyle iligkileri sonucunda Hiyeroglif yazi sistemini kullanmiglardir.
Urartu’ca; Akad orijinli olan ¢ivi yazisi isaretlerinin, bir Akad diyalekti olan Yeni
Asur ¢ivi yazis1 sliriimii ile yazilmigtir. Urartu yazi sisteminde hece isaretleri,

ideogramlar ve determinatif ad1 verilen belirteg isaretler bulunmaktadir (Varol,
2005: s. 1-33).
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Sekil 2.29: Urartu Karahan Bazalt Steli-Van Miizesi (Varol, 2005)

Urartu kiiltlirii ve medeniyeti i¢inde Urartu yazis1 Asur’da yiizyillarca kullanilmis
olan ¢ivi yazinin yeni siiriimii olmustur. Urartu ¢ivi yazisi, en ¢ok kaya yazitlari,
tas stiller ve mimari ile biitiinlesmis yazith tas bloklarda kullanilmistir. Civi

yazist diginda nadiren hiyeroglif yaziy1r da kullanan Urartular, 6rnegin Ayanis
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kalesinin depolarinda bu iki farkli stili depolama kiiplerinin iizerinde tatbik
etmislerdir. iki farkli yazi tarzinin ayn1 kale iginde kullanilmasi bile, kalede iki
farkl1 yaziy1 okuyan ve anlayan farkli insanlarin oldugunun bir kanit1 olarak kabul
edilmektedir. Urartu Kralliginin en bati egemenlik sinirlar1 iginde kalan Erzincan
Altintepe’deki Urartu’ca hacim-6l¢ii birimlerinin adlari ise Hitit Hiyeroglifleri ile
yazilmistir (Okur, 2017: s. 344-345).

Etkileyici Anadolu uygarliklarindan birisi ise Frig’lerdir. Frigler (M.0O. 750-300),
gelismis kiiltiirleri ile On Asya’nin énemli uluslarindan birisi olup, bu kiiltiire ait
bazi dgeler giinlimiizde Tirkiye toplumunda tiim canlilig1 ile yasatilmaktadir.
Ornegin, Frig bashig: ifadesi modern zamanlarin politik soylemlerinden birisidir.
Esek kulaklari ve zenginligi ile iinlii Kral Midas, iskender’e ithaf edilen Gordion
digiimii hikayesinin kaynagi olan Frigler, {inlii tarih¢i Herodotos’a gore,
Balkanlar Makedonya ve/veya Trakya kdkenli Avrupai bir halktir (Machajdikova,
2013).

Sekil 2.30: Frig Baskenti Gordion Kazi Alan1 (Polatli-Ankara) (Kaya, 2007: s. 71)

Friglerin yazi sistemi ve dili heniiz net bi¢imde anlasilamamistir. Dillerinin Hint-

Avrupa kokenli oldugu diisiiniilmektedir. Alfabeleri Fenike’den alinmis olup,
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eski Grek, Lidya ve Likya alfabelerine de benzerlik gostermekte ve toplam 19
harften olusmaktadir (Kircaali, 2019).

Sekil 2.31: Comlek Uzerine Yazilmis Frig Yazis1 (Kaya, 2007: s. 84)
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Sekil 2.32: Frig Arslankaya Yazit1 (Kaya, 2007: s. 88)

Friglerin, Fenikelilere verilen alfabenin batiya yayilisinda énemli rolleri oldugu
konusunda goriis birligi bulunmaktadir. Benzer bigimde, Asur balmumu kaph
yazi tabletlerinde ve Trak lehgelerinde Frigce sozciiklere rastlanmistir. Grek

alfabesi ile Grig yazisi1 karakterleri arasinda benzerlikler oldugu goriilmiistiir
(Kaya, 2007: s. 47).

Antik Anadolu uygarliklarindan birisi daha Lidyalilardir. Giliniimiizde Bati
Anadolu’da mevcut Gediz ve Kiigilk Menderes nehirlerinin suladigi araziye antik
donemde yazili kaynaklarda Lidya ad1 verilmistir. Lidya bolgesi M.O. 7.-6. yy’lar

arasinda hiikiim siiren giiclii bir devlet olan Lidya Kralligi’na da ev sahipligi
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yapmistir. Baskenti Sardes (Salihli) olan ve tarihte ilk kez parayr icat eden
Lidyalilarin konustuklar1 dil Hint-Avrupa dil grubuna dahil olan Lidce olup,
aristokrat ve zengin kesim Grek¢e konusurdu. Lidya alfabesi Grek alfabesine

dayanilarak tesis edilmisti (Karakog, 2014).
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Sekil 2.33: Lidya Krallig1 Siyasi Sinirlar1 (Karakog, 2014)

Sekil 2.34: Lidya Altin Sikkesi (Antik Tarih, 2019)

Lidya yazis1 Grek alfabesinin farkli bir siirimiinden evrilmistir. Sekizi sesli ve
on sekizi sessiz olmak iizere toplam 26 isaretten olugsmaktadir. Lidya dili de Likya
dili gibi Grekc¢ede olmayan sesler i¢in birka¢ harf kullanmistir. Lidya yazisi
sagdan sola yazilir, ancak Arkaik Donemde soldan saga ve birbirini izleyen
soldan saga ve sagdan sola satirlar gibi yazim Orneklerine de rastlanmistir.
Sozciikler birbirlerinden genellikle bosluk ile ayrilmistir. Yine Arkaik Donemde
bosluk birakmaksizin yazilmis metinlere ve sdzciik ayiricilarina da

rastlanmaktadir (Melchert, 2004).
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Sekil 2.35: Yunanca-Lidce Cift Dilli Yazit, Berlin Pergamon Miizesi (Sentiirk, 2018)
2.4.2.3 Yunan uygarhginda yazi

Antik ¢ag denildiginde ilk akla gelen toplumlardan birisi belkide en 6nemlisi
Antik Yunan Uygarligidir. Yunanlilarin kdkenlerinin Trakya’dan gégen Dorlar
(M.O. 1200-1150) oldugu diisiiniilmektedir. Dorlar ilk olarak bu bélgede Akha
(Miken) medeniyetini ortadan kaldirmislar, Peleponnes’e gelmisler ve Atina ile
Sparta gibi sehir devletlerini kurmuslardir. Ilerleyen ddnemlerde ise Girit,
Anadolu’nun giineybat1 kiyilar1 ve bu kiyilarin Oniindeki adalara yerleserek
genislemeye devam etmislerdir. Bu sehir (site) devletleri arasinda en 6nemlisi ve
lider konumunda olan ise M.O. 444 yilinda Perikles’in zamaninda Atina olmustur.
Ozellikle Atina sanat ve felsefe alaninda altin cagini yasamis, elit bir sanatci
ziimresi de bu donemde olusmustur. Giiniimiizdeki uygulamasindan farkli
olmakla birlikte, tarihteki ilk demokrasi de Yunanistan’da hayata gegirilmistir.
Bunlara ilaveten, vatandaslik diistincesi ilk kez bu dénemde ortaya g¢ikmustir.
Felsefeye Antik Yunan Uygarliginda son derece 6nem verilmistir. Giiniimiizde
halen saygi ile anilan ve fikirleri gegerli olan Platon, Aneksimenes,
Aneksimandros, Sokrates, Aristoteles gibi felsefeciler sanat ve bilim dallarinin
gelismesine ciddi katkilarda bulunmuslardir. Tarih, tiyatro ve miizik Antik
Yunan’da gelisme gostermistir. Geometri ve doga bilimleri oldukg¢a ileri asamalar

kaydetmistir. Ozellikle Helenistik donem ile mimari, kent planlamasi énem
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kazanmig, bu donemden giiniimiize kadar gelen ve hayranlikla izlenen stoa,
gimnasium ve amfi tiyatrolar gibi mimari yap1 formlar tesis edilmistir (Gozli,

2015: s. 179-181; Oztiirk, 2016: s. 304-305).
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Sekil 2.36: Tibbin Babasi Hipokrat (Radikal, 2015)

Unlii tarihgi Herodotos’a gore “Fenikeliler, Yunanistan’a Kadem isimli birinin
baskanliginda gelmisler ve yanlarinda Antik Yunanistan’a pek ¢ok bilim ve sanati
tastmislardir”. Fenikelilerin Antik Yunan’a beraberlerinde getirdikleri bilim

dallar1 i¢inde yazi da bulunmaktadir (Alp, 2016: s. 86-91).

Antik Yunan Uygarligi, Fenikelilerden aldiklar1 alfabeyi gelistirerek kendi
alfabelerini ortaya koymustur. Antik Yunan alfabesi ileride bir baska biiyiik
uygarlik olacak olan Latin alfabesinin de temelini olusturmustur. Yunan alfabesi
Fenike’den alinmakla birlikte, zamanla kendi dil yapisina gore degisime ugramis,
harflerin okunuslar1 ve bi¢cimleri de degisiklik gdstermistir. Yunanlilar, Fenike
alfabesine sesli harfler eklemisler ve ¢ok daha pratik hale getirmislerdir. Saglanan
bu iyilestirmeler ise alfabe ve yazinin daha anlagilabilir olmasini ve ¢ogunluk

tarafindan kolaylikla 6grenilebilir olmasini dogurmustur (Bagdatli Cam, 2016: s.
632).
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Sekil 2.37: Klasik Yunanca Bir yazit (Delphi) (Thalassapolis, 2010)

Klasik Yunan alfabesi ile Fenike alfabesi arasindaki benzerlikler son derece

asikar olup, benzerlikler gostermektedir. Ornegin;
o Fenike Alfabesi: Alef (0kiiz), Bet (ev), Gimel (deve), Dalet (el)
e Yunan Alfabesi: Alfa, Beta, Gamma, Delta

Bu yakin benzerligin temelinde ise Antik Yunan’in Fenikeliler ile son derece siki
ticari baglarinin olmasi1 yatmaktadir. Yunanlilar, Fenikelilerden aldiklar1 yaziya
ve isaretlere sesli (iinlii) harfler eklemislerdir. Bu sesli harflerin baslicalarini su
sekilde siralayabiliriz: @ (phi), X (khi) veW (psi) dir. Ayrica, Ionia bolgesinde
uzun ve kisa “0” sesini ayirt etmek i¢in Q (omega) ve uzun ve kisa “e” sesini ayirt

etmek i¢in 1 (eta) harfleri alfabeye kazandirilmistir (Thalassapolis, 2010).
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Sekil 2.38: Yunan Alfabeleri (Hughes, 2005: s. 350)

Antik Yunan Uygarlig1 alfabeyi yazili Yunanca i¢in degil, ticari amaglar i¢in
almis ve gelistirmistir. Bu sebeple, Fenike alfabesinden degisiklik yapilarak
olusturulan Yunan alfabesini kendisine uyduran her Yunan diyalekti alfabedeki
isaretlerin bir kismina farkli degerler atfetmis, fazla isaretlerin bazilarini atmis ya
da kendi konusmalarinin fonolojisine gore yepyeni bi¢imlerde kullanmay: tercih
etmistir. Sekil 2.37°de Atina ve Sicilya Lehgeleri arasindaki degerlerin
degisimine ve yazinin istikametindeki degisikliklere dikkat etmeniz yeterlidir

(Hughes, 2005: s. 346).
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2.4.2.4 Roma uygarhginda yazi

Diinya tarihinin gordiigii en uzun 6miirlii ve genis imparatorluklardan olan Roma
Uygarlignt MO VIII. Yy’dan MS V. Yy’la degin varligini siirdiirmiis ve Dogu
Roma ile birlikte diisiiniiliirse 2000 y1l1 agkin siire diinya hakimiyetini tesis etmis
bir muazzam siyasi ve ekonomik giiclin adidir. Roma uygarliginin emperyal bir
sehir devleti bigiminde ortaya ¢ikist MO 750-367 dénemlerine denk gelmektedir.
Tiber Nehri kiyisinda kurulan Roma sehri ve etrafindaki Latium bolgesinde
topragin ge¢im olanagi sundugu her yer MO VIIL. yiizyila gelindiginde Latince
konusan insan topluluklar: tarafindan isgal edilmistir. Roma sehir devlet MO 4.
yy’a gelindiginde gerceklesen siyasi ve askeri degisimlerle tam anlamiyla bir
siiper giice evrilmeye baslamistir. Biiyiik Roma’nin ileri gelisim safthalar1 MO
133-30 aras1 reform dénemi, MO 30-MS 16 arasi Pax Romana ve Bati Roma
Imparatorlugu’nun Gerileyisi ve Cokiisii olarak siirmiistiir (Inan, 2015: s. 309-
318).
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Sekil 2.39: Antik Roma Forumlar1 (MO 46-MS 113) (Rotasenin, 2015)

Roma Uygarligi, Fenikelilerin olusturdugu fonetik yaziyr Ibraniler ve
Yunanlilardan sonra kullanmaya baslamistir. Bu alfabenin Romalilar tarafindan
Latin Alfabesine adaptasyonu ise MO 114 yilinda Trojan siitunlari {izerine ilk
biiyiik (Capital) harfler ile olmustur. Roma alfabesi 23 harften olugmaktadir.
Kare, daire ve licgen gibi geometrik sekillerden esinlenilen Roma yazis1 ¢cagdas

Latin Alfabesinin de temelini teskil etmistir. (Tan, 2003: s. 306).
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Sekil 2.40: Roma Trojan Kapitalleri (solda) ve Rustik Yazilar (sagda) (Tan, 2003: s.
307-309)
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Sekil 2.41: Roma Trojan Siitunu Temeline Yazilan Kitabe (Akbas, 2018: s. 24)

Roma yazis1 10.yy’a kadar kalemle papiriis sayfalari iizerine biiylik harfler
bigiminde yazilmistir. Ileri yiizyilda ise (11.yy), Romalilarin kanun evraklari ve
resmi belgelerin yazimi i¢in harfleri bir 6l¢iide yana yatirarak kullandiklart Roma
Rustik Yazim tarzin1 gérmekteyiz. Bu yazim tarzi metne akicilik ve yumusaklik

kazandirmis olup, 6zellikle siisleme islerinde yaygin kullanim alani bulmustur

(Tan, 2003: s. 308-308).

MO 750 yilinda heniiz Tiber nehri kiyisinda kiigiik bir site devleti iken, MS
1.yiizyilda giineyde Misir’dan, kuzeyde ingiltere’ye, batida Ispanya’dan doguda
Pers Korfezine kadar uzanan muhtesem bir imparatorluk olan Roma ayni
zamanda bilim ve sanata ¢cok Onem vermistir. Romalilar Yunanistan’1 isgal

ettiklerinde tiim bilim adamlar1 ve distniirler ile sanatgilar1 baskente

35



gotiirmiisler, Roma alfabesi Bati diinyasinda yazi dilinin olugmasina onciilitk

etmistir. (Diiz, 2001: s. 20-21).

L wcw,ww\ mwmmmmm\z:\..\,\k.\,vc\

= “4&\1'\‘0,1\\'1\& Sl\n w:r\w (s umom\mucm %
o LRIANASYAACOMONIGN AT M ESTLVDEREVER SV

\O:IE\\\HCIWD\' TSRV SHABITARETHALEA
CUNACANAATAUAL GF SERLADTLIACYNITHIVSAVAL
NELUTEEMONTII ASTOAEMTITYABLINGYLS
PASCEARQIORTETONESDEDNCTVAADICERECARMEIN
NVUN CEGONANOVESVEEATIALE AVN TONLDECE A Blawis

N\/ARETVASCURIANEETY RIS T AZCONDEREDLLIA

Sekil 2.42: Kare Kapital Yaz1 Ornegi- Vergilius Romanus (Akbas, 2018: s. 26)

Biiylik Roma Uygarligi kapitallerinin yazi uygulamalarina bilinen en iyi 6rnekler
kare kapital ve riistik denemelerdir. Kaligrafik bakimdan kare kapitallerin estetik
olduklar1 ve kendilerinden sonraki yazma bigimlerini de olumlu sekilde
etkiledikleri goriilmektedir (Sekil 2.41). Ancak, Kare kapitallere goreceli olarak
dar yapisi ile uygulama kolaylig1 saglayan ve giinliik kullanima daha uygun olan
Rustik bigim yaziya ticaret, baz1 yazitlar ve 6zellikle kitaplarda resmi amacli yer
verildigi anlagilmaktadir. Kare kapital ve riistik yazi tiplerinden sonra
Romalilarin en ¢ok basvurduklari yazi bi¢cimi ise “Kiigiik Kesimli” anlamina

gelen Anziyal yazi bigemlerdir (Sekil 2.42) (Akbas, 2018: s. 24-25).
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Sekil 2.43: Anziyal Yazi Ornekleri (Akbas, 2018: s. 27)

Roma Imparatorlugu’nun yikilisini takip eden bin yillik dénem boyunca daha gok
dini bilgilerin yayilmasina Oncelik verilmistir. Bu sebeple, Avrupa’daki
manastirlar tarafindan “manuscript” adi verilen el yazmalar: iretilmistir (Sekil

2.43) (Akbas, 2018: s. 28).

Sekil 2.44: Manuscript yaz1 bigemi 6rnegi: Kelt Kitab1 (Akbas, 2018: s. 28)
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Sekil 2.45: Manuscript yazi bigemi 6rnegi: Beneventan Script (Akbas, 2018: s. 29)
2.4.2.5 Cin uygarhginda yaz

Diinyanin en kadim uygarliklarindan Cin i¢in yazinin tarihgesi cok eskilere
dayanmaktadir. Yazinin son derece 6nemli oldugu Cin uygarliginda ilk isaretlere
M.O. 5000’li yillarda canak ve ¢dmlekler iistiinde yapilan sekiller ile
rastlanmaktadir. Bunun en somut kanit1 ise Cince ’de uygarlik anlamina gelen
“weng” sOzciigliniin ayni zamanda “yaz1” anlamina gelmesi 0rnek verilebilir.
Giiniimiizde 70 bini askin isaretin oldugu Cin yazisi, M.O. 200’1i yillarda Qin
Hanedanlig: tarafindan belli bir standarda konulmustur (Kanber, 2015: s.8-9).

Giinlimiize kadar ulasmis en eski Cince yazi bi¢imi, hayvanlarin kabuklar1 ve
kemikleri iizerindeki kehanet belgeleridir. Kehanet kemikleri adi verilen bu
kalintilarda kullanilan yazinin karmasik oldugu gériilmekle birlikte, karakterlerin
olduk¢a uzun zaman 6nce gelistirildigi ve kullanilmaya baslandig1 da net sekilde
anlagilmaktadir. Bilim insanlart bu eski yazi dilini giinimiiz Cincesine g¢ok

benzedigi Cin okuyabilmektedirler (Khan Academy, 2019).
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Sekil 2.46: Shang Hanedanlig1 donemi okiiz kiirek kemigi lizerine bir kehanet yazisi
(Khan Academy, 2019)

2.4.3 2.4.3 Islam medeniyetinde yazi

Unlii Arap asilli diisiiniir El1-Cahiz (M.S. 781-869) Kitabu’l-Hayevan adl
eserinde; “Yeryiiziinde hi¢bir millet yoktur ki yazisi olmadigr halde gii¢ sahibi
olsun” diyerek yazinin 6nemine vurgu yapmis, yerlesik bir toplumun ancak yazili

belgelerin devamlilig1 ile tanimlanabilecegini ifade etmistir (Uger, 2007).

Islamiyet Arabistan’da dogmus ve ilk olarak Araplar eliyle yayilmistir. Ancak,
birkag asir sonar, Arap olmayan diger Uluslar ile tanigan Islamiyet i¢in daha
evrensel bir siire¢ hayata gecirilmistir. Fars, Berberi, Tiirk ve diger milletler
tarafindan benimsenen Islamiyet’in yayilmasinda ve bir medeniyet olarak
yiikselisinde bu milletlerin de en az Araplar kadar etkileri olmustur. Islam
Medeniyetinin ana dgelerinden birisi olan yazi ki Arap yazis1 karakterlerinin
gelismesinde Islamiyet’i benimseyen Arap dis1 diger milletlerin roller biiyiiktiir.
Yaz1 konusunda Araplar gibi Iranlilar ve Tiirklerin verdikleri eserler ve dnemi
kayda degerdir. Yaz1 ve eser verme konusunda Islam medeniyeti Bati’nin dahi

unuttugu eski Yunanca ¢ok sayida eseri kazandirmistir. Yazi ve sanat Fars dilinde
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baska bir boyut kazanmus, 6zellikle Tiirklerin yazi karakterlerini benimsemeleri
ile farkli bilim dallarinda artan bigimde kullanilmaya baslanmistir (Seker, 2009:
s. 86-87).

Arap yazisinin koken olarak geldigi kaynak hakkinda 1iki farkli goris
bulunmaktadir. Kaynaklardan birisi, Arap yazisinin Kuzey Sami alfabelerinden
Arami-Nabati alfabelerinden alindigini ileri siirerken, ikinci kaynak ise tiiredigi,
digeri ise Arabistan’in giineyinde yerlesik Giiney Sami alfabelerinden Himyeri
veya Musnedadi denilen yazidan ortaya ¢iktigini savunmaktadir. Her durumda,
Arap yazis1 ve karakterleri, Islam medeniyetinde olduk¢a 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu yazi tipi, Araplar disinda, Tiirkler, Iranlilar, Afganlar,
Malezyalilar gibi diger iilkeler tarafindan da kullanilmistir (Yildiz, 2012: s.48-
49).

Sekil 2.47: Nebati Yazi Ornegi (Istanbul Sanat Evi, 2015)

Islam yaz1, bicim olarak zengin bir yazidir. Harflerin kendi basina veya yan yana
geldiklerinde ahenkleri dikkat g¢ekicidir. Bu iistiin o6zelligiyle yazi Islam
medeniyetinde tretilen her tiirli resim ve tasvirlerde kullanilmaya olanak
vermistir. slam yazis1 piktografik dzelligi ve zengin bigimleri yardimiyla, grafik
tasarim yapmak ve nitelikli eserler iiretmek miimkiin olmustur (Sis¢i ve Altan

Ayrancioglu, 2017: s. 809).

Islam Medeniyetinin ortak alfabesi Arap yazis1 karakterleri mutasavviflar
tarafindan adet bir sifre olarak ta kullanilmistir. Bu akima Miisliimanlarca

Misliimanlar “hesdbii’l-ciimel” veya “ebced” adi evrilmistir. Harflerle ugrasan
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anlamina gelen “hurufilik” bu akimda ¢ok 6nemli roller oynamistir (Harmanci,

2018: s. 281).
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3. MESRUTIYET DONEMI VE GRAFIK TASARIM

3.1 Mesrutiyet Oncesi ve Sonras1 Grafik Tasarim

3.1.1 Mesrutiyet 6ncesi donem
3.1.1.1 Hat Sanat1

Hat (Cogulu hutut ya da ahtat), ¢izgi, satir, yazi, uzun ve dogru yol; mastar olarak
yaz1 yazmak anlamlarina gelmektedir. Bat1 diinyasinda karsiligi ise hiisn-1 hat
demek olan caligraphy’dir. Belirli estetik kurallara bagli olarak 6l¢iilii yazi yazma
sanatina ise giizel yazi denilmektedir. Hiisn-1 hat, dzellikle islam yazilari igin
tercih edilen bir ifadedir. Iranlilar *da hattat kelimesinin karsilig1 hos niivis ya da
hub-niivis’dir. Osmanlilar, hattatlara yazdiklar1 yazinin cinsine gore, ta’likniivis,
celi-niivis, siyakat niivis, ¢epnivisan gibi isimler vermistir. Hat sanat1 6zellikle
XIX. ve XX. Yy’larda en parlak seviyeye erigsmistir. Hatta Osmanl: idaresindeki
Irak, Suriye ve Misir gibi memleketlerde Osmanli hat Gislubu kabul edilmis ve
uygulanmistir (Yildiz, 2012: s. 49-61).

e

Sekil 3.1: Hicri 95 tarihli bir Besmele, ince, yazma kafi (Zarig, 2016: s. 267)

Sekil 3.2: Kelaynak kusu seklinde istiflenmis Besmele-i Serif- Abdiilkadir Kuskiran
(Sisci ve Altan Ayrancioglu, 2017: s. 812)
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Hat sanati eserlerinin ¢ogunun kendine o0zgii isluplari, tipleri ve kurallari
bulunmaktadir. Bu nitelikleri ile hat sanat1 zengin bir gorsel alan olusturmaktadir.
Tiirklerin bu dinsel yazi1 bigimine girmeleri ile Islam kaligrafisi yeni ve taze bir
anlayis kazanmistir. Bir diger ifadeyle, Islam kaligrafisi veya giizel yazi yazma
sanat1 aslinda din ve ¢izgiyi birlestirebilmis, yaziy1 resim anlayisi i¢inde ifade
edebilmistir veya resim kendisini yazi ile gosterebilmistir (Sis¢i ve Altan

Ayrancioglu, 2017: s. 811-).

Sekil 3.3: Hz. Ali’nin sembolii aslan seklinde istiflenmis kaligrafi 6rnegi (Sisci ve
Altan Ayrancioglu, 2017: s. 813)

Cumbhuriyet donemi harf inkilabi ile okuryazar sayisi artis gostermesine ragmen,
geleneksel hat sanatina olan ilgi azalmaya baglamistir. I. Diinya Savasi’ndan 6nce
Seyhiilislam Hayrullah Efendi tarafindan kurulan Medresetiil Hattatin (Hattatlar
Medresesi) Cumhuriyet’in ilanindan sonra Milli Egitim Bakanligina baglanmis
ve Sark Siisleme Sanatlar1 Mektebi adini almistir. Atatiirk’iin emri ve Milli
Egitim Bakan1 Saffet Arikan’in talimati ile, Sark Tezyini Sanatlar Mektebi, Sark
Siisleme Boliimii, sonra da Tiirk Stisleme Boliimii olarak, Temmuz 1936’da Giizel
Sanatlar Akademisine baglanmigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yerine kurulan
Gilizel Sanatlar Akademisi’nde yeniden hat, tezhip, ebru ve teclid egitimine
baslanmis ve bu sayede ¢ok sayida hat ustasinin yetismesi saglanmistir. Tiirk hat

sanati i¢in 19. yy. ve 20. yy. en parlak dénemlerdir (Istanbul Sanat Evi, 2015).
3.1.1.2 Minyatiir sanati

Minyatiir, ¢ok ince islenmis mini boyutlu resimler ile bu tiirdeki resim sanatlari
igin kullanilan bir terimdir. Kelime etimolojik olarak Latince "kirmizi ile

boyamak" anlamina gelen “miniare” kelimesinden tiiretilmis olup, Fransizca ’da
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“miniature” denilmektedir. Osmanli sanatinda minyatiir terimine karsilik gelen
sanat dali tasvir ya da nakis olarak ge¢gmektedir. Minyatiir sanati, anlatilmak
istenen konuyu eksiksiz aktarmaktadir. Bu 6zelligi nedeniyle, minyatiir sanatinda
perspektif kullanilmamaktadir. Minyatiirlerde, uzaklik, boy, renk, gélgeler, 151k,
gblge, duygu ve Avrupai perspektif belirtilmez ve olmaz (Tiirkiye Kiiltiir Portali,
2017).

. . ,.&'.'

Sekil 3.5: Fatih Sultan Mehmet’in portreleri 15.yy (S6zer Sarag, 2011: s. 186)

Osmanli Minyatiir Sanat1 kendine 6zgii bir kisilik gelistirmistir. Islam diinyasinda
resim sanatinin temsilcisi olarak kabul edilen minyatiir, siisleyiciligi yaninda,
kuvvetli bir anlatim giiciine sahip olup, kendine 6zgiin bir estetik bir yapiya

sahiptir. Genelde ise kitap resimleme sanat1 olarak genel kabul gormiistiir. Tiirk
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yaz1 tarihinin kitaplarinin 6nemli kisminin gorsellesmesini saglayan minyatiirler
bir bakima Islam halklarinin sanatsal anlatim bi¢imi olmustur. Bir diger ifadeyle,
“tasvir’ sanatinin yasama alani buldugu bir alan olmustur. 19. yy. ile
Osmanli’daki reform hareketlerinin etkisi minyatlir sanatinda kendini
gostermistir. Bu donem ve sonrasi calismalarda Bati resim sanatinin etkileri

goriilmektedir (Sozer Sarag, 2011: s. 184).

Sekil 3.6: Hz. Muhammed (s.a.v.) Kabe’de insanlar ile (Nakkas Osman 16.yy)
(Sozer Sarag, 2011: s. 187)

3.1.1.3 Graviir Sanati

Graviir, diger adiyla baski resim, agag, tas, linol, ipek ve metal malzemelere
dogrudan ya da kalip kullanarak basilan resimlere denilmektedir. Oyma sanati
olarak taninan graviir terimi aslen Italyanca kesmek ya da oymak anlamina gelen
“Intagliare” kelimesinden evrilmistir. Agac veya metal yiizeylere baski (cukur
baski) ya da oyma ile yapilir. Graviir tekniginin baslangici hakkinda kesin bir
tarih verilememektedir (Sevgen Abaci, 2018: s. 65).

45



-
g
A
. 1%
St Iy
f”f—"... R
‘.‘.:"'.i»"s.‘:’_L‘Lt"'::_'

-

: fimroe
—
7R

o

SR

N 3%
il
e G
e
[ P
;1;?3 'LW;
: ;;gjx ,E‘s’aﬁ‘f
Wl Lt
| a[} 33!
i
v3"‘1; "'nf
g ;:’ . I :_:1

>
dh i

=
oy

-~ =
e T

.'._%.}E:

L s
N e

=N
uy
i
(L R L |

Sekil 3.7: Koca Hiisrev Paga’nin eseri, ‘Nuhbetiittalim” 1831 (solda) ve Askeri
Egitim Kitab1 kapag1 1832 (sagda) (Keskin, 2017: s. 12).
Tirkiye’de ilk graviir baskilarin 15. yy. Osmanli doneminde yapildig:
goriilmektedir. Temalar1, Istanbul manzaralari, anitlar, camiler, limanlar,
sokaklardir. 17. Yy Osmanli graviirleri ise Avrupali sanatg¢ilar Van Bruyn,
Bartlett ve Allom tarafindan iiretilmis, o donemin yasamini ve tarihsel dokusunu
anlatan belgeler olarak kayitlara gegmistir. Tiirkiye’de graviir baskilar i¢in somut
ilk adim 1493 yilinda Yahudi yazisiyla basilan kitap ile atilmistir. Bunu Arap
harfleriyle 1729 yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilan ilk Tiirkce kitap
ve Katip Celebi’nin Cihanniima adli eserindeki haritalarin bakir kalipta baskisi
izlemistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda ise, graviir sanatinin en yaygin ornekleri
ise Yavuz ve Hamidiye zirhlilarinin resimlerinin ¢inko malzeme iizerine elle

¢izilmis kaliplardan ofset yontemiyle renkli baskilardir (Can, 2008: s. 28).
3.1.1.4 Diger tasarim ornekleri

Grafik tasarimda kurum kimligi “amblem” ve “logotype” ile olusturulmaktadir.
Bu tanimdan hareketle, Osmanli doneminde kurumsal kimligi temsil eden en
somut grafik tasarim {iriinii “Tugra”dir. Gegmisi Tiirk tarihinde Oguzlara kadar
uzanan Tugra aslinda tliimiiyle Tirklere 6zgii bir grafik tasarimdir. Bu form,

hiikiimdar imzalarinin yaninda baska seyleri yazmak amaciyla da kullanilmistir.
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Osmanli Hiikkimdarlar1 arasinda tugray: ilk kullanan Orhan Gazi’dir (Selamet,
2011: s. 246-247).

Tuglar

Ziilfe  Mahlas

> S
I I Kollar *Hangere’

Kiirsii *Sere’

Sekil 3.8: Tugranin bdliimleri

Kaynak: http://www.tugra.org/tr/hakkinda.asp

)
of o]

Sekil 3.9: Orhan Gazi’nin tugrasi
3.1.2 Mesrutiyet sonrasi grafik tasarim 6rnekleri

Osmanli siyasi tarihinde iki 6nemli doniim noktasi sirasiyla 1. ve II. Mesrutiyet
donemleridir. 1. Mesrutiyet, kurulusundan 1876 yilina kadar mutlakiyetle
yonetilen Osmanlt Devleti i¢in parlamenter hayata ge¢is olup, 23 Aralik 1876
tarihinde ilan edilmistir. Bu sekilde, mutlakiyet terk edilerek ilk kez anayasal bir
siyasi doneme gecilmistir. (Kiziltan, 2006: s.251). Ancak, bu siire¢ kisa omiirlii
olmustur. Osmanli Hiikkiimdar1 II. Abdiilhamit’in yonetimine kars1 baslayan Jon
Tiirk ile Ittihat ve Terakki Hareketi, hiikiimdarin istibdat uygulamalarin1 ileri
siirerek harekete ge¢cmeleri sonucu, II. Abdiilhamit monarsiye son vererek 1908

yilinda II. Mesrutiyet’i ilan etmistir (Turan, 2018: s. 72).
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Tezin bu bdliimiinde Osmanli’da Mesrutiyet ilani ile izleyen yillarda yapilan
farkli grafik tasarim ornekleri iizerinde durulmustur. Incelenen grafik tasarim
ornekleri; siyasi, tiyatro-sinema ve eglence, tilketim unsurlari alt gruplarindan

literatiirde mevcut olanlar arasindan segilmistir.
3.1.2.1 Politika afisleri

Mesrutiyet, donemin siyasi hayatinda sansiir yasaginin kaldirilmas: ile yayin
patlamasina sebep olmustur. Osmanli Devleti’nin tebaas1 farkli dillerden ve
dinlerden her Ulus kendi goriislerini yayimladiklar1 dergiler, gazeteler ve baska
yayinlar ¢ikarmistir. Bu donemin eserlerinde, II. Abdiilhamit, saray ve ¢evresi
elestirilmis, kisisel servetleri konu olmus, Fransiz Devriminin “Hiirriyet, Esitlik,
Kardeslik” sloganindan etkilenmis, gilicli ve milli bir ekonomi kurmanin
endiselerini tasimis, grevlere ve saraydan atilan ag¢ilara yer verilmis, ilk kez yerli
mal1 kavramina deginilmis ve borg para arayisi hicvedilmistir (Atik, 2014: s. iii-
9).

Sekil 3.10: “-Yasasin Uhuvvet —Yasasin!” (Atik, 2014: s. 10)
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__ Buyrunuz efendim.

__Efendi ! Ne diyor bu adam.

__ Efendi boykotaj bittiginden igeri buyrun diyor.
Fakal nafile artik bir defa yerli maflarmna alghk.

Sekil 3.11: Yerli mali kullanimi1 (Atik, 2014: s. 30)

II. Abdiilhamit’in iifiirik¢ii bast Ebu’l Huda Efendi’nin elestirildigi El-Ufiiriik
Gazetesinin ser levhas1 Sekil 2.60°da gdsterilmistir. “El Ufiiriik” ad1 altinda, “El
ceridetii’l-kehaniyye ve terciimanii’l-ahvali’lhadddmve’eyatiniyeyunteeru fi
erefi’s-saat” ya da “Esref saatte yayinlanan seytan ve cinlerin ahvalini dile getiren
fal gazetesi” agiklamasi bulunmaktadir. Bu agiklamanin altinda ise, “Arapgaya
benzer Tiirkgedir” yazis1 vardir. Bu yazinin da altinda ¢ift ¢izgi arasinda sagdan
sola dogru “El adres (say1): vahid (bir), “Yevmii’ssebt” (Cumartesi), 9 Austos
sene:1, El adres telefon numara: 100 bilgileri verilmistir (Davulcu ve Temel,
2015: 5.860).

Sekil 3.12: El Ufiiriik Gazetesi ser levhasi (Davulcu ve Temel, 2015: 5.860)
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Sekil 3.13: Osmanlilikla en az miinasebeti olan bir miiessese: (Bank-1 Osmani-i
Sahane, 1910) (Atik, 2014: s. 48)

3.1.2.2 Tiyatro, sinema ve eglence

Mesrutiyet donemi Osmanli siyasi yasamini degistirirken, en az bu alan kadar
tiyatro, sinema ve eglence hayatini da oldukca etkilemistir. Halktaki coskunun
yansimalarini kendisini 6zellikle tiyatro alaninda bulmustur. Bu gruplar arasinda
en tinliileri ise, Osmanli Dram Kumpanyasi, Osmanli Komedi Kumpanyasi, Milli
Osmanli Tiyatrosu, Heveskaran Kumpanyasi, Sahne-i Milliye-yi Osmaniye, Milli
Osmanli Dram Komedi ve Operet Kumpanyasi, Sahne-yi Bedayi, Milli Sahne,
Osmanli Donanma Cemiyeti, Tiirk Tiyatrosu, Istanbul Operet Heyeti, Sahir
Opereti, Burhaneddin Bey ve Kumpanyasi, Yeni Sahne, Edebi Tiyatro, Sark
Dram Kumpanyasi, Milli Operet Heyeti, Dar’iil Bedayi-i Osmani’dir (Giines,
2005: s. 156).

1 HRs AR VBT VA

L LT

Sekil 3.14: Gedik Pasa Tiyatrosu i¢in hazirlanan amblem-1863 yil1 (Yesilyurt, 2018:
s. 29).
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Tanzimat Doneminde olusan ve Mesrutiyet doneminde ise geliserek devam eden
eglence anlayis1 glinliik yasamda kendisini hissettirmistir. Bu degisimlerden birisi
ise sinemanin giinliikk hayata girmesi ve genis kesimlerce kabul gormesidir.
Ornegin, yalnizca Izmir’de 1900°lii yillarin baslarinda birisi hayir amagli olmak

tizere toplam 15 adet sinema bulunmaktayd: (Bulut, 2010: s.78- 80).

DARi]LBEDAYi
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Sekil 3.15: Hattat Nuri Bey tarafindan “Dariilbedayi Tiyatrosu” i¢in hazirlanan
amblem -1914 yil1 (Yesilyurt, 2018: s. 30).

Mesrutiyet doneminin toplumsal degisime bir diger katkis1 ise miizikte olmustur.
Daha dar bir kesimde icra edilen miizik, genis halk kesimlerine yayilmis, eglence
hayatinin 6nemli bir pargasi olmus, 6zellikle gramofonun piyasaya siiriilmesi ve

satin alinmasi ile alaturka ve alafranga miizik tiirleri yaygin bigimde dinlenmeye
baslanmistir (Oztiirk, 2011: 5.83-84).

DIKA BOIKVY
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Sekil 3.16: Ferah Tiyatrosu afis ¢alismasi (Yalur, 2014: s. 9).
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3.1.2.3 Tiiketim uriinleri

Mesrutiyet ile Osmanli’nin son doneminde tiiketim unsurlar1 konusunda en ¢ok
reklam verilen ve grafik tasarim c¢alismasi yapilan {iriinler giyim ve kusam, ilag,
yiyecek-igecek ve kisisel bakim iriinlerine ait goérseller olmustur. Ancak, bu
calismalarin ¢ok azindan resimlere yer verilmistir. Genellikle metin niteliginde
olan grafik tasarimlardan bazi 6rnekler asagidaki sekillerde sunulmustur (Ivrendi
vd., 2005: 5.241-255).
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:" Kadin ve Erkek I¢in Yiinli Ingiliz vd
3 st L,Ky of\ J)‘J 2b t‘...
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Fransiz kumasgimiz gelmigtir.

Toptan ve perakende satis

Garahet Yavruyan ve Mahdumlar
J’-Uc*—-

ea .bl. s LS)""\;J'JL,))LU .} E Celive Magazasinda, Istanbul

Bahgckaps Celal Bey hani: Numara 2

Sekil 3.18: Giyim kusam iiriinleri reklam (ivrendi vd., 2005: s.243).
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IO R P RS IR ) . N ilacsn esassndan halkimezan mistefid
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tekear eememcek Gzere i5fa eder.

Deposu: Ali Havdar Eczahanesidir.

Sekil 3.19: Tlac reklami (ivrendi vd., 2005: 5.247).

b e e o Sihhi Miidiiriyetin Ruhsatina Haizdic

r)&_&_f NERUEOM
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Sac, sakal ve bipk bovalannin mikemmel ve alasadie
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"::LL_.:}::_:_L_ “_::_J,:_‘_:‘t ‘::':: kurustur Tasradan siparis verldiginde 120 koos

mukahilinde derhal phinderlic.

Sekil 3.20: Kisisel bakim iiriinii (Ivrendi vd., 2005: 5.253).
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MIROR
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{ : ! Rg.” H:’li ke (Livon Navor) tarafindan thzar
: edilmistis.
; = e
~ - ' ".

& Istanbul acentesi: Ah juli

% Istanbul, Cuhacs Ishan: 11 Numara
c

> -

i 3 i Ly A

] o .PAR!S 1S Mosrranuey 1 5

- - *-'—-——-—-_—_..,,.,._ 3

’ Gronde MARGOUE FRANCAISE |

&umm oy L!ON NOIR MoNTRMUGE pwPas p

{\) »
£ J..’Ju N
)(-— q_")—AA 4—29)& da‘—_}b_, f_,.-"-
;A_l.nl_;\....lo.n.i_,l- (,1,,¢,J].-~)&
R Y \_~gl.- ,,‘-h,;- .J_,.-l:...‘

V.

Sekil 3.21: Cila reklami (ivrendi vd., 2005: 5.254).

3.1.2.3.1 Afisler

Osmanl Devletinden gazetelerde reklam resimleri ve
duvar afiglerinin yapilmaya baslandigi donem, XIX. yiizy1l sonlar1
ile XX. yiizy1l baglarina ya da Mesrutiyet donemine denk

gelmektedir (Ozmen,2006: s.75).

Ancak, ge¢ Osmanli ve Cumhuriyetin ilk donemlerinde reklam mecralarindaki
afis ¢alismalarla ilgili kaynak ve Ornek sikintisi bulunmaktadir. 1921 yilinda
heniiz Cumhuriyet ilan edilmeden “Umid” dergisinde Sark Ilanat-1 Umumiye

Sirketi’nin verdigi tam sayfa afis siitunu ilanlar1 olmustur (Sekil 2.65) (Durmaz,

2015).
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Sekil 3.22: Sark ilanat-1 Umumiye Sirketi’nin “Umid” dergisine verdigi ilanlar
(Durmaz, 2015)

Sekil 3.23: istanbul’un bazi1 bdlgelerindeki afis ilan siitunlar1 (Durmaz, 2015)
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3.1.2.3.2 Kitaplar

Mesrutiyet donemi, Osmanli Devleti’nde siyasi, sosyal, iktisadi ve hukuki
cabalarin ilk somut adimlarinin atildigi bir donem olmustur. Kitaplar ve diger
basili eserler de Mesrutiyet doneminde yasanan olumlu gelismelerden nasibi
almistir. Ozellikle I1. Mesrutiyet ile kadinlar da dahil olarak basili eser sayisinda
artis yasanmistir. Dénemin dergilerinden “Inci”, “Kadinlik Dergisi”, “Hanimlara
Mahsus Maltimat” ve “Siis” dergilerinin kapak sayfalarina ait gorseller asagidaki

sekillerde sunulmustur (Akgiil, 2017: s.59-67).

Sekil 3.24: Inci (Akgiil, 2017: s. 60)
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Sekil 3.25: Kadinlik Dergisi (Akgiil, 2017: s. 61)

Osmanli’da yenilesme hareketlerinin baglangici sayilan Tanzimat donemi (1869) ile
Cumbhuriyet’in ilk yillaria (1927) kadar kadinlar igin toplam 38 dergi yayinlanmistir.
Bu dergilerin tiimiinde kadinlarin egitimli, toplumsal gelismeye katkida bulunan ve
toplumun gelismesinde aktif rol oynayacak kisiler olmasi yaymn ilkesi olarak
benimsenmistir. Dergilerin grafik tasariminda ise gorsel 6gelerin o donemin yayin
sartlar1 igerisinde resimleme ve fotograf ile tasarladiklar1 goriillmektedir. Ancak, bu
alanda 1908 yilinda yayimlanan “Mehasin” dergisi ilk kez renkli resimlerle okurlarina
ulagmistir. O donemin kadin dergilerindeki baslica temalar sirasiyla; kadin ve sosyal
yasam, egitim, aile, evlilik, cocuk bakimi, terbiye, ahlak, moda, kisisel bakim, mutfak

ve ev idaresi ile feminizm-politik yasamdir (Akgiil, 2017: s. 58).
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Sekil 3.26: Kadinlar Diinyas1 Dergisi, 1913 (Akgiil, 2017: s. 62)

Sekil 3.27: Siis (Akgiil, 2017: s. 66)
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4, CUMHURIYET DONEMI VE GRAFiK TASARIM

4.1 Cumhuriyet Dénemi, Tiirk Harf Inkilab1 ve Nedenleri

Harf Inkilabi gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en devrimci ve basarili
girisimlerinden birisi olmustur. Aslinda, yeni alfabe Cumbhuriyet ile giindeme
gelmemistir. Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda tartisilan bir konu olmustur.
Entelektiiel kesimin ekseriyeti Arap alfabesinin korunmasini savunurken, az
sayida aydin Latin alfabesinin kabuliinii istemigstir. Cesur sekilde bu adim1 atmak
ise Cumhuriyet’e kismet olmustur. 1923-1928 arasinda da konuya iliskin ¢ok
sayida eserler ve yazilar kaleme alinmistir. Bu yazilarin ¢ogu mevcut Arap
Harflerinin 1slah edilerek de olsa korunmasini ya da Latin harflerinin kabul
edilmesi iizerinde yogunlagsmistir. Ornegin, Izmir Iktisat Kongresinde konu
giindeme geldiginde, Kazim Karabekir yenilige kars1 ¢ikarken, Ismet inonii ise
Enver Pasa zamaninda harfleri ayirarak yazma deneyiminden yola ¢ikarak devlet
islerinde kargasa ¢ikabilecegi diislincesiyle ¢ekinceli yaklagmistir. Latin
harflerine dayali yeni Tiirk alfabesi 1 Kasim 1928 tarithinde TBMM’nde 1353
sayil1 yasa ile 29 harften olusmak iizere resmen kabul edilmis ve yasalagsmistir

(Celik, 2018: s. 17-20).
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Sekil 4.1: Eski ve Yeni Harflerin Karsilastirmas: (Bardakgi, 2014)
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Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanunu ile gazete ve dergilerin 1
Aralik 1928, kitaplarin ise 1 Ocak 1929 tarihi itibariyle eski harflerle
yayimlanmasi ve eski harflerle basilmis ders Kitaplarinin okutulmasi

yasaklanmistir (Cicek ve Kabakulak, 2017: s.).

4.1.1 Harf inkilabinin sonrasi grafik tasarim érnekleri

20. yy’in ilk ¢eyregi, Bati’da ve Tiirkiye’de son derece dnemli sosyali siyasi ve
ekonomik degisimlerin yasandigi bir donem olmustur. Tiirkiye’de Batilagsma
aslinda Tanzimat’tan itibaren baslamis, mesrutiyet hareketleri ile hiz kazanmistir.
Ancak, tiim bu degisimler daha ¢ok yiizeysel kalmis, asil ger¢eklesme ve somut
ve kalict adimlar ise Cumhuriyetin ilan1 ile baglamistir. Toplumsal yasam seklinin
baskalasimi ile yeniliklerden nasibi alan alanlardan birisi de grafik sanatlar ve
tasarim olmustur. Sanat tarihinde biiyiik hat ustalarini yetistirmis Tirkiye, hat
sanatt yerine, 0zgin resimsel Cumhuriyet donemi, grafik tasarimda
uzmanlagmani bagladigi bir donemdir. 1920’li yillar itibariyle, Miinif Fehim,
Ihap Hulusi ve Kenan Temizan gibi tasarimcilar, yaptiklari kitap kapagi,
afis ve basin ilanm1 gibi ¢alismalarla Tirk grafik tasariminda onciiliik etmislerdir.
Ozellikle, Ihap Hulusi, Tiirk grafik sanatlarinin  ilk  &nciisii kabul edilmistir
(Ozmen, 2006: s. 76-78).

Sekil 4.2: Allah; Arap Alfabesi (en solda) ve Latin Afabesi (orta ve sol) (Tan, 2013:
s. 1278).

Yeni alfabeye gecis grafik tasarimi etkilemistir. Ancak, bazi1 tasarimcilar eski
alfabe ve yeni Latin alfabesi arasinda sasirtict benzerlikler sergileyen yazi
ornekleri sunmuslardir. Tan (2013)’a gore, Sekil 4.2, Sekil 4.3 ve Sekil 4.4’te
gosterilen Arap alfabesiyle diizenlenen damali kufi yazi kompozisyonlar: ile
Latin alfabesiyle yapilan isim diizenlemelerinin tasarim ve gorsel estetik

bakimindan benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir. Arap kufi yazi bi¢iminin, Latin
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yazi formlariyla yapisal uyumluluklar1 ve benzerlikleri, eski tasarimlarin yeni

Tiirk alfabesi ile de yapilabilecegini gdstermesi bakimindan ayrica anlamlidir.

Sekil 4.3: Emin (Tan, 2013: s. 1277).

Sekil 4.4: Canan (Tan, 2013: s. 1281).
4.1.1.1 Politika afisleri

Eski alfabe, Osmanli Mesrutiyet Donemi ve takip eden yillarda kullanildig: gibi,
Cumbhuriyetin ilk yilarinda da harf inkilabi1 ger¢eklesene kadar kullanilmaya
devam edilmistir. Ornegin, Milli Miicadelenin ilk baslarinda politik propaganda
afigleri eski alfabe ile hazirlanmistir. Bu gelenek, 1928 yilina kadar politik amagl
her tiirli afis i¢in uygulanmistir. Sekil 4.5’te, Milli Miicadele donemine ait ve
kadinlarin 6n planda olduklar1 propaganda afisleri gosterilmektedir. Afigler Arap
alfabesi karakterleri ile hazirlanmistir. Gorsellerde egik duran bayrak, yas ve

liziintii icindeki kadinlar, 6zgiirliikk temas1 i¢in Namik Kemal, savas sahnesi ve
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Mustafa Kemal 6gelerinin 6ne ¢iktigi ve vurgulandigi goriilmektedir. Afisler o

donemin teknolojisine uygun bigimde resim ve siyah beyaz hazirlanmistir.

Sekil 4.5: Kadinlarin On Planda Olduklar1 Milli Miicadele Afisleri (Emer, 2018)

Cumbhuriyetin ilan1 ve yeni alfabenin kabuliinden sonra, kadinlara se¢cme ve
secilme hakkinin tanindig1 1934 yilina ait afis Sekil 4.6°da gosterilmistir. Afis,
Mustafa Kemal’in giines figiirii ile resmedildigi, Tirk kadininin Tirk bayragi
elbisesi i¢inde, basamaklar1 ¢iktig1, her basamakta geng Cumhuriyetin basardig:
islere vurgu yapan onemli yillarin yazili oldugu, bu yil doniimlerinde iilkenin
sosyal kerimlerinden erkek temal: figiirlerin kadinin yiikselisine destek verdigi,

renkli bir tasarimdir.
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Sekil 4.6: Kadinlara segme ve secilme hakkinin tanindigi 1934 yilina ait afis
(Emer, 2018)
4.1.1.2 Tiyatro, sinema ve eglence

Uzun siiren savasin arkasinda Osmanli saltanatinin kaldirilmas: ve yerine 29
Ekim 1923’de Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle, tiyatro, sinema ve eglence yasami
da degisime ugramaya baslamistir. Cumhuriyetin ilk donemi kabul edilen 1923 -
1938 yillar1 arasinda halkin eglencesi tiyatro ve sinema olmustur. Bu alanda en
bilyiik degisiklikler ise Istanbul’da yasanmistir. Cumhuriyet, eglence hayatimiza
kadin ve erkegin ayni ortamda birlikte eglenmesi ve eglencenin cesitlenip,

kitlelesmesi gibi iki 6nemli degisikligi getirmistir (Cedikei, 2008: s. 35-61).

’

Y \ f
\ ¢ \
o \ #
L o
REY - comal Resio 'my |

Sekil 4.7: Liikiis Hayat Miizikali (Cedikgi, 2008: s. 93)

Tirkiye’de 1941-1981 yillar1 arasinda {iretilen sinema afisleri; Tiirk toplumunun
sosyokiltiirel yapisina, geleneksel kiiltlir ve yasam unsurlarina direkt veya
endirekt gondermeler yapmaktadir. Bu donem film afislerinde geleneksel

gostergeler bulunmaktadir. Gen¢ Cumhuriyet donem film afis tasarimlari
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gilinlimiize gore daha niteliksiz ve tasarimca zayif olsalar bile, o yillarin toplumsal
onem verilen degerlerine, igeriklerine, geleneklere ve grafik tasarim ogelerine

151k tutmaktadirlar (Candemir, 2006: s.1-6).
4.1.1.1.3.1 Afisler

Reklam grafiginin Tiirkiye’deki Onciisii, modern grafik tasariminsa onciilerinden
biri olan Ihap Hulusi gore, alaninda birgok ilki gerceklestirmistir. Sekil 4.8 de
gosterilen afisin iist kisminda “size biiylik bir kismet var piyale yemege davet
edileceksiniz” ve alt-sag kisimda “piyale adi agiz tadi” yazis1 yer almaktadir.
Afisgin orta kisminda iki kadin figiirii yer almaktadir. Basortiilii olan kadin diger
kadinin elini tutmaktadir. iki kadmn figiirii Piyale makarna kutusu iizerinde
oturmaktadir. Afisin sag alt kosesinde ve kadinlarin oturdugu makarna kutusunun
tizerinde Piyale logosu yer almaktadir. Afisin imgesel iletisi alicida s6z konusu
tirtinii kullanan kadinlarin davetlerinin eksik olmayacagi, lezzetli yemeklerden
dolay1 6vgii alacagi sanki fallarda ¢ikmis gibi ifade edilmektedir. Afiste kadin
giysisinin yeni formuna vurgu yapilmis, toplumsal bellekte kadin imgesinin yeni
bir gosterene sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica el falinin iist-dil okumasi;
hepimiz gelecege cesitli umutlarla bakariz ve o, tam ellerimizin i¢indedir. El
falinin ger¢ek onemi kaderimizi anlamamizda yardimci olmasinda yatmaktadir

(Tarlakazan, 2017: s. 180-197).
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Sekil 4.8: Piyale marka afisi (Tarlakazan, 2017: s. 188).

4.1.1.3.2 Kitaplar

Tirkiye’de grafik tasarimin Onciileri sayilan hattat, miizehhip, minyatiircii ve
miicellitler, gen¢ Cumhuriyetin ilanina kadar saray ve cevresinin sagladigi
olanaklarla yasamlarini siirdiirmiistiir. Cumhuriyetin ilani, bu kisilerden devletin
yapacag1 ve yaptig1 atilimlari genis kitlelere anlatacak afisler, brosiirler ve diger
ilgili materyalleri liretmeleri istenmistir. Cumhuriyetin geng tasarimcilarindan ve
ilki Thap Hulusi (Gorey) o dénemlere ait biitiin devlet kurumu afislerini,
diplomalarini; raki etiketlerinden tayyare piyangosu biletlerini tasarlamistir. Yeni
alfabenin 1928 yilinda kabulii ile, kitap sanat1 i¢in iki biiyiik firsat dogmustur.
Bunlardan ilki Bati kiiltiir diinyasinin olusturdugu, diger ise Tiirk el yazmasi

kitaplarinin sanat diinyasidir.
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HILMI KITAPHANES]

Sekil 4.9: Miinif Fehim’in Kitap Kapagi Tasarim1 1935 (Basak, 2013: s. 82)

Yeni alfabe, Tiirk grafik sanatcilarina kitap liretme tekniklerinin firsatlarini da
beraberinde getirmistir. Yazi devriminden sonra ekonomik ve teknik
yetersizlikler, grafik sanatg¢is1 yoklugu nedenleri ile kitabin gorsel sanat 6geleri
on plana cikarilamamistir. Ancak zamanla basarili bir kitap kapak tasarimcisi

olan Miinif Fehim gibi kisiler yetismeye baglamistir (Diiz, 2001: s. 75-77).
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5. YONTEM VE TEKNIiKLER

Bu arastirmada “nitel analiz” yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma analizinde,
Mesrutiyet ve Harf Inkilab1 sonras1t Cumhuriyet dénemlerine ait politik, tiyatro-
sinema ve eglence ile tilkketim unsurlar: alt gruplarinda literatiirde mevcut afis
ve kitap kapaklari arasinda karsilastirmali analiz yapilmistir. Bu calismada
Mercin ve Alakus (2005); “Sanat Elestirisi ve Pedagojik Elestiri Yonteminin
Incelenmesi” bashikli ¢alismasinda gecen “sanat eserlerine elestiri”
asamalarindan “Tasvir, Analiz, Yorumlama ve Yarg:” yontemlerindeki
degerlendirme sorular1 esas alinmis ve “eser nasil diizenlenmistir?” sorusuna
cevaplar aranmistir. Afis tasarimlar1 karsilastirmada kullanilan toplam 16 adet

soru Cizelge 5.1°de gosterilmistir (Mercin ve Alakus, 2005: s. 42).

Cizelge 5.1: Analiz Sorulari

Analiz Sorular:

1: Eser ne tiir bir grafik tasarim eseridir?
2: Kullanilan tipografik ve gorsel unsurlarin yogunlugu nasildir? (Fazla, az, esit vd.)
3: Renk yogunlugunun belirginligi nedir? (Fazla, az, ¢ok, esit).

4: Figiir veya gorsel kullanimi yoniinden tasarim unsurlar arasindaki hiyerarsi nasildir? (Fazla, esit,
az...)

5: Tipografi kullanim1 yogunlugu nedir? (Az, ¢ok, esit)

6: Eserdeki nesneleri siralayiniz (Agaglar, insanlar, hayvanlar, daglar vb.)
7: Hangi renkler sembolik olarak kullanilmistir?

8: Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (Sicak, soguk, her ikisi de).

9: Agik renkler mi daha ¢ok kullanilmig?

10: Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmig? (Geometrik, organik, ikisi de).
11: Alan kullanim1 nasil? (Diiz, iist iste; derin bir alan olarak veya her ikisi).
12: Ton dereceleri nasil? (Agik, koyu, orta ayar ya da yiiksek zitlik).

13: Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?

14: Bazi nesneler 6nde iken bazilar1 arkada m1 durmakta?

15: Resimde goriilen nesneler/figiirler gergek biiyiikliigiinde mi?

16: Eserde hangi estetik teori (Yansitmaci-gergekgi, bigimci-gorsel, anlatimei, islevsel) anlatilmistir?
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5.1 Amac ve Onem

Bu calismada, Tiirk Harf Inkilabinin Cumhuriyet dénemi grafik tasariminda yakin
Osmanli Mesrutiyet donemine gore etkilerinin belirlenmesi ve karsilastirmali
analizinin yapilmasi1 amaglanmistir. Tiirk Harf Inkilabi yakin tarihimizde en
onemli doniim noktalarindan birisidir. Yiizyillardir kullanilan alfabenin
birakilmas1 ve Latin alfabesine ge¢ilmesi ile Tiirk Yazis1 tiimiiyle degismistir. Bu

koklii degisimin grafik tasarimi iizerinde etkileri oldugu agiktir.

Bu arastirmada; Mesrutiyet ve Harf Inkilab1 sonras1t Cumhuriyet dénemlerine ait
politik, tiyatro- sinema ve eglence ile tiiketim unsurlar1 alt gruplarinda literatiirde

mevcut afis ve kitap kapaklar1 arasinda karsilagtirmali analiz yapilmistir.

Ayn1 alt baslik altinda iretilen grafik tasarimlarin mukayesesi sayesinde Tiirk
Harf Inkilabinin bu sanat dalina olan etkilerinin incelenmesi, grafik tasarim
meslegi ve algis1 lizerine tesirleri ile giinlimiiz ve gelecek calismalari {izerinde
olasi etkilerini anlamak, Tiirk Harf Inkilabinin toplumun gérsel algisi iizerinde

izlerini kavramak miimkiin olmustur.
Bu arastirmanin baslica hipotezlerini (H) su sekilde siralayabiliriz:

e Hi: Tiirk Harf Inkilab1 Mesrutiyet donemi grafik tasarim kavrami iizerinde

etkili olmustur.

e Hy: Tiirk Harf Inkilab1 sayesinde grafik tasarim Mesrutiyet Dénemine gore

daha genis kitlelere ulagsma olanagi bulmustur.

e Hzs: Harf inkilab1 sayesinde Cumhuriyet donemi grafik tasarimi: Osmanl

Mesrutiyet donemi grafik tasarimi ¢calismalarindan daha etkili olmustur.

5.2 Alan, Veri Kaynaklari, Yer-Siire ve Destek

Arastirma analizinde birinci asamada; kapsamli literatiir taramas1 yapilmistir. Bu
sayede Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerine ait politik, tiyatro- sinema ve
eglence ile tiiketim unsurlari alt gruplarinda afis ve kitap kapak tasarimlar
bulunmustur. Bahsi gecen iki déonem ve (Osmanlica, Latince) alfabe ile yazi
karakterlerinin grafik tasariminda esas alinan unsurlar ve degerlendirme
Olciitlerine gore karsilagtirmasi yapilmistir. Arastirmanin evreni, Ulusal kaynakli

(literatiir) Mesrutiyet donemi ve Cumhuriyet donemi harf inkilabi sonrasi afis ve
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kitap kapaklar1 tasarim ¢aligmalaridir. Bu arastirmanin 6rneklemini ise politik,
tiyatro- sinema ve eglence ile tiiketim unsurlarindan (afis ve kitap) tasarimlari

olusturmaktadir.
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6. BULGULAR

6.1 Uriin Analizi

Tezin bu boliimiinde Osmanli Mesrutiyet ve Cumhuriyet Harf Inkilabi sonrasi
donemlerinden tesadiifi segilmis “politik, tiyatro-sinema-cglence ile tiikketim
unsurlar1 alt gruplarindan afis ve kitap kapak tasarimlari, toplam 16 adet
degerlendirme sorular1 ¢ergevesinde karsilastirmali incelenmistir. Incelemelere

ait bulgular asagida sunulmustur.

6.1.1 Politika afislerinin analizi

Politik analizde, Milli Miicadelenin ilk yillarinda hazirlanan bir propaganda afisi
(Tasarim 1) ile gen¢ Cumhuriyetin 1946 yili segimlerinde kullandi1g1 Cumhuriyet
Halk Partisi afisi (Tasarim 2) Sekil 6.1’de ele alinmistir.

Milli Miicadelenin ilk baslarinda politik propaganda afisleri eski alfabe ile
hazirlanmistir. Geng Cumhuriyetin Latin Alfabesini kabul ettigi 1928 yilina kadar
politik amacli her tiirlii afis Arap Alfabesi karakterleri ile hazirlanmistir. Sekil
6.1’de Milli Miicadelenin eski alfabe ile hazirlanmis ilk propaganda afisi
gosterilmistir. Afiste, Izmit’te yasayan Mesut Pektas Ailesinden kalmis olup,
Osmanlica 'Halaskaran-: Islam' ibaresi bulunmaktadir. Atatiirk ve silah
arkadaslarinin resmedildikleri bu afiste, Tilirklerin anayurdunu temsil eden, Tiirk
bayragindan elbise giyen ve sag elinde kama ile sol elinde Misak-1 Milli

sinirlarini gosteren bir harita tutan kadin yer almaktadir (Emer, 2018).

Diger taraftan, Cumhuriyetin ilani ve yeni alfabenin kabuliinden sonra ise,
Cumhuriyet Halk Partisi’ne ait bir diger propaganda afisi ise Sekil 6.1°de

sunulmustur.

Afiste, CHP’nin gii¢ kaybetmesi sebebiyle, Atatiirk imajin1 kullanma gayreti
iginde oldugu goriilmektedir. Ayni zamanda, fotograf kullanilarak afis

desteklenmis, o donemde rumuz olarak kabul edilen CHP’nin alti okuna yer
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verilmistir. Afiste tercih edilen renkler ise 1940’11 yillarin renkleri, slogani ise

donemin siyasi ortami hakkinda etraflica bilgi vermektedir.

TATUR
MR YETHALK PARTISNN nAsL:

QUMIZI ONLARIN PARTISINE ¥

wla

Tasarim 1 Tasarim 2

Sekil 6.1: Milli Miicadele Politik Afisi (Solda) ve 1946 Yili Cumhuriyet Halk Partisi
Se¢im Afisi (Sagda) (Emer, 2018)
Tiirkiye’de siyasi segimler 1908 yilindan bu yana yapilmaktadir. Ancak, politik
afiglerin son 50 yila ait tasarimlar olduklar1 goriilmektedir. Tiirkiye'de politik
afiglerin bir tiirii olan se¢cim afisleri 1946 yilinda ¢ok partili doneme gegisten
sonra uygulanmaya baslanmistir. 14 Mayis 1950 se¢iminden Once sokaklarda,
koy kahvelerinde CHP ve DP’nin kullandiklari sloganlari igeren afisler yer
almaktaydi. O zaman se¢im afislerinde amblem niteligi tasiyan tek sembol olarak
CHP’nin altt oku kullaniliyordu. Diger partiler ise partinin adinin bas
harflerinden olusan "rumuz" kullaniyorlardi. Bu amblemler yeni parti secim

afislerinde yazilarla birlikte kullanilmaya baslanmistir (Ozkan, 2003: s.2-21).

Cumhuriyet donemi afisinde figiirler batili ve yerli bi¢gimde tamamiyla
resmedilmistir. Iki afise ait grafik tasarimlarin karsilastirmali analizi Cizelge

6.1°de gosterilmistir.
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Cizelge 6.1: Politik Afislerin Analizi

Analiz Sorusu

Tasarim 1 Tasarim 2

1: Eser ne tiir bir grafik tasarim eseridir? Politik afis Politik afis
2: Kullanilan tipografik ve gorsel unsurlarin yogunlugu

. Az Fazla
nasildir? (Fazla, az, esit vd.)

. - N RTIPTN

3: 'Renk yogunlugunun belirginligi nedir? (Fazla, az, ¢ok, Fazla Esit
esit).
4: Figiir veya gorsel kullanimi yoniinden tasarim unsurlari Fazla Esit
arasindaki hiyerarsi nasildir? (Fazla, esit, az...) 3
5: Tipografi kullanimi yogunlugu nedir? (Az, ¢ok, esit) Az Fazla

6: Eserdeki nesneleri siralayiniz (Agagclar, insanlar,
hayvanlar, daglar vb.)

Insan, bayrak,
arma, kili¢ ve
harita

Insan, parti bayragi,
oy pusulast

Kirmizi, yesil,

Siyah, gri, sart,

7: Hangi renkler sembolik olarak kullanilmistir? lacivert, lacivert, acik mavi,
kahverengi kirmizi ve beyaz
. . o o
_8._R_enk1er daha ¢ok nasil diizenlenmis? (Sicak, soguk, her Sicak Stcak ve Soguk
ikisi de).
9: Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmis? Hayir Evet
) . o .
10: Hé_ll’lg_l s_e_klller daha ¢ok kullanilmig? (Geometrik, Geometrik Geometrik
organik, ikisi de).
11: Alan kullanimi1 nas1l? (Diiz, st liste; derin bir alan olarak .. .
N Diiz Diiz
veya her ikisi).
. : ‘7 .
12: Ton dereceleri nasil? (Agik, koyu, orta ayar ya da yiiksek Koyu Acik
zithk).
13: Birbirini tekrar eden sekiller var mi? Evet Hayir
14: Bazi nesneler dnde iken bazilar1 arkada m1 durmakta? Hayir Evet
15: Resimde goriilen nesneler/figiirler gercek biiyiikliiglinde Hayir Hayir

mi?

16: Eserde hangi estetik teori (Yansitmaci-gergekgi, bigimei-
gorsel, anlatimct, islevsel) anlatilmigtir?

Anlatimci ve
Islevsel

Anlatimci1 ve
Islevsel
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6.1.2 Tiyatro, sinema ve eglence analizi

Tiyatro, sinema ve eglence ile ilgili grafik tasarimlarin analizde ise, Mesrutiyet
dénemi tiyatro afisi (Tasarim 3) ile Harf Inkilab1 sonras1 1941 tarihli Kahveci
Giizeli film afisi (Tasarim 4) kiyas edilmistir. Afislere ait gorseller Sekil 6.2°de

ve analiz ile Cizelge 6.2°de sunulmustur.

II. Mesrutiyet, grafik sanatinin giinliik uygulamalara girmesinde 6nemli bir itici
faktor olmustur. Grafik tasarim uygulamalarina bilinen ilk ciddi ve resmi girigim
ise 1909 yilinda kurulan ilancilik Kolektif Sirketi’dir. Ancak, basin ilan1 alaninda
yapilan calismalar, Balkan Savasi ve |[|. Diinya Savasi nedeniyle
siirdiirilememistir. Bu donemde ilk sanatsal grafik uygulamas1 Ferah Tiyatrosu
i¢cin hazirlanan afis ¢alismasidir. Ayrica, Mesrutiyet doneminde ithal edilen
tiiketim unsurlarinin afislerine rastlanmaktadir. Geng Cumhuriyet donem film afis
tasarimlar1 giinlimiize gore daha niteliksiz ve tasarimca zayif olsalar bile, o
yillarin toplumsal onem verilen degerlerine, igeriklerine, geleneklere ve grafik

tasarim 6gelerine 151k tutmaktadirlar (Candemir, 2006: s.1-6).

Tasarim 3 Tasarim 4

Sekil 6.2: Mesrutiyet Donemi (solda) ve Cumhuriyet Donemi (sagda) Tiyatro ve
Film Afisleri (Candemir, 2006 ve Yesilyurt, 2018)
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Bu film afislerinden, Muhsin Ertugrul’un yonetmeni oldugu ve 1941 yilinda
sinemaya aktarilan kahveci giizeli adl1 filme ait afis Sekil 4.7°de gdsterilmistir.
Konusu; iyi calismayan bir kahveye ¢irak olarak kapilanan Tekin ile Keloglan
adli iki kardesin Oykiisii olan film afisinde, Kompozisyon iki erkek figiiriinii
icermektedir. On plandaki erkek figiirii; Mevlevi baslhigiyla tasvir edilmistir.
Figiiriin tizerinde Gaziantep yOresine ait yerel bir dokuma olan tozluk kollu kutnu
(cizgili yerel dokuma) giysisini animsatiyor. Elindeki udu ile kahramanin
konumu betimlenmistir. Unlii Besteci Miinir Nurettin Selguk’un; geleneksel
miizik aleti ud ile yapilmasi onun sanat¢i yoniini gdézler oniine serer. Figiiriin
elindeki ud ve iizerindeki giysi arasinda geleneksel biitiinliik sergilenir. Arka
plandaki erkek figiirii ise; sakali, sarig1 ve ciibbesiyle o dénem hakkinda bilgi
veriyor. Tek rengin tonlamasiyla tasarlanan afiste tipografi ve figiir dengesi
yoktur. Ayrica; figiirler iizerindeki giysilerde dikkati c¢eken ana unsur;
Cumhuriyet devrimlerinin getirmis oldugu kilik kiyafet yasasinin dikkate
alinmamasidir. Daha ¢ok yerel- geleneksel ve Osmanli giysisi yansitilmistir.
Afiste; igerik dogrultusunda film kahramanlari resimleme teknigi ile

uygulanmistir (Candemir, 2006: s.1-6).
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Cizelge 6.2: Tiyatro, Sinema ve Eglence Afisleri Analizi

Analiz Sorusu

L s

Tasarim 3

Tasarim 4

1: Eser ne tiir bir grafik tasarim eseridir?

Tiyatro afisi

Sinema afigi

2: Kullanilan tipografik ve gorsel unsurlarin

. Fazla Az
yogunlugu nasildir? (Fazla, az, esit vd.)
3: Renk yogunlugunun belirginligi nedir? (Fazla, az, Az Az
¢ok, esit).
4: Figiir veya gorsel kullanim1 yoniinden tasarim
unsurlart arasindaki hiyerarsi nasildir? (Fazla, esit, Az Fazla
az...)
5: Tipografi kullanimi yogunlugu nedir? (Az, ¢ok, Fazla Az

esit)

6: Eserdeki nesneleri siralayiniz (Agagclar, insanlar,
hayvanlar, daglar vb.)

Insanlar, bina ve
sahne

Insan, miizik aleti

7: Hangi renkler sembolik olarak kullanilmigtir?

Siyah, beyaz ve

Beyaz, siyah ve

gri tonlar kahverengi tonlar1
8: R_er_lk_ler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (Sicak, soguk, Soguk Soguk
her ikisi de).
9: Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmig? Evet Evet
10: H‘tmg_i s_e_killer daha ¢ok kullanilmis? (Geometrik, ikiside Geometrik
organik, ikisi de).
11: Alan kullam_m_l 1_1as1l? (Diiz, iist tiste; derin bir alan Derin Bir Alan Diiz
olarak veya her ikisi).
12: Ton dereceleri nasil? (Agik, koyu, orta ayar ya da Actk Acik
yiiksek zitlik).
13: Birbirini tekrar eden sekiller var m1? Hayir Hayir
14: Bazi nesneler 6nde iken bazilart arkada m1 Hayir Evet
durmakta?
15: Resimde géri.ilen nesneler/figiirler gergek Hayir Hayir
biiyilikligiinde mi?
1§:.Ese.rde hangi estetik tegrl (Yansitmaci-gercekei, Yansnmac.l- Anlatimer
bigimci-gorsel, anlatimet, iglevsel) anlatilmigtir? Gergekgi
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6.1.3 Tiiketim triinleri analizi
6.1.3.1 Afis analizi

Farkli donemlere ait iki tiiketim {irlinii tasarimi ele alinmistir. Calismalardan ilki;
Mesrutiyet Donemi sonlarina dogru Meshur Vefa Bozacisinin 1919 tarihli iziim
sirkesi (Tasarim 5) ¢alismasidir (Ivrendi & Canitez., 2005: s.244). Diger tasarim
ise Cumhuriyet Donemi Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Ogullarina ait gorseldir
(Tasarim 6) (Er, 2012: s. 127). Bu iki firma giiniimiizde faaliyetlerine hala devam
etmektedir. Harf Inkilabi oncesi tiiketim {iriinii tanitim afisinin oldukca sade
oldugu goriilmektedir. Yeni afiste ise resimlere yer verildigi, yeni ve geleneksel
kadim giysilerinin oldugu fark edilmektedir. Bu anlatimin kurulusun kdkenini ya
da ge¢misten geldigini anlatmasi kadar, modern ve geleneksel yasam tarzlarinda

kahvenin degerine atif yapildig1 anlasilmaktadir (Sekil 6.3).

'DEDELERIMIZIN 1CDIGI KAHVE DE!
BU DI gt

Tasarim 5 Tasarim 6

Sekil 6.3: Mesrutiyet Dénemi (Sirke, solda) ve Cumhuriyet Donemi (Kahve, sagda)
Tiiketim Uriinleri Afisleri (Ivrendi vd. 2005; Er, 2012)

Iki tiiketim iiriiniine ait grafik tasarimlarin karsilastirmali analizi Cizelge 6.’de

gosterilmistir.

Cizelge 6.3: Tiiketim {iriinleri gorsellerinin karsilagtirmasi
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Analiz Sorusu

Tasarim 5

Tasarim 6

1: Eser ne tiir bir grafik tasarim eseridir?

Gida iirtinii afisi

Gida tirlinii afisi

2: Kullanilan tipografik ve gorsel unsurlarin

) Fazla Az

yogunlugu nasildir? (Fazla, az, esit vd.)
3: Renk yogunlugunun belirginligi nedir? (Fazla, az, Az Az
¢ok, esit).
4: Figiir veya gorsel kullanim1 yoniinden tasarim
unsurlart arasindaki hiyerarsi nasildir? (Fazla, esit, Az Esit
az...)
5: Ti fi kull sunlug ir? (A k

. ipografi kullanimi yogunlugu nedir? (Az, gok, Fazla Az
esit)
6: Eserdeki nesneleri siralayiniz (Agaglar, insanlar, Kiip Insan, tepsi, cezve

hayvanlar, daglar vb.)

ve fincan

7: Hangi renkler sembolik olarak kullanilmigtir?

Siyah, beyaz ve

Beyaz, siyah ve agik

gri tonlar kahverengi tonu
8: R.er.11<.ler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (Sicak, soguk, Soguk Her ikiside
her ikisi de).
9: Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmis? Evet Evet
10: H‘tmg-l s_e_klller daha ¢ok kullanmilmig? (Geometrik, ikiside Geometrik
organik, ikisi de).
11: Alan kullanimi1 nasil? (Diiz, st {iste; derin bir alan .. ..
T Diiz Diiz

olarak veya her ikisi).
12: T leri 1? (Agik, k r r

2 on dereceleri nasil? (A¢ik, koyu, orta ayar ya da Acik Orta ayar
yiiksek zitlik).
13: Birbirini tekrar eden sekiller var mi1? Hayir Hayir
14: Bazi nesneler 6nde iken bazilart arkada m1 Evet Hayir
durmakta?
15: Resimde géri.ilen nesneler/figiirler gergek Hayir Hayir
biiyilikligiinde mi?
16: Eserde hangi estetik teori (Yansitmaci-gergekei, Anlatimer Yansitmaci ve

bicimci-gorsel, anlatimei, islevsel) anlatilmigtir?

Anlatimci

76



6.1.3.2 Kitap analizi

iki farkli doneme ait dergi ve kitap kapag: tasarimlari Sekil 6.4’te sunulmustur.
Soldaki ¢alisma Mesrutiyet Doneminde yayimlanan bir kadin dergisine (Tasarim

7) aittir (Akgil, 2017: s. 63).

Sagda verilen kapak tasarimi ise 1932 yilinda basilan Nazim Hikmet’in

yasaklanan kitab1 Gece Gelen Telgrafin kapak tasarimidir (Tasarim 8).

Mesrutiyet ve harf inkilab1 6ncesi kadin dergilerinde kadin gorsel tasarimlarinin dergi
icerigine gore kadinin goriilmesi istenen sosyal statiileri yansitilacak sekilde
tasarlanmis olduklar1 goriilmektedir. Kapak resimlerinde, o donem disilik algisini
yansitacak ancak c¢ok one c¢ikmayan kadinsi 6zellikler son derece sade cizimlerle
hazirlanmistir. Bu 6zelligiyle, Mesrutiyet donemi kadin dergileri kapaklarinda tematik
cikis noktasini aslinda kadinin gizli disiliginin olusturdugunu sdylemek hatali

olmayacaktir (Akgiil, 2017: s. 58).

Tasarim 7 Tasarim 8

Sekil 6.4. Mesrutiyet Donemi Kadin Dergisi (solda) ve Cumhuriyet Donemi
Kitap Kapagi (sagda) Tasarimlari (Akgiil, 2017; Durmaz, 2016)

Kapak tasarimlarina ait karsilastirmali analiz ise Cizelge 6.4’de gosterilmigtir.
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Cizelge 6.4: Kapak tasarimlar1 7 ve 8 gorsellerinin karsilastirmasi

AN

Analiz Sorusu

=
Tasarim 7 Tasarim 8
1: Eser ne tiir bir grafik tasarim eseridir? Dergi kapagi Kitap kapagi
2: Kullanilan tipografik ve gorsel .unsurlarm Fazla Esit
yogunlugu nasildir? (Fazla, az, esit vd.)
3: Renk yogunlugunun belirginligi nedir? (Fazla, az, Az Fazla
¢ok, esit).
4: Figiir veya gorsel kullanim1 yoniinden tasarim
unsurlart arasindaki hiyerarsi nasildir? (Fazla, esit, Esit Esit
az...)
5: Tipografi kullanim1 yogunlugu nedir? (Az, ¢ok, Fazla Az
esit)
6: Eserdeki nesneleri siralayiniz (Agagclar, insanlar, Insan, koltuk ve Saat, telgraf kagidi
hayvanlar, daglar vb.) yelpaze ve insan figiiri
7: Hangi renkler sembolik olarak kullanilmigtir? Gri-siyah, beyaz Siyah, mavi,
ve kahve tonlar1 kirmizi, beyaz
8: Renkler daha ¢ok 1 diizenlenmis? (Sicak,
! enkler daha gok nasil diizenlenmig (Sica Soguk Srcak
soguk, her ikisi de).
9: Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmis? Evet Ikiside
10: H‘tmg-l s_e_klller daha ¢ok kullanilmig? (Geometrik, Organik Geometrik
organik, ikisi de).
11: Alan kullanimi nasil? (Diiz, st iiste; derin bir alan . .
L Diiz Diiz
olarak veya her ikisi).
12: Ton dereceleri nasil? (Agik, koyu, orta ayar ya da Acik Yiiksek
yiiksek zitlik).
13: Birbirini tekrar eden sekiller var m1? Hayir Evet
14: Bazi nesneler dnde iken bazilar1 arkada mi1 Hayir Evet
durmakta?
15: Resimde géri"llen nesneler/figiirler gergek Hayir Hayir
biiytikliigiinde mi?
16: Eserde hangi estetik teori (Yansitmaci-gergekei, Yansitmaci ve Yansitmaci ve
bigimci-gorsel, anlatimei, islevsel) anlatilmigtir? Anlatime1 Anlatimc1
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Tezin bu boliimiinde iki farkli doneme ait birer dergi ve kitap kapak tasarimi Sekil
6.5’te sunulmustur. Soldaki ¢alisma yine Mesrutiyet Doneminde yayimlanan bir
kadin dergisine (Tasarim 9) aittir (Akgil, 2017: s. 68). Sagda verilen kapak
tasarimi ise Ragip Sevk’in 1932 yilinda basilan “Beni yakan bir ates var” baslikli
kitabinin Ali Suavi Sonar tarafindan yapilan kapak tasarimidir (Tasarim 10)

(Omer Durmaz Arsivi) (Bektas, 2017).

W\

PP

Sekil 6.5. Mesrutiyet Donemi Kadin Dergisi (Mehasin, solda) ve Cumhuriyet
Donemi Kitap Kapagi (sagda) Tasarimlar1 (Akgiil, 2017; Bektas, 2017)

Analiz konusu olan “Mehasin” dergisi 1908 yilinda c¢ikmaya baslamigtir.
Osmanli’da  modernlesme  fikrini  savunan dergi, siirecin aile ile
gergeklesebilecegi goriisiinii kKamuoyuna benimsetmek istemistir. Mehasin, Batili
tarzda mutfak ve sofra adabini kadin egitimi kapsaminda degerlendirmistir.
Birlikte yemek yemenin sosyal iletisim i¢in vazgecilmez oldugunu savunana
dergi, incelenen sayisinin kapaginda (Tasarim 9) elinde salata tabagi tutan naif
bir kadin portresine yer vermistir. Riiya gibi bir aksam yemegini tamamlayacak
ve Fransiz sarabin1 g¢agristiracak bigimde kadeh formu porte igine
yerlestirilmistir. O donemde alkollii igeceklerin reklam1 agik¢a yapilamadigi i¢in,
iisti kapali bicimde Batili yemek aligkanliklarinda sarap bir gereklilik ve
gelismislik kistast olarak sunulmustur. Kapak tasariminda, kadin imgesi ile
baglanti kurabilmek diistincesiyle ¢igek resmi ve kordela gorselleri kullanilmistir.

Tasarim, ayni zamanda batili goriinimdeki kadim1 ideal kadin imgesiyle
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biitiinlestirmeye ¢alismistir. Bir diger ifadeyle, egitimli, kendinden emin, modern
aile icinde erkegin yani1 basinda ona yardimci, sevecen anne kimligini 6ne ¢ikaran
cizimlerle betimlemistir. Moda, kozmetik, mutfak bilgisi gibi igerikler biitliniiyle
Fransiz kadinin1 6rnek alan imgelerle okuyucuya sunulmustur (Akgiil, 2017: s.

67).

1932 yilinda basilan “Beni yakan bir ates var” adli kitabin kapak sayfas1 tasarimi
Ali Suavi Sonar’a aittir. Bu donemde Avrupali tasarimcilar Kiibizm, Fiitlirizm ve
Konstriiktivizm’ in yeni gorsel dilini tasarima uyarlayarak Art-Deco akimini
baslatmiglardir. Ali Suavi, kitap kapagi tasarimlarinda, Tiirkiye’deki ilk Art-Deco
ornekleri gergeklestiren tasarimcilarin basinda gelir. Bu konudaki en c¢arpici
caligmasi, Ragip Sevki’nin Beni Yakan Bir Ates Var adli kitabinin kapak
tasarimidir. Ragip Sevki’nin kitap kapaginda Art-Deco akimin izleri
goriilmektedir. Kapak, diiz zeminde kadin figiiriinii son derece sade fakat bir o
kadar cekici bicimde ortaya koymaktadir. Kapak tasarimin anlatimda geometri
hayranligi ve pargali formlar kullanildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle kapak,
1932°li yillardan sonra giinlimiizde bile grafik tasarim bakimindan dikkat
¢cekmekte ve gelece dair yoniinii ortaya koymaktadir. Ayni zamanda, kapak
tasariminda diiz ve keskin hatlar kullanildigi ve aydinlik renklerin 6ne ¢iktig1 da

goriilmektedir (Bektas, 2017:s. 11).

Kapak tasarimlarina ait karsilastirmali analiz ise Cizelge 6.5°de gosterilmistir.
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Cizelge 6.5: Kapak tasarimlar1 9 ve 10 gorsellerinin karsilastirmasi

Analiz Sorusu

Tasarim 9 Tasarim 10
1: Eser ne tiir bir grafik tasarim eseridir? Dergi kapagi Kitap kapagi
2: Kullanilan tipografik ve gdrsel unsurlarin Esit Esit
yogunlugu nasildir? (Fazla, az, esit vd.)
3: Renk yogunlugunun belirginligi nedir? (Fazla, az, Fazla Fazla
¢ok, esit).
4: Figiir veya gorsel kullanim1 yoniinden tasarim
unsurlar arasindaki hiyerarsi nasildir? (Fazla, esit, Esit Esit
az...)
5: Tipografi kullanimi yogunlugu nedir? (Az, ¢ok, Az Az
esit)
6: Eserdeki nesneleri siralayiniz (agaglar, insanlar, Kadin, kadeh, Kadim, kiipe

hayvanlar, daglar vb.) cicek, kordela

Kirmizi,

7: Hangi renkler sembolik olarak kullanilmistir? ] ]
lacivert/siyah, agik

Mavi tonlari,
kirmizi, siyah

8: Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (Sicak, Sicak

e Sicak
soguk, her ikisi de).
9: Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmig? Tkiside Ikiside
10: Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmig? (Geometrik, Organik Geometrik
organik, ikisi de).
11: Alan kullanimi nasil? (Diiz, st iiste; derin bir alan Diiz Diiz
olarak veya her ikisi).
12: Ton dereceleri nasil? (Agik, koyu, orta ayar ya da Orta Viiksek
yiiksek zitlik).
13: Birbirini tekrar eden sekiller var m1? Hayir Hayr
14: Bazi nesneler 6nde iken bazilar1 arkada m1 Hayir Hayir
durmakta?
15: Resimde goriilen nesneler/figiirler gergek Hayir Hayir

biiyilikligiinde mi?

Yansitmaci ve
Anlatimet1

16: Eserde hangi estetik teori (Yansitmaci-gergekgi,
bicimci-gorsel, anlatimei, islevsel) anlatilmigtir?

Yansitmaci ve
Anlatimci
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7. SONUC VE ONERILER

Bu caligmada, Tiirk Harf Inkilabinin grafik tasarimda etkilerinin Mesrutiyet ve
Cumhuriyet Doénemlerine ait afis ve kitap kapaklarinin karsilastirmali analizinin
yapilmasi amag¢lanmistir. Bu amagla, bahsedilen donemlere ait politik, tiyatro-sinema
ve eglence ile tiiketim unsurlari alt gruplarinda literatiirde mevcut afis tasarimlar1 ve
kitap kapaklar: segilmistir. Segilen tasarimlar, nitel yontemle ve sanat eserlerine
elestirel analiz degerlendirme sorulari esas alinarak karsilastirilmistir.

Nitel analizde, Mercin ve Alakus (2005); “Sanat Elestirisi ve Pedagojik Elestiri
Yonteminin Incelenmesi” baslikli ¢alismasinda gegen “sanat eserlerine elestiri”
asamalarindan “Tasvir, Analiz, Yorumlama ve Yarg:1” yontemlerindeki degerlendirme
sorular1 esas alinmis ve “eser nasil diizenlenmistir?” sorusuna cevaplar aranmistir. Afis
tasarimlari, toplam 16 adet degerlendirme sorusuna gore analiz edilmistir.

Harf inkilabi, savastan ¢ikmis ve yeni bir devlet tesis etmis olan Tiirk toplumunun
tecriibe ettigi en Oonemli sosyal ve egitimsel yeniliklerin arasinda belkide en
onemlisidir. Harf Inkilabi ile yazida devrim yasayan Tiirk Toplumu agisindan eski
alfabe ve yeni alfabenin grafik tasarim siirecinde etkileri oldugu goriilmektedir.
Harf Inkilabinin gerceklestigi 1928 yilindan kisa siire dnce toplum aym dili
konusurken, kisa bir siire sonra yine ayni dili konusmaya devam etmistir. Diger
taraftan, ayni sesler farkli yazilar ile kayit altina alinmaya baslanmistir. Bu
sebeple, Tiirkge seslerin farkli alfabelerle ifadesinin Tiirk toplumuna ve grafik
tasarima etkilerinin anlagilmas1 6nemlidir.

Tiirkiye, 1 Kasim 1928°de 1353 sayili kanun degisikligi ile Arap alfabesi yerine
Latin alfabesini kullanmaya baslamistir. Tirkiye’de, 19. yiizyilda erkeklerde
okuma yazma oran1 %3 iken, kadinlarda bu oran yalnizca %0,1 idi. 1920 yilina
gelindiginde, ililkede ortalama okuryazar oran1 %2,5 olarak kayitlara gegmistir.
Bu oran elbette iilkenin her bélgesinde ayn1 degildi. Okuma yazma oran1 Devletin
kirsal kesimlerine gidildiginde ¢ok daha diisiiyordu. Ancak, harf inkilabi, niifusta
okuryazar oranini hizla artirdi. 1935 yilina gelindiginde Tiirkiye’de okuma yazma
oran1 %19,25, 1940°ta %24,55’e, 1950°de %32,51°¢e, 1970°de %56,71°¢, 1980°de
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%67,48¢e, 1990°da %80,49°a ve 2000°e geldigimiz ise %%87,32’ye ulast1 (Taner,
2017).

Okuma yazma oranindaki artis, harf inkilabinin halka ve halkin egitimine doniik
oldugunun bir kanit1 sayilabilir. Okuma ve yazmanin artisi, beraberinde iletisim
araclarindan her tiirlii grafik tasarimin yayginlagsmasini ve genis Kkitlelere
ulagmasini da saglamistir.

Geng Cumbhuriyet, Tiirkiye’yi modern ve batili bir iilke olarak yeniden insa etmek
amaciyla, eski kurum ve yapilari ortadan kaldirmis veya yeniden yapilandirmistir.
Bu sebeple, Atatiirk onderliginde siyasi, hukuki, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
alanlarda 15 yil siiren bir dizi reformlar hayata gegirilmistir. Harf Inkilab1 bu
reformlarin belkide en 6nemlisi ve anlamlisidir.

Gilinlimiizden geriye doniip bakildiginda, alfabe inkilabinin ne kadar gerekli
oldugu daha somut anlasilmaktadir. Harf Inkilabi, Tiirk toplumunu Bati
diinyasina yaklastirmis, tipografik devrim olmus, 6zellikle de Tiirk grafik tasarim
tarihinin uluslararasi kesin ve keskin bir donemegten gegmesine sebep olmustur.
Harf Inkilabmin iizerinden yaklasitk 90 yil gegmesine ragmen, Tiirk Grafik
Tasariminda eski yazi ve Latin harfleri ile karsilastirma siirmekte, bu sanat dali
Tiirkiye’de evrensel olusum bigimini olusturmaya devam etmektedir. Dolayisiyla
yazidaki gelisim ve evrimin ¢ok uzun zaman aldigini1 sdylemek miimkiindiir. Her seye
ragmen, eski yazi ile yapilan hat sanat1 estetik degerini korurken, yeni yazi ile hat
sanat1 disinda baska grafik tasarim alanlarinda daha fazla sayida eser iiretilmekte ve
en dnemlisi ¢cok genis kitlelere ulasmak miimkiin olmaktadir. Oyleki, kiiresellesen
diinyada her Ulusun kendi grafik tasarim anlayigin1 diger uluslar ile paylasmasi ve
yayginlagtirmasi ya da en azindan korumaya caligmasi ancak kendi alfabesine ve
estetik kaygilarina 6zen gostererek olanakli olmaktadir (Selamet, 2012: s. 176-179).
Bu ¢alismada, Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemlerine ait politik, tiyatro-sinema
ve eglence ile tilketim unsurlari afis tasarimlar ve kitap kapaklan karsilastirmali

analiz edilmistir.

Asagida belirtilen hipotezler ¢ercevesinde, elde edilen analiz bulgularina goére

ulasilan sonuglar1 su sekilde siralayabiliriz;

Calismanin hipotezler (H) asagidaki sekilde belirlenmistir:

83



e Hi: Tiirk Harf Inkilab1 Mesrutiyet donemi grafik tasarim kavrami iizerinde

etkili olmustur.

e Hy: Tiirk Harf Inkilab1 sayesinde grafik tasarim Mesrutiyet Donemine gore

daha genis kitlelere ulagma olanagi bulmustur.

e Has: Harf inkilab1 sayesinde Cumhuriyet donemi grafik tasarimi Osmanli

Mesrutiyet donemi grafik tasarimi ¢alismalarindan daha etkili olmustur.

Calismamizda ilk analiz edilen tasarim grubu “politik afislerdir”. Milli
Miicadelenin ilk yillarina ait politika afisi (Tasarim 1) ile Cumhuriyet dénemi
Cumbhuriyet Halk Partisinin 1946 yil1 genel se¢iminde kullandi1g1 propaganda afisi
(Tasarim 2) incelenmistir. Milli Miicadelenin ilk politik afigi eski alfabe ile
hazirlanmis olup, Osmanlica 'Halaskaran-: Islam' ibaresi bulunmaktadir. Atatiirk ve
milli miicadele veren silah arkadaslarinin resmedildikleri afiste, Tiirklerin anayurdunu
temsil eden Tiirk bayragindan elbisesi olan, sag elinde kama ve sol elinde Misak-1
Milli (Milli Ant) sinirlarini gosteren harita tutan kadin yer almaktadir CHP se¢im
afiginde insanlar batili ve geleneksel bigimde resmedilmistir. Her iki ¢alismada,
mekanlar diiz ve doku yumusak se¢ilmistir. Diger taraftan, Cumhuriyet donemi politik
afisinde arka plan ac¢ik renkli, kullanilan ¢izgiler diiz ki Latin alfabenin karakteridir,
daha agik renklerin yer aldigi, birbirlerini tekrar etmeyen sekillere yer verildigi,
nesnelerin 6n ve arka resmedildigi goriilmektedir. Her iki eserde, estetik teori
acisindan anlatimer ve islevsel bicimde anlatilmistir. Ozellikle, ilk eserde duygu ve
diisiinceler milli imgeler ve hedefler ile 6ne ¢ikarilarak betimlenmistir. Ikinci eserde
ise, milli miicadelenin kahramanlarindan Atatiirk ve Indnii ikilisinin adlarinin 6ne
cikarildigi, toplumun kentlisinden koyliisiine kadar genis kesimlerinin CHP’de
bulusmaya davet eden slogan dikkat cekmektedir. Tasarim 2 ve Tasarim 1 arasinda
one ¢ikan en 6nemli farklardan birisi ise, politik amblem kullanilmasidir. Cumhuriyet
Halk Partisi’nin alt1 ok amblemine Tasarim 2’de yer verilirken, Tasarim 1, amblem
kullanmamis ve miisterek ulusal bir fikri ileri ¢ikarmastir.

Calismamizda analiz edilen “2. afis grubu Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerine
ait iki adet tiyatro ve sinema afisidir”. Bu afislerden ilki; Mesrutiyet donemi tiyatro
afisi (Tasarim 3) iken, ikincisi ise Harf Inkilabi1 sonras1 1941 tarihli Kahveci Giizeli
film afisi (Tasarim 4) olarak secilmistir. Her iki afisin baslica ortak Ozellikleri,
gorsellerde insan, bina ve sahne ve miizik aleti gibi objelere yer vermeleridir. Bir diger

ortak karakteristikleri ise, siyah, beyaz ve gri ton gecisleri gibi agik-soguk renkleri
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kullanmalari, dokularinin kaba olmasi, agik doku ayari ve birbirini tekrar eden sekiller
icermeleridir. Diger taraftan, Mesrutiyet donemi tiyatro eglence afisi Tasarim 3
yansitmaci-gercekei bir estetik teoriye sahipken, harf inkilab1 sonrasi afis ise anlatimci
bir yaklagimi tercih etmistir. Tasarim 4, Tasarim 3’e gore diiz ¢izgiler kullanmustir.
Bunun agiklamasinin yeni harfler ile ilintili oldugu normal karsilanmalidir. Mesrutiyet
donemi halkinin baslica eglencesi tiyatro oldugu i¢in, anlatim afiste daha coskulu
bicimde yer bulmustur. Tasarim 4 ise, bir sinema afisi olarak, eglence kavraminin
degismesine isaret ettigi gibi kahveci giizeli filmi afis tasarimi giiniimiiz sinema
afiglerine gore daha niteliksiz ve zayif kalmakta; ancak, o donemin toplumsal 6nem
verilen degerlerine, igeriklerine, geleneklere ve grafik tasarim Ogelerine 151k
tutmaktadir.

Bu ¢alismada analiz edilen “3.afis grubu tiiketim iiriinleridir”. Tiketim {r{inleri
afisleri iki ayr1 kategoride incelenmistir. Kategorilerden ilki “tiikketim tirlinleri afis
analiz” iken, ikinci tiikketim grubu afis tasarimlari ise dergi ve kitap kapaklarinin analizi

olarak sec¢ilmistir.

Tiiketim {iriinlerinde belirlenen afisler gida alani ile ilgilidir. Calismalardan ilki;
Mesrutiyet Donemi sonlarina dogru Meshur Vefa Bozacisinin 1919 tarihli iziim
sirkesi (Tasarim 5) c¢aligmasidir. Diger tasarim ise Cumhuriyet Donemi Kuru
Kahveci Mehmet Efendi ve Ogullarina ait gorseldir (Tasarim 6). Vefa Bozacisi
ve Kuru Kahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlar: giinlimiiz Tiirkiye’sinde ticari
faaliyetlerine devam eden ve markalasan {inli iki kurulustur. Tasarim 5’in
olduk¢a sade bir tasarim oldugu gorilmektedir. Mesrutiyet donemi tiiketim
tirlinleri afisleri icin sadelik genel bir kuraldir. Mesrutiyet ile Osmanli’nin son
doneminde tiiketim iiriinleri konusunda en ¢ok reklam verilen ve grafik tasarim
calismasi yapilanlanlar; giyim ve kusam, ilag, yiyecek-icecek ve kisisel bakim
irlinlerine ait gorsellerdir. Mesrutiyet donemi tiikketim triinleri afisleri genellikle
metin niteliginde olup, resim veya gorsel nadir kullanilmistir. Bu durumun baslica
nedeni ise, o donemki baski teknolojilerinin yetersizligidir. Diger taraftan, Harf
Inkilab1 sonrasi tiiketim {iriinii afisi Tasarim 6 ise, Tasarim 5’e gore, resme yer
vermistir. Kahve temal1 bu afiste yeni ve geleneksel kadim giysilerinin oldugu
fark edilmektedir. Bu anlatimin kurulusun kdkenini ya da ge¢misten geldigini
anlatmas1 kadar, modern ve geleneksel yasam tarzlarinda kahvenin degerine ve

onemine atif yapildigr anlasilmaktadir. Her iki afis tasariminda baslica ortak
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Ozellikler; acik ve soguk renkler kullanmalari, mekanin diiz olmas1 ve birbirlerini
tekrar eden sekillerin olmamasidir. Farkli karakteristikleri ise; Harf Inkilabi
sonras1 tasarimin (Tasarim 6), diiz ¢izgiler kullanmasi, sekillerin geometrik
olmasi, dokunun daha yumusak sec¢ilmesi ve birbirini tekrar eden sekiller
icermemesidir. Mesrutiyet donemi afisi (Tasarim 5) anlatimci bir estetik teori
tasirken, yeni Cumhuriyetin afisi ise hem anlatimci hem yansitmaci bir mesaj

icermektedir.

Bu incelemede analiz edilen “son tiiketim unsurlarina ait kitap ve dergi
kapaklaridir”. Calismanin bu son analiz béliimiinde, diger bdéliimlerden
farkl olarak, “ikiser gorsel” mukayese edilmistir. Karsilastirmalar1 yapilan ilk
tasarimlar; Tasarim 7 ve Tasarim 8’dir. Mesrutiyet Doneminde yayimlanan bir
kadin dergisine (Tasarim 7) ait kapak ile 1932 yilinda basilan Nazim Hikmet’in
yasaklanan kitabi Gece Gelen Telgrafin kapak tasarimi (Tasarim 8) niteliksel
agidan degerlendirilmistir. Mesrutiyet donemi, Osmanli Devleti’nde siyasi,
sosyal, iktisadi ve hukuki ¢cabalarin ilk somut adimlarinin atildig1 bir dénem olup,
ozellikle II. Mesrutiyet ile kadinlar i¢in basili eser sayisinda artis yasanmistir.
Harf Inkilabi ile okuma yazma seferberligi, Tiirkiye’de okuryazar sayisinin

ylikselmesi siirecini baglatmistir.

Tasarim 8, Uinlii Tirk Sair ve Yazar Nazim Hikmet’in yasaklanan kitab1 Gece
Gelen Telgrafin kapak tasarimina aittir. Kapagin kolaj diizeniyle dénemi igin
O0zgiin oldugu ve Tasarim 7’ye gore farklilastigi goriilmektedir. Grafik-
illiistrasyonda ¢izgisellik yerine hava basingli boya tabancasi etkisi kullanmis
olmasi, o donem igin bir diger basaridir. Tasarimcinin kitap kapaginda iist {iste
ve alt alta kullandig1 grafik 6gelerle ¢ok-katmanli devingen bir gorsellik ve ii¢
renkle ¢ok renklilik olusturuldugu gériilmektedir. iki tasarimin baslica ortak
yonleri, mekanin diiz olmas1 ve estettik teori olarak yansitmaci (Dis diinyada,
dogada gordiigiimiiz her seyden aldigimiz duyum ve izlenimlerin 6ne ¢ikarilmasi)
ve anlatimc (kisinin coskudan hareketle kendisini kurala bagli olmaksizin ifade

edebilmesi) yaklagimin 6ne ¢ikarilmasidir.

Karsilastirmalar1 yapilan son tasarimlar 9ncu ve 10ncu tasarimlardir. Tasarim 9,
Mesrutiyet donemi bir kadin dergisi kapagidir. Osmanli’da modernlesme fikrini
kadinlarin da katilmalar1 ile miimkiin goren bir yaklagimin {irlinii olan Mehasin

dergisinin, o donem kadiini Batili tarzda resmetmesi, kadinin toplumsal yerine ve
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kadindan beklenen biiyiik ideallere gorsellerde yer vermesi, ilk renkli dergi olmasi gibi
farkli nitelikleri vardir. Bu agidan bakildiginda, gen¢ Cumhuriyet ve kurucularin
toplumda yaptiklar1 Batililasma ve evrensellesme devrimlerinin gecmisinin Osmanli
donemine kadar uzandigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Cumhuriyetin farki bu fikri
cok daha genis halk kesimlerine yayabilme basarisi olmustur. Diger tasarim (Tasarim
10) ise, 1930 yilinda basilan bir kitabin kapak tasarimidir. Ali Suavi Sonar’a ait tasarim
o donem sanat anlayisin1 yansitmaktadir ve Tirkiye’deki ilk Art-Deco tasarim
orneklerinden birisidir. Harf Inkilabinin Tiirk toplumunu Bati ve diinya ile
bulusturmasinin belkide en giizel emsallerinden birisi olan bu kapak calismasi, Tiirk
grafik tasarim sanatinin Ulusallagtirllmast ya da Batili tarzin  Tirkiye’de
uygulanabilirligini saglayabilmesi agisindan bir deger ifade etmektedir. 9ncu ve 10ncu
tasarimlar1 birbirlerinden ayirt eden en biiylik 6zellik; 10ncu tasarimin daha fazla
geometrik bigimler icermesi ve ton derecelerinin daha yliksek olmasidir. Bu tezde
incelenen tiim gruplardaki iiriinlerin analizine bakildiginda, aralarinda en az fark olan
grup bu son iki eserdir. Belkide farkin az olmasi iki ¢alismanin iletisim i¢in kadin1 ve

kadin1 en giizel anlatacak olan objeleri kullanmalarindan gelmektedir.

Yeni alfabe ve gen¢ cumhuriyet doneminin, gelisen teknoloji ve bu teknolojilere
ulagabilme firsati ile canli renklere yoneldigi, diiz ¢izgileri tercih ettigi, geometrik
sekilleri 6ne ¢ikardigi, agik ve koyu renkleri birlikte kullandig1, dokuyu yumusak
sectigi, yliksek ton tercih ettigi ve nesneleri tasarimda onli arkali kullandigi
gorilmektedir. Bu yoniiyle, yeni alfabenin kitap ve dergi kapaklari tasarimina

daha ¢agdas ve farkli bir soluk getirdigi anlasilmaktadir.

Harf Inkilab1 ve yeni Cumhuriyet rejiminin grafik tasarimin profesyonellesmesi
ve bir sanat dali haline doniismesinde ciddi katkilar1 oldugu goriilmektedir. Tiirk
Harf Inkilab1 grafik tasarimin yakin tarihinde en 6nemli déniim noktalarindan
birisidir. Yizyillardir kullanilan alfabenin birakilmast ve Latin alfabesine
gecilmesi ile Tirk alfabesi tiimiiyle degismistir. Bu kokli degisimin grafik
tasarimi tizerinde etkileri oldugu aciktir.

Mesrutiyet ve Harf Inkilab1 sonrasi politik, tiyatro- sinema ve eglence ile tiiketim
unsurlart afis tasarimlarinin mukayesesi sayesinde, yazi devriminin Tiirk grafik

tasarim alanina etkilerinin incelenmesi, grafik tasarim algisi ile gliniimiiz ve

gelecek caligsmalari lizerine olas1 etkilerini anlamak miimkiin olmustur.
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ONERILER

Elde edilen sonuglara gore Onerilerimizi su sekilde siralayabiliriz;

Yeni alfabeye gecisin, Tirk grafik tasarimina etkilerinin daha genis

kapsamli ve ¢ok yonlii arastirilmasi gerekmektedir.

Eski yazi ve yeni alfabenin giiclii ve ortak yonlerini ortaya koymak, bu
noktadan hareketle, c¢agdas Tiirk grafik tasariminin daha ileriye
gidebilmesi i¢in akademik, egitim ve O0gretim seviyelerinde iyilestirici

faaliyetlere agirlik verilmesi 6nemlidir.

Eski yazi donemine ait grafik tasarimlarin ortaya g¢ikarilmasi, literatiire
kazandirilmas1 ve estetik bakimdan genis kitleler ile bulusturulmasi igin

Ozen gosterilmelidir.

Grafik tasarimin sanatsal yoniiyle evrensel bir dil oldugu asikardir. Bu
yoniiyle grafik tasarima ¢ok kiiltiirlii ve yonlii bakilmasini saglayacak olan

tedbirlerin alinmas1 gerekmektedir.

Tirk Ulusunun yeni alfabeyi kisa siirede hayata gegirmesi ve
yayginlagtirmasinin grafik tasarim bakimindan olumsuz degil, daha fazla
olumlu geligsmelere yol actig1 anlasilmaktadir. Latin harfleri ile grafik
tasarim calismalarinin profesyonelce gelisimine devam edilirken, eski
Tirk alfabesi ile grafik tasarimin ge¢misinin korunmasimna dontk

cabalarda aksamaya ugratilmamalidir.
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