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ONSOZ

Sinema giinimiize geldigi siiregte, kiiltiirel etkilesim gegisinde yalin bir olgu
olmaktan ¢ikmis cesitlilik gosteren anlamlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Film Noir”
Kara Film unsurlar1 ve Kara Anlati1 yapis1 kullanilarak, beyaz perdeyi hem gorsel
hem de fonksiyonel diizenlemelerle bir dili ve anlayisi gorsellikle biitiinlestirmistir.
Kara Film bu haliyle sinema diinyasi iginde 6nemli bir yer edinmis ve giiniimiiz
kiiltiirtiniin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Kara Film’e onciilik yapmis yonetmenlerin 1s1ginda, Kara Film’in ortaya ¢iktig
donemden itibaren gilinlimiize kadar ulasan siireci, olusumu ve gelisimi incelenerek,
Tirk Sinemasi’nda unsur ve Oykii etkisi irdelenerek, deneysel bir film olan Kafes
Filmi ile 6rneklendirilme ve uygulama yolu ile anlat1 yapisi ortaya koyulmustur.
Yiiksek Lisans Bitirme Projesi olarak hazirladigim, Tiirk Sinemasi’nda Kara Anlati
ve Film Opykiilerine Etkisi adl1 calismamda, tez ¢alismamin her asamasinda fikirleri
ve degerli yonlendirmeleriyle bana destek olan, bu zor siiregte destegini hep
hissettigim saymn hocam Dr. Ogr. Uyesi Hale TORUN’a yardimlar igin tesekkiir
ediyorum. Egitim 6gretim hayatim boyunca her zaman yanimda olan, destegini ve
giivenini hissettigim annem, babam, Huriye & Biilent YUCEL’e ve kiymetli dostum
A.Ali KILIC a, Kafes Filmi ¢ekiminde katki sunan sevgili esim Meltem KARACA
YUCEL’E, Akmer AKIN’a, Bade BONCUK ’a, Egemen OKTEM’e, Ercan ONER e,
Recep SOLT’a, Meric BUCAK a, Tiirkan BONCUK’a ve Prof. Sefa CELIKSAP
hocama sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Mensubu olmaktan gurur duydugum
Sartyer Belediyesi ailesine, Yiiksek Lisans Proje Calismam siiresince yardimlarini,
degerli bilgilerini ve diislincelerini benden esirgemeyip bana her zaman yardimci
olan dostlarima tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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TURK SINEMASINDA KARA FiLLM VE FiLM OYKULERINE ETKIiSi
OZET

Bu tezin konusu Tiirk Sinemasi’nda Kara Film “Film Noir” ve film dykiilerine
etkisi olarak belirlenmistir. 2. Dilinya Savasi’ndan sonra 1940 ve 1950°1i yillar
arasi Hollywood filmlerinin igerik bakimindan farklilik gosterdigi anlasilir.
Bunun nedeni; Amerikali edebiyat yazarlarinin romanlarindaki “karanlik
tarafin” filmlerine yansimasi neticesinde olmustur.

Bu calismadaki amacimiz Kara Film unsurlariyla Tiirk Sinemasi’ndaki 6zdes
unsurlart incelemek ve saptamak amaciyla yapilmistir. Bir filmin Kara Film
olabilmesi i¢in hangi unsurlar1 tasimasi gerektigi listelenmistir. Daha sonra
farkli etmenlerin Kara Film kavramina etkisi tartigilmistir.

Calisma igerisinde sinema ve psikolojinin Kara Filme etkisi olan Kafka anlatisi,
Gotik Anlati, Dovsteyevski etkisi alt basliklarinca irdelenmistir. Uzerine bir
takim farkli yontemlerin Kara Film uyarlamalar1 agiklanmistir. Bu yOntemler
ise Junggu ve psikoanalitik yontemler ile bagdaslastirilmistir. Filmdeki biitiin
bu kavramsal ve tanimsal iceriklerin aciklanmasiyla beraber Kara Filmin
sinemada toplumsal ige doniise etkisi analiz edilerek tartisilmistir. Tiirk
Sinemasi’nda Kara Filmin yerini irdeleyen bolim olusturulmustur.  Tiirk
Sinemasi'nda Kara Film'in Karamizah olarak islenmesi ve bu Kara Film
ornekleri tlizerinden Kara Film algisinin Tirkiye’de Kara Film, Kara Mizah
unsurlar1 ve anlatilis1 ele alinmistir.

Yeni donem Tiirk Sinemasi’nda ¢ok dnemli bir yere sahip ili¢ sinemaci; Onur
Unlii, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’un iceriklerinde siddet 6geleri ve
karakterlerinde absiirt melodram yapilar1 gibi Kara Film ve Kara Mizah
unsurlar1 bulunduran filmlerinin, Kara Anlati ile iliskileri irdelenmistir.

Tiirk Sinemasi tarihinin 6nde gelen Kara Film 6rnekleri 3 adet segilerek tek tek
irdelenmistir.  Tiirk sinamasinda unsur ve Oyki etkisi irdelenerek Ornek
yonetmen ve filmler dogrultusunda ki bulgular deneysel bir film olan Kafes
Filmi ile 6rneklendirilme ve uygulama yolu ile sonuca varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Kara Film, Kara Anlati, Sinema, Tiirk Sinemasi, Kara Mizah
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FILM NOIR IN TURKISH CINEMA AND EFFECT ON FILM STORIES

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate Film Noir and it’s relevant effects on the
stories of movies. In the period between 1940 and 1950, after the conclusion of
the second World War, Holywood movies started to be consisting of a different
content. The reason being, the darker side of literature coming from American
writers were reflecting upon the movies.

The purpose of this study is to analyze and determine the elements of Film Noir
and the identical elements present in Turkish cinematography. The required
elements for a movie to be a Film Noir is listed and the effects of other different
elements on Film Noir concept is discussed.

The effects of cinema and psychology on Film Noir; Kafka narrative, Gothic
narravite and Dostoyevski was scrutinized in their respective subtitles in the
study. Furthermore, the effects of implementations of a number of different
methods on Film Noir is explained. These implementations are accomodated to
Jungian and psychoanalytic methods. With all this cognitive and definitional
contents explained, the social inward orientation in cinema caused by Film Noir
was analyzed and discussed. A chapter was constituted to scrutinize the place of
Film Noir in Turkish cinema. The treatment of Film Noir as dark humour in the
Turkish cinema and upon these examples the perception of Kara Film in Turkey
was discussed along with dark humour elements and narration. Movies of three
movie makers who have an outstanding place in New Age Turk Cinema; Onur
Unlii, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, having Film Noir and Black Humor
elements such as violence and absurd melodrama structure in characters, was
studied on relations to dark narrative.

Three famous Film Noir examples from the history of Turkish Cinema has been
chosen and was studied one by one. Component and narrative effect in Turkish
Cinema was studied and findings by the exemplary directors and movies was
finalized by a manner of exemplification and application with an experimental
film “Kafes Film”.

Keywords: Film Noir, Film Narrative, Cinema, Turkish Cinema,Dark Humor



1. GIRIS

Sinema, ic¢indeki farkli unsur ve ¢esitliligi barindiran zengin ve tiirsel eserler
biitliintidiir. Kara Film Unsurlar iceren filimleri siniflandirirken belirli kistaslar
vardir. Ancak tiirsel olarak nitelendirmek miimkiin degildir. Tirler, nitelikleri

ve seyirciyle girdigi etkilesimden dolay1 sinemasal anlamda farklilagabilir.

Sinemada 151k kullanimi, senaryo, olay Orgiisii, konu, karakterler, mekan, kurgu
gibi bircok belirleyici ayricaliklar sayesinde kurmaca, belgesel ve deneysel

olarak nitelendirilebilir (Abisel, 1995: 46-47).

Sinema giinlimiize geldigi siirecte, kiiltiirel etkilesim gegisinde yalin bir olgu
olmaktan ¢ikmis c¢esitlilik gosteren anlamlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Film
Noir” Kara Film unsurlar1 ve Kara Anlat1 yapis1 kullanilarak, beyaz perdeyi hem
gorsel hem de fonksiyonel diizenlemelerle bir dili ve anlayis1 gorsellikle

biitiinlestirmistir.

Kara Film bu haliyle sinema diinyas1 i¢cinde énemli bir yer edinmis ve giinlimiiz

kiltiirliniin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Kara Film’in sinemasal anlamda dogusuyla baslayacagimiz 2. Diinya Savasi
siras1t ve sonrast siirecde 1940 ve 1950%li yillar arasi Hollywood filmlerinin
icerik bakimindan farklilik gosterdigi anlasilir. Dogusunda ii¢ 6nemli edebiyat
yazarinina deginmeden gegemeyiz. Samuel Dashiell Hammett, James M. Cain
ve Raymond Chandler gibi 6nemli yazarlarin polisiye, macera ve dedektif
oykiileri anlattig1 eserlerinde ki romanlarinin sinemaya aktarilarak toplumsal
olaylar1 ele almas1 Kara Film’de karsimiza ¢ikmakta olan Femme Fatale kadin
figliriinii ortaya koymalar: ileride yazacaklar1 senaryolarda kurgusal diizeyde
goriilmesini saglanir. Kara Film unsurlart iceren filmlerin ortaya ¢ikmasina

neden olur.

1946'da Avrupali elestirmenler, savas sirasinda karsilasmadi§i Amerikan
filmlerini goriince, Amerikan sinemasina siiriikklenen yeni sinizm, karamsarlik

ve karanligin havasini fark ettiler (Naremore, 1998,15). Bu anlayistan yola
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cikarak gormekteyizki farkli unsurlarin birlesimindeki unsurlar Kara Film

yapisini olusturur.

Koyulasan leke, rutin suc¢ gerilimlerinde en belirgin olanidir, fakat aym
zamanda prestijli melodramlarda da belirgin olur. Avrupali sinemaseverler, kisa
bir slire dnce buzdaginin sadece ucunu gordiiklerini fark ettiler: yillar gectikge,
Hollywood’un aydinlatmasi daha karanlik, kontransli, karakterler daha bozuk,

temalar daha kaderci ve tonlar1 daha umutsuzlagmaya baslar.

1949’a Kara Filmler en derin ve en yaratici asamadadir. Film Noir olusturan
unsurlar “klostrofobi, paranoya, umutsuzluk ve nihilizm, filmlerin kisa ve 6zlii
ifadeleri, eksiltili 29 diyaloglar1 ya da kafa karistirici, ¢ogu kez ¢oziimsiiz olay
orgiileri...” olusturur (Place and Peterson, 1974:325).

40’11 yillara gelinceye kadar daha o6nce bodyle filmlerle karsilagilmamistir.
Amerikan yasamina bu kadar sert, dzgiir, bir bakis anatmaya cesaret edilemedi
ve yirmi yil boyunca tekrar yapmaya cesaret edemezler. Naremore Kara Filmi

tanimak kolaydir ancak tanimlamak zordur der. (1998: 8).

Naremore, “American Film Noir: The History of an Idea” adli makalesinde
yerinde tespit eder. Yani bir filmin, Kara Film unsurlar1 tasidig1 net bir sekilde
goziikiir ancak bir tiir diye nitelendirmemiz pek miimkiin olmayacagini sdylenir.
Gilinlimiiziin gen¢ sinemacilar1 ve film 6grencileri i¢in hala hayranlik uyandiran
Kara Film tislubu, Amerikan sinemasindaki son etkileri yansitir: Amerikan
filmleri yine Amerikan karakterlerinin tipik 6zelliklerinden her zaman ¢ok kolay

vazgecmezler.

Kimi zaman acimasiz sinema filmleriyle karsilastirilmakla beraber Kara Film
tislubundaki oOrnekleri, Kara Film’in tam hakkin1 verebilecek diizeydekileri
sayilir. Ancak biitlin bunlara ragmen bu nefret sinemas1 saf ve romantik de
gorinmektedir. Tam da bu 2. Diinya savasi sonrast mevcut siyasi ortamin
sertlesmesiyle birlikte, sinemaseverler ve film yapimcilart donem Kara
Filmler’ini giderek daha cazip bulmaya baslamistir. Kara Film (Film Noir)
sadece sinemaseverler ic¢in degil elestirmenler icin ayni1 derecede ilging

algilanmaktadir (Akt. Girginkog, 2004: 131).
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Yazarlara miikkemmel, az bilinen filmlerin 6nbellegini sunmaktadir (Film Noir
garip bir sekilde Hollywood'un en iyi déonemlerinden biri olmasina ragmen ayni

zamanda en az bilinenlerinden de biri).

Bunlarla beraber unutulmamalidir ki Film Noir bir tiir degildir. Bat1 ve gangster
tiirlerinde oldugu gibi, belirleme ve ¢atismanin gelenekleri ile degil, daha ¢ok
ton ve ruh halinin daha ince nitelikleriyle tanimlanmamaktadir. Film gri veya
film dis1 filmin olas1 varyantlarinin aksine bu tiir filmlerin hepsi bir “noir”
filmidir.

Film Noir ayrica Alman Ekspresyonizm “Disavurumculuk” ya da Fransiz Yeni
Dalga gibi belirli bir film tarihi donemidir. Genel olarak, Film Noir, kirklilarin
ve ellilerin Hollywood filmlerine atifta bulunarak karanlik, kaygan sehir
sokaklari, su¢ ve yolsuzluk diinyasini canlandirir. Film noir son derece aktif bir
donemdir. Ve en efektif oldugu donem olan 1940 ve 50’ler onun i¢in her zaman

referans tarihleri olur.

Film Noir The Maltese Falcon'dan (1941) The Touch of Evil'den (1958) dis
sinirlarina kadar uzanabilir ve 1941'den 1953'e kadar her dramatik Hollywood

filminde Kara Film etkileri muhakkak vardir.

Hemen hemen her elestirmenin kendi film tanimi ve film bagliklarinin kisisel bir
listesi vardir. Bu kisisel ve tanimlayici tanimlardan kalip olabilir. Ornegin
kentsel gece hayatinin bir filmi mutlaka bir Kara Film degildir ve bir Kara
Filmin mutlaka su¢ ve yolsuzlukla ilgili olmas1 gerekmemektedir. Film noir,
tirden ziyade ton ile tanimlandigindan, bir elestirmenin digerine karsi

tanimlayici tanimini tartismak neredeyse imkansizdir.

Bu noktalar1 dogrultusunda akla su sorular gelmektedir; O halde bir filmi Kara
Film yapmak hangi Kara Film unsurlarina sahip olmasi gerekir? Korsanlik
tanimlarindan ziyade, Kara Film temel renklerine (siyahin tiim tonlarina),
herhangi bir tanimin olmasi gereken kiiltiirel ve iislup unsurlarina indirgemek

tercih edilebilir.

Hollywood'da 1940’larda Kara Film kavramini yaratan dort sartin var oldugunu
sOylenebilir; Tabi ki bir¢ok su¢ ve drama 6gesi Kara Filmlerle karsilastirilabilse
de asagidaki dort doniistiiriicii unsurun her biri, Film Noir'unu tanimlayabilir;

belirgin Kara Film bu unsurlarin her birinden ¢ikar. Daha dogrusu bu unsurlar
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bir noktada Kara Film kavraminin olusum periyotlar1 onlar1 olusturan

periyotlardir.
Savas ve Savas Sonrasi Diisiinceler

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ABD'yi vuran akut diisiis, aslinda, otuzlara
gecikmis bir tepkidir.  Insanlarin ruhlarini korumak o dénemin bir ihtiyaci
olarak bunalim filmleri gerekiyordu ve sinema sektorii bunu fark edince buna
yonelir. Otuzlu yillarin sonuna dogru, daha karanlik bir su¢ filmi tarzi ortaya
cikmaya basglar (Spicer;2010; 12). Yurtdisinda Miittefik propaganda liretme ve
yurtseverligi evde yapma ihtiyaci, karanlik bir sinemaya dogru ilerleyen
hamleleri koreltti ve Film Noir bu yillarda tam anlamiyla hak ettigi konuma

gelememektedir.

Savag sirasinda ilk benzersiz Kara Film Ornekleri ortaya ¢ikar: Maltese Falcon,
Cam Anahtar, Kiralik Bu Silah, Laura’di. Ama bu filmler, savas sonu gelip
gelmeyecegini tagimayan oOgelerinden oOtiirii belirgin bir Kara Film’likten
yoksundur. Ancak savas biter bitmez, Amerikan filmleri belirgin bir sekilde
daha karanlik bir tarza geldi ve sug¢ filminde bir patlama olur. On bes yil
boyunca Amerika'nin tazeleyici sinemasina karst baskilar olusturuyordu,
Ozglirlik goz onlinde bulunduruldugunda, izleyiciler ve sanatgilar simdi daha az
iyimser bir bakis acisi ile olusturulan filmlere isteklidir. Savas donemi hayal
kirikl1g1 birgok asker, kii¢iik is adamlar1 ve ev hanimi / fabrika calisani, baris¢il
bir ekonomiye geri dondiiklerinde kendilerini dogrudan kentsel su¢ filminin

sikintisina yansir.

Bu savas sonrasi hayal kirikliklar1 dogrudan Cornered, The Blue Dalia, Dead
Reckoning ve Ride a Pink Horse gibi filmlerde gosterir. Bir asker, savastan geri
dondiigiinde sevgilisini sadakatsiz veya 6lii bulmasina ya da is arkadasinin onu
aldattigina ya da biitiin toplumun, aslinda savasmaya deger olmadig1 gibi daha
karanlik psikolojideki filmlerde patlama yasanir. Insanlarin bu gercekligi

genellestirerek izlemeye ihtiyaclari vardir.
Savas Sonras1 Gergekeiligi

Savastan kisa bir siire sonra film fireten her iilke, gergek¢iligin yeniden
dirilisine sahipti. Amerika'da ilk olarak Louis deRouchmont (91. Sokakta Ev,
Kuzey Kutusunda Cagri) ve Mark Hellinger (Killers, Brute Force) ve Henry
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Hathaway ve Jules Dassin gibi yonetmenler tarafindan bu tiir yapimlarin filmleri
cekilir. 1947 de Rouchmont-Hathaway Kiss of Death Filmi’nde gordiik ki: “Her
sahne tasvir edilen ger¢ek mekanda filme alindi. DeRouchmont’un 6zel
“Zamanin Yirlylisii” niin 6zgiinliiglinden sonra bile, gergeke¢i dis goriiniisler,
Film Noir'in daimi bir fikstiirii olarak kalir. Gergek¢i hareket ayni zamanda
Amerika'nin savag sonrasi ruh halini de yansitmaktadir; Halk, Amerika’nin daha

diiriist ve sert bir durus sergileyebilme arzusu, yillar boyunca sanata yansir.

Savas sonrasi ger¢ekci egilim, Kara Film ekoliinii kirmay1 basarir. Yiiksek sinif
melodramin etki alanindan wuzaklasarak, daha diizglin bir yere, giindelik
insanlarla sokaklara yerlestirilir. Yani bu donem yine Kara Film ekoliiniin mola

verdigi donemleri yansitir.

Calismanin birinci boliimiinde bir filmin Kara Film olabilmesi i¢in hangi
unsurlar1 tasimasi gerektigi listelenmistir. Daha sonra farkli etmenlerin Kara
Film kavramina etkisi tartisilmistir. Calisma igerisinde sinema ve psikolojinin
Kara Filme etkisi Kafka anlatisi, Gotik Anlati, Dovsteyevski etkisi alt
basliklarinca irdelenmistir. Uzerine bir takim farkli ydntemlerin Kara Film
uyarlamalar1 agiklanmistir bu ydntemler ise Jungcu ve psikoanalitik
yontemlerdir. Filmdeki Biitin bu kavramsal ve tanimsal igeriklerin
aciklanmasiyla beraber birinci boliimiin sonunda Kara Filmin sinemada

toplumsal i¢ce doniise etkisi analiz edilerek tartisilmistir.

Ikinci boliim ise Tiirk Sinemasi’nda Kara Filmin yerini irdeleyen bdliim
olmustur. Tirk Sinemasi’'nda Kara Film'in Karamizah olarak islenmesi ve bu
Kara Film Ornekleri lizerinden Kara Film algisinin Tiirkiye’de Kara Film, Kara
Mizah unsurlar1 ve anlatilis1 ele alinir. Yeni donem Tiirk Sinemasi’nda ¢ok
onemli bir yere sahip ii¢ sinemaci Onur Unlii, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki
Demirkubuz’un igerilerinde siddet 6geleri ve karakterlerinde absiirt melodram
yapilart gibi unsurlar bulunduran filmlerinin, kara anlati ile iliskileri

irdelenmistir.

Calismanin son boliimiinde arastirma konusuna yer verilmis burada Tiirk
Sinemas: tarihinin Kara Film o6rnekleri 3 adet “Onur Unlii Sen Aydinlatirsin
Geceyi, Zeki Demirkubuz Yeralti, Nuri Bilge Ceylan Bir Zamanlar Anadoluda”

secilerek tek tek irdelenmistir. Calismanin sonunda Tiirk Sinemasi’nda Kara
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Anlat1 bigimsel olarak degerlendirilmis diinyadaki kara anlati ile kiyas edilmis

birtakim bulgular ile agiklanmistir.

2. KARA FILM KAVRAMI VE GELISiMi

2.1 Kara Film “Film Noir” Kavram

Fransizca: Film Noir teriminden gelen Kara Film, Hollywood’ un ¢iiriimiis ve
itici algilanabilecek bir atmosferde isledigi i¢ daraltict kahramanlarla
kurguladigr sug¢ filmleri ¢esitlerine verilen addir. Hollywood'un klasik Kara
Film donemi, 1940’larin basindan 1950'lerin sonuna kadar uzanir. Bu donemin
az 1s1ikli, los ve kasvetli siyah beyaz c¢ekilmis Kara Filmleri, Alman
Disavurumcu sinemasindan etkilenir. Diger taraftan ilk Ornek teskil eden
hikayeler ve klasik Kara Filmlere yonelik tutum, Biiyiilk Bunalim déneminde
Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan sug¢ filmlerinden dogar

(Dimendberg, Dashiell Hammett'in erg, 2004).

Sekil 2.1: Kara Film - Film Noir

Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/Vw42FUyh-hA/maxresdefault.jpg
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Kara Filmlerde Sekil 2.1: goriildiigii iizere; genel bir kasvetli, diigsel, tuhaf,
erotik, egzotik ama karanlik, karisik, kaotik hatta zalim bir hava sezinlemek

mumkindur.

Fransiz elestirmenler bes etkenin Kara Filmlerde muhakkak bulundugu savini
sunarlar. Bunlar; diigsel, tuhaf, erotik, karisik ve zalimdir. Farkli doz ve gesitte
tim Kara Filmler bu bes 6geyi muhakkak barindirir. Biitliin bunlarla beraber

Kara Film olgusunun net bir tanimlamasi yoktur (Dimendberg, 2004).

Kara Filmler, gangster ve polis filmlerinden toplumsal filmlere kadar uzanan bir
dizi tiirii kapsar ve Hollywood'un ana akimini olusturan basit filmlerden abartili
olanlara kadar ¢esitli gorsel yaklasimlar benimser. Hollywood ana akimi1 ‘’Kara

Filmin Tarihgesi’’ baslig1 altinda incelenecektir.

Pek c¢ok elestirmen, Kara Filmi basli basina bir tiir olarak ele alirken, aksini
savunanlar da vardir. Genellikle kentsel dekorla iliskilendirilmekle birlikte pek
cok klasik Kara Film, kii¢iik kasabalarda, banliydde, kirsal bolgede ya da yolda
gecer; bu nedenle Western filmlerinde oldugu gibi dekor, tiiri tanimlamak icin
yeterli olamaz. Aym sekilde, 6zel dedektif ve femme fatale tiplemeleri,

erkeklere sikintilar yasatan, tehlikeli, seksi, kiskirtici kadinlari tanimlar.

Genellikle Kara Filmle iliskilendirilen film karakterleridir ama Kara Filmlerin
cogunlugunda ikisine de rastlanmaz. Dolayisiyla tiir tespiti i¢in gangster
filmlerinde oldugu gibi karakter temelli bir yaklasimda da bulunulamaz. Kara
Filmlerde dogaiistii (bkz: korku filmi), diisiintiilii (bkz: bilim kurgu filmi) ya da
miizikal motifler de yoktur. Benzer bir durum screwball komedisi denilen
filmler i¢in de s6z konusudur. Bu filmler elestirmenler tarafindan bir tiir olarak
kabul edilir ama temel bir kriterleri yoktur. Daha ¢ok filmlerdeki genel diizen
ve tiimiinde goriilmeyen bazi temel ilkelerin varligiyla tanimlanirlar (Cameron,

1993).

Kara Film tiir bakimindan kesin anlam olarak ifade edemesekde; igerik, unsur
renk ve olay Orgiisii ve film anlatimi bakimindan farkli unsurlari bir arada

tasidig1 s6z konusudur.
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2.1.1 Kara Filmin tarihgesi

Bu boliimde Kara Film’in tarihsel siirecleri iizerinde durulmaktadir. Sinemanin
ortaya c¢ikig tarihinden yillar Oncesine kadar irdelenip, sanat donemleri
incelenir. Tarihsel sanatlarla etkilesimi, degisimleri ve unsurlarini
goriilmektedir. Kara Film felsefesinin Kara Film iizerine etkileri incelenip,

gelisimi ortaya konmak istenir.

Kara Film Kavrami basligindan anligsilacagi lizere Kara Film Felsefesi sadece film
sektorii ile sinirli degildir. Pek ¢ok sanat dali igerisinde Kara Film akimina
rastlanilabilinir. Buna Ornek olarak Maniyerist ve Barok donem sanatgilarinin
kullandig ¢izgilerde los ve karanlik temalar, kaotik golgelendirmelerle harmanlanir.
15. Yy da hakim olan bu akimlarin igerisinde bu kaotik goélgelendirmelere tezat
keskin kontrastlar kullanilarak Kara Film ezgileri giinliik sanat icerisinde islenmeye
baslanir. 1900’lerin basinda alman Digsavurumculugu’nun sanata etkisi Kara Film

temellerini olusturan etmenlerden olur (Christopher, 1997).

Sug, cinayet, yozlasma, paranormal, kiskancliklar, karamsarliklar, sisli geceler,
gblge, karanlik ve siyahla beyazin keskin kontrast1 Kara Film denildiginde akla ilk
gelen Ozelliklerden olup 1942 yilinda ¢ekilmis olan THISGUNFORHIRE Filmi iyi

bir 6rnek olur.

HISGUNFUORHIRE '

RILIEN =

Sekil 2.2: THISGUNFORHIRE Film Afisi

Kaynak: https://www.buckinghambooks.com/book/this-gun-for-hire/
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19. Yy geldigimizde Kara Film tipinde bir olay Orglisiine sahiptir, kahramani ve
takipgileri sugludur. Ayni zamanda klasik donemin pek ¢cok Amerikan Kara Filminde
rol alacak olan Peter Lorre'nin basarili oyunculuguyla da dikkat c¢ekmistir
(Christopher, 1997). Buradanda anlasilacagi tizere; gb¢ etmeye zorlanan Alman

Disavurumcu sinemacilar Kara Film unsurlari tagiyan filmler ortaya koyar.

Hollywood Sinemasi’nda western ve miizikalin dogusuyla birlikte Klasik Amerikan
Sinemasi’nin baslangici olarak bilinen Griffith’in Birth of Nation (Bir Ulusun
Dogusu) filmi temel alimir. Kuzey/gliney eyaletleri arasindaki ‘’vahsi bati’’
Amerikalilarin Kizilderelilere irk¢ilik yaptigi agik olan 1915 yapimi bu filmin ¢ekim
ve kurgu teknikleriyle sinemay1 ve seyirciyi etkilenir. Kamera hareketleri, stiidyo ve
dekorun kullanimi, genel ve yakin planlar bir donemin dogusunu miijdeliyordu
Griffith. Teksoy’a (2005a) gore, yapim sirketlerinin baskisindan siyrilan Chaplin,
Pickford, Fairbank ve Griffith, Birlesik Sanat¢ilar Dernegi’ni kurar. Bagimsiz
filmler yapmaya baglar. Burdanda anlasilacagi lizere bagimsiz yapim sirketlerinin
baskisindan uzaklasan yonetmenler Klasik Amerikan Sinemasi déneminin Onciileri

olarak nitelik kazanir.

Bu bilgilerden anlasilacagi {izere Klasik Amerikan Sinemas: 1915 ve 1960’h
yillarinin ikinci yarisina kadar uzanan bir siire¢ olarak gelisimini stirdiiriir. 1940’1l
ve 50’lili yillar arasinda en yogun donemini yasayan Kara Film, Klasik Amerikan
Sinemas1 doneminin ic¢inde bulunur. Bu ddnemdeki g¢ekilen Kara Film niteligi

tastyan filmlere Klasik Kara Film denilir.

1940’11 yillara gelindiginde Amerikan Kara Filminin ‘klasik donemi’ olarak
adlandirilan ve pek ¢ok Kara Film 6rnegi ¢ekilen bir on yillik siire¢ s6z konusu olur.
Ucgiincii Kattaki Yabanci (Stranger on the Third Floor, 1940) Bu dénemde ¢ekilen
Kara Filmlerin ilki olarak kabul edilir. Sehir Sokaklart ve Fritz Lang tarafindan
yonetilen Hiddet (Fury, 1936), Hayata Bir Kez Geliyorsun (You Only Live Once,
1937) gibi II. Diinya Savasi temali su¢ filmleri de Kara Film kategorisinde
degerlendirilir. 1950 lere dogru Kara Film ornekleri daha keskin cizgiler
barindirmaya baglar. Bu donemin tamaminda ¢ekilen Kara Film 0&rnekleri
elestirmenlerce Kara Film ogelerini en belirgin tasiyan filmler olarak kabul edilir

(Hannsberry, 2003).

Bu donemin bitisine dogru ¢ekilen Orson Welles'in Habisin Dokunusu (Touch of

Evil, 1958) filmi klasik donemin son filmi olarak kabul goriir. Farkli elestirmenlere
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gore Kara Film ekoliinlin bu dénemde sonlandigi ve sonrasinda gelmekte olan
orneklerin Kara Film etkisinde ama Kara Film olmadigi, baska elestirmenlere
goreyse Kara Film kavraminin c¢agin o6zelliklerine gore sekil degistirerek devam

ettigi savunulur.

Kara Film’in dogusuna kaynak olan ii¢ 6nemli edebiyat yazarinina deginmeden
gecilemez. Samuel Dashiell Hammett, James M. Cain ve Raymond Chandler gibi
onemli yazarlarin polisiye, macera ve dedektif Oykiileri anlattigir eserlerinde ki
romanlarinda, toplum tarafindan “'suclu’ kisiler islemesi ve savastaki sosyal diizeni
anlattig1 toplumsal olaylar1 ele almas1 Kara Filmde karsimiza ¢ikmakta olan Femme
Fatale kadin figiiriinii ortaya koymalar: ileride yazacaklar1 senaryolarda kurgusal
diizeyde goriilmesini ve Kara Film unsurlari iceren filmlerin ortaya ¢ikmasina neden

olur.

Raymond Borde ve Etienne Chaumeton’un karsimiza ¢ikmakta olan Kara Film
(film noir) kavrami, Raymond Chandler, Dashiell Hammett ve James M. Cain
urettikleri kara romanlar (noir novel) faydalanarak ortaya c¢ikan filmler
sayesinde belirlenir (Tansel, 2007: 32). 1940’11 yillarin Pariste dogan kara film
tirii, Alman disavurumculugu, Fransiz siirsel gergekciligi, Amerikan hard-
boiled kurgusu (hosge vakit gecirten) ve Amerikan sug¢ filmleri adi altinda dort
ana igerikten varolur (Bould, 2005: 2). Kimi yazarlar ii¢ tiiriin etkilesiminden
meydana gelen Kara Film dedektif filmlerinden; soyutlanmis atmosfer ve
gozlem giiciinii, korku filmlerinden; karisiklik verici ve korku duygusu agiga
vuran; Gangster (Mafya) filmlerinden ise, bas kaldiran, silahli anti kahramanlar1

olusur (Giiven’den akt. Biryildiz, 1997:122).

Tarik Kakinga gore “Gerilim ve Polisiye Filmleri” adli kitabinda Dashiell
Hammett'in bu 6zelliklerinden bahseder; ona gore diinya polisiye yazarlarinin en
vazgecilmez isimlerindendir. Romanlarinda Amerikanin toplumsal, siyasal ve
ekonomik yapisini isler. Kirlenmis politikacilar, tefeciler, fahiseler, kagakgilar, genel
evler, yer alt1 diinyasi, izbe oteller ve barlar, gorevini kotiiye kullanan biirokratlar ve

daha nicelerinden bahseder. (Kaking 1995 11).

Klasik donem filmlerinde ¢ogu biiylik oyuncularin oynadig: diisiik biitceli filmlerdir
(B-film) ve yazarlari, yonetmenleri, sinematograflar1 ve ekip calisanlar1 kimi zaman

Hollywood'un kara listesinde olan (Komdiinist Parti sempatizani olmalarindan
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siiphelenilen) sahislar olur. Kara Filmler siniflandirilirken B tipi filmler olarak 2.
Grupta yer alir. B tipi filmler tinlii oyuncularla diisiik biitceleri olarak ¢ekilen genel
ekibinin komiinist parti sempatizanlarindan olustugu anarsist bir ruh haline sahip
filmler oldugu oOngoriiliir. 1930’larda ve 1940’larin basinda c¢ekilen B filmleri
Western tiiriinde karsimiza ¢ikar. Ozellikle iinlii oyuncu John Wayne kariyerine B
filmleriyle baslar. The Three Musketeers 1933 gibi diisiik biit¢eli 6n film izletisinde

kullanilan filmlerde oyunculuk kariyerine adim atar.

Ote yandan A tipi filmler ise daha iyimser bir etki birakmayr hedefleyen
havalandirilan ve yumusaklastirilan 1siklandirmalar kullanan, ihtisamli dekorlara ve
abartili karakterlere sahip filmleri sembolize eder (Rudolf, 2002). A tipi film 6rnegi
olarak John Wayne’in oynadigi ve yonetmenligini Allan Dwan’mn yaptig1 Iwo Jima

Yaniyor (Sands of Iwo Jima) Film’i gosterilir.

Klasik Amerikan Sinemasi baglaminda ise, PSycho‘nun modern ve klasik donem
arasinda bir sinir oldugu yoniinde olsa da, 60’larin ikinci yarisina kadar uzanan
etkisi vardir. Bonnie and Clyde Klasik Amerikan Sinemasi’ndan izler vardir (Spicer,
2002: 134).

Anlagilacagi iizere Klasik Kara Film Donem’i belli zaman smirt igerisine
sikistirilmaya caligilsada aksine daha uzun yillar etkisi devam etmis ve geliserek

biitiin unsurlariyla birlikte giinlimiize kadar devam eder.
2.1.1.1 Bashca Kara Film Yonetmenleri

Bu bolimde diinyada onde gelen Kara Film yonetmenlerinin yaptiklar: filmleri
sug, karisiklik, kasvet, gariplikler, kaoatik, renk, yiiksek kontrast, absiirdliik

Ogeleri hususunda incelenir.
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Sekil 2.3: Kara FilmY onetmenleri Hitchcock Spellbound (1945) Filmi
Kaynak: http://museu.ms/event/details/124963/alfred-hitchcocks-spellbound

Klasik donemin 6nemli Amerikan Kara Filmleri Sekil 2.3’den de anlagilacagi
gibi kasvet, renk, kontrans, karedeki absiirdliik ve izleniyorsun manasindaki

subliminal mesaji Kara Anlati olan 6gesi hemen dikkati ¢eker.

En O0nemli Kara Film yonetmenlerine 6rnek; Martin Scorsese, Orson Welles,
Howard Hawks, Stenley Kubrick, Michael Powell, Billy Wilder, Joel Coen,
David Lynch, Quentin Tarantino ve Fritz Lang gosterilir. Bu ydnetmenlerin
cogunun ortak 6zelligi gerilimi biiyiili bir sekilde kullanmalaridir. Avangard ve
gotik etkiler cogunun filmlerinde mevcuttur. I¢ karartic1 dgeler, sug, kasvet ve
garipler bu yonetmenlerin Kara Film akimi olgusu altinda bilerek veya
bilmeyerek etkilenerek film 6gelerinde isledikleri kavramlar olarak yer alir.

(Ozer, 2006).

S6z konusu olan hemen hemen tiim film ve yonetmenlerde korku temasi
kullaniminin ~ oldugunu sdylemek vyanlis olmayacaktir. Kara Film
yonetmenlerinin A sinif1 filmleri de bulunur. B sinifi filmler genellikle Kara
Film kiltiirtinden sayilirlar. Unutulmamalidir ki bir filmin kara bir atmosfere
sahip olmas1 demek degildir. Tim ogelerle toplu olarak bir araya gelmesiyle
olusturuKlasik donem filmlerinin ¢ogu biiyilik yildizlarin oynadig: diisiik biitgeli
filmlerdir (B-film) ve yazarlari, yonetmenleri, sinematograflari ve ekip
elemanlar1 kimi zaman Hollywood'un kara listesinde olan (Komiinist Parti
sempatizan1 olmalarindan siliphelenilen) kisiler olur. Kendilerini tipik biiyiik
film kisitlamalarina sokmazlar. Amerikan film piyasasinin sinirlamalarini
belirleyen yapim kodunun, hi¢bir film karakterinin cinayetten ¢ikar
saglamamasi gerektigi yoniinde bir kural getirmesine karsin 6zellikle B tipi kara
filmde bu c¢ok zamanda yapilir.  Tematik olarak kara filmler siklikla,
sorgulanabilir erdemlere sahip bir kadini1 hikayenin merkezine alir ve bu ayirict

ozelliklerden biridir.

Bu damardan giden dikkate deger bir film Billy Wilder'in yonettigi, Barbara
Stanwyck'in Phyllis Dietrichson (Sternberg'in yonettigi filmlerde siradisi bir
kariyer yakalayan Marlene Dietrich'e atif yapilmaktadir) roliiyle unutulmaz bir

femme fatale oynadigi Cifte Tazminat adl1 filmdir. Tamamen A sinifi bir yapim
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olan filmin ticari basaris1 ve aldig1 yedi Oscar 6diilii onu olasilikla en etkileyici
erken donem kara filmlerden biri yapmis, daha sonra kotii kiz filmleri olarak
bilinecek pek ¢ok filme onciiliik eder. Ornek olarak Barbara Stanwyck'in Phyllis
Dietrichson roliiyle unutulmaz bir “femme fatale oynadig1” Cifte Tazminat filmi
Klasik Kara Film doneminin 6rneklendiren kiilt filmlerden biri olmay1 basarir.
Gerek karakterin kaotikligi gerek Kara Film kavraminin ihtiya¢ duydugu gecerli

ve sinirl bir cografyaya ait olma hali gibi tiim kosullar1 saglar.

Geleneksel A smift filmlerin, dramatik olmakla beraber; pozitif, giiven
yenileyici bir mesaj iletmek, sakli kamera ve montaj teknigi segmek, yumusak
1sikla aydinlatilmis olan sahneleri ve ihtisamli dekorlar1 kullanmak gibi
kurallara sahiptir. Kara film yapimcilart bunu altiist ederek; giivensizlik,
Kinizm ve absiirdlik hissi veren Kkasvetli, sofistike dramalar yaratirlar,
genellikle dekor kullanmaksizin sehirde c¢ekim yapmalariyla iinlenip diisiik
biitgelerle, etkileyici bir disavurumcu 1s1k kullanimina bagvurarak rahatsiz edici
acilar ve girintili flasback kullanir. Kara film iislubu Hollywood'un ana akimini

da etkilenir.
2.1.1.2 Avrupa Sinemasinda Kara Film

Alain Silver ve Elizabeth Ward gibi bazi elestirmenler Klasik Kara Filmi
yalnizca Amerika Birlesik Devletleri’ne 6zgii sayar. Western tiirleriyle birlikte
Kara Film yerli bir Amerikan tiirli olma amaci tagimaktadir ve tislubuda bu
sekildedir. Amerikan sinemasmnin bu alanda ki etkinligi, Hollywood
Sinemas1’nin gelisen bir endiistri ve egemen giic olmasi nedeniyle kaynaklanir.
Bununla birlikte ¢ogu sinemaci Kara Filmi uluslararasi bir goriingii olarak
goriir. Ama bu Nazi Iktidarinin Yarattig1 Disa Vurumcu etkiler, Fransiz femme

fatale ogeler, ¢esitli Avrupa Sinemasi 6rneklerinde Kara Film iglenir.

Ornegin ABD dogumlu Fransiz yonetmen Jules Dassin Bela (Rififi, 1955) ile
Fransiz Kara Filme imza atmistir. Yine bir baska Fransiz Kara Film ornekleri
olarak Altincilar Rihtim1 (Quai des Orfevres, 1947) ve Seytan Ruhlu insanlar
(Les Diabliques, 1955) Henri — Georges Clouzotun yonettigi Kara Film
uygulamalaridir. Bunlara ek olarak Jacques Becker ve Louis Malle’in yonettigi
Daragact Asansorii (Ascenseur pour 1’echafaud, 1958), Sen Bu Mektubu
Okurken (Quand tu liras cette lettre, 1953), Kumarbaz Bob (Bob le flambeur,
1955), Le Doulos (1962), Samuray (Le Samourai, 1967) ve Kizil Cember (Le

22



Cercle rouge, 1970) filmleri Hollywood disinda Fransa Sinemasinda Kara Film

akimi ornekleri olarak verilebilir (Muller, 1998).

Paramount’un imzali yapimlarda, Among the Living (1941) gibi Ornekler
karstmiza ¢ikar. Among the Living gotiklik ve Kara Film atmosferinin
yonetmenligini Stuart Heisler goriintii yonetmenlgini ise Thedore Sparkuhl
istlenir. Hem Alman Disavurumcu’lugu etkilerin yani sira Fransiz Siirsel
Gergekeiligi etkisi de goriiliir. Renoir’in Disi Kopek Filmine geldigimizde ise
goriintli yonetmenligi gorevini iistlenen yine Thedor Sparkhul’dur (Spicer,

2002: 50).

Sekil 2.4: ABD Disinda Kara FilmJohn Boulting'in yonettigi Brighton Rock (1947)
Brighton Kalesi

Klasik donemde Biiyiik Britanya'da c¢ekilen birka¢ film de zaman zaman Kara
Film olarak degerlendirilir. Bunlar arasinda John Boulting'in yonettigiBrighton
Rock (1947) Brighton Kalesi; Alberto Cavalcanti'nin yonettigi Kagak Oldum
(They Made Me a Fugitive, 1947); Michael Powell ve Emeric Pressburger'in
yonettigi Kiicliik Arka Oda (The Small Back Room, 1949) ve Lewis Gilbert'in
yonettigi Karanlik Golge (Cast a Dark Shadow, 1955) gibi filmler
vardir(Muller, E. 1998).

Italya'da Luchino Visconti Cain'in Postact Kapiyr iki Kere Calar romanini

Takint1 (Ossessione, 1943) adiyla uyarladi ve film en biiyiik Kara Filmlerden
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biri ve yeni gercekciligin ufkunu agan bir eser olarak goriildii. Japonya'da {inlii
yonetmen Akira Kurosawa Kara Film olarak goriilebilecek birkac film ¢ekti:
Sarhos Melek (Drunken Angel, 1948), Sokak Kopegi (Stray Dog, 1949) ve
Yiiksek ve Alcak (High and Low, 1963) (Muller, E. 1998).

Amerika Birlesmis Devleti’'nin Hollywood Sinemasi disinda Avrupa

Sinemasi’nda Kara Film 6rnekleri goriiliir.

Ekonomik buhran dénemi olan iki diinya savas1 aras1 Amerika’da ortaya c¢ikan
bunalim déneminde toplumsal kaos yasanir. 1890’lardan giiglenmis sug
diinyas1, igki yasagiyla birlikte ulusal bir gii¢ olur. Ancak Sinema diinyasinda
sorun gozlenmez. Bu donem Mafya Filmleri ve Kara Filmler iizerinde biiyiik
etki sahibidir fakat ekonomik degisime maruz kalmadigi i¢in diger tiirler
tizerinde bir etkisi olmaz. Schrader (2004: 15), Hollywood Sinemas1 673

milyon ve otuz bin ¢alisanlik dev bir endistiiri halini aldigin1 aktarir.

Schrader’a gore40’larin Hollywood’da Kara Filmi etkilen 4 donem vardir
Schrader (2004: 15), bunlari; “Savas ve Savas Sonrast Yasanan Hayal Kirikligi,
Savas Sonras1 Gergekeiligi, Alman Etkisi (Disavurumcu Akim) ve Hard-Boiled

edebiyat1” olarak siralar.

Klasik kara film tarzin1 Robert Porfirio (akt. Mutluer, 2008:26-32), dort
donemde inceler. 1943 yillar1 arasinda ki Double Indemnity (1944), Laura
(1944) ve Murder My Sweet (1944) stiidyo filmleri ve deneysellik 6zelligi 6n
planda olan dénem, 1944-1947 arasi1 savastan kacan Alman Disavurumcularin
etkisiyle, 1947-1952 arasi stiidyo disi, yar1 belgesel ve sosyal sorunlari ifade
eden filmleri ve 1952-1960 yillarinda ise The Asphalt Jungle (Elmas Hirsizlari,
1950) filminden etkilenen, Alman disavurumculugunun etkisinden uzaklasmis

fakat etkileri daha sonra etkileri siirecek yillar1 kapsar.

Kara Film giiniimiize gelen siirecte Klasik Kara Film yapisindan ¢ikip her yeni
doneminin toplumsal ve siyasi etkileriyle etkilesime girip geliserek varligim

siirdiirmeye devam eder.
2.1.1.3 1960 ve 1970 lerde Kara Film

Bu boliimde Klasik Amerikan sinemasi sonrasindaki donem olan 60 ve 70’li
yillar arasindaki Kara Film uslubuyla c¢ekilen filmlerin tarihsel modelleri

incelenir.
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Sessizligin Giiriiltiisii (Blast of Silence, 1961), Korkusuzlar (Cape Fear, 1962)
gibi 1960’larin basinda c¢ekilen bazi Kara Filmler ile 1950’lerin sonlarinda
cekilen Kara Filmlerlekara film ekolii anlaminda bir ¢izgi ¢ekmek miimkiin

olmadigidan o6tiirii klasik sonras1 donemde yeni egilimler kendini gdsterir.

John Frankenheimer tarafindan yonetilen Manguryali Aday (The Manchurian
Candidate, 1962), Samuel Fuller tarafindan yonetilen Sok Gegidi (Shock
Corridor, 1962) ve deneyimli Kara Film aktorii William Conrad tarafindan
yonetilen Beyin Firtinasi (Brainstorm, 1965) filmlerinin hepsi de, klasik Kara
Filmden tiiretilmis tuslupsal ve renksel g¢atilar dahilinde zihinsel bozukluklara
deginir. Farkli bir mizacta olmak {iizere; Arthur Penn (agik¢ca Truffat’in
Piyanisti Vurun (Tirez sur la pianiste) filminden ve diger Fransiz Yeni Dalga
filmlerinden ilham alarak ¢ekmistir. Mickey Bir Numara (Mickey One, 1964)
filmi ile), John Boorman (Fransiz Yeni Dalganin tamamen i¢inde olmasina
ragmen benzer sekilde etkilenerek ¢ektigi Doniisii Olmayan Yol (Point Blank,
1967) filmi ile), ve Alan J. Pakula (Klute (1971) filmi ile) seyirciyi kendi

filmlerine ¢ekmeyi hedefler.

Kasitli olarak adlarini orijinal Kara Filmlerle bagdastirma amaci giiden filmler
cektiler. Tarihsel modellerin yeniden canlandirilmasi, reddedilmesi veya
yeniden tasarlanmasina yonelik yapilan, klasik doneme ait egilimlerin bilingli
olarak onaylanmasi; ¢ogu elestirmene gore doneme "yeni" ibaresini kazandiran
ozelliklerdir.  Oliim Gibi Op (Kiss Me Deadly) filminin de aralarinda
bulundugu, son zamanlarda yapilan birka¢ klasik Kara Filmin, anlayis olarak
0z-farkindaliga sahip olmasina ve geleneksel olani asmis olmasina ragmen,;
higbiri, zamanin ¢ogu seyircisinden agik¢a yiiksek veya orta biitce alamaz

(Kaplan, 1998).
2.1.1.4 1990 sonrasi1 Kara Film ornekleri

80'lerle birlikte Scorsese’nin (Schrader'la beraber yazmislardi) siyah beyaz filmi
Ofkeli Boga (Raging Bull) cekilir; elestirmenlerden onayli bir bas yapittir —
1980'lerin en harika filmi olarak goriiliir — ve ayn1 zamanda film bir geri doniistir: bir
boksoriin ekseninde ¢lirlimeyi anlatiyor, hem tematik olarak hem de gorsel ambiyans
olarak Beden ve Ruh (Body and Soul, 1947) ve Sampiyon (Champion, 1949) gibi

filmleri hatirlatir.
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1981'de Lawrence Kasdan tarafindan yazilip yonetilen popiiler film Viicut Isisi
(Body Heat) Klasik Kara Film unsurlarma basvuruyor ve bu sefer mekan olarak
nemli, erotik bir Florida dekoru kullanir. Filmin basaris1 biliyilk Hollywood
stiidyolarinin riskten kacindigr bir donemde, yeni Kara Filmin ticari olarak gegerli
oldugunu onaylar. Yeni-Kara Film akimi, Kara Dul (Black Widow, 1987),
Paramparca (Shattered, 1991) ve Son Tahlil (Final Analysis, 1992) gibi filmlerde
iyice belirgin hale geliyordu. Geride kalan 25 yil boyunca, yeni Kara Film
tislubunda en sik ve yiiksek biitceli isler ¢ikaran yonetmen, Hirsiz (Thief, 1981),
Ofke (Heat, 1995), Soydas (Collateral, 2004) filmleriyle ve 80'lerde ¢ektigi Miami
Vice, Suc¢ Oykiisii (Crime Story) gibi dizilerle Michael Mann oldu. Mann'in
calismalari, klasik Kara Film temalarinin ve mecazlarinin ¢agdas bir dekor ve giincel
bir gorsel stille harmanlandigi, rock ya da hip hop miizigin kullanmistirg: ¢calismalar
oldular. Cin Mabhallesi (Chinatown) filmine benzer bir sekilde, onun daha karmagik
halefi olan Curtis Hanson'un Oskar 6diillii L. A. Sirlar1 (L. A. Confidential, 1997)
adli filmi James Ellroy'un romanindan esinlenilmisti. Bu film karsit bir egilimi ifade
eder; bir retro Kara Film 6zelligi tasir, clirlimiis polisler ve femme fataller sanki
1953'ten filmin cekildigi tarihe alinmis gibidir. Ornek olarak Sharon Stone
Catherine Tramell olarak Temel I¢giidii (Basic Instinct, 1992) filminde 1990'larin
femme fatale'i olmustu. Ote yandan Bir komedi filmi olan Biiyiikk Lebowski (The
Big Lebowski, 1998), Chandler'a bir adak ve Altman'in Uzun Elveda'sina (The
Long Goodbye) bir saygi gosterisiydi. Ancak ¢agdas filmler arasinda belki de
higbiri, senarist-yonetmen Quentin Tarantino'nun ¢ektigi "B filmi ruhu tagiyan A
filmleri" kadar iyi bir bi¢gimde klasik Kara Filmi yansitabilmis degildir; onun ¢ektigi
Rezervuar Kopekleri (Reservoir Dogs, 1992) ve Ucuz Roman (Pulp Fiction, 1994)
filmleri, Coen kardesleri hatirlatir bir bi¢imde umarsizca 6zgdnderimseldir, biyik

altindan giilen bir duyarliliga sahiptir. . (Kaplan, 1998).

2000"erin en Onde gelen Kara Film ydnetmenleri arasinda Memento (2000),
Uykusuz (Insomnia, 2002) ve Batman Basliyor (Batman Begins, 2005) filmlerinin
yonetmeni Christopher Nolan vardir (Ozdemir, 2011).

Genel olarak her donem igerisinde Kara Film yOnetmeni Ornegi olarak
verebilecegimiz pek ¢ok isim bulunmasina ragmen klasik Kara Film yonetmenleri

1940-1958 yillar1 arasinda film ¢ekmis yonetmenler olarak ifade edilmektedir. Bazi
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elestirmenlere gore sonraki yillardaki yonetmenler Kara Film yonetmenleri degil de

Kara Film 6geleri kullanan yénetmenlerdir (Ozdemir, 2011).

2.1.2 Klasik Kara Filmin ozellikleri
2.1.2.1 Kara Filmde gorsel

Kara Filmlerde ortak 6zellik olarak losluk ve karanlik 6geler kullanma vardir.
Siyah beyazin kontrasti ve kasvet bolca kullanilir. Dekor genellikle los
1siklandirmaya ama siyah-beyaz ¢izgileri de kaybetmemeye odaklidir. Dramatik
gblge oyunlar1 Kara Filmlerde alisilagelmis kliselerden bir tanesidir. Venedik
filmlerinin aktoriin drama sahnesine diisen biiyiik golgeleri Kara Film

orneklerinde siklikla rastlanabilecek ibareleridir.

Biitiin bu gorsel dgelerin siyah beyaz fonda olmasina ragmen, Onu Cennete
Birak (Leave Her to Heaven, 1945), Niagara (1953), Biraz Kirmiz1 (Slightly
Scarlet) ve Bag Donmesi (Vertigo, 1958) gibi renkli film Ornekleri de, renkli
filme geg¢is siirecinde Kara Filmleri temsil etmeye devam eden orneklerden olur

(Ercan, 2010).

Bir dar ag1 ¢ekimiyle genis objektif kullanilan Hollanda Teknigi (The Dutch
Angle) olarak adlandirilan ¢ekim teknigi yine Kara Film orneklerindekameranin
bir tarafa egik olarak yaptig1 genis acili Sekil 2.5°den de goriilecegi lizere sikca

karsilasilabilecek bir gorsel iisluptur.

Yine dekorlarda egri, buzlu, kirli camlarin kullanilmasi, aynalarin flu
yansimalar yapmasi, sinir bozucu nesneler eklenmesi ve garip doga sekillerinin
dekora ilistirilmesi Kara Filmde kullanilabilen &gelerdendir.  Son olarak
eklenen gece serileri ve gece temalar1 Kara Film gorsel 6geleri tasvirde yeterli

olur (Ercan, 2010).
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Sekil 2.5: Kara Filmde Gorsel
Kaynak: https://www.filmloverss.com

Karanlik ortam ve ton, geriye doniis (Flash Back) onceki yasanmis olaylara
yada zamanlara doniis, kontrasti yliksek siyah-beyaz arasindaki keskin bir

yapiya sahip bir¢ok kara film 6rnegi sayilabilir (Conard, 2006: 10).

Kara filmlerde gercekte goriilen her unsurun altinda aslinda {istiine insa edilen

disavurumcu gorsellik, ses ve yonetim mevcuttur.
2.1.2.2 Yapi ve anlatim araglari

Kara Film anlati yapisinda ve kullandig1r anlatim araglarinda 5 temel unsuru

vardir;

e QGeriye doniis ve ileriye gidis teknigi (Flash Backs)

e Hikaye bitmeden birden yarida keserek hikdyedeki siralamay1
karmasiklagtirmak

e Dis ses hikaye anlatimi1

e Dagiik ve karmasiktir

o Kaygi, umutsuzluk ve karmasiklik hissi veren mekan

“Kara film’in gelistigi 60°lar sonras1 donemlerde ise klasik kara anlat1 yapilarini
tekrarlar ve bastan c¢ikaran kadin (Femme Fatale) , ikili ti¢li olay oOrgiis,
siddet, net bir dil ve karanlik ¢ekimler igerir. Kotii biten sonlar, filmlerde

goriilmeyecek kadar ¢coktur” (Mutluer, 2011;158).

Kara Filmlerde zaman kavrami; kesiklerle ileri gitme, aniden geri donme,
ilerden baslama sonradan gecmisi anlatma gibi hikdyeyi zamansal
belirsizlestirme teknikleri olarak bolca kullanilir. Bununla beraber sonradan
eklenen sesler veya 2. bir anlatic1 Kara Filmlerde siklikla kullanilir. Geri
doniis (flashbacks) ve sonradan seslendirme teknikleri birgok filmde Kara Film

samimiyeti ve dogasini hissettirmek i¢in de kullanilabilir (Coskun, 2003).

Bu calismadan da anlayacagimiz iizere Kara Film’le kurgusal boyutta izleyici
diri tutmak icin sikca basvurdugu geri doniis ve dis ses selendirmeleriyle

sinematografik unsurlardan yararlanip farklilik 6zelliklere sahiplik gdsterir.
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2.1.2.3 Kara Film ve mekan

Kara Filmlerde hakim olan karamsar ton karakterlere de yansimigstir. Direkt
kotii karakterlerden ziyade sarpa saran siireglerde bu bozulmus diinya igerisinde
siiriiklenen karakterlere ¢cokc¢a yer verilir. Ornegin Scarface de Tony Montana
aslinda kotii bir diinyaya dogmustur ve bu kotii diinya da kral olabilmek i¢in
gerekli biitiin kétiiliik bedellerini ddeyecektir. Ote yandan karakterler iyilik

barindiramaya da bilirler.

Temel I¢ Giidiide tam bir ‘femme Fatale’ canlandiran Sharon Stone libidosuyla
erkekleri agina diisiiren bir sapiktir. Kara Filmler karakterlerin neden bu hale
geldigini nasil boyle oldugunu islemekten ziyade bu karaktelerin son noktalarini
vermeyi daha ¢ok sever. Ornegin Tony Montana nin kétiiliik siniriin gocuklar
oldugunu kesfederiz. En ufak zafiyeti onun sonuna neden olur. Kara Filmler
ana karakterlerini kayirmazlar, zaaflarin1 affetmez ¢ogunlukla, karamsarlig1 ve
garipligi bozucu bir normallik karakterin bedel O6demesini gerektirir
(Hannsberry, 1998).

Kara Filmler; sade "siyah-beyaz" kararlarina odaklanmak yerine, nadiren birden
fazla anlama gelebilen, goreli, ahlaksal ikilemleri sorgulamaya yonelirler.
Kesin ahlaksal kurallar iizerine kurulu amaglar1 izleyen karakterler; "sonuglar

anlamlar1 dogrular" fikrine izin vermek i¢in goniillii olmanin 6tesindedirler.

Ornegin; Yabanci (The Stranger) filminde, dedektif; bir Nazi savas su¢lusunun
izini siirmekle o kadar kafayr bozmustur ki; hedefini ele ge¢irmek icin diger

insanlar1 6liimciil tehlikelere maruz birakir (Hirsch, 1981).
2.1.2.4 Kara Filmde karakterler

Bu bolimde Kara Filmdeki karakterler, onlar1 etkileyen Ogeler ¢atis1 altinda

incelenecektir.

Kara filmin bilinen karakterleri arasinda dedektiflik ve 6liimciil kadin (femme
fatale)’dir. Kara filmlerde bir¢ok karakter olmasina karsin en belirgin olaninin
onlar olmasinin nedeni; bir¢ok erkek kahramanin icinde bir dedektif, bircok
kadinin i¢inde ise bir 6liimciil kadin vardir. Bazen de roller degisir ve kadin

dedektiflige, erkek ise 6liimciilliige soyunur.
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Tiirk Sinemasi’nda femme fatale“leriyle Affet Beni Allahim (1953), Istanbul
Canavari (1953) ve Kanli Para (1953) filmleri bas1 ¢eker (Bektas;2014, s.78).

Klasik Kara Anlati filmlerinde filmlerin basindan sonuna kadar sabit gerceklik
tizerinde kurgulanir ancak Kara Filmde ise karakterlerin her birinde farkl
gerceklikler ortaya c¢ikar. Karakterlerin farkli bakis agilariyla degisiklik
gosteren gergeklik anlayisi neticesinde birden fazla katmanli gergeklik unsurlar

ortaya koyar. Kamera kullanim1 olaya dahil olur.

Bu calismadan yola ¢iktigimizda Alman Disavurumculugu’nda ki carpitilmis
perspektif ve karamsarlig1 yansitan egri kesik hatlar, seyirciyi kargasaya sokan
mekanlar, aynalar ve goriintiiyli yansitici yardimci araglar, dogadaki gercekligi
duygu ve algi cercevesinde birden fazla gergeklikle Kara Film Karakteriyle
etkilesim icinde bulunmustur. Kara filmde gercekligin goreceli yapist dnemli

yer alir.

Su¢ temasi bir¢ok Kara Filmin temel 6gesidir; standart sorun olan hirsa ek
olarak, kiskanclik da sik sik bir su¢ motivasyonu olarak karsimiza ¢ikar. Bir
su¢ sorusturmasi -0zel bir dedektif, bir polis dedektifi (bazen yalniz rol alan)
veya ilgili bir amator tarafindan- en yaygin fakat egemenlikten uzak temel
konudur. Diger yaygin konularda, baskahramanlar; soygun, dolandiricilik
veya zinali olaylar iceren tehlikeli komplolarda filme dahil edilirler. Sahte
siipheler ve suclarin ayiplanmasi; ihanetler ve aldatmalar olarak c¢ok sik
kullanilan konu 6geleridir. Amnezi, Kara Filmde; gercek hayatta oldugundan
daha yaygindir ve sigara i¢gmek neredeyse zorunlu olarak goriinebilir (Ercan,

2010).

Kara film, servet sevdasi, su¢ ve asktan insanlarin Kara Taraflarini ele alir.
Karakterler su¢a meilli gaddar tiplerdir. Karakterle i¢in iyi ya da kotii oldugu
soylenemez. Oliim tek gergekliktir. Boylece kara film, acimasiz hayatlari,
yozlagsmis bireyleri ve insanin Oliim karsisindaki ¢aresizligini gercekligin

goreceli yapisinda dziimser.
2.1.2.5 Diinya goriisii ahlak ve ton

Kara Filmlerde mekanlar Kara Film ekoliinlin karamsarlik ve tuhaflik 6gelerini
tamamlayacak sekilde tasarlanir. Higbir zaman rengarenk bir orman veya Oz

Biiyticiisii’ndeki renkli diinyaya benzer bir diinya goriilemez. Kara Film o kaotik
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duyguyu karakterlerinden ¢ok, sesler, dekorlar ve goriintii oyunlar: ile vermeye

calisir.

Kara Filmin rengi kotiimser olarak kabul edilir; bazi elestirmenler onu daha
karanlik olarak goriirler-Robert Ottoson'a gore, ezici bir ¢cogunlukta siyahtir.
Itibarl1 elestirmen (ve film yapimcisi) Paul Schrader, 1972°de yazdig1 orijinal
bir raporda, Kara Filmin bir tonla tanimlandigin1 yazar, bu tonu umutsuz olarak
algiladigr goriiliir. Diger bir yandan, Biiyiik Uyku (The Big Sleep) ve Sangayh
Kadin (The Lady from Shanghai) gibi eksiksiz Kara Filmler siki hazir
cevaplariyla iin yapar, sik sik cinsel imalarla ve 6z-doniislii mizahla fikir asilar

(Palmer, 1994).

2.2 Farkhh Kavramlarin Kara Filme Etkisi

Bu baslik altinda Oncelikli olarak psikolojinin sinema agisindan
degerlendirilmesine yer verilir. Bunun akabinde Kafkaesk tarz, Gotik ve
Groteks kavramlari agiklanarak sinema ve Kara Film ile iligkileri ele alinacaktir.
Son alt bashikta ise Kara Film akimi acisindan etkileri biiyliik 6nem tasiyan

Dostovyeski’nin sinemaci bakis agisiyla bir degerlendirilmesi mevcuttur.

2.2.1 Psikoloji kavramu ve sinemada psikoloji

Bu bolimde psikoloji; Kara Filme etkisi, Kafka, Gotik, Groteks, Dostoyevksi

ve Sinemasal bakis agilariyla incelenir.

Modern psikoloji, diger alanlarda son derece verimli oldugu kanitlanan bilimsel
arastirma yontemlerini, zihinsel hayata sorunlara dayanmak i¢in kullanilan bir
girisimdir (Rotha, 2000). Calismanin ana amaci olan insan birey o kadar
karmasik bir nesne ki, s6z konusu insan psikolojisi oldugunda uzun zamandir
bunun ger¢ek bilimin olup olmadigi konusunda siipheler mevcuttur
(Rabinowitz, 2002). Ancak on dokuzuncu yiizyilda biyoloji ve fizyolojinin
Onciiliigiinii takiben bir baslangi¢c yapmistir ve arastirmacinin calismalart o
kadar basarili oldu ki, giintimiizde bilimsel psikoloji basligi altinda toplanacak
oldukca saygin bir bilgi birikimi oldugu kabul edilir (Wolfenstein and Nathan,
1971).
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Oyleyse, psikoloji bir bilimdir. Bu bilimdir. Buna “Ruhun bilimi” de denilmesi
ve eski kullanim anlamina gelmesi budur. Buna karsin “Zihin bilimi” daha
modern bir sese sahiptir. “Biling bilimi” de bir diger ifade ile sOylenebilir.

Ozetle psikoloji davranis bilimidir (Ozer, 2006).

Giiniimiizdeki algi arastirmalarinin ¢ogu, oldukg¢a basit ve tipik olarak statik
gorsel arifenin sunumunu igerirken, giinlilk c¢evre ile olan etkilesimlerimiz
karmasik hareketli uyaranlarin gorsel algilanmasini gerektirir. Mevcut
calismalar, ayni sahnede veya ardisik sahnelerin 6n se¢iminde nesnelerin
tasinmasini i¢eren dinamik ekranlari arastirir (Rotha, 2000). Tim teknik
unsurlar da sinemada psikoloji ile alakalidir. Bu tiir konular bir siirecin
islenmesinde merkezi Oneme sahiptir. Bir film genellikle bir sahnedeki
eylemleri ve hikiyenin bir basindan digerine bir sahne arkasi igerir (Ozer,
2006).  Sasirtict bir sekilde, sahnelerin segmentlerinin algilayiciliginin
siireclerin kesilmesinin etkileri ve izleyicilerin degerlendirilmesinin etkileri ve
kesimlerin geri c¢ekilip c¢ozililemeyecegi hakkinda arastirmalar yapilmaz

(Rabinowitz, 2002).

Cowen'de (1988), hareket animsatma olaylarinin dogrusal diizen Orgiisiiniin
tekrar yapilandirilmasi, kurgu dogrusalligi seviyesi ile iligkilendirir. Su andaki
calismalar, basarili karelerin direkt olarak algiya etkisi odaklanir. Kameranin
acis1 farkliliastiginda, sahneden gecilen geciste ozellikle ilgilenilir. Bu teknik
kistaslar psikolojiyle dogrudan ilgili oldugu gibi igerik, konu ve sunumlarda

sinemada psikolojinin konular1 arasinda yer alir.

Filmlerin zihinlerde tam olarak nasil isleyebilecegi, Freud’un “diisiincenin soyut
dogasini grafiksel olarak saygin bir sekilde temsil etmenin imkansiz oldugu”
inancina ragmen, psikologlarin yirminci yiizyilin baslarinda sorguladig: bir yap1
haline gelir Modern sinema ve psikanaliz, ayni zamanda ortaya ¢ikar. Freud
ve Joseph Breuer’in Hysteria’daki oncii Calismalari, ayni yil (1895) Lumiére
kardeslerin  yeni  “sinematograflarin1”  kullanarak  yaptiklar1  filmleri
gosterdiklerini yaymlar. Iki kesifte de ortak bir noktaya varir. Freud ve Brueur,
Salptriere hastanesinde hastalar arasinda histerik uyum fenomenlerini
arastirtyor, “otomatizm” olarak nitelendirdikleri davranisi - kendiliginden sozli
veya motor davranigini veya bilingsizce gergeklestirilen eylemleri inceliyorlardi

(Rabinowitz, 2002). Bu arada, Lumieres, Freud ve Breur'un koordine
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olmayan hareketlerini hatirlatan cansiz, koordine olmayan bir bicimde ekrana
(en azindan yagamin temsili) ekranda canlandiriyordu. Yeni medya, Freudun
tekinsiz dedigi seyi tanitt1 - tanidik ve tuhaf, animasyonlu ve cansiz 6geler yan
yanaydi. Iste bunlar sinemada psikoloji kavraminin sorgulanmaya basladigi

¢ikis noktalari olarak ifade edilebilir (Kandinskiy, 2001).
2.2.1.1 Psikolojinin Kara Filme etkisi

Bir filmi noir olarak tanimak, terimi tanimlamaktan her zaman daha kolay
olmustur. Bu tiir filmlerin Ornekleri Gotik korku arasinda bir yerde rafta
tutuldugu biiylik bir video magazasinda kolayca hayal edilebilir veya distopya
bilim kurgu oOrneklerine rastlanabilir (Rabinowitz,  2002).  Ancak bu
diizenlemelerde 6nemli basliklara yer birakacaktir. Aslinda, kategoriyi organize
etmek i¢in tamamen tatmin edici bir yol yoktur ve hi¢ kimse sdz konusu
filmlerin bir donem, tiir, dongii, stil veya basit¢e bir "fenomen" olup
olmadigindan emin olamaz. Emin olunan tek sey her Kara Filmin kendine has
bir psikolojisi oldugudur ve bu psikolojinin bazi temel kavramlar altinda
standartlastirilabilinir (Rotha, 2000).

Noir hakkindaki soylem, kesfini aldiktan hemen sonra formun Oliimini
aciklayan iki kusak Parisli entelektiiel tarafindan baslar. Fakat her zaman
Amerika'nin en sevdigi temalardan biri olan kentte sug, politikacilar, gazeteciler
ve her tiir sanat¢i tarafindan somiiriilmeye devam edilir. Sonunda, Fransa’nin
kritik terminolojisi Ingiltere’ye ve Amerika’ya goc etti ve burada biiyiik etki
yarattt ve yeni tercimanlar edindi 1990’l1 yillarda Dennis Hopper'in “her

yonetmenin en sevdigi tlir” olarak tanimladig: sey olur.

Amerika'daki Kara Film tarihi, 1950’lerin sonlarinda Dogu Koyii'ndeki New
York film kiiltiirii ya da 1960'larin baslarinda Cambridge, Mass. , Brattle
Tiyatrosu'nda gelistirilen Bogart tarikati gibi seyleri dikkate alir. 1960'larin
sonlarinda ve 1970'lerin baslarinda alternatif elestiri ve iiniversite film

topluluklarinin roliine yakindan bakilmaya baslannir (Rotha, 2000).

Daha genel bir diizeyde, Vietnam savasi; akademik film teorisinin yiikselisi;
Hollywood'un ekonomi ve sansiiriinde biiyiik degisiklikler ve yiliksek ve ticari

sanat arasindaki sdylemsel sinirlarin giderek dagilmasi gibi etkilerle Kara Film
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Amerikan kiiltiiriine iyice yerlesti. Karafilm kendine has bir psikolojik zemine

sahiptir. Karanlik temas1 onun merkezinde yer alir (Bazin, 1998).

Karamsarlik ve melankoli onun psikolojik 6gelerinde temel arz eder ama asla
hiiziin alt yapis1 degildir. Kara Film tarzi psikolojik temeller lizerine kurulur.
Diger alt basliklarca anlatilan akimlar Kara Film anlatisin1 etkilemistir sadece

ama psikoloji kavrami Kara Filmin olusum temellerini ifade eder.

2.2.2 Kafkaesk Kavram ve sinemada Kafkaesk

Kafkaesk kavrami Kafka’nin ideolojilerinden ortaya ¢ikar. Sinemayla iliskisi
dogrudan olmamakla beraber 6zellikle belirli filmler i¢in ilham kaynagi olur.
Sinemada belli basli uyarlamalar ilizerinden bu etkiyi anlatmak, anlasilmas1 ve

kavranmasinda kolaylik saglayacaktir.

1962 yilinda Franz Kafka'nin iinlii roman1 olan The Denrial Orson Welles’in
uyarlanmasinda, diigliniilenlerin hemen hemen her yoniiyle, kahramanin
karakteristigini degistirmekten, eksikliklere ve araya eklemelerine saptanir.
Aslinda, Welles’in kendisi, Dava’nin "resimli bir Kafka degil, kendi filmim"
oldugunu belirtir.  Ayrica, 1965 yilinda Cahiers du Cinema ile yaptigi
roportajda kabul ettigi gibi, romanin anti-hiimanizmini ikinci Diinya Savasi
sirasindaki Nazi rejiminin acimasizliklariyla iligkilendirirken, hikayenin son iki
boliimiinii radikal olarak degistirmek igin ahlaki gerekgeler bulur (Ozer, 2006).
Welles 'in kaynagindan uyarlanmasinin en ¢arpict sapmalarindan biri, filmin

"Yasanin Parable'1" adli eserinde bulunur (Rotha, P. 2000).

Kafka'nin romaninda Parable kahramani Josef K. 'yva bir papaz tarafindan
sOylenirken, iki kisi arasinda benzetmenin anlami iizerine yapilan kimyasal
tartisma, metinlerin okunmamasi ve yorumlama sorunu iizerine karmasik bir
doniisgli tartisma haline gelir. Uzun zamandan beri yaygin olarak Kafkaesk
akim bazi filmler i¢in bir sinema g¢ekirdegi olarak kabul edilir. Adaptasyonunda
Welles, sahnenin kasvetli varolussal belirsizligi tarafindan ortaya konan mutlak
anlam kaybi, gercek ve ahlak kriterleri tehdidini ortadan kaldirir. Welles,
sahneyi insan canliliginin bir tezahiiriine doniistiirerek ve kurumsallasmis giice

kars1 isyan ederek, Kafka ile sinirsiz yorum labirentine girmekten kaginir.

Sunumumda, Welles’in herhangi bir Kafkaesk izinden sahneyi "temizlemek"

i¢in gayretli bir caba gostermesine ragmen, refleksif dogasinin, en azindan bu
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anda, Welles'in Denenmesini saglayan Kafkaesk kalintilarina sahip oldugunu
soylemek dogru olacaktir. Kafka'nin diger pek ¢ok film uyarlamasindan daha
sadik oldugu da sdylenebilir (6rnegin, Soderbergh’in Kafkasi veya Haneke'nin
Kalesi gibi). Welles, bu sahneyi bol miktarda goélge oyunu, etkileyici
aydinlatma ve baskin keskin montajla asir1 estetik hale getirmeyi segiyor
(Wolfenstein, and Nathan, 1971). Dahasi, bir papaz Welles yerine
savunucusu, oynadigi, projektoriin arkasinda duran ve gorsel bir slayt gosterisi
bi¢iminde benzetmeyi "anlatan™ bir karakter - filmi acan ayni slayt gdsterisinde
de sergilemekteydi. Dolayisiyla, Welles’in bu uyarlamanin yliriitiiciisii olarak
kendini attig1 sOylenebilir (Rotha, 2000). Welles'in filmindeki uyarlama
eylemine yansimali bir farkindalik iginde Kafkasya'nin kalintilarini izlemek,
yalnizca bu uyarlamanin romana olan sadakatinin bir miilkii olarak degil, belki
de Kafka'nin edebiyatina yonelik herhangi bir sinematik uyarlamanin temel bir

ozelligi olarak okunabilir kilmaktadir (Rabinowitz, 2002).
2.2.2.1 Kafkaesk Sinema ve Kara Film’e etkisi

Kafkaesk kavramini tanimlamadan oOnce Kafka incelenmeye ¢alisilacaktir.
Kafka Almanca bilen Bohemyali Yahudi bir yazardir. Karanlik i¢ diinyasini
doktigii yazilarini kitlelere ulastirmak istememis ne para kazanmak ne de
insanlara ulagsmak ic¢in yazmaz. Biitlin yazdiklarin1 6lmeden 6nce yakmasi i¢in
dostu Max Brod’a verir, Max diinya edebiyat tarihini biiyiik oranda etkileyecek
cok dogru bir karar vererek bu yazilar1 yakmaz. Bu sayede devcileyin bdcegi
kitlelere ulasir. (Kafka’nin doniisiim kitabindaki Gregor Samsa’nin bir sabah
doniistiigii bocektir. ) Sekil 2.6’da bu etki gdzlenmektedir. Iste Franz Kafka’nin
bu karanlik ve sert diinyasinin esintileriyle olusan akima Kafkaesk akim

denilmektedir.

Birgok film ve kitapta kafkaesk esintilere rastlanmaktadir. Kafkaesk eserlerde
bireylerin sikisip kaldigr karamsar bir atmosferde bir kaos siirlimcemesi
mevcuttur. Kafka’nin i¢ diinyasina benzeyen bu kurgular igeriksel bazda Kara
Film temasi ile de uyumludur. Kafkaesk birkag film tizerinden bunu inceleyecek
olursak; After Hours (1985) bilindik bir kafkaesk kara mizah 6rnegidir.

Bas kahraman tuhaf bir kiza asik olur, gercekligin bittigi noktalarda Kafka’nin
belirsizlik sevgisi hissedilir. Bir diger 6rnek Eyes wide Shut (1999), tam bir

Kafkaesk ve Kara Film 6rnegidir. Kafkaeskizm ve Kara Film iligkisi en iyi bu
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film iizerinden degerlendirilebilir. Stenley Kubrick’in bu mesur filminde
karakterlerden dekorlara, dekorlardan konuya kadar herseye bir kaos, belirsizlik
ve gariplik hakimdir. Bu yapitta islenen gizemli hava sanatsalligini
kafkaesklige bor¢ludur. Dr. William ‘Bill’ Harford roliinde Tom Cruise, Alice
Harford roliinde Nicole Kidman, Helena Harford roliinde Madison Eginton,
Victor Ziegler ile Illona Ziegler rollerinde Sydney Pollack ile Leslie Lowe ve
Nick Nightingale roliinde Todd Field oynamaktadir. Kadin erkek iliskilerine
kaotik bir bakis agis1 getiren film marjinal erotik 6gelerle beraber, uyusturucu,

aids ve cinsellik gibi basliklarla ilgili farkli bir bakis agis1 sunar.

Kara Film kavraminin ihtiya¢ duydugu biitiin 6gelere sahiptir. Bu gizemli ve
esrarengiz filmde ekstra olarak bir de tarikat kavrami ve tarikat kavraminin
sahip oldugu/olabilecegi 6zellikler islenir. Ayin unsuru klasik tarzdan c¢ok
farkl1 olarak izleyicileri rahatsiz edici bir bigimde islenir. Ortaya ddkiilen sirlar
kusursuz goriinen bas kahramanlari tam bir kafkaesk kahraman haline sokar.
Iste biitiin bu etkiler ile Kara Film ve kafkaesk akim i¢ ice geger. (Schrader,
1996).

Bir diger 6rnek film olarak ise Doctor Who ile genis kitleler tarafindan bilinen
Peter Capaldi’nin yazarak yoOnettigi Franz Kafka’s It’s a Wonderful Life filmi
Kafkaesk ve Kara Film iliskisini anlatirken yol gostermede yararli olacaktir. Bu
filmde Kafka’nin {inlii roman1 Donilisiim’li yazarken neler yasadigi nasil bir
hayatt1 oldugu Kafka’nin goziinden ayni1 kaotiklik ve karamsarlik ile
aktarilmistir.  Tam bir Kara Film 06rnegi olan bu film ayni zamanda
kafkaeskligin basarili 6rneklerindendir. Ana kahramanini yaratis silirecindeki

ruhsal gecisleri basarili bir sekilde izleyiciye aktarilir (Schrader, 1996).

36



Sekil 2.6: Kafkaesk ve Karafilm iliskisi

Kaynak: https://www.mevzuedebiyat.com/kafkaesk-protagonistin-libidinal-performans-dusuklugu/

Her Kara Filmin bir Kafkaesk Film oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir.
Kara Film daha genis bir kiimeyi temsil eder ancak her kafkaesk filmde Kara

Filmsel esintiler oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir. (Spicer, 2002).

2.2.3 Gotik Anlati ve sinema

Bu baslik altinda ise iste bu gotik kavraminin sinema ve Kara Film ile iliskisi
ayr1 ayri ele alinir. Gotik kendine 0zgli 6zellikte olan bir sanat algisi ve yazi
sekline sahip bir akimdir. Gotik yazilar ilk baskilarda denenmis, ¢ogunlukla
Almanlar tarafindan rabet goren bir yazi tarzidir. Gotik sanati 12. yiizyilin
ikinci yarisinda Romanik sanatinin degismesiyle Latin sanatina bir tepki olarak
ortaya ¢ikar. Ortagagi kapatan RoOnesansi baslatan akimdir. Mimaride ise
Avrupa Hristiyan toplumuna sirayet etmis dilimli kubbeler, yuvarlak kemerler

yerine sivri kemer gibi iisliiblara baglhdir.

Gotik kurmacanin ilk 6rnegi olarak nitelendirilir. Bir yandan, korku tiiriiniin
duygusal ozelliklerini vurgulamakta, bir yandan da abartili sekil ve o6gelerle
sanatsal bir gorsellik sunulur. Ote yandan gotik olgusu, taninabilir gotik
ortamlart kullanir ve genellikle Gotik romanin okuma deneyimine atfedilen

huzursuzlugu veya dengesizlestirmeyi yaratmayi amaglayan rahatsiz edici ruh
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hallerini iletir (Rotha, 2000). Bu nedenle, gotik korkularin gotik sinema ile
karistirilmamas: dnemlidir.  Ornegin, Tim Burton’in eserleri ¢ogunlukla,
kendisini korkudan ziyade, fantezi ve peri masallariyla (Sayfa 2007: 7-8)

hizalayan belirli bir karanlik imgeye dayanir.

Benzer sekilde, degerler dizisi degistiren Alacakaranlik'tan (Hardwicke, 2008)
tiretilen bir dizi filmin dogalistii romantizmi, bu boliimde ele alinan daha

viseral korku bi¢imlerinden o6zenle ayrilmalidir (Wolfenstein and Nathan,

1971).

Gotik korku, tam olarak tanimlamak zordur, c¢iinkii ne bir tiir, ne dehsetin bir
cins oldugu, ne de farkli bir alt tiir oldugu kesin bir tiir degildir. Bunun yerine,
Gotik korkunun ayirt edici 6zelligi, belirli Gotik atmosferlere, ortamlara,
miiziklere, tropiklere veya figiirlere dayanmasi, ancak her zaman korkutmak,

rahatsiz etmek veya “igren¢ olmak™ niyetinde yatmaktadir (Beksag, 1995).
2.2.3.1 Gotik Anlati Kavram ve Klasik Anlat ile iliskisi

Bu boliimde; Gotik Anlati Kavrami, Beter Bocek, Vampirle Goriisme ve Adams
Ailesi Ogeleri c¢atis1 altinda incelenir. 1960°’dan bu yana Gotik korkularin
katlanip dondiigli donemin tam bir agiklamasi, mutlaka Dario Argento, Mario
Bava, Lucio Fulci, Jess Franco ve Amando de Ossorio gibi ydnetmenlerin
eserlerini igerir. Ayrica bu donemde sinema, Dust Devil'in (Stanley 1992)
siradis1 ¢61 manzaralarini, uluslararas: Itici Savas'in (Polanski 1965) kataleptik
kargasasini veya Zippe'yi (Zulawski, 1981) psiko-cinsel diirtiisel sunumlarini

kucaklamak zorunda kalacaktir.

Ekonominin ¢ikarma Ingiltere ve Amerika'dan gelen ana egilimler ve filmler
tizerine odaklanilmaktadir (Rabinowitz, 2002). Ulusal 6zelliklerini 6n plana
cikaran okumalara uygun olmasina ragmen, bu iilkelerin iirettigi Gotik korku,
cogu zaman onlar1 diger korku geleneklerinden ayiran paylasilan bir Ingiliz-

Amerikan s6zlesmelerine dayanir (Rotha, 2000).

Yapimlar1 aynt zamanda en biiylik biitcelere de sahipti ve bazi durumlarda
diinya capinda ana akim haline geldi. Tiim olas1 tematik kaygilar arasinda, bazi
Gotik motiflerin mutlaka digerlerinden daha etkili oldugu
kanitlanmistir.  Ornegin, Seytanin Pengesi Uzerindeki Kan Gotik pagan

(Haggard, 1971) veya Hasir Adam (Hardy 1973) oldukca 6zgiin ve popiiler
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olmasina ragmen, film nesli sinirli kaldi. Buna karsilik, canavarlar, hayaletler,
perili evler veya seri katiller, 1960'lardan bu yana ¢ogu zaman doygunluk
noktasina kadar yliksek miktarda ekrani doldurdular. Bu nedenle, bu filmlerde
bu konuya oncelik verilmektedir; bu, Rosemary'nin Bebegi (Polanski 1968),
Omen (Donner 1976), Ruhun Karnavali (Harvey 1962) ve Mavi Kadife (Lynch
1986) gibi orneklerde asikardir. Etkili alt tiirler gibi korku isaretlerini atlamak
anlamina gelse bile sahip olma veya tecaviize ugramis filmler veya Roger
Corman'in Poe uyarlamalar1 gibi énemli dongiiler gotik anlatilarin temellerini

sinema agisindan olusturmaktadir (Beksag, 1995).

Gotik korku bolgesini arastirmak ic¢in, son bes yilda varligini belirten en az ii¢
unsur ifade edilebilir: bunlardan birincisi hayaletin artan dijitallestirilmesinin
yani sira dijital arabuluculuktur. Diger ikisi ise canavarlara ve cinselligine kars1
gli¢lii bir cazibe ve viicudun ac¢ilmasina ve gotik yazitin nihai bdlgesi olarak
doniisimiine neden olan diizenlemeye dogru isaretlenmis hareket ve abartili

cinayet ve sug¢ ogeleridir.
2.2.3.2 Gotik Anlati ve Kara Film ile iliskisi

Gotik en temelinde Italyanlar tarafindan rénansans déneminde orta ¢ag sanatini
ifade etmek i¢in kullanilmis bir kelime olarak dogmustur. Sonrasinda sanat
dallar igerisinde ‘kara ve parlak’ Ogeler barindirarak insanlara irkiitiicii ve
ihtisaml1 bir izlenim birakan sanat eserlerinin gotik tarz barindirdigi algis
olusturulmaya baslamistir. Sonucg olarak korkung, satafatli ve grotesk etkiler
barindiran biitiin nesneler ‘gotik’ sifati ile ifade edilmeye baslanmistir. Gotik
kavram1 sanatta ilk olarak mimaride kullanilmistir.  Edebiyat ile gotik

kavraminin birlesmesi ise 18. Yy’a dayanmaktadir.

Gotik kavrami bir¢ok sanat dalinda kullanilabilinir. Mimaride, resim, miizik,
edebiyat ve sinemada gotik anlatiya rastlanabilinir. Gotik kavramini ¢alismanin
konusu dahilin de iki agidan agiklamak yararli olur. Birincisi genel olarak gotik
kavramindan bahsetmek, ikincisi ise gotik kavraminin sinemada kullanilig

bigimine deginmek seklinde olacaktir. (Brown, 2010).
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Sekil 2.7: Adams Family Gotik Sinema

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/190769734191074748/

Gotik anlatt mutlak suretle i¢erisinde insaniistii yaratik ve varliklar bulundurur.
Abart1 ve miibalaga sanatinin Kara Film 6rnekleri i¢erisinde en ¢ok kullanildigi
tarzdir. Vampirler, doga iistii varliklar, Oliiller, yasayan Oliiler, siyah ve
gosterigli karakterler gotik sinemanin vazgecilmez unsurlaridir. Adams Family
yasamayan aile bireylerinden olusan bir absurd komedi Ornegidir. Yine bir
diger bilinen Ornek Bettlejuice gotik anlatim 0Ogelerinin en taninmis

orneklerinden bir tanesidir (Abisel, 2010).

Sinemada gotiklik denilince ise biitiin bu ‘parlak ve karanlik’ Ggelerin beyaz
perdeye aktarilmasi s6z konusudur. Gotik sinema 6rneklerinden en bilineni i¢in
“Adams Family”yi vermek yerinde bir 6rnek olacaktir (Rudolf, 2002). Sekil
2.7°de gosterilir.

Gotik anlati mutlak suretle icerisinde insaniistii yaratik ve varliklar bulundurur.
Abart1 ve miibalaga sanatinin Kara Film 6rnekleri icerisinde en ¢ok kullanilan
tarzdir. Vampirler, dogaiistii varliklar, o6liiler, yasayan oliiler, siyah ve

gosterisli karakterler gotik sinemanin vazgecilmez unsurlaridir.
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Sekil 2.8: Beetlejuice

Tim Burton gotik tarz filmlerinde akla gelen ilk yonetmenlerden bir tanesidir.
Helena Bonham Carter, Johnny Depp, Winona Ryder, Michael Keaton
cogunlukla gotik filmlerde oynamayi tercih eden, gotik denilince akla gelen
oyunculardandir. Tim Burton denilince gotik tarzda ¢ektigi onlarca filmden
ornek vermemek dogru olmayacaktir. Bayan Peregrine’in Tuhaf Cocuklar1 (
Miss Peregrine’s Home For Peculiar Children, 2016), Biiyiik Gozler ( Big
Eyes, 2014), Batman (1989), Batman Doniiyor (Batman Returns, 1992),
Makas Eller (Edwards Scissorhands, 1990), Vincent (1982), Hayalet Siivari
(Sleepy Hollow, 1999) gibi Tim Burton filmleri hem gotik tarzin hem de Kara

Filmin bilinen 6rneklerindendir (Brown, 2010).

Sekil 2.9: Vampirle Goriisme
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Gotik filmlerden bahsederken gotiklik ve Kara Film olgusu karsilastirmasinda
Vampirle Goriisme (Interview with the Vampire: The Vampire Chronicles,
1994) filminden bahsetmek gerekir. Bu kiilt film gotik tarzin Brad Pitt, Tom
Cruise ve Antonio Banderas’li dev oyuncu kadrosu ile en bilindik 6érneklerinden
biridir. Ayni zamanda tam bir Kara Film dekorlari, karakterleri ve Oykiisii
kullanilan filmde karanlik eroitk 6gelerle harmanlanmis gotik hikaye sunumu

goze carpar (Mutluer, 2008).

Vampirle Goriisme Filminin i¢inde bulundurdugu akil-inang ikircikliligi,

modern bireyin, uygar insanin dogaiistiine karst tutumunu anlatir.

Filmde Brad Pitt Louis karakterini canlandirmaktadir. Roportaj yapmak igin
cagirdig1 gazeteci roliinde Christian Slater’in canlandigi David Malloy
karakteriyle roportaj yapmaktadir. Roportaj baslar baslamaz Louis kendisinin
200 yasinda bir vampir oldugunu sdylemesi izleyeyicide sok etkisi yaratip olay

orgiisiine ¢eker.

Louis vampir olmaya hevesli ama getireceklerinden habersiz bir sekilde Tom
Cruise’un canlandirdig1 karakter olan Lestat’in kanindan i¢iyor ve neticesinde
insandan vampire degisime ugruyor. Vampir olduktan sonra diinyaya ilk kez
baktiginda mezar basindaki heykelin hareket ettigini goriince saskinliga
ugruyor. Karamsarlik ve tuhaflik 6gelerini kaotik duyguyu karakterlerinden
cok; sesler, dekorlar ve goriintii oyunlar: ile anlatilmas1 Kara Film’in “’diinya

gorisi, ahlak ve ton’” unsurlar1 bakimindan bagdaslasir.

Olgusal olarak her gotik filmin Kara Film oldugunu sdylemek dogru olmaz.
Zira bir ¢ok gotik komedi, absiirt komedi, veya gotik gen¢ film Ornekleri de
mevcuttur. Fakat karanliin ve karamsarligin, Kara Film tarzinda islendigi
gotik filmlerdeki Kara Film 6rnekleri hatir1 sayilir miktarda bulunur (Mutluer,
2008).

Kara Filmlerde gotik dgelere yer verilebilecegi dogru olmakla beraber her Kara
Filmde gotik anlatim kullanmilir. Kara Filmin ilk ¢ikis yillarinda gotik anlati
sinemada mevcut degildir. Bu yiizden Kara Filmin temelinde ve gerekliliginde
gotik anlati bulunmaz fakat gotik anlatilar c¢ogunlukla Kara Film tarzina

uyumlanir (Mutluer, 2008)
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Sonug¢ olarak Gotik anlati korku tiirlinde insaniistii varliklar olan; Vampirler,
dogaiistii varliklar, oliiler, yasayan Oliiller, siyah ve gosterisli karakterleri
abart1 ve miibalaga sanatiyla harmanlayarak Kara Film Ornekleri icerisinde ki
vazgecilmez unsurlarindan olan dekorlari, karakterleri, oykiisii ve karanlik

eroitk dgeler gibi unsur agisindan Kara Film’le bagdaslastigi goriiliir.

2.2.4 Groteks Anlat1 ve sinema

Korku, komik eglence ve husu uyandirmak giiniimiizde groteskligin énde gelen
islevleridir.  Grotesk, bu goriiniiste farkli islevleri destekleyebilir, ¢ilinkili
yapisal olarak ayakta durmakta olan kavramlarimizi ve kategorilerimizi ihlal
etmek, doniistirmek veya sikismaktan kaynaklanir. Korku ile, kategorik
anomali kirlilik seklini alir; komik eglence ile uyusmazlik hali; ve husu ile,

mucizevi olan1 anlatir.
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Sekil 2.10: Klasztor Braci Mniejszych Klisesi

Bugiiniin groteskinin bu 6n taksonomisi g6z oniine alindiginda, su anda neden
korku, mizah ve husu ile bu kadar takintili oldugunu sormak caziptir. Nedeni
Durdurulan kategorilerimizin her yonden ifsa goriindiigii bir zamanda
yasadigimizdir. Grotesk, yogun bir duygu ve yenilik i¢in hazir bir kaynak
saglar. Neredeyse tanim geregi, siradan bir harekettir ve bu nedenle, eglence
endiistrisi katlanarak genisledik¢e, kalkinma ic¢in dogal bir hedeftir. Calisma

agisindan sinema ve Kara Filmle iliskisi onemlidir. Grotesk, edebiyatta da
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kendine yer bulmustur. Tipki mimaride oldugu gotik ya da korku edebiyati

denilen tiirde ¢okca grotesk eserler verilir (Brown, 2010).
2.2.4.1 Groteks Anlati Kavram ve sinema ile iliskisi

Film stilinin analizinde ton, ruh hali ve karmasik duygusal etki gibi seyleri nasil
ele alabiliriz, bunlarin tiimii 6znel olarak algilanir ve yalnizca yoksullagtiriimis
sifatlarla agiklanabilir. Bu soruyu gilindeme getirerek, filmlerin muhtemelen
kisiligini ifade eden “soguk” veya “soguk” duygusal bir tonu oldugu sdylenen
Stanley Kubrick gibi bir yonetmenin calismasi ile 6zel bir ilgisinin var oldugu
vurgulanabilir. Kubrick’in kamuya ag¢ik goriintiisii bu tepkiye bir sey katmis
olabilir. Genel olarak entelektiiel bir Bay Cool ibaj1 ¢izer. Stephen Dedalus’in
stratejisini (“sessizlik, siirgiin ve kurnazlik”) benimsemis gibi goriinen film
endiistrisi ve kendi inliisii ile basa ¢ikmanin bir yolunu bulur. Onunla
calisanlarin bazilari onun yanlis antropik olduguna inanmaktaydi; 6rnegin, ilk
ortak ¢alisanlarindan biri olan yetenekli romanc1 Calder Willingham, Kubrick’in
Zafer Yollari’n1 (1957) yonlendirmedeki en biiyiik eksikliginin “hikayedeki
insanlara kars1 psikopatik kayitsizlik ve sogukluk” oldugunu yazdi. Insanlar
pek sevmiyor; temelde aciklanamayacak kadar igreng seyler yaptiklar: zaman ya
da aptalliklar1 korkung¢ derecede eglenceli olacak kadar kotii davrandiklarinda

ilgisini ¢ekiyorlar”.

Bunun gibi aciklamalar sonrasinda, ayrica Pauline Kael'in Kubrick'in “kutup
ruhu” dedigi seyin elestirel referanslari, sonunda arkadaslarina savunmasina
gelmelerini sagladi, bize ailesine olan sevgisini ve basibos hayvanlara olan
derin sefkatini garanti etti. Stanley'nin soguk oldugu diisiiniilen onlarca
makaleden ve ¢ok fazla kitaptan taniyorum. Michael Herr, Kubrick ile Full
Metal Ceket (1987) 'de calisarak yaptig1 ¢alisma hatiralarinda sdyle yazar: “
Onu asla tanimadim ama her zaman yakin ve soguk buldum” Herr, Kubrick’in
kisiliginin Lenny Bruce’a benzedigini ve sik stk mizahla konugmay1 biraktigini
not etmesine ragmen, ‘“acgdzli” ve keyifli bir adam resmini ¢izer. Kubrick'in
filmleri s6z konusu oldugunda, Herr, yoneticinin saygin soguklugunun kisirlik
ya da hissizlikle sonug¢landig1 yoniindeki su¢lamalar ¢iiriitmek i¢in bir dereceye

kadar gider ve aslinda Lolita'y1 (1961) ya da Barry Lyndon't (1975) gérmiis

birinin tuhaf goriindiigii ikna edici bir sekilde Kubrick'i duygusuz olmakla
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suglarlar. Iste Kubricks’in genel karakteri ve filmleri iizerinden groteks anlati

rahatlikla ifade edilebilir.
2.2.4.2 Groteks Anlati ve Kara Film ile iliskisi

Grotesque “6zellikle abartili veya insan ozelliklerinin anormal gosterimini ifade
eder. Grotesk edebiyati, Dickens’in romanlarinda oldugu gibi insanlarin
goriinlis ve davranislarina dair garip karikatiirleri icerir.  Rahatsiz edici

derecede garip bir kurmaca karaktere grotesk de denebilir. ” (Rotha, P. 2000)

Ayrica Edgar Allen Poe’nun bagyapiti Tales of Grotesque ve Arabesque’den
(1840) kaynaklanmaktadir. Poe’nun Oykiilerinde karakterler, karakteristik
olarak nevrotik ya da belirli durumlarda histeriktir. Bilingalt1 diirtiileri ve gotik
bir havayla ortiilii hastalikli psikoloji ile tamamen kaynaklidirlar. Ancak Poe,
alcakgoniilliiliigiiniin ardindaki nedeni ortaya koymamaktadir. Bununla birlikte
Anderson, sanayiciligin kokiinii ¢izerek grotesklerin tasviri konusundaki edebi

tarihi daha da kizdirir (Rabinowitz, 2002).

Iste tiim bu ogeler agisindan groteks kavrami Kara Film bakis acgisi ile ele
alindiginda ortaya muhtesem bir uyum ¢ikmaktadir. Kara Filmin absiirt, garip
ve karamsar havasina groteksin nevrotik bakis acist ¢ok uygundur. Filmlerdeki
karakterlerin trajikomik yapisida bunu destekler. Kubricks filmleri en uygun

orneklerini temsil eder.

2.2.5 Kara Film Ekolii ve Dostoyevski iliskisi

Bu calismanin amaci Zeki Demirkubuz’un Kara Filmle
iliskilendirecegimiz Yeralt1 filminde kullandigi Dostoyevski Sinema etkisi
baglaminda oOn bir arastima olmasi nedeniyle incelenmistir. Demirkubuz,
ornegin Yeralti Dostoyevski iizerinden kendine Ozgi yarattigi diinyaya
bakmamizi sagliyor. Strahov'a gore Dostoyevski asiri kiskang, zekas: olmasa
acinacak ve alaya alinacak bir adamdi. Adiliklere pek diiskiindii ve bunu
iftiharla sdylemekten ¢ekinmezdi. Hatta ona gore, Yeraltindan Notlar'da

Dostoyevski aslinda kendini anlatiyordu.

Dostoyevski eserleri sinema i¢in bulunmaz bir kaynak niteligi tasimaktadir.
Bir¢ok Dostoyevski eseri film olarak uyarlanmistir. Karamazov Kardesler (The
Brothers Karamazov, 1958), Sug¢ ve Ceza (Crime and Punishement, 1970),
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Budala ( the Idiot, 1951), White Nights (Beyaz Geceler, 1957), Ecinniler
(The Possessed, 1998), Giiliing Bir Adamin diisii ( The Dream of Ridiculous
Man, 1992), Ebedi Koca ( The Eternal husband, 1946) direk kitabindan
cekilen filmleridir. Bunalra ek olarak bazi kitaplarindan esinlenen filmlerde
bulunmaktadir; Zeki Demirkubuz’un Yer Altindan Notlar kitabindan esinlenerek

beyazperdeye aktardigi Yeralt, 2012 filmi gibi (Fay, 2015)

Sekil 2.11: Dostevyeski ve Film

Dostoyevski aylarca idam cezast beklemis ve cezasi kiirek cezasina
cevrilmesiyle birlikte onun benliginde agir etkiler yaratacak sonuglar olur.
Idam korkusu onu farkli bir insana déniisiir. Bu doniisiim kalemine yansiyarak

muhtesem eserler ortaya ¢ikartmasina neden olur.

Dostoyevski’nin romanlarinda karakterler silik bir fiziksel varliga ama zengin
ve garip bir i¢ zenginlige sahiptir. Karamsar hava ve kaotik atmosfer tipki1 Kara
Film tislubu gibi biitiin Dostoyevski romanlarina hakimdir. Sinemaya uyarlanan
yapitlarinin Su¢ ve Ceza, Yer Altidan Notlar gibi Kara Film etkisindedir.
Bunun sebebi Dostoyevski’nin ruhunun Kara Film 06geleri barindirmasindan

kaynaklanir ve aslinda tamamen tesadiifi bir aitlik barindirir.

Eserlerinin Kara Film temelinde olmas1 belki de bu tuhaf ve kederli hayatin
etkisindendir. Ornegin Su¢ ve Ceza’da; Raskolnikov, iiniversiteden yeni mezun
olan ve yoksullukla bogusan bir genctir. Kaldig1 odanin birikmis kirasini bile
O0deyemezken annesi ve kiz kardesi bulundugu sehre kendisini gormeye gelirler.
Kiz kardesi Antonia’nin sirf agabeyine yardim etmek i¢in parali bir adam olan

Lushin’le nisanlanmis olmas1 sinirleri zaten bozuk olan Raskolnikov’u iyice
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kizdirir. Bu baglamda Dostoyevski, varolussal unsurlar sonrasinda; insanin
kendine ve dis diinyaya yabancilagsmasi, zaman kavraminin kendi konroliinden
c¢ikmas1 ve oliimliiliigiin tek ger¢cek olmasi nedeniyle insan yasamini bu denge

niteliginde kolelestirip Ongoriilmez bir sinir iginde sinirlandirir.

Dostoyevski’nin bunaltili yasami eserlerinde karakterleri intihara siiriikleyerek
Tanri’ya varmasinin nedeni George Lukacs, donemin ig¢inde bulundugu
konjektiirde Rus siyasal, kiiltiirel ve ekonomik unsurlsarina isaret etmektedir.
Lukacs’a gore, yasantisinin merkezinde olan buhranli hayat, dénemin
konjektiirii ve Rus kiiltiiriiniin etkisi altindadir. Boyle bir donemde Tanriyla
insan arasindaki bag insani giiglii kilar. Dostoyevski ve Tanr1 baglami1 buradan

gelir (Lukacs,2001:212).

Su¢ ve Ceza Romani’'nda Raskolnikov, hem i¢inde bulundugu durumdan
kurtulmak hem de amaca giden yolda Oniine ¢ikan engelleri kaldirabilen
“olaganiistii” insanlardan biri oldugunu kendine ispatlayabilmek i¢in bir kan
emici, bir bocek olarak gordiigii yasl bir tefeci kadini1 6ldiirmeye karar verir.
Bununla beraber roman igerisindeki duygu ve ruh hali komplikasyonlar1 baslar.

Sinemaya biitiin bu kurgu, tam bir Kara Film tislubuyla yansir (Fay, 2015).

Sonug olarak Dostoyevski, edebiyat da oldugu kadar sinema diinyasinda da
muhtesem bir hazinedir. Ge¢gmiste toplumun i¢inde bulundugu durum, ¢aginin
toplumsal kargasasi ve bu karmasa sirasinda siradan insanin hayatini ortaya
cikarabilir. Eserlerinde karamsar ve distopik unsurlarin var olmasi nedeniyle

Sinemada karsilagtigimizda Kara Film wunsurlart barindirdigini - goriiliir.
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3. ARASTIRMANIN METODOLOJSI

3.1 Arastirmanin Konusu

Bu arastirmanin konusu biitiin ayrintilariyla acgiklanan Kara Film kavramini
sinemadaki Ornekleri ile Tiirk Sinemas1 agisindan degerlendirilir. Bu calisma
ana olarak Tirk Sinemasi’nin Kara Filmi algilayis bi¢imini, algiladigi Kara
Filmi nasil yazdigimi irdeler. Tiirk Sinemasi’nda Kara Filmin algilanig bi¢imi
cogunlukla kara mizah 6geleri tasimaktadir, ¢calisma 6rnek Tiirk Kara Filmleri
ile bunu gozler Oniline sererken ayni zamanda yeni donem Tiirk Sinemas:
icerisindeki Kara Film ornekleri ile Tirk Sinemasi’ndaki yenilikleri
cergevelemeye calisilir.  Ozetlemek gerektiginde bu ¢alismanin konusu Tiirk
Sinemasi’ndaki Ornekleriyle beraber Kara Film oOykii Oriintiilerinin analiz

edilmesi ve degerlendirilmesidir.

3.2 Arastirmanin Onemi

Bu calisma Kara Film’in 0Ozellikleri ve anlati yapisinin incelenmesi igin
yazilmistir. Bu sayede Kara Film ekoliinii tarih¢esi bakimindan inceleyerek ve
bu baglamda orneklerine yer vererek katkida bulunulmaya calisilir. Calismanin
onemine gelindiginde ise Kara Film olgusu 6rnek Kara Filmler {lizerinden
degerlendirilerek somutlastirilmistir.  Bu uygulama yapilirken ayrica Kara
Filmin Tirk Sinemas: {zerindeki etkileri ayrintili bir sekilde islenmeye

caligilarak kapsamli bir ¢alisma olusturulmaya calisilir.

Ozetle bu calismada; Kara Film olgusunun Kara Film Ornekleri iizerinden
uygulamali bir sekilde ele alinarak, Kara Anlat1 yapis1 ve Tirkiye’deki Kara
Film unsurlarinin bagdastigi noktalarin neler oldugunu gozler 6niine sermeye

calisilir.
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3.3 Arastirmanin Yontem Bilgisi

Bu calismada tiimden gelim yontemi ile Kara Film olgusu ayrintili bir sekilde
ornek olay incelemesi teknigi ile ele alinmaya ¢alisilir. Film 6rnekleri igerisinde
ayrintili olarak islenen Casablanca filmi ve Malta Sahin’i filmleri Kara Film
ekolliniin Tirk Sinemas:t agisindan mukayese edilebilmesi amaci1 ile
karsilastirma ve degerlendirme 6gesi olarak eklenmistir. Yani timdengelim ve
timevarim, o6rnek olay incelemesi, agiklayici bir anlatim tarzi ile islenmis,

finalde bir tespit yazis1 yazilmistir.

3.4 Psikanalatik Jungcu Yontem ve Kara Film Iliskisi

Carl Gustave Jung, pozitif bir bakisla birey kisiliginin, kim, ne oldugunuve nasil
bir kisi olmasini istedigin, diisiinceleriyle belirlendigini sdyler. Bunu sdylerken
dip not olarak su farkindaliklar1 ifade eder. Jung’a gore; ‘’Bireylerin yapici ve

yikict iki giice sahip oldugunu tanimlar.

Bencillik ve acgozliiliik gibi ilkel dirtiilere sahip dogalar1, karanlik yiiziiyle
kabul etmek gerekir. Karanlik yiizlin kabul edilmesi, insanlikta baskin olarak
gormeyiz ama yinede bunlarin insan dogasi oldugunu bilmek gerekir (Corey,

2005: 87).

Vavien Filmi’ni psikolojik olarak ele aldigimizda Jung’un su sdylemleriyele
0zdeslestigini gormekteyiz; filmde ise Celal ve ailesi mutsuz bir yasam siiriir.
Abisi ile elektirik isi yapmakta ve bulundugu hayatan memlun olmayip daha
glizel bir hayat ister. Bu psikolojik buhran Celal’in Sevilay’1t (Esini) komplo

kurup oldiirmesine kadar varir.

Bu ¢alismadan yola ¢ikarak Psikanalizin dnemli temsilcilerinden biri olan Jung,
dini hem birey i¢in hem de 1rksal tarih i¢in dnemli goriir. Jung’un dinle 1lgili
diistincelerini onun tiim c¢aligmalarinda gérmek miimkiindiir. Jung, eserlerinde
hem batili hem de dogulu dinleri kendi psikolojisinin 6ziinii olusturan
kavramlar1 kullanarak yorumlar. Jung’a gore kisi inan¢ ve ibadetler sayesinde
arzu dolu dinsel bir hayat ve davranis biitiinliigiinii gergeklestirdigi gibi
Tanr1’yla yakinlagsmay1 da gergeklestirir. Jungculuk: Uyum gii¢liigii ¢ekenleri
ya da ruh hastaligina tutulanlar1 sagaltmak ig¢in, ruhsal olaylar1 Jung'un

yontemine gore ¢éztimler. (Brown, 2005).
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Jung’un psikoloji alanindaki en Onemli katkisi toplumsal bilingdist ve ondan
yiikselen arketipal Oriintiiler ve de imgeler oldugu sdylenebilir. Jung, Ozellikle
personay1 (bireyin sosyal rolii), golgeyi (bilingli ego tarafindan dislanan ya da
reddedilen kisiligin bilingdis1 yonii), anima animusu (kadin ve erkek kisiliginin
bilingdis1 diger cinsiyet pargasi) ve benligi (kisiligi diizenleyen merkez) vurgular

(Sharf, 2014: 81).

Bu bigilerden yola ¢ikarak ¢alismanin ilerleyen boliimde Jung’un 6rnek verdigimiz

Kara Film ve Kara Mizah unsurlar1 barindiran filmler incelenir.

3.5 Psikanalitik Yontem

Psikanaliz, i¢ deneyimleri irdeleyerek insan hareketlerini anlamaya ve psikolojik
sorunlart tedavi etmek icin lireten bir psikoterapi teknigidir. Psikanaliz, bireyin
sorunlarmni, sikintilarini, anilarini, riiyalarini, fantezilerini ve duygulariyla beraber
“biitlin bir insan” olarak ele almaktadir. Psikanalitik tenikte ise Freud un psikanaliz
bakistyla agiklanir.  Freud psikanalize dayandirdigi yeni bir elestiri teknigi

tanimlayarak, sanat elestirisinde ¢ok biiyiik bir devrim alt yapisin1 hazirlar.

Sekil 3.1: Freud

Freud’un bilingaltiyla ilgili buluslarina dayanan bu yontemi bazi sanat agisindan
psikolojisini, bilingalt1 diinyasini, cinsel komplekslerini v. b. Ortaya ¢ikartmak

i¢in; bazilar1 i¢inse buluslarini, eserlerini yorumlamak i¢in kullanir. Bununla
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beraber bazi sanatcilar ise eserlerdeki kisilerin psikolojisini, davraniglarini
aciklamak amaciyla bu analiz yontemine basvururlar. Psikanaliz’in bir de
‘yaratma’nin bilingalti kaynaklarini1 agiklamak iddiasinda olan kismi vardir ki
sanatin ne sebeple dogdugu, sanat¢inin nigin eser yarattigi sorularina cevap
veren bu goOrlis sanat elestirisi alanina girmemekle beraber psikanaliz

yonetiminin temelini teskil eder (Paramon, 1997).

Film Noir isledigi toplumsal konulardan dolayr sosyal bir tiirdiir. Bunla
disavurumcu goriiniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilik ve kiside
yarattig1 gergeklik algisidir. Insanin bilingdisi, ego veya hayallerin analizi dahil
kavramlarin igsellestirilmesi ve incelenmesinin farkina varir. Freudyen bakis
acisinin ortaya ¢ikmasinin ve bilinmesinin siirati, Hitler’in 1933°te iktidara
gelmesi sonrasinda entelektiielin Amerika’ya beyin goc¢linden kaynaklandi.

Toplum ve sinema iligkisinin kaynagi buradan yola ¢ikar.

Psikanalitik kuramin sinemaya indirgenmesi Freud ile baglamis, artik elestirel
bir yontem olarak kaniksanir. Insan i¢ diinyasinda zaten var olan karanlik
Ogeler ise karanlik film anlatiyla eslesebilmistir. Psikanalitik boyutun Kara

Film temelleri de bu 6gelere baglanir (Brown, 2005).

3.6 Sinemada Toplumsal ice Déniis Etkisi

1960 ve 1980 yillar1 arasinda sinemada Hollywood ve digerleri olarak beliren
ayrimin daha da dallanip budaklanmasiyla bu doneme giris yapilir. Avrupa
Sinemast; Fransiz, Alman Sinemalar1 gibi alt dallara ayrisirken, Iran, Tiirk,
Hindistan, Kore Sinemalar1 gibi alt dallarda da Diinya Sinemasinin alt
boliimlerini yaratir. Her toplum kendi igsel 6zelliklerini beyazperdeye kendi
tarzinda izlerini yansitir. Bu noktada Kara Film’in bazi basarili ornekleri
Avrupa Sinemas:, Tiirk ve Iran Sinemasi’nda karsimiza c¢ikar. Toplum

yapilarinin kiiltiirel yatkinligi bu sinemalarin basarisinda etkili olur.

Sinemada toplumsal ice doniis bir nevi aynay1 toplumsal olarak kendi kendine
tutma durumunu temsil eder. Tim acimasizlig1 ve ¢iplakligr ile yonetmenler
kendi cografya ve popiilasyonlarin1 ele alirlar. Bu noktada son dénem Tiirk

Sinemasi ¢ok basarili 6rnekler barindirir.
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Ice doniis etkisi, 1941 yapimi Malta Sahini ve 1942 yapimi Casablanca
filmlerinde detayli olarak incelenmeye ¢alisilir. Bu filmlerde Kara Filmin birgok

Ogesine rastlanir ve ayn1 zamanda doneminin en iyi 6rnekleridir.

3.6.1 Casablanca, 1942

Daha once Casabalanca filmini hi¢ izlememis insanlar bile, Casablanca'dan
bir¢ok diyalogu duymusluga sahiptirler. “Oynat, Sam”; “Her zaman Paris’e
sahip olacagiz” ve “bence bu gilizel bir dostlugun baslangic1” bunlardan en
bilinenleridir. Film tarihinin sozliigiiniin bir pargasidir. Tiim zamanlarin en
unutulmaz film alintilarindan bazilarina 6rnek gosterilir (Bordeand Etienne,

2012).

Casablanca filmi ilk kez 26 Kasim 1942'de New York'ta gosterildi ve Kuzey
Afrika Miittefiklerinin iggaline ve Casablanca sehrinin ele gegirilmesine denk
gelir. 23 Ocak 1943'te, Churchill ve Roosevelt’teki Casablanca'nin bizzat
kendisi yasar. Filme verilen elestiriler genel olarak iyiydi ve sekiz Academy
Odiiliine aday gosterildi ve {i¢ 6diill kazanir Academy En Iyi Resim,
Y énetmenlik ve Yazma Odiilleri’ni ve En Iyi Uyarlanmis Senaryo ddiiliine aday
gosterilir (Bordeand Etienne, 2012). Sekil 3.2’da Casablanca filminden bir

sahne gosterilir.

Sekil 3.2: Casablanca

Kaynak: https://www.dunya.com/kultur-sanat/casablanca-filminin-piyanosu-29-milyon-dolara-
satildi-haberi-263837
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Bu filmin klasik olarak kabul edilme nedenini anlamak i¢in, yeni izleyicilerin
filmin tarihsel baglamini 1943'teki izleyicinin ihtiya¢ duymadigi sekilde goz
Onlinde bulundurmalar1 gerekir. Filmin daha 6nce izlendigi varsayilarak, bu
notlarin daha 6nce goz oniinde bulundurulmadig1 veya tartisma i¢in temel olarak

kullanmak istenilebilecegi baz1 alanlar1 vurgulamak icin tasarlanir.

Bununla birlikte, buradaki sonraki paragraf, politik baglamin genis bir
agiklamasini sunmay1 amaglar, bdylece tiim ilgi alanlarindaki kullanicilar bu

noktalar1t metnin bir yolu olarak kullanabilirler (Gormanand Martin, 1998).

Film, ikinci Diinya Savasi'min ilk giinlerinde Fas'in Casablanca kentinde
yapilir. Fas, 1956 yilina kadar bir Fransiz Kolonisi’dir. Filmde temsil edilen

baslica eylem dgeleri Vichy hiikiimeti, Naziler ve Direnis temalidir. (Bordeand

Etienne, 2012).

Konuyu anlatmak gerekirse; Vichy - 1940 ve 1944 arasinda Fransa'da iktidara
gelen rejimin adidir.  Fransa'nin boliinmesiyle sonuglanan Nazi ve Vichy
partileri arasinda bir gii¢ paylasimi anlagsmasi imzalandi. Fransiz hiikiimeti
iilkedeki Alman birliklerinin {icretini 6demek zorunda kaldi ve Alman
ordusunun tutuklamasmna izin verdi Bu iinlii zaman Casablanca’da yer

almaktadir (Gormanand Martin, 1998).

Nazi ordusu Paris’e yiiriidii, Sam ve Ilsa’y1 terk etmeye zorladi. Bircok
Fransiz, Vichy hiikiimeti ile Naziler arasindaki anlagmay1 ihanet olarak gordii.
Vichy hiikiimeti Nazilere sadik ve saygiliydi. Bu teslimiyet bir¢cok Fransiz
insan1 tesvik etti ve onlar1 Direnise katilmaya tesvik etti. Direnis - Fransiz
uyruklulara ve digerlerine kars1 miicadele verenler arasinda idi. Nazi ve Vichy
rejimlerinin neden oldugu baski ve aci diger tarafi daha hakli kilmaktayd:

(Bordeand Etienne, 2012).

Bilgi toplayarak, diisman hatlarinin arkasinda calisan ve Miittefiklere yardim
edenler ise ¢ok biiylik kisisel riskler almaktaydi. Filmde Cek vatandasi Victor
Laszlo ile tanistik. Ogrenmeye gelmek Direnis hareketinde dnemli bir rakamdir
ve Ilsa’nin Laszlo’yu daha da ¢ok canlandirmakta rol almasini saglar (Borde,
R. and Etienne C. 2012). Nazi Partisi ise 1920 ve 1945 yillar1 arasinda Alman
siyasetinde bir gii¢tii. Politikalari, Yahudilerin, Cingenelerin, escinsellerin ve

zihinsel ve fiziksel olarak ortadan kaldirilmasinin yani sira Aryan'in “ana
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irkinin” egemenligini tesvik etmeyi de igeriyordu. Casablanca'da, Nazi'nin

Casablanca'daki varligini temsil eden Strasser ile tanisiyoruz; onun eylemleri

parti ideolojisinin gostergesidir (Gormanand Martin, 1998).

Sekil 3.3: Casablanca ve Kara Film Ogeleri

Ikinci Diinya Savasi sirasinda bircok insan iilkelerinden, ya savasmak
(Ingiltere’deki Amerikan askerleri veya Fas’taki Alman askerleri gibi) ya da
Laszlo’da oldugu gibi zulimden kagmak ig¢in yerlerinden edilir. Cografi
anlamda, Casablanca’y1 bir ayar olarak segmek, anlatilarin gelismesi i¢in, tiim
karakterler bir anlamda oradaki ziyaretgiler icin esastir. Kazablanka’nin
Fransa’yla baglantisi, ancak cografi uzaklik, Vichy Fransa’nin, Direnisin ve
Nazi Partisi’nin temsilcilerinin 6rnegin Fransa’da isgal edilemeyecek sekilde
davrandig1 anlamina gelir. Burada bu gruplar birlikte yasamaya zorlanir ve
karakterlerimiz i¢in gerginlik ve tehlike anlar1 ortaya ¢ikar. Rick’in karakteri,
bu karmasik iliskilerin ortasinda, savasin bu asamasinda, “nétr” goriindigi

gibi, heniiz olmayan bir lilkeden geldigi i¢in, kilit roliinii koruyabilir.

Sonugta iki taraftaki savasa katilir (Borde, R. and Etienne C. 2012). Bununla
birlikte, onun karakteri sirasinda bir doniisiim gecirir. Filmin seyri, ilgilenen
kuliip sahibi olarak ilk konumu olarak, Kaptan Renault ile olan karmasik
iligkisini ortaya koymak i¢in degisir ve Ilsa'ya ve Laszlo'nun temsil ettigi daha

genis Direnis hareketine baglilik gdsterir (Gormanand Martin, 1998).

Casablanca hem en kiilt 6rneklerden bir tanesi hem de en eski 6rneklerden bir
tanesi oldugu icin calisma igerisinde diger film Orneklerinden farkli olarak
karakter analizlerine de yer verilir. Karsilastigimiz ana karakterler cesitli

celigkili pozisyonlar sunar. Onlar1 ayr1 ayr1 diisiinerek, nasil degistiklerini,
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gelistigini ve ozelliklerinin daha genis pozisyonlar i¢in duran ve zamanin biiyiik
uluslararas1 gerilimlerini temsil ettigi seklinde yorumlanabilecegini goriilebilir

(Gormanand Martin, 1998).
3.6.1.1 Casablanca Filminin karakter analizleri

Humphrey Bogart hayat verdigi Rick Blaine rolii baslangigta bize sadece
kendini korumak i¢in disar1 ¢ikmis bir adam olarak sunuldu ve bu Strasser ve
adamlar1 i¢in en iyi masayr saglamak ya da Renault'nun yerlestirilmesini
saglamak demektir. Anlatim ilerledik¢e, karakteri o zaman film izleyicileri ve
Malta Sahinini gérmiis olan herkese asina olacak bir ahlak kavrami ve kisilik
ortaya koymaya baslar. Rick ve tartismasiz Bogart'in diger bir¢ok filmdeki
(6rnegin, Sahip Olmak ve Olmamak) ve Afrika Kralicesi gibi nitelikleri
bilindik kahramanlarin disinda olan, siradisi bir kahramandir (Gorman, E. Lee
S. and Martin H. G. 1998). Kazablanka’da catismalar sirasinda alinip
satilmakta oldugu silahlara atifta bulunulur. Ancak, daha yakindan baktiginda
secimleri, sir saklamaya calistig1 diisiiniilen bir ahlak ortaya koyar (Bordeand

Etienne, 2012).

Sekil 3.4: Rick Blaine (Humphrey Bogart)

Casablanka’da, Rick’in biiylik kisisel riskler aldigin1 ve daha iyi bir sey i¢in
calismak istedigi goriiliir. Unliilerin oynadig1 olas1 rolle yarattigi farki ve
anlatinin yoniinii dikkate almak da ilgingtir. Bogart'in (oyuncu kadrosunun

diger lyeleri gibi) biiyiik bir yapim oldugunu hatirlamak 6nemlidir. Yukarida
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onerildigi gibi kisiligi siradis1 bir kahramandi ve ismini posterde veya sinema
fragmanlarinda gérmek, izleyicilerin karakterinden belli beklentileri almasina
neden olmus olabilir (Gorman, E. Lee S. and Martin H. G. 1998). Blaine
karakteri, ABD'ye de ayakta durdugu icin yorumlandi, ¢iinkii o da savasa
katilmak konusunda isteksizdi ve bu baslangi¢ doneminde kendi ¢ikarlarina
hizmet ettigi acikca gosterir, film ilerleyen dakikalarda ondan bir kahraman

yaratmaya baslar (Bordeand Etienne, 2012).

Ingrid Bergman llsa Lund rolii, anlatida 6nemli bir baglanti islevi goriir. Laszlo
ve Blaine ile baglant1 kurarak onlara ve bize bu kosullar altinda yasam1 ¢ok 6zel
bir bakis agisiyla degerlendirme firsati verir. Ilsa, Paris'teki Rick ile tanisir;
aski yasadigi sartlarla engellenir. Onu 6nemli yapan anlati komplikasyonlar:
sudur ki temelde normal bir sekilde davranma girisimini temel alarak hareket
ederken iliskiler noktasindaki romantik arayisi ona bagka meziyetler de

kazandirir (Bordeand Etienne, 2012).

Sekil 3.5: llsa Lund (Ingrid Bergman)

Rick ve Ilsa’nin son sahnesinde Naziler Paris’e gitmeden once kendi kurallarini
¢igniyorlar ve birbirlerine ge¢cmislerini sorarlar. O zaman Laszlo'nun 6ldiigiine
inandigin1 6greniriz. Bu agidan, neden Rick'le ilgilendigini ve daha sonra
filmde Laszlo'yu kesfetme konusundaki ikileminin hayatta kaldigin1 gorebiliriz,
ancak c¢ifti Casablanca'ya geldiginde Rick ile yiizlesmek i¢in romantik
ihtiyaglari ile kocas1 ve Laszlo'nun temsil ettigi her sey i¢in goérev duygusunun

birlesimi sonugta ortaya ¢iktigi goriiliir (Bordeand Etienne, 2012).
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Paul Henreid Victor Laszlo rolii eserin kahramani olarak karsimiza c¢ikar.
Kahraman olarak onun 6zelligi, c¢esitli kaynaklar araciligiyla itibar tarafindan
kurulur.  Naziler Kazablanka'ya gelisinden endise duyuyorlar ve Onemi,
istihbaratin miimkiin oldugunca hareketlerini izleyerek toplanmis olmasi
(Borde, R. and Etienne C. 2012). Marsilya'nin ¢alindig1 ve gurur ve meydan
okuma gosterisinde sarki sOyledigi bardaki sahneyi degil, giiclinii ve etkisini
gosteren birka¢c O6nemli sahneye sahibiz. Hollywood sisteminin kullanimai,
gordiiglimiiz merkezi iliskiler agisindan ¢ok 6nemlidir. Bogart ve Bergman'in
oyuncu sec¢imi, anlatilarin sonuglarina ve Laszlo’nun kahramanlik durumunu
gosteren bariz sahnelere ragmen, asil romantik ¢ift olan Rick ve Ilsa’nin

sahneleri ve en romantik sahneleridir (Bordeand Etienne, 2012).

Sekil 3.6: Victor Laszlo (Paul Henreid)

Renault, Fas'ta Vichy hiikiimetinin temsilcisidir. Film boyunca belirsiz oldugu
goriilmektedir. Ornegin, Renault Strasser’t “Uciincii Reich’in bugiin sahip
oldugu iine sahip olmasinin sebeplerinden biri” olarak nitelendiriyor.
Konusmasi, potansiyel olarak tehlikeli bir oyun oynadigini, bununla birlikte
Nazileri bir diizeyde kiicimsemedigini, ancak diger yandan “masum” yorumlar
yaptigint gosteriyor. Bir otorite sekli olarak tanimlanabilmesine ragmen,
eylemleri Vichy rejimine uyuyor olsa da (Ugarte tutuklandi ve ates etti; Rick'in

barin1 kapatma ve arama yetkisine sahipti ve Strasser of Rick'in Laszlo ile
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igbirligini bilgilendirdi), hayatta kalmak i¢in yapmas1 gerekeni yaptigi bilinir
(Bordeand Etienne, 2012).

Karakter kullanimi burada ilgingtir, ¢linkii Claude Rains, Bay Smith'in
Washington'daki (Capra, 1939) ve The Sea Hawk (Curtiz, 1940) gibi
calismalar1 icin izleyicilere tanidik bir yilizdir. Bu nedenle, o zamanki
izleyicilerin kendisini “kotlii adam” olarak tanimlamasi pek miimkiin degildir.
Son sahnelerde, daha Once olanlara ragmen, Renault ve Rick bir anlayisa

kavusuyor ve ¢ok fazla birlestigi goriiliir. Bu, Renault’nun Vichy temsilcisi

olma statiisine ragmen bu roli silip dogru olan1 yapabildigini gosterir

(Bordeand Etienne, 2012).

Sekil 3.7: Captain Renault

Strasser ile tanistigimizda onun daha geri planda oldugu aciktir. Ancak,
Kazablanka’nin 6zellikleri, onun giiciiniin olabilecegi kadar mutlak degildir.
Burada en azindan Laszlo ile makul bir sekilde ilgilendigi goriilmesi gerekir.
Strasser’in Casablanca’ya gelisi, durumdaki bir gelismeyi ve Laszlo’nun ne
kadar 6nemli oldugunu gosterir. Her iki erkek de yliksek bir dnem seviyesini
temsil ediyor ve birbirlerine kiicimseme ile davranir.  Kazablanka'daki
otoritesine ragmen, Strasser’in iktidari siirdiirme miicadelesi agiktir (Bordeand

Etienne, 2012).
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Sekil 3.8: Strasser

Film, cesitli karakter pozisyonlar1 araciligiyla bir dizi rekabet edici motivasyon
gosterilir.  Her bir karakteri neyin motive ettigini, bazilarinin istekleri aktif
olarak nasil bastirdigin1 ve bu hareket tarzlarinin maliyetlerini ve faydalari
yorumlanmaya agiktir. Filmin tarihi baglami diisiiniildiigiinde karakterlerin
eylemleri izleyiciye daha derin bir i¢ gorii kazandirir. Bu ikinci Diinya Savasi

sirasinda nasil olmas1 gerektigine vurgu yapar.

Diegetic ses, bir film sahnesinde, O6rnegin biri yiiriirken ayak sesleri, diyalog
veya bir silah ateslendiginde atesli silah sesi gibi duymak i¢in mantikli bir
sekilde bekleyebileceginiz sestir. Digegetik olmayan ses, filme agikca yapay
olarak eklenir - karakterler onu duyamaz. Bu film agisindan miizikal puani
igerebilir (Gorman, E. Lee S. and Martin H. G. 1998). Miizigin film igindeki
roliinii diisiiniildiigiinde yine c¢ok onemli bir etki ortaya cikar (diegetik ve

diegetik olmayan).

Biitiin bu analizler sonucunda sdylenebilir ki Kazablanka'nin bir propaganda
eseri olarak algilanabilir. Film yOnetmenlerinin ve senaryo yazarlarinin her
zaman bir dereceye kadar izleyiciyi bir seyleri belirli bir sekilde gérmeye ikna

etmeye calisip calismadiklarini diisliniilebilir (Bordeand Etienne, 2012).
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Kara Film anlati yapisina sahip Casablanca Filmi gec¢miste olan travmatik
hayatlara atlayarak izleyicisine hem bilgi hem de o travali karakterlerin
bireylerin acilariyla karsilasmasina yOnelik kurgulanir. Casablanka Filmi’nde
tedavi, sok, rontgencilik ve muhbirlik gibi konlar1 islerken ayni zamanda
toplumsal travmalarin karakterler iizerinden izlenir. filmin agik u¢lu sonu da bu

travmalarin devam ettigine ise Sinemada Toplumsal I¢ce Déniis Etkisi goriiliir.

3.6.2 Malta Sahini ( The Maltese Falcon), 1941

Klasik donemde yapilan Kara Film anlaminda degerlendirilirse bu film,
gorsellikler agisindan 6zel bir goz filmi; tinlii yonetmeni John Huston’1n sinirsel
ve psikolojik gerilimleri yer yer ekledigi; Amerikan sinemasinin simgesi ve 20.
ylizyilin varolugsal havali tanimini yapan ilk Humphrey Bogart {irliniidiir. Ve

hala Hollywood'un altin ¢agindan kalma en basaril filmdir.

Bu iinli efsane beyazperde agisindan, riiya gibi ugursuz miizige ayarlanmis ve
Peregrine Heykelinin karanlik bir goriintiisiiniin iizerine gorindigi gibi
kesfedilmemis bir mezarda goriindiigti “Malta Sahininin” filmin agilisin1 takiben
ortaya ¢ikiyor. Onséz belki de son dakikada, bir caresizlik eyleminde,
Onizleme izleyicileri, barok konusmalar ve siradan tuhaf seyler iizerine

olaylarla gizlice biiyiidiikten sonra eklenir (Borde and Etienne, 2012).

Gergek bir konudan uyarlanan filmin konusu; 1539'da, Malta Sovalyeleri
Tapinakgilari, Ispanya’dan V. Charles’e hara¢ 6demeleri ile baglar. Ona
nadide miicevherlerle pengeye dolanan bir Altin Sahin gonderdiler, ancak
korsanlar paha bigilemez bir tokayi tasiyan kepgeyi ele gecirdi ve Malta

Sahininin kaderinin gizemi bugiinlere kadar kaldi.

Filmin yarisindan fazlasi, hi¢ kimsenin s6z konusu kustan bahsetmemesi ile
gecer, onun sadece muazzam degeri ve cansiz ge¢misini agiklar. Tabii ki,
“Malta Sahinleri”, yayinlanmasindan bu yana gecen yillar igerisinde efsanelerle

olumlu bir sekilde ortiilmiistiir (Gorman, and Martin, 1998).
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Sekil 3.9: Malta Sahini

Olaganiistii bir seyin varligin1 anlatmakla kalmayip herkesde bunun merakini
uyandirmis bir filmdir. Ancak, piring halkanin ne kadar kolay bir sekilde
kagirilabilecegini diisinmek telaslandiriciydi - resmin, Dashiell Hammett'in
c1gir acan romani (sirasiyla, 1931°de, oOnceki iki ekran versiyonu) gibi bir
baska dedektif gerilim filmi haline gelmesi ne kadar yakin olabilirligi ise

tartismaya agiktir (Borde and Etienne, 2012).

Ozel goz Samuel Spade (Bogart) doner sandalyesine bakiyor ve sekreteri "Seni
gormek icin bir Bayan Harikalar" ilan ettiginde Bull Durham sigara iciyordu.
S6z konusu bayan (Mary Astor) (baslangicta opak camin arkasindaki yumusak
bir sis), saldirgan bir sekilde huzursuz olan bir yaratiktir ¢iinkii kiz kardesi
Corinne persembe adinda golgeli bir adamla kagti. Bay Spade bu konuda bir
seyler yapabilir mi sorusu filmin kurgusunu baslatmaktaydi (Gorman, E. Lee
S. and Martin H. G. 1998). Yavas yavas daha karanlik bir karakter olan Bay
Spade'nin ortagi Miles Archer (Jerome Cowan), 6devini tam zamaninda yerine
getirdigi anda ortaya c¢ikiyor - saat / dakika i¢inde aniden oliiyor. Polis,
Sam'den sonra bas siipheli olarak burnunu c¢eken (sonucta esinin karisiyla
yattig1) dedektifi dogaglamaya basladi. Tek kisi o degil: Zarif Bayan Wonderly
(bu arada kiz kardesi Corinne yok) kaciran Bayan LeBlanc olur ve kisa siire
sonra scullerymaid monikeri Brigid O'Shaughnessy'nin sahibi olur; O ve Spade

bir modadan sonra sevgili olacaklar. Onun trenckot ceplerinde sivri serseri bir
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kukuletanin (Elisha Cook Jr. ) her zaman oldugu gibi iki silah var (Borde and
Etienne, 2012).

Sekil 3.10: Malta Sahini Ambians

John Huston, birka¢ yil boyunca, gercekten ¢ok c¢esitli ve havasiz bir
erkekligin ardindan Warner Bros. Da senaryo yazari olarak ¢alisiyordu. Birkag
basarili gorev (Howard Hawks'in "Cavus York" ve Raoul Walsh "Yiiksek
Sierra") kazandi ve bu gorevinde basarilt bir rol iistlenmeye basladi. Yazi
kolaylasti: Huston, bir sekreterden Hammett'in romanindan sahne sahne
dokiimii yazmasini istedi; stiidyo patronu Jack L. Warner “senaryoyu” gordii,
uyarlamay1 yarattigi i¢cin Huston'u tebrik etti ve gelecek hafta ¢ekim yapmaya

baslamasini sdyledi (Borde and Etienne, 2012).

Neredeyse tiim filmin zevkli diyalogu Hammett'tir ve tabii ki kaygan bir 6zel
dedektif ve fiyatin Otesinde eski bir yapiya sahip olmak i¢in birini de dahil
olmak tizere herkesi feda etmeye istekli bir outré karakter kabartmali oldugu
gibi, Huston Hammett'in orijinaline sadik olmak ve sayisiz giiclinden
yararlanmak icin iyi bir anlayisa sahip degildi; ayrica kendi ¢alisma bi¢imini

tanimlayacak bir tema ve diinya goriisii buldu (Gorman and Martin, 1998).

Huston i¢in Malta Sahinleri, yabanci bir koleksiyonun gegici olarak ortak sebep
haline geldigi pesinde olan Kutsal bir kasenin yalnizca ilk 6rnegidir. “Afrika
Kraligesi” ile Alman savas gemisini batirmay1 hedefleyen “Asfalt Orman1” nda
“Bir Kralice” ile bir servet calmayr planlayan “Sierra Madre Hazinesi”
arayisinda olup olmadigi, avlanmay1 ve “Moby Dick” avini arayip “The Misfits”
deki vahsi mustanglar “Fat City” de bir ¢anta kazanma hirpalanmis ya da

Kafiristan'da bir kralligin “Kral Olacak Adam” olarak disiiniip, Huston'un
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rengarenk gorev ekibi tarafindan islenebilir. Aspirasyon, sa¢malik i¢in bir
baslangi¢ yapar; Yenilgi ve zafer, c¢ogunlukla aptal ya da aci ironik bir sans
meselesidir (Borde, R. and Etienne C. 2012). Onun yolculugunda, O6nemli
olan hedef degil, ve hemen hemen her zaman elde edilebilecek tek zafer, kendi

kendine bilginin yorgunlugudur(Gorman and Martin, 1998).

Yine de, “Malta Sahini” 6rnek bir ilk filmdir ve baskin tonu umutsuzluktan
ziyade simarik bir sikliktir. Aslinda, filmin anlati kisiligi ve kahramaninin
kisiligi Spade'in tanmittigi andan itibaren aynidir. Her eylem ve etkilesime
hiilkmedecek ve bizim gergeklesen her sey i¢in bakis agis1 referansimizi
degistirmektedir. Sadece birkag istisna disinda- filmin ilk cinayetinin ve daha
sonraki iki sahnenin c¢liriikligliniin ani, soyut tasviri gibi - Spade'in kendisini
goremedigi higbir sey gdormiiyoruz (6zel goz tarzinin temel prensibi). Daha da
onemlisi, onu en yalin haliyle goriiyoruz. Sam'in devam eden, su anki baglilik
ve avantaj vektorleri, “Falcon” gecesinin diinyasi sakinleri adina hakikaten
haksiz yere uyarlanmis kurgu vektorlerinin degerlendirilmesi, filmin sahip

oldugu en ayricalikli gosterilerdendir (Gorman and Martin, 1998).

Sekil 3.11: Malta Sahini ve Kara Film

Zorlu adas1 gibi “Malta Sahini”, siddetli bir i¢ ortamda (birka¢ sokak sahnesi
bile i¢ mekanlar gibi hissetse de) ortaya c¢ikmasina ve bunun hakkinda
konusmakta olan insanlardan olusan bir miktardan olusmasina ragmen sonsuza
dek hareket halindedir. Normalde “konuskan” genellikle sinema s6z konusu

oldugunda kotii bir kelimedir. Fakat Hammett'in konusmasi gergin ve egzotik
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oldugu i¢in bu filmler agisindan konusma dinamik eylemdir. Kamera, her
zaman sasirtict bir diinya hakkinda canli bir merak uyandirmak i¢in adapte
olmaya, ayarlanmaya hazirdir. Yapimci Henry Blanke, tiyatro yonetmenine
“her sahneyi resimdeki en 6nemli sahneymis gibi ¢ekmesini tavsiye ettimigti ”

(Borde, and Etienne, 2012).

Huston, sonu¢ olarak, hicbir seyin, isimsiz yoldan gecenlerin tesadiifi
davranislarini ya da sahte kimlik takmalarini bile degil de bir siiphelinin
ciizdanindan toplanmis, enerji ve insininasyonlalarla ugrasmasi olarak tasfir
etmisti. Diyalog sahneleri mayinli arazinin kabartma haritalarina benziyodu.
Looming closeups, ayni karenin uzak koselerinde sikismis minik rakamlara
kars1 yan yana dizilir(Gorman, E. Lee S. and Martin H. G. 1998). Iki polis
dedektifi dairesinde Spade'yi canlandirmaya geldiginde, sadece duruslarini,
cercevedeki pozisyonlarint ve nasil aydinlatmistirklarini, Tegmen Dundy'nin
(Barton MacLane) bulldog karsitligini ve Cavus'un isteksizligini ve
rahatsizligin1 ifade etmekteydi. Sam'i arkadas olarak goren Polhaus (Ward
Bond) bu esnada gergindi. Falconers arasinda gozle goriiliir gerilimler hala
daha fazla ¢ekicilige biiriiniyor, etkililik ve uyum yanilsamasa titizlikle atiliyor

olsa hile.

Etkililik ve yakinlik, Spade'nin (ve elbette Humphrey Bogart'in sahnelerinde),
Kara Kus'un en saplantili sesi Kasper Gutman'in sahnelerinde oldugundan daha
yiksek olamaz. "Sisman adam" olan Gutman ortas1 goriinene kadar
goriinmiiyor - ve rol icin gorevlendirilen 61 yasindaki gazi Sydney Greenstreet,

sinema filminde ilk kez sahneye ¢ikiyordu (Borde, and Etienne, 2012).

Silahli silah1 Wilmer (Cook) otel odasinin kapisini a¢ti1 icin uzak bir arka
planda parliyordu, giillerin arkasindan ¢ikiyor, piriltilar tizerinde ylizen soganl
govdesi, kolu Spade'in kendisini icine ¢ekmesi i¢in salonu ve mekénlara
uyumsuz bir ahenkle ekleniyordu ama deliligi ihtisamla ic¢giidiisel ve 1lgi
¢ekiciydi. Falcon kozmik bir ilkenin pesinden kosan kisidir. Film bittikten uzun
bir siire sonrada, ¢esitli ve film dis1 bir takim etkiler birakmaktadir. Cesetlerin
hepsi hesaplanarak ve ¢oziime kavusturuldu. Sadece bir yerde oldugu gibi,
“Kiiciik sakami simdi ve sonra yine yapmaliyim” demistir. Filimin sonu

Casablanca Filimi’nde oldugu gibi agik uclu olup; tim bu gergek ve film
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hikayeleri ile birlikte Malta Sahini film bittikten sonrada bu giine kadar

gizemini korumaya devam etmektedir.
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4. TURK SINEMASINDA KARA FiLM ANLAYISI

Kara Film dogdugu toplum igerisinde sekillenmekte ve Amerikan sinema
endiistrisinin gelismis yayilim oOrgiisiinedeniyle iilke disinda iinlenmis ve izleyici
bulmustur. Kara Filme yonelmis olan bu ilgide "anlati, karakterler ve ikonografik"
etkilesimler etkili olmustur. Calismada bu yapiy1 belirlemek i¢in Nilgiin Abisel ve
Giilseren Giichan'in kullandig: tiir filmleri ikonografik ¢6ziimleme ydntemlerinden
yararlanilmistir. Ayrica tiir filmi incelemesi gercevesinde Amerikan kara filmlerinin
anlati, karakterler ve ikonografik 6zellikleri dogrultusunda Tiirk Sinemasi’nda Kara

Film agiklanmaya caligilir.

Tiirk Sinemasi’'nda Kara Film Ozelligi gosteren anlatilarm Amerikan kara
filmlerinden etkilendigi ancak toplumsal donemlere gbére melodramla biitiinleserek
var oldugu belirlenmistir. Yapilan analizler sonucu ve kuramsal caligmalar izinde

Tiirk Sinemasi’nda kara filmin yeri detayl sekilde incelenecektir.

4.1 Tiirk Sinemasida Kara Film ve Kara Mizah Iliskisi

Kara Film Tiirk Sinemasi’nda islenirken ¢ogunlukla kara mizah tarzinda
islenmektedir Kara Filmin evrensel bazda temsil ettigi tarz ve bicim daha genis
kapsamli olmakla beraber Tiirk Sinemasi Kara Filmi kara mizah noktasinda
kendi islubuna entegre edebilmistir. Tiirk Sinemasi’nda bilhassa son donem
Kara Film Ornekleri mevcut olsa da Kara Film tekniklerinin genel anlamda
Yesilcam ve Tiirk Sinemasina ¢ok uygun olmadigi sodylenilebilir(Arslantepe,
2012). Tirk Sinemasi’nda Kara Film donemi: 80’li yillardan itibaren baslayan
Kara Mizah tarzindaki filmlerin ¢ekildigi siirec ve son donem Tiirk
Sinemasi’nda Onur Unlii, Nuri bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi yeni
donem yonetmenlerinin Kara Film 6geleri tasiyarak cektikleri filmleri kapsayan

siire¢ ifade edilerek tanimlanabilir(Arslantepe, 2012).

Insan1 diger biitiin canlhlardan ayiran birinci 6zellik diisiinebilmesidir.
Diistinme 06zelligi insana kendi rahatini ve mutlulugunu saglayacak pek cok

maddi ve manevi kavrami iiretmek yetenegini vermistir. Bunlar fikir tiretme,
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tirettigi fikirler ile lrlin iiretmek, hizmet iiretmek gibi pek cok sey olabilir
(Arslantepe, 2012). Fakat bunlarin yani sira insan belki de kendisi i¢in en
degerli seyi, var oldugu ilk giinden itibaren iiretmistir. Bu ise mizahtir.
Mizahin insanlardaki etkisi tebessiimden baslayarak, giilimsemek, kahkahalar
atmak, kikirdemek, hatta aglamaya kadar varabilen duygular silsilesini
yaratabilecek potansiyeldedir. Mizah Ote yandan insanlarin baslarina gelen
sikint1 ve sorunlarla bas edebilmeleri adina kullandiklar1 en giiclii silahlardan da
bir tanesi olmaktadir. Mizahin olusmasi i¢in insanoglunun giildiiren bir seyler
yaratmasi gerekmektedir Giildiirmenin pek c¢ok tiirii ve sekli vardir Kara Film

bazinda giildiiriiniin ise ismi kara mizahtir (Arslantepe, 2012).

Kokenine inildiginde Cervantes'in Don Kisot'undan Sokrates'in Diyaloglar'ina
kadar geriye gidilebilecek kara mizahin, 20. Yizyil sanati acisindan da ayr1 bir
onemi var. (Bayram, 2009) Sanat tarihinin geneline bakildiginda goriilmektedir
ki, biitiin sanat tarihi iyi incelendiginde ve dikkat edildiginde kara mizahin
kendi kendisini en parlak figiirlerle ifade edebildigi ve en ¢ok var olabildigi
hikdye ve durumlar gercekiistiici sanat akiminin bulundugu durum ve
hikayelerdir denilebilir. (Bayram, 2009). Gergekiistiiciiliik kara mizahin kendi
kendisini en iyi ifade edebildigi sanat dalidir ¢iinkii burada istedigi ironiyi,
abartiy1 ve miibalaga sanatin1 6zgiirce kullanma hakkina sahiptir. Belki de

gercekiistiiciiliik ve mizah birlestigi zaman icerisinde dramatik ve rahatsiz edici

Ogeler eklendiginde kara mizah olusturabilir demek yanlis olmayacaktir.
(Bayram, 2009).

Sekil 4.1: Tiirk Sinemasi’nda Kara Film
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Yani bir baska degisle ifade etmek gerekirse kara mizahin en temel anlamda
mizah kavraminda hangi noktada ayrmistirgi irdelenmelidir. Farkinin ne
oldugunu sorgulamali, gerg¢ekistiiciiliik ile kara mizah arasindaki iliskinin iyi
incelenmesi gerekmektedir. Sirasi ile diisiiniildiiglin zaman Oncelikle sorulmasi
gereken soru giilmenin 6zii nedir? Insanlar neden giilerler? Insanlar: giildiiren
insanlar1 mutlu etme egilimi icerisinde tebessiim ettiren temel faktdr nedir?
Buna bagli olarak gerg¢ekiistiiciiliik ile kara mizah arasinda nasil bir bag vardir?
Bu iki kavramin kurucu 6geleri nelerdir gibi sorular irdelendikten sonra ylizyilin
sanat1 olarak nitelendirilen sinemanin kara mizahtan ne sekilde ve nasil
yararlandigini kara mizaht nasil kullandigini agiklamak gerekmektedir.

(Bayram, 2009)

Kara komedi igerisinde alay ve abarti olgularin1 bulundurarak insanlara
kabullenemedikleri veya onlar1 rahatsiz eden 0&zellikleri normallestirerek
onlarda rahatlatma yaratir. (Arslantepe, 2012) Baz1 psikologlara gore 6zellikle
kara mizah tarzindaki komedilerin yarattigi rahatlama insanlardaki nefret ve
O0fke duygusu tatmini ihtiyacim1 karsilamaktadir. Bir takim bilim adamlarina
gore ise her insanin dogasinda nefret, ofke ve siddete dair birtakim istekler ve
egilimler bulunmaktadir. Kara mizah veya kara komedi bu duygularin
tatmininde insanlara yardimci olmaktadir. Bu dogrultuda Kara komedi, toplum
igerisinde aykir1 olarak goriilen durumlar karsisinda gecgici rahatlama ve bireyin
glinliik yasantis1 icinde yapmaya ¢ekindigi olgular karsisinda mizahi kullanma
yontemi olarak da goriilebilir. Bu fikre 6rnek olarak 2014’te Onur Unlii’niin
cekimini gergeklestirdigi <’Itirazzm Var’> filmini gosterilebilir. Bu filmde
glinlik yasam akist igerisindeki dogal olaylar mizah kullanilarak,
normallestirerek sunulmustur. (Mutluer, 2008) Ciinkii bu film de giindelik
olaylar igerisinde bir 6liim ger¢eklesmekte ve bu 6liim etrafinda c¢esitli olaylar
O0fke nefret ve siddet duygular: ile islenmektedir. Mizah kullanilarak biitiin bu

duygular izleyicinin gdziine sempatik bir sekilde sunulmustur. (Mutluer, 2008)
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Sekil 4.2: itirazim Var

Bu noktada bazi sorularin cevaplarini incelemek dogru olacaktir. Gililmenin 6zii
nedir sorusu insanlarin giillmek ve mutlu olmak icin en ¢ok neye ihtiyaci
oldugunu irdeler ve sebepsiz bir takim komiklikler insanlar1 kisa siirede
eglendirirse de aslinda insanlara en komik gelen seyler kendilerinde bulduklar1
hatta utandiklar1 veya sakladiklar1 6zelliklerin normallestirilerek sunulmasiyla
olusur. Belki de bu 6zellikler herkeste oldugu zaman insanlara kendilerini daha
normal hissettirmektedir. Mizah duygusunu en yliksek oranda yasayan en neseli
ve mutlu insanlarin en ¢ok kendi kendileriyle eglenebildikleri, kendi 6zellikleri

lizerinden mizah yaratabilecekleri goriilmektedir.

Giilmenin 06zli yapilan mizah igerisindeki gerceklik ve bu gergekligi
sunumundaki niiktedanlikla ol¢iiliir. Belki de giildiiriirken diisiindiirmek kara
mizahin klise ama ¢ok hakli bir tanimidir. Buna bagl olarak belki de insanlar
neden giilerler sorusunun cevabi giilmenin o6ziinde yatmaktadir. Insanlar
kendilerinden bir par¢a bulduklarinda, o 6zellikle ilgili daha onceleri aslinda
tiziildiikleri veya kendi kendilerine sorun ettikleri bir temel bulduklarinda daha
sonra bu oOzelligini normallestirilerek mizah igerisinde bu 06zellikle
karsilagtiklarinda, bir sekilde karsilarina komik bir sekilde ciktiginda onunla
eglenebildikleri zaman giilimserler. O problemi astiklarinda aslinda neden
giildiiklerini bile anlamadan bu siire¢ igerisinde giiliimsemeye ve giilmeye

baslamislardir.
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Bu bilgiler dogrultusunda insanlarin mutlu olma egilimi igerisinde tebessiim
ettiren temel faktorleri olan; sorunu ve {izlintiileri, sadece onlarda degil herkeste
olabilecegini gostererek hem de bu iiziintiilerin aslinda komik bir detaydan
baska bir sey olmadiklarini fark ettirerek onlarda farkindalik yaratan bir iletisim

dili olan mizah kavrami oldugu sdylenebilecektir. (Ozer, 2006)

Yani bir sey insanlarda bir farkindalik yaratarak onlarin bir takim {izilinti ve
sorunlarin1  asmalarina yardimci  oluyorsa bunu yaparken de onlari
glldiirebiliyor tebessiim ettirebiliyorsa insanlar mutlu olma egilimi igerisine
girer ve buna bagl olarak eglenirler. (Ozer, 2006) Insanlarda bu farkindalik
yaratilirken siklikla kullanilan yontemlerden bir tanesi de gergekiistiictiliiktiir.
Gergekiistiiciilik mizahin kara mizah noktasina evrilmesini saglayan énemli bir
ayrintidir. Kara mizahin en belirgin 6zelliklerinden iki tanesi gergekiistiiciiliik
ve abart1 sanatidir. Kara Film karanlik dgeleri vurgulamay1 sever kara komedi

de gergekiistii dgeleri Kara Film tarzinda vurgulamay1 sever. (Ozer, 2006)

Kara mizah gercekiistii Ogelerle gercek hayattaki en biiyilk dramlari
normallestirme imkani bulur. Ornegin 6liim bile dalga gegilebilen farkl
algilanis bigimleri ile sunulabilen bir kavram haline doniistiiriilebilir. Bir Kara
Film 6rnegi olan “Adams Family” dedliilerden olusan bir aile normal bir hayat

siirebildigi goriilmektedir.

Komedi Ogelerine ¢ok yer verilmemekle beraber gergekiistii 6geler insanlara
tebessiim birakmak i¢in yeterli olabiliyordu. Ote yandan Tiirk Sinemasi’ndaki
arabesk filmi ele alindiginda ise bambaska bir ger¢ekiistiiciiliikle kars1 karsiya
kalinmaktadir. Arabesk filminde 6liim, yasam, o©liimden sonraki yasam gibi
pek ¢ok konuya farkli bir bakis acisiyla yaklagilmistir. Seytan ve melek gibi
kavramlar ilahi adalet gibi olgular kotiiliigiin goziinden gergekiistii bir lislupla

anlatilmistir(Tansel, 2007).

Arabesk filmine bakmistigimizda alisik olunan bir komedi tarzi yoktur. Abarti
ve silirekli kotiiye giden bir hikdye mevcuttur. Klasik Tiirk filmlerinden farkl
olarak Arabesk filminin hi¢bir noktasinda izleyici mutlu sona ulastirilmaz
sonsuz bir kisir dongiiniin i¢erisinde film izleyiciyi yeni bir olumsuzluga dogru
siiriikler durur ama bunu yaparken aslinda ger¢cek hayatin da buna ne kadar
benzedigini ironi ile anlatmaya calisir. Buna ek olarak izleyiciye hi¢bir zaman

pembe bir tablo ¢izmemesine ragmen izleyici her zaman tebessiim ettirebilir.
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Son sahnesine kadar izleyici de mutluluk etkisi birakan film son sahnesinde de
seven ¢iftlerin kavugmasina seytanin engel olmasi ile beraber izleyiciyi bilindik
metotlarla mutlu etmek yerine farkli bir islupla giildiirmeyi basarir.
Giildirtirken ayn1 zamanda sahip oldugu ironi izleyici de buruk bir tat birakir

(Tansel, 2007).

Kara mizah igerisinde yergi ve hiciv 6gelerine rastlansa da kara mizahin sadece
bunlardan ibaret oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir. Ciinkii herhangi bir
kara mizah eseri igerisinde yergin veya hicivin hangi noktada baslayip hangi
noktada kesildigini anlamak cokta miimkiin degildir. Bununla birlikte kara
mizah igerisindeki giiliing olan her sey berrak bir elestiriden ya da net bir
espriden ibaret degildir. Ucu agik kalan bazi durumlar, biiylik dramlara kalinan
tepkisizlikler, elestirel bir durum igerisindeki absiirt tepkiler kara mizahin
komiklik 6geleri olabilirler. Iste biitin bu ayrintilar insan1 mutlu ederek
giildiirebilen temel sebebin ne oldugunu agiklamaya yardimci olur (Biryildiz,

1998).

Gergekiistiiciiliik ile karamizah arasindaki baglantiyr agiklamaya gelindiginde
ise gercekiistiiclilik kavramini agmak yararli olacaktir. Gergekiistiiciiliik, dil
ile baslayan daha dogrusu dilde siir ile baslayan bir ayaklanma, baskaldir
olarak tanimlanabilir. Terimi, "gergekiistiicii" terimini, ' "Calligrames" adim
verdigi siirlerinde ilk kez kullanan, Fransiz sair Apollinaire'dir (Naremore,

2008).

Kara Film’lerde oykii klasik senaryo anlatisiyla gitmemektedir. Devamli geriye
doniis ya da ileriye gidis anlatimindan yararlanir. Hikaye siralamasindaki
belirsizlik; disavurumculuk, siirsel gercekeilik, Siirrealizm gibi akimlarin
anlatim araglarindan yararlanarak anlagilmasi gii¢ filmlerde anlam olmaya

yardime1 olur.
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Sekil 4.3: Siirrealizm Akimi1 Eriyen Saatler Salvador Dali

Akimin Oncii ismi ve sozciisi Andre Breton'dur. Ancak gergekiistiiciiliik
kavraminin 19. Yiizyil'da Baudelaire, tabii ondan da 6nce Nerval, sonrasinda
ise "Ates Hirsizi" olarak taninan Rimbaud, Mallerme, Valery gibi sairler
tarafindan ateslendigini belirtmek gerekmektedir.  20.  yiizyi1la gegiste
Apollinaire, Mayakovski, Eluard, Aragon ve Lorca gibi biiyiik isimler
gercekiistiiciilik akimint eserleri igerisinde isleyerek ve bu olguyu
benimseyerek bir sonraki ylizyila aktariminda biiyiik bir rol dstlenirler.
(Naremore, 2008). Gergekistiiciilik akiminin en temeline baktigimizda ise
tarihte karsimiza Nietzsche ve Freud ¢ikmaktadir. Belki de onlari tarihteki ilk
gercekiistii diisiinebilen beyinler olarak ifade etmek yanlis olmayacaktir.
Sonugta tiim bu siire¢ igerisinde sekillenen gercekiistiicliliik kavrami Andre

Breton'un temsilciliginde resmi baglangicini ilan eder. (Naremore, 2008).

Gergekiistiiciiliik akim1 (Siirrealizm) Birinci Diinya Savasi’nin yol actig1 yikim,
kaos ve vahset ortamina kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihgileri
ve elestirmenlerin ¢cofuna gore gercekiistiicii akim 20. yiizyilin ilk ve son
biiylik akimidir. Siirrealizm eserleri agisindan baktigimizda 20. Yiizyila ait
oldugunu goérmekteyiz. Her ne kadar insanlik var oldugu zamandan itibaren

Gergekiistii 6gelere merakli ve onlar hakkinda diislinen, sanat ve fikir lireten bir
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yapida olsa dahi sanat tarihi bakimindan somut olarak ele alinabilecegi siirecin

bu yiizyil oldugu ifade edilir.

Sanat tarihindeki onemi, 1789 Fransiz Devrimi ile es tutulan gergekiistiiciiliik
ger¢cekten de bir devrim, bir patlamadir. Nietzsche ve Freud'tan sonra birey,
artik salt bir emekei, bir tiiketici, hatta bir yurttas baska bir deyisle yalnizca
"toplumsal bir varlik" olarak goriilemez. Freud ve Nietzsche'yi bulusturan, her
ikisinin de toplumsallagsmaya ve bilince verilen merkezi rolii yikip, birinin
modernligin reddine dayanarak yasamdan, Obliriinin bireyin 06zgiirliigliniin
arastirtlmasimma  yonelik  olarak cinsellikten yola ¢ikarak getirdikleri

¢oziimlemedir. (Naremore, 2008).

Gergekiistiiciilik diisleri gilindelik hayat igerisinde ifade edilebilme big¢imleri
bulmasini saglayan bir akimdir gercekiistiiciilerle gore diisler siirekli bir bilgi
akis1 saglayan kanallardir. Onlar igin diis, diis gorebilmek ve uyanik olmak
arasinda bir fark yoktur hepsi insan icin esit 6nem ve deger tasir. Iste
Gergekiistiiciiliiglin biitlin bu 6zellikleri ve absiirtliigii Kara Film ve kara mizah

tarzinin abart1 ve absiirtliigliyle uyumlu bir sekilde ortiismektedir. (Naremore,

2008).

Gergekiistiiciiliigiin kurucu 6geleri igin;

e Dis
e Hayal
e Absirtlik

e Gergek hayatta goriilmesi miimkiin olup olmadig: ispatlanmamis ama
bugiine kadar hicbir kayit cihaziyla da belgelenememis olgulardan

olusma
Kara mizahin ve Kara Film akiminin ortak kurucu égeleri i¢in ise;

e Absiirtliik

o Gergek hayatta karsilasilmasi nadir, karsilasilsa bile kara mizah
iislubundaki gibi normal karsilanmayacak olaylardan olusma

e Hayalperestlik

e Hiciv ve elestiri sanatlarinin bolca kullanilmasi

Seklinde 6zetlenebilirler.
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Bu ogelerin benzerlik ve ortak paydalarina baktigimizda kara mizah ve
gercekiistiiciiliik 0gelerinin iligkisi anlasilabilmektedir. Yine biitiin bu bilgiler
dahilinde ‘Arabesk’ filmi ele alindi§inda da gergekiistiiciiliik ve kara mizahin bu
kadar uyumlu bir sekilde i¢ ige gegebilmesi bu dgeler arasindaki siki iligki ile

aciklanabilmektedir. Sekil 2.4’te bir 6rnegi gosterilmektedir.

Sekil 4.4: Kara Mizah ve Siirrealizm

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/564075922062890496/

Tim bu etkiler dogrultusunda Tirk Sinemasi’nda Kara Film ve kara mizah
kavramlar1 agiklanmaya calismistir. Bir sonraki baslikta ise Tiirk Sinemasi
icerisinde ki Kara Film oOrnekleri iizerinden bu filmlerin islenis bigimleri
irdelenecektir. Bu sayede Tiirk Sinemasi’nda Kara Mizah ve Kara Film

uygulamalarinin iislup ve usiilleri ¢alisma kapsaminda analiz edilmeye calisilir.

4.2 Tiirkiyede Kara Film Ornekleri

Tiirkiye sinemasinda Sinemacilar Donemi olarak adlandirilan siirecte siklikla
klasik anlatiya rastlanmistir. Melodram yapisina sahip Yesilgam donemi olarak

da adlandirilan siirecin ardindan gelen sinemanin duraklama donemiyle birlikte
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dram tiiriiniin hakim oldugu yap1, yerini ¢esitli tiirlerin yer aldig1 bir skalaya
birakmistir. Donem igerisinde yasanan politik gelismelerin sinemay etkiledigi,
politik alt yapiya sahip yapitlarin da ortaya ciktigr goriilmiistiir. Tiirkiye
sinemasinda komedi, kendisini “Hababam Sinifi” ve Kemal Sunal filmleriyle
oriili bir kisir dongii igerisinde bulmustur. Teknolojideki ilerlemenin ise
sinema sektoriine teknik agidan faydasi olsa da kalite anlaminda ortaya konulan

yapitlarda ayn1 oranda ilerleme saglanamamistir. (Ozer, 2006)

Tiirk sinema tarihinde sadece kara mizah ve kara komedi filmleri ¢eken
yonetmenler olmasiyla da beraber bir¢ok iinlii yonetmen bir¢ok farkli sanat
akimlar1 igerisinde eserler verdikleri gibi kara mizah akimi igerisinde de ¢esitli
filmler ¢ekmislerdir. Unlii yonetmenler Abdullah Oguz, Reha Erdem, Ertem
Egilmez cesitli kara mizah Ornekleri teskil eden filmler yonetmislerdir. Bu
baslik altinda Tiirkiye’de ¢ekilmis literatiire Tiirk kara mizah1 olarak ge¢cmis 17
adet film islenmektedir. (Ozer, 2006)

Bu filmlerin yan1 sira Kara Film Oykiileriyle Tiirk Sinemasina yon vermis Onur
Unlii, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi isimlerin ise ayr1 bir baslik
altinda incelenmesi Tiirk Sinema tarihinin Kara Film akimi boyutunda daha iyi
anlasilabilmesi agisindan yararli olacaktir. Bu sebeple Tiirkiye’de ¢ekilmis kara
mizah filmlerinin islendigi baslik sonrasinda bu yonetmenlerin Kara Film

tarzlar her yonetmen agisindan ayri ayri islenecektir. (Ozer, 2006)

4.3 Tiirkiye Sinemasinda Yonetmenler ve Kara Film Oykiileri

Calismanin daha onceki boliimlerinde de belirtildigi gibi Tiirk Sinemasi’ndaki
kara mizah Orneklerinin ve Tiirk Sinemasi’nda Kara Film Ornekleriyle ¢ok
onemli bir yer tutan Onur Unlii, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’un kara
anlatilar1 hakkinda bilgi verilmesi ayr1 ayri1 islenmeye degerdir. Bu baslik
altinda bu 3 {nlii yonetmenin Kara Film anlatilar1 ayri1 olarak irdelenecektir.

(Arslantepe, 2012)

4.3.1 Onur Unlii Sinemasinda Kara Anlati

Bu c¢alismanin amaci Tiirk Sinemasi’nda Kara Film iligkisini temel alarak oykii,

zaman, mekan, karakter ve film diline ait unsurlarin Sen Aydinlatirsin Geceyi
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isimli filmde anlatimin kurulmasina ve anlamin insa edilmesine nasil bir katkida

bulundugunu incelemektir.

Onur Unlii filmlerinde komedi ve dram &geleri ile birlestirilerek izleyiciye
aktarilmaktadir. Onur Unlii anlatim sekli olarak Kara Film unsurlar1 iceren bir
biitlinliigii esas almistir ve tlizerine kattigi abartili tsluplar, onu Kara Film
kiiltiiriine yaklastirmistir. Ornek verilmesi gerekirse ilk uzun metrajli filmi

Polis’te filmindeki baskarakteri 61iim meseleleri ile ugragsmistir.

Oliimle karsilasan karakterin yasadigi bir takim psikolojik durumlardan kara
mizah ¢ikartmaya calismistir. Onur Unlii bu durumu verdigi bir gazete
roportajinda; “Ben karakterleri genellikle 6liim meselesiyle karst karsiya getirip
geri ¢ekiliyorum ve onlarla egleniyorum, ” seklinde yorumlar. Sekil 4.5’te Polis

Filminden bir goriintii filmde gegen tezatliklara 6rnek olarak gosterilmektedir.

Sekil 4.5: Onur Unlii Polis Filminden Bir Gériintii

Kaynak: http://www.cinerituel.com/2017/08/polis-filmi-2007-elestiri.html

Onur Unlii’niin bu alanda islenmesinin sebebi Tiirk Sinemasi literatiiriine Onur
Unlii Sinemas1 kavrami diye bir tarzin girmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Kendi kaleme aldig1 senaryolarinda ve c¢ektigi filmlerde bu iislubun tutarliligini
gostermektedir. Onur Unlii Sinemasi tarzi melodramlarin yani sira kara mizah

noktasinda da kendisine gii¢lii bir yer edinmistir. (Arslantepe, 2012)
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Onur Unlii’niin eserlerinde daha ¢ok ana akim sinema katagorisine konulsada

aslinda analiz edildiginde 0ykii ve Kara Film ogeleri igerdigi goriilmekmektedir.

Onur Unlii, Polis (2006) filminde kurgu bakimindan ele aldigimizdan
kolaj/montaj iislubu kullanmaktan ¢ekinmez. Onur Unlii, Polis filminde beyaz
perdenin klasik diye adlandirdigi mitleri kullanirken, benzer bi¢imde

Casablanca filminde de metinlerarasi bir seriivene ¢ikartmaktadir.

Onur Unlii’niin metinler aras1 gezintinin goriildiigii bir baska filmi ise ‘Sen
Aydinlatirsin Geceyi’dir. Bu filmde de metinler arasi gezinti goriilmektedir.
Bunun yani sira dini sdylemler, sistem elestirisi, olaganiistii gii¢lere sahip
karakterler ve miizik esliginde yapilan sahne gecisleri ile hicbir 6zel efekt
kullanilmadan yanlizca kurgu metoduyla yapildigi goriilmektedir. Ayni

zamanda gerg¢ekiistiidiir.

Onur Unlii Kara mizahi, Bes Sehir disindaki tiim filmlerinde bilingli bir
yogunlukta kullanmaktadir. Mizah1 genel olarak zeka ve incelik barindirir. Bir
seyl sOylemenin “detayli ve zor” yoludur. Gergekiistiiciilik sanatgilar da
“eskimis” tiim degerlerin yerine kara mizahin, alayciligin, toplumsal mesajini,

baskaldirinin giiciinii ortaya koydugu goriilmektedir.

Onur Unlii filmleri tarzinda toplumsal gercekliklerden =ziyade bireysel
farkindaliklarin ve bireysel hesaplagsmalarin daha ¢ok yasandigi hikayeler so6z
konusudur. Birey agisindan yasanan biitiin olaylar izleyiciye biitiin ayrintilari
ile aktarilmaya c¢alisilir. Daha ¢ok psikolojik alt yap1 ve bireysel davraniglarin
cercevelendigi Onur Unlii filmlerinde son dénem Tiirk Sinemasi’nin farklilasan

renklerine ve zengin tarzina rastlanilir. (Arslantepe, 2012:)

Onur Unlii filmlerinde dikkat ¢eken bir diger ozellik ise yonetmenin erkek
karakterlere daha ¢cok dnem vermesi ve genelde konuyu erkek karakter iizerinde
sekillendirmesidir.  Giinesin Oglu, Aci1 Ask, Sen Anlatirsin Geceyi gibi
filmlerine baktigimizda bu ozellik bariz bir sekilde goriilmektedir. Kadin
karakterler ne ana rol ne de kilit rollerde goriilmez. Kadin karakterler erkek
karakterler ile hikayenin igerisinde yer alir. Kadin karakterleri sadece pasif
roller de kullansa da her filminde bulundurur. Bu karakter segilmeleri
tizerinden farkli absiirt davramislar, psikolojik buhranlar, ¢esitli kaotik

davraniglar film igerisinde islenir. (Arslantepe, 2012)
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Ana kahramanlar1 her zaman kahraman olarak islemez Anti-kahraman catisi
altinda da pek cok kurulan hikdyesi mevcuttur. Daha sonraki gorecegimiz
calismada Zeki Demirkubuz’un Yeralti Film’inde ki Muharrem karakterinin
icinde bulunudugu psikolojik sorunlar nedeniyle girdigi anti kahraman

olgusuyla benzesmektedir.

Genelde bu erkek kahramanlar ya sosyal yapiya hicbir yarari olmayan silik,
kendi i¢ diinyalarin1 yansitan kahramanlardir tipki giinesin oglu filmindeki gibi
ya da kendi bireysel hayatlar1 ile ilgilenip bu konular disinda higbir seyle
ilgilenmeyen kendi yarattiklari sorunlari ¢dzmeye ¢alisan basit karakterleri

olusturur. (Arslantepe, 2012)

Onur Unlii’niin bu ¢alisma altinda incelenmesinden en 6nemli sebebi ise absiirt
ve kara komedi noktasindaki calismalaridir. Onur Unlii filmlerinde Tiirk
Sinemas1’nin klasik komedi anlayis1 ile degil de farkliliklar ve absiirtliikler ile
kara mizah seklinde bir giildiirii sanati yaratmaya c¢aligsmaktadir. Komedi
filmlerinin salt komediden ve kara mizahdan olustugunu sdylemek yanlis
olacaktir.  Filmlerinde rahatsiz edici Ogelere siddete ve hatta Kara Film
Ogelerine yer vermektedir. Sen Aydinlatirsin Geceyi’nde ise Cemal’in karisini
dovmesi ile kadina siddet temasi rahatsiz edici bir boyutta izleyiciye
sunulmaktadir. (Ozdemir, 2011: 64). Bunun sebebi Onur Unlii filmlerinde iyi
ve Onur Unlii filmlerinde belirleyicidir. Iyi kotii kavraminin belirsiz oldugu
gibi kotii dgeleri barindiran karakterlerinde kotii oldugunu séylemek Onur Unlii

filmlerinde dogru olmayacaktir. (Ozdemir, 2011).

Unlii’niin filmlerinin ortak 6zelliklerinden biri de aile olgusudur. Unlii, hemen
her filminde aile ile bagl bir hikdye anlatmaktadir, genel olarak anne olgusuna
yer vermez. Ask, filmlerin tiirline uyarlanmis olarak duygusal olmayan yapida
fakat bazen saplantili olarak verilmektedir. Filmler genelde kent yasantisinda
gecmektedir. Buradaki insanlar ve bu insanlarin hayatina odaklanilmaktadir.

Bununla beraber insanlar daha modern bir yapida gosterilmektedir.

4.3.2 Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Kara Anlati

Bu boliimde Tiirk Sinemasi’nda Kara Film iligkisini temel alarak 6yki, zaman,
mekan, karakter ve film diline ait unsurlarin ‘Bir Zamanlar Anadolu’da’ isimli

filmde anlatimin kurulmasina ve anlamin insa edilmesine nasil bir katkida

78



bulundugunu incelemektir. Sekil 4.6’da Bir Zamanlar Anadolu’da filminin

kapag1 goriilmektedir.

ONGE UPCN A TIME

MNATDH&

Sekil 4.6: Bir zamanlar Anadolu’da film afisi
Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/167599/bir-zamanlar-anadoluda

Ceylan, kendine 0Ozgii tarziyla, gorsel solene uyarladigir filmleriyle yer yer
degindigi Kara Film iislubuna sahiptir. Bu ag¢idan bakarsak, Kara Filmler
iginden beslendikleri toplumlarin sosyoekonomik, kiiltiirel ve siyasi sorunlarini
her tirlii garipliklerinden bahsederek anlatmaktadir. Yani toplumun kendi
i¢inde yarattigi kotiliigiin filmlerde islendigi sekli Kara Film 6rneklerinin genel
kabul goren seklini yansitmaktadir. iste bu esnada Ceylan’in Bir Zamanlar
Anadolu’da filmi gergek bir Tirk Kara Film 6rnegi olarak sinema tarihinde yer
almaktadir. Bunun yani sira pek c¢ok tasra konulu filmi Ceylan’1t bu camia

icinde gii¢lii ve ismi duyulan bir Tiirk yonetmen yapmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde genellikle ger¢ek¢i sinema dili ve fotografik
anlat1 tislubu hakimdir. Doga- insan iligkilerini muhtesem gorselliklerle sunan

yonetmen Ikilemler ve Uzak filmlerine deyin bu gergek¢i sinema diliyle devam
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etmistir. Bu filmlerden sonra ise yonetmen hikayelerinde daha ¢ok kent ve tasra

ikilemleri ile bireylerin i¢ diinyasindaki ¢atismalara yer vermeye baslamistir.

Bu anlamda giderek artan bir egilimle Ceylan, U¢ Maymun, Bir Zamanlar
Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerinde, fotografik anlati yoluyla kurulan
diinyadan, Oykiisel - metinsel anlatinin agirlikta oldugu bir sinematografik

diinyaya gecis yapmistir.

Bu degisim sonucunda Nuri Bilge Ceylan filmlerinde goriintiiniin carpict ve
etkileyici sunuldugu, insanlar arasi diyaloglarin derin ve uzun uzun film
icerisinde yer aldigi, karakterler {izerinde daha derin ve anlamh
yapilandirmalarin kuruldugu, uzun yillarca kullandigi gorsel dile ek olarak derin

bir metinsel dilin de eklendigi goriilmektedir. (Ozdemir, 2011).

Karmasik Oykii anlatis1 ve sonu gelmeyen sahne yapisi ile Kafka Etkisi
kullanarak metinlerin okunamamazIlig1 ve yorumlama sorunu iizerine karmagik

bir doniislii tartisma haline gelen sahneler gozler 6niine gelir.

Bahsedilen bu gelisime ve degisime en i1yi 0rneklerden biri olarak Kis Uykusu
filmi gosterilebilir. Bu filmde Nevsehir’in muhtesem giizellikte ki dogal tabiati
yonetmenin kamerasindan, onun bakis agisiyla izleyiciye etkileyici bir bigimde
ulagmaktadir. Buna ek olarak karakterler uzun ve derin diyaloglar ile filmdeki

metinsel zenginligi saglamaktadir. (Biryildiz, 2012)

Her durumda Ceylan’in sinemasi ‘siradan’ olani, yalin ve basit bir gozle
izleyerek, hikaye kurulumunda dramatik ¢atismanin en aza indirildigi ‘minimal’

bir yaklagimi tercih etmistir.

Ceylan’in sinemasint ger¢ek¢i bir ifade bi¢imine yaklastiran diger etkense
siradan insan1 anlatma istegidir.

4.3.3 Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kara Anlati

Bu béliimde Tiirk Sinemasi’nda Zeki Demirkubuz’un sinemada kullandig1 Kara
Anlat1 teknigi ve Doystoyevski’nin Yeraltindan Notlar romanindan uyarlanarak

cektigi Yeralt1 filmi incelenmeye calisilacaktir.

Demirkubuz’un filmlerinde toplumsal ger¢eklik derin bir gergeve ile ele alinip,

toplumsal sorunlarin bi¢imlendirdigi fazlasiyla derin, igsel diinyalar One
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cikmaktadir. Bahsi gegen diinyalar ve bunlarin toplumdaki geri doniislerini

kullanmistir.

Demirkubuz filmlerinde konu alinan eril ve disil yasantilar, toplumsal
gergekeilik ¢ercevesinde karsiligir olan problemlerin sonuglart ayrintili sekilde
incelenmektedir. Toplumdaki gerceklik ile Demirkubuz filmlerinde toplumsal

gerceklik, dramatik anlati yapisiyla baglantili olarak incelenmektedir.

Zeki Demirkubuz der demez akla ilk gelen siiphesiz Masumiyet ve Kader
filmleri olacaktir Diinya ve Tiirk Sinemasi igerisinde ¢ok onemli olan bu iki
filmi bile Zeki demirkubuz’un Tiirk Kara Film literatiiriinde ne kadar 6nemli bir

yere sahip olan bir yonetmen oldugu gercegini gostermeye yetebilir.

Demirkubuz filmlerinde siddet 6gesini giiclii vurgularla kullanmaktan ¢ekinmez.

(Biryildiz, 2012)

Karakterlerinde absiirt bir melodram bulunur Kara Film 6gesi olarak dekorlar ve
filmlerin ¢ekildigi ortamlar genel olarak kasvetli, kirli ve fakir yapilara sahiptir.
(Ozdemir, 2011).

Bu Demirkubuz filmlerindeki biitiin Kara Film 6gelerinin toplanis bi¢imini ele
alir. Yarattig1 karakterler iyi ve kotli ayrimindan ziyade hayatlarindaki kararlar

bakimindan net duruslar1 olan, sabit fikirli ve gozii kara karakterlerdir.

Zeki Demirkubuz karakterlerinin izleyicilerde uyandigi his; bu karakterlerin
sergiledigi tutumlar, diisiinceleri ve davraniglar1 asla degistirilemezdir. Ciinkii
Demirkubuz karakterleri siirpriz bir sona gitmez, net ilerledikleri yolda net
duruslar1 ile seyirciye o yola giderken ki onlar1 durdurabilecek higbir sey

olmadigi ¢aresizligini yasatirlar. (Birymistirz, 2012)

Sekil 4.7°de Zeki Demirkubuz’un Yeralt1 film afisi goriilmektedir.
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YERALTI

Sekil 4.7: Yeralt1 film afisi
Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-204106/

Zeki Demirkubuz’un sinemasi, makus kaderin ve yazginin insanlarin hayatinda
yarattig1 siddetin ve karsiliksiz bir sekilde teslim olusun bir Oykiisiini
anlatmaktadir. Bu ve bunun gibi 06zellikleriyle Demirkubuz, kara anlati

konusunda Tiirk Sinemasi i¢erisindeki en giiglii temsilcilerden birisi olmaktadir.

Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar isimli romani Rusya’da yasayan 40
yaglarinda bir entelektiiel bireyin, hem o donem ki sinifsal konjektiiriiniin
hiyerarsik, kaliplasmis yasantis1 olmayan Rus halkina yonelik incelemelerini
hem de farkli goriis ve diisiincelerini 6rnek olaylarin etkisi ile birlestirerek

sorgulanmasi konusunu ele almistir.

Demirkubuz’un Yeralti filmindeki anlatici giivenilirlik agisindan romandaki
anlatict kisiden anlatim olarak farklilagsmaktadir. Romanda anlatilan durumlar,
karakter paranoyalarinin olup olmadigi belirsizdir. Ancak flmdeki sahneler hem
yakin ve detayli ¢ekimler hem de dis ses kullanimi ile Kkarakterin tim
davraniglarinin, fikirlerinin ve hayalinin tamigi olan izleyenin karakterin
etrafindaki yasananlara ya da sahislara iliskin fikirlerini paylagmasi esas

alinmistir.
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5. TURK SINEMASINDAN ORNEKLERLE KARA FiLM UNSURLARI VE
OYKU ORUNTULERININ DEGERLENDIRILMESI

Bu baslhik altinda Kara Film Unsurlar1 ve Film Oykiilerdeki etkisi, Tiirk
Sinemasi’nda Onur Unlii’niin Sen Aydinlatirsin Geceyi, Zeki Demirkubuz’un
Yeralti ve Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filimleri iizerinden
incelenip Kafes Filmi’yle ortak paydaslar1 bulunup ¢alismanin sonucuna
varilmak i¢in incelenmistir.

5.1.1 Onur Unlii Sen Aydinlatirsin Geceyi film analizi

Bu calismada Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin Kara Film unsurlart ve

Oykiilemeye etkisi bakimindan incelenecektir.
Onur Unlii Sen Aydinlatirsin Geceyi film kiinyesi;
Yo6netmen: Onur Unlii

Senaryo: Onur Unlii

Oyuncular: Ali Atay, Demet Evgar, Damla Sonmez, Ahmet Miimtaz Taylan,
Ercan Kesal, Ezgi Mola, Serkan Keskin, Nadir Saribacak, Derya Alabora, Ayse
Nil Samlioglu, Cengiz Bozkurt, Kaan Yilmaz, Tansu Bicer, Kubilay Camlidag,
Bekir Cicekdemir, Asil Biiyiikozcelik, Hiiseyin Tutan, Gizem Yilmaz, Ismail
Igen, Fatih Sipka,

Tiir: Fantastik, Kara Film

Orijinal Adi: Sen Aydinlatirsin Geceyi
Yapimci Firma: EfLAtun Film

Yapim Yili: 2013

Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Orijinal Dili: Tiirkge

Filmin Stuiresi: 107 dk.
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Vizyon Tarihi: 23 Eyliil 2011

Unlii’niin Sen Aydinlatirsin Geceyi Filmi IKSV tarafindan diizenlenen 32.
Istanbul Film Festivali téreninde En lyi Film, FIPRESCI, En Iyi Kurgu ve En
Iyi Senaryo &diillerinin sahibi olmustur. Siyah beyaz film, siiper giice sahip

insanlar ve absiirt mizah uslubuyla dikkat ¢cekmektedir.

Film Manisa Akhisarda gegmektedir. Absiird bir ask hikayesi i¢ginde kurgulanan
filimde karakterler; duvarin iginden geg¢ebilmekte, zamani durdurabilmekte,
gorinmezlik gibi abartili insaniistii giiclere sahiptir. Diger fantastik filimlerde
oldugu gibi dogaiistli gii¢lerini insanlar1 kurtarmak i¢in ya da kotiileri yenmek

i¢in kullanmazlar.

Cemal ve babasi kendilerinin berber diikkdninda calismaktadir. Kii¢iikken
annesini yanginda kaybeden Cemal, psikolojik sorunlar igerisinde kalmistir.
Hareket eden nesnelere tepkisiz bir sekilde bakmakta ve psikolojik bir buhranin
iginde oldugu gozlenmektedir. Cemal Yaseminle bir ¢iftlikte yolda ¢arpisarak
karsilasip tanisirlar. Yasemine asik olur ve evlenir. Ancak aldattigini diistinerek
Yasemin’i dover. Ardindan Yasemine siir okuyarak kendinisi affettirmeye

calisir;
Sen Aydinlatirsin Geceyi
Yarayla alay eder yaralanmamis olan
Bak nasil da sararip soluvermis tanriga kederlerden
Sen ¢ok daha parlaksin ¢iinkii
Sen tiim goklerdeki yildizlarin ilki
Sen aydinlatirsin geceyi
William Shakespeare

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi siradan bir fantastik filmden uzaklastiran
unsurlar 151k ve golgenin kullanimi, kara mizah, karakterin i¢cinde bulundugu
psikolojik buhran, karamsarlik, tutarsizlik, tahmin edilemez sonu bu filmi Kara

Film’e yaklastirmaktadir.
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5.1.1.1 Mekan

Dekor, filimdeki karakterlerin psikolojileriyle biitiin halinde olmasina 6zen
gosterilmistir. Cemal ve babasinin evindeki dar mekan algisi, ikilinin kasvetli
ve bunalim hissini izleyiciye aktarir. I¢ mekanin yanisira dis ¢cekimlerde engin
genis dogal hayatida i¢inde barindirir. Bununla birlikte dis mekan ¢ekimlerinde

insanin doga karsisinda ¢aresizligini izleyiciye aktardigi gortiilmiistiir.

Kostiimler ise kasabalinin gilinlilk yasamlarina uygun se¢ildigi goriilmektedir.
Fantastik bir film olmasina ragmen gilindelik yasam kiyafet kullanimi
karakterleri siradanlastirmis gergekci bir anlam ortaya koymustur. Kitap satan
kadin disinda herkes Ege sivesiyle konusur. Gergeke¢i yaklasim Sen

Aydinlatirsin Geceyi filminde mekan, karakterler ve oOykii bakimidan film

kimligi olusturur.

Sekil 5.1: Sen Aydinlatirsin Geceyi Siir Sahnesi
Kaynak: https://www.magaradergisi.com/sanat/1372-sen-aydinlatirsin-geceyi.html
Sekil 5.1’den goriilecegi lizere Cemal’in Yasemin’e siir okudugu sahne, bir
tiyatro sahnesini andirmaktadir. Cemal Yasemine kendini affettirmek ig¢in

seranat yapmaktadir. Mekan, perspektif, alan derinligi ve sert kontrastlar

kullanilarak simetrik bir agiyla Kara Film ¢ekim teknegi ile 6zdeslestigi goriiliir.

Avcilar  Kuliibiindeki  sahnede duvara asili  dondurulmus hayvanlar
gozlenmektedir. Dekorun bu kullanim sekli izleyiciye insanin dogaya bakis

agisinin bencil, gaddar ve koétiiciil oldugu izlenimi verir.
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5.1.1.2 Karakterler

Onur Unlii biitiin filmlerinde oldugu gibi Sen Aydinlatirsin Geceyi filimin de de
erkek karakterlerin yogun olarak goriildigi gozlemlenmektedir. Anlatim ve
olay orgiileri erkek karakterler iizerinden gider. Kadin karakterler geri planda
kalsada her filimde kadin karakterlere rastlanir. Filimde oyunculuk; bir neden,
absiird olaylar, depresyon ve ask konulari iizerinden yapilir. Unlii erkek karakter

unsurunu kahraman ve anti kahraman dogrultusunda iki yonlii verir.

Manisanin Akhisar ilgesinde gegen Oykiide, Egeli kasabalilarin gilinliik
yasantilart  dogaiistii mizanselle islendigini gorilmistiir. Karakterlerin

performanst mekanla i¢ ice gegmis bir sekilde sahnelenmektedir.

Filimde Cemal’in Yasemin’i darp etmesi ve kitap satan kadinin kollarim
kesmesi Cemal karakterinin siddet olgusunun Antikahraman unsuruyla
Ozdeslestigi goriliir. Siddet sahnelerinin temel temalar1 gilic stiinligd,

kabullenememe, hasetlik, toplumsal adetler gibi unsurlardir.

Ali Altay, canlandirdigr Cemal karakteri jest, mimik ve durusuyla orijinal bir
karakter ortaya ¢ikarir. Bu yontemle birlikte ortaya c¢ikan karakter biiyiik
oyunlardan uzak kisa diyaloglu bir rol iistlenir. Ali Atay’in can verdigi bu rolde
mimikler ve mizansenler neticesinde karamsar ve depresift bir yap: seyirciyle

biitlinlesir.

Karakterlerin yeterli duygular: filimde islenebilmesi adina sokak lambas1 ya da
ampul gibi materyallerden yararlanilir. Dekor olarak adlandirabilecegimiz bu
materyaller Cemal’i bir kahraman olarak nitelendirmekle birlikte; tutarsiz
davraniglarini, ge¢mis yasantilarini, i¢indeki karamsarlik yapisini, karanlik

ylizlinii ve sirli tavrini gozler 6niine koyar.
5.1.1.3 Kara Film karakteri olusturan unsurlar

Kara Film anlaminda ki temel unsurlar; siyah beyaz ¢cekim, sert kontrast, gdlge
kullanimi, mekan ve karakterlerin karamsar, tutarsiz, tahmin edilmeyen sonlar
ve kara mizah gibi etmenler 0ykii kompozisyonu anlaminda etkili rol oynar.
Oykii kompozisyon baglaminda karakterlerin anlatimdaki énemi, aralarindaki ve
geemisi ile iliskisi betimlenir. Kara Film unsurlarindan biri olan flash backler

(geriye doniis) yerine ayni sahnede Sekil 5.2°den de goriildiigii gibi kadrajin sol
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ya da sag tarafina green box (yesil perde) teknigi uygulanarak farkli bir anlatim

yapist olusturur.

A £

Sekil 5.2: Green Box kullanarak yapilan Flash Back (Geriye Doniis)

Kaynak: https://www.magaradergisi.com/sanat/1372-sen-aydinlatirsin-geceyi.html

Yanal 1siklandirma ve dogal isiktan yararlanarak yilizii pargali bir sekilde
karanlikta birakacak bicimde resim olusturulmasi, karakterlerin rollerinde
destekleyici unsurlardandir. Bu sayede Cemal karakterinin aydinlik ve karanlik
yonlerini ylizlerde goriiliir bi¢gimdedir. Sert i1siklandirma ve giin 15181ndan
yaralanma golge kullanimi igsel karanligin ve kayginin disavurumlar: olarak

degerlendirilebilir.

Unlii, karedeki; goriintii, mekan ve Kkarakter iliskisinin temelini karaktere
destekleyici ve tamamlayici niteliktelerle Kara Anlati unsurlar ile birlikte
dengeyi saglayan ve goriintiiye derinlik katan bir uslup sunar. Cemal babasina
annesinin mezarina gitmedigi i¢in kizgindir. Cemal “Yarin bir giin sen de
girivereceksin o c¢ukura. O zaman nasil kaldiracak ic¢in” soziinii babasina
soylerken ayn1 zamanda mekan ve dekor kullanimi olarak evin darligi, simetrik
¢ekim plani, pencereden Cemal’in yiiziinlin karanlik tarafinin c¢ekilmesi

yontemiyle makan ve karakter iliskisini biitliinlestirir.

Sehirli kitap satan seyyar satict modern kiyafetli ve giindelik hayatta
rastlayabilecegimiz sekilde sunularak gercekcilik hedeflenir. Fantastik bir film

olmasina ragmen gergekligin absilird melodram yapis1 islenir.
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Cemalin bu filmde Kkatil bir anti kahramana doniismesinden farkli olarak
yasadigr romantik sahneleri gozler oniine getirdigimizde “bu nefret sinemasi,
saf ve romantik de goriiniir” fikrini destekler nitelik§e sahiptir. Sinemada ige

doniis etkisini saf ve romantik bir sekilde kurgulanir.

Bas kahraman tuhaf bir sekide kiza asik olmasi, ger¢ekligin bittigi noktalarda
belirsizlik sevgisi Kafkaesk yapidadir. Stenley Kubrick’in  benzer
karakterlerden dekorlara, dekorlardan konuya kadar herseye bir kaos, belirsizlik

ve gariplik hakim yapist Sen Aydilatirsin Geceyi Filmi’nde de goriiliir.

Parcali yiz 15181 ve sert kontrast sokak lambalarindan yararlanarak
karakterlerdeki panik, karanlik yonlii ve karisik anlar kisa konusmalar esliginde
Kara Anlat1 unsurlaru esliginde oldugu goriiniir.

5.1.2 Zeki Demirkubuz Yeralt1 film analizi

Bu calismada Yeralti Filmi’nin Kara Film unsurlar1t ve oOykiilemeye etkisi

bakimindan incelenecektir.

Zeki Demirkubuz Yeralt1 film kiinyesi;
Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Engin Giinaydin, Serhat Tutumluer, Nihal Yal¢in, Serkan Keskin,
Nergis Oztiirk

Orijinal Ad1: Yeralt1

Tir: Dram

Yapimc1 Firma: Mavi Film
Yapim Yili: 2013

Yapim Ulkesi: Tiirkiye
Orijinal Dili: Tiirkce
Filmin Siiresi: 107 dk.

Vizyon Tarihi: 13 Nisan 2012
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Demirkubuz’un Yeralt: Filmi En lyi Erkek Oyuncu (31.Istanbul Film Festivali-
2012), En Iyi Goriintii Yénetmeni (31.Istanbul Film Festivali-2012) Halk Jiirisi
En Iyi Film Odiilii (31.istanbul Film Festivali-2012), En Iyi Kurgu (31.istanbul
Film Festivali-2012), En Iyi Yénetmen (31.Istanbul Film Festivali-2012), En lyi
Film (12. Osian's Cinefan Film Festivali-2012), En Iyi Erkek Oyuncu (19.
Uluslararas1 Altin Koza Film Festivali-2012), En Iyi Film (9. Uluslararas1 Dubai
Film Festivali-2012), En lyi Erkek Oyuncu (9. Uluslararas1 Dubai Film
Festivali-2012), En lyi Yoénetmen (45. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri-2013), En
Iyi Erkek Oyuncu (45. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri-2013), En Iyi Yardimci
Kadin Oyuncu (45. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri-2013), En Iyi Goriintii
Yoénetmeni (45. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri-2013), En lyi Kurgu (45. Siyad
Tiirk Sinemas:1 Odiilleri-2013) ddiillerinin sahibi olmustur. Demirkubuz Yeralt:
Filmi’nde Dovstoyevskinin Yeraltindan Notlar adli romanindan esinlenerek

senaryosu, yonetmenligini ve yapimciligini kendisinin yaptig1 goriilmektedir.

Ciineyt Ozdemir’in 5nlk televizyon programia konuk aldigi Yeralt: Filmi’nde
basrole hayat veren Engin Giinaydin, filimde asir1 depresyon bir yapida
oldugunu soyler. Filmin yaraticis1 Zeki Demirkubuz ise filmdeki hirsizlik
olaymni toplumun bir yarasidir diye anlatarak gerg¢ek¢i ve disavurumcu bir

yapida Kara Film’in tipik unsurlarindan yararlandigi goriiliir.

Yeraltindan Notlar 6ykii ve anlati araclar1 karakterde yogun islenisi ve igsel
buhranlar yasanan bu eser, Demirkubuz sinemasina 0zgiin bir yapida, insan

odakl1 ve giinlimiiz diinyasina evrilerek toplum yapis1 islenir.
5.1.2.1 Mekan

Demirkubuz’un Yer alti filminde sehir hayatini tasvir ederken toplumu ve
kamuyu, bar, kafe, otel, restoran, sokak yasantisindaki gercekciliginden

yararlanir.

Filimlerinde toplumu bir kiitle olarak anlamlandirmasi; kalabalik toplum,
glinliik yasam, sehir trafigi ve bir yere varmaya calisan insanlar gibi dogal
malzemelerden yararlanmasi sinemada toplumsal i¢e doniis etkisi ve toplumun

gercekeiligi anlaminda mekén olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 5.3: Yeralt1 Filmi Sehir Dis Cekim

Kara Filmlerin tipik 6zellik tasiyan kent mekanlari Demirkubuz’un Yer alti

Filmi’nde yasami anlatirken yararlandig1 unsurlarindandir.

Demirkubuz’un sehir yasamini anlatirken Yeralti Filmi’nde sadece gorsel
anlamda sehirden yaralanmakla kalmamis, sehirde insant bogan kalabalik
sesleri, trafikte korna sesi ve sehrin bogucu sesleriylede anlamda biitiinliik

kurar.

Yeralt1 Filmi’nde daha ¢ok i¢ mekan sahneleri kullanilir. Muharrem karakterinin
mesleginin masa bas1 bir iste memuriyet yapmasini degerlendirdigimizde
Demirkubuz’un Memur kendi olarak nitelendirilen Baskent Ankara’da

¢cekilmesinin tesadiifi olmadig1 goriiliir.
5.1.2.2 Karakterler

Yeralti’nda Muharrem (Engin Giinaydin) sikkin, yalniz, bogucu, tekdiize ve
monotonlagmis hayata sahip bir adam. Yasadig1 toplumda tek basina yanlizlasan
Muharrem insanin karanlik diinyasindaki tarafa geg¢iyor. Sikintili hayati onu

bunalima sokup delirtiyor.

En oOnemli sahnelerden biri olan Muharrem'in yemek masasindaki igsel
diinyasinin yansidigr sahnede yasanan “i¢cinden gegenleri soyledigi sahne” ve
ardindan gelen sahnede ise gercekte olanin “diyemedim tabi” demesinin
ezildigini gdzler 6niline sunar.

Filimde sarhos olarak depresif bir ruh yapisiyla karsimiza ¢ikan Muharrem,

Yeraltindan Notlar Romani’nda ise; ™ - Simdi kalkip gitsem sevinirsiniz degil
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mi? Ama hayr, kesinlikle gitmem. inadina oturacagim ve size zerre kadar deger

vermedigimi gosterecegim" diyerek giiglii bir karakter sergiler.

Muharrem karakterinin I¢ ice yasamin gectigi sehir hayatindaki topluma bakis
agisini onun gozilinden yansitmasi ile karanlik, karmasiklik ve karigiklig1 bilingli

bir sekilde gosterir.

Muharremin karanlik yerlerde dolasmasi kisi olmasini istedigiyle ilgili
bireylerin yapici ve yikici iki giice sahip oldugu moktasinda Carl Gustov Jungun
pskianaliz yontemiyle bagdaslasir. Bencillik ve ac¢gozliiliikk gibi ilkel diirtiilere
sahip dogalari, karanlik yiiziiyle kabul etmek gerekir. Muharrem karanlik,
batakhanelerde yiiriimekte, uygunsuz yerlerde cinsel yakinlasma yapmakta, arka
sokaklarda volta atip yasamini siirdiirir. Muharremin 06zellikle patatesle

kurdugu iligki disavurumcu bir 6zellik sergiler.

Karakterin evine gittigi sahnede ise karanlikta 1siklar1 yakmadan is yapmasi
Karanlik ruhunu yansitarak gercek¢i bir anlam ifade etmesine neden olur.
Karateri mekanla tamamlayan sahnelerden biri i¢ karartict bir sekilde

karsilasilir.
5.1.2.3 Kara Film karakteri olusturan unsurlar

Demirkubuz Yeralt: filimini mekan, 151k ve kamera hareketleri baglaminda Kara
Film unsurlar ile izleyiciye sunarken dykii bakimandan ig¢sellesme yolu kurar.
Toplum yasami, kamu ve 6zel hayat1 nitelendirirken evrilme yasayarak ortaya

konan Kara Film Demirkubuz sinemasinda disavurumcu estetik ile ortaya g¢ikar.

Tiirkiye Sinemasin’da 1980 ile 2000°li yillar arasinda disavurumcu ve gergekei
estetigin yogunlukta oldugu, elestirel ve sorgulayan bir goriisle toplumsal

konularla birlikte evrilmekte oldugunu gorebiliriz (Siialp, 2004, s. 151).

Bu ¢alismadan da goriilecegi lizere donemsel 6zellikler tagiyan olgularla Yeralt:
Filminde toplum o6ykii ve anlati araclar1 karakterde yogun islenisi ve igsel
buhranlar yasanan bu eser, Demirkubuz sinemasina 0zgiin bir yapida, insan

odakli ve giinlimiiz diinyasina evrilerek toplum yapis1 islenir.

Film Noir isledigi toplumsal konulardan dolayr sosyal bir tiirdiir. Bunla

disavurumcu goriiniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilik ve kiside
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yarattig1 ger¢eklik algisidir. Fikrinden yola ¢ikarak Freuden bir bakis acisiyla

Kara Film unsurlar1 baglaminda bagdaslastigi gortliir.

Sorgulayan ve elestirel goriisle, yaratilan 0ykii anlatisi, mekan ve karakter ile

biitiinlesir bir sekilde yenilestirici bir anlatim tarzi ortaya ¢iktig1 sdyleyebilir.

Tamda bu noktada Eyes wide Shut (1999) Stenley Kubrick’in bu mesur filminde
karakterlerden dekorlara, dekorlardan konuya kadar herseye bir kaos, belirsizlik

ve gariplik Kafkaesk Kara Film etkisi goriliir.

Demirkubuz karakterlerinin ¢ogu giinliik kapilar ardindaki igsel diinyamizi
yansitan yasam alanimizdan insanlardir. Toplumda bogulmus, dibi gérmiis ve
yoksun hayatlara yer verir. Topumda yer edinemeyen baskin bir anlati
Oykiilerini 6nde tutar. Karakterler acisindan bakildigindada Kara film unsurlari
ve 0ykil yapisitylada Kara Anlati1 Tarzi barindirdig: sdylenebilir.

5.1.3 Nuri Bilge Ceylan Bir Zamanlar Anadoluda film analizi

Bu c¢alismada Bir Zamanlar Anadoluda filminin Kara Film unsurlari ve

Oykiilemeye etkisi bakimindan incelenecektir.

Nuri Bilge Ceylan Bir Zamanlar Anadoluda film kiinyesi;
Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Senaryo: Ercan Kesal, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner Birsel, Firat Tanis,

Ahmet Miimtaz
Taylan, Ercan Kesal
Tiir: Sug¢ Filmi, Kara Film
Orijinal Adi: Bir Zamanlar Anadolu'da
Yapimci Firma: Zeyno Film
Yapim Yili: 2011
Yapim Ulkesi: Tiirkiye, Bosna Hersek
Orijinal Dili: Tiirkce

Filmin Stiresi: 157 dk.
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Vizyon Tarihi: 23 Eyliil 2011

Ceylan Bir Zamanlar Anadolu’da filminde tasrada islenen bir su¢ sarmalini
anlatmaktadir. Film; Koydeki tamirci arkadas grubunu, tamirhanede igerken,
birinin digerine ¢ocugunun babasinin kendisi oldugunu sdyler. Bununla birlikte
¢ikan kavgada ¢ocugun babasi oldugunu sdyleyen adam diger kisiyi oldiiriir ve
domuz bag ile baglayarak erkek kardesiyle birlikte topraga gomer. Cinayetin
ayyuka c¢ikmasiyla beraber enselenen adama; savci, doktor ve bir olay yeri
inceleme ekibiyle birlikte olay yeri incelemesi yaptirilir. Ancak kesif
calismalar1 ancak sabaha karsi sonuglanmistir. Bu anlamda bir cinayet filmini
akla getirse de gece vaktinden sabaha kadar gegen bu siiregte her bir karakterin

kendi analizini yapma hikayesi incelenmistir.

Filmin konusu tam olarak polisiye filmdir ve Ceylan polisiyenin ters akisina
(sondan basa) belli oranda sadik kalir. Ancak Bir Zamanlar Anadolu’da filmini
siradan bir polisiye filmden uzaklastiran unsur bu filmin insanlarin sugla
etkilesimde kaldiklar1 andan itibaren i¢sel hesaplasmalaridir. Bu cer¢evede bu
sugun alenen gosterilmemesi ve kotiiliigiin siirekli kendisinin iizerinde olma

durumu bu filmi Kara Film’e yaklastir.

5.1.4 Mekan

Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminde klasik kara filmin kent
sokaklarinin yerine postmodern kara filmin tasrasi goriilmektedir. Ceset
bulunana kadar Anadolu’da bir kasabada ve aydinlatilmis bir yolda
gecmektedir. Klostrofobik i¢c mekanlarin golgel ile islendigi, Is1gin olmayisinin
anlam kazandig1 bir 1siklandirma ile geceyi aktif tutar. Kara filmin karanliga
gizledigi o gergeklik filmde de kendine yer bulmaktadir. Gece tiim gercekleri
ortmekte ve bir perde gorevi gormektedir. Gergekliklerin tiimii sabahin ilk

1siklariyla ortaya ¢ikmaktadir.

Tasrada hemen her yerde her sey birbirine benzemektedir. Filmin gectigi tasra
yasantisi, kara filmin karakterlerini yalin ve yalniz bir hale sokarak varolussal
sorgulamaya imkan vermekte olan bir yerdir. Bu anlamda klasik kara filmin ana
unsurlarindan biri olan kent merkezcilikten farkli olarak bu filmde tasra

yapisiyla incelenir.
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5.1.5 Karakterler

Erkek karakterler, kadinlar tarafindan kusatilmis Kkarakterlerdir. Bu anlamda
varolusgsal kin ve 6fke nobetleri kara filmde oldukca sik goriilen erkek karakteri
Ozelliklerindendir. [Erkeklerin kadin karakterleri kontrolii disinda kendi
kendisinin eril varoluslarin1 da sorgulayan, listeleyen veya sarmayalan bir

yapida durmasi gergegi, kara filmde sikc¢a rastlanan alt unsurlardir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminde gorilmekte olan erkeklik hiyerarsisi
hegemonik erkeklik terimine karsilik gelir. Hegemonik erkekligi; “en genel
anlamiyla, iktidar1 iktidar1 elinde tutan erkeklerin sahip oldugu erkeklik deger
ve yapilarinin toplumun geri kalanina, erkeklere ve kadinlara, farkli bigimlerde
O0zendirerek, zorlayarak, dislayarak ya da paylasarak kabul ettirilmesini

saglayan diizenin adidir." (Sancar,2013, s.173)

Filmde karakterler belli bir hiyerarside yer almaktadir. Sirasiyla en tepede savci
ardindan doktor, komiser, jandarma, polis memuru, katil bigiminde siralanarak
bu hiyerarside alttan iiste bir giic ¢ekismesi izlenmektedir. Filmin basinda

karanliktaki arabalarin siralamasi dahi bile bu hiyerarsiye gore diizenlenmistir.

Karakterlerin kendi igindeki rekabete film boyunca taniklik edilmektedir.
Soforlerin yol bulma sorunu rekabetinden, nerede yemek yenilecegine kadar
tartigmaya, jandarma ve polis arasindaki tartigmalara kadar bir¢ok etkilesim bu

filmde de yer almaktadir.

Savenin  Polisi azarlamasi hiyerarsi diizenini gozler Oniine sermektedir.
Sekildende goriildiigii gibi gorsel anlati yapisi sert 151k, golge, karanlik, kasvet,

karisiklik olgusuna ait biitiin unsular1 tagimaktadir.

Doktor ve savci bekardir. Polis, evine gitmeyen bir adamdir. Hatta
konusmalarinda doktora oOzenmeyle karisik bekar ve gen¢ bir adamsin
demektedir. Bu baglamda ana karakterler i¢in genellersek; yalnizlik, sosyal
olamama hali vardir. Ozellikle ii¢ ana karakter olan savci, komiser ve doktorun

basarisiz evlilik hikayeleri vardir.

5.1.6 Kara Film Unsurlar

Filmin ilk bolimiinde aniden bastiran yagmur ve 1slanmis yol Klasik Kara Film

atmosferini hemen gozler 6niine serer.
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Gotik anlat1 yapist sekilde de goriildiigii gibi simsek ve kabarmanin ortaya ¢ikisi
Savcr olay yeri inceleme yazisinda cesetin durumunu betimlerken “34
yaglarinda Clark Gable goriiniiglii...” derken, kara mizah Oykiileme yapisini

bulundurdugunu goriliir.

Araba farlarinin olusturdugu sert 151k ve kontrast kara filmin goérsel ogeleriyle

ortiismektedir. Sert ve dik 151k filmin tamamin1 kapsar.

Katilin ceseti gomdiikleri yeri bulmaya g¢alisirken labirent karmasasiyla

aramalar1 Orson Wellesin Kara anlat1 yapisiyla eslestigi goriliir.

Film c¢ogunlukla gece c¢ekimleri ve golgelenmis planlardan olustugu
goriilmektedir. Bu filmin sert 1siklandirmasi geceleri hem yol sahnelerinde hem

de muhtarin ev sahnesinde, farkli ve yogunlugu fazla bir sekilde kullanilir.

Karakterlerin aralarindaki yaptigi diyaloglari sonucunda karakterleri tanima ve

sinemada ige doniis etkisi karsimiza ¢ikar.

Bir Zamanlar Anadolu filminde Ceylan bi¢im {izerinde oynamalar yapmayi
seven bir yonetmen oldugundan bu atmosfer yonetmenin ¢ok fazla yabancisi
olmakta oldugu bir durum degildir. Nuri Bilge Ceylan filmlerde hikayeyi
atmosfer ile sekillendiren bir yonetmendir ve Kara Filmin karakteristik anlati
unsurlarindan olan uzun planlar Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu filminde de bu

anlat1 yapisiyla karsimiza ¢ikar.

5.2 Kafes Filmi Degerlendirme

KUNYE

FILMIN ADI: KAFES

DANISMAN: Prof. Sefa CELIKSAP
YONETMEN: Yakup Tufan YUCEL
SENARIST: Yakup Tufan YUCEL
GORUNTU YONETMENI: Egemen OKTEM
ISIK SEFI: Ercan ONER

SANAT YONETMENI: Meric BUCAK
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KURGU: Yakup Tufan YUCEL
OYUNCU KADROSU

Akmer AKIN, Bade BONCUK, Egemen OKTEM, Ercan ONER, Meltem
KARACA, Recep SOLT, Meri¢ BUCAK, Sefa CELIKSAP, Yakup Tufan
YUCEL, Tiirkan BONCUK

Yapim Yili: 2018

Yapim Yeri: Tiirkiye (istanbul)
Orijinal Dili: Tiirkce

Filmin Siiresi: 2.18 dk.

Kentli insanlar yasam kalitelerini yiikselteme savasinda kiiltiir ve sanattan mahrum
sekide yasarlar. Oysa konfor tek basina yeterli doyumu gergeklestiremekmektedir.
Insanlar evlerini, arabalarini, islerini, eslerini, teknolojilerini siirekli degistirme
yarisindadirlar. Paranin mutlu eder yanilgisi ve siirekli tilketim insani tamahkarliga
sevketmekte, depresyon gibi psikolojik hastaliklara neden olmaktadir. Bu tarz bir
yasam, gelecekte bireysellesen toplumlarla birlikte daha biiytik kitlesel sorunlara yol

acacaktir.

Sehir hayatinin sagladigi sahte konfor insanin i¢ ve dig diinyasinda dayanilmaz
kosusturmacalar, yorgunluklar, stresler, c¢atismalar, beslenme aligkanliginda
bozulma, hava kirliligi gibi sorunlar ¢ikarip ¢ocuklarin {lizerinde yikici etkisi daha

agir olmaktadir.

Biitiin bunlar1 goz oniline aldigimizda hizli ve monoton sehir hayatt 7°den 70’e her
bireyi etkileyen bir sarmal icerisinde insanoglunun 3 Onemli olgusu olan
Ozglirliiglinli, zamanin1 (yasamini) ve kiiltlirinii ¢aliyor. Bunun neticesinde apolitik

siradanlagmis mutsuz insanlar toplulugu ortaya cikiyor.

5.2.1 Tretman

Sehir yasaminda rastlayacagimiz bir yerden biryere yetismeye c¢alisan insanlar,
yolda su icen adam, adres arayan turist, fotograf ¢ceken adam, tartisan c¢ift,
temizlik¢i kadin, kavga eden grup, annesiyle parkta oynayan ¢ocuk, bomba

patlamas1 ve dekorun yirtilarak karanlig1 yarmasi seklindedir.
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5.2.2 Snopsis

KAFES adli bu deneme ¢ekimi ¢aligmasinda, hizli ve monoton sehir hayatinin
insanlar iizerindeki etkisini 1s1k, ses ve farkli soysal gruplara dahil insan
figiirleriyle siyah perdeye aktarilmaya c¢alisilir. Amag; gilinlimiizde insana,
dogaya kisacast diinyaya =zarar vermekte olan “’hizli sehir hayati ve
monotonluk’’ olgusuna elestirel anlamda Kara Film unsurlar1 ve Oykiileme

tarzinda farkindalik yaratmaktir.

5.2.3 Kara Film unsurlar:

Kafes Filmi’nde toplumsal konu isleyisinden dolay1 sosyal bir tiirdiir . Bununla
disavurumcu goriiniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilik ve kiside
yarattig1 gerceklik algisi yaratilmaya hedeflenilir. Klasiklik ve modernizm
arasinda, gerilim filmi ve sanat filmi arasinda seyretmektedir. Travmatik
hayatlar izleyicisiye hem bilgi hem de o tranvali karakterlerin bireylerin bireyde
uyandirdig1 duygusal karsilagsmasina yonelik kurgulandi. Filimin agik u¢lu sonu
da bu travmalarin devam ettiginde ise Sinemada Toplumsal i¢ce Déniis Etkisi’ni
yaratma gidiisii 6n goriilmeye calisilir. Kafes Filmi’nde ki 0.20 — 0.32
arasindaki sanelerde karamsar ve distopik yapi neticesinde Oykideki
Dostoyevski etkisi gozler oniine serilir. Karamsar hava ve kaotik atmosfer tipki
Kafes Filmi’nde Kara Film iislubu gibi biitiin Dostoyevski romanlarinin toplum

kargasasi isleyisiyle benzerlik teskil eder.

Karakterlerde ise bozukluk, karisiklik, karamsarlik, “klostrofobi, paranoya,
umutsuzluk ve nihilizm" gibi psikolojik icerikli, bir sekide toplumsal bir bakis
anlatmayi secer. Disavurumcu goriintisii, belli durumlar karsisinda zihinsel

yanilticilik ve kiside yarattig1 gerceklik algis1 verilmeye ¢alisilir.
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Sekil 5.4: Kafes Filimi — Gotik Anlat1 Sahnesi

Kafes Filmi’nin 1.06 saniyesindeki sahnede Jung’un bencillik ve ac¢gdzliilitk
gibi ilkel diirtiilere sahip dogalari, karanlik yiiziiyle kabul etmek gerekir fikrini
savunan goriigle ilintili karakterin yavas ve narsist hareketleriyle gozle Oniine

sunmak hedeflenilir.

Sekil 5.4’Kafes Filmi’nde 1.44 saniyesinde giren sahnede karga sesleri ve

karanlik bir anlat1 yapisiyla Gotik Anlati etmeninden yararlanmaya calisilir.

Kafes Filmi’nin 1.29’uncu saniyesinden 1.35 inci saniyesine kadarki siirecte
Gergekiistiicii anlatimin beraberinde ki ambulans ve patlayan bomba sesiyle hem

gorsel hemde isitsel anlamda dykiiye niifuz ettigi goriilmektedir.

Sonug olarak KAFES adli bu deneysel film ¢alismasinda, hizli ve monoton sehir
hayatinin insanlar tizerindeki etkisini 151k, ses ve farkli soysal gruplara dahil
insan figiirleriyle siyah perdeye aktarilmaya g¢alisilir. Amag; gliniimiizde insana,
dogaya kisacas1 diinyaya zarar vermekte olan “hizli sehir hayati ve
monotonluk’ olgusuna elestirel anlamda Kara Film unsurlart ve Oykiileme

tarzinda farkindalik yaratmaktir.

5.3 Oykiileme ve Sinema

Genel anlamda bir yapitin Kara Film nezdinde degerlendirilmesinde Sekil
5.5’deki kiimesel hiyerarsi esas alinabilir. Bir filmin 6nce genel sinema diline
bakilir ve ardindan Kara Film 6geleri tasiyip tasimadigina dair unsurlar bulunur.

Buna ilk fragmanindaki rengi de denilerbilir. Pesi sira atmosferi dnemli yer
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tutar. Kara Film basliginda anlatilan dekorlar, renk ve kostiimler bu atmosferi

olusturur. En nihayetinde 6ykiisii belirler.

Atmosfer

Oykiisii

Genel Sinema Dili

Sekil 5.5: Film Anlatilarinda Hiyerarsi Semasi

Onceki basliktaki filmler dzellikle dykiilemeler iizerinden verilir, onlar1 Kara
Film yapan unsurun aslinda 6ncelikle oykiileri oldugu vurgulanir. Hikaye, iyi
bir filmin kalbidir. Ozel efektler, hikayeyle biitiinlesip destekler niteliktedir.
Geleneksel olarak, hikayeler nesiller boyu nesile hikdye anlaticis1 tarafindan
aktarilir. Diinyamizi anlamlandirmamiza yardimcit olan hikayeler ortaya
ctkmasina neden olur. Bugiin hikayeler Oncelikle ekranlardan alinmaktadir:
televizyon ekrani, dijital ekran, tablet, mobil cihaz... Iste Kara Film de bu

hikayelerin kendi tarzinda olanlar1 ile belirlenmis bir sinema anlatim dilidir.

Oykiiniin yeri temelde alir. Diger dgeler tek basina bir Kara Filmi temsil
etmekte zayif ve eksiktir. Ornegin bir arabesk filmi aslinda genel sinema dili ve
atmosferi bakimdan Kara Film 6gelerinde eksiklikler icermekte olsada dykiisii
bakimindan tam bir Kara Film 6rnegi teskil eder. Veya Beatlejuice aslinda bir
Kara Film i¢in ¢ok renkli temalar barindirmaktadir, ama &ykiistindeki

karamsarlik ve Kara Film bilesenleri onu katiksiz bir Kara Film yapar.

Evrilerek giliniimiize etkilerini gosteren Kara Film ve yonetmenlerinin sinamasal
goriistine gore farklilasarak; disavurumcu estetik ile, gozlenebilir ve
betimlenebilir unsurlarin biitiinlinii yansitan, donemsel 6zelliklere sahip yeni

Kara Film’ler ortaya ¢ikmasini saglar.
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6. SONUC

Bu caligma Kara Film olgusunun biitiin degerlendirmelerini, 6rnekleri ve tarihi
lizerinden yapmak i¢in hazirlanmistir. Finalinde Tiirk sinema tarihindeki Kara Film
ornekleri irdelenmis Tiirk Sinemasi’nin Kara Filmi algilayis bigimi ele alinmustir.
Unsur ve Oyki etkisi irdelenerek deneysel bir film olan Kafes Filmi ile
orneklendirilme ve uygulama yolu ile sonuca varilmstir.

Oncelikle Kara Filmi kendine has &zellikleri ile ne tiir bir olgu oldugu ayrmntili bir
sekilde islenmistir Kara Film kendi karamsar temasini bulunduran cesitli gorsel ve
isitsel birtakim tarzlar1 sahip olan melankolik bir sanat akimi oldugu ortaya

konmustur.

Samuel Dashiell Hammett, James M. Cain ve Raymond Chandler gibi onemli
yazarlarin polisiye, macera ve dedektif dykiileri anlattigi eserlerinde ki romanlarinin
sinemaya aktarilarak toplumsal olaylar1 ele almas1 Kara Film’de karsimiza ¢ikmakta
olan Femme Fatale kadin figiirlinli ortaya koymalar ileride yazacaklar1 senaryolarda
kurgusal diizeyde goriilmesini ve Kara Film unsurlar igeren filmlerin ortaya

¢ikmasina neden olur.

Karakteristik gorsel tarzi ve anlati bigimlerinde, film kargasasi cinayeti
neredeyse modernist bir kopma ve bazen de ironi ile temsil etmenin bir yolunu
bulur. Dahasi, oldukga stilize edilmis dgelerinde, gece ortamindan etkileyici
kamera agisina, dedektifin veya femme 6liimciiliiniin stilize goriiniimiine kadar,
sinemasal anlamda, ger¢ek duygusal katilim olmaksizin, hayali katilimin tadin
davet eden yiiksek performansli bir boyuta sahiptir. Femme fatale tiplemeleri,

erkeklere sikintilar yasatan, tehlikeli, seksi, kiskirtict kadinlar1 tanimlar.

Femme Fatale kadin figiiriinii ortaya koymalari ileride yazacaklari senaryolarda
kurgusal diizeyde goriilmesini ve Kara Film unsurlar1 iceren filmlerin ortaya

¢ikmasina neden olur.
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Ornek olarak Barbara Stanwyck'in Phyllis Dietrichson roliiyle unutulmaz bir
“femme fatale oynadigi” Cifte Tazminat filmi Klasik Kara Film déneminin

orneklendiren kiilt filmlerden biri olmay1 basarir.

Temel I¢ Giidiide tam bir ‘Femme Fatale’ canlandiran Sharon Stone libidosuyla

erkekleri agina diisiiren bir sapiktir.

Tiirk Sinemasi’nda Femme Fatale“leriyle Affet Beni Allahim (1953), Istanbul
Canavart (1953) ve Kanli Para (1953) filmleri basi ¢eker. Klasiklik ve
modernizm arasinda, gerilim filmi ve sanat filmi arasinda kiigiik bir sinirda
ilerler. ikisinde de etkileri var ve kitle kiiltiirii ile modernizmin basarili evrimini

sunarak giinlimiize kadar etkileri devam eder..

Biitiin bir donem olarak ele alindiginda, Kara Film “Film Noir” alisilmadik derecede
yiiksek bir sanatgiliga ulasmigtir. Film Noir herkesin i¢inde en iyisini ortaya koymus
gibiydi; yonetmenler, kameraman, senaryo yazarlari, aktorler bir sanat¢inin kariyer
grafiginde yiiksek noktaya deginilecek ve tarih boyunca unutulmayacaktir. Ornegin
bazi yonetmenler Film Noir'de en iyi ¢alismalarini yaptilar (Stuart Heisler, Robert
Siodmak, Raoul Walsh, Henry Hathaway); diger yonetmenler Film Noir'de savas
sonrast gergekeiligi (, Jules Dassin, Richard Fleischer, John Huston); ve diger
kaliplarda harika filmler yapan diger yonetmenler de biiyiik film noir yonetmenleri
oldular. (Orson Welles, Elia Kazan, Alfred Hitchcock ve Stanley Kubrick)
sanat¢ilara daha 6nce yasaklanmis temalarla ¢aligma sans1 dogdu.

Film Noir'in dikkat ¢ekici yaraticiligi, sinema diinyasinin giiniimiize geldigi siirecteki
kalicilig1 ve stirdiiriilebilirligi sasirtict bir etki yaratmaktadir. Elbette, Fransizlar bir
stiredir 0grencilerdi (Borde ve Chaumenton'un Panorama du Film Noir'i 1955'te
yayinlandi), ancak Amerikan elestirmenleri yakin zamana kadar Batili, miizikal veya
gangster filmini Film Noir’ine tercih etti.

Bu sektoriin olugsmasinin nedeni B tipi filmlerin ortaya ¢ikisidir. Film Noir'in diisiik
biitgeli "B" film i¢in ideal oldugu ve en iyi noir filmin ¢ogunun "B" filmler oldugu
gercegiyle pekistirildi. B tipi filmler Klasik donem filmlerinde ¢ogu biiyiik
oyuncularin oynadig diisiik biitceli filmlerdir. 1930’larda ve 1940’larin basinda
cekilen B filmleri Western tiiriinde karsimza ¢ikar. Ozellikle iinlii oyuncu John
Wayne kariyerine B filmleriyle baglar. The Three Musketeers 1933 gibi diisiik

biitceli 6n film izletisinde kullanilan filmlerde oyunculuk kariyerine adim atar.
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Karakteristik gorsel tarzi ve anlati big¢imlerinde, film kargasasi cinayeti
neredeyse modernist bir kopma ve bazen de ironi ile temsil etmenin bir yolunu
buldu. Dahasi, oldukga stilize edilmis Ogelerinde, gece ortamindan etkileyici
kamera agisina, dedektifin veya femme Oliimciiliiniin stilize goriinimiine kadar,
film nadirinde, gercek duygusal katilim olmaksizin, hayali katilimin tadini

davet eden yiiksek performansli bir boyuta sahiptir

Kara Film tiir bakimindan kesin anlam olarak ifade edemesekde; igerik, unsur
renk, olay orgiisii ve film anlatimi bakimindan farkli unsurlari bir arada tasidigi

sO0z konusudur.

Kara Film, Klasiklik ve modernizm arasinda, gerilim filmi ve sanat filmi
arasinda kii¢iik bir sinirda ilerliyor. Ikisinde de etkileri var ve kitle kiiltiirii ile

modernizmin basaril1 bir siirdiiriilebilirlik sunuyor.

Kara Film, karsit ilkelere gore g¢alisir; tema stille gizlenir ve sahte temalar

genellikle stille ¢elisip diizensizdir

Kara Film, yansittigi malzemelerle bir 6liim kalim miicadelesine girdi; Amerika'nin
stile dayali ahlaki bir yasam vizyonunu kabul ettirmeye calisti. Bu ¢ok ¢eligkili bir
kiiltiirde stili tesvik eden degerli temalar1, sanatsal olarak canlandirict kivrimlar ve
doniisler haline getirmeye zorladi. Kara Film sosyolojik kosullarina saldirdi ve
yorumladi ve Kara Film doneminin kapanisiyla yeni bir sanatsal diinya yaratti. Kara
Film her seyden Once bir stil oldugundan, c¢atigmalarini tematik degil gorsel olarak
¢ozdiigii icin, kendi kimliginin farkinda oldugu nedenle sosyolojik sorunlara sanatsal
¢Oziimler {iretebildi.

Kara Film anlati yapisina sahip Casablanca Filmi gegmiste olan travmatik hayatlara
atlayarak izleyicisine hem bilgi hem de o tranvali karakterlerin ve bireylerin
acilartyla karsilagmasma yonelik kurgulandi. Casablanka Filmi’nde tedavi, sok,
rontgencilik ve muhbirlik gibi konlar1 islerken ayn1 zamanda toplumsal travmalarin
karakterler {iizerinden izlendi. Filmin agik uglu sonu da bu travmalarin devam
ettiginde ise Sinemada Toplumsal Ige Doniis Etkisi goriiliir.

Kara Film wunsurlar1 anlaminda; kimi zaman acimasiz sinema filmleriyle
karsilastirilmakla beraber Kara Film tislubundaki 6rnekleri, Kara Film’in tam hakkini
verebilecek diizeydekileri sayilir. Ancak biitiin bunlara ragmen bu nefret sinemasi saf
ve romantik de goriinmektedir. Karakterler daha bozuk, temalar daha kaderci,

“klostrofobi, paranoya, umutsuzluk ve nihilizm" gibi psikolojik icerikli, filmlerin
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kisa ve ozl ifadeleri, absiird diyaloglar ,kara mizah, c¢ogu kez ¢oziimsiiz olay
orgiilerini 6zgiir ve toplumsal bir bir bakis anatmay1 seger.

Film Noir isledigi toplumsal konulardan dolayir sosyal bir tiirdiir. Disavurumcu
gorlniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilik ve kiside yarattigi gerceklik
algisidir. Fikrinden yola ¢ikarak Freuden bir bakis acisiyla Kara Film unsurlar
baglaminda bagdaslastig goriiliir.

Kara Film oOykiileri ve anlati yapisini olustururken; Kafkaesk, Disavurumculuk,
Toplumsal ice Déniis Etkisi, , Gotik Anlati, Dostoyevski, Jungu ve Psikianalatik
etmenlerden yararlandig1 goriiliir.

Bircok film ve kitapta kafkaesk esintilere rastlanmaktadir. Kafkaesk eserlerde
bireylerin sikisip kaldig1 karamsar bir atmosferde bir kaos siirlimcemesi mevcuttur.
Katka’nin i¢ diinyasina benzeyen bu kurgular igeriksel bazda Kara Film temasi ile de
uyumludur. Kafkaesk birka¢ film {izerinden bunu inceleyecek olursak; After Hours
(1985) bir kafkaesk kara mizah ornegidir. Bas kahraman tuhaf bir kiza asik olur,
gercekligin bittigi noktalarda Kafka’nin belirsizlik sevgisi hissedilir.

Bir diger 6rnek Eyes wide Shut (1999), tam bir kafkaesk ve Kara Film
ornegidir. Kafkaeskizm ve Kara Film iliskisi en iyi bu film {izerinden
degerlendirilebilir. ~ Stenley Kubrick’in bu mesur filminde karakterlerden
dekorlara, dekorlardan konuya kadar herseye bir kaos, belirsizlik ve gariplik

hakimdir. Bu yapitta islenen gizemli hava sanatsalligin1 kafkaesklige bor¢ludur.

Stenley Kubrick’in karakterlerden dekorlara, dekorlardan konuya kadar herseye bir
kaos, belirsizlik ve gariplik hakim yapist Sen Aydilatirsin Geceyi Filmi’nde de
goriiliir.

Sen Aydilatirsin Geceyi Filmi’nde sert 1s1klandirma ve giin 15181ndan yaralanma
gblge kullannmi igsel karanligin ve kayginin disavurumlart  olarak
degerlendirilir. Pargali yiiz 15181 ve sert kontrast sokak lambalarindan
yararlanarak karakterlerdeki panik, karanlik yonli ve karisik anlar kisa
konusmalar esliginde Kara Anlati unsurlar1 esliginde oldugu goriiniir. Sehirli
kitap satan seyyar satict modern kiyafetli kadin ve giindelik hayatta
rastlayabilecegimiz sekilde sunularak gercekcilik hedeflenir. Fantastik bir film

olmasina ragmen ger¢ekligin absiird melodram yapisi islenir.

Yeraltt Filimi’nde ise Zeki Demirkubuz, Dovstoyevskinin Yeraltindan Notlar

adli romanindan esinlenerek senaryosu, yonetmenligini ve yapimciligini kendisi
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istlenir. Demirkubuz, Yeralti Dostoyevski iizerinden kendine 06zgii yarattigi
diinyaya bakmamizi1 saglar. Dostoyevski’nin romanlarinda karakterler silik bir
fiziksel varlia ama zengin ve garip bir i¢ zenginlige sahiptir. Karamsar hava
ve kaotik atmosfer tipki Kara Film iislubu gibi biitiin Dostoyevski romanlarina
hakimdir. Demirkubuz toplum yasami, kamu ve 0Ozel hayati nitelendirirken
evrilme yasayarak ortaya konan Kara Film Demirkubuz sinemasinda

disavurumcu estetik ile ortaya ¢ikar.

Film Noir isledigi toplumsal konulardan dolayi sosyal bir tiirdiir. Bununla
disavurumcu goriiniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilik ve kiside
yarattig1 gergeklik algisidir. Gergeklik algist fikrinden yola ¢ikarak Freuden bir

bakis agisiyla Kara Film unsurlar1 baglaminda bagdaslastigi goriiliir.

Bir Zamanlar Anadoluda Filmi’nin ilk bdliimiinde aniden bastiran yagmur ve
1slanmis yol Klasik Kara Film atmosferini hemen gozler oniine serer. Gotik
anlatt yapis1 sekilde de goriildiigi gibi simsek ve kabarmanin ortaya ¢ikisinda
sergilenir. Savci olay yeri inceleme yazisinda cesetin durumunu betimlerken “34
yaslarinda Clark Gable goriiniislii...” derken, kara mizah Oykiileme yapisim
bulundurdugu goriiliir. Nuri Bilge Ceylan filmlerinde ki hikayeyi atmosfer ile
sekillendiren bir yonetmendir ve Kara Filmin karakteristik anlat1 unsurlarindan
olan uzun planlar Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu filminde de bu anlati
yapisiyla karsimiza cikar. Film cogunlukla gece cekimleri ve golgelenmis

planlardan olustugu goriilmektedir.

Bu filmin sert 1s1klandirmasi geceleri hem yol sahnelerinde hem de muhtarin ev
sahnesinde, farkli ve yogunlugu fazla bir sekilde kullanilir. Karakterlerin
aralarindaki yaptig1 diyaloglari sonucunda karakterleri tanima ve sinemada ige
doniis etkisi karsimiza ¢ikar. Araba farlarinin olusturdugu sert 151k ve kontrast
Kara Film’in gorsel 6geleriyle ortiismektedir. Sert ve dik 1s1k filmin tamamini
kapsar. Katilin ceseti gomdiikleri yeri bulmaya g¢alisirken labirent karmasasiyla

aramalar1 Orson Wellesin Kara Anlat1 yapisiyla eslestigi goriiliir.

Kafes Filmi toplumsal konu isleyisinden dolay1 sosyal bir tiirdiir. Bununla
disavurumcu goriiniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilikla kiside
gergeklik algisi1 yaratilmaya calisilir. Klasiklik ve modernizm arasinda, gerilim
filmi ve sanat filmi arasinda seyretmektedir. Travmatik hayatlar izleyicisiye

hem bilgi hem de o tranvali karakterlerin bireylerin bireyde uyandirdig:
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duygusal karsilasmasina yonelik kurgulanir. Filimin a¢ik u¢lu sonu da bu
travmalarin devam ettiginde ise Sinemada Toplumsal Ice Doniis Etkisi’ni

yaratma giidiisii 6n goriilmeye calisilir.

Karakterlerde ise bozukluk, karigiklik, karamsarlik, “klostrofobi, paranoya,
umutsuzluk ve nihilizm" gibi psikolojik igerikli, bir sekide toplumsal bir bakis
anlatmay1 secger. Disavurumcu goriiniisii, belli durumlar karsisinda zihinsel

yanilticilik ve kiside yarattigi gergeklik algisi verilmeye caligilir.

Gergekiistiicli anlatimin beraberinde ki ambulans ve patlayan bomba sesiyle hem
gorsel hemde isitsel anlamda 6ykiiye niifuz ettigi goriiliir. Dis sesler ve karanlik
bir anlati yapisiyla Gotik Anlati etmeninden yararlanmaya ¢alisilir.

Dostoyevski, Jungu ve Psikianalatik etmenlerden yararlandigi goriiliir.

Bu c¢alismada Kara Film ekoliiniin Tiirk Sinemas1 ac¢isindan degerlendirilmesi
ele alindiginda goriilmektedir ki dekor ve gorsellik olarak Kara Film unsurlari
Tirk Sinemasi’nda ¢ok basarili bir sekilde yerine getiremekle beraber 6zellikle
Kara Mizah uygulamalari ile Kara Film isleyisini ele alabilmistir. Karakterler
tilkenin sosyolojik yapis1 geregi Film Noir olgusuna uygun olmakla beraber yeni
donem Tiirk yOnetmenlerine kadar kara mizahsiz kara anlati 6rnegine pek
rastlanmamistir. Kafes Filmi’nde yer alan 0.20 — 0.32 arasindaki sanelerde
karamsar ve distopik yap1, Karamsar hava ve kaotik atmosfer Dostoyevski etkisi

gozler Oniine sunar.

Sonu¢ olarak Kafes Filmi ile Kara Film’in evrilerek giiniimiize gelen etkileri,
Ooyki yapisit ve unsurlar1 disavurumcu estetik ile deneysel bir farkindalikla

gozler dniine sunulmaya calisilir.
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