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ONUR SOZU

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Istanbul’daki Kamusal ve Ozel
Alanda Yer Alan Grafitilerin Bicim ve Icerik Analizleri” adli ¢alismanin, tezin
proje sathasindan sonug¢lanmasina kadarki biitiin silire¢lerde bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurulmaksizin yazildigim ve
yararlandigim eserlerin Kaynak¢a ’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif
yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim.
(08/09/2023)

Merve OZKAYA YUMURTACI






ONSOZ

Bu ¢alismay1 ortaya koymamda; yillar 6ncesine dayanan grafiti sanatina olan
ilgim ve ayni1 zamanda tanik oldugum grafiti sergileri, festivalleri, etkinlikleri
stiresince derinlemesine incelemek istedigim fikir ve diislincelerimin etkisi oldugunu

sOyleyebilirim.

Ulasmak istedigim hedefimde bilgi ve tecriibeleriyle bu arastirmay1 ortaya
¢ikartmama olanak saglayan damisman hocam; Dr. Ogr. Uyesi Nursan Korucu’ya, bu
yolda yiiriimemde destek saglayan ailem; Ozkaya ailesine ve zorlu yolculugumda her
daim yanimda olan esim Orhan Yumurtaci’ ya en igten tesekkiirlerimi sunmak

isterim.

Umarim ki bu ¢aligma grafiti sanatcilarinin kendilerini diledigi yerde diledigi
olanaklar dahilinde var etme siirecinde faydali olmakla birlikte bundan sonraki

arastirmalara basamak niteligi tasiyacaktir.

Agustos,2023 Merve OZKAYA YUMURTACI






iSTANBUL’})AKi KAMUSAL VE .(")ZEI: ALANDA YER ALAN
GRAFITILERIN BiCiM VE iCERIK ANALIZLERI

OZET

Grafiti sokakta ortaya c¢ikan ve oOzgiirce kendini ifade etme amaciyla
uygulanmakta olan sanat dalidir. Sanat oldugu kabul edildiginden bu yana ise
Ozel sergi alanlarina kaymaya ve 6zellesmeye yonelen bir kisim grafiti, yasamini
sirdiirdiigii  sokaklardaki grafitilerden farklilasmaya ac¢ik hale gelmistir.
Gliniimiizde sergi alanlarinda sergilenmesi grafiti i¢in kokli bir degisiklik
olmustur. Kamusal alanin yani sira sanatgilarin sergilerde de grafitiler ortaya
koymast ve grafitinin bu alanda da goriiniirliigiiniin artmasiyla “Grafitinin
kamusal alanda ve sergi alanlarinda yer alan O6rnekleri arasinda bigim ve igerik
farkliliklar1 bulunmakta midir?” sorusu tartisilmas: gereken bir problem haline

gelmistir.

Bu arastirmaya 6zgiin deger katacak olan en 6nemli husus; elde edilen
sonuglarin, grafitinin kamusal ve 0zel sergileme alanlarindaki benzerlik ve
farkliliklarin1 bigim ve icerik yoniiyle ortaya koymasidir. Arastirmanin amaci ise;
Istanbul sinirlar1 igerisinde kamusal ve 6zel alanda yer alan grafitiler arasindaki
bi¢im, icerik farkliliklarin1 ve benzerliklerini ortaya koymaktir. Bu amaca hizmet
edecek sekilde kaynak taramasi yapilmis ve arastirma yontemi olarak “Nitel
Yontem” kullanilmistir. Arastirmada, sanatcilarin sergi ve kamusal alandaki
grafitileri ise “Gorsel Analiz” ile incelenmektedir. Kitap, makale, tez vb.
incelenen nitel verilerin analizinin “Betimsel Yorumlayic1 Analiz” ¢ercevesinde

sonuca ulagmasi hedeflenmistir. (Sonmez & Alacapinar, 2018, s. 272-277)

Bu calismada, Arastirmanin evrenini tiim diinyadaki grafiti sanatgilar1 ve
eserleri olusturmaktadir. Ancak zaman, siire ve veri toplama smirliliklarindan
dolay1r arastirmanin orneklemini, Subat 2022- Mart 2023 yillar1 arasinda tesadiifi
yontemle secilen, Istanbul icerisindeki grafiti sanatgilarinin ortaya koydugu
grafitilerin analizi ile elde edilecek veriler olusturmaktadir. Veri toplamak

amaciyla grafitiler bigcim ve igerik basliklar1 altinda incelenmistir. Sanat¢inin
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tag’i', asil ismi, grafitinin bulundugu yer, grafitinin ismi, yil1i, malzemesi, boyutu,
grafiti tiirli, konusu, eserin vermek istedigi mesaj gibi yonleri ile grafitiler analiz
edilmistir. Ornekleme dahil olan grafiti sanatcilar1 ve eserleri ile ortaya konulan
analizler sonucunda, “H1: Kamusal alanda yer alan grafitilerde renk ¢esitliligi
azdir.” ve “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine
kiyasla daha fazladir.” hipotezleri dogrulanirken “H3: Kamusal alanlardaki
grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 06zel alan grafitilerinden daha detayli

calisilmaktadir.” hipotezini desteklemeyen sonuglara ulagilmistir.

Toplanan bulgular ¢ercevesinde, kamusal ve 6zel alanda yer alan grafitilerin
analizleri yapilmis, iki alanda yer alan grafitileri arasinda benzerlikler mi,

farkliliklar m1 oldugu hakkinda tartigilmistir.

Calismada grafitinin sergileme konusunda destege ihtiya¢ duydugu noktalar
analiz edilmistir. Elde edilen bulgular ve ¢ikarilan sonugclar ile grafitiye kamusal
alandaki destegin arttirilmasina ve sergi alanlari ile ortak paydada bulusabilecek
Oneriler ortaya konulmustur. Bu incelemeler grafitinin ileriki donemde sergileme
alanindaki gelisimi agisindan onemli bir yere sahiptir. Bu sanatin dogru alanda ve

sekilde desteklenebilmesi i¢in kilavuz olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Grafiti, Ozel Alan Grafitileri, Kamusal Alan Grafitileri,

Igerik Analizi

! Tag: Grafiti sanatgisinin kullandig1 mahlas, grafiti uygulama stili.
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FORM AND CONTENT ANALYSIS OF GRAFFITI IN PUBLIC
AND PRIVATE AREAS IN ISTANBUL

ABSTRACT

Graffiti is a branch of art that emerged in the street and is applied for the
purpose of free expression. Since it was accepted as art, some of the graffiti that
moved to special exhibition areas and became privatized became open to
differentiation from the graffiti on the streets where they lived. Today, its display
in exhibition areas has been a radical change for graffiti. With the increase in the
visibility of graffiti in this area as well as the exhibitions of the artists in the
public sphere, the question "Are there any differences in form and content
between the examples of graffiti in the public sphere and in the exhibition areas?"

has become a problem to be discussed.

The most important point that will add original value to this research is; The
results obtained reveal the similarities and differences of graffiti in public and
private exhibition areas in terms of form and content. The aim of the research is;
The aim is to reveal the differences and similarities in form and content between

graffiti in public and private spaces within the borders of Istanbul.

In order to serve this purpose, a literature review was made and
"Qualitative Method" was used as a research method. In the research, the graffiti
of the artists in the exhibition and public space are examined with "Visual
Analysis". Books, articles, theses, etc. The analysis of the analyzed qualitative
data was aimed to reach a conclusion within the framework of "Descriptive

Interpretive Analysis". (Sonmez & Alacapinar, 2018, s. 272-273)

In this study, the universe of the research consists of graffiti artists and their
works from all over the world. However, due to time, duration and data collection
limitations, the sample of the research consists of the data to be obtained by the
analysis of the graffiti artists in Istanbul, selected randomly between February
2022 and March 2023. In order to collect data, graffiti were examined under the

headings of form and content. The graffiti has been analyzed with aspects such as

vii



the artist's tag, the original name, the place where the graffiti is located, the name
of the graffiti, the year, the material, the size, the type of graffiti, the subject, and
the message the work wants to convey. As a result of the analyzes made with the
graffiti artists and their works included in the sample, "H1: The graffiti in public
space has less color diversity." and “H2: Private space graffiti has a greater
message concern than public space graffiti.” While confirming their hypotheses,
“H3: Fill-in (interior painting) in graffiti in public areas is studied in more detail

than in private area graffiti.” The results did not support the hypothesis.

Within the framework of the collected findings, the graffiti in public and
private areas were analyzed, and it was discussed whether there were similarities

or differences between the graffiti in the two areas.

In the study, the points where graffiti needs support in display were
analyzed. With the findings and conclusions drawn, suggestions have been put
forward to increase the support for graffiti in the public sphere and to meet the
common denominator with the exhibition areas. These studies have an important
place in terms of the development of graffiti in the field of exhibition in the
future. This will be a guide so that the art can be supported in the right space and

way.

Keywords: Graffiti, Private Area Graffiti, Public Area Graffiti, Content Analysis
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|. GIRIS
A. Konu

Sanat tarihine bakildiginda, magara resimleriyle baslayan bu seriiven
igerisinde ¢ikis noktasina en yakin tiir olarak grafitiyi gdsterebiliriz. Giinlimiiz de
her bireyin giinliik yasaminda g¢okg¢a rastlamis oldugu grafitinin, izinli veya
izinsiz olarak, genellikle duvar yiizeyinde yer alan, sprey veya marker araciligi ile
ortaya koyulan; stil, duygu, diisliincenin yaz1 veya karakter formunda yansitildigi
uygulamalar oldugu sdylenebilir. Uzun siireler boyunca grafitinin sanat olup
olmadigi, vandalizm kapsamina girip girmedigi birgok sanat¢i tarafindan
tartisgtlmistir. i1k ortaya ¢iktigi donemde, duvardaki lekeler olarak bakilan ve
cevreye sigramis boya yamalar1 olarak goriilen grafiti, sanat¢ilarin artmasiyla
ortaya c¢ikan yarigla birlikte; renklenmeye, farklilasmaya ve stil kazanmaya
baslamistir. Bununla birlikte grafiti su¢ olmaktan ¢ikip sanata dogru evrilmis,

gelismis ve Ozel sergi alanlarinda yerini almaya baglamistir.

Milattan oncesinden bu yana kullanilan eseri 6zellestirme anlayisi; donem
donem insanlar1 egitmek, ayristirmak, {iilkeyi prestijli kilmak veya eserleri
koruyarak izlenilebilir olmasinit saglamak ic¢in kullanilmigtir. Ve bu siireg
boyunca kimi sanatcilar tarafindan desteklenmis kimisi tarafindan ise Nefis

San’atlar Hapishanesi ya da Ashar1 Atika Mezarlig1 adlariyla yerilmistir.

Bir sanat tiirii olan grafitinin, dogup biyiidiigli sokaktan uzaklagsmasi ve
galerilerde kendine yer bulmasi ka¢inilmaz olmustur. Sanat oldugu kabul
edildiginden bu yana 6zel sergi alanlarina kaymaya ve 6zellesmeye yonelen bir
kisim grafiti, yasamim siirdiirdiigli sokaklardaki grafitilerden farklilagsmaya acik

hale gelmistir.

Ulkemizde Pera Miizesi gibi, miize ve galeriler grafitiye ev sahipligi yapmis
ve yapmaya devam etmektedir. Birgcok restoran, kafe ve magaza gibi alanlar

grafitiyi i¢ mimari uygulamasi ile sunmaktadir.



Ulkemizde Pera Miizesi gibi, miize ve galeriler grafitiye ev sahipligi yapmis
ve yapmaya devam etmektedir. Bir¢ok restoran, kafe ve magaza gibi alanlar
grafitiyl i¢ mimari uygulamasi ile sunmaktadir. Tiim bunlarin yani sira sokaklar,
yeni grafitiler yetistirerek yasam alaninda varligini siirdiirmektedir. Bu gelismeler
esliginde grafitinin bi¢im ve i¢erik anlaminda ne sekilde farklilagtig1 hakkinda bir

sonuca ulasilmalidir.

Bu tez konusu ile, Istanbul’daki kamusal ve dzel alanda yer alan grafitilerin,
bi¢im ve igerik analizi yapilmistir. Bu c¢alisma ile, kamusal ve sergi alanlarina
uygulanan grafitiler arasinda ne gibi benzerlik ve farkliliklar oldugu ortaya
konulmustur. Daha 6nce incelenmemis bu konu, sonraki arastirmalara katkida

bulunacak ve topluma fayda saglayacak bi¢cimde arastirilmistir.

B. Amac ve Onem

Kamusal alanin yani sira sanatgilarin sergilerde de grafitiler ortaya koymasi
ve grafitinin bu alanda da goériiniirliigliniin artmasi ile “Grafitinin kamusal alanda
ve sergi alanlarinda yer alan Ornekleri arasinda bi¢im ve igerik farkliliklar

bulunmakta mi1dir?” sorusu tartisilmasi gereken bir problem haline gelmistir.

Arastirmanin temel amaci; Istanbul sinirlarn igerisinde kamusal ve &zel
alanda yer alan grafitiler arasindaki bi¢im, igerik farkliliklarin1 ve benzerliklerini
ortaya koymaktir. Arastirmada; konu hakkinda yapilan veri analizleri ile birlikte,
kamusal ve sergi alanlarinda bulunan grafitilerin anlagilmasina ydnelik

calisilmistir. Icerik ve bicim agisindan degerlendirilmistir.

Aragtirmada analiz edilen hipotezler; “H1: Kamusal alanda c¢alisilan
grafitilerde renk c¢esitliligi azdir.”, “H2: Sergi alanmindaki grafitilerin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”, “H3: Kamusal
alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), sergi alanindaki grafitilerden daha

detayli ¢aligilmaktadir.”

Bu aragtirmaya 0zglin deger katacak en oOnemli husus; elde edilen
sonuglarin, grafitinin kamusal ve 0zel sergileme alanlarindaki benzerlik ve
farkliliklarin1 bigim ve igerik yoniiyle ortaya koymasidir. Arastirmanin 6nem
tasityan bir diger noktasi; analiz icerisinde Tiirkiye’de grafitinin ilk 6rneklerini

ortaya koyan



“Turbo” adint kullanan Tung¢ Dindas’in ve grafiti diinyasinda kendini

gbstermis sanatcilarin grafitilerine yer vermekte olmasidir.

Arastirma, bilimsel arastirmalar kapsaminda yapilacak yeni incelemelere

katki saglamasi ve kilavuz niteligi tasimasi yoniiyle 6nem tasimaktadir.

C. Alan ve Smirhhklar

Arastirmanin evrenini tiim diinyadaki grafiti sanat¢ilar1 ve eserleri
olusturmaktadir. Ancak zaman, siire ve veri toplama sinirliliklarindan dolay1
arastirmanin Orneklemini, Subat 2022- Mart 2023 tarihleri arasinda tesadiifi
yontemle secilen, Istanbul icerisindeki 6zel ve kamusal alanda grafiti iireten
sanatcilar ve grafitileri olusturmaktadir. Arastirmada grafitiler kamusal alan

genelinde sokak sinirlar icerisinde degerlendirilmistir.

D. Tanmimlar

Tag: Sanat¢inin imzasi.

Writer: Grafiti uygulayan kisi.

Sketch: Kagit iizerinde yapilan grafiti ¢caligmalari.

Line: Grafitinin dis gergevesi.

Second Line: Grafitiyi ¢evreleyen, Line’dan sonra gelen gerceve.
Fill-in: Grafitinin i¢ boyamasi.

Highlights: Grafitiye verilen 151k, yansima efekti.

[llegal: izinsiz, yasadis1 grafiti uygulamasi.

Legal: izin alinarak ve yasal alanda grafiti uygulamasi.

Crew: Writer’larin olusturdugu grafiti gruplari.

E. Yontem ve Teknikler

Bu arastirmada, arastirmanin amacina uygun olarak konu paralelinde
literatlir taramasi yapilmis ve “Nitel Yontem” kullanilmistir. Arastirmada

sanat¢ilarin sergi ve kamusal alandaki grafitileri ise “Gorsel Analiz” ile



incelenmistir. Kitap, makale, tez vb. incelenen nitel verilerin analizinin “Betimsel
Yorumlayict Analiz” g¢ergevesinde sonuca ulagsmasi hedeflenmistir. (Sonmez &

Alacapinar, 2018, s. 272-273)

Aragtirmanin belirleyici ¢izgisini, seg¢ilen sanatg¢ilarinin ortaya koydugu
grafitilerin analizi ile elde edilen veriler olusturmaktadir. Bu veriler Istanbul il
sinirlar1 igerisinde Subat 2022- Mart 2023 yillar1 arasinda tesadiifi yontemle
secilmistir. Grafiti sanatgilar1 iki baglik altinda ayrilarak grafitileri derlenmistir.
Bu basliklar; kamusal alanlarda grafiti uygulamasi bulunan sanatg¢ilar ve o6zel
alanda grafiti uygulamasi bulunan sanatgilar olarak belirlenmistir. Grafitiler;
sanatginin tag’i, asil ismi, grafitinin bulundugu yer, grafitinin ismi, yil,
malzemesi, boyutu, grafiti tiirii, konusu, eserin vermek istedigi mesaj gibi yonleri
ile analiz edilmistir. Analizler dogrultusunda arastirmanin sonucu ortaya

konulmustur.



Il. GRAFITI

A. Grafiti Nedir?

Gilinlimiize kadar grafiti hakkinda hem grafiti sanatcilari hem sanat camiasi
hem de kamusal ve 6zel alanda ¢okca Orneginin bulunmasi sebebiyle izleyici
olarak grafitiyi deneyimlemek durumunda kalan toplum tarafindan bir¢ok farkl
tanim ortaya konulmustur. Vandalizme dahil olup olmadigi, sanat kategorisine
girip girmedigi gibi konularda da tartisjma konusu haline gelmistir. Bu
tanimlamalar ve tartigmalar glinden giine evrilerek giinlimiiz grafitisini ifade

edilir kilmistir.

“Graffiti, kamu alanlarindaki duvar ya da herhangi bir yiizeye, sprey
boyalarla izinsiz yapilan yazi, resim ve sembol seklindeki uygulamalardir.” (Inal,

2011, s. 3)

“Esas olarak kisinin, belirledigi herhangi bir nick name tabir edilen bir
takma ismi, kisisel bir tasarim iiriinii olan bir sekil olarak bir tag’i, sembolii ya da
logoyu duvarlara sprey boyalarla ve kalin u¢lu gazli kalemlerle sehirde belirledigi
alanlara belirli bir stil ve renk kombinasyonu ile yazmasi anlamina gelen grafiti,
zaman i¢inde “stil, 6zgilinliik, formlarin ve bigimlerin birbiri ile uyumu, ¢izgilerin
keskinlik ve netligi, renklerin canliligi ve yazinin spontanelik ve dinamizm
hislerini tetikleme yeterliligi gibi Olgiitleri olan bir resim dali haline gelmis”

popiiler bir sokak etkinligidir.” (Coban, 2013, s. 77)

“Graffiti; kendi tarzi, literatiirii, farkli dinamikleriyle basli basina bir
tarzdir. illegal sekilde sokaklara boyalarla yapilan gizimlerle birlikte daha birgok
ornegi bulunmaktadir. Graffiti genel olarak tipografik calisilan bir sokak sanati

cesididir.” (Madanoglu, 2017, s. 15)

“Giiniimiizde ise graffiti, metropol ve kentin ardil mekanlarindan toplumsal
ve kiiltiirel alt katmanlardan gelen bireylerin, farkli teknik ekipmanlarla seslerini

duyurduklart kiiltiirel ve politik olarak var oluslarini kanitladiklar1 bir sanatsal

eylem bigimidir.” (Erdem, 2018, s. 6)



“Genel anlamiyla graffiti, sosyal degisimin ve tedirginlik durumu yansiticisi
oldugu, kisilerin hayallerini, dilekler ve yalnizliklarini ifade edici bir ara¢ niteligi
tasidig soylenebilmektedir. Direnme ve karsi gelme olarak da anlamlanan graffiti
sanati, kisinin kendini ifade etmek i¢in kullandig1 6zgiir dil ve iisluba ait bir sanat

olarak graffitiyi tanimlamak dogru olmaktadir.” (Karakiraz, 2019, s. 6)

Icinde bulundugumuz dénem siirecinde ortaya konmus bir¢ok farkli tanimi
sentezleyecek ve aslina uygun olacak sekilde 6zetleyecek olursak; Grafiti, izinli
veya izinsiz olmasi durumunu gézetmeksizin; oncelikli duvar, tren, kepenk veya
herhangi bir kamusal alana, genellikle sprey veya marker araciligi ile stil, duygu,

diisiincenin yazi1 veya karakter biciminde yansitildig1 disavurum sanatidir.

1. Kelime Koékeni

Grafitiyi uygulandig1 yiizey olan duvarlarla birlikte diislindiiglimiizde bu
sanatin Antik Yunan, Roma, Misir uygarliklarina dogru uzandigi sdylenebilir.

(Karakiraz, 2019, s. 5)

Etimolojik olarak inceledigimizde ise ¢ikis noktasi olan “graffito” kelimesi
tekil bir kullanim olmakla birlikte 1851 yilinda Antik Pompei Kentinde yer alan
duvar yazilar1 olarak bilinmektedir. “graffito” kelimesinin ¢ogulu ise giiniimiizde

kullanim1 devam eden “graffiti” kelimesidir. (Cakir, 2015, s. 3)

Grafitinin giiniimiizdeki TDK karsiligina baktigimizda “duvar yazis1” olarak
tanimlandig1r goriilmektedir. Ancak dilimizdeki genel kullanimina bakildiginda

“grafiti” halinde kalarak Tiirkgelestirilmeden varligini siirdiirmektedir.

2. ilIk Duvar Resmi

Grafitinin kendini duvar ylizeyinde yer alarak sergileme yontemi, milattan
once yasamis olan toplumlarin kendilerini anlatmada kullandiklar1 yontem ile
benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikleri dolayisiyla grafiti sanatinin kokenine
inildiginde ilk duvar resimlerinin ortaya ¢ikisinin bu sanat dali i¢in 6nem tasidigi

soylenebilir.

Grafiti ile bagdastirilmis olunan bu resimlerin tarihsel siirecine
baktigimizda M.O. 15 000 -13 000 donemlerine uzandigi goriilmektedir. Ilk

orneklerine bakildiginda ise; Paleolitik ¢agda ortaya konulan ve Fransa’da yer



alan Lascaux Magaras1 oldugu sdylenebilir. Bu resimlerin magaranin duvar ve

tavaninda yer alan hayvan resimleri oldugu gériilmektedir. (inal, 2011, s. 3)

Milattan Oncesine ait olan ve tarihi onem tasiyan magara, Fransa’nin
glineybatisinda yer alan Dordogne ilinde Vezere Cay1 kiyisindaki Montignac
koyii yakinlarinda bulunmaktadir. Magaranin kesfinin ise, 1940 yilinda kopegi ile
dolagsan bir ¢ocugun kopeginin pesinden giderek magaraya rastlamasiyla oldugu
bilinmektedir. Tasidig1 6nemin fark edilmesiyle birlikte Lascaux Magaras1 halka
acgik hale getirilmis ve ilgili izleyicileri ile bulusturulmustur. Ancak ayni sebepler
dolayisiyla magaranin zarar gérmemesi ve korunmasi i¢in ziyaretgiler 1983’te
yapilan magaranin roprodiiksiyonuna yonlendirilmislerdir. Hazirlanan magara

roprodiiksiyonunda Lascaux’in orijinal haline sadik kalinmistir.

Paleolitik magaralara baktigimizda, Lascaux Magarasi’nin diger magaralara
kiyasla duvarlarinda bulunan isaretler dolayisiyla zengin bir yapiya sahip oldugu
soylenebilir.  Igerisinde ~ bulundurdugu isaretler birgok farkli  cesidi

barindirmaktadir.

Magara, duvar resimleri arasinda esi goriilmeyen damali olarak tabir edilen
isaretlerin yani sira ¢okca rastlanan siyah, sar1 ve kirmizi bi¢imli isaretleri de
barindirmakta oldugu sdylenebilmektedir. Milattan Oncesine dayanan bu
isaretlerin her biri uygulayicilarin ifade etmek istedikleri simgesel anlamlara

sahiptir. (Axis 2000: Biiyiik Ansiklopedi)

Uygulanan duvar resimlerinin donem kosullarinda ne sekilde tiretildigine
baktigimizda ise farkli ham maddeler ve doniisimler ile uygulandigindan
bahsedebiliriz. “Lascaux insanlari resimlerini yapmak i¢in, hem demirli boya
maddeler (hematit, kantasi, turgit, limonit, goetit), hem de magnezli boya
maddeleri (manganit, braunit, siyah okr) kullaniyorlardi. Demir oksitleri her
zaman olduklar1 gibi kullanilmiyordu; bunlar c¢of§u zaman dogal renklerin
degismesi i¢in 1sitiliyordu. Boya maddesi boyaya doniistiiriilmek icin, once,
kazinarak veya ogiitiilerek mineral toz haline getiriliyor, sonra elde edilen toz

boya canaklara aktariliyordu.” (Axis 2000: Biiyiik Ansiklopedi)

Bir¢ok farkli boya maddesi araciligiyla uygulanan bu duvar resimlerinin,
uygulayicilarin i¢ diinyasini veya yasamis olduklar1 donemin izlerini yansittigi ve

kendilerini ifade etme araci olarak kullanildig1 sdylenebilmektedir.



Yer alan isaretler incelendiginde, uygulayicilarin i¢inde bulunduklari
toplumsal kaygilar1 ifade ettigi goriilmekte fakat yelpaze ve kurdele gibi bazi
simgelerin anlatilmak istenen duygulari henliz net bir sekilde ortaya

koyulamamaktadir.

(Axis 2000: Biiyiik Ansiklopedi, s. 78-79)

Sekil 1. Lascaux Magarasi

Kaynak: (arkeofili.com,2023)

B. Grafitinin Tarihcesi

Grafitinin insanlarin kendilerini ifade etme diirtiisiiyle ortaya ¢ikmis bir
olgu oldugu soylenebilir. Bireyin varligini ortaya koyma ihtiyaci, insanligin
ortaya ¢ikisindan bu yana siiregelmektedir. Ulagilabilecek en kolay ylizey ve
malzemeyle, kendini yansitma ihtiyaci hisseden bireyler, kimliklerini ve ifade
etmek istedikleri konular1 yazi1 ve sekillerle magara duvarlarina yansitmiglardir.
Lascaux, Altamira, Arjantin Eller Magaras1 gibi ifade araci olarak kullanilan
magaralar, iclerinde barindirdiklar1 magara resimleriyle yilizyillar boyunca

anlatimini siirdiirmiislerdir.



Sekil 2.  Arjantin Eller Magarasi
Kaynak: (arkeofili.com,2023)

“Altamira magarasinda bulunan hayvan graffitileri de ilk graffiti
orneklerinden sayilmaktadir. M.O. baslayan bu magara ressamlig graffitinin ilk
adimlarini attig1 sanatsal arayiglarin giiniimiizdeki sonucudur.” (Karakiraz, 2019,

5. 7)

“Eski Misir’da da seyahate ¢ikan insanlarin gegtikleri yerlerdeki duvar ve
kayalara yazilar ve sekillerle biraktiklar1 mesajlar da graffitinin ilk ornekleri
sayllmaktadir. Yani insanlar, yaklasik 15 000 y1l 6nceden bugiine, tarih boyunca,
yasadi8i, var oldugu yerlerin duvarlarinda, resim ve yazilarla kendilerinden izler

birakarak, kendilerini ifade etmeye ¢alismislardir.” (inal, 2011, s. 5)

Antik  ¢aglardan sonra insanin gelisimi ve diisiince yapisinin
farklilagmasiyla, duvarlara bir iz birakma ihtiyacinin politik bir hal alarak 1960’1
yillarda Amerika’da kendini gostermeye basladigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda
Philedelphia’da ortaya c¢ikan sokak cetelerinin grafitinin bugilinkii anlamina

ulagsmasinda baslangi¢ noktasi olduklarindan bahsedilebilir. (Cakir, 2015, s. 4)

Cool Bread ve Cool Earl takma isimlerini Philadelphia ve Pennsylvania'da
sehre yaymak isteyen gengler bombing(bombalama) uygulamasin1 kullanan ilk
kisiler olmuslardir. Bu uygulama yontemi sayesinde duvarlara adini birakarak
kamuoyunun ilgisini ¢cekmeyi basarmislardir. Bununla birlikte 1960 yillarinin son
doneminde kamuya ag¢ik halde olan New York’ta ilk sehir grafitisi ortaya
koyulmustur. Metro trenleri lizerinde yer alan grafiti, sprey boyalar araciligiyla

kamusal alana uygulanilmistir. (Cakir, 2015, s. 4)



Politik anlamda grafitiyi ara¢ olarak kullanmak Diinya savasinda c¢okca
tercih edilebilir bir yontem olmustur. “Kilroy buradaydi.” Mesaji da bu donemde
ortaya ¢ikmistir. Kime ait oldugu Oxford Dictinoary’ye gore belirsiz olsa da
bir¢ok kaynagin c¢ikarimi {izerine, bu savas doneminde tersanede gorev yapan
James J. Kilroy’a ait oldugu bilinmektedir. Gorev yaptig1 siiregte farkli alanlara
biraktigi “Kilroy buradaydi.” kelimesiyle en bilinen Orneklerden biri oldugu

soylenmektedir. (Gokova, 2020, s. 98)

Grafitinin, writer (grafiti sanatgisi), tag atma (sanatginin takma ismini
marker veya sprey aracilig1 ile uygulamasi), farkli bolgelerde kendini gdstermek
gibi grafiti kiiltiirline ait unsurlarinin olusmasini saglayan, grafiti tarihi a¢isindan

degerli bir diger isim ise Takil 83 tiir.

Taki’nin, Kuzey Manhattan'daki Washington Heights'ta 183. Caddesinde
yasayan Demetrius isimli Yunan bir ¢ocuk oldugu bilinmektedir. Adin1 ve sokak
ismini duvarlara yazan JULIO 204 Demetrius’un dikkatini ¢ekmis ve kendine
Yunan isimleri i¢in bir kisaltma olan 'TAKI'yi ve bununla birlikte sokak
numarasini 183’1 se¢mistir. 1970 yilinda Midtown Manhattan'da Liseye gidip
geldigi donemde metroyu ¢okca kullanmak durumunda kalan Taki, yol boyunca,
metro istasyonlarina ve iyi bir yer oldugunu diisiindiigii herhangi bir yere TAKI
183 yazmistir. Midtown'da teslimat¢1 olarak ¢alismaya basladiginda paketlerle
birlikte ismini de adres adres tasimistir. TAKI'yi evinin yakininda izleyen New
York Times muhabirinin dikkatini ¢ekmis ve 21 Temmuz 1971'de New York
Times gazetesinde manget olmustur. Ve Taki’nin bu sekilde ¢agdas grafitinin

onderi olmay1 basardigi séylenebilir. (taki1l83.net,2023)

“Grafitiyi kaldirmanin maliyeti sodylendiginde bir roportajda Taki,

9999

"Calisiyorum, vergi ddiiyorum ve bu kimseye zarar vermiyor”” seklinde kendini
ifade etmistir ve bu yolla bir¢ok yeni kisiye grafiti yapmak konusunda cesaret

verdigi soylenebilmektedir. (nytimes.com,2023)

Grafiti ile adin1 duyuran Taki ile bir¢ok geng isimlerini duyurmak ig¢in bir
yariga girmis ve kiyas faktorli karsilastirmalar arttikga writerlar 6ne ¢ikmak adina
isimlerini  siislemeye farklilastirmaya, bi¢cimsel anlamda giiclenmeye ve
renklendirmeye baslamislardir. Bu sekilde grafitinin estetik deger kazanmaya

basladigini soyleyebilmektedir.
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“Kisa zamanda sade imzalar kaligrafik deger, stil ve renk kazanmaya
basladi, tag’ler daha biiyiilk ve daha etkileyici bigimlerde, daha ulasilmaz
alanlarda daha sik belirmeye basladi. Goriiniir ve akilda kalic1 graffitiler, daha
cok saygi goriiyordu. Ozgiin olmaya dnem veren graffiticiler stillerini ilerlettikce
kaligrafik smnirlar1 zorlamaktan ka¢inmadilar. 1972°de Phase2, imzasini,
gilintimiizde Bubble Style olarak bilinen, basta Softie adin1 verdigi yuvarlak hatli
balonumsu harflerle yazmaya basladi. 1974’te Tracy168 tiim harflerin neredeyse
okunamayacak kadar karmasik bir sekilde birbirine girdigi Wild Style kavramini
ortaya koydu.1976°da ise Lee Quifiones ve efsanevi Fabulous 5 ekibi ilk defa bir
metronun tiimiini resimleri ve graffitileriyle kapladi. Sokak ve metrolarda stiller
gelisip isimler yayilirken, graffitiye ilgi giderek artiyordu.” (Pera Miizesi, 2014,
s. 11)

Gilinden giine kendini gosteren ve gelisen grafitinin bir diger deginilmesi
gereken noktalarindan birisi de II. Diinya Savasi’ndan sonra blok sinirlarini
belirlemek i¢in Berlin Duvarinin yapilmasi ve bu sinirlamayi protesto etmek

isteyen insanlarin duvar ilizerine mesaj icerikli yazilar yazmaya baslamasidir.

1. Berlin Duvari

Berlin duvarinin, hem Almanya adina belirleyici bir unsur olmasi hem de
grafitinin kendini duyurmasi yoniinden 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir.
Berlin duvari, sanat¢i olan veya olmayan fakat anlatmak istedigi ¢ok sey olan
bireylerin tuvali haline gelmistir. Ve bu yolla Almanya’nin grafiti kiiltiiriine

ulastigini ve ev sahipligi yaptigimi sdyleyebiliriz.

Berlin duvari, 13 Agustos 1961 yilinda, Dogu Almanya yurttaslarinin
Bati’ya kacisini engellemek icin insa edilmis bir duvardir. 120 km boyunca
ayrilan sinir kimileri tarafindan asilmis kimileri tarafindan ise asilmaya calisirken

hayatlarina mal olmustur. (Axis 2000: Biiyiik Ansiklopedi, s. 243)

1970’1 yillarin basinda i¢cinde bulunduklari durumdan rahatsizlik duyan ve
protestoya basvuran kisiler, duvara sanatsal deger tasimayan ve yalnizca
diiglincelerini aktardiklar1 yazilar yazmaya bagslamiglardir. Hugo Martinez’in
kurdugu “United Graffiti Artists’’ ad1 altindaki grafiti dernegi bu yazilarin estetik
deger kazanmasina biiyiik bir katkis1 olmustur. Universite dgrencisi olan Hugo

Martinez kurmus oldugu dernek yoluyla var olan grafitileri sergi biinyesinde
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toplayarak sanatseverlere ulastirmistir. Ve bu yillar sanatgilarin kendilerini daha
goriinlir hale getirmek i¢in stil kazandiklar1 yillar olmustur. Gelisimleri adina
sanatgilar arasinda iletisim artmis ve iizerine diisiinlilen grafitiler ortaya ¢ikmaya

baglamistir. (Cakir, 2015, s. 5)

Berlin Duvari’nin yikilist sonrasinda kendilerine yeni bir alan arayan
sanat¢ilar Bati’dan doguya dogru yonelmislerdir. Bu yonelimle birlikte
kendilerine Mitte, Friedrichshain, Prenzlauerberg gibi daha Once askeriyenin
tuttugu bolgelerde yeni alanlar bulmuslardir. Gruplasarak biiyiiyen grafiti
topluluklar1 zamanla kendilerine has etkinlikler olusturmaya, bulusma alanlari

belirlemeye, hip-hop partileri diizenlemeye baslamislardir. (Coban, 2013, s. 78)

C. Ulkemizde Grafiti

Diinya iizerinde oldugu gibi lilkemizde de grafiti benzer kitleler tarafindan
ve ayni duygularla birlikte ortaya ¢ikmistir. Geng ve kendini ifade etme ihtiyaci
olan bireyler, ellerindeki imkanlar dogrultusunda duvarlara tagler atmaya
baslamis ve graffiti zaman igerisinde yayilim gostererek kiiltiir halini almistir.
Osmanli zamanina dayandigi ve cami siitunlarinda bulunan yazilarin grafitiyle
baglantili oldugu sdylense dahi, diinya genelinde 60’11 yillara rastlanan grafitinin

tilkemizde kendini gostermesi 80-90’11 yillar1 buldugu sdylenebilir.

60’11 yillarda ekonomik nedenler dolayisiyla Almanya’ya yerlesen
Tiirklerin, yurt diginda yasadiklar1 donemde edindikleri kiiltiir ile tilkelerine geri
donmeleri, kendileriyle birlikte bir¢cok farkli kavrami da yanlarinda getirmelerine
yol agcmistir. “Almanci” tabir edilen, kendilerine iilke igerisinde yer bulmakta
zorlanan ve Almanya'da hakim olduklar1 grafiti ile hiphop Kkiiltiirline sahip
bireyler, grafiti ile kendilerini ifade etmeye yonelmislerdir. Bu yolla grafiti
toplum i¢inde farkli ve ayrigsmis kisilerin kendilerine yer bulma ve hislerini ifade
etme araci olmustur. Bununla birlikte ayni his ve duygulari1 tasiyan, toplumda
sesini duyurmak isteyen, Anadolu’dan sehre yonelen ve sehirde yer edinmeye
calisan diger bireylerle birlikte grafiti kendi kitlesini olusturmustur. Bununla
birlikte ayni1 his ve duygular1 tasiyan, toplumda sesini duyurmak isteyen,
Anadolu’dan sehre yonelen ve sehirde yer edinmeye c¢alisan diger bireylerle
birlikte grafiti kendi kitlesini olusturmustur. 1980’lerin sonraki donemine denk

gelen apolitiklesme'ye yonelik izlenen yol, gengleri tam tersi hislere yonelterek
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kurulmak istenen otoriteye karst durma ihtiyacini getirmistir. Bu durum; sinirlar
igerisine alinmak istenen, fikir ve diislincelere duvarlar insa eden bu otoriteye
kars1 Berlin Duvari’nda goriilene benzer sekilde, direk olarak tepkilerini bu
duvarlar tizerinde duyuran genclerin olusmasina yol ac¢mistir. Duvarlarin,
yasanilan sehri boydan boya gezen ve duygularini ifade edebilecekleri en giiclii
ulagim ve iletisim aracit oldugunun farkina varilarak, sehre sahip olabilme yolu

olarak duvar kullanilmistir. (Inal, 2011, s. 13-16)

“Tiirkiye’de graffitinin boyle kisa bir tarihinin olmasi1 ve mevcut graffiti ve
sokak sanatinin yeterince gelismemis olmasinin nedeni, graffiti ile Hip Hop
kiiltiiriinlin bir arada var olmalariyla agiklanabilir. ABD ve Avrupa’da Hip Hop
ve graffiti alt-simif genglerin kendilerini ifade etme ve otoriteye karsi ¢ikma
bi¢imini alirken, Tiirkiye’nin banliydlerinde arabesk uzun yillar agir basan kiiltiir
olmus ve Hip Hop ancak Almanya’da yasayan gurbetgiler araciligiyla

Tirkiye’deki alt siniflara ulasmay1 basarmistir.” (Cakir, 2015, s. 21)

Turbo tag’ini kullanan Tung¢ Dindasin Tiirkiye’deki yabanci tagler harig
tutuldugunda, ilk grafitiyi uyguladigi bilinmektedir. Bu grafiti 1985 yilinda
Istanbul’da gercekleserek iilkede ortaya c¢ikan diger grafiti sanatcilarina ve

grafitilere oncii nitelik tasimaktadir.

Gliniimiizde de hala grafitinin Onciisii olarak bilinen Turbonun grafiti
uygulamalarina olan ilgisi izledigi bir filmden etkilenmesiyle ve sprey boyasina
erismek istemesiyle baslamistir. Bu arayisa girdigi donemde ulasilabilecek grafiti
malzemesinin kisitlarindan dolayr buzdolab1 i¢in kullanilan beyaz sprey
boyalarini kullanmaya yonelmistir. Elde edebildigi boyalar araciligiyla sehri tagi
ile doldurmaya baslamistir. (Uziim Tan, 2010, s. 57)

Turbo yasamis oldugu bu durumu Pera Miizesinde yer aldig1 sergi kitabinda
su sekilde aciklamaktadir; “1984°lin sonunda video-kaset¢iden kiraladigim Beat
Street filmi ile hayatim degisti. Video-kaset¢inin “Tung, yeni bir Break Dance
filmi geldi” demesini diin gibi hatirliyorum. O zamanlar bu tarz materyaller bizler
i¢in hazine degerindeydi. Beat Street filmini izleyince ile graffiti hakkinda fikir
edindim. Kagak yapiliyor olmasi ve trenleri boyayabilecek olmak beni c¢ok
heyecanlandirmisti. “Evet, bende bu isi yapmaliyim” diye diisiinmiistim.” (Pera

Miizesi, 2014, s. 110)
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1970’11 yillarin basinda grafiti yapabilmek icin tebesire, kalin uglu
kalemlere veya fircalara bagvurmak zorunda kalan sanatgilar, 80°li yillara
geldiginde spreylerin ulasabilir hale gelmesiyle New York’ta biiylik caph
uygulamalar ortaya ¢ikarmaya baslamislardir. Her ne kadar fiyatlar1 dolayisiyla
alimin zor olmasma ragmen 90’11 yillarin ortasinda bu imkéan benzerlikleri

Tiirkiye’ye ulasarak tilkede grafiti yayginlasmistir. (Bal, 2014, s. 55-56)

Grafinin yayilim1 ve sanatgilarin artisiyla birlikte, yapilan grafitilerin bagka
kisiler tarafindan {lizerine ¢alisma yapilmasini aza indirgemek ve paylasim i¢inde
bulunarak grafitileri gelistirmek nedenleri ile sanatgilar kendilerine ait gruplar
olusturmuslardir. Ortaya c¢ikan gruplara isimler verilerek “crew” adi altinda
birlesmeler meydana gelmistir. Turbo’nun Onciiliik ettigi ilk grafiti grubu 1995

yilinda S2K(Shot to Kill) olmustur.

Yasal olarak kendini gosteren grafiti gruplarinin ilki ise GNG Klan’1 olarak
bilinmektedir. Grafitiye destegini siirdiirmeye hala devam etmekte olan Giingoren
ve Bayrampasa Belediyesinin biinyesinde bulunan Merter fabrika duvari
sanatcilar icin ayrilarak ilk izinli duvar 0rnegi ortaya koyulmustur. (Erdogan,
20009, s. 76)

Boyal1 trenler grafiti ile bagdasan unsurlardan sayilabilir. 90’11 yillarin son
doneminde olusan gruplar tren boyamaya yonelmislerdir ve Tiirkiye’de ilk tren
Taxim ve Homer ile 1997’de boyanmustir. 2000°li yillarin basina kadar
Istanbul’da bulunan tren garlari kendini grafiti sanatgilarindan korumay: tercih
etmemis ancak 2002-2003 yillarinda istasyonlar kendini koruma karar1 alarak
izinsiz girisleri engellenemk amaciyla istasyonu dikenli teller ile ¢evrelemis ve

tren garlarina gorevliler yerlestirmistir. (Dindas, 2009, s. 71)

Zaman igerisinde grafiti kendini gelistirerek yayilmaya devam ettikge,
kendine ait malzeme ve materyaller liretmeye ve Onceki donemlerde yasanan
ulasilamaz halinden siyrilmaya baslamistir. Sprey boyalar, sprey boya basliklar
gibi iirlinler ortaya cikarak grafiti uygulamasinin daha konforlu hale gelmesini
saglamislardir. Bu ulasilabilirlik ve sanatgi tecriibeleri attikca cevrede grafitilere
rastlamak Tiirk toplumu adina normal bir hal almaya baslamistir. Turbonun 2009
tarihinde ortaya ¢ikarmis oldugu “Street Soul” kitabinda sprey boyalarin 2004 yil1

sonrasinda diinya standartlarina ulastigindan bahsetmektedir. Renk tonlarinin 7
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veya 8 adeti gegmemektedir ve kalite bakimindan uygulamay1 zorlayici boyalar
kullanmak durumunda kalan sanatgilar bu donem sonrasinda Tiirkiye’nin birgok
bolgesinde faaliyete gegen hiphop magazalar1 sayesinde boyalara kolaylikla

ulasabilir hale gelmislerdir.

Diinya grafitisinin tarihsel siirecinde oldugu gibi Tiirkiye’de de grafiti ayni
yonde ilerlemistir. Kiyaslanabilen grafiti sayisi arttik¢a sanatc¢ilar kendini One
cikarmak adina 6zgilinlesmis ve duygularina bigimler olusturmuslardir. Grafitiler
bi¢imsel anlamda zenginlesmeye, tipografik kimlikler olusmaya, renklerle
oynamaya baslanmistir. Izinli duvarlarinda gostergesi olarak toplum ve sanat
camiasi grafitinin sanatsal yoniinii fark ederek kabul eder hale gelmistir. Kendini
ifade etmek ve otoriteye gostermek i¢in yola ¢ikmis sanatcilarin, kendilerini
dinleyen ve ilgili izleyicilere ulagabilecekleri alanlara sahip olmalar1 sanatgilara

ayrilan duvarlar ile somut bir hal almistir.

Grafiti adina diger sanat dallarinda oldugu gibi, kendine has sergilemeler ve
festivaller diizenlenmeye baslayarak benzer kiiltiirii paylasan sanatgilarin bir

araya gelmesi desteklenir hale gelmistir.

“Ilk defa 2006 yilinda “Meeting Of All Stars”la graffiti festivalleri
diizenlenmeye baslanmistir. Istanbul’da diizenlenen graffiti etkinliklerine
diinyaca iinlii graffiti sanatc¢ilart katilmistir. Tiirkiye’den de iinlii grafiti
sanatcilart bu etkinlikte yer almistir. 2014 yilina kadar bu etkinlikler devam
etmistir. 2014 yilinda Meeting all of stars’ a Saber MSK (ABD), Roid (ingiltere),
Nychos (Avusturya), Sobekcis (Avusturya), Dems (Ispanya) Vans The Omega
(Avusturalya), The Dark Roses (Danimarka), Hard - Creme (Almanya) Del
(Ispanya), KReal (Ispanya) ve Tiirkiye'den: Turbo, Wyne, Hero, Leo Lunatic,
Tabone, Punch, Semi, Funk, Kmr, Copik, Krys, Nub+, Choma, Eka, Dozer,
Bedae, Meks, Set, Spook, Dark, Keos, Nuka, Oneson, Shione, Mcroy, Worm,
Coper, Ark, Ares, Zest, Neak, Traumas, Saint, Rules, Space, Case, Chek, Sure,
Kaos, Kems, Zone, Bomes, Reac, GST, Duvok, Besk, Shero, Stalker, Med
katilmistir.” (Erdem, 2018, s. 32)

Guniimiiz Tirkiye’sinde ise grafiti, sanat olarak kendine yer bulmakta ve
hem toplum hem sanat camiasi tarafindan kendini goriiniir hale getirmistir. Diger

tim sanat tiirlerinde oldugu gibi sergiler, miizeler, festivaller ve grafiti adina
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yapilan etkinliklerle bliylimeye ve yeni sanatgilar yetistirmeye devam etmektedir.
Diger iilkelere kiyasla (Holllanda, Almanya vb.) grafitiye olan destek ve ilgi
geriden geliyor olsa da iilkemizde ortaya ¢ikisindan bu yana gozle goriliir
degisimler meydana gelmistir. Istanbul basta olarak iilke genelinde kamusal
alanlarda grafitiye rastlamak kaginilmaz hale gelmistir. Bunun yani sira grafiti

dergileri, kitaplari, workshoplari, sergileri iiretilmeye devam etmektedir.

1. Grafitiye Bakis

Grafitinin, yapis1 geregi kamusal alani tuval olarak kendine malzeme
edinerek yazi1 ve karakter barindiran ¢alismalar ortaya koydugu ve g¢aligmalarini
Ozgiirce ifade araci olarak kullanan bir sanat oldugu sdylenebilmektedir.
Grafitinin tarihsel siire¢ icerisinde sehirlerde izin alinmadan uygulanan grafitiler
tiretmesi miilk sahipleri tarafindan rahatsiz edici bulunarak biiyiilk oranda
olumsuz geri doniislere maruz kalmasina yol agmistir. Bu sebepler dogrultusunda
vandalizm olarak kabul edildigi siire¢ boyunca; grafiti daima saklanmak, kagmak
zorunda kalmisg ve sanatcilarin grafiti yapabilme kabiliyeti ile esdeger olarak,
kosma kabiliyetleri de bu kiiltiirde ayakta kalmalari i¢in 6nemli bir faktor haline
gelmigtir. Yillar icerisinde ¢okca yaptirim ve cezalara maruz kalmasina ragmen
bu adrenalinin grafiti sanatcilart i¢in tetikleyici bir unsura doniistigi
sOylenebilmektedir. En korunakli metrolarda, en ulasilmaz bina duvarlarda
bulunan grafitiler grafiti sanat¢ilar1 tarafindan ¢ok daha ilgiyle izlenilebilir hale
gelmigtir. Fakat giin gectikce ve sanatcilarin bigimsel kaygilari, giizel sanatlar
alaninda egitim gormeleri, internet erisimiyle diinyanin 6biir ucundaki grafitileri
gorerek kiyaslanabilirliginin artmasi gibi unsurlar dogrultusunda grafitilerin
sanatsal degeri gecmise nazaran artis gostermeye ve grafitiler, renkleri, tipografik
kimlikleri gibi bigimsel yonleri 6ne ¢ikmaya baglamis ve bu siirecte grafiti sanat
m1 yoksa vandalizm mi sorusu tartigilarak grafitiye olan bakis acis1 farkli bir

boyut kazanmaya baslamistir.

Gilinlimiizde hala grafiti adina farkli bakis agilar1 olan bir¢ok kisiye ve
tanima rastlanabilmektedir. Genel anlamda degerlendirildiginde grafiti sanat
olarak kabul goriilmekte, ayni zamanda 0Ozel sergilerde yerini alarak sahip
cikilmakta ve sanat camiasinin kanatlar1 altina alinmaktadir. Toplum tarafindan

taninir hale gelen grafiti; reklam, tanitim, i¢ mimari gibi alanlarda da kendine yer
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bulmaktadir. Bununla birlikte varligin1 kamusal alanda siirdiiren grafitinin illegal
yapilan Orneklerinde yasalar cercevesinde ceza almaya devam ettiginden s6z

edilebilir.

2. Grafiti Yaptirnmlari

Grafiti yasal olmayan kosullar igerisinde kendini var eden bir tiir direnis
olarak diisiiniildiiglinde, uysal olmayan tavri sebebiyle diinya iizerinde oldugu
gibi iilkemizde de onlenmesi amaciyla ceza ve yaptirimlar1 olan bir sanat dal
haline gelmistir. Sergi alanlarinda ve izinli duvarlar disginda da varligim
sirdirmeye devam eden grafiti toplum tarafindan olumsuz tepkiler almistir.
Kisisel alanina girilen, 6zel miilkiine ait duvar veya kepenk gibi alanlarin
boyandigina tanik olan kisiler grafitilere karst bir tavir sergilemeye
baslamislardir. Bununla birlikte yetkili merciler kamusal alana uygulanan
uygulanan grafitiler i¢in ceza sistemi ve konu ile iliskili kanunlar

maddelemislerdir.

“Tiirkiye’de dekoratif amagla i¢ mekanlara yapilan graffitiler disinda,
kamuya agik alanda illegal graffiti yapmak yasaktir. Sultanahmet Meydani’ndaki
Milion Tasi’nin lizerinin boyanmasindan sonra graffiticiler ¢ok siki denetim

altina alinmistir.” (Cakar, 2015, s. 31)

Kamusal alana zarar verildigi diisiincesi ile bircok iilke grafitiyi sehirden
arindirmak i¢in uygulama ve yaptirimlarda bulunmuslardir. Bunlardan biri ise
Kirik cam teorisi baglaminda hazirlanmistir. Bu teori Philip Zimbardo tarafindan
ortaya konulmus 1969 deneyi temel alinarak tiretilmistir. Teorinin ana diisiincesi,
kirilan bir camin tamir edilmeden belli bir siire kirik olarak birakilmasi ¢evrede
bulunan diger camlarin da kirilmasina zemin hazirlayacagini savunmaktadir. Bu
diisiinceyi fikir edinen New York sehirdeki tiim grafitilerin silinmesine ¢alisarak
bir sonraki grafiti uygulamasina engel olmaya c¢alisilmis ve bir miktar basarili

olunmustur.

Her iilkenin farkli cezalandirma sistemleri olabildigi gibi lilkemizde de yasa
ve kararlar cercevesinde grafitinin yaptirimlart mevcuttur. Gliniimiize kadarki
siirecte kamusal alan ve sokaklar ile tanimlanmakta olan grafiti izinsiz sekilde
kisilerin 6zel miilklerinde uygulandig takdirde ceza hukuku ile ele alinmaktadir.

Bilingli olarak bir miilke zarar verme baglaminda bakildiginda bu durum Tiirk
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Ceza Kanunu’nun 151. maddesinde yer alan hiikim uyarinca

degerlendirilmektedir. (iprgezgini.org,2023)

TCK’nin 151. maddesine bakildiginda; “Baskasinin taginir veya tasinmaz
malin1 kismen veya tamamen yikan, tahrip eden, yok eden, bozan, kullanilamaz
hale getiren veya kirleten kisi, magdurun sikayeti iizerine, dort aydan ii¢ yila
kadar hapis veya adli para cezasi ile cezalandirilir.” ibaresini gorebilmekteyiz.
Acikca belirtildigi lizere grafitinin izinsiz sekilde bir baskasina ait mala zarar

vermesi durumunda sug olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Buna ek olarak uygulanan grafitiler Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
kapsaminda sanat eseri olarak yer almakta ve 0zgilin deger tasima kaydiyla
kendilerine saglanan korumadan faydalanabilmektedirler. Bununla birlikte sanat

eseri olarak kabul edilen grafiti telif haklarina sahiptir.” (iprgezgini.org,2023)
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I11. GRAFITININ BiCiM VE ICERIK OGELERI

A. Grafitinin Bicim Ogeleri

Grafiti; kepenk, sokak duvarlar1 gibi diger sanat dallarindan farkli sergileme
alanlar1 bulunan, kendine ait malzeme ve uygulama bi¢imi olan, igerisinde
kendine has bi¢imsel dili, ¢izim tarzi barindiran bir sanattir. Bi¢imsel dilini
olusturmus, her bir 6gesi ile 6zdeslesmis olan grafiti, kendine ait kimligini
kazanmis bir sanat haline gelmistir. Giiniimiizde kamusal ve 6zel alanlarda 6nceki
yillara nazaran ¢ok daha fazla rastladifimiz bu sanati bigimsel olarak

degerlendirebilmek i¢in kendi diline dair bilgi sahibi olunmalidir.

1. Olcii

Grafiti boyut anlaminda 6zgiir bir alana sahiptir. Kimi zaman yiiksek katl
bir binanin yan yiizeyine tiim mahalleye sergilenirken kimi zaman kii¢iik bir
tuvalette kendine yer bulabilmektedir. Sanatcilar illegal olarak uyguladiklar
grafitilerde adin1 hizlica bulundugu mekana birakmak isterken, yalnizca isimlerini
birakabilecek bir alanla yetinebilirler. Bir tren istasyonuna gittiklerinde tren
ylizeyl boyunca yatay bir alana sahip olduklarini bilerek tasarimlarini uygularlar.
Zaman anlaminda kisitlamaya girmeden tasarim odakli ¢alismak istediklerinde
legal alanlara yonelerek izin verilen duvar 6lgiilerine sadik kalmak durumunda
kalirlar. Bu durumda sanatcilar grafitilerini ne amacgla uygulamak istediklerine ve

erisebilirliklerine gore grafiti dlgiileri degisiklik gostermektedir.

Grafitide tasarimin Ol¢li ve oranina bakildiginda; Sanatcilar: grafiti
uygulamadan 6nce sketch ¢aligmalar1 ile duvar veya uygulama ylizeyine oranla
grafitinin boyutunun ne sekilde olmas1 gerektigine dair tasarimlarim
sekillendirmektedirler. Tag, throw up gibi planlanmayan ve hizlica uygulanan
grafiti stillerinde 6l¢li konusuna oncelik verilmesede, wild style, 3D grafitiler gibi
cok daha detayli ve incelikli desenler barindiran grafitilerde Ol¢li grafitinin
biitlinselligi agisindan ¢ok daha dikkate alinarak uygulanmaktadir. Tipografik bir

caligma stili olan sanatcilarin genelinde harfler tek satir ve hizali sekilde birbirine
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yakin dl¢iilerde kullanilmaktadir. T, L gibi bosluk yaratacak harfler i¢in sanatgilar
harflerden oklarla veyahut deforme edilmis harflerle dengeyi saglamaktadirlar.
Grafitideki 0l¢li degeri her sanat¢cinin kendi big¢imsel diline gore degisiklik

gosterebilmektedir.

“Olgii graffiti icin 6nemli bir unsurdur. Harflerin birbiri ile olan iletisimi
bliyiikliik ve kiiclikliik oranlarin1 gbze ¢arpmadan tasarlamasi halidir... Ancak her

graffiti sanat¢isinin 6l¢ii anlayisi farkli olabilir.” (Karakiraz, 2019, s. 56)

2. Cizim Tarz (Stil)

Grafiti sanatcilart igin stil kisinin grafiti kimligini olusturan en 6nemli
husustur. Grafiti diinyasinda kendini gostermek, diger sanatgilar arasinda fark
yaratmak ve tagini gérmeden dahi kim oldugu hakkinda gorenlerin aklina yer
etmek i¢in sanatgilar stilleri izerine ¢alismakta ve 6zgiinliiklerini katarak belli bir

stil tizerine yogunlagmaktadirlar.

Grafitide stili belirleyici unsurlar; grafitinin uygulandigi alan, grafitinin
tipografik ozellikleri, perspektif kullanimi, zorluk veya kolaylik seviyeleri gibi
etmenlerdir. Sanatcilar; uyguladiklar1 ylizey, uyguladiklar1 alanin illegal veya
legal olusu, ulagilabilir materyal zenginligi gibi unsurlar yoluyla farkli grafiti
tarzlarina yonelebilmektedirler. Bununla birlikte kendi bigimsel dilini olusturan
sanatcilar kendilerine tek bir stil belirleyerek bu yonde kendilerini gelistirmeyi
tercih etmenin yani sira farkli stillerde de uygulama yapabilmektedirler. Ilk

grafitiye baslayan her writerin ilk uygulamasinin “tag atmak” oldugu sdylenebilir.
a. Tag

Her grafiti sanatcis1 kendine ait bir tag kullanmaktadir. Bu tagler
sanat¢ilarin  gergek hayattaki kimliklerini maskeleyerek grafiti diinyasinda
kendilerine olusturduklar1 yeni kimlikleri simgeler. Bununla birlikte bir crewe
bagli olan sanatgilar iginde bulunduklari crewin isminide tag olarak uygulayarak

gruplarinin ismini duyurmaktadirlar.

Sanatcilar i¢in tag kendi imzalar1 olmanin yani sira stillerini gostermekte bir
arac1 gorevi goren bicimsel dillerini yansitabilecekleri kelimeler olarak da dnem
tasimaktadir. Bu sebepten sanatgilar tagini segerken 6zgiin olmaya, akilda kalici

olmasma ve oOzellikle uygulamasi kolay olan harfleri barindirmasina dikkat
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etmektedirler. Bununla birlikte illegal alanlarda hizlica taglerini birakabilmeleri

bakimindan kisa tag segmektedirler.

Sanatcilarin taglerini yalin bir bigimde genellikle marker veya tek bir
spreyle uygulamarina “tag atmak” olarak tanimlanmaktadir. Tag en basit ve
pratik olarak sanatgilarin kendilerini gosterebilmelerini saglayan uygulama
tirtidir. Ayn1 zamanda renk, karakter, desen gibi gorsel yapilari igerisinde
barindirmamasindan dolayr kamusal alanda her alana uygulanabilmesi; grafitiye

olana bakisin vandalizme uzanmasinda etken olabilmektedir.

Bigimsel anlamda bakildiginda tagler; 3 boyuta taginamayan 2 boyutlu, i¢
ice gecen karmagik bir yapiya sahip ve genellikle tek satir olarak uygulanan
calismalardir. Sanatgilarin yanlarinda bulundurduklar1 markerla uygulanabilir
pratiklikte olmasi sebebiyle Oncesinde tasarlanmis veya diisliniilmiis olma
durumu goriilmemektedir. Kimi sanatgilar tarafindan yildiz, ok isareti, tag, hare

gibi sembollerle desteklenmektedir.

Sekil 3. Tag 6rnegi

Kaynak: (artsupplyguide.co.uk,2023)
b. Simple style

Sanatcilarin grafiti diinyasina ilk girdiginde yoneldigi stillerinden biri
oldugu sOylenebilir. Kelime anlamindan anlasilacag: iizere “Basit Grafiti” olarak
acgiklayabilecegimiz bu stil; igerisinde tasarim anlaminda deformasyon, eklenti
gibi derinlikler barindirmamasi sebebiyle pek fazla ©on taslak ¢alismasi

gerektirmeyen bir yapidadir. Okunusunun kolay olmasi sanat¢inin taninmasinda
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fayda saglayan bir unsurdur. Ayni zamanda bu okuma kolaylig1 ticari olarak
grafitiyi kafe, ofis, reklam vb. alanlarda kullanmak isteyenlerin tercih ettigi bir
grafiti stilidir.

“Harflerin daha okunakli oldugu ve kolaylikla anlasildigi yazi stilidir.
Gilinlimiizde yapilan graffitilerin cogunlugu bu stile ait olmaktadir. Bu stilde ¢ok
fazla detaya yer verilmemektedir. Harfler kalin ve okunakli ¢izildigi i¢in basit

goriinimlii graffiti yazilar arasindadir.” (Karakiraz, 2019, s. 75)

Sekil 4. Simple style 6rnegi

Kaynak: (Toplu, 2023)
c. Semi wild style

Bu stilin okunurluguna bakildiginda Wild style’a kiyasla okunurlugu daha
yiiksek ancak Simple style’a gore ¢cok daha detayli ¢caligilan bir tarza sahip oldugu
sOylenebilir. Bununla birlikte her iki stilden daha fazla estetik kaygisi
barindirmaktadir. Igeriginde ¢ok fazla eklenti barindirmamaktadir. (Karakiraz,
2019, s. 75)

Uygulama kolaylig1 olan Simple style, Bubble style gibi stillere kiyasla ¢ok
daha detayli, bicimsel kaygilar1 bulunan, renk c¢esitliligi goriilen ve desen
kullanilabilir grafitiler olmasi sebebiyle legal alanlarda uygulanmasi tercih
edilmektedir. Bu stildeki uygulamalar icin sanatg¢ilarin tasarim yoniiniin

gii¢liiliigii ve yiizeyde uygulama pratiginin yiiksek olmas1 gerekmektedir.
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Sekil 5. Semi wild style 6rnegi

Kaynak: (Toplu, 2023)
d. Wild style

Wild style kavrami 1974’te Trackyl68 tarafindan harflerin tiimiiniin
neredeyse anlasilamayacak bir bicimde tasarlandigi grafitiler olarak ortaya
koyulmustur. (Pera M., syfll) Bu stil sanat¢ilarin yeteneklerini, bigimsel
becerilerini, temiz g¢aligabilme giiciinii, dengeli ve uyumlu tasarim c¢ikartabilme
yetilerini gosterdikleri bir grafiti stilidir. Stilde amag¢ okunurluk degildir. Harfler
kendi formundan uzaklasarak biitiin igerisinde dengeyi saglayacak sekilde farkli
goriinlimlere evrilebilirler. Sanat¢ilar harflerde; kirilmalar, biikiilmeler, uzamalar

veya kisalmalar gibi her tiirlii deforme seklini kullanabilirler.

Grafiti ile karsilasan kitlenin “Burada ne yaziyor?” yaklagimi grafitinin
inceliklerinin  fark edilmesinde ve dikkatleri iizerine g¢ekmesine olanak
saglamaktadir. Sanatc¢ilarin uyguladiklar: stille bir mesaj verme kaygisindan ¢ok
yeteneklerinin sinirlarin1  gostererek dikkat c¢ekmeyi ve bigimsel dillerini
sergilemeyi amagladiklar1 sodylenebilir. Tek diize uygulamalar1 igerisinde
barindirmamasi; sprey ile incelen linelar, dogru renk gecisleri, renk ve doluluk
oranlarinin estetik kaygi ile tasarlanarak dogru sekilde uygulanmasi sanat¢inin
profesyonelligine dair ipuglart vermektedir. Bu gibi iizerinde zaman harcanmasi
gereken detaylara sahip olmasi sebebiyle uygulama alani olarak legal alanlar

tercih edilmektedir.
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Sekil 6. Wild style 6rnegi

Kaynak: (wikipedia.org,2023)

D

. Bubble style

Phrase2 imzasin1 1972 yilinda Bubble style ile uygulayarak bu stilin ilk
ornegini ortaya koymustur. Sanat¢i uygulamasini yaptigi donemde stilini Softie
olarak adlandirmistir. Balon formuna benzer bu stil grafiti diinyasinda kendine
Bubble style olarak yer bulmus ve giinlimiizde de birgcok sanat¢i tarafindan tercih

edilmektedir. (Pera Miizesi, 2014, s. 11)

Bubble style bi¢cimsel olarak kolay okunabilen, herhangi bir karmagsiklik
icermeyen ve Ozellikle keskin hatlar barindirmayan bir grafiti stilidir. Kullanilan
harflerin kdse noktalar1 harflerin formunun anlasilir kalabilecegi 6l¢iide kivrilarak
neredeyse ardi ardina dizilmis balonlar goriiniimiinde uygulanmaktadir. Bu
uygulama bi¢imi grafitiye sevimli bir kimlik kazandirirken pratik bir ¢aligma

olmasina olanak saglamaktadir.

“Bubble Style’a yakindan bakinca, harflere bir tarz kazandirmaya c¢alisilan,
neredeyse ilkel denebilecek bir tiir yazi oldugu goriilebilir. Ote yandan bence,
konunun acemilere adlarin1 desen halinde ¢izmelerini sdylesek, Bubble Style ya
da pek cok ok igeren ¢izimler ortaya c¢ikmasi biiyiikk olasilik.” “...Ne var ki,
goriiniiste basit olan her seyde oldugu gibi hem klasik hem anlasilir harfler ¢izip,
bir yandan da onlar1 kisisellestirmeyi basarmak kolay is degil.” (Pera Miizesi,

2014, s. 211)
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Sekil 7. Bubble style 6rnegi

Kaynak: (thegraffitibible.wordpress.com,2023)
f. Throw up

Bu grafiti stili sanatgilarin isimlerini duyurmak adina biraktiklar: tagler ile
aynt amact icerisinde barindirmaktadir. Ancak sanatgilar, yalnizca tagini
birakmak yerine bu tagi daha boyutlu ve biiyiik dl¢iilerde uygulayarak dikkat
cekebilecek sekilde uygulamaktadir. Tagde oldugu gibi hizlica uygulanan ve
lizerine ¢ok fazla vakit ayirilmayan stillerden birisidir. Bu sebepten renk
cesitliligi azdir ve genellikle 151k-golge, perspektif gibi detaylar1 igerisinde
barindirmaz. Malzeme erisilebilirligi ve legal alanlarin kisitlarina kiyasla kamusal
alanin c¢oklugu, sanatgilarin isimlerini daha hizli, az maliyetli uygulayip farkl

noktalarda sergileyebilmeleri agisindan bu stili tercih ettigi sOylenebilir.

“Bir bagka bi¢im “hizl1 grafiti” olarak bilinen tiirdiir. Bu tiir grafitide estetik
hiz i¢in feda edilir ve sadece iki ya da ii¢ renkle oldukg¢a ¢abuk bir bigimde bir
eser yapilir. Bazen tek renkle bile yapilabilir. Bir yapit sanat¢inin isminin ¢ok
daha karmagik ve estetik olarak iki ya da ii¢ renkle farkli harf bigimleri ve
fontlariyla ¢izilmesidir (Resim 27). Bu tarz bir eser elbette ¢ok daha fazla
zamanda yapilir ve sanat¢inin yakalanmasi riskini arttirir...” (Kahraman, 2009, s.

66)
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Sekil 8. Throw up 6rnegi

Kaynak: (Akinct & Dursun, 2021, s. 1725)
g. Roll up ve Roof top

Rool kelimesinin anlamina bakildiginda rulo olarak karsilik bulmaktadir.
Stilin kendisi grafitinin uygulama yoniine dair ipuglar1 vermektedir. Bu stilde
graftide genel kullaniminda tercih edilen sprey yerine rulo firgalarla uygulama
yapilmaktadir. Bu durum grafitide line’in rulonun genisligi kadar olmasina yani
alisitlmig goriinimlere kiyasla daha kalin ve incelme-kalinlasma gibi farkl
oranlarin olmamasina yol agmaktadir. Sprey kullanilmamasinin bir diger sonucu
olarak fill-in de detayli desenler, karakter kullanimi, renk gegisleri gibi incelikleri
barindirmamaktadir. Ancak bu gibi detaylarin olmamasida grafitinin kelime
olarak kolaylikla anlagilabilmesine ve sanat¢inin iletmek istedigini tagi veya
mesaji dogrudan yalin bir bigimde sunabilmesine olanak saglamaktadir. Olgii
olarak bliyiik yiizeylere biiylik 6lciilerde uygulanmasi sanat¢ilarin goriiniirliigi ve

grafitinin dikkat ¢ekiciligini arttirmaktadir.
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Sekil 9. Roll up 6rnegi
Kaynak: (tr.pinterest.com,2023)

Roof top’in karsiligina baktigimizda ise “cati dstii” olarak dilimize
cevrilmektedir. Rool up’da oldugu gibi bu stilde kendi uygulama yontemini
dogrudan stil isimlendirmesi olarak almistir. Grafitilerin c¢atilarin tizerinde
uygulandig sekline de Roof top denilmektedir. Bu stilin 6nde gelen isimlerinden
Berlin sanatgisi Kripoe oldugu soylenebilir. Sanat¢i Tirkiye ziyaretinde
uyguladigr ¢cokca Roof top stil sayesinde ililkede de bu stilin artmasina fayda
saglamistir. (Karakiraz, 2019, s. 80)

Sekil 10.Roof top 6rnegi

Kaynak: (tr.pinterest.com,2023)
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h. Bombing

Bu grafiti stili 2000’11 yillarin basinda ortaya ¢ikarak birgok sanat¢i ve crew
tarafindan Istanbul’daki kamusal alanlara uygulanmistir. 2008 yili1 sonrasinda
ilkeyi ziyarete gelen yabanci grafiti sanatgilari tarafindan da uygulanarak grafiti
sayis1 artmaya baslamistir. Roof top stilinin iilkede uygulanmasinda 6n ayak olan
Berlin’li sanat¢1 Kriope Bombing stilinde de Istanbul icerisinde dzellikle Taksim
ve Tiinel bolgesinde yogunlasarak grafitilerini uygulamistir. Kendisi ile
0zdeslesen sar1 renkli yumruk caligsmalari {ilke i¢inde ismini duyurmada 6nemli
bir rol oynamistir. Sanatg1 alisilmis yiizeyler disinda gatilara, kepenklere grafitiler
yaparak Tiirk sanatgilara grafitinin sinirli bir uygulama yiizeyi olmadigin1 ve
Ozgiir sekilde her kamusal alanda kendine yer bulabilecegini gdstermistir.

(Dindas, 2009, s. 84)

Bombing genellikle kamusal alanda illegal olarak uygulanan bir stildir.
Hizlica uygulanmasida illegal olusunun sonucu oldugu sdylenebilir. Bu hizin
getirdigi estetik kayginin olmayist kacinilmazdir. Grafitilerde karakter, renk
oyunlari, desenli fill-in kullanimi, gérsel dile uygun tasarlanmis harfler goriilmesi
miimkiin degildir. Tam aksine i¢ boyamas1 genellikle tek renk, line’1 tek hamlede
yapilabilir sekilde tek diize ve duraksamadan hizlica g¢ercevelemenin kolay
oldugu bubble stil’a yakin formlar kullanilmaktadir. Az iiriinle ¢ok grafiti

cikarmakta sanatcilarin malzemeye ulasilabilme giiciinii zorlamayan bir etkendir.

“Kelime anlam1 olarak bombalama anlamina gelmekte ve ¢cok sayida graffiti

yapma eylemi denmektedir.” (Karakiraz, 2019, s. 81)

Sekil 11.Bombing 6rnegi

Kaynak: (reddit.com,2023)
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I. Soyut grafiti

Soyut grafiti, grafiti stilleri arasinda en oOzgiir tiir oldugu soOylenebilir.
Sanat¢cinin  kendi bigimsel dilini istedigi {iislupla uyguladigi grafitilerdir.
Uyguladigi malzeme, uyguladig1 yiizey, kullandig1 tipografik stil, duygusunu
anlatmak istedigi gorsel form simnirsizdir. Grafitide kaliplagsmis line, fill-in,
shadow gibi katmanlar1 bu tarz grafitilerde goriilmemektedir. Bu durum
sanat¢ilarinin tamamen kendilerini yansitmasina ve filtrelemeden duygu,

disiincelerini uygulamasina olanak saglamaktadir.

“Bi¢cim ve renk konusunda sinir bulunmamaktadir. Bu stil 2000 yillardan
sonra meshur olmustur. Graffitide firca, akma, patlama, sigrama efektleri ile bir
goriintli olusturma olarak uygulanmaktadir. Bazen de bir yazi abstract bir sekilde
de olusturulabilir. Sanat¢1 bu stilde olduk¢a 6zgiin ve Freestyle boyama teknigi
uygulamaktadir. MadC ve Smash gibi {inlii graffiti sanat¢ilart abstract tekniginde
cok iyi isler ortaya koymustur”. (Karakiraz, 2019, s. 82)

Sekil 12. Soyut grafiti 6rnegi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 102)
J. 3D grafiti

Grafitinin bu stilde uygulanmasi diger stillere kiyasla ¢ok daha incelik
isteyen bir uygulamadir. 3D grafiti stili; grafitinin 151k, golge, perspektif gibi
bicimsel oOzelliklerin dogru o&lgiide kullanilarak 3 boyutlu tasarlanmasidir.

Uygulandig1 yiizey ilizerinde kendine ait derinligi varmiscgasina illiizyona sahip
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3D grafitiler i¢in; kullanilan renk gecisleri, dogru oranda her bir bir tasarimin

birbiri iizerine uzak-yakin iliskisi 6zenle ¢alisilmaktadir.

Tek diize 2 boyutlu grafiti stillerine kiyasla ilgi c¢ekiciligi ve izleyici
toplama giicii ¢ok daha yiiksek bir stil oldugu sdylenebilir. Gorsel beceri ve
perspektif bilgisi gerektiren 3D grafiti stili profesyonellesmis veya egitimini
almis sanatcilar tarafindan dogru sekilde uygulanabilmekte ve yeni baslayan

sanatgilar tarafindan tercih edilmemektedir.

Diinya ¢apinda bu grafiti stilini kullanan sanatgilar arasinda 6n plana ¢ikan
kisinin DAIM oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira 3D grafiti stilinde kendini
gostermis olan diger sanatgilar ise Loomit, Odeith, Delta, Zedz, Shadowner, mr

Magic, Hownosm, Neck, Seak olarak siralanabilir. (Karakiraz, 2019, s. 83)

Sekil 13.3D grafiti 6rnegi

Kaynak: (youtube.com,2023)
k. Mural grafiti

Mural kelimesinin anlamina baktigimizda duvar olarak karsilik buldugunu
sOyleyebiliriz. Kepenk, tren gibi farkli kamusal alan yiizeylerine uygulanabilen
diger grafti stillerine kiyasla Mural grafiti genellikle duvarda sergilenir sekilde
goriilmektedir. Tipografik formlarla kisithh kalmayan bu stil; karakter, soyut
tasarimlar seklindede sikga goriilebilmektedir. Hizli uygulanan grafitilere kiyasla
daha uzun siire iizerinde vakit harcanan, Oncesinde taslak c¢alisilan ve bu
yonleriyle daha ¢ok legal duvarlarda gorebildigimiz bir grafiti stilidir.
Belediyelerin sehir igerisinde destekledigi ve kendine has festival, etkinlikleri

30



olan grafitilerdir. Bununla birlikte yiiksek bina yilizeylerine uygulanarak tiim
cevresine ulasabilen boyutlarda kullanimi sebebiyle reklam alanindada grafiti

sanatinin kullanimina olanak saglamaktadir.

Sanatgilar  uyguladiklar1  Mural  calismalarda  farkli  teknikler
kullanabilmektedir ancak ¢ogunlugun su bazli boyalar tercih ettigi sdylenebilir.
Ozellikle biiyiik &lcekli calismalarda astar ve taslak kullanimi goriilmektedir.
(Cansiz, 2012, s. 33)

“2 ya da 3 boyutlu olabilen, kiigiik 6l¢ceklerden biiylik Slceklere kadar
uzanan, sokak sanatinin en ilgi ¢ekici tiirlerinden bir tanesidir. Olgegine baglh
olarak bulundugu mekani tamamlamada rahatlikla isaret 0gesi olabilecek bir

etkiye sahiptir.” (Cansiz, 2012, s. 35)

~.

Sekil 14. Mural grafiti 6rnegi

Kaynak: (lopcuk.org,2023)

3. Renk Kullanim

Nasil ki bir tabloda kullanilan renk degerleri, renk cesitliligi gibi unsurlar
resmin duygusunu olusturmakta 6nemli bir etkense, grafiti i¢inde sanatgilarin
vermek istedigi mesaj1 veya diisiinceyi iletebilmelerinde destekleyici unsurlardan

biridir. Ancak grafiti sanatgilari i¢in renk ¢esitliligi; malzeme ve sprey
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cesitliligini gerektirmektedir. Kamusal alana illegal olarak grafiti yapan, herhangi
bir maddi destek almayan sanatgilar i¢in renk kullanimini arttirmak ¢ok da kolay

olmayan bir durum haline gelmektedir.

Kullanilan her bir renk i¢in ayr1 bir spreye, markera, boyaya ihtiya¢ duyan
grafiti sanat¢ilarinin tag, simple style, throw up gibi daha ¢ok ismini duyurmanin
hedeflendigi, az malzeme kullanilan stillere yoneldigi goriilebilir. Bu durum
kamusal ve 6zel alanda yer alan grafitiler arasinda renk cesitliliginin farkl
diizeyde olmasina etkili olabilmektedir. Legal olan kamusal alanlarda, 6zel
sergileme ve ticari amacli uygulanan grafitilerde sanatg¢ilarin anlatmak istedikleri
mesaj veya bi¢imsel dilini gdstermek gibi Onceliklerini karsilayabilecekleri

olanaklara ulasabilmesi ¢ok daha olasidir.

Diledigi renklere ulasamayan veya maliyet nedeni ile kisitlamalar1 bulunan
bunun yani sira estetik kaygis1 yiiksek profesyonel sanatcilar, grafitide renkleri
karigtirarak kullanmak seklinde tanimlanan “fade” uygulamasiyla iki renk
arasinda  yumusak bir gecis olustururken yeni bir renk ortaya

cikartabilmektedirler.

“Ay’m (2018) ifadelerine gore ise: ... Hatirlatmakta fayda goriiyorum:
Sprey boyanin renk skalasi ne kadar genisse graffiti de renk o kadar artmaktadir
ve bu da yapilan isleri genisletmis ve sekillendirmistir. 70’lerin sonu ile 80’lerin
hemen ilk ¢eyregindeki islerin arasindaki renk ¢esitliligi hemen goze ¢arpabilir.
Onceleri siyah ve beyaz renklerle imzalar atilirken, malzemenin ¢esitlenmesiyle
isler biraz daha renklenmistir. Ayrica renk stili destekler ve isi One c¢ikarir.”

(Karakiraz, 2019, s. 51)

4. Desen Kullanim

Desen kullanimi, kendini diger grafitilerden 6n plana g¢ikarabilme, vermek
istedigi mesaj1 olan sanatcilarinin detaylandirmalari ile duygusunu giiclendirme
arac1 olarak kullandig1r bir uygulamadir. Genellikle Fill-in boyamasinda farkl

desen kullanimi goriilmektedir.

Grafitilerin genellikle soyut olmayan stillerinde c¢okg¢a gordiigiimiiz bir
diger desen ise highlight olarak adlandirilan parlama efektleridir. Grafitiyi
boyutlu hale getirmesinin yani sira dikkat cekiciligini arttirmada ve ilgi

toplamada etken oldugu soOylenebilir. Kimi zaman dagimik bir goriinlimde
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kullanilirken kimi zaman ise yildiz seklinde goriilebilmektedir. Grafitinin aslin
malzemesi olarak bilinen spreyin, grafiti lizerindeki simgesi olarak boya akintilari
ve sicramalart da sanatgilarin tercih ettigi desen kullanimlarindandir. Bu desen

formu grafitinin her stilinde goriilebilmektedir.

Sekil 15.Highlight kullanim1 6rnegi
Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 86)

Daire formu, grafiti sigramalar1 ile genel goriinimde c¢okga kullanilan
desenlerdendir. Grafitinin fill-in boyamasinda veya astar iizerindeki arka planda
kendine yer bulabilen bu desen; dinamik bir goriiniime yardime1 olarak grafitinin
sadelikten uzaklagip farklilasmasina olanak saglamaktadir. Ok isareti de
sanat¢ilarin grafitide yer alan harflerin uzantisi olarak veya harf aralarinda kalan
bosluklar1 doldurarak genel goriinime biitlinlik katmak amaciyla c¢okga
kullandiklar1 bir desendir. Bu form grafitinin dinamikligini arttirarak izleyiciyi

fakl1 yonlere yonlendirebilmeyi saglamaktadir.

Sekil 16. Grafiti 6rnegi

Kaynak: (instagram.com,2023)
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Glinlimiizde grafiti sanatinin yayilmasi, sanat¢ilarin estetik deger kaygilari
tasimasi, glizel sanatlar okulundan mezun sanatgilar yetismesi ve internet
aracilifiyla sanatcilarin kiyaslanabilir bir¢cok farkli lilkede yer alan grafitilere
erisebilmesi gibi nedenler uyguladiklari grafitilerin igerisine farkli desen
c¢esitlerinin bulunmasina etken olmustur. Bu sebepten dolay: giil, alev, yildirim,

dalga, kalp, ta¢ vb. bir¢ok farkli desen formundan bahsedilebilir.

5. Karakter Kullanimi

Grafitiler ve grafiti sanatgilarinin giinden giine artisiyla her iki grup
icerisinde rekabet ortami olusmustur. Bu kalabaliklar arasindan siyrilmak,
kendini 6n plana ¢ikartmak isteyen sanatgilar grafitilerini farklilagtirmaya, estetik
deger katmaya ve bunlarin getirisi olarak karakter kullanimina baslamislardir.
Grafitilere eklenen karakterler hem grafitiyi ilgi odagi haline getirirken hemde
desteklenmesi gereken diisiincelerin anlatiminda kullanilir hale gelmistir.
Yalnizca karakter lizerinde kendini gelistiren ve “Leo” gibi bu alanda 6ne ¢ikmis
sanat¢ilara rastlamak miimkiindiir. Sanat¢1 panda karakteri ile grafiti diinyasindan
uzak kitlelere dahi ulagmay1 basarmis ve bu pandalarin yer aldig1 alanlar sosyal

medyada paylagim amaciyla fotograflanan grafiti duvarlari haline gelmistir

Grafitiler ile birlikle kullanilan karakterlerin genelinde hip hop kiiltiiriine ait
giyim tarzi olan writerlar veya kadin figiirleri gormek miimkiindiir. Bu
karakterlerde cap ismi verilen sapkalar, sirt ¢antalari, ellerinde yer alan spreyler
gibi grafiti aksesuarlar1 gérmek miimkiindiir. Bunlarin yani sira giindeme ait dizi,
film karakterleri, rap sanatgilar1 gibi ilgi ¢ekebilecek karakterlerde sanatgilarin

grafiti uygulamalarinda kullanilmaktadir.

Sekil 17.Karakter kullanim 6rnegi

Kaynak: (youtube.com,2023)
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6. Malzeme Kullanim

“Duvarlarin Dili” kitabinda yer alan Tun¢ Dindasin grafiti malzemeleri
hakkindaki yanitlar1 dogrultusunda; Tiirkiye’de ulasilabilir ilk malzeme: beyaz
esya boyamak i¢in kullanilan, beyaz renkteki grafiti yapimina pek de elverisli
olmayan sprey boyalardir. Bu boya markalar1 ileriki donemde siyah ve kirmizi
renkte sprey ireterek sanat¢inin grafitilerini ¢esitlendirebilmesine olanak

saglamistir.

Levis ve Krylon markasi bu spreylerin ilk 6rnekleridir. Ilk olmasinin verdigi
pahali satiglar her ne kadar var olsada hala ulagilabilirligin diisiik olmasina yol
agmaktadir. Bu sebep dogrultusunda kendine farkli bir yol bulan sanatgi

deodorant ve parfiim basliklarint kullanmaya yonelmistir. (Pera Miizesi, 2014, s.

112-113)

Grafitinin ge¢mis donemlerdeki magara duvarlarindan bu yana
siirdiiriildiigii distiniildiiglinde ve sanat olarak kabul goriilmedigi zamanlarda dahi
kendi malzeme ve sergileme alanini yaratabilen yapisi dolayisiyla uygulamasinin
engellenebilir olmadigini sOylenebilir. Sanatgilar ulagilabilirligin az oldugu
siireclerde dahi ayakkabi cilasi sisesini “marker” olarak kullanabilirken, yangin

tiipiini ise sprey sisesine doniistiirebilme olanagina sahiptirler. (Aral, 2018, s. 54)

Farkli uygulama malzemesine yonelim sanatcilarin iirlinlere ulasamiyor
olmasimnin yani sira yaratici uygulamalar ortaya c¢ikartma ihtiyacindan da
dogabilmektedir. Ornegin Carlos Mare isimli New York sanatcis1 tipografik
anlamda kendini sinirlarin Otesine tasiyarak metal malzeme ile grafiti ¢calismasi

ortaya koymustur.

Malzeme konusunda yaratict davranan ve maliyet sebebi ile farkli iirlinlere
yonelen bir diger sanat¢i lakovos Volsovdur. Sanat¢i ikinci el kiyafetler ile

tipografik bir form yakalamistir. (Aral, 2018, s. 54)

Giinlimlizde grafiti sanat¢ilarinin ulasabilecekleri malzemelere 6zel birgok
farkli diikkkan bulunmaktadir. Bu diikkanlar icerisinde marker, sprey, sprey basligi
gibi grafiti uygulama araglarinin yani sira hip hop kiiltiiriine dair tekstil tiriinleri,
dergi ve kitaplar, albiimler bulabilmekte miimkiindiir. Bu diikkanlar, Istanbul’da
grafitilerin yogunlastigi semtlerden Kadikdy, Beyoglu, Bakirkoy ve Sisli gibi
konumlarda yogunlagmaktadir. (Inal, 2011, s. 23)
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B. Grafitinin Icerik Ogeleri

Sanatgilar, grafitilerin bigiminin yan1 sira igerigi konusunda da
cesitlenmektedir. Kimi sanat¢i estetik kaygilar ile gorsel degerlere uygun
calismaya odaklansa da kimisi grafitinin vermek istedigi mesajla 6n plana

cikmayi tercih etmektedir.

1. Mesaj Icerikli Grafitiler

Sanatcilarin grafiti ile “ben buradayim” deme ihtiyacinin yani sira “benim
boyle bir fikrim var” diisiincesi grafitilerde mesaj igeriginin olusmasina yol
agmistir. Sanatgilar kendi diinyalarinda ulasamadiklar1 kitlelere grafitileri ile
ulasarak kendi seslerini duyurabilmektedirler. Bu mesajlar; insanin hakkinda fikir
sahibi olabilecegi her konuyu kapsamaktadir. Ancak Berlin Duvarinda yer alan
grafitiler sonrasinda var olan duruma karsi ¢ikma eylemi olarak kullanilmaya

baslandig1 soylenebilir.

“Grafitinin dogasinda olan siyasi yOniiniin yani sira siyasi gruplar ve
bireyler de grafitiyi kendi goriislerini yaymak i¢in kullanmiglardir. Bu tiir
kullanim genelde asir1 sag ya da asir1 sol gruplarda goriilmektedir. Bu gruplara
gore kendi reklamlarini yapacak paralar1 yoktur ya da yonetici sinifin veya
devletin basin 72 organlar1 onlarin goriislerine yer vermedikleri i¢in bu tarz
grafitiler “Gamali Haglar ve Nazi Simgeleri” kaba ve diismancil olarak

algilanabilir.” (Kahraman, 2009, s. 71-72)

Grafiti, sergi alanlarina girmeyen toplumlara dahi ulasabilmektedir. Her

bireyin giinliik yasaminda, sokaga ¢iktiginda siklikla rastlayabilecegi bir sanattir.

Bu sergileme yonii grafitinin iletisim giicliniin yliksek olmasina olanak
saglamaktadir. Ulkemizde de grafititinin mesaj iletebilme ve kitleye seslenebilme

giicli dikkate alinarak bir¢ok farkli etkinlik ve proje ¢alismasi yapilmaktadir.

Ulkemizde yer alan etkinliklerden biri olan “Kizlara Ses Ver” kampanyasi
Nat Geo ve UNICEF ile birlikte gergeklestirilmistir. Bu etkinlik dahilinde grafiti
sanat¢is1 High Hero Kadikdy’de yer alan bir bina lizerine konuya dair mesaj
igerigi barindiran bir grafiti uygulamis ve bu grafitide Malala Yousafzai isimli kiz
cocuklarinin destek¢isi haline gelen bir kadinin portresini tasarlamistir. Bir diger

mesaj igerikli ¢alismalar1 barindiran etkinlik ise “Griye Isyan” belgeselidir.
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Mr.Hure, Luck Punch ve Olihe isimli sanatgilar Redbull ile birlikte sehrin
griligine karst durmustur. Sanatcilar belgesel kapsaminda Canakkale
Yukarikdy’de bir ilkokulu boyayarak okulu renklendirmislerdir. (Ugur, 2018, s.
82-86)

“Cocukla Cocuk OI” etkinligi ise diinya ¢ocuk haklar1 gilinii dolayisiyla
hazirlanarak Fatih’te gergeklestirilmistir. Bu etkinlikte grafiti sanatgilart miilteci
cocuklarin dertlerini kendi dilleriyle ortaya koymuslardir. Belal Khaled, Leo
Lunatic, MET ve Reach Geblo etkinlikte yer alan isimlerdendir. (Ugur, 2018, s.
86-87)

Tirk grafiti sanat¢ilar1 Met, Reach Geblo, Mr.Hure ve Rulez ise Suriyeye
giderek tlilkede yasanan i¢ savas ve olumsuzluklara kars: grafitileri ile mesajlarin
birakmislardir. Met, “Buradaki Cigekleri Siz Kopardimiz” diyerek grafitisi ile
Suriye’den tiim toplumlara mesaj vermeye calismis ve kendilerini sorgulamaya

iterek yardim ¢agris1 yapmustir. (Ugur, 2018, s. 89-90)

Sekil 18. Mesaj icerikli grafiti 6rnegi
Kaynak: (cekmekoy2023.com,2023)

Yardim konusunda hep bir sekilde eksik kalindigini dile getiren grafiti
sanatcist Met, kendini ifade ederken kiiresel bir sorumlulugun eksikligine vurgu
yapar. Yaptigi ¢alismada bir ¢icegi koparan el gorselinin yani sira bir de metin

olarak bir mesaj yer almaktadir. “Buradaki Cigekleri Siz Kopardiniz” ifadesiyle

37



savasin ve O0liimiin donuk duygusunu gorsel ve yaziyla anlatmaya calisir” (Ugur,
2018, s. 89)

2. Mesaj icerigi Olmayan Grafitiler

Grafiti bulundugu alana iz birakma diirtiisiiyle ortaya ¢ikmistir. Bu duygu
glinlimiizde sanatgilarin kendilerini gosterebilecekleri bir sanata doniismiistiir.
Sanatcilarin mesaj iletme kaygisi tasiyan taraflarinin yani sira yalnizca adini
duyurmak, {istiin gorsel yetilerini gostermek, varligin1 kanitlamak gibi duygularla

grafiti uyguladiklar1 da goriilebilmektedir.

Her sanat¢i grafiti diinyasina girdigi siiregte ilk olarak kendini diger
sanatcilara gosterebilmek, diger crewlere girebilmek ve tagini hatirlanir kilmak

i¢in stilini 6n plana ¢ikaran ¢aligmalar iiretmeleri gerekmektedir.

Bu amaglar dogrultusunda ortaya koyulan grafitilerin genelinde mesaj

kaygis1 yerine estetik kaygi 6n plandadir.
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IV. KAMUSAL ALAN

A. Kamusal Alan Kavram

Kamusal alan kavrami grafitinin var oldugu sokaklar1 kapsayan bir alan
olmas1 bakimindan arastirilmali ve Istanbul’daki kamusal ve 6zel alanda yer alan
grafitilerin bi¢cim ve icerik analizleri konusunu anlayabilmek bakimindan
incelenmelidir. Grafitinin ortaya ¢iktig1 konumun karsiligi olarak kamusal alan
gosterilebilir. Tim gelismelerinin sokaklar iizerinde tarihe taniklik etmesi
sebebiyle grafiti adina kamusal alan onemli bir izleyici ve paylasim ortami
olusturmaktadir. Grafitinin sergilenme mekani olarak insanlarla tanistig1r bu alan

arastirmanin anlasilmasi agisindan 6nemli yer bir tutmaktadir.

1. Kamusal Alan Nedir?

Kamusal alanin kelime karsiligi incelendiginde; ortaya cikisiyla ve
degisimiyle birlikte, farkliliklar barindiran bir¢cok goriis ve smirliliklarla
cercevelenen diislinsel bir tanimlamaya sahiptir. Kamusal alan kavramim
anlayabilmek i¢in 0Ozel alan tanimlamasi hakkinda da bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Su yiizdendir ki 6zel alan olarak tanimlanan bir bolge kamusal
alan olamayacagi gibi kamusal alan oldugu iddia edilen bir bolgede 6zel alan
kapsamina giremeyecegi soylenebilir. Bu yolla kesin gergevesi ¢izilememis 6zel
alan kavrami kamusal alaninda hattinin siliklesmesinde rol oynayabilmektedir.
Bu anlamda 6zel alan kavraminin temeli olan “6zel” hakkinda TDK su sekilde bir
agiklamada bulunmustur. “Devlete degil, kisiye ait olan, hususi, resmi karsiti.”
(sozluk.gov.tr,2023)Karsilig1 bireysellige yonelik ve kendine has olan 6zel alan

tanimlamasi bize kamusal alanin igerigi hakkinda da ipuglar1 vermektedir.

Kamusal alan kavraminin kelime kokenine indigimizde ise Eski Yunan
donemine dayandigini sdyleyebiliriz. Ancak kavram tanimlamasi ilk olarak
Alman felsefeci olan Jirgen Habermas tarafindan “Kamusal Alanin Yapisal
Dontistimii” kitabr ile ele alinmis ve kamusal alan modeli iizerine distliniirler

tarafindan tartisma ve fikir aligverisi daha da hareketlenmistir. Habermas kitabin
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iceriginde kamusal alandan su sekilde bahsetmistir. “...Yunanlilarin bilincinde
kamu, 6zel alanin karsisinda bir 6zgiirliik ve istikrar alemi olarak yiikselir. Her
sey ancak kamunun 1siginda aciga ¢ikar, herkesin goziine orada goriinr.
Meseleler vatandaslar arasindaki konusmalarda dile gelir ve sekillenir; esitler
arasindaki ¢atilmada en iyi olan ortaya g¢ikar ve gercek Oziine biirliniir — sanin
Olumsiizligline. Hayat kavgast ve hayati ihtiyaglarin karsilanmasi zorunlulugu,
oikos’ un smuirlar1 i¢inde utangla saklanirken, polis onur kazanabilen serbest bir
alan sunar:” (Habermas, 2018, s. 60) Habermas’in anlatisinda “oikoz” terimi 6zel
alanlari, “polis” terimi ise kamusal alan1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bununla
birlikte 6zel ve kamusal alanlarinin Yunan sehir devletinde net bir sekilde
ayrildig1 sdylenebilir. Giiniimiiz sinirlar1 ve kurallar1 hakim olmamakta olsa da
kamusal alanin 6zgiir hareket edilebilir oldugu 6zel alanin ise sinirlayict oldugu
yoniiyle birbirinden ayrilmistir. “Ozel alanla kamusal alan arasindaki ayrimi en
anlamli sekilde ifade eden durum, gizlenmesi gerekenle agikc¢a sergilenmesi
gereken seylerin bulunmasidir. Ozel alan, insan bilgisine kapalidir ve bir yaniyla

gizli olan1 sakli tutar.” (Onat, 2013, s. 32)

Kamusal alan hakkinda dikkate deger goriisleri olan bir diger isim ise
siyaset felsefecisi olan Hannah Arendt’dir. Kendi kamusal alan modelini ortaya
koyan Arendt kamusal alan ile 6zgiirliik kelimelerini i¢ i¢e gecirilmis bir halde
bize sunar. (Habermas, 2018, s. 60) “Hannah Arendt, iki diinya savasinin
yasandig1 bir donemde, toplumsal acilara ve sorunlara taniklik eden bir diisiin
insan1 olarak kendi kamusal alan modelini gelistirmeye ¢alismistir.” (Onat, 2013,
S. 27) Diisiinliriin ortaya koydugu modelde kamusal alan; birey diledigince
kendini ifade edebilen, i¢cinden gelen sekilde eylem ve harekette bulunabilen
Ozgiir bir alandir. Arendt kamusal alan kavramini tanimlarken 6zel alan hakkinda
da diisiincelerini ortaya koymus ve kiyaslar ile oOrneklendirerek konunun
derinlesmesine fayda saglamistir. “... Arendt icin 6zgiirliik, yurttaglarin birbiriyle
karsilastiklart ve yeni iliskiler kurduklar1 kamusal alanda ortaya ¢ikan bir olguya
isaret eder. Bir bagka ifadeyle Arendt, Antik Yunan diisiincesinde var olan
anlayisa bagli olarak, siyasal 6zgiirliikk anlayis1 gelistirir ve bu 6zgiirliigiin ortaya
¢tkma zemini olarak da kamusal alan1 gosterir...” (Yilmaz, 2007, s. 228) Buna ek
olarak bir ¢ok diisiinlir ve goriis tarafindan anlamlandirilmaya calisan kavram

olan kamusal alan, inceledigimiz konu yonelimiyle birlikte bakildiginda
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toplumdaki her sinifa ait bireyin 6zgiir bir sekilde icerisinde bulunabildigi, herkes

(13

tarafindan ulagilabilir dlizeyde olan alanlar olarak bahsedebiliriz. “... kamusal
alan toplumdan her kesimin ortak olarak kullandigi etkilesim ic¢inde oldugu,
farkliliklarin ve farkli kimliklerin katilimina ag¢ik alanlardir, kamusal alan bir
tilkenin veya toplumun acikca goriiniir ve gozlemlenebilir oldugu alandir yani
kamusal alanlar bir toplumun veya iilkenin vitrini niteligindedir...” (Sahin, 2019,

s. 17)

2. Ulkemizde Kamusal Alan Kavrami

Arastirma igeriginin Tirkiye sinirlart igerisinde gergeklesmesi sebebiyle
kamusal alan kavraminin Tiirk¢cedeki karsiligint incelemek ve anlamak
gerekmektedir. Kamusal alan tanimlamasinda acikca belirtildigi {izere, alan
kamuya yani topluma acik ve kullanilabilir oldugu sdylenebilir. Ancak kamusal
alan kavramina dair kaynak ve diisiiniilerin ortaya c¢iktigi bdlgeler ve dil
farkliliklar1 sebebiyle {iilkemizde birebir anlatildigr sekilde kullanilmayan
taraflarinin da oldugundan bahsedilebilir. Bu anlamda kamusal alan kavraminin
kokeni olan kamu hakkinda TDK su sekilde bir agiklamada bulunmustur. “Halk
hizmeti goren devlet organlarinin tiimii. /Bir iilkedeki halkin biitiinii, halk, amme.
/Hep, biitin.” (sozluk.gov.tr,2023) Agiklanan sekilde kamu yalnizca topluma ait
bir kelime kapsamina girmemekle birlikte dogru orantili olarak kamusal alan
cercevesinde bakildiginda da hem devlet hem de topluma karsilik gelen
tanimlamalar sahip oldugu sdylenebilir. Bu sebep dolayisiyla arastirma, kamusal
alanin halka agik hale getirilmis mekanlar1 olarak karsilik buldugu anlami

kullanilarak ortaya konulmustur.

Eski Tiirkce ge¢misiyle bakildiginda kamu; kamag ve kamug olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kamag kelimesinin ilk kullanimi ise Orhun yazitlarinda
(735), kamug ise Uygarca 1yi ve kotii prens 0ykiisiinde (1000 yildan 6nce) yaziya
doktlmiistir.  (etimolojiturkce.com,2023)Kamu  kelimesini ~ Osmanlicada
inceledigimizde “Umim” oldugunu goérmekteyiz. Bu kelime karsiligi ise “hep,
biitlin, climle, herkes” ve “biitliin insanlar, biitiin halk” tir. Giinliik olarak ise
umumi kavramini herkesce goriilmemesi, saklanmasi gereken terimlerle birlikte
kullanilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda Osmanlida kamu kavramini devlet

kelimesiyle es deger tutmamamizla birlikte simdiki zamana baktigimizda kamu
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kelimesi devleti cagristirdigi sdylenebilmektedir. Bu degisimin zaman igerisinde
stiregelen siyasal ve toplumsal doniisiimlerden kaynaklandig1 ortaya koyulabilir.

(Seydim, 2019, s. 7)

Ulkemizin kamusal alan kavramini kullanim ve ac¢iklamasi farkli anlamlar
ile de Ozdeslesiyor olmasina karsin, yapilacak olan arastirma kamusal alanin

sokaklar karsilig1 ile inceleniyor olacaktir.

3. Kamusal Alanda (Sokakta) Kamusal Sanatin Ortaya Cikisi

Toplumun 6zgiirce hareket edebildigi ortak alan olarak bakildiginda, herkes
igin sosyallesme ve yasantisini slrdiirdigli kamusal alanin pargasit olmasi
yoniinden sokaklar1 gosterebiliriz. Sokaklar her bireyin giinliik hayatta hanesi
disarisinda hayata karistigi etkilesim alani olarak rol almaktadir. Bireylerin
gelisim ve gorgiilerini dahi etkileyen bir faktor olan sokaklar ayni zamanda
kendini toplumda gostermek ve varligini ortaya koymak isteyen sanatgilar i¢in de
tuval olmaktan geri kalmamistir. Ge¢mis donemlerde insanlarin ¢ocukluktan
itibaren sosyallestigi cevre edindigi kendini ifade edebildigi sokaklar glinlimiizde
bu kadar etkin rol oynamasa dahi yetismis bu cocuklarin hala boyama kitabi

olmaya devam ettiginden bahsedilebilir.

Insanin var oldugu kamusal alanda sanatin da ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.
Ozellikle de hane ve kiiciik topluluklar igerisinde kendini fark ettirmek kadar
kolay olmayan sokaklar igerisinde sanatiyla ismini duyurmak, sivrilmek
sanatgilar i¢in karsilagsma alanina donlismiistiir. Bu sekilde toplum kamusal alana

dogurdugu sanat ile kars1 karsiya kalir hale gelmistir.

“20. yiizy1l baslarinda dadaistlerin ‘’salon sergileri’’ne tepki gostermesi ve
kamusal alanlarda farkli sanat etkinlikleri diizenlemesiyle baslar. Bu akimi
destekleyenler, 1960’larda miize ve galerilerin islevini sorgulamaya baslayarak
sanatin arttk bu “’beyaz kutu”larin (White box) disina c¢ikmasi gerektigini
savunur. Boylece sanatcilarin kurumsalliktan kacarak daha “’yer’’e 6zgi, farkli
ve g¢esitli estetik temsiliyet arayislarina ¢ikmalar1 “’kamusal sanat’’in ortaya
¢ikmasini saglar. Kamusal sanat, insanlar1 kamusal alan1 kullanmaya tesvik eder,
onlara kendilerini ifade edebildikleri alanlar yaratir, seslerini duyurmalarina
yardimci olur. Cevresel, sosyal, politik sorunlar1 estetik bir bakis agisiyla dile

getirir. Kamusal sanat kiitiiphaneler, sokaklar, parklar gibi halka agik birgok
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kamusal mekani, kisaca insanlarin giindelik hayatlarin1 gegirdikleri yerleri
kendine alan olarak secebilir ve heykel, resim, grafiti vb. farkli temsiliyet

sekillerine biirinebilir” (Akdur, 2016, s. 57-58)

Kamusal alanda kendini ifade eden veya ifade araglarin1 kamusal alan
tastyan  sanatcilarin  eserleri i¢in  kamusal sanat kavrami rahatlikla
kullanilabilmektedir. Her sanat dalinda oldugu gibi kamusal sanat da var olan
durum ve rahatsizliklara elestirel bir bakis agisiyla kendini ortaya koymustur.
Kapal1 kapilar ardinda istenildigi taktirde ve istenildigi kadar izleyiciye kendini
gosteren eserlere karsi kamusal sanat tiim topluma bilet keserek fikir ve
diglincelerini kalabalik bir kitleye kars1 yiiksek sesle sdyleyebilmektedir.

Kamusal alanda sanat karsisinda herkes esit sekilde yer alabilmektedir.

B. Grafitinin Kamusal Alandaki (Sokaktaki) Yeri

Kendini ifade etme ve varligini ortaya koyma araci olan grafitinin, kendine
hazir izleyici bulabilecegi kurulu bir mekan olan sokaklar1 sectigi ve ismini ilk
olarak kamusal alan iizerine yazdigi sdylenebilir. Kamusal alanin seyir ekram
olan duvarlar alicisina hizli bir sekilde ulagsmay1 basarmis fakat bunun dezavantaji
olarak olumsuz doniislere de ¢ok gecmeden maruz kalmistir. Izinsiz sekilde
yapildig1 taktirde yasal yaptirimlart bulunmasi grafitinin yayilimimi kisitlamis
ancak tam anlamiyla engel olamamistir. Kamusal alanda sergileme yapmanin ve
herkese ulasabiliyor olmanin gii¢lii yonleri bulunsa da bununla birlikte tiim
toplum tarafindan gelecek olan doniislere de hedef olmasi kaginilmazdir. Ayni
zamanda konforlu 06zel alanda calismanin aksine sokaklarda grafiti ortaya
koymak; hava sartlari, c¢evrede olusabilecek somut izleyicisinin esliginde
uygulama yapmak, izinsiz duvarlar icin tetikte olarak her an kagma durumunun

dogma ihtimalleri gibi adrenalin barindiran olumsuz unsurlar tagimaktadir.

Bicimsel anlamda bakildiginda, kamusal alanda grafiti yapiyor olmak; 6n
eskize sadik kalmak, yiizeyin materyaline, gereken hiz gerekliligine uyum
saglamak gibi kosullar dolayisiyla grafiti uygulamasinin gii¢ oldugu sdylenebilir.
Kendini kamusal alanda yetistirmis bir sanat dali i¢in bu faktorler alisilagelmis ve
kabullenilmis kosullardir. Ve bu kosullar dolayisiyla olusan tasarimsal, bi¢imsel
farkliliklar kamusal alan ile sergi alan1 grafitilerini ayristirmaktadir.

Kamusal alanda grafiti yapiyor olmanin getirdigi kisitlayict durumlarin yani
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sira igerik yoniinden bakildiginda eserlerin herhangi bir kurum, kurulus veya
kigiler tarafindan gozlemlenmemesi, izin alinmadan ve sanat¢inin &zgiirce

uygulama yapabilmesi sebebiyle grafitiyi yaratici kilmakta oldugu sdylenebilir.

1. Grafitinin Sanata Evrilmesi

Giliniimiizde grafitinin sanat olup olmadig: tartigmalarina rastlamak pek de
mimkiin degildir. Grafiti; pek ¢ok iilke, toplum kesimleri ve sanat camiasi
tarafindan sanat olarak kabul edilmis ve grafiti uygulayicilarinin sanat¢1 oldugu
benimsenmistir. Grafitinin yaptirimlarina dair olusturulan konu bashigi
cercevesinde bakildiginda iilkemizde de anayasa maddelerince estetik deger
tagidigt ve Ozgiin bir irlin olmasi kaydiyla sanat eseri kapsamina girdigi
sOylenebilir. Ancak grafitinin Vandalizm’den sanata evrilmesine dair net bir
belirleyici tarih ortaya koymak pek de miimkiin degildir. Grafitinin tarihine ve
glinlimilize ulasan serlivenine baktigimizda ugradigr degisimin sanatgilarin
artmastyla olusan stil savaslarinin meydana gelmesi, kiyaslanabilirligin
artmasiyla kendini gostermek igin sivrilterek farkli tarzda ve gorsel formlarda
grafitiler Uiretilmesi grafitinin ¢ok daha goriiniir hale gelmesinde etkili faktorler
oldugu soylenebilir. Grafitisiyle 6n plana ¢ikmak isteyen sanat¢ilar kendilerine ait
ve rastlandiginda kimin grafitisi oldugunun anlasabilecegi oranda 6zgiin grafitiler
cikartmaya baslamis ve bu sekilde grafiti c¢esitlenmeye renklenmeye
farklilagsmaya baglamistir. Bununla birlikte giizel sanatlar dalinda egitim alan ve
aym1 zamanda grafitiler uygulayan sanatcilarin da bu sanat dalinin sanatsal

degerinin ylikselmesinde etkili bir faktor oldugu sdylenebilir.

Internet kullanimi kimsenin gidip goéremeyecegi grafitileri goriiniir hale
getirmistir. Yayilimin ve gelisiminiz hiz1 internet hiziyla es zamanli hizlanarak
tiim toplumlarin grafitilere bu mecradan da tanik olabilmesi saglamistir. Sanatsal
anlamda kendini gelistiren, bicimsel olarak giiclenen, renklenen grafitiler
toplumca dikkat cekmeyi basarmis ve sanat camiasinin ilgilendigi bir dala
doniismiistiir. Bu hizli ulasabilme giicii sanatgilar arasindaki rekabet, dayanisma

gibi z1t duygular1 da gii¢clendiren hale getirmede etkili olmustur.

“2000°’11 yillara dogru, sanatgilara yeni alanlar agan bir dizi teknolojik
gelisme olur.... Sanatgilarda, adina internet denen bu yeni “yer-olmayan™i

kusatir.2000’1i yillarin basinda gencler, kurallarini ¢ok iyi bildikleri bir graffiti
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kiltiirtiyle biiylimiislerdir. Aralarindan bir¢ogu sanat¢i1 olmay: diislemekte, grafiti
kiiltiir ve estetiginden etkilenen grafik sanat okullarma gitmektedir. Oyle ki bu
kusagin grafik sanatcilar1 graffiti kurallarin1 kendi ¢alismalarinda yansitir. Cok
gecmeden, profesyonel sanat¢r olma istegi onlar1 grafiti yasalarini ticarilestirmek

lizere, carpitmaya olmasada saptirmaya iter.” (Pera Miizesi, 2014, s. 33)

Banksy’nin kamusal alanda varligin1 gdsteren sanatlar adina biiyiik
degisimlere yol actigini sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin kamusal alana yaptigi
bir uygulamanin ne olacagini kararlagtirmak i¢in 2006 yilinda miizakere yapilmis
ve halkin yiizde doksan ti¢li korunmasini isteyerek bu yonde oy kullanmasini bu
duruma &rnek olarak gosterebiliriz. Ileriki dénemlerde yapmis oldugu sergi icin
“vergi miikelleflerinin parasinin onun resimleri s6kmek(silmek) i¢in degil, asmak
igin kullandig1 ilk gosterisi” ifadesini kullanmistir ve sergilerinde yiikli

miktarlarda paralar kazanmay1 basarmistir. (Ellsworth-Jones, 2015, s. 102)

2. Kamusal Alandan Ozel Sergi Alanlarina

Kendilerine yer bulan tiim sanat dallarinda oldugu gibi grafitide varligim
0zel sergileme alanlari, galeri gibi sanat camiasi tarafindan kabul gérmiis alanlara
tasimaktan geri kalmamistir. Grafitinin popiler bir hal almasi, sosyal medyada
grafiti Oniinde c¢ekilmis pozlarin trend haline gelmesi, kafe ve restoran gibi
alanlarin dekorunda grafitiler kullanilmasi, bigimsel anlamda giiglenmesi gibi
etkenler sergi sahipleri tarafindan da fark edilerek diinyaya kiyasla ge¢ zamanl
olsa da tlilkemizde grafitilerin sergilerde goriiliir hale gelmesini saglamistir. Ayni
zamanda ekonomik zorluklara ve maddi sikintilara diisen veya hobisi ile
meslegini ayni noktada birlestirmeyi tercih eden sanatcilar grafiti ile para
kazanmanin yollarin1 bulmuslardir. Hem sergi alanlarinin hem sanat¢ilarin
kendine ait fayda saglayabilecekleri bir durum haline geldiginde grafiti kendini

sergi alanlarindan uzak tutamamastir.

Sergi alanlarina grafiti iiretmek bir¢cok anlamda da grafitileri etkileyecek
unsurlart barindiran bir ortam olusmasina yol agmistir. Cevresel olumsuz
faktorlerin tamamindan uzak, tercih edilebilir temiz bir yiizey, zaman genisligi
gibi durumlar grafitinin daha detayli ve incelikli ¢alisilmasina olanak saglamistir.

(Pera Miizesi, 2014, s. 22)
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Sergi alanlarina yonelen grafitilerin yani sira kamusal alanda yasamim
siirdiirmeye devam etmistir. Ve sergi alanlarina kayma durumu grafiti sanatgilari
arasinda iki farkli diisiince grubunun olusmasina yol agmistir: sergi alanlarinda
var olmanin basar1 ve gelistirici bir unsur oldugunu diisiinenler, buna karsin

kamusal alandan uzaklasmay1 kisitlayict ve sinirlayict degerlendirenler.

Tirkiye’de grafiti kapsaminda yapilmis ilk miize sergisi olan “Duvarlarin
Dili Graffiti/Sokak Sanat1” isimli sergilemede bazi1 Tiirk grafiti sanatg¢ilar1 da yer
almis ve grafitilerini sergileme alanlarina tasiyarak bu yonelim hakkindaki

tercihlerini somut olarak gostermislerdir.

Kendine has unsurlar igerisinde barindiran grafiti i¢in sergi alanlarinda yer
almak kokli bir degisiklik olmustur. Adrenalin ve heyecandan uzak, sokakta
karsilagilan kaygilarin yasanmadigi, uygulanilacak grafitinin yarin silinip
gidilmesi ve kimsenin gorememesi gibi duygularin aksine ertesi giin grafitisinin
merakli izleyicileriyle bulusma farkliliklari; olasi bir sonug¢ olarak grafitilerin
sergi mekanlarina alisma silirecini etkilemistir. Sanat¢ilarin kendi seslerini
duyurmak i¢in yaptiklar1 grafitilerin karsisina geg¢ip onu anlamaya c¢alisan
kisilerle bir araya gelme durumu giin gectik¢e normalleserek giinlimiizdeki olagan

halini almistir.

“Aslinda kent sanati1, 6ziinde baglamsal bir sanattir. Kendine 6zgii gliciinii
ve estetigini, i¢inde yer aldig1 ¢evreden alir -reklamlarin, gelip gecenlerin, kotii
hava kosullarinin ve duvarlara yazi1 yazma yasaginin baskisi altinda bir ¢evredir
bu, orada hizli ve fazla malzeme kullanmadan hareket etmek Onemlidir.
Boylesine bir sanat, “dogal” ¢evresinin disinda, teknik se¢imlerini, yapis hizini,
adrenalin patlamasini, bedava ve gelip gegici olusunu hakli kilacak bir sey
kalmadiginda neye doniisiir? Ustiine iistliik, kent yapitlar1 bir kez sergilendikten
sonra, yansiz galeri uzami i¢in tasarlanmis 6teki yapitlarla karsilastirildiklarinda
ayakta kalabilirler mi? Banksy, sokakta yapitlarinin ¢evredeki ¢op kutulariyla
yaristigini, ama miizeye konduklarinda, Van Gogh ve Picasso’yla boy dl¢lismeye
calistigin1 soyler. Sokagin istedigi yetenek baskadir. “White cube”linki baska,
kent sanat¢ilar1 da daracik tuval ¢ercevesiyle sinirlandirildiklarinda yeteneklerini

sergilemekte epey giicliik ¢ekerler.” (Pera Miizesi, 2014, s. 22-23)
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Giliniimiizde galeri sahipleri, sergi kiiratorleri, koleksiyonerler grafitiyi sanat
olarak kabul etmis ve grafiti kendini bu alanlarda var etmek istedigi ve alan
yetkilileriyle uzlasabildigi taktirde kendilerine sergi duvarlarinda yer
bulabilmektedirler. Pera Miizesi, Harfiyat Karakoy, Labirent Sanat, Kasa Galeri,
Mixer vb. sergileme alanlar1 grafitiye kapilarini agmis ve grafiti sanatgilar
esliginde bu sanati biinyelerinde barindirmiglardir. Bunun yani sira Cins ismi ile
bilinen Sabanci Universitesi yiiksek lisans mezunu sanatginin iiniversitesinde
verdigi workshop gibi etkinlikler kurumlar tarafindan diizenlenmektedir. Belediye
ve okullarinda destek ¢iktigi bu sanat dali diizenlenen etkinliklerle, festivallerle

de kendini gostermeye devam etmektedir.
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V.OZEL ALAN SERGILEMELERI

A. Ozel Sergilerin Dogusu

Oncelikli olarak sergi kavraminin ne ifade ettigine bakacak olursak
TDK’nin maddeledigi agiklamalarin ikisi “Alicinin gérmesi, segmesi i¢in dizilmis
seylerin tiimli ve bu nesnelerin serildigi yer ve Halkin gezip gdérmesi, tanimasi
igin uygun bicimde yerlestirilmis iriinlerin, sanat eserlerinin tiimii:” seklinde

ifade edilmistir. (sozluk.gov,2023)

Ronesans donemine uzanan sergilemenin, sanatcilar tarafindan kendi
eserlerini sunmak yoluyla kullandiklari sdylenebilir. Zanaat ile sanatin ayrigsmast
dolayisiyla sanat¢ilarin daha degerli goriildiigli zamanlarda bu sanatgilar ¢alisma
alanlarinin duvarlarina yaptiklar1 eserleri yerlestirerek atolyelerine gelen degerli
kimselere eserlerini gosterme firsati bulmuslardir. Bu sayede sanatgilarin
kendilerine ait calismalarini sergiledikleri alanlar ortaya ¢cikmistir. (Karakecili,
2020, s. 26)

Sergileme alanlarina miizeler agisindan degerlendirilme yapildiginda Antik
Yunan’da “miiz” olarak tabir edilen bahgelere, tapinaklara ve kutsal anlamda
kalintilar barindiran bir¢ok alana miize denmektedir. Ancak miize kavramini
ortaya ¢ikaran asil kurulus milattan dnce 4. Yiizyildir ve uzun yillar faaliyette
olan Iskanderiye Miizesidir. Sanat piyasasi ise 16.yiizyilda Roma’da gelisme

gostermigstir. (Artun, 2018)

“...Boticelli’ye ait bir tabloda, Mediciler Meryem’in ve Isa’nin maiyetine
girebiliyorlardi. Donatello gibi sanat¢ilar ise, artik sadece hamilerinin
siparislerini imal etmekle kalmiyorlar, alanlarinda saygi géren konosorler olarak
hem miize koleksiyonunun kurulmasinda hem de onarin ve roprodiiksiyon
islerinde gorev stleniyorlardi. Bu isleyis sanatcilarin  kiirator olarak
sivrilmelerine yol agti. Ve kiiratorler bundan bdyle, miizenin aklini temsil eden,
sanat piyasasiyla himaye sebekesinin giderek karmasiklasan iliskilerinin anahtari

oldular.”” (Artun, 2018, s. 62)
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Ve 17. Yiizyila geldigimizde artik sanat eserleri ilgili kitle tarafindan iicret
karsiligr alinan ve satilan, kendi kategorisinde pahaya sahip iiriinler haline
gelmistir. Eserlerin ilgili izleyicileri ve alicilar1 yoOnetici sinif, aristokrasi,

burjuvazi olmustur.

Bu kitle maddi giiclerini sanatla olan ilgileriyle dogru orantili olarak sergi

eserlerini evleri slisleyen nesneler haline getirmislerdir. (Karakegili, 2020, s. 28)

1850’11 yillarda ise Sanayi Devrimi meydana gelmis bununla birlikte ise
saraylar tarafindan alinmis sanat eserleri ve sanatsal degeri bulunan objeler

miizelere ve sanat galerilerine geri donmiistiir. (CALISKAN, 2016, s. 27)

Giliniimiizde bakacak olursak eser sergileme anlayisinin tilkelerin kiiltiir ve
degerlerini anlamak adina biliyiik bir yer kapladigi goriilebilmektedir. Kiiltiir ve
turizm TUlkenin ekonomisine ciddi etkileri olan bir faktér haline gelmistir.
Ulkelerin kendine ait sanatcilar1 ve sanat eserleri her yil bircok insan tarafindan
iilke seyahatlerinin artmasinda etkili olmaktadir. Bu sebepler dogrultusunda
bir¢ok miize, galeri, sergi alani1 varligini siirdiirmekte ve siire¢ igerisinde yenileri

eklenmeye devam etmektedir.

B. Ulkemizde Ozel Sergileme Alanlar

“Yizyillardir Avrupa’da sanat alinip satilan bir meta olmasina ragmen
Tiirkiye i¢in bu durum ¢ok geg tarihlerde gergeklesir. Bir donem ressamlarimiz ne
yazik ki hem resim yapip hem de baska bir meslekle ilgilenmek zorunda
kalmiglardir. Sanat yapicisi ile alicis1 arasindaki kopriiyii kuran galericilik
kurumu ise Bati tarzi resim sanatinin Tiirkiye’de ilk uygulandigi 1850’lerden ¢ok
sonra 1950’lere kadar beklemek zorunda kalir. Gegen bir ylizyil igerisinde Tiirk
sanatcis1 yapitinil satamaz, satmaya kalktiginda utanir hediye etmek zorunda kalir
ve degeri bilinmez bir durumda yillar boyu tavan aralarinda saklanir. Uzun zaman
yaptiklar1 eserleri sergilemekte zorluk ceken sanatgilar, ¢Oziimii ayakkabi ve
sapkac1 diikkanlarinda sergilemekte bulurlar. Erken Cumhuriyet basinina ve
aydinlarin goriislerine baktigimizda bir galerinin kurulmas: siirekli giindemdedir
ancak 1939 yilina kadar higbir hareket gézlenmez. 1939 yilinda bir grup sanatci
Taksim Meydani’nda bir diikkdnda Taksim Daimi Resim ve Heykel Galerisi

ismini verdikleri bir galeri agarlar. Bu galeri Tiirkiye’nin ilk sanat galerisi olma
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tinvanini da alir ancak kisa zaman sonra Taksim Meydan1 diizenlemeleri sirasinda
diikkan yikilir ve galeri de kapanir. Ardindan yine uzun bir bekleme siirecine

girilir.” (lebriz.com,2023)

Degeri ge¢ fark edilmis olsa da eser sergileme kiiltiiriinlin iilkelere olan
ekonomik ve kiiltiirel faydalar1 iilkemizde de farkinda olunarak desteklenir hale
gelmistir. Ulkemizde yer alan Pera, Arter gibi bir¢ok sergileme alani istanbul

yogunluklu olmak tizere siirdiiriilmeye devam etmektedir.

C. Istanbul’da Grafiti ve Ozel Sergileme Alanlar

Diger sanat tiirlerinde oldugu gibi grafiti de kendini sergi alanlarina
tasimistir. Harfiyat Karakdy’de gerceklesen “Miidahale” (2007) ve “Zigzag
“(2008), Milk Gallery’nin “Hello My Name is” (2010), KargART Sergi’de
“Toplum Diismani1” (2010), Pera Miizesinin “Duvarlarin Dili Graffiti/ Sokak
Sanat1”(2014), Mixer’de ger¢eklesen “Eror” (2014), 4 Duvar Sergi, “Acilis”
(2017), Kasa Galeri “Sandigin 3 Go6zi” (2018), Labirent Sanat’da ger¢eklesen
“Alegorik Teshis” (2020), Black Flag Art’daki “Polemige Girmem” (2020)
sergileri grafiti barindiran ve grafiti ilizerine yapilmis sergilere Ornek

gosterilebilir.

Sanatgilarin kendini sokakta kanitlamis ve farkli bir kitleye farkli yollarla
ulagsmak isteyen veya geg¢miste hor goriilmiis halinden bugiline bilet alinarak
ulasilabilir olmasinin gururu ile 6zel sergi alanlarina yoneldigi sdylenebilir. Sergi
alanlarinda grafiti yapiyor olmak sanatgilarin kamusal alanda karsilastiklar
olumsuz hava sartlari, malzeme ve duvar erisebilirligi gibi kisitlarin olmayisi
sanatgilara Ozgiir bir alan tanimaktadir. Kimi sanatc¢ilar sokakta uyguladiklar
grafitiyi dogrudan sergi alanina tagisa da kimi sanatgilar ise grafiti diinyasindan

igcerisinde pargalar barindiran eserler ortaya koymaktadir.

“Gerek baglami, gerek geregleri, gerekse teknigi agisindan kokten farkl bir
calismay1 aymi sekilde adlandirmak miimkiin olmaz. Genel kullanim bu sekilde
olsa da bilgili meraklilar ve profesyoneller ticarilestirilmeye, koleksiyon
yapilmaya ve korunmaya yonelik bir yapit1 sokak sanat1 ya da grafiti terimleriyle

tarif etmekten sakiniyorlar.” (Pera Miizesi, 2014, s. 27)
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VI.BULGULAR

Arastirmada Istanbul'da yer alan 17 adet 6zel alanda eser sergilemis sanatg1
graffitisi ve 17 adet kamusal alanda eser sergilemis sanat¢i grafitisi olmak tizere
34 farkli grafiti bicim ve icerik basliklar1 altinda incelenmistir. Grafitinin kamusal
ve Ozel alanda yer alan Ornekleri hakkinda elde edilen bulgular ortaya konulmasi
saglanmistir. Asagida yer alan listede sanatcilarin hangi alanda yer alan grafitisi

incelendigine dair ¢izelge yer almaktadir.

Cizelge 1. Grafitileri incelenen sanatg listesi

OZEL ALANDA GRAFITISI YER KAMUSAL ALANDA GRAFITISI
ALAN SANATCILAR YER ALAN SANATCILAR
1. Turbo (Tung Dindas) 1. Turbo (Tung¢ Dindas)

2. Funk (Atakan Ozdemir) 2. Funk (Atakan Ozdemir)

3. TabOne 3. TabOne

4. Wyne (Dogus Cihan) 4. Wyne (Dogus Cihan)

5. Tilt 5. Tilt

6. Herakut (Jasmin S., Falk L.) 6. Herakut (Jasmin S., Falk L.)
7. Suiko 7. Suiko

8. Fatura (Leonard Mcgurr) 8. Fatura (Leonard Mcgurr)

9. Kr (Craig Costello) 9. Kr (Craig Costello)

10. Mr. Hure
11. Met (Muhammet Emin Tiirkmen)

. Hure
. Met (Muhammet Emin Tiirkmen)

—_
=)

12. Leo (ibrahim Kurtulus) 12. Leo (ibrahim Kurtulus)

13. Reach Geblo (Emrullah Oriinklii) 13. Reach Geblo (Emrullah Oriinklii)
14. Mr.Besk (Mertcan Calisir) 14. Mr.Besk (Mertcan Calisir)

- 15. Omeria

- 16. High Hero

- 17. Baker (Ali Tufan Ulbegi)

15. JonOne (John Andrew Perello)
16. Cope2 (Fernando Carlo)
17. Psyckoze
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A. Kamusal Alanda Yer Alan Grafiti Analizleri:

1. Turbo (Tung¢ Dindas)

Sekil 19. Turbo’nun kamusal alan grafitisi

Kaynak: (youtube.com,2023)
Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Turbo (Tung Dindas)
Bulundugu yer: istanbul/Kadikdy
Eser ismi: Bilinmiyor

Yil: 2020

Malzeme: Sprey boya

Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Simple Style

e Bicim analizi

Sekil 20. Turbo’nun kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

e (rafiti ¢alismasinda pembe, mor, mavi, yesil, kahverengi, gri, beyaz, siyah
renkleri kullanilmigtir Grafiti 6rnegi, gri renkli, daha dnce {izeri boyanmis
olan bir sokak duvari iizerine uygulanmistir. Sanat¢i grafiti genelinde canli ve

pastel renk tonlarini kullanmay1 tercih etmistir. Bu sayede grafitisini 0ne
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cikararak, dikkatleri iizerine toplayabilecegi seklide tagini uygulamistir.
Grafitide analiz edilen bu madde ile “Hl: Kamusal alanda c¢alisilan

grafitilerde renk ¢esitliligi azdir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Sanatc1 tagi ile birlikte grafitisini bir yan karakter ile destekleyerek

biitiinlestirmistir. Kullandig1 karakterin boyutu grafiti ile benzer orandadir.

Sanat¢i grafitinin fill-in boyasinda; birbirine yakin tonlarda olan pastel
renkleri kullanarak gozii yormayan yumusak bir ge¢is yakalamistir. Bu
boyamay1 duvar yiizeyine paralel ve icten disa acilir sekilde dalgali bir desen
formunda yerlestirmistir. Ortaya c¢ikan yatay renk devamliligi sayesinde
izleyicinin harfleri takip etmesi saglanmistir. Grafitide analiz edilen bu
madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan

grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Grafitinin sol iist kosesinde 151k kaynag1 yer aldigr diistintilerek; harflerin sol
iist koselerine farkli boyutlarda beyaz yuvarlak formda highlights eklemis ve

tersi yoniinde line’1n uzantisi olarak grafitinin golgesi yerlestirilmistir.

Line'da ise; sanatg1 keskin bir hat olusturan siyah rengi tercih ederek grafitiyi

bulundugu ylizeyden ayirmis ve ¢erceveleyerek on plana ¢ikarmistir.

Sanatci, arka yiizeyde etrafa yayilmis goriinen dalgali bir desen tasarlanmistir.
Bu desende ise icten disa dogru koyulasan yesil rengin tonlarini tercih edilmis

ve fill-in boyamasi ile birlikte devamlilig1 olan bir goriintii ortaya ¢ikmistir.

Sag tarafta yer alan karakterde koyu tonda gri line kullanilmistir, bu sayede
sanat¢ct karakteri grafitiden daha geride birakarak grafitiyi on planda

tutmustur.

Sanat¢i, line ile uyumlu olarak; ac¢ik tonda gri rengini hem karakterin
spreyinde hemde sapkasinda kullanilmistir. Sprey basliginda ise aslina uygun

olarak beyaz renk tercih etmistir.

Karakterin c¢evresinde ise grafitinin arkasinda yer alan yesil tonundaki
yayilmalar asag1 dogru akma hissi verecek sekilde yerlestirilmistir. Grafitide
oldugu gibi karakterde de sapka ve sprey sisesinde beyaz renkte highlights

goriilmektedir.
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Sanatci tagini sol iist kdseye konumlandirarak ve ¢alismanin yapildig: yili ise

yine solda bulunan grafitinin baslangi¢c noktasina yazarak eserin kiinyesini

olusturmustur. Ayni zamanda karakterin saginda grafiti sanat¢is1 Meck’in de

tagi bulunmaktadir. Karakterin altinda ise “S2K” tagi yer almaktadir.

Sanatei, grafitinin ¢evresine yazdigi; “tag, tarih, crew ismi” eklemeleri icin

siyah renk kullanilmistir.

Icerik Analizi;

Sekil 21.STurbo grafitisi’nin tag detay1

Kaynak: (youtube.com,2023)

Farkli kiiltiirlerde de goriilebilecegi gibi grafitinin dahil oldugu hip hop
kiltirinde de giyim kendine has unsurlar tasimaktadir Bunlardan
bazilarinin; Cap modelinde sapka takmak, bol kiyafetler giymek, spor
ayakkabi giymek oldugu sOylenebilir. Bu grafitide de sanat¢i karaktere
taktig1 cap sapka ile hiphop kiiltiirinii yansitmastir.

Bunun yani1 sira; yalnizca kafa olarak calisilan karakter elinde sprey sisesi
tutmakta ve spreyi bize dogru yoneltmektedir. Karakter kizgin bir yiiz
ifadesi ile duvarin izleyicilerine dogru bakmaktadir. Grafitinin arkasindan
cikan karakter grafitinin koruyucusu olarak yorumlanabilir. Grafiti
renklerine kiyasla karakter renklerinin daha soguk ve donuk renklerde

secilmeside karakterin kizgin ve iirkiitiicii ifadesini desteklemistir.

Karakterin altinda yer alan “S2K” tagini inceleyecek olursak; Grafiti

sanat¢ilarinin bir araya gelerek olusturduklar1 gruplar crew olarak
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adlandirilmaktadir. Bir¢ok sanat¢t kamusal alanda yapmis oldugu
grafitide, crewleri’nin de adin1 duyurmak i¢in crew isimlerinin tagini de
grafitileri ile birlikte duvara yazmaktadir. Turbonun da i¢cinde bulundugu
crew “S2K” yani; “Shot 2 Kill”dir. Bu grup Tiirkiye'de kurulan ilk grafiti
grubudur ve bu birlesim 1995 yilinda ger¢eklesmistir.

e Sanatginin dogrudan gii¢lii bir mesaj kaygis1 olmasada; Sehirde birbirinin

istiine uygulanarak devamli degisen grafitilerin olmasi, bu grafitiye bir
koruyucu karakter uygulamasi yaparak karsisindaki bir baska sanatc¢iya
kendini gostermek istedigi diisliniilebilir. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine

kiyasla daha fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.

2. Funk (Atakan Ozdemir)

ekAi'l 22.Funk’1ﬁ kému;al alan gféﬁtisi
Kaynak: (instagram.com,2023)

Eserin Etiketi:

Sanat¢1: Funk, Nuga, Wicx

Bulundugu yer: Istanbul

Eser ismi: Bilinmiyor

Yil: 2009 veya 2010

Malzeme: Sprey boya

Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Semi Wild

Secilen eser ii¢ sanatc¢ili bir eserdir. Calismada, sanat¢ilardan biri olan
Funk’in uyguladigi kisim analiz edilecektir. (Yukarida yer alan ortadaki

grafiti)
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Bi¢im Analizi;

2 e

Sekil 23. Funk’in kamusal alan grafitisinin renk kartelas1

Funk grafitisini diger iki sanat¢inin uyguladigi karakterler arasina

yerlestirmistir.

Grafitinin alt zemininde; tek renk olarak mor bir astar kullanilmis, i¢
boyasinda ise; siyah, kirmizi, mor, yesil, sar1 ve beyaz renkleri kullanilmistir.
Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda g¢alisilan

grafitilerde renk ¢esitliligi azdir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sanatgi, fill-in olarak diiz yesil renk tercih ederek yalin bir boyama
uygulamis, bu yesil tonunun daha agik olan yesil rengini ise kivrimh
kisimlara yerlestirilerek hareket yoniinii belirgin hale getirmistir. Kullanilan
yesil fill-in boyast asagi yonde birbirine paralel ¢izgiler seklinde akma

hareketi ile harfler arasinda birlesimler olusturmustur.

Bu akan boya goriinimii grafitinin dijitalliken uzak dogal ve canli bir yapisi
oldugu hissini vermistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal
alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha

detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Bunun yani sira beyaz renk ile grafitiye highlights eklenmistir. Bu parlamalar
i¢in belirli bir yonden gelen 151k kaynagi kullanilmamis, grafitiyi boyutlu hale

getirebilmek icin farkli noktalara yerlestirilmistir

Line’da ise sert bir goriiniim olusturan siyah renk tercih edilmis ve bazi
noktalarda yuvarlak seklinde lekeler kullanilarak sicrama efekti

yakalanmistir.

Line’in devamu olarak; grafitinin iist noktasindan 151tk kaynagi geldigi
diigtintilerek asag1 kisma blok haline golge verilmistir. Bu golge iizerine ise
kirmiz1 renk kullanilarak kivrilma ve kdse noktalarina vurguyu yapar sekilde

bulundugu ylizeyin seklinde seritler eklenmistir.
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Harf tasarimlar1 iizerine analiz yapacak olursak; “K” harfi disinda kalan
harfler Dbirbirlerine fill-in yoluyla bagli olacak sekilde tasarlandigi
goriilmektedir. Tim harfler birbirine araliksiz ve temas eder sekilde

yerlestirilmistir.

Harflerin alt veya istlerinden harfe ait devam eden uzantilar1 abartilarak;
grafitinin daha dolu ve birbirini sarmalar sekilde goriinmesi saglanmistir. Bu
uzantilarin bazi bolgelerinde ikiye bolen kesikler bulunmaktadir. Bu kesikler
birbirini takip eden iki ¢izik seklinde kullanilmistir. Harflerin u¢ kisimlarinin
kimi ¢ok keskin olarak bitirilmis, kimi ise yuvarlak hatli kivrilan top
formunda tamamlanarak birbirini dengelemistir. Grafitiyi bolen ve karmasik

hale getiren harf tasarimi grafitiyi Semi Wild stiline uygun hale getirmistir.

Grafitinin sag {ist kosesinde beyaz renkli “Istanbul” tagi eklenerek;
giinimiizde grafitilerin kamusal alanda, sokakta ulastig1 kitlenin yani sira
sanal yollarda da izleyiciye temas etmesi sebebiyle grafitinin bulundugu sehri

belirtilerek konum bilgisi verilmistir.

Sekil 24. Funk’1n kamusal alan grafitisi
Kaynak: (instagram.com,2023)
Icerik Analizi;

Sanat¢inin yapmis oldugu grafiti, sag ve solda iki farkli sanat¢inin iki farkl
karakteriyle birlikte yer almaktadir. Biitiin olarak duvar genelinde grafitinin
temasina baktigimizda sagda hayvan figiiri ve solda yesilliklerle sarmalanmis
insan figiirli goriilmektedir. Doganin unsurlarini tagiyan bu ¢aligmada Funk’da

yesil rengini kullanmis ve dogal bir biitiinliik saglamistir.
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Giindemde ¢okga rastlanan hayvanlara karsi siddet, insanoglunun sebebiyet
verdigi dogal dengenin bozulmasi ve buna benzer olumsuzluklar
diistiniildiiginde Funk’in ve diger sanatg¢ilarin duvarda yansitmak istedigi
mesajin dogayla aramizi diizeltmek yoniinde oldugu diisiiniilebilir. Harflerin
kivrilmalari, birbirine dolanmalar1 ve yesil renkte olusu bir sarmagik

goriintiisii olusturmus ve doga ile baglant1 kurmamizi saglamistir.

Grafitide analiz edilen yukaridaki madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin
mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Duvarin tasariminda yer alan diger sanatcilarin yansittigi soft ve zarif
duygularin aksine grafitideki kalin siyah line, kirmiz1 renk kullanimi, net bir
yesil renk kullanimi daha keskin ve sivrilmis sekilde bizi bu duygulardan
uzaklastirmaktir. Bu tasarimla iki farkli duyguyu bir arada kullanilmis ve
kontrast bir goOriinim yakalanmistir. Funk grafiti yoluyla anlatmak

istediklerini daha sert bir tislup kullanarak duvara yansitmayi tercih etmistir.

3. Tabone

Sekil 25. Tabone’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Tabone

Bulundugu yer: istanbul

Eser ismi: Bilinmiyor
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Yil: 2017

Malzeme: Bilinmiyor
Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Simple Style

Bi¢im Analizi;

Sekil 26. Tabone’in kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

Sanat¢inin grafitide kullandigi renkler; sari, mavi, gri, kirmizi, pembe,
beyaz, siyahtir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda

calisilan grafitilerde renk ¢esitliligi azdir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sanatg¢1 grafitisini uygulamak {izere beyaz astar boyasi olan harabe bir
duvar se¢migtir. Grafitisine temiz bir yiizey olusturmak i¢in gri rengini
rulo ile uygulayarak yilizey rengini olusturmustur. Bu boyamayi net ve
temiz bir cizgi halinde boyamaktansa farkli boylarda yukaridan asagi
veya asagidan yukari olacak sekilde birakarak dogal halinde kullanmistir.

Kendi tagini yani “Tabone” kelimesini grafiti uygulamasi ile duvara

yansitan sanat¢i sag kisma ekledigi karakterle bir biitlin olusturmustur.

Sanatg1, genel kullanimdan farkli olacak sekilde line rengi olarak koyu
renklerdense beyaz rengi tercih etmistir. Bu sayede grafitinin fill-in’ini
karanlik birakarak harf cergevelerini odak noktasi haline getirmistir.

Kontrast olusturarak koyu gri ile fill-in boyamasini tamamlamistir.

Fill-in’de desen olarak sadece sag iist koselere denk gelecek sekilde daha
acik gri tonunda farkli boyutlarda yuvarlaklar eklemistir. Grafitide analiz
edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢
boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Grafitinin arkasinda ise sari renginde dalgali formda bir desen
bulunmaktadir. Sanat¢1 bu sayede grafitiyi duvar yiizeyinden ayristirmis

ve grafitiye farkli bir renk tonu katarak ¢esitliligi artirmistir.
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Grafitide 151k kaynaginin yukaridan vurdugu disiiniilerek, gblge asagiya

dogru line’da oldugu gibi beyaz renkte yerlestirilmistir.

Grafitinin harflerini inceleyecek olursak, i¢ ige ge¢mis birbirleri ile temas
halinde olacak sekilde tasarlanmistir. Yalnizca “O” harfi diger harflerle
baglantis1 olmadan line ile ¢evrelenmistir. Grafitinin {ist ve alt
kisimlarinda bazi kesilmeler, parcalanmalar ve eklemeler bulunmaktadir.
Harflerin kimisi saga hareket yoniine sahipken kimisi sola dogru kivriml
sekilde tasarlanmistir. Bu sayede tek diizelikten kagilarak dinamik yapida

bir grafiti ortaya konulmustur.

Grafitilerin geneline baktigimizda gorebilecegimiz sembollerden olan ok
isareti, bu grafitide sol tarafta ve sol yonii gosterecek sekilde

goriilmektedir.

Grafitinin saginda sanatginin kendine has tasarimiyla bir karakter
yerlestirmesi goriilmektedir. Diger grafitilerindede benzerlerine yer veren
sanat¢t burada da hiphop Kkiiltiirline ait unsurlar1 barindiran karakterini;
duvarda yer alan grafitiyi uygulayan kisi olarak, sprey sisesini grafitiye
yonelten sekilde uygulamistir. Karakter kirmizi bir gozlik takmis ve

kizgin yliz ifadesine sahiptir.

Karakterde kullanilan renkler grafiti ile uyumlu olarak gri renk
tonlarindadir. Sanat¢i karaktere dogal ten rengi yerine beyaz renk
uygulamistir. Bu sec¢im sanat¢inin kontrastligi karakterinde devam
ettirmek istemesi disinda, kamusal alan grafitilerinde goriilen; sanatcilarin

sprey renklerine ulasilabilirlik durumu ile de baglantili olabilmektedir.
Igerik Analizi;

Karakterin iizerinde “156” sayis1 bulunmaktadir. Ik ortaya c¢ikan grafiti
sanatcisin1 Takil83’te oldugu gibi, grafiti sanatcilarinin veya gruplarinin
taglerinde say1 kullandig1 goriilebilmektedir. Bu grafitide uygulanan “156”
sayisinin ise kiiresel bir sanat¢1 grubuna ait oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
sanat¢1 grubu 156.St. NCY’de baslayan miras1 ve gelenekleri stirdiirmeye
devam eden, her birinin kendine has tarzi olan bir gruptur. TabOne’in

grafitisinde bu gruba atifta bulundugu soylenebilir.
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e Duvarda yer alan karakterin hiphop kiiltiiriine ait unsurlar barindirmasi
grafiti ile karsilasan izleyicilere grafiti diinyasinin ne sekilde goriiniimlere

sahip oldugu hakkinda fikir vermektedir.

e Bu yolla grafiti ile kendi tagini kitlelere ulastiran sanat¢1 bunun yani sira

icinde bulundugu grafiti sanatin1 da tanitmaktadir.

e Uygulanan grafitide yakalanmak istenen renk uyumu yoluyla karakter ve
grafitinin benzer tonlarda boyanmasi, grafitiyi yapan kisilerin kendi
renklerini ve kendi diinyalarini grafitilerine yansittigini, grafitilerinde

sanatc¢ilart gorebilecegimiz diisiincesinede ulasabiliriz.

e Sanatg grafitisinin mesaj kaygist olup olmadigina dair su yaniti vermistir:
“Hayir bu graffiti de verdigim herhangi bir mesaj yok yaptigim higbir
graffiti de mesaj kaygim yok graffitinin kendisi, varolusu zaten
mesajdir...” Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha

fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.

4. Wyne (Dogus Cihan)

Sekil 27. Wyne’1n kamusal alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 157)
Eserin Etiketi:
Sanatci: Wyne

Bulundugu yer: Cihangir
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Eser ismi: Bilinmiyor
Yil: 2013

Malzeme: Sprey boya
Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Semi Wild Style

Bi¢im Analizi;

Sekil 28. Wyne’1n kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

Sanat¢1 grafitisinde; kirmizi, turkuaz, mavi, mor, lacivert, beyaz, gri
renklerini kullanmistir ve fill-in i¢in duvar rengine yakin agik tonda bir
renk tercih etmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal
alanda  c¢alisilan  grafitilerde renk  gesitliligi azdir.”  hipotezi

desteklenmemektedir.

Sanatc1 grafiti yapmak icin lizeri boyanmamis, sivali sekilde kalmis olan
bir yiizey tercih etmis ve grafitinin altina tim grafitiyi kaplamayacak
sekilde yatay yonde uzanan beyaz astar boyasi ile temiz bir alan

olusturmustur.

Sanatc1 yapmis oldugu grafitide kendi tagini kullanmistir. Sanat¢inin diger
grafitilerinde de goriilebilecek sekilde koseli harfler ve yuvarlak kivrimlar
bu grafiti calismasinda da siirmektedir. Harflerin karmasik goriintiisiine
ragmen tim harfler ayr1 line cizgileri ile smirlandirilmistir. Asagi ve

yukar1 uzanan uzantilar kivrilarak esnek bir harf yapisi1 olusturmustur.

Fill-in tzerine bir desen uygulamasi olmamasina karsin grafitinin
tizerinden gec¢en harf boyunca uzanan ve harfin disina tasan kahverengi
ekler bulunmaktadir. Bunlar tek ¢izgi halinde harf iizerinde ilerleyerek
grafitiye hareket katmakta ve grafitinin line sinirlart i¢inde kalmak
zorunda olmadigin1 duvarlara tasabilecegini gostermektedir. Uglarinda

bulunan yuvarlak, dortgen ok isareti gibi formlarla yon gdsteren notalara
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benzemektedir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal
alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha

detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Grafitide 151k ve highlights kullanilmamistir. G6lge olarak kabul edilebilir

olan asag1 yonde bloklar ise kirmizi renklidir.

Line koyu mavi kullanilarak fill-in ile golge birbirinden ayristirilmistir.
Bu line c¢izgileri kose noktalardan uzanarak kahverengi uzantilari

desteklemektedir.

Grafitide uzanan harflerin uglarinda kesikler ve ayri pargalar devam
etmektedir. Arka plan i¢inse mavinin iki tonu tercih edilerek st ve alt

olacak sekilde yatay yonde iki farkli renge boyanmistir.

Sanatc1 grafitinin arkasina uyguladigit mavi boyamanin st yarisini
yuvarlaklardan olusturmus ve baloncuklara benzer bu yuvarlaklar biitiinde
bulut goriintiisii vermektedir. Alt yarisinda kalan mavi kisimda ise rulo ile
ileri geri hareketlerle boyanarak oldugu gibi birakilmis sekilde

goriilmekte ve kesik kesik ilerlemektedir.

Grafitinin baz1 noktalarina notlar ve tagler eklenmistir. Sol iist kosede
“Keep it pure”, sag Tlstde sanatcinin “Whyne” tagi ve igerisinde
bulundugu grafiti grubunun ismi olan “S2K”, sag altta ise baz1 grafiti

sanat¢ilarinin isimleri yer almaktadir.
Igerik Analizi;

Sanat¢cinin  “Genel olarak boyadigim duvarlarda bir mesaj vermeye
calismiyorum. Takil83'ten bu yana Graffiti'nin en geleneksel tavri 'Ben
buradayim/buradaydim' Ben de yaptigim ¢aligsmalar1 ayni hisle yapiyorum.
Burada bahsettigim 'Ben' kavrami Ego'dan ziyade bir Alter Ego ¢iinkii
baska bir isim se¢ip o ismi duyurmaya calisiyorsunuz. Cizgi roman gibi
diiglintirseniz, kendinize bir kahraman yaratiyorsunuz ve siz Klark Kent
olarak kaliyorsunuz.” seklindeki diisiinceleri ile grafitinin mesaj verme

kaygisini gozlemleyebiliriz.

Kamusal alanda yapilan grafitilerin bir kismi1 izin alinarak yapilsa da bir

diger kismi1 ise illegal olarak adlandirilan duvar uygulamalaridir.
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Uygulanan bu grafitinin illegal oldugu diisiiniildiiglinde sanat¢inin bir
hikayeyi veya bir ana fikri anlatmasindansa adini duyurmak ve kendini

gostermek i¢in uygulandigi sdylenebilir.

e Grafitide analiz edilen yukaridaki madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin

mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmektedir.

e Qrafitinin sol iist kdsesinde yer alan kisminda beyaz bir yuvarlak iizerinde

“Keep it pure” yazmaktadir. Bu yaziy1 grafitinin line’indan ¢ikip gelen bir
cizgi isaret etmektedir. Kamusal alanda hi¢bir ¢ikar ve kazang beklentisi
olmadan grafiti uygulayan sanat¢ilar diisiiniildiigiinde; baloncular igerisine

alinmis grafitinin saf diisiincelere, diislere atifta bulundugu sdylenebilir.

Sekil 29. Wyne’1n kamusal alan grafitisi
Kaynak:(Pera Miizesi, 2014, s. 157)

Grafitinin line ve fill-in iizerinden ilerleyen ince ¢izgileri uglarindaki
boyamalarla ¢izginin her ¢iktig1i yerden bir not alinmak istercesine ok
cikartilmis goriintiisii olusturmaktadir. Bu sekilde baktigimizda sanat¢t “Bu
noktada ne notu eklenebilir? Burada detaylarini gorebilecegimiz ne anlamlar
var?” sorulart diislindiirerek grafitiye bakan izleyici grafiti iizerinde

gezindirmekte ve incelemeye itmektedir.
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5. Tilt

Sekil 30. Tilt’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 210)

Eserin Etiketi:

Sanatci: Tilt

Bulundugu yer: Besiktas/ Istanbul

Eser ismi: Besiktas Belediyesi Cop Kamyonu (Sergi kitabinda verilen isim)
Yil: 2014

Malzeme: Sprey boya

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarzi: Bubble Style

Sekil 31.Tilt’in kamusal alan grafitisinin kartelas1

e Bicim Analizi;

e Grafitide kullanilan renkler; kirmizi, beyaz, mavidir. Grafitide analiz edilen
bu madde ile “H1: Kamusal alanda c¢alisilan grafitilerde renk c¢esitliligi

azdir.” hipotezi desteklenmektedir.
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Sanat¢1 tasarlamis oldugu grafitisini belediyenin aktif olarak kullanmakta

oldugu ¢op kamyonu iizerine uygulamistir.

Mavi renkli kamyonun kendi rengi ile uyumlu olarak grafitinin altinda kalan
ylizeyi mavi renkte boyamis ve grafitisi i¢in temiz bir alan olusturmus bunun

yani sira araci grafiti ile birlestiren bir nokta haline getirmistir.

Sanatc1 uyguladig: grafitiyi ylizeyin ortasina yerlestirmek yerine sag kismina
yakin calisarak grafitinin {ist, alt ve sag kdsesinden devam eden parcalarini
eksik birakmistir. Bu sayede devamliligi izleyicilerin kendilerine birakarak

eksik kisimlar1 tamamlamamayi tercih etmistir.

Fill-in olarak kirmizi renk kullanan sanatgi herhangi bir desen uygulamasi
yapmayarak yalin bir goriinlim sunmustur. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan
grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Sanate1 line olarak alisilagelmis koyu renklerden farkli olacak sekilde beyaz
renk kullanmigtir. Kullandigi bu beyaz renk ile grafitinin gdlgesini, 151k

kaynaginin sag tistten geldigini diisiinerek sol alt kdseye dogru uzatmistir.

Kendi tagini uygulayan Tilt, “T” harfinin sol uzantisin1 keskin birakmis ve
diger kalan harflerin her biri i¢in yuvarlak hatlar kullanmistir. Bu
kullanimiyla biitiin olarak bakildiginda diisiince baloncugunu animsatan bir

forma yaklasmistir.

Tim harfleri birbirinden line ile ayirarak okunurlugu kolaylastiran sanatgi,
harfleri deforme ederek ve son harfi tamamlamayarak kendisini stiliyle

tantyanlar disindaki izleyicilere kendini gizlemeyi tercih etmistir.

Grafitinin i¢ boyasinda farkli kisilerle birlikte ¢alisan sanat¢i, bu kisilerinde
isimlerini tag olarak mavi ylizey lzerine beyaz renkle yerlestirmistir.
Calismaya eslik eden isimler belediyenin calisan iscilerinden olup, grafitiye

dair bir tecriibeleri bulunmadigi sdylenebilir.
Icerik Analizi;
Gittigi her lilkede kendi stilinde grafitisini birakan sanatci, her iilkenin kendi

bayragini fill-in olarak grafitinin igerisine yerlestirerek kendi koleksiyonunu

olusturmaktadir. Koleksiyonun Tiirkiye parcasini analiz edilen grafitiden
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farklt bir zaman diliminde iilkemize uygulayan sanat¢i, ¢Oop kamyonu
tizerindeki grafitidede benzer sekilde iilkenin bayrak renkleri olan kirmizi ve

beyaz rengini kullanmay1 tercih etmistir.

Sekil 32.Tilt’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 210)

Vandalizm olarak goriilen birtakim grafitiler icin farkli bir agidan bakan
sanat¢1, uygulanan yiizeyin islevini devam ettirdigi silirece bu grafitinin

vandalizm olmadigin1 savunmaktadir. (youtube.com,2023)

Cop kamyonuna yapmis oldugu bu grafitidede, gorevini yapmaya devam
edecek olan kamyonla birlikte Istanbul’da dolasarak bu diisiincesini

desteklemektedir.

Bu disilincenin yani sira grafitinin dogdugu ve gelismeye calistigi
donemlerde grafiti ile savasan, grafiti boyali yilizeyleri temizleyerek
vandalizme dur demek isteyen belediyelere kiyasla giliniimiiz grafitisini
belediye destegiyle sehirde sergilemek grafiti sanatinin gelisimini ve grafitiye
olan bakis acisinin degisimini gosterdigi soylenebilir. Kamusal alanda
gezinen kamyonla birlikte topluma da grafiti ile belediyelerin dostlugu
kanitlanarak duyuruldugu diistiniilebilir. Grafitide analiz edilen bu madde ile
“H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla

daha fazladir.” hipotezi desteklenmemektedir.
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6. Herakut (Jasmin S., Falk L.)

Sekil 33.Tilt’in kamusal alan grafitisi
Kaynak: (blogspot.com,2023)
Eserin Etiketi:
Sanat¢i: Herakut
Bulundugu yer: Abbasaga Parki/ Istanbul
Eser ismi: Bilinmiyor
Yil: 2014
Malzeme: Bilinmiyor
Olgii: Bilinmiyor.
Cizim tarzi: Mural Grafiti

e Bi¢im analizi

Sekil 34. Tilt’in kamusal alan grafitisinin renk kartelas1

e Grafitide kullanilan renkler; ten rengi, kahverengi, kirmizi, gri, beyaz,
siyahtir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda calisilan

grafitilerde renk cesitliligi azdir.” hipotezi desteklenmektedir.
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Sanat¢1 grafitisini, parkta yer alan duvarin tamaminmi kaplar sekilde
tasarlamistir. Bulundugu alanla biitiinliik saglamasi i¢in sag ve solda kalan
alanlar1 agac govdeleriyle doldurarak agaclikli olan parkin bir parcas: haline

getirmistir.

Bu agacli yerlesimin ortasina ise anne ile kiz bulunmaktadir. Yere uzanmis ve
aga¢c govdesine dayanmis olan annenin kucaginda kiz c¢ocufu uzanarak
uyumaktadir. Anne izleyiciye dogru bakmakta ve sag eli ile kizim

tutmaktadir.

Grafitiye ilk bakildiginda, iki karakterinde kiyafetlerinin kirmizi olmasi ve
geri kalan kisimlarin koyu tonlarda renklendirilmesi ile birlikte, odak anne ve
kiza yonelmektedir. Sonrasinda ise izleyicinin odagi, bu karakterlerin
tizerinde bulunmasi dolayisiyla sanatgilarin yerlestirdigi notlara dogru

kaymaktadir.

Birakilan not iki parcaya boéliinerek birbirinin devami olacak sekilde sol ve
sagda yer almaktadir. Biitiin olarak okundugunda “Cocuklarimiza bir daha
asla kahkaha atmamay1 6grettigimizi hayal edin.” seklinde tamamlanmaktadir.
Duvarin sag yarisinda asagida kalan kisimda ise sanatcilarin imzas1 ve konum

ile y1l bilgisi eklenmistir.

Karakter ve notu olusturan harfleri ¢evreleyen line, net ve temiz diiz bir ¢izgi
seklinde olmamakla beraber eskize benzer sekilde daginik ve bir¢cok ¢izginin

birlesmesiyle meydana gelmistir.

Fill-in’de de ayn1 sekilde dalgali ve kusursuz olmayan bir boyama yapilmistir.
Ayn1 zamanda 151k, golge eklenmis ve boyutlu sekilde tasarlanmistir. Bu
boyutlandirma ile karakterler detaylariyla tamamlanarak iki boyuttan
uzaklastirtlmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal
alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha

detayli ¢calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Doga renklerine kontrast olusturan kirmizi renk odakli c¢alisilmistir.
Duvardaki not beyaz renkte kullanilmis ve siyah line ile ¢cer¢evelenmistir. Tag

rengi olarak ise siyah kullanilmistir.
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Sekil 35.Tilt’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (blogspot.com,2023)
Icerik analizi;

Grafiti ile verilmek istenen mesaj1 direkt olarak grafitinin {izerine not diigen
Herakut kendine has stili olan solgun, zayif goriiniimlii karakterini
kullanmigtir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin
mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Kucaginda uzanan ¢ocugunun korur sekilde saran anne digsaridan gelebilecek
tehlikelere karsi etrafi gozler sekilde izleyiciye odaklanmistir. Karakterle goz
goze geliyor olmak izleyiciyi, annenin gozlerini ve duygularint okumaya ayni
zamanda derdini anlama ihtiyacina yonlendirmektedir. Kiz ¢ocugunda ise

masumiyet ve huzur duygularina ulagilmaktadir.

Dogadaki tiim canlilarin; bitkilerin filizlerinin yesermesi i¢in, hayvanlarin
yavrularinin hayatta kalmasi i¢in onlar1 beslemesi korumasi olaganligin

agaclar icerisine s1iginmis karakterler ile desteklendigini gérmekteyiz.

Herakut’un “Cocuklarimiza bir daha asla kahkaha atmamayi 6grettigimizi
hayal edin.” notu yer alan grafitide verilen mesajla; izleyiciyi hem karakterle
gbz goze getirirken hem de diislindiirerek fikir yiirlitmesine imkan
saglanmistir. Parkta yiiriirken veya grafiti ile farkli bir yolla karsilasan her bir
kisi i¢in farkli bir cevap uyandiran bir not tasarlanmistir. Mutlulukla baglantili

kahkaha eyleminin hayatimizdan ¢iktig1 diisiincesi ile zihni karartan bu fikir,
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aslinin olmamasi ve gercekligini goremememizle karanliktan aydinlik bir

diinyaya donmemize olanak saglamaktadir.

e Tasarim dili olarak baktigimizda Herakut’un stillerinde dikkat ettigi
mitkemmelligin karsisinda yanlisliklarla eksikliklerle birlikte dogru olgiiler,

detayl1 ¢alisilmis detaylar bir arada kullanilmistir.

e “Calismalarimizda pek ¢ok sey dengede, islerimiz hem cirkin hem giizel
Ogeler barindirir. Bu yiizden genis bir izleyiciye hitap eder ve karanlik
olmadan 1518in olmayacagini, her seyde hem iyi hem koétiniin birarada

bulundugunu diisiinen insanlar1 cezbeder.” (Pera Miizesi, 2014, s. 135)

7. Suiko

Sekil 36. Suiko’nun kamusal alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 162)

Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Suiko

Bulundugu yer: Levent Kiiltiir Merkezi/ Istanbul
Eser ismi: Kedi Kuyrugu

Yil: 2014

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarzi: Mural Graffiti
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e Bic¢im Analizi;

Sekil 37. Suiko’nun kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

e QGrafitide kullanilan renkler; kahverengi, turuncu, sari, mor, kirmizi, lacivert,
beyaz, siyah seklinde tercih edilmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile
“H1: Kamusal alanda ¢alisilan grafitilerde renk c¢esitliligi azdir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

e Sanat¢1 kamusal alanda sectigi iki kesisen duvarit kullanarak boyutlu bir

tasarim uygulamayi tercih etmistir.

e Grafitinin zeminine sari1 tonlarinda astar boyasi kullanmis ve iki duvarda
biitlinliik olugturmustur. Sag duvarin tiimiinii boyarken solda yer alan duvarin

grafitiyi kapsayan kismina kadarki alanin1 boyamayi tercih etmistir.

e “Kedi kuyrugu” olarak adlandirdigi eserinde kuyruk formunda iki duvari
dolagsan serit tasarlamistir. Kuyruk gorsele gore sagda kalan duvardan
baslayarak diger duvara kivrilmakta ve tekrar sag duvara ilerleyerek son
bulmaktadir. Sagdan duvara uzanan kuyruk duvarin disindan gelerek
baslangici veya kedinin govdesi alinmadan parg¢a olarak kullanilmistir. Seridin

bitis noktas1 kivrimli tamamlanarak yumusak bir goriintii olusturulmustur.

e Duvarlar iizerinde hareketli sekilde gezinerek dinamik bir goriiniim sunan

serit mor rengin tonlariyla koyudan agiga geg¢isli sekilde boyanmistir.

e Grafitide fill-in incelendiginde; kuyrugun i¢ yiizeyinde bir¢ok farkli desen yer
almaktadir. Sanat¢inin kendi stilinin parcasi olan farkli sekil ve boyuttaki
formlar ise katmanli sekilde yesil, turuncu, mor agirlikli olacak sekilde

renklendirilerek yerlestirilmistir.

e (Qrafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde
fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli c¢alisilmaktadir.”

hipotezi desteklenmektedir.

e Serit smirlarinda kalmadan disar1 tasan bu formlarin genelinde ve kuyruk

seridinde line ¢izgisi kullanilmamistir. Ancak ayni renk {izerinde farkli bir
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form verilmek istenen ve birbirine ¢ok yakin tonda kullanilan parcalari

birbirinden ayirmak i¢in bazi katmanlarda kullanilmistir.

Line ¢izgisi grafiti genelinde ince sekilde ¢erceveleme yaparak tasarimdaki
yumusak goriintii desteklenmistir. Bulundugu alana gore line rengi ve
uygulamasinda farkliliklar bulunmaktadir. Kimi noktalarda koyu ve netken
kimi kisimlarda ise agik renkte ve etrafa yayilmis sekilde gegisli olarak

kullanilmistir.

Sag duvarda kuyrugun altinda olacak sekilde; grafitinin ismi “Kedi
kuyrugu...”, sanat¢inin tagi “Suiko”, grafitinin bulundugu konum ve
uygulandigr yil bilgisi eklenmistir. Sanat¢i kendi tagini kirmizi renkli
kullanarak one ¢ikarirken diger notlar1 beyaz renk ile biitiin olacak sekilde

tasarlamistir.

Sanatc1 grafitisini; karakteri olusturan her pargay1 pargalarina ayirip yeniden

kuran bir stil olarak tanimlamaktadair.
Icerik Analizi;

Istanbul sokaklarinin kendine has tarihi, dokusunun yani sira sokak
hayvanlarinin ¢oklugu ve sehrin normali haline gelmesi de belirgin
ozelliklerindendir. Sokaklarda sik¢a rastladigimiz ve bunu normal
karsiladigimiz kediler sehre yurtdisindan gelen grafiti sanatc¢ist Suiko’nun da
dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Farkli {ilkelerde farkli hayvanlar {izerinden
kamusal alan grafitisi yapan sanat¢1 Istanbul iginse kedi kuyrugunu tercih
etmis ve bu konuya atifta bulunmustur. Grafitide analiz edilen bu madde ile
“H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla

daha fazladir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Calismalarinin bircogunda hayvan figiiriinlin biitiinlinii kullanan sanatg¢i, bu
yiizeyde “Kedi kuyrugu” olarak isimlendirdigi ve tasarladig: grafitisini parga

olarak yerlestirmeyi tercih etmistir.

Ismi ile incelenmediginde serit, yol seklini animsayabilecegimiz uzantinin sag
duvarda biraktigr aciklik bizi devaminda nelerin bekledigini diisiindiirerek
grafitinin bir pargasininda herkesin zihninde farkli formda tamamlanmasina

yol agmaktadir. Kedi oturmakta mi yatmakta mi hangi cinse ait gibi gorsel
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olarak kedinin direkt sunulmayan kismi parcanin biitiiniinii izleyicinin

kendisinde bulmaya itmektedir.

e Kedilerin duygularin1 anlayabilecegimiz ne hissettigi hakkinda c¢ikarim
yapabilecegimiz ipuclarindan birisi de kuyruklaridir. Kuyruk hareketi veya
formu bize kedinin ruh halini anlamamizda yardimci olmaktadir. Grafitide
kedinin biitiiniliniin gériilememesinden kaynakli olarak; kulaklari, gozleri gibi
farkli uzuvlarindan ipucu alinamadigi ve kedinin durus pozu goriilmediginden
duygu durumunda anlatilmak istenen birka¢ farkli goriiniim olabilir. Kivrilan
kuyruga bakarak ilgili, avci, tedirgin gibi duygulara ulasmak miimkiin. (Erten,
Esen, Seker, & Yiiksel, 2022, s. 18)

8. Fatura (Leonard Mcgurr)

s il

eil 38Fara’n£1> kamusal alan grafiisi
Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120)

Eserin Etiketi:

Sanat¢i1: Fatura

Bulundugu yer: Besiktas/ Istanbul

Eser ismi: Bilinmiyor

Yil: 2014

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Soyut Grafiti
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Bi¢im analizi;

o .

Sekil 39. Fatura’nin kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

Grafitinin genelinde siyah, beyaz ve gri kullanan sanatci; grafitisini
uyguladigi beyaz renkli kamusal alan duvarina yerlestirmis veya beyaz astar
ile boyayarak grafiti yilizeyini tek renk kullanmak istemistir. Grafitide analiz
edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda calisilan grafitilerde renk ¢esitliligi

azdir.” hipotezi desteklenmektedir.

Duvarin iist baslangic noktasi hizasinda gri rengini rulo boya firgasi
yardimiyla diizensiz sekilde bir yerlesim yapmistir. Yukari asagi sekilde
uygulanmis olan renk duvarin {ist hizasina tamamen kaplamis ancak asagi

dogru indirilmeden kesik birakilmistir.

Grafitiye ulasilan fotografta duvar yiirliyiis yolu boyunca devam etmektedir.
Kendini tekrar eden desenlerin tiim yiizey boyunca ayni formda ilerledigi

diistintilebilir.

Duvarda yedi adet yukaridan asagi dogru uzanan birbirine yakin goriinlimde
desenler bulunmaktadir. Dikey yonde ilerleyen desenler sanat¢inin Pera
Miizesinde uyguladig: grafitide oldugu gibi elektrik diregine benzer sekilde
tasarlanmistir. Geometrik formlardan olusan tasarim zemine kadar
ulagsmamakta, yilrliyiis yolunu ¢evreleyen ¢itlerin hizasina kadar

ilerlemektedir.

Sekil 40. Fatura’nin grafiti uygulama yontemi

Kaynak: (youtube.com,2023)
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e Duvarin st yarisinda noktalamalar yer almaktadir. Net sekilde

yerlestirilmeyen noktalar asagi dogru golge seklinde dagilarak hareket
halinde bir goriinim olusturmaktadir. Sanat¢1t bu noktalar1 sprey sisesini
duvara dik a¢1 ile bastirarak uygulamistir. Uygulanan noktalamalar siyah

renginde kullanilmig ve beyaz duvar iizerinde kontrast olusturmustur.

Duvarin orta noktasinda yogunlasarak duvari ikiye bolen bu uygulama

yukariya dogru dagilmakta ve gri astar boyasina ulasamamaktadir.

Duvarin alt yarisinda yer alan yerlesimler ise kendi igerisinde gruplar halinde
birleserek ylizeyde daginik olarak goriilmektedir. Duvarin orta noktasinda
belirli noktalara siyah ve daha biiyiilk noktalar yerlestirilmis ve bununla
birlikte bu noktalardan uzanan dalgali ¢izikler yerlestirilmistir. Grafiti
calismas1 yiirliylis yolunda ilerleyen izleyiciler diisiintildiigiinde goz

hizasinda yogunlasarak uygulanmistir.

Sekil 41. Fatura’nin kamusal alan grafitisi
Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120)

Sanat¢inin Pera Miizesinde izleyicilere sundugu “Isimsiz” grafitisinde oldugu
gibi bu alanda da dairelerden olusmus yumaklar goriilmektedir. Siyah ve
beyaz olarak renklendirilen yumaklar duvarin saginda grup halinde ii¢ tane
goriiliirken sol kisimda gorselde goriildiigii kadariyla siyah rengiyle yer

almaktadir.

Sanat¢inin imzasi1 duvarin biitiinline ulagilamadiginda var olup olmadigi
bilinmemekle birlikte analiz edilememektedir. Ancak sanat¢t kendine has

stiliyle ve bi¢imsel dili ile imzasin1 ortaya koydugu séylenebilir.
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Icerik analizi;

Duvarda yogunlukla siyah renkle kullanilan dikey desenler elektrik direklerini
veya asma ingaat katlarina benzer sekilde tasarlanarak kamusal alanla
cagrisim yapilabilecek bir goriinlim olusturmustur. Sanat olarak kabul
goriilmedigi ve yaptirimlara tabi tutuldugu donemdeki grafiti diinyasinin
karsilagtign “goriunti kirliligi” algisini karsilayan ve goze hitap etmemesine
karsin insanin oldugu her yerde var olan elektrik direkleri sanat¢inin
tasariminda yer bularak bu alginin sorgulanmasina yonlendirmede bulundugu

disiintlebilir.

Sanat¢inin uyguladigi noktalama calismasinda, hareket halinde goriinen
noktalar yukar1 yonde ilerler sekilde yerlestirilmistir. Insan toplulugunun belli
bir noktaya hiicumu seklinde diisiiniilebilir, ancak ilerlenen noktada gri renkli
astar tiim sinirlar1 kaplar sekilde yerlestirilmis ve kagacak alan birakmamistir.
Gri renkli bu astar sehrin griligini ve diinya {iizerindeki, sehir icindeki
yogunlugunu, insanlarin bu grilikle ¢evrelenerek igeride yogunlastigini,

kagmak isterken grilik i¢cinde kalakalmisliklarini simgeledigi diisiiniilebilir.

Kamusal alana yerlestirilmis bu duvar lzerinde sanat¢inin yer verdigi
yumaklarla birlikte orta alanda yatay ilerleyen ¢iziklerde bulunmaktadir, bu
uzantilar, ylirlirken ayn1 zamanda duvara ¢izik atmigg¢asina diizensiz ve kesik
kesik goriinen karalamalar seklindedir Tiim bu detaylarla sanat¢t oldugu gibi
ve her insanin i¢ karmasasindaki, akil karisikligindaki gibi tiim olaganligiyla

yansitmaktadir.

Sanat¢inin grafitisinde farkli diisiincelere yonlendiren duygular yansitilmis ve
her izleyici i¢in farkli bir his uyandiracak sekilde tasarlamis, kendine has bir
mesaj icerigi barindirmamaktadir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2:
Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha

fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.
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9. Kr (Craig Costello)

Sekil 42.Kr’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 102)
Eserin Etiketi:

Sanat¢1: Kr

Bulundugu yer: Abbasaga Parki/ Istanbul
Eser ismi: Bilinmiyor

Yil: 2014

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarz1: Soyut Grafiti

e Bi¢im analizi;

e Sanatc¢1 kamusal alana uyguladig: grafitide elektrik kuliibesini secerek tek bir

duvar yerine farkli duvar yiizeylerini kullanarak boyutlu bir ¢alisma ortaya

koymustur.

e GCrafitiye ulagilabilen gorselde incelenebilir olarak

goriilmektedir.

iki

duvar yiizeyi
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e Pera Miizesinde yer alan Sergi calismasinda tercih ettigi renk skalasinda
calisan sanatg1 farkli olarak daha daginik sigramalar kullanmayi tercih
etmistir. Sadece siyah beyaz renklerini kullanan sanat¢i doganin ve renklerin
arasinda calismasimi geri planda birakarak detaylarda fark edilebilir sekilde
izleyicilere sunmustur. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal
alanda  ¢alisilan  grafitilerde  renk  ¢esitliligi  azdir.”  hipotezi

desteklenmektedir.

e Boyanin akma goriintiisii grafiti sanatg¢ilarinin 6zellikle uygulamakta oldugu
ve akmayan bir boya i¢in dahi akar formda tasarladiklari, bunun yani sira fill -
inde kimi zaman line'da kimi zamansa taglerinde kullandiklar1 belli bash
desenlerdendir. “Boya akma desenleri genellikle yazilarin alt boliimlerinde ve
kose kisimlarina konulan desen tiiridiir. Graffitide siklikla kullanilan
sicramalar, harflere akiskanlik ve yumusak desen hissi vermektedir. Bir
merkezden patlayip yazinin veya gorselin farkli bolgelerine dagilmaktadir.”
(Karakiraz, 2019, s. 73)

e QGrafitinin sembollerinden olan akma gorlinlimiinii sanat¢i oldugu gibi
kullanarak soyut grafitisinin merkezi haline getirmistir. 1ki duvar
birlesiminde yogun bir akitma noktas1 kullanarak iki duvar yiizeyinin

birlesimini 6n plana ¢ikartmaistir.
e icerik analizi;

e Sanatc¢i soyut grafitisi ile yaptig1 sigrama ve akitmalarla grafitinin vandalizm
olarak goriildiigii donemlere izleyiciyi gotiirmektedir. Duvara sigrayan lekeler
ve temizlenmesi gereken kirlilikler olarak goriilen grafitinin giiniimiizde sanat
olarak algilanmasiyla sergi alanlarinda yer bulabilen grafitilere ithafen sanatci
ozellikle uyguladig: sigramalari, daginik akan boyalari, zemini kirli birakilmig

kamusal alani izleyicilere sundugu diisiiniilebilir.

e Kendi halinde akip giden boya yogunluklari, akip giden zamani, kendi
akisinda ilerleyen dogayi, farklilasan ve kendi ¢izgisinde ilerleyen grafiti
kiiltiiriinii simgeledigi diisiiniilebilir. Grafitinin zorlu ilerleyen tarihine karsin
gliniimiizde sanatin ulagabilecegi her alanda kendine yer bulabilmesi gibi,

sanat¢inin elinden dokiilen boyalarda kendi yolunda, Oniine bir engel
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10.

¢tkmadan, diledigi noktaya dogru yol almaktadir. Sanat¢i; kamusal alanda,

grafitinin dogdugu ve biiylidiigli yerde soyut grafitisini izleyicilere sunmustur.

Dogrudan bir mesaj ¢ikarilmasi ve izleyicilerin ¢ikarimda bulunmasinin gii¢
oldugu diisiiniilebilecek grafitide dogalligin giizel tarafini sunulmus ve
milkemmel olmadan leke ve akmalarla da diisiince ve fikirlerin
aktarilabilecegini ortaya konmustur. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2:
Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha

fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.

Hure

Sekil 43. Hure’un kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)

Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Mr. Hure

Bulundugu yer: Kadikdy

Eser ismi: Wear Mask (Instagram paylasimi ile ulasilmistir.)
Yil: 2020

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Simple Style
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Bi¢im analizi;

Sekil 44. Hure’un kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

Sanat¢1 ¢alismasinda pembe, mor, lacivert, mavi, kirmizi, sari, yesil, beyaz,
siyah renklerini kullanmayi tercih etmistir. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H1: Kamusal alanda c¢aligilan grafitilerde renk c¢esitliligi azdir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Sanat¢cinin uyguladigr grafitide “Hure” tagini solda yer alan karakter

uygulamasi ile desteklemektedir.

Uyguladig1 grafiti igin astar ile boyanmamis orijinal halinde bir duvar
kullanmay1 tercih eden sanat¢i canli renkler kullanarak grafitisini 6n plana

cikartmay1 basarmistir.

Fill-in’de mor ve mavi tonlarin1 kullanan sanatgi, bu renkleri dalga, yuvarlak
gibi desenlerde tasarlayarak hareketli bir alan olusturmustur. Olusturdugu bu
dolu yiizey sayesinde grafitiye bakan izleyicilerin grafitinin ylizeyinde
dolasarak detaylar1 incelemesine olanak saglanmistir. Grafitide analiz edilen
bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢c boyama), 6zel

alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sanat¢i mor ve maviden olusturdugu fill-in katmanini duvardan ayristirmak
ve harfleri birbirinden ayirmak i¢in canli sar1 bir ton secerek line’ini
yerlestirmistir. Harflerin belli noktalarinda line c¢izgisini harf kalinligi
tizerinde uzatarak boliinmeler ve birlesimler olusturmustur. Ayni1 zamanda
yine bu sar1 tonunu goélgede de kullanan sanat¢i sol iistten 151k kaynagini alir

sekilde gdlge uzantisini sag alt kdseye dogru ilerletmistir.

Taginin tamami1 Mr. Hure olan sanatg1 “Mr.” ekini ise sol iist kosede fill-in
iizerine line rengi ile imza seklinde yerlestirmis ve tagini tamamlamigstir.
Sanatc1 grafitisinde crew ismine ve farkli grafiti sanatcilarinin taglerine de

yer verdigi goriilmektedir.
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Grafitide highlights, ¢ogunlukla tercih edildigi gibi burada da beyaz renkte
kullanilmistir ve yuvarlak benekler halinde sol {ist kisimlara harflerin kose

noktalarina yerlestirilmistir.

Grafitinin harfleri incelendiginde hem keskin hem kivrimli koseler birlikte
kullanilmis bu sayede ne ¢ok sert ne de ¢ok soft bir goriinlim yakalanmistir.
Harflerin her biri birbirinden line ile ayrilmistir. Her harfte uzantilarin bir
pargas1t sisirilerek yuvarlak bir bitis elde edilmistir. “R” harfinin

anatomisinde yer alan iist aciklik ise yildiz sekli ile verilmistir.

Grafitinin arkasinda ise yesil renk kullanilarak balon, bulut benzeri yuvarlak
formlu bir yiizey olusturulmustur. Bu yiizey grafitinin arkasindan sola dogru

ilerlemis ve karaktere kadar ulagsmistir.

Solda yer alan karakter insan anatomisine yakin oranlarla g¢izilmistir,
karakterde mavi ve kirmizi renkler agirlikli kullanilmistir. Mavi rengi sag,
gbz ve maskede kirmizi rengi ise ten ve kiyafetinde goriilmektedir.

Karakterin maskesinde ise “Wear Mask™ yazis1 yer almaktadir.

Igerik analizi;

Sekil 45. Hure’un kamusal alan grafitisi
Kaynak: (instagram.com,2023)

e (Qrafitinin yapildigi donemde diinya iizerinde yayilan covid salgini
dolayisiyla Tiirkiye'de de diger bir¢ok iilkede oldugu gibi maske takma
zorunlulugu uygulanmistir. Bu uygulama ile kendini ve ¢evresini korumak
amaclt maske kullanan insanlarin yan1 sira bu kurala uymamay1

secenlerinde bulunmakta oldugu sdylenebilir.
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11.

e Bu grafitide yer alan karakterin agzin1 ve burnunu kapatacak sekilde dogru

bir kullanimla maske taktigi goriilmektedir. Bu yolla sanat¢1 grafitisini
uyguladig1 alandan izleyicilerine bir mesaj vererek maske kullaniminin
gerekliligini desteklemektedir. Gorsel olarak kurallara uyan karakterin
disinda maske ilizerinde “Wear Mask” yazisi ile de sanat¢1 maske takilmasi

gerekliligini vurgulamaistir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” Hipotezi

desteklenmemektedir.

Sanat¢inin sagda yer alan grafitisinde ise fill-in boyamasinda yukaridan
asaglya dogru uzanan damlalar ve akintilarin hastalik belirtilerini
animsattigr soylenebilir. Grafitinin ve karakterin altinda kalan yesil
yuvarlaklarda bu agidan incelendiginde virlis yayilmasini c¢agristiran

sekilde kullanildig: diigiintilebilir.

Met (Muhammet Emin Tiirkmen)

Sekil> 46 . Met’in kamusal alan gf;ﬁ‘ti.si |
Kaynak: (instagram.com,2023)

Eserin Etiketi:

Sanatci: Met

Bulundugu yer: Beykoz/Istanbul
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Eser ismi: Bilinmiyor
Yil: 2019

Malzeme: Bilinmiyor
Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Simple Style

Bi¢im analizi;

EEN = B

Sekil 47.Met’in kamusal alan grafitisinin renk kartelast

Grafitide kullanilan renkler; kirmizi, turuncu, mavi, yesil, sari, beyaz,
siyahtir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda ¢aligilan

grafitilerde renk ¢esitliligi azdir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Sanatc1 grafiti i¢in temiz bir ylizey olusturabilmek i¢in duvari siyaha boyamis
ve bununla birlikte fill-inde canli renk se¢imi ile grafitinin 6n plana ¢ikmasini

saglamigstir.

Kendi taginin sonuna iinlem isareti ekleyerek 4 karakter siralayan sanatci

renk dizilimini kirmizi-mavi olacak sekilde sirayla harflere uygulamistir.

Grafitinin line rengini siyah renkte tercih etmis, fakat harfleri ¢ergevelerken

kopuk kisimlar birakmis ve bosluklari birlestirmeyi izleyiciye birakilmistir.

Fill-in’1 line i¢ine temiz bir sekilde yerlestirmek yerine disariya tasirarak tam
oturmamis birbirinden farkli parca goriintiileri vermistir. Bu sayede temiz bir
goriiniim olusturacak sekilde fill-inde desen kullanmamistir. Grafitide analiz
edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama),
O0zel alan grafitilerinden daha detayli c¢alisilmaktadir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Sanatc1 grafitiye golgeleme yapmamis fakat her harf rengi i¢in uyumlu 151k

renkleri secerek sagdan yansiyan 151k kaynagi kullanmistir.

Grafitinin arkasinda ise bulundugu doga ile uyumlu olacak sekilde yesilin 3
farkli tonunu kullanmistir. Bu renkleri licgen formunda farkli boylarda ve

yonlerde tasarlayarak grafitiyi takip eder sekilde yerlestirmistir. Bu
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geometrik formlar ve fill-in’deki i¢ i¢e harfler keskin gergeveleriyle birgok

katmanin st iiste geldigi iki boyutlu bir tasarim olugturmustur.

Sanatc1 grafiti harflerini koseli olarak keskin hatlarla kullanmistir. Kullanilan
tek yumusak hat {inlem isaretinin noktasi ve onu takip eden desenlerdir.
Kullanmis oldugu bu tasarim dili, inlem isaretini destekleyen sekilde sert bir

dil haline gelmis acil okunmas1 gereken uyar1 algisini olusturmustur.
Icerik analizi;

Grafitinin  dogdugu  donemlerde  grafitinin  yayilmasiyla  kendini
farklilastirmak ve sanatg¢ilar arasinda siyrilmak isteyen grafiti sanatgilari
tasarimlarin1 giiglendirerek ve renklendirerek dikkati kendine ¢ekmek iizerine
calismislardir. Bu sayede kendi stilini bulan sanatc¢ilar imzasi olmadan

taninabilmekte ve tasarimiyla fark edilebilmektedir.

Karakter ve herhangi bir mesaj igerebilecek unsur kullanmayan sanatgi
kamusal alan grafitilerinde goriilene benzer sekilde tagini 6n plana ¢ikararak
tasarim1 ile ilgi ¢ekmeyi tercih etmektedir. Varligini farkli noktalarda
gorsellestirmek isteyen sanatcilarda oldugu gibi Met’de kendi tarzini ortaya
koyarak ve “Ben burdayim” diyecek grafitisini Istanbul sokaklarina
birakmigtir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin
mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” Hipotezi

desteklenmektedir.
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12.  Leo (ibrahim Kurtulus)

Sekil 48. Leo’nun kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Leo

Bulundugu yer: Sariyer/Istanbul
Eser ismi: Bilinmiyor.

Yil: 2018

Malzeme: Bilinmiyor.

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarzi: Mural Grafiti

Sekil 49. Leo’nun kamusal alan grafitisinin renk kartelas1

e Bicim analizi;

e (Grafitide kullanilan renkler; pembe, mavi, beyaz, siyahtir. Grafitide analiz

edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda calisilan grafitilerde renk ¢esitliligi

azdir.” hipotezi desteklenmektedir.
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Sanat¢1 kamusal alanda uyguladigi ¢alismasi igin sehir i¢inde bir sokagin

binasini se¢mistir. Se¢mis oldugu bu binanin yan ylizeyi kullanilmistir.

Ikonik karakteri olan kizgin panday1 uygulayan sanatg1 karakteri i¢in pembe

renkte bir yiizey rengi secerek duvari tek tonda boyamistir.

Sanatg1 karakteri biitlin halinde kullanmamis tel bir c¢ember igerisine
yerlestirmistir. Cember igerisinde yer alan ve pandanin arkasinda kalan yilizey
icinse mavi rengi tercih etmistir. Pandanin sadece kafasini gorebildigimiz
cerceveden karakterin sadece bir kulagi ve sag¢i denebilecek basindan
yiikselen tliyii ¢ikmis diger kisimlar ¢ergevenin arkasinda yerlestirilmistir. Bu

sayede duvarda On- arka iligkisi kurabilecegimiz bir katman olusturulmustur.

Karakterin ana renkleri sanat¢inin imzasi olan siyah beyaz renklerinde

boyanmistir.

Parlamalar i¢in beyaz yuvarlak formda lekeler kullanilmistir. Golge ise burun

ve agiz i¢in mavi tonlarinda keskin bir ¢izgi halinde uygulanmistir.

Karakter tasarirmi 2 boyutlu ve ¢ok detaya sahip olamayacak sekilde
tasarlanmis, goz i¢i, agiz i¢i gibi detaylar kullanilmamistir. Grafitide analiz
edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama),
O0zel alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.”  hipotezi

desteklenmemektedir.

——
0l
Sekil 50.Leo’nun kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
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Duvarin sol kosesinde sanat¢inin tagi bulunmaktadir. Tagini beyaz renkte
kullanmis ve boyamasi asag1 dogru akar sekilde birakilmistir. Bu asag1 dogru
inen boya sizintilar grafiti ile 6zdeslesen sprey veya marker malzemelerinin

uygulamasinda olusan goriiniimlerdendir.

Icerik analizi;

Sanat¢inin  karakterini yerlestirdigi c¢ember sinirlar1 ayirmak, iki smir
arasindaki gecisi engellemek, korunmasi istenen nesnenin ¢evresine
yerlestirerek istenmeyen tehlikelerin nesneye ulasilabilirligini ortadan
kaldirmak ig¢in kullanilan bir teldir. Bu telin kullanim1 panda karakteriyle

birlestiginde sanat¢inin hayvanat bahgelerine, hayvan ticaretine, hayvan

haklarina atifta bulundugu diisiiniilebilir.

Bunun yani sira nesli tiikenmekte olan hayvanlardan biri olan pandalar i¢in bu
karaktere yonelen sanat¢t pandalarin insanlarda korunmasi gerektigini,
bilingsiz ve dogaya olumsuz etkileri olan insanlarin dogadan ayr1 tutulmasi ve
dogaya el degmemesi i¢in telle ¢cevirdigi, bu konuda mesaj vermek istedigi de
diisiiniilebilir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

hipotezi desteklenmemektedir.

Arka plan boyamalarinda kullanilan pastel pembe ve mavi tonlarinin sevimli
ve yumusak olusunun aksine panday1 sinirli ve aksi olarak kullanan sanatci,
karakteri tatli bir panda yerine kizgin sekilde kullanmasi gibi ters kutuplari

birlestirmistir.

Etrafindaki agac¢larla doganin hem i¢inde goriinen grafiti hem de sehrin i¢inde
birakilarak sehre kizgin bir bakis atmaktadir. Boyutu ve tek odak noktas1 olan
panda karakteriyle yolda yliriiyenlerin “Bu panda neden kizgin?” diyebilecegi

bu grafiti calismasi halini almistir.
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13.  Reach Geblo (Emrullah Oriinklii)

Sekil 51. Reach Geblo’nun kamusal alan grafitisi
Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:
Sanatc¢i: Reach Geblo
Bulundugu yer: Kadikoy
Eser ismi: Bilinmiyor
Yil: 2021
Malzeme: Bilinmiyor
Olgii: Bilinmiyor
Cizim tarzi: Wild Style

Iki sanat¢1 ile ortaya c¢ikan calismada yalnmizca Reach Geblo grafitisi

incelenecektir.

e Bicim analizi;

Sekil 52. Reach Geblo’nun kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

e Grafitide; bordo, kirmizi, mavi, lacivert, gri, beyaz, siyah renkleri
kullanilmistir. Sanat¢1 Typograffiti kisisel sergisinde oldugu gibi kirmizi ve

mavi renklerini 6n planda kullanmayi tercih etmistir. Grafitide analiz edilen
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bu madde ile “HIl: Kamusal alanda calisilan grafitilerde renk c¢esitliligi

azdir.” hipotezi desteklenmemektedir.

e Sanat¢i kamusal alanda uyguladigi grafiti i¢in grafitiyi biitiin olarak
kaplayacak bir astar kullanmak yerine yarim kalacak sekilde grafitinin alt
parcasi icin yerlestirmeyi tercih etmistir. Bu sayede grafitinin duvardan

ayrilmasina olanak saglamistir.

e Uyguladig1 grafitideki kesik ve birbirinden ayrik tasarim nedeniyle grafitiye
bakildiginda net bir kelime okumak gii¢lesmistir.

e Duvarin zeminine kadar inen grafitideki kesintiler zeminin asagisina dogru
devam ediyor oldugu goriintiisii yakalanarak yarim kalan harfler veya

pargalar seklinde birakilmistir.

e Harflerin fill-in’lerinde mavi renk kullanilmig ve belli belirsiz yukaridan
asag1 dikey dalgalanmalar eklenmistir. Ayn1 zamanda karmasik bir goriiniime
sahip grafitide Simple Style’dan uzak detayli fill-ine sahiptir. Grafitide analiz
edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama),
0zel alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.”  hipotezi

desteklenmektedir.

e Line olarak koyu bir mavi tonu se¢ilerek harfler ¢ergevelenmis, golge ise sag

asagiya diisecek sekilde konumlandirilmistir.

o Keskin koseli bir harf tasarlayan sanat¢i grafitinin arkasinda ve harflerin
tzerine gelecek sekilde daginik kirmizi renk yerlestirmesi yapmistir. Bu
renkli kisimlar iizerinde ise daha agik tonda sagdan sol kdseye ilerleyen
sekilde capraz yerlestirilmis dalgalar yer almaktadir. Bu kirmizi renkte
yerlestirilmis formlar kimi noktalarda keskin ve harfin ¢atlaklarindan ¢ikar
sekilde iken kimi yerde daha kivrimli hatlara sahip harfin bosluklarindan

sizar sekilde kullanilmistir.

e Reach Geblo’nun uyguladigi bu grafitiye Pelin Caglar eslik etmis ve

grafitinin orta noktasina karakterini yerlestirmistir.
e icerik analizi;
e Sanat¢i uyguladigr grafiitide pargalari, bdéliinmeleri, kesikleri, catlaklar

harflerinde kullanarak grafitinin biitiinlinde bu ayrilma hissini ortaya
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cikartmistir. Bu grafiti Pelin Caglarin siyahi karakteri ile birlestiginde
insanlarin Dbiitiinliik kuramamalar1 bdliinen insan gruplarini vurgulamak
istedigi diistiniilebilir.

Grafitiyi keskin ¢izgilerle noktalamayip goriinmeyen zeminle duvarin
birlesiminden devam edebilecek sekilde yarim kalan kisimlarla sonsuz devam
eden bir goriintii yakalayarak bu dagilmanin ¢oklugunu siirekliligini ortaya

koydugu soylenebilir.

Mavi renkli harflerin arasinda yer alan kirmizi yerlesimler, par¢alanmalarin
arasindan sizan kanamalar goriintiisiinii vermekle birlikte kontrast saglayarak

ayrilan parcalarin belirgin sekilde goriilebilmesini saglamistir.

Bunun yani sira polis ¢akar lambasinin renklerini yansitan bu iki ana renk
grafiti kiiltiiriinde sanat¢ilarin kendini kurtarmak icin grafitisini yarim
birakarak kacip grafitiyi biitiin hale getiremeden terk etmesine sebebiyet veren

bir unsur olarak diisiintildiigii de sOylenebilir.

Grafiti calismasinda farkli yonlere ¢ekerek anlamlandirabilecegimiz bu eserde
dogrudan verilmis bir mesaj, oldugu gibi anlatilan bir igerik
goriilememektedir. Sanatc1 grafitisi i¢in “Bu calisma Caglar Pekin ile ortak
yapilmis bir ¢alisma, 6zel bir durumda vermek istenen bir mesaj yok haliyle
ikimiz de kendi bi¢imsel dili olan sanat¢ilariz. Calismalarimda bir mesaj
kaygis1 yok genel olarak ele alacak olursak harflerle kompozisyon kurmak
diyebiliriz. Bu izleyicinin ¢aligmaya ne kadar dahil olduguyla ilgili” seklinde
anlatimda bulunmustur. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

Hipotezi desteklenmektedir.
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14. Mr. Besk (Mertcan Calisir)
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Sekil 53.Besk’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:

Sanatci: Besk

Bulundugu yer: Cihangir/ Istanbul
Eser ismi: Bilinmiyor

Y1l: Bilinmiyor

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Karisik Teknik (Mural graffiti, Simple Style, Tag)

.

Sekil 54.Besk’in kamusal alan grafitisinin renk kartelas1

e Bi¢im analizi;

e (Grafitide kullanilan renkler; kirmizi, ten rengi, beyaz, siyahtir. Grafitide
analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal alanda c¢aligilan grafitilerde renk

cesitliligi azdir.” hipotezi desteklenmektedir.
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Sanat¢1 kamusal alana uyguladigi grafiti i¢in siyah astar boyasi kullanarak

temiz bir ylizey olusturmustur.

Duvarda kendine ayirdigi alanin ortasina rap sanatgist Ais Ezhel (Omer

Sercan Ipek¢ioglu)’i karakter olarak yerlestirmistir.

Olcii olarak tiim viicut alimmamis omuz plan ¢alisilmistir. Sanat¢inin sarki
soyler sekilde sag elinde mikrofon tutmakta oldugu pozunu kullanmistir.
Izleyenlere dogru bakan sanatcinin ifadesi yorgun ve hiiziinlii duygular

igerisinde yansitilmistir.

Siyah-beyaz calisilan duvarda yer alan sanatginin sag gozii sari renkle
yuvarlak i¢ine alinmis ve 3 tane ¢izgi ile kirpik formunda isaretlenmistir. Bu

kullanim sanat¢inin diger grafitilerindede goriilebilmektedir.

Ayni renk tonu ile line kullanarak karakterin dis hatlar1 c¢ergevelenmistir.
Bununla birlikte basinin iizerinde ayni renkte eskiz seklinde ta¢ yer

almaktadir.

Sekil 55.Besk’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)

e Sanat¢inin arkasinda yer alan ve siyah zemini kaplayan bir¢ok farkl tag,
not yerlestirilmistir; “Art, Besk, 06, Birakin gencleri oynasin...”. Duvar
tizerindeki yerlesimler i¢in yogunluklu beyaz olmak iizere beyaz ve sari
renk kullanilmistir. Birbiri lizerine uygulanan grafitiler yar1 okunur sekilde
sec¢ilebilmektedir. Kimisi Simple Style seklinde i¢leri hizlica doldurulmus
kimisi tag seklinde kimisi ise diiz yaz1 formundadir. Duvar ylizeyinde belli

noktalarda ta¢ ve hare goriiniimiine rastlanmaktadir.
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e Arka planda kalan karmagik yerlesimin sag altta kalan bir boliimi
karakterin iist katmanina gegtigi goriilmektedir. Bu sayede duvar iizerinde
birbiri lizerine katmanlar olusturulmus ve tekdiizelikten kacinilmistir.
Karakter 1s1k ve golge ile detaylica ¢alisilmistir. “H3: Kamusal alanlardaki
grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli
calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sekil 56.Besk’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)

e Sanatci tagini diiz yaz1 seklinde kirmizi gerit iizerine beyaz renkte yazarak

kendini duvardan ayristirip 6n plana ¢ikartmistir.
e icerik analizi;

e Duvarda yer alan rap sanatcisit Ezhel giliniimiizde popiilerlesen ve Tiirkiye’de
adim1 bircok kitleye duyuran bir sanatg¢idir. Rap miiziginde diger miizik
tiirlerine gore daha iddiali, bir¢ok konudaki diinya, iilke, siyasi goriislerin
dogrudan aktarilabildigi goriilmektedir. Ezhel de bu sanatgilardan biri olarak
i¢ diinyasindaki diisiinceleri sarkisiyla dile getirmekte olan ve bu sebeple
cokea elestiri alan sanatcilardandir. “Sercan Ipekcioglu'nun bazi sarkilarinda
uyusturucu  kullanimint  6zendirdigini  belirledi.”,” NoObet¢i mahkeme
Ipekcioglu'nu,"Uyusturucu  kullanimini  6zendirmek ve kolaylastirmak"

suclamasiyla tutuklayarak cezaevine gonderildi.” (sabah.com.tr,2023)

e (Qrafiti sanat¢is1 uyguladigi duvara, Ezhelin yapmis oldugu sarkilarindan
dolayr  Ozgiirliigiiniin ~ kisitlanmasina  yonelik  tasarladigi  grafitisini
Instagram’da paylasarak; “freeezhel” hastag’ini eklemis ve bunun yani sira

duvarda da “birakin gengler oynasin” notu ile sanat¢iya destek veren bir
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15.

grafiti yapmistir. Ayni zamanda paylasimina su notu eklemistir; “Ilk
tanigtigimizda bana “Gardasim Angara’ya gelde su gri sehri boyayak”
demisti. Boyle giizel yiirekli ve dogal bir insanin su an bu durumda olmasini
anlayamiyorum. Sanat  Ogzgiirdiir ~ ¢iinkii ~ Zihnimiz =~ Ozgiir!”

(instagram.com,2023)

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” Hipotezi

desteklenmemektedir.

Sanate¢1 karakterin arkasinda yer alan doldurulmus alanda birden fazla tag,
Simple style grafiti gibi formlarla kamusal alanda yer alan farkli sanatgilarin
birbiri iizerine kendi isimlerini biraktigi duvarlara benzer bir goriiniim

olusturmustur.

Bunun yani sira iletmek istedigi mesaji bir¢ok farkli kafadan ¢ikan seslerin

yansimasi gibi tek bir alanda toplamistir.

Omeria

Sekil 57. Omeria’nin kamusal alan grafitisi

Kaynak: (lopcuk.org,2023)
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Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Omeria

Bulundugu yer: Kadikdy/ Istanbul
Eser ismi: Bilinmiyor

Yil: 2018

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarzi: Mural Graffiti

e Bicim analizi;

Sekil 58.Omeria’nin kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

e Grafitide kullanilan renklere baktigimizda sari, yesil, pembe tonlar1 agirlikli
secilmistir Grafitide analiz edilen bu madde ile “HI1: Kamusal alanda

calisilan grafitilerde renk ¢esitliligi azdir.” hipotezi desteklenmemektedir.

e Sanatc1 grafitisini Kamusal alanda yer alan bir binanin yan ylizeyine
uygulamigtir. Tek renk astar uygulandigi sOylenebilecek kadar temiz olan
ylizeyin yalnizca iist noktalarinda bazi1 lekelenmeler bulunmaktadir. Grafiti,
iceriginde ve fill-in olarak isimlendirebilecegimiz pargalarin i¢ boyamasinda
bir¢ok farkli detaya sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Grafitide analiz edilen
bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel

alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

e Duvarin ortasinda bulunan ana karakter grafiti spreyinden karakterize
edilmistir. Sprey sisesi formunda olan ana karakterin abartili yiiz detaylari

tiim sprey sisesini kapsar sekilde yerlestirilmis ve ayak eklenmemistir.
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e Karakterin bir eli serbestken diger elinde miizik calar ve boya kovasi
bulunmaktadir. Karakterin beyni agik¢a gorsellestirilmis ve ondan da iki el

cikartilarak ikisinede karakterize edilmis, ellerine grafiti siseleri verilmistir.

e Bunun yani sira ana karakter olan sprey sisesinin “cap” olarak adlandirilan
basligida farkli bir karaktere doniistiiriilmiis, ellerinde marker ve boya rulosu
tutmaktadir. Ana karakterde sirt cantasi, kova, diislince baloncugu gibi

detaylar kullanilmistir.

e Karakterin arkasinda kalan yilizeyin orta noktasina mavi renkli yuvarlak
eklenerek ilginin iist kistmda kalmasi saglanmistir. Zeminin alt kisminda ise
sanat¢inin tagi olan “Omeria” grafitisi yer almaktadir. Bu grafitiyi takip eder

sekilde yukariya ciktik¢a soluklasan Simple grafitiler yerlestirilmistir.

e Tim duvarda siyah line kullanilarak renkleri g¢ergevelenmis, birbirinden
ayristirtlmistir. Sanat¢t 151k kaynaginin yukarida oldugunu diisiinerek golge

tersi yonde asag1 dogru uzatmistir.
e Icerik analizi;

e Sanatc1 uyguladig grafitide ana karakter olarak kullandi81 sprey karakterinde
kendisini yansitmistir. Cantasinda yer alan isim etiketinde kendi tagi olan
“Omeria” yazisi bulunmasi ve bunun yani sira elinde bulunan miizik c¢alarin

tizerinde grafiti sanatcilarinin pek ¢ogunun tagini hizlica birakabilmek igin

2

kullandigr “My name is...” etiketinde de kendi taginin yer almasi bu

diisiinceyi dogrulamaktadir.

Sekil 59. Omeria’nin kamusal alan grafitisi
Kaynak: (lopcuk.org,2023)
e Karakterin sirt ¢antasindan ¢ikan kalemler ve sprey, elinde yer alan miizik

calar ve boya kovasi, aklindaki sprey siseleri, diisiincesinde yer alan tren ve
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trene ulasmada kullanabilecegi alet, sprey basligindan ¢ikan marker ve boya
rulosu sanat¢inin grafiti diinyasini yansitmakla beraber grafiti kiiltiirline ait

unsurlarin gorsellestigi bir tasarim sunulmustur.

Karakter bu dilinyanin igerisinde nese ile izleyicilere bakmaktadir.
Hayatindaki tiim bu kavramlar icinde mutlu olan tek derdi grafiti olan

sanatgilarin bir 6zeti seklinde diisiiniilebilir.

Sekil 60. Omeria’nin kamusal alan grafitisi detaylar:

Kaynak: (lopcuk.org,2023)

Sanat¢inin ana karakter olarak tasarladigi sprey sisesinden uzuvlari yoluyla
cikan diger sprey siselerine verdigi ifadeler birbirinden farkli sekildedir.
Mutsuz, saskin, kizgin olan spreylerin sanatcilarin duygularini ifade ettigi
diigtintilebilir. Kendini, fikirlerini toplumla paylagsmak isteyen, kendini
anlatmak isteyen sanatgilar grafitileri kullanarak sanatlar1 yoluyla

anlasilmaya caligmaktadirlar.

Sanatci1 bu iletisim bagini, grafiti sanatgilarinin olmazsa olmazlarindan olan
sprey siselerini kullanarak ifade etmeyi tercih etmistir. Yapmis oldugu
tasarimla kendi diinyasim1 anlatirken grafiti diinyasinida tanitan sanatgi,”
Graffiti ne ifade ederi, neleri icerisinde barindirir?” sorularina cevap
olmaktadir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin
mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” Hipotezi

desteklenmemektedir.
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16. High Hero

Sekil 61.. High Hero’nun kamusal alan grafitisi

Kaynak: (streetartcities.com,2023)

Eserin Etiketi:

Sanatci: High Hero

Bulundugu yer: Beyoglu/ Istanbul

Eser ismi: Wrecked Rabbit (Instagram paylagimi ile ulasilmigtir.)
Yil: 2019

Malzeme: Bilinmiyor

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarzi: Mural Graffiti

e Bicim analizi;

Sekil 62. High Hero’nun kamusal alan grafitisinin renk kartelas1
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Grafitide kullanilan renkler; mavi, lacivert, kirmizi, pembe, kahverengi, gri,
yesil, ten rengi, turuncu, beyaz, siyah seklindedir. Grafitide analiz edilen bu
madde ile “HI1: Kamusal alanda calisilan grafitilerde renk cesitliligi azdir.”

hipotezi desteklenmemektedir.

Sanat¢inin  kamusal alana uyguladigi c¢alismanin ulasilabilir gorselinin
kisitlar1 dolayisiyla grafitinin bulundugu duvari net bir sekilde analiz etmek

miimkiin degildir.

Sanat¢inin  grafitisinin yer aldigi zeminde mavi renkli yarim sekilde
uyguladigi astar boyasi bulunmaktadir. Mavi tonu yukaridan asagiya dogru
koyudan agik tona devam etmekte ve iizerinde yildiz goriiniimiinde beyaz

pariltilar bulunmaktadir.

Grafitinin ana karakteri tavsan olarak tasarlanmistir. Tavsan hiphop kiiltiiriine
ait unsurlar1 iizerinde barindirmaktadir. Ayakkabi olarak Converse
markasinin ikoniklesmis ayakkabilarindan giymistir, bir elinde havug ve
diger elinde marker tutmaktadir. Karakterin boynuna altin renkli zincir bir
kolye yerlestirilmis, kolyenin iizerinde ise sanat¢inin tag'i olan “Hero” ismi
yer almaktadir. Tavsanin boynunda yer alan kolye iizerine eklenen pariltilarla
ve karakterle kolyeyi ayiran golge ile sanat¢inin tagi one c¢ikmaktadir.

Kafasinda ise havalanmis bir cap goriilmektedir.

Tavsan karakteri biiylilenmiscesine gozleri parlayarak belli bir noktaya

odaklanmistir. Agz1 acik ve titrer sekilde tasarlanmistir.

Bunun yani1 sira tavsan karakterinin ¢evresinde siyah renkte iki tane birbirini
takip eder sekilde hareket cizgileri yer almaktadir. Bu sayede sanatci

karaktere dinamik bir goriintii vermistir.

Grafitide fill-in iki boyutlu birakilmamis ve gdlgeli gegisler kullanilmistir.
Isik ve golge yoluyla karakter detaylandirilarak boyutlandirilmistir. Grafitide
analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢
boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi

desteklenmektedir.

Markerin ucunda yer alan boyanin rengi havaya dagilmis ve karakterin
arkasindan dolanarak havucun etrafinda ilerlemektedir. Bu marker uzantisi

karakterin oturdugu zeminden yogun bir sekilde havalanmaktadir ve
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karakterin biliylilenmiscesine pozunu gokyiiziindeki 1siltili  parlamalar

desteklemektedir.

Sanat¢1 karakterinde Disney karakterlerinde oldugu gibi beyaz eldiven
kullanmistir. Ayaklarin beyaz ve viicutla benzer formda olmasina karsin,
kollarin1 siyah iki boyutlu kullanarak Mickey Mouse'un koluna benzer bir

yaklagimda bulunmustur.

Duvarin sag alt kisminda ise beyaz renk ile Instagram hesabinin oldugu bir
not eklemistir. Her kamusal alan grafitisinde olabilecegi gibi bu grafitidede

zamanla olusan hasarlar ve farkli boyamalar grafitiyi zedelemektedir.
Icerik analizi;

Sanatc1 grafitisinde kullandig: karakteri hiphop kiiltiiriine ait giyim tarzi ile
giydirmistir. Ayakkab1 olarak Converse giyen karakter sanatcilarin izinli
olmayan grafitilerinde saklanma ihtiyaclarini hatirlatir sekilde kamuflaj
deseni kullanmistir. Karakterin kafasindan havalanan sapkasinda ise agac
ikonu bulunmaktadir. Orman, kamuflaj ve tavsanin oldugu bu duvardan hobi
olarak yapilan avciliklara mesaj veriliyor oldugu diisiiniilebilir. Grafitide
analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi,
kamusal alan  grafitilerine kiyasla daha fazladir.” Hipotezi

desteklenmemektedir.

Tavsanla bagdasan sebze olan havucu sag elinde tutan karakterin sol elinde
ise marker bulunmaktadir. Tavsan i¢in havuc¢ ne ifade ediyorsa marker da
grafiti sanat¢ilar i¢in benzer sekilde anlamlanmaktadir. Sanat¢ilarin taglerini
sokaklara birakmakta kullandigi olmazsa olmaz araglardan biri oldugu

karakter ile yansitilmistir.

Grafitinin giinlimiizde sanat olarak algilanmasi ile birlikte popiilerligi de
artmis ve Banksy’nin eserlerinin turist ¢ekiyor olmas1 gibi Istanbul'da yer alan
grafitilerde oniinde fotograf ¢ekilmek icin ¢okga ziyaret edilen bir hal aldig:
sOylenebilir. Bu durumun getirdigi sonuclardan birininde sanat¢inin kisisel
Instagram hesabini ekleyerek hem kamusal alanda grafitiye rastlayan kisilerin
diger calismalarina ulagsabilmesini hemde sosyal medya araciligiyla
grafitisinin paylastigi durumlarda yine kendine ait sosyal medyaya olan

ziyaretleri arttirmak oldugu sdylenebilir.
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17.  Baker (Ali Tufan Ulbegi)

Sekil 63.Baker’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:

Sanat¢1: BakerOner
Bulundugu yer: istanbul

Eser ismi: Bilinmiyor.

Yil: 2019

Malzeme: Bilinmiyor.

Olgii: Bilinmiyor.

Cizim tarzi: Semi Wild Style

e Bi¢im analizi;

s N =

Sekil 64.Baker’in kamusal alan grafitisinin renk kartelasi

e Sanat¢1 grafitisinde; pembe, turkuaz, mavi, lacivert, turuncu, beyaz, siyah
renkleri kullanmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H1: Kamusal
alanda  calisilan  grafitilerde  renk  ¢esitliligi  azdir.”  hipotezi

desteklenmemektedir.
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Sanatg1 grafitisini net bir sekilde gozler oniine serebilmek i¢in siyah renkli
astar boyasi kullanarak kendine temiz bir zemin olusturmustur. Bu ylizey

tizerine kendi tagi olan “Baker” ismini yazmistir.

Harflerin yapis1 incelendiginde; okunakli, keskin doniisleri ve kdseleri
bulunan, ¢evreye uzanan noktalarinda parcalanarak etrafa yayilmis sekilde
oldugu soylenebilir. ilk ve son harflerden disa dogru uzanan iki ok isareti

yerlestirilmistir.

Sekil 65. Baker’in kamusal alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)

Fill-in olarak asagidan yukariya dogru agik tona ilerleyen pembe rengi
se¢ilmis ve iizerine mor renginde harf kalinliginin ortasindan paralel gegen
seritler yerlestirilmistir. Bu sayede harfe detay kazandirilarak hareketli ve
dinamik bir goriinim yakalanmistir. Ayn1 zamanda yesil rengi fosforlu bir
tonda secilerek grafitinin alt yarisinda sinirli kalacak sekilde seritler halinde

yerlestirilmistir.

Bu fill-in renklendirmesi ile grafitinin alt bolimiine agirlik kazandirilarak tist
yarist daha yalin birakilmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3:
Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden

daha detayli caligilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Grafitide line rengi olarak canli mavi rengi tercih edilmis ve fill-in’i
cerceveleyerek harfleri belirginlesmistir. Ayni1 zamanda grafitideki golge, 151k
kaynaginin sag iist kdse oldugu varsayilarak sol alt kdseye dogru uzatilmis ve

linela ayn1 renk tercih edilmistir.
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Highlights ise beyaz renkli belli bir yonde olmaksizin grafitinin iist yarisi
agirlikli olarak dalgali sekilde yerlestirilmistir. Bu sayede grafitide daha

aydinlik bir goriiniim yakalanmistir.

Grafitide “Second line” olarak isimlendirebilecegimiz sar1 renkli g¢ergeve;
grafitinin biitiinlinde olmayacak sekilde belli noktalarda harflerin ¢evresinde

ince bir serit olarak ilerlemektedir.

Ayn1 zamanda yuvarlak noktalarda sar1 renk kullanilarak kesisim
noktalarinda boya sigramasi seklinde yerlestirilmistir. Kullanilan bir diger
renk olan turuncu rengi ise grafitinin arkasindan gelen sizintilar seklinde

kivrimli formuyla grafitinin {ist katmanina dogru uzanmaktadir.
Icerik analizi;

Sanatc1 siyah rengi duvar se¢imiyle karanlik bir alandan bizi grafitisine
ulastirarak rengarenk bir diinyaya yolcu etmektedir. Grafitinin sehri ve
sokaklar1 renklendiren ve enerjik yapisi bu yiizey ilizerinde tanidik hisler
uyandirarak izleyicilerin ilgisini ¢ekecek sekilde kontrast bir tasarim olarak

yerlestirilmistir.

Yaptiklar1 grafitilerde belirgin notlar bulunmayan, karakter kullanimi
olmayan ve dogrudan ulasabildigimiz bir mesaj icerigi bulunmayan
grafitilerden birinide Baker bu duvarla izleyenlere sunmustur. Bu gibi
grafitilerde goriilen; illegal calisilmis ve biitgesi ile zamani olmayan
sanatcilarin yani sira yalnizca grafitisine ve harf tasarimlarinin inceligine,
fill-in  boyamasinin  detaylarina ve  hatta grafiti  sanatgilarinin
gelismisliklerinin  gostergesi olan ince ve kusursuz ¢izgi c¢izebilme

kabiliyetini paylagsmak isteyen sanatgilar oldugu sdylenebilir.

Sanatc1 harflerin igerisinde gezdirdigi ince ¢izgilerle, piirlizsiiz ge¢isi bulunan
pembe fill-in boyasiyla ve Simple olmayan grafiti tasarimiyla bi¢imsel dilini
gostermek isteyerek tagini kendi stilinde duvara yansitarak tarzini
olusturmustur. Bu sayede semtte veya farkli bir yolla grafitisine ulasan diger
sanat¢ilara meydan okumakta oldugu sdylenebilir. Grafitide analiz edilen bu
madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan

grafitilerine kiyasla daha fazladir.” Hipotezi desteklenmektedir.
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B. Ozel Alanda Yer Alan Grafiti Analizleri:

1. Turbo (Tung¢ Dindas)

Sekil 66. Turbo’nun 6zel alan grafitisi
Kaynak: (banucarmikli.com,2022)
Eserin Etiketi:
Sanat¢1: Turbo (Tung Dindas)
Sergi ismi: Sokaklarin Dili
Bulundugu yer: Pera Miizesi
Eser ismi: Turbo vs. Monsters
Yil: 2014
Malzeme: Sprey boya ve marker
Olcii: 2.44x6 metre
Cizim tarzi: Semi Wild Style

e Bicim analizi;

Sekil 67. Turbo’nun 6zel alan grafitisinin renk kartelas:

e Sanatc¢inin uyguladig: grafitide kullanilan renkler: gri, sari, turuncu, kirmizi,

siyah olarak tercih edilmistir.
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e Sanatci, grafiti kiiltiiriinde “tag” kelimesi ile karsilik bulan imzasini ve bunun

yaninda yapmis oldugu destekleyici karakterlerle grafitisini olusturmustur.

e (Qrafitide, sicak ve soguk renkleri bir arada kullanilmis ve One ¢ikarilmak
istenen grafiti, i¢ ylizeyi dis ylizeyden ayristirmak i¢in “line” kullanarak

siyah renkle ¢ergcevelenmistir.

e Sanatci grafitisinde sar1, kirmizi, gri ve siyah renklerini kullanarak yalin bir

renk se¢imi yapmistir.

e QGrafitinin i¢ boyamas1 olan fill-in’de ise iki farkli sar1 tonu kullanmis, bu
renk secimi sayesinde grafitiyi gerisinde bulunan karmasa alanindan
uzaklastirmakla birlikte tiim ince detaylar1 grafiti igerisinde devam ettirmistir.
Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde
fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli c¢alisilmaktadir.”

hipotezi desteklenmemektedir.

Sekil 68. Turbo’nun 6zel alan grafitisi

Kaynak: (banucarmikli.com,2022)

e Sanatci, grafitinin arkasinda kalan yiizey i¢in ise gri rengini kullanarak bu
alan1 anlatmak istedigi hikayesini resmeder sekilde karakterler ve

destekleyici nesnelerle tasarlamistir.

e Gri disindaki renk kullanimina bakildiginda; sadece hava aracindan ¢ikan

atesi ortaya cikartmak i¢in kirmizi ve sari tonlar1 kullanilmistir. Bu ates
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grafitide “O” harfini hedeflemektedir ve harf {izerinde de alev formuna yakin

bir ¢izim goriilmektedir.

e Grafitinin harf yapisi incelendiginde; koseli, keskin hatlar1 olan ve her bir

harfin birbiriyle temas halinde oldugu, i¢ ice gecen bir tasarim yapilmistir.

e Sanatcinin arka planda olusturdugu karmasik diinyanin devami olabilecek
nitelikte; harflerinin tasariminda da parcalanmalar, daginik yerlesimler
goriilmektedir. Grafiti ile anlatilmak istenen hikaye, karakterlerle
betimlemenin yani sira harflerin tasariminda da kendine ifade alam

bulmustur.

e Sanatci, grafitinin tam ortasindan c¢apraz sekilde sis yerlestirilerek grafitiyi
ikiye bolmektedir. Bunun yani sira grafitiyi beyaz tek renk yiizey iizerine,
orta noktasina grafiti gelecek sekilde yerlestirerek odak noktasini tagine

yoneltmistir. Grafitinin sag alt kosesine ise imzasini yerlestirmistir.
e Icerik analizi;

e Biiylik ve temiz beyaz bir duvar lizerine g¢alisilan grafiti hem i¢ hem dis

tasariminda ince detaylara sahip oldugu goriilmektedir.

e Sanatci, taginin disinda kalan alani soluk ve boguk gri renkleri kullanarak
karamsar bir hava yakalamistir. Bu renkler esliginde Istanbul'a ait detaylarinin
bulundugu ve karakterler ile destekledigi yiizey bize sehrin karigikligim
animsatmaktadir. Bu yiizeyin hikayesine bakildiginda bir karmasa ve savas

ortami igerisinde kalan grafitinin ates altinda oldugunu gorebiliriz.

e “Istanbul benim en biiyiik ilham kaynagimdir. Sergilerimdeki islerimde de
Istanbul temas1 ¢ok fazla vardir.” ( zeynepcansoylu.com,2022) Galata kulesi,
bogaz kdpriisii, cami minaresi gibi sembollerden anlasilacag: ilizere grafitinin
temasinda Istanbul’u gormekteyiz. Istanbul bircok farkli diisman karsisinda
savag altinda olarak resmedilmistir. Korsan gemisi, su alt1 gemisi, roket atar

bunlardan birkacidir. Her biri saldir1 ve eylem halinde goriilmektedir.
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Sekil 69. Turbo’nun 6zel alan grafitisi

Kaynak: (banucarmikli.com,2022)

e Kullanilan nesneler belli bir doneme ait degil, gecmis ve gelecek zamanlarin
saldir1 araglarindan seg¢ilmistir. Sanat¢i calismada Osmanlidan, Cumhuriyet
doneminden semboller kullanarak bu yiizeyi bilim kurgu sahnesine
dontistiirmiistiir. Bu yolla kiiltiirel ve yerel 6geler barindiran bir caligma

olusturmustur.

e Kendiliginden ortaya g¢ikan bir sanat olan grafiti; kendine ait bir malzemesi
olmadan, yaptirimlar1 olan yasaklara ragmen ve kagma kovalamalar
beraberinde getiren zorlayict uygulama sartlarina ragmen kendi basina diinya
iizerinde yayilmay1 ve kendini gelistirmeyi basarmis bir sanat olarak, bu savas
ortaminin tam ortasinda ge¢cmis ve gelecege meydan okuyarak kendine yer
bulmayr basarmistir. Sanat¢inin sergi alanina uyguladigi bu grafitide bu

miicadeleyi gorebilmekteyiz.

e Eserin isminin ¢ikis noktasini gorebildigimiz; resmin tam ortasinda biiyiik bir
canavar yer almaktadir. Canavar sehre hakim bir sekilde sprey siseleri tutarak
tehlike unsuru olarak kullanilmistir. Canavarin basinda ise ta¢ bulunmaktadir.
Aym1 zamanda bu ta¢ grafitinin tam ortasina denk gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Canavarin Istanbul’u elindeki dev spreylerle tiimiiyle

boyamak iizere sehre saldirdigi sdylenebilir.

e Bu karmasa ile sanat¢inin grafitinin sehrin hengamesinde nasil ortaya
ciktigini, kendini gosterdigini ve renkli diinyasiyla sehri canlandirdigini

vurgulamak istedigi sOylenebilir. Sehrin kendini tekrar eden rutinleri, korna
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sesleri, gri renkli siliieti ile Istanbul'un iginde bir¢ok alanda karsimiza ¢ikan

bu renkli grafitiler Pera Miizesi’nde de kendini gdstermistir.

e Sanatci, grafiti iceriginde yer alan tiim detaylarin ortaya koydugu mesajini ve
kendini ifade etmek istedigi hikayeyi “Turbo vs. Monsters” grafitisiyle ortaya
koymustur. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin
mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmektedir.

2. Funk (Atakan Ozdemir)

Sekil 70. Funk’1n 6zel alan grafitisi
Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120-121)
Eserin Etiketi:
Sanat¢i: Funk & TabOne
Sergi ismi: Sokaklarin Dili
Bulundugu yer: Pera Miizesi
Eser ismi: Stile Giiveniyoruz, Miizede Bombaliyoruz!
Yil: 2014
Malzeme: Sprey boya
Olgii: 3.73x10 metre

Cizim tarzi: Wild Style
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Secilen eser iki sanatgili bir eserdir. Calismada, sanatgilardan biri olan

Funk’1n uyguladigi kisim analiz edilecektir. (Soldaki grafiti)

e Bicim analizi;

Sekil 71.Funk’in 6zel alan grafitisinin renk kartelas:

e Kullanilan renkler: mavi, lacivert, turkuaz, yesil, sari, turuncu, pembe, mor,

kirmizi1, kahverengi, beyaz, siyah olacak sekilde secilmistir.

e Sanatci bu grafitide kendi tagini yani “Funk” ismini uygulamistir. Kaliplagsmis

grafiti stillerine kiyasla daha 6zgiir bir grafiti oldugunu sdyleyebiliriz.

e QGrafitinin uygulandig1 yiizeyde siyah renk kullanilarak iizerine yerlestirilen
grafitinin 6n plana ¢ikmasi ve odak noktas: haline gelmesi saglanmistir.
Bununla birlikte renklerin canli tonlarda se¢ilmesi grafitiyi ylizey iizerinde

dahada 6n plana ¢ikartarak belirginlestirmistir.

e Kullanilan harflerin formunu inceleyecek olursak; akiskan ve farkli hareket
yonleri bulunan harfler oldugu sdylenebilir. Keskin hatlar yerine ucu agik,
belirgin bir line ¢izgisi ve tekdiize i¢ boyamasi olmayan sekilde

tasarlanmistir.

Sekil 72. Funk’1n 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120-121)
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Grafitide smirlar1 net sekilde belirli olmamasina karsin fill-in olarak
tanimlayabilecegimiz i¢ boyasinda farkli dalgalanmalar, 151k ve golge
oyunlaria yer verilerek detayli sekilde ¢alisilmistir. Grafitide analiz edilen
bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel
alan grafitilerinden daha detayl caligilmaktadir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Sanat¢1 grafitisindeki beyaz renk ile elektrik akimimi veya yildirimi
animsatan efektler kullanilmistir. Bu efektler grafitiyi saran formda ve
grafitideki enerjiyi, hareketliligi yansitir sekilde yerlestirilerek dinamik bir
goriintii yakalamistir. Her harfin farkli sekilde kivrilmasi ve biikiilmesi de bu

duyguyu gii¢lendirir niteliktedir.

Diger harflere kiyasla “N” harfinde c¢ok daha fazla detay oldugunu
sOyleyebiliriz. Harfin fill-in’inde boliinmeler, farkli renk tonlari, parlamalar
ve daha keskin bir line kullanilmigtir. Arkasinda yer alan sar1 boyama etrafa

yayilarak harfin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

“U” harfinde ise harf renklerinin havaya ug¢tugu hissini verecek sekilde
duvarin Ust noktalarina dogru uzanmistir. Bu ilerleyis Funk ile birlikte caligan
TabOne’1n grafitisine dogru birlesmis ve bu sayede izleyicilerin bir grafitiden
diger grafitiye yonelmesi saglanmistir. Sanatc¢i grafitinin c¢evresinde siyah

ylizeye yayilan renk akislarin1 daginik sekilde uygulamaistir.

Grafitide belli bir noktadan yansiyan 151k veya golge gOrmemekteyiz.
Highlights ve golgeler ylizey lizerine yayilmis sekilde istenilen noktalar: 6ne
cikartmak i¢in kullanilmistir. Grafitinin orta noktalarinda yogunluklu olarak

beyaz renk ile eklenmis kiiclik halkalar bulunmaktadir.
Igerik analizi;

Grafitinin yansitmakta oldugu duyguya baktigimizda; siyah tekdiize bir duvar
tizerinde canli ve rengarenk tonlar kullanan sanat¢inin, karanlik bir diinya

icinde var olan yasami1 ve canlilif1 hissettiriyor oldugunu sdyleyebiliriz.

TabOne grafitisinin iizerinde yer alan sehir resminin giin batimi veya
dogumunu anlatan tasarimi ile sanat¢inin grafitisi biitiinlesmektedir. Grafiti,
ruh veya toz bulutu formunda etrafa dagilirken igerisinde bulundurdugu sari

rengini gokyiizii renginden almaktadir. Bu sayede bir¢ok sanat¢inin sanati
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doganin yansimasi olarak gdérmesi diisiincesine benzer olarak grafitininde
ruhunu ve canliligini sehri saran gokyiiziinden aldig1 seklinde yorumlanabilir.
Bununla birlikte sanat¢inin estetik, bicim kaygisinin icerik kaygisindan daha
fazla oldugu sdylenebilir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

hipotezi desteklenmemektedir.

e Farkli bir acidan bakacak olursak ise sehrin rengini ve aydinligini grafitiden
aldigin1 da sdyleyebiliriz. Tiim sehrin uykuda oldugu ve kabuguna c¢ekildigi
zaman araliginda grafitinin hala canli bir gekilde sehri renklendirdigi

disiintilebilir.

e “Benim stilim yasadigim sehri yansitiyor aslinda; bazen durgun, bazen kaotik,
bazen sevimli, bazen hareketli, bazen keskin, bazen de kizgin.” (Pera Miizesi,
2014, s. 223)

3. Tabone

Sekil 73. Tabone’in 6zel alan grafitisi
Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120-121)
Eserin Etiketi:
Sanatc¢i: Funk & TabOne
Bulundugu yer: Pera Miizesi
Eser ismi: Stile Giiveniyoruz, Miizede Bombaliyoruz!

Yil: 2014
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Malzeme: Sprey boya
Olgii: 3.73x10 metre
Cizim tarzi: Simple Style

Secilen eser iki sanatg¢ili bir eserdir. Calismada, sanatgilardan biri olan

TabOne’1n uyguladigi kisim analiz edilecektir. (Sagdaki grafiti)

e Bicim analizi;

Sekil 74. Tabone’1n 6zel alan grafitisinin renk kartelas:

e (Qrafiti igerisinde bir¢ok renk barindirmaktadir. Harfler farkli renk
tonlarinda boyanmistir. “T” ve “A” harfinin fill-in boyamas1 yesil, line
boyamast mor renginde kullanilmistir. “B” harfinin fill-in boyamasi
pembe, sari, turuncu renklerde tercih edilmis, line boyamas1 ise yesil,
pembe ve gridir. “O” harfi ise fill-in i¢in pembe ve mor, line’da beyaz
kullanilmistir. Bu beyazlik “N” harfinin fill-in’i ile birlesmistir. “N”
harfinde bu beyazlikla beraber yesil ve maviyken, line’da ise kirmizi ve
mor tercih edilmistir. Son harf olan “E” harfine bakacak olursak mavinin

tonlar1 kullanilarak tag tamamlanmaistir.

e Sanat¢i grafitisinde; tagi olan TabOne kelimesini kullanmis, bununla
birlikte karakter ve manzara tasarlayarak biitiin bir kompozisyon

olusturmustur.

e Siyah zemine uygulanan manzara geceye ait bir sehir manzarasidir.
Yiiksek apartmanlarin bulundugu sehirde 15181 yanan daireler, sokak

lambalar1 ve agaglar yer almaktadir.

e Manzara gorliniimii siyah-beyaz renklerinde c¢alisilmis, tek renkli kisim
gdkyiizii ve dairelerin camlarindaki gokyiizii yansimasidir. Renklendirilen

bu alanda sar1 ve turuncu tonlarinda sicak renkler tercih edilmistir.
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Sekil 75. Tabone’1n 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120-121)

Fill-in boyamalar1 alt kisimlarda asagi akar sekilde uzatilmig, bu akma
goriinlimii ile grafitinin yapilmis oldugu sprey materyali anlasilir
kilinarak yalin bir goriiniim tercih edilmistir. Grafitide analiz edilen bu
madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel
alan  grafitilerinden = daha  detayli  ¢alisilmaktadir.”  hipotezi

desteklenmektedir.

Grafitinin farkli yerlerinde yildiz ve yarim daire sembolleri kullanilmistir.
Grafitinin karsisindan genel bir aydinlatma noktasi se¢ilmis ve gdlge ona
uygun sekilde tersi yone verilmistir. Golgeler line rengine uygun sekilde
farkli tonlarda kullanilmistir. Isik ise golge ile paralel olmaksizin kose

noktalara highlights seklinde yerlestirilmigtir.

Grafitinin saginda yer alan kisimda ise bir karakter bulunmaktadir. Bu
karakterde grafitinin pembe, mavi, yesil renklerini kullanilarak canh
tonlarda boyanmis ve i¢ boyama renklerine uygun olacak sekilde line ile

belirginlestirilmistir.

Grafitinin igerisinde gormedigimiz bir renk olarak kahverengi ile
karakterin sa¢i boyanmis ve aslinda uygun olarak ten renginde bir ten
boyamas1 yapilmistir. Karakter ile grafitinin birbirine uyumlu ve ayni
canlilikta se¢ilmis renkleri sayesinde iki tasarim birbirinin devami olacak
sekilde biitlin bir goriiniim yakalamis, ayn1 oranda arkadaki manzaradan

ayrigsarak dikkat ¢ekici sekilde 6ne ¢ikarilmistir.
Icerik analizi;
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Sanat¢inin grafitisinin iizerinde giin dogumu veya giin batimi olarak yansitilan
sicak tonlardaki gok ve altinda karanliklar igerisinde bir sehir goriilmektedir.
Tiim kasvetiyle yerini alan bu manzaranin altinda ise tiim canliligi ve
renkliligiyle TabOne grafitisi yer almaktadir. Dinamik ve yiiksek enerji
yansitan grafiti ile bu yiizeydeki calisma birbirine zit ve kontrast bir goriintii
olusturmaktadir. Grafitinin sehrin asagisinda yer almasi; sehir karanliga
gomiildiigiinde hala canli bir unsur olarak yerini aldigin1 ve sanat¢inin “biz

herkes uyumasina ragmen hala buradayiz” mesajini ¢ikarabiliriz.

Sanat¢inin  Instagram {izerinden grafitisi hakkindaki aktarimi “Pera
miizesindeki bu ¢alisma ve oradaki tiim ¢alismalar miize duvarlar1 boyanarak
yapildi ve daha sonrasinda graffitinin dogasina uygun bir sekilde tizerleri
kapandi, graffitinin ruhunu temsil eden bir sergiydi. Daha sonrasinda da
satilacak ya da sanatci 6ldiikten sonra degerlenecek, degeri bilinmeyen sanat
eseri olmaktan bu sekilde korudular... Graffitinin ruhuna uygun bir sergiydi

bu aslinda bu calisma 6zelinde giizel bir mesaj.” seklindedir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi
desteklenmektedir.

Sekil 76. Tabone’1n 6zel alan grafitisinin karakter detay1

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 120-121)
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e (Qrafitinin saginda hiphop kiiltiiriniin giyim unsurlarini tagiyan bir karakter
gormekteyiz. Sanat¢i bu karaktere cap olarak tabir edilen sapkayr takarak
eline sprey vererek grafitide kullanilan c¢ogu karakterde gorebilecegimiz
detaylar1 eklemistir. Karakterin goziinde pembe renkte goriinen gozlik ise
grafiti yapan kisinin c¢evresinin renkli taraflarimi goriiyor oldugunu ve
sanat¢ilarin diinyasinin renkli bir sehir yansimasi oldugunu yansittigi

soylenebilir.

4. Wyne (Dogus Cihan)

Sekil 77.Wyne’1n 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 152-153)
Eserin Etiketi:

Sanatci: Wyne

Sergi ismi: Duvarlarin Dili

Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Yesil Sanayi

Yil: 2014

Malzeme: Sprey boya

Olcii: 2,84x18 metre

Cizim tarzi: Wild Style

e Bicim analizi;

Sekil 78. Wyne’1n 6zel alan grafitisinin renk kartelasi

e Sanatg1 grafitisinde yesil, mavi, turkuaz, beyaz, siyah renklerini kullanmay1

tercih etmistir.
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Sanat¢1 yatay olarak calisti§1 grafitisine siyah renkli bir yiizey hazirlayarak

temiz bir alan olusturmus, tasarimini bu yiizey iizerine yerlestirmistir.

Ortaya konumlandirdigr grafitisinde harflerin i¢ ice gecen karmasik bir
goriintiisii oldugu soylenebilir. Okunurlugu zor olan grafitide sanat¢inin tagi

olan “Wyne” ismini gérmenin miimkiin oldugu sdylenebilir.

Sanatc1 grafitisinde; grafitisine verdigi “Yesil Sanayi” ismindeki gibi yesil ve
mavi renkleri agirlikli olarak siyah ve beyaz renklerini de kullanmistir. Bu
sayede rengarenk bir goriinlim yerine bir rengin farkli tonlar1 ile uyumlu bir

goriinlim yakalamistir.

Harfleri koseli secen sanat¢i bazi kivrimlarla grafitiye esneklik katarak
dengeli bir biitiin olusturmustur. Harflerin arasinda “E” harfleri farklhi
noktalarda da dikkat ¢ekmektedir. Harfler disindaki eklentiler, ok isareti
seklinde uzanan seritler ve pargali kisimlarla ana harflerin arasinda bulunan
bos kisimlart doldurulmus ve yatay bir dikdortgene benzer formda grafiti
tamamlanmistir. Grafitinin ¢evresinde harflerin uzantist olan hem y6n oklarini
hem notalar1 andiran ince ¢izgiler grafitiden ¢ikan antenler gibi farkli yonlere

dagilmistir.

Grafitinin fill-in boyasinda yesil ve mavi renkler kullanilmis bu renkler farkli
tonlarda ve seritler halinde birbirinden ayrilmistir. Birgok farkli renk seridiyle
sadelikten uzak uyumlu ve dinamik bir goriiniim yakalanmigtir. Grafitide
analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢
boyama), 0zel alan grafitilerinden daha detayli calisilmaktadir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Line’da siyah renkte ve second line’da sar1 renkte kullanilarak siyah
zeminden grafitinin ayrilmasi saglanmistir. Grafitinin genelinde golge solda
151k kaynagi diisiiniilerek sag tarafa uzatilmistir. Golge rengi olarak mavi
secilmis ve grafitilerin genelinde harflerin iizerine verilen highlights bu
grafitide golgenin ilizerine verilmistir. Bu nedenle sanat¢inin golge olarak
kullandig1 diistiniilen mavi renkli kalinlik grafitinin {i¢ boyutlu ve hacimli bir

yapida olmasini saglamistir.
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Sekil 79. Wyne’1n 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 152-153)

Sanat¢1 duvarin sag ve sol kisimlarina sanayi goriintiisii olusturacak tasarimlar
yaparak “Yesil Sanayi” ismini verdigi alanlar1 olusturmustur. Bu ¢alismalarda
sanat¢1 tercih ettigi renklerle her iki tasarim ic¢in farkli perspektifler

kullanarak yiizeyi boyutlandirmistir.
Igerik analizi;

Sanat¢1  grafitisinde diinyanin yasamsal faaliyetlerini ve iiretimini
saglayabilmesi i¢in aktif halde kullandig1 ve ¢evre sorunlarina yol agmasiyla
toplum tarafindan yanlis kullanimlarin tepki almakta oldugu sanayileri tema
olarak se¢mistir. Grafitisinin ismine doga ile 6zdeslesmis bir renk olan yesili
kullanarak “Yesil Sanayi” ismini vermistir. Sanayilerin ortasina grafitisini
yerlestirerek yesil tonunu odak noktasina ¢ekmis, sanayileri geri planda

birakmistir.

Sanat¢1 yapmis oldugu grafiti hakkinda sunlar1 sdylemistir; “...Pera miizesi
i¢cin biraz farkli, Graffiti'nin sokaktan galeriye gecme siireci yillarca
tartisiilmistir. 'Ben buradaydim' demek karsiniza aniden ¢ikan bir Mural ile
belli olur, sonugta bu ylizden adimiz1 yaziyoruz. Ancak galeride bu his yerini
'Bakin ne yaptim / Ne diisiindiim' sekline birakiyor. Sadece Artist agisindan
degil, toplum acisindan da farkli. Bir anlamda sokaktaki Graffiti'ye maruz

kaliyorsunuz, galeridekine ise isteyerek gidiyorsunuz.”
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“Pera miizesindeki 'Green Industry' aslinda beton bir sehrin geri planini
gosteriyor. Bu Mural'in 6niinde Evol'un yaptigi briketlerden binalar var. Ben
de onun arkasinda sanayi ve ormanin birlestigi bir sehir arka plan1 yaptim.

Sanayi kisimlari sag ve solda, ortadaki Wyne yazisi ise dogayi temsil ediyor.”

Sanatcinin grafitisine verdigi isim dogrultusunda yesil sanayi politikasina
atifta bulundugu ve bu noktaya yonelik mesaj verme kaygisinda oldugu
diisiiniilebilir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

hipotezi desteklenmektedir.

“Doga bilimcileri, sera gazi emisyonlarini diisiirmek ve iklim degisikliginin
etkilerini hafifletmek i¢in acil 6nlem alinmasi gerektigi konusunda uyarilarda
bulunuyor. Sosyal bilimciler, iklim degisikliginin hafifletilmesinin devlet
miidahalesi ve yoOnetim reformu gerektirdigini savunuyor. Bu nedenle
hiikiimetler, iklim degisikliginin ekonomik, politik ve ¢evresel sorunlarini ele

almak i¢in YSP'yi kullanir.” (Yiiksek, 2020)

5. Tilt

Sekil 80. Tilt’in 6zel alan grafitisi

Kaynak: (peramuzesi.org.tr,2023)
Eserin Etiketi:
Sanat¢i: Tilt

Sergi ismi: Sokaklarin Dili

121



Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Minibiis

Yil: 2014

Malzeme: Sprey boya ve miirekkep
Olgii: 2,40x5 metre

Cizim tarzi: Bombing

Bigim analizi;

Sekil 81.Tilt’in 6zel alan grafitisinin renk kartelas1

Grafitide kullanilan renkler; sari, mavi, turkuaz, lacivert, mor, turuncu,

kirmizi, pembe, kahverengi, beyaz, siyah seklindedir.

Sanatc1 grafitiyi kamusal alandan sergi alanina tagimak i¢in minibiis yiizeyini
kullanmay1 tercih etmistir. Minibiisiin yan kismini lastikleri dahil olmak
iizere biitlin halinde kullanan sanat¢i bu minibiis yiizeyini duvara asarak
kamusal alanda, sokakta karsilasabilecegimiz bir nesneyi 0zel alanda
karsimiza ¢ikartmistir.

L}
!

Sekil 82. Tilt’in 6zel alan grafiti uygulamasi

Kaynak: (youtube.com,2023)
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Sanatc¢1 grafiti uyguladigi alani neredeyse higbir bos alan kalmayacak sekilde
tim ylizeyl sprey ve miirekkep ile doldurmus ve minibiisii yalnizca form
olarak hissedebilecegimiz diizeyde ortaya c¢ikartmis veya grafiti ile

saklamistir.

Sanat¢1 minibiisi grafiti ile doldururken {ist iiste bircok katman kullanmistir.
Yiizeydeki grafitilerin bir kismin1 grafiti sanat¢is1i KoolT ile birlikte

uygulamistir.

Yiizeyde yer alan grafitilere stil olarak bakildiginda, kamusal alanda hizlica
yapilmis, ulasim zorlugu nedeniyle tek renk veya yalnizca iki renk
kullanilarak basit bir tipografik tasarimla uygulanmis grafitilere benzer

formda oldugunu soyleyebiliriz.

Farkli boyutlarda ve farkli renklerde uygulanan grafitiler genelinde canli
renkler tercih edilmis ve biitiine bakildiginda; sar1, turuncu ve mavi renkler 6n

planda olacak sekilde minibiis iizerinde yerlestirilmistir.

Minibiis ¢erg¢evesinde caligilan grafiti biitiiniiniin genelinde fill-in olarak
adlandirabilecegimiz i¢ boyamada yer yer boyut anlaminda farkliliklar
olmasiyla birlikte tag, bombing gibi detay icermeyen grafitiler yer almaktadir.
Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde
fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli c¢alisilmaktadir.”

hipotezi desteklenmektedir.
Igerik analizi;

Bir sergi alaninda karsimiza ¢ikmasi pek miimkiin olamayan bir toplu tasima
aract Tilt’in sayesinde Pera Miizesinin duvarinda goriilebilmektedir.
Izleyicilerin bu sayede ilgisini cekebilecek bu arag, grafiti sanatgilarmimn
sanatin1 uygulayabilmek icin; kagit, defter veya tuvale ihtiyact olmadigini
kullanilabilir her nesnenin grafitiye eslik edebilecegini gdstermektedir.
Kamusal alandan, sokaktan oldugu gibi sergi alanmma tasindig
diiglintilebilecek bu grafiti uygulamas: sergi alaninda boyanarak hazir hale

getirilmistir.

Sanatc1 sergi alanina yerlestirdigi minibiis grafitileriyle, dogrudan bir mesaja

ulasamasak da sergi alanina gelip c¢alismasi ile karsilasan izleyicilerin
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kamusal alanda zaman igerisinde bu hale gelmis bir minibiisiin sergiye

yerlestirildigi hissini uyandirmak istemistir.

Sanatg1 sergi alanina yerlestirdigi minibiis grafitileriyle, dogrudan bir mesaja
ulasamasak da sergi alanina gelip calismasi ile karsilasan izleyicilerin
kamusal alanda zaman igerisinde bu hale gelmis bir minibiisiin sergiye
yerlestirildigi hissini uyandirmak istemistir. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine

kiyasla daha fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sanatgr minibiis lizerinde dogal bir goriiniim saglayabilmek ve grafiti
sanatcilarinin dahi yadirgamayacagi bir doku yakalayabilmek i¢in KoolT
isimli sanatci ile birlikte calisarak farkli ellerden farkli boyutlarda ve farklh
stillerden ¢ikmig grafitiler olusturmayi hedeflemistir. “...Mesela bir ¢op
tenekesini bir siirii grafiticinin oldugu bir yere koyarsaniz, belli bir sekilde

tahrip edilir.

Biri sprey boyasiyla gelir, biri marker’1yla gelir, digeri kalemiyle, hepsi farkl
malzemeyle gelir. Islerimin gercek gibi gériinmesini istedim. O yiizden de,
eger arabayr yada ¢Op kutusunu yada otobiisii disarda biraksaydim neye
benzerdi diye diisiindiim. Mesela bu otobiisii bir sene boyunca Galata
Kopriisii’niin oraya biraksak ne olurdu? Bombalanacakti siirekli. Belki biitiin
otobilis boyanacakti. Ama sonra istiine yeni bir tag, yeni bir “throw up”
gelecekti, bir siirii marker ve sprey boya olacakti. Bu farkli katmanlar ve
farkli malzemeler fikri ayn1 zamanda farkli el yazilar1 olmasi fikriyle birlikte
isliyor. Ciinkii su isi sadece ben yaparsam ger¢cek goriinmeyecek ¢linkii benim
bir tek stilim var. Bagka bir stilim varmis gibi yapabilirim ya da beni
yansitmayan baska bir sey yapabilirim. Amam ben bu tiir isleri, bagka
grafiticilerle birlikte yapiyorum. Bu iside su anda KoolT ile birlikte
yapiyoruz...” (youtube.com,2023)
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6. Herakut (Jasmin Siddiqui, Falk Lehmann)

Sekil 83.Herakut’un 6zel alan grafitisi
Kaynak: (zeynepozyilmazel.files.wordpress.com,2023)
Eserin Etiketi:
Sanatc¢i1: Herkut
Sergi ismi: Sokaklarin Dili
Bulundugu yer: Pera Miizesi
Eser ismi: Bana Bunu Diinya Yaptirdi
Yil: 2014
Malzeme: Karisik teknik
Olcii: 18 metrekare
Cizim tarzi: Mural Grafiti

(18 metrekarelik alan i¢inde yer alan goérselde goriilen duvar grafitisi

incelenecektir.)

e Bi¢im analizi;

Sekil 84. Herakut’un 6zel alan grafitisinin renk kartelasi
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Grafitide kullanilan renkler; kahverengi, mor, gri, yesil, kirmizi, bordo, mavi,

lacivert, beyaz, siyah olarak tercih edilmistir.

Herakut’un sergi izleyicilerine sundugu grafitiyi inceledigimizde; grafiti
duvarin zeminle birlesiminden tavanla birlesimine kadarki tiim yiizeye

yayilmis sekilde yerlestirilmistir.

Grafiti i¢ginde bulundugu alanla birlestiginde biitiiniin bir pargasi olarak

kendine yer bulmustur.

Duvar iizerine yer alan ve izleyicinin gozlerinin i¢ine bakan karakter
dikkatleri kendi ilizerine ¢ekmektedir. Karakterin cinsiyetinin belirleyici bir
gostergesi bulunmamaktadir. Basinda sargisi ve onun iizerinde ters sekilde

kafasina oturtulmus, iplerle boynuna bagli celik bir tencere yer almaktadir.

Bu tencere grafitideki diger alanlara kiyasla ger¢ege daha yakin ¢alisilmigtir.
Tencerenin lizerinden grafitiyi izleyen ii¢ insan yansimasi bulunmaktadir.
Ortada konumlanan ve tencereye yansiyan kisi eserin fotografini gekmektedir.

Yansiyan insan goriintiileri ile sergiyi gezen kisiler ongoriildiigii sdylenebilir.

Sekil 85. Herakut’un 6zel alan grafitisi

Kaynak: (zeynepozyilmazel.files.wordpress.com,2023)

Duvarin ana karakteri yere ¢omelmis ve zeminden destek alarak sag elindeki

kalemi zarif bir sekilde tutmaktadir.

Karakterin disinda kalan ylizeyde ise kirmizi, beyaz, siyah renklerde el yazisi
ile notlar yerlestirilmistir. Bunlardan ikisi; karakterin sag {ist kosesinde yer

alan “(x= as long as I am holding my pen) (or a can)”, sol boslukta yer alan

126



“No one can hurt me!” yazilaridir. Duvarin solunda ise sehir siliieti {izerine
“the Devil made me do it “yazisi1 yer almaktadir. Buradaki “Devil” kelimesi

kirmiz1 renk ile ¢arp1 isareti altinda kalmistir.

Renk olarak duvari inceledigimizde kirmizi renk hakimliginde siyah, beyaz,
yesil, sar1 gibi farkli renk tonlar1 kullanilmistir. Karakterin bandanasi ve

yelegi dikkat ¢eker sekilde kirmizi renkle boyanmistir.

Duvarin {iizerine ¢alisilan grafitide fill-in olarak adlandirabilecegimiz ig
boyamada yer yer boyut anlaminda farkliliklar olmasiyla birlikte detayli

calisilmig alanlar yogunluktadir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde
fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli c¢alisilmaktadir.”

hipotezi desteklenmemektedir.

Cizgisel olarak kimi noktalarda daginik, eskize benzer formda kimi noktalarda
ise gercege yakin 151k, golge ve oOlgiide kullanilmistir. Bu farklilik grafitinin
iki farkli elden ¢iktigin1 anlayabilecegimiz ayrimda stil farkliliklarini

gostermektedir.
Igerik analizi;

Hera: “Bu sergi i¢in bizim aklimizdaki sey, insanlara bunun c¢ocuklukta
basladigin1 hatirlatmakti. Bunun basladig1 yer 70’ler, 80’ler degil aslinda,
c¢ocukken bashiyor. Diinya iizerindeki ilk c¢ocuk boya alip kendi kendine
boyamaya bagladiginda iste graffiti ya da sokak sanati orada basliyor. Sanatin
geldigi yer burasi. Sanat okullarindan gelmiyor. New York’tan da gelmiyor.
Herkesin kendi yasamindaki ¢ok ¢ok kisisel bir noktadan bagliyor. Sifirdan bir
seyler iiretebildigin an bagliyor. Bu is de bunu gosteriyor. Burada yaratici bir
cocugu gosteriyor, bir seyler yapiyor. Annesinin tenceresini bir migfer gibi
kafasina takmis. Miicadeleye hazirmis gibi duruyor. “Elimde bir kalem
tuttugum miiddetce kimse beni incitemez” diyor.”
(youtube.com,2023)Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

hipotezi desteklenmektedir.

127



Bu duvarla birlikte Herakut; vermek istedigi mesaj1 iletmek igin, kars1 ¢iktigi
durumu veya destekledigi goriisii belirtmek amaciyla sanatin giiciinii kullanan
sanatcilart yansittig1 sdylenebilir. Zayif, ciisseli olmayan bir yapist olmasina
karsin kendinden emin ve giiclii bakislar1 ile duygularini kaleme almaktan

¢cekinmeyen bir karakter goriilmektedir.

Hera: “Bence ¢ok enerjik, siz de goriiyorsunuz. Ve darmadaginik ¢iinkii bu da
isimizin baska bir parcasi. Biz katmanlarin olmasini istiyoruz ¢ilinkii hayat da
boyle. Piirtizsiiz ve diizgiin degil. Biz grafik tasarim yapmiyoruz. “Hay Allah,
yere damladi” demiyoruz, yer¢ekimi de hayatin bir pargasi. Su damlar, hayat
boyle. O ylizden zemini de temizlemedik, pis ve daginmik biraktik ¢linkii
“Sorun degil” demek istedik. Temiz olmak zorunda degil, miikemmel olmak
zorunda degil. Mitkemmel yapmaliyim diyen o dar korsenin i¢ine girmeden de

giiclii bir seyler yapabilirsiniz.” (youtube.com,2023)

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmektedir.

Herakut sergide yer alan grafiti ile; toplumun alisageldigi kusursuz olmak igin
cabalamak, calismak ve bu ugurda yasamini siirdiirmek anlayisina karsi
durarak eksikligin normalligini vurgulamistir. Bu olagan kusurlar ile, sanat
diinyasinda da sanatg¢ilarin daha iyi eserleri inceleme, onlara yaklagsma, daha
lyisine ulasma yarisina karst herkesin olagan stilinin kendine has

karmasasinin giizelligini ortaya ¢ikartmistir.

Yalnizca Hera’nin stili olan 6zgiir ¢alisma stili degil Akut’un detayli ve
gergege yakin pargalariyla dogru ve yanlis aym duvar lizerinde ayni anda
yansitilmigtir. Bu sayede “Yin Yang” kuraminda oldugu gibi zit kutuplar

karistirarak biitiinselligi yakalamiglardir.
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7. Suiko

Sekil 86.Suiko’nun 6zel alan grafitisi

Kaynak: (peramuzesi.org.tr,2023)
Eserin Etiketi:

Sanatgi: Suiko

Sergi ismi: Sokaklarin Dili
Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Akrep

Yil: 2014

Malzeme: sprey boya

Olcii: 2,84x10 metre

Cizim tarzi: Mural Graffiti

e Bic¢im analizi;

Sekil 87. Suiko’nun 6zel alan grafitisinin renk kartelasi

e Sanat¢i grafitide mavi, turkuaz, ten rengi, kahverengi, turuncu, kirmizi,

yesil, gri, beyaz, siyah renklerini kullanmayi tercih etmistir.
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Hayvan formlar1 {izerinden bir¢ok grafiti tasarimi bulunan sanatg¢i, Pera
miizesi i¢in akrep figiliriinii segerek uyguladigi grafitiyi izleyicilerine
sunmustur. Biiyiik boyutlarda akrep kullanan sanat¢i duvara yatay sekilde
uzanan bir yerlesim yapmistir. Akrebin bas kismi1 sol kisimda yer alirken

kuyrugu tam tersi olarak sagda konumlandirilmistir.

Grafitinin altinda farkli bir astar rengi tercih edilmemis, sadece golge

olarak gri renkte gecis kullanilmistir.

Grafitinin i¢ boyasinda birden fazla canli renk kullanilmistir. Bu renklerin

yogunlukta olanlari; turuncu, mavi ve yesil tonlar1 oldugu sdylenebilir.

Bunun yani sira grafitinin iceriginde soft renklere de yer vererek bazi

noktalarin goriinlimiinii soft birakmay1 tercih etmistir.

Fill-in renklendimesine ve igerigine baktigimizda sanat¢i oldukca
karmasik ve tekdiize olmayan bir tasarim ortaya koyarak dinamik bir yap1
olusturmustur. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal
alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢c boyama), 6zel alan grafitilerinden daha

detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Grafitinin orta alaninda yer alan kisim iki boyutlu ve tekdiize birakilirken
akrebin anatomik parcalarinda; kuyruk, kiskag, géz gibi alanlarda gegisli

golgeler ve parlamalar kullanilmistir.

Grafitinin birka¢ parca disinda biitiinlinde siyah renkli line c¢izgisi
kullanilmis ve neredeyse her renk birbirinden keskin c¢izgilerle
ayristirtlmistir. Bu cerceveleme ile grafitiye bakildiginda karmasik bir
gbriiniim  olugmakta ve harflerin varlig1t sorgulanabilir sekilde

kaybolmaktadir.

“Suiko, sanatin1 Bati’nin aktardig: graffiti kiiltiirii ile Japon kiiltiirtiniin bir
sentezi olarak tanimliyor. Japon kaligrafisi olan Shodo’nun fir¢ay1 kullanis
sekline yakin, Bat1 karakterlerinin yazilis bigiminden ise bir o kadar uzak

harfler ve canli renkler kullanarak hayvan figiirleri olusturuyor.

Eserlerinde, Japon kaligrafisinde, karakterlerin giiciinii ortaya c¢ikaran
“Tome”ler (duraksamalar), “Hane”ler (yiikselisler) ve “Harai’ler (uglara

dogru incelmeler) ile karsilasmak miimkiin. Eserlerindeki kusursuz
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yuvarlak hatlar ise, ¢izgilerini ¢izerken tiim viicudunun bu dogal hareketi
takip etmesiyle olusuyor. Suiko’nun stilini ileri seviyeye tasimasiyla,
harflerin soyut bir hal almis ve tek tek segilmeleri neredeyse

imkansizlagsmigtir.” (Pera Miizesi, 2014, s. 161)

Sekil 88. Suiko’nun 6zel alan grafiti detay:

Kaynak: (peramuzesi.org.tr,2023)

Akrebin kiskaclar1 arasinda sanat¢inin farkli grafitilerinde de yer verdigi
turuncu renkte yuvarlak bir leke yerlesimi bulunmaktadir. Bu pargada ve
bunun yani sira akrebin govdesine denk gelen boliimde yukari ve asagida
bulunan turuncu seritlerde, grafitinin arkasindan goziiken sagda yer alan gri
bulut formunda line kullanilmamistir. Grafitinin sag alt kdsesinde ise

sanat¢inin gri renkli tagi yer almaktadir.
Igerik analizi;

“Sanat tarihi i¢inde hayvan temasi her donem ve her uygarlik ic¢inde
goriilmektedir. Insanoglunun magara duvarlarina ilk resimledigi sekil veya
sembol olarak, insan ve hayvami goriiriiz. Dolayisiyla insan-hayvan ikilisi
sanat yapitinin sorunlari, sanat¢inin sanat konusu olmaktadir.” (Keten, 2016,
S. 285) Grafiti sanat¢isi Suiko hayvan figiiriinii grafitilerinde ¢okga

kullanmaktadir.

Insanlarin  fikirlerini gorsellestirmeye ve duvar yiizeyine yansitilmaya

basladig1r eski ¢aglardan beri gorebildigimiz hayvan figiirleri, Pera
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Miizesi’nde de akrep figiirii olarak Suiko tarafindan duvara aktarilmistir.
Sanatgi, farkli iilkelere (Japonya, Israil, Nepal) farkli hayvan figiirleri
(Kelebek, balik, kus) yerlestirerek grafitinin kendini ifade etme yOniini
doganin iginden gelen hayvanlar1 duvar ilizerine yerlestirerek uygulamayi

tercih etmistir.

Tehlikeli olarak bilinen akrep figiiriinii; kiskaglar1t ve kuyruguyla biiylik
boyutlarda uygulayan sanat¢i, ayn1 zamanda grafitisini keskin line ¢izgileriyle
parcalayarak sert bir goriinlim kazandirmistir. Bu sayede akrebin goriiniimiinii

dahada tehlike unsuru olusturabilecek sekilde desteklemistir.

Grafitinin igeriginde pargalarin birlesimiyle ortaya ¢ikmis akrep formu robota
yakin hale gelerek mekaniklesmistir. Gilin gegtikce mekaniklesen diinya ile
birlikte aslina sadik kalmay1 siirdiirmeye c¢alisan hayvanlardan biri olan
akrebin grafitiye yansidigi bu tasarimda; parcalar damla, yuvarlak, iiggen,

dikddrtgen gibi farkli sekil ve boyutlarda yerlestirilmistir.

Duvara oranla daha biiyiik calisilan grafitinin alt ve {ist kisminda devam eden
parcalar1 tavan ve zemin birlesimlerinde yarim birakilarak kesintiye
ugramistir. Bu sayede grafitinin biitlinline yer verilmeyerek eksik kisimlarin

tamamlanmasi izleyicinin zihnine birakilmistir.

Akrebin kiskaglar1 arasinda yer alan kusursuz sekilde yuvarlak formunu
olusturan turuncu bir nokta bulunmaktadir. Gilinesin batisinda ve
dogumundaki kizilligt andiran bu yuvarlak tek renkte ve c¢erceve
kullanilmadan tasarlanmigtir. Akrebin korumasinda goriinen bu nokta akrep

tarafindan yakalanmis olarak da yorumlanabilir.

Sanat¢inin duvara tasarladigi grafitisinde dogrudan bir not veya spesifik bir
mesaj yakalamanin gii¢ oldugu sdylenebilir. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine

kiyasla daha fazladir.” hipotezi desteklenmemektedir.
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8. Fatura (Leonard Mcgurr)

e i AL
A £ P

Sekl 89.Fatura’nin 6zel alan g‘;éﬁ-tisi
Kaynak: (peramuzesi.org.tr,2023)
Eserin Etiketi:
Sanat¢1: Fatura
Sergi ismi: Sokaklarin Dili
Bulundugu yer: Pera Miizesi
Eser ismi: Isimsiz
Yil: 2014
Malzeme: Sprey boya, akrilik ve neon
Olcii: 4,32x18 metre
Cizim tarzi: Soyut grafiti

e Bic¢im analizi;

Sekil 90. Fatura’nin 6zel alan grafitisinin renk kartelasi

e Sanatg grafitide ¢ok ¢esitli renkler kullanmak yerine yalnizca kirmizi, beyaz,

siyah renklerini tercih ederek kirmizi odakli bir ¢calisma hazirlamistir.

e “1970 ve 1980’lerde pek c¢ok graffiti sanat¢isi harf odakli caligmalar
yaparken, Fatura soyut tarziyla graffitiye farkli bir soluk getirmistir.” (Pera
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Miizesi, 2014, s. 119) Sanatci, geleneksel grafiti olarak bilinen grafiti
sanatcilarinin  taglerini  uyguladiklart ve  karakterlerle  destekledigi
calismalardan farkli olarak kaliplagsmis grafiti anlayisindan uzak stil olan

soyut grafiti bigciminde grafitisini sunmustur.

Sanatc1 grafitisini uyguladigr duvarin astarina kirmizi tek renk kullanmay:
tercih etmis ve bu sayede duvar ile karsilasanlarin dikkatini ¢eken, g6z alici

bir yiizey olusturmustur.

Sanat¢i duvarla birlikte duvarda yer alan prizleri, led 151k kablosunu da
boyayarak duvarda yer alan farkli unsurlar1 kamufle ederek sergi alaninin
igerisinde olmay1 izleyiciye hissettirmekten kacinmistir. Ancak duvarin
oldugu ylizeyde yer alan c¢ikis kapisina miidahale etmemis ve kapiyl

cevreleyen nis derinligi de duvarin orjinal renginde birakmistir.

Duvarin iizerine ¢aligilan grafitide soyut stil tercih edilmesi dolayisiyla fill-in
olarak adlandirabilecegimiz i¢ boyama bulunmamaktadir. Calismanin genel
yerlesiminde eskiz goriintimiinde iki boyutlu olarak yerlestirilmis daginik bir

tasarim mevcuttur.

Sekil 91. Fatura’nin 6zel alan grafiti uygulamasi

Kaynak: (youtube.com,2023)

Kirmiz1 astarin {izerine sanat¢i birbirini tekrar eden daire yumaklarini
yerlestirmistir. Bu yuvarlak formlarin kimisi halka seklinde yuvarlanarak
ortasinda tek bir nokta birakilmis, kimisi igerisinde birden fazla yoriinge
bulundurmaktadir. Bu formlarin kimisinde ise kesisimleri noktalarla one

¢ikarilmistir.
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Belli noktalarda fazla uygulanan boyanin yogunlugu sebebiyle yukaridan yere
kadar uzanan akmalar meydana gelmistir. Bununla birlikte dikey formda
uzanan tasarimlarda ayni yolu izler sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Kesisme
noktalart belirginlestirilen yumaklarda oldugu gibi bu tasarimda; dogal
olmayan farkli yonlere ilerleyen, igeriginde g¢arpi bulunan yapisi bozulmus
karelerin birlesiminden olusmakta ve bu karelerin tekrar1 ile asagi kadar

uzanmaktadir.

Serginini kirmiz1 duvari olan bu grafiti ¢caligmasinda kullanilan diger renkler
siyah ve beyaz agirlikli olarak calisilmistir., ayn1 zamanda siyah renkli

gelisiglizel yerlestirilmis golgeler ekleyerek eskitme goriiniimii yakalamistir.

Sanatg1 tag olarak sprey veya marker kullanarak duvar ilizerine imza atmak
yerine el yazisinda led yerlestirmesi yapmis ve duvardan ayrisarak boyutlu bir
goriinlim vermeyi tercih etmigtir. Kullandigi led mor renginde ve okunmasi

gii¢ sekilde tasarlanmistir.
Igerik analizi;

Sanat¢inin  grafitisini sundugu duvarda yer alan yumaklar rastgele
yerlesimleriyle ilk bakildiginda dikkati ¢ceken sekilde yiizeyi doldurmaktadir.
Kirmiz1 duvar iizerinde yilbasi siislerini animsatan bu form ayni zamanda ip

yumaklarini da hatirlatmaktadir.

Grafiti diinyasina yeni giren sanatgilarin giizel sanatlarda oldugu gibi birtakim
bilgileri ve pratikleri edinmeleri gerekmektedir. Temel sanat egitimlerinde yer
verilen arama cizgileri, eskiz calismalari, tek hamlede daire ¢izebilme pratigi
gibi deneyimler grafiti sanatcilar1 iginde kendini gelistirmede basamak olarak
goriilmektedir. Kalem kullanimi kadar kontrolii kolay olmayan ve biiyiik
boyutlarda uygulanmak durumunda olan grafiti i¢in tek hamlede sprey sisesi

ile daire ¢izebilmek deneyim isteyen bir uygulamadir.

Sanat¢inin yiizeye ¢izdigi birgok daire ve i¢ igce gecmis halkalar grafiti
sanatc¢isinin eskiz sayfasina, kendini ilerlettigi asamalarin bir arada bulundugu
bir tasarimi hatirlatmaktadir. Grafitide analiz edilen bu madde ile sanat¢inin
vermek istedigi 6zel bir mesajin bulunmadig1 sdylenebilir, bu nedenle “H2:
Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha

fazladir.” hipotezi desteklenmemektedir.
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“...Yaratilan sistemlerin hepsindeki sorun bu tiir kurallar barindirmalaridir.
Bazen kurallar1 c¢ignememiz gerekebilir. Ya da yapabileceklerimizin
olanaklarin1 genisletebiliriz.” (youtube.com,2023) Sanat¢1 birgok benzer
formu pes pese uygulamis ve miikemmelden uzak deneyim barindiran bir
duvar olusturmustur. Duvara baktigimizda deneme yanilmanin, kusursuz
olmayan c¢emberlerin, akan boyalarin ve tiim hatalarin normalligi
goriilmektedir. Kimi zaman kusursuz bir sonugla karsilasabilirken kimi
zamanda bazi yolunda olmayan durumlarla karsilasabilinecegini yansitan
sanat¢inin, kimi halkalarinin tam ortasinda hedefi tam ortadan vurmusc¢asina

uyguladig1 noktalarda dahi asag1 dogru boya akmalar1 goriilmektedir.

Sanatcinin siyah renk kullanarak dogal akisinda asagi dogru ilerleyen beyaz
akmalara kars1 kendine ait bir form kullanarak bu akmay1 takip etmistir. Bu
siyah dikey desen {i¢genlerden olusmaktadir ve elektrik diregini
animsatmaktadir. Bununla birlikte kirli goriinim olusturan siyah lekelerle
birlikte grafitinin vandalizm olarak goriilmesi durumuna atifta bulundugu
diiglintilebilir. Bunun yani sira tag olarak led kullanan sanat¢r mekanik bir
goriiniim olusturarak duvardaki dogalliga karsi temiz bir led goriiniimii ile iki

farkli dokuyu bir arada kullanarak izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir.

9. Kr (Craig Costello)

“’“ - ..___

Sekil 92. Kr’1n 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 96-97)
Eserin Etiketi:

Sanatg1: Kr (Craig Costello)

Sergi ismi: Sokaklarin Dili
Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Isimsiz
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Yil: 2014
Malzeme: Akrilik
Olcii: 4,32x20 metre
Cizim tarzi: Soyut grafiti
Bi¢im analizi;
Sanatg1 grafitisinde farkli renk ¢esitleri kullanmak yerine siyah ve beyaz renk

ile uygulamasini yapmaistir.

Pera miizesini isimsiz olan soyut grafitisiyle sergiye hazirlayan sanat¢i
gelenekselden uzak bir tasarim uygulamayi tercih etmistir Yatay ve kenarlara
dogru daralan duvar iizerine siyah renkli astar kullanan sanat¢i zemin {lizerine

ise beyaz renk kullanarak kontrast olusturmustur.

Sanat¢1 duvar tlizerinde yaptig1 uygulamada iist kisimlara yogunlasarak zemine
dogru zayiflayan bir goriintli olusturmustur. Tavandan yapilan aydinlatma ile

bu yogunlasma desteklenmistir.

Grafitide  fill-in  olarak  adlandirabilecegimiz  bir i¢  boyama
gosterilememektedir. Grafitideki boyama; eskiz goriinlimiinde, olagan hali ile
birakilip iizerine ayrica bir miidahale bulunmayan iki boyutlu bir tasarim

seklinde kullanilmistir.

Dort farkli noktadan asagi uzanan beyaz renk, kaynak noktalarinda
yogunluklu ve asagi dogru birbirine paralel uzantilar seklinde ilerlerken
kaynak noktasindan uzaklastikca sag ve sola sigramalar seklinde devam
etmektedir. Yukaridan inen bu boya akisi sergi zemininde birikmelere ve
lekelere yol a¢mistir. Sanat¢t zemini oldugu gibi birakarak herhangi bir

miidahalede bulunmamastir.

“Bagska graffiti sanatcilarinin kullandig1 biiyiik 6lgekli, karmasik graffiti
tag’lerinden ilham alan KR yangin sondiirme aletlerini Krink’le doldurarak
galerileri, miizeler ve 0zel siparisler i¢in biiyiikk Olgekli, akitmali duvar
resimleri yaratarak hareket resmi ve graffiti teknikleri arasindaki ¢izgiyi

kaynastirmigtir.” (Pera Miizesi, 2014, s. 99)

Icerik analizi;
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“...Pek ¢ok sanat, firca darbesini ya da ¢izgiyi denetlemekle ilgiliyken ben her
seyi kendi akisina birakiyor, nereye olursa diismesine izin veriyorum. Daha
genig alanlara boya piiskiirtmek i¢in bir yangin sondiirme aracini kullanmak
daha da biiytik bir etki yaratiyor. Bu yalnizca boyay1 akitmaktan ibaret degil.”
(Pera Miizesi, 2014, s. 103)

[k bakildiginda “Burada ne olmus” diisiincesi yaratan tasarimda hareket ve
ilerleyis net bir sekilde goriilebilmektedir. Herhangi bir diizeltme, iizerinden

gecilmis farkli bir dokunus bulunmamasi sebebiyle.

Sanat¢inin duvara uygulama yapisi duvara bakildiginda on goriilebilir hale
gelmistir. Boyanin nereden birakildigi ne yonde hareketle birakildigi veya ne
hizla duvara uygulandigi gibi detaylar performans izlercesine izleyicilere tek

bir duvarda sunulmustur.

Sanatci; glinlimiizde toplum tarafindan kabul goriilen kaliplara, grafitinin line,
fill-in, highlights gibi ¢ergevelerle tanimlanmasina farkli bir boyut getiren,
duvara uyguladigi bu soyut grafiti ile her seyi olaganligiyla akisina
birakabilmenin, kontrol etme telasindan uzak olabilmenin miimkiin oldugunu
gosteren bir stile sahiptir. Ancak grafitisi ile vermek istedigi bir mesaj1
gorillememektedir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

hipotezi desteklenmemektedir.

“...Simdilerde genellikle siyah veya koyu renkli arka planlar {izerine beyaz
veya kirli beyazlar kullaniyorum. Kontrast ve ayrint1 ger¢ekten giiglii, renkli
caligmalarimdan daha gii¢lii. Bana bulanik su, havai fisek, yi1ldiz veya gok

cisimlerini hatirlatiyorlar...” (Pera Miizesi, 2014, s. 102-103)

Her izleyenin farkli benzetmeleri canlandirabilecegi bu soyut grafitide ilk
bakista disaridan izlenen yagmur goriinlimii verdigi sdylenebilir. Yer yer
yogun akislar, kimi noktada riizgdr yoluyla farkli yonlere hareket eden
damlalar, zemindeki birikmelerle siyah beyaz bir filmde camdan disar1 bakan
kisinin kargilasabilecegine yakin dinamikler barindiran bir grafiti uygulamasi

oldugu sdylenebilir.
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10. Mr. Hure

Sekil 93.Mr. Hure’un 6zel alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:

Sanat¢i: Mr. Hure

Sergi ismi: Belong to Streets
Bulundugu yer: Maximum Uniq
Eser ismi: Yanit bekleniyor.
Yil: 2022

Malzeme: Bilinmiyor

Ol¢ii: Bilinmiyor

Cizim tarzi: Bombing

e Bi¢im analizi;

s =

Sekil 94. Mr. Hure’un 6zel alan grafitisinin renk kartelas1
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Grafiti sar1, kirmizi, mor, mavi, beyaz, siyah renkleri ile tasarlanarak

hazirlanmistir.

Sanat¢1  grafitisini  sehirde rastlayabilecegimiz bir kepenk {iizerine

uygulamistir.

Tagi olan “Mr. Hure” nin “Hure” kismin1 biiylik boyutlarda kullanirken “Mr.”

kismini ise “H” harfinin igerisine yerlestirerek detay olarak birakmistir.

Taginin yanina iinlem isareti eklemis ve bu isaretin alt yuvarlaginda ise yili

belirten sekilde “22” sayisin1 yerlestirmistir.

Grafitinin sol orta noktasinda ise iki adet damla formu goriilmektedir. Bu

damlalar birbirlerine ters olacak sekilde dis yone hareket etmektedir.

Grafitide yalnizca siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Line beyaz
kullanilirken fill-in ise herhangi bir desen veya doku barindirmayacak sekilde
siyah renklidir. Golge line renginde beyaz kullanilarak sag koseye dogru
uzatilmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki
grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 06zel alan grafitilerinden daha detayli

calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Harflerin stili incelendiginde yuvarlak hatlar1 olan balona benzer formda
oldugunu soyleyebiliriz. Harflerin her biri birbirinden line ile ayrilmis ve
soldaki harf sagdaki harfin ilizerinde kalacak sekilde katmanlar halinde

yerlestirilmistir. Line ise tek ¢izgi halinde basit ¢izgilerle uygulanmistir.

Grafitinin disinda kalan kepenk ylizeyine baktigimizda farkli renklerde ve
farkli sanatcilara ait imzalar oldugu hissini vermekte olan tagler, diiz yazilar
bulunmaktadir. Bu karalamalar grafiti ylizeyinde de kirmizi renk agirlikl

olmak tizere devam etmektedir.

Grafitinin iist orta noktasinda ise sar1 renkli dikkati kendine ¢eken yipranmis

bir afis bulunmaktadir.
Igerik analizi;

Sanat¢1 sergi ¢alismasi hakkinda; giinlimiiz insanlarindaki hizli tiiketimi ve
tiiketilen sahip olunan iriinlerin ufak arizalarinda yenisi ile degistirilmesi

durumuna tepki olarak eski ve hurda olarak degerlendirilen tirtinleri sergi
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alanlarima kazandirmayi, yasayan bir {riine donmelerini saglamay1

hedeflediginden bahsetmektedir. (/www.aa.com.tr,2023)

Bu sergide grafitisini bir kepenk {izerine uygulayan sanatgi; eski, kirik dokiik
goriinen hurda denilebilecek bir iirlinii sergiye tasiyarak grafitisine zemin
olusturmustur. Bu goriiniim grafiti ile birlestiginde; kamusal alanda, sokakta
karsimiza ¢ikabilecek bir diikkan kepenginin dogal goérliniimii alinarak sergi

alaninda farkli bir agidan ve yonden incelememize olanak saglamistir.

Sanat¢i herhangi bir ahenk ve 06zel bir tasarim uygulama kaygisinda
olmayarak, sokakta hizlica yakalanmamaya c¢alisan sanat¢i uygulamalarina
benzer sekilde grafitisini kepenk iizerine yerlestirmistir. Grafitisinin {izerine
yine sokakta bir¢ok alanda kars1 karsiya geldigimiz afislerden birini
yapistirmistir. Kamusal alanda tag atacak olan sanatgilarinin grafitinin {izerini
kapatma kaygisi olmadan diledigince tag uygulamasini burada da kendi
calismasinin {izerine yerlestirerek anlatimini giliclendirmistir. Bu sayede
grafitinin giinden giine kendini yok eden bir sanat oldugunu yansitmak
istedigi diisiiniilebilir.

Sanatcilar tarafindan uygun goriilen bir alan grafiti veya tag ile doldurulur,
ertesi glin bu uygulamanin iizeri bir afisle veya baska bir grafitiyle ya da
ozellikle temizlenmek amaciyla kapatilarak higbir kitleye ulasamadan
kaybolabilir. Sanat¢1 yok olup giden grafitilerin anisina kamusal alandan izler
tasiyan kepenk uygulamasini sergi alanma yerlestirerek kaliciliga atifta
bulundugu sdylenebilir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan
grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.”

hipotezi desteklenmektedir.
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11. Met (Muhammet Emin Tiirkmen)

Sekil 95.Met’in 6zel alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
e Eserin Etiketi:
e Sanatcl: Met
e Sergi ismi: Belong to Streets
¢ Bulundugu yer: Maximum Uniq
e Eser ismi: Parca
o Yil: 2022
e Malzeme: Sprey boya
e Olgii: 1,5 x2 metre
e (izim tarzi: Simple Style

e Bicim analizi;

Sekil 96. Met’in 6zel alan grafitisinin renk kartelasi
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Grafitide sari, turuncu, kirmizi, pembe, yesil, mavi, lacivert, beyaz, siyah

renkleri kullanilmaistir.

Sanat¢1 grafitisini duvara degil kepenk materyalinin iizerine uygulamay1
tercih etmistir. Bu kepengi ise siyah bir cerceve igerisine alarak; sergi
salonlarinda sergileme yontemlerinden birine uygun hale getirdigi ve kamusal

alani sergi alanina tasidig1 sOylenebilir.

Sanatcinin grafitisi kendi tag’inin bir pargasi olarak yer almaktadir. “M” ve

yaris1 goriinen “E” harfi ¢er¢evenin biiyiik bir kismini doldurmaktadir.

Grafiti canli renkler kullanilarak boyanmistir. Grafitinin genelinde desenlere

yer verilmis ve hareketliligi arttirilmistir.

Line olarak siyah renk tercih edilmis, fill-in’de sar1 {lizerine yesil, turuncu
desenler kullanilmistir. Bu desenler benzer boylarda turuncu yildizlar ve yesil
bloklar halinde uygulanmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3:
Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden

daha detayli ¢calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Golge sagdan gelen bir 151k kaynagi kullanilarak sola dogru uzatilmis ve agik

mavi lizerine koyu mavi daire ile halkalar seklinde yerlestirilmistir.

Golge ile ters orantili olarak parlama ise sag yonde birakilarak grafiti
boyutlandirilmigtir. Grafitinin arkasinda ise dis katmanda bulunan line olan

“second line” pembe renk iizerine beyaz ile ¢evrelenmistir.

Grafitinin disinda kalan kisimlara ise tagler atilarak doldurulmustur. Bu
taglerin sol iistte kalan kismi siyah renktedir ve okunabilir kisminda “MET”

yazmaktadir.

Altta kalan kisimda ise kirmizi renkte bir pargasi goriilmesinden dolay1 yazisi

okunmayan sekilde yer almaktadir.

Grafiti koseli hatlara sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Harfler birbirlerine
fill-in yoluyla baglhdir. “M” harfinin sol ¢izgisi form olarak tiggen sekline
baglanmis ve liggeninin altindaki ¢izginin i¢e kirilmasindan dolay:r yukari
isaret eden ok goriintlisii vermistir. Bu iliggen formunun sol ¢izgisinde ise iki

tane serit halinde kopma goriilmektedir.
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Icerik analizi;

Kamusal alanda dogup biiyiimiis olan grafitinin sokakta uygulandigi
alanlardan birisi de kepenklerdir. Sehir uykuya cekildiginde kendine yer
arayan grafiti sanatc¢ilari uygulama alani olarak diikkanlarin gri renkli
yilizeylerini kullandiklarin1 gorebiliriz. Sergi ¢alismasi olarak; Met grafitinin

dogasindan bir parcayr Maximum Uniq’e yerlestirmistir.

Grafitinin biitiiniinli degil yalnizca bir parcasini almasi ve siyah bir gergeve
igerisinde grafitiyi sunmasi; grafiti diinyasinin sokaklara yayilan ve kamusal
alanla 0zdeslesmisligini sergi alanlarinda sadece bir parca anlatabilecegini

veya anlasilabilecegini yansittigi diisiiniilebilir.

Geri donlisiim temasinda olan sergide kullanilan bu kepenkte hurdacilardan ve
sokaklardan toplanan triinler arasindadir. Kamusal alanda var olan ve sokakta
dogan sanatgilarin tablosu olan duvarlar, trenler ve kepenklerdir. Sergi
alaninda yer aldiginda temiz bir duvara veya tabloya gecen sanatg¢ilara karsin
Met grafitisini sokaktan getirdigi kepenk iizerine yaparak grafitisini evinde

hissettirmekte oldugu sdylenebilir.

“Boyle bir ¢alisma aslinda birgok grafiticinin siirekli aklinda olan bir projedir.
Ciinkii bizim zamanimizin ¢ogu sokaklarda gec¢iyor. Gecesiyle giindiiziiyle
gozlimiiz siirekli boyayacak bir seyler ya da bir yerler arar. Diger insanlarin
her giin yliriidiigii yolda fark etmedigi bir trafoyu bir kepengi ya da bos duvari
biz belki ilk seferinde fark ederiz. Onlar bir kepenge pasli bir demir yi1gin1
olarak bakarken biz boyanmas1 gereken bir tablo olarak goriiriiz. Bu yiizden
bu eski hurdalar ya da esyalar ilgimizi hep ¢ekmistir. Bu sergi de Maximum
Uniq ekibinin bize sagladigi imkanlarla tekrar1 olmayan c¢ok &zel bir

deneyime doniistii.

Yaraticiligimizi anlik olarak ve istedigimiz hurdalar {izerinde uygulayarak bu
objelere yepyeni bir boyut kazandirdik” yorumunu yapan sanat¢ilardan Met'in
sergiye ekledigi son eser olan ban yelegi ise sergiye farkli bir boyut katiyor.”
(sputniknews.com.tr,2023) Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel
alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha

fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.
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12. Leo (ibrahim Kurtulus)

Sekil 97.Leo’nun 6zel alan grafitisi

Kaynak: (haberturk.com,2023)

Bu analizde yalnizca duvar iizerine c¢alisilan panda grafitisi

degerlendirilmistir.
Eserin Etiketi:
Sanatg¢i: Leo
Sergi ismi: Belong to Streets
Bulundugu yer: Maximum Uniq
Eser ismi:
Yil: 2022
Malzeme: Bilinmiyor
Olgii: Bilinmiyor
Cizim tarzi: Mural Grafiti

e Bic¢im analizi;

Sekil 98.Leo’ nun 6zel alan grafitisinin renk kartelas:

e (rafitide Kullanilan renkler; kahverengi, turuncu, mavi, lacivert, mor, beyaz,

siyah olarak tercih edilmistir.
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Sanat¢1 kendine has “kizgin panda” olarak bilinen karakteri olan panda
figlirlinii sergi alanina uygulamistir. Siyah ve beyaz renklerinde olan bu panda
sanat¢inin bir¢cok kisi tarafindan taninmasina yol acan ikonik bir pargasi

haline gelmisgtir.

Sekil 99.Leo’nun 6zel alan grafiti detayi

Kaynak: (haberturk.com,2023)

Uygulamis oldugu panda karakterinin arkasina kilim tasarimini yerlestiren

sanat¢1 bu ylizeyl mavi tonlarinda renklendirilmistir.

Kilim {izerinde iicgen, kare ve koseli desenler bulunmaktadir. Bu desenler
kilim igeriginde sag ve sol parca olarak birbirinin yansimasi seklinde

kullanilarak tekrar edilmistir.

I¢ ige iki dikdértgen formunda cerceveler bulunmakta ve ikisinin arasinda
zikzak seklinde yer alan bir motif kullanilmaktadir. Bu kistm mavi ve turuncu
renklerinden olusmaktadir. i¢ dikdértgen ise mavi iizerine farkli renk tonlari

ile tasarlanmis, orta noktada canli bir turuncu rengi yerlestirilmistir.

Grafitinin fill-ini olarak tanimlayabilecegimiz i¢ boyamasi panda karakterinde
arka planin detayli yapisina gore daha yalinken genelinde iki boyutlu ve 151k

gblge barindirmayan sekilde tasarlanmistir. Grafitide analiz edilen bu madde
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ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan

grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sanat¢1 panda icin second line kullanmamis ve bu sekilde iki nesneyi

ayristirmak yerine biitiin haline getirmeyi tercih etmistir.

Karakteri uygulama alaninin en ortasina gelecek sekilde odak noktasina

yerlestirmistir.
Icerik analizi;

Sanatc¢1 bu karakteri son yillarda nesli tilkenmekte olan pandalara ithaf ederek
duyarliligin artmasina yonelik ortaya koymus ve bir¢cok farkli versiyonunu

uygulamistir.

“Son yillarda nesilleri tiikenme tehlikesiyle karsi karsiya olan pandalara karsi
duyarliligr artirmak amaciyla duvarlara panda resimleri cizdigini belirten
Kurtulus, "Dikkat ¢ekmek i¢in de kizginlik ifadesini kullaniyorum" diye

konustu.” (sputniknews.com.tr,2023)

“Bildigin gibi genelde kizgin bir panda ¢iziyorum. Pandam sehrin griligine
kizgin. Sehrin ve i¢indeki insanlarin renksiz, soguk ve mutsuz olmalarina
tepkili. Insanlarmm mutsuz ve isteksiz bir sekilde giinliik hayatlarina
yasamlarina, sevmedikleri islere gidip gelerek Omiirlerini bosa harcamalarina

da kizgin.” (uplifers.com,2023)

Tatliligiyla ve sevimliligiyle bilinen pandanin bilinenden farkli olarak kizgin
bir ifade ile bakmaktadir. Sanat¢i dogasinin kisirlastigt durumuna karsilik
kizgin bir panda karakteri kullanarak durumun ne kadar ciddilestigini

vurgulamaktadir.

Bu c¢alismada sanat¢i karakterin arkasina kilim deseni kullanarak fonda
geleneksel kilimlerin duvara asilma davranigini devam ettirmistir. Sanat¢inin
giin gectikge kaybolan pandalarin yani sira yok olan gelenekler ve zanaatlara

da dikkat ¢cekmekte oldugu diisiiniilebilir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmektedir.
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13. Reach Geblo (Emrullah Oriinklii)

Abobere

WIdRLHN

oPanero
Vany 2

Sekil 100. Reach Geblo’nun 6zel alan grafitisi
Kaynak: (Arsiv gorseli)
Eserin Etiketi:
Sanat¢i: Reach Geblo
Sergi ismi: TypoGraffiti
Bulundugu yer: Black flag art
Eser ismi: Typograffiti Alphabet
Yil: 2021
Malzeme: Fine art baski
Olgii: 29,7 x 42 cm /A3

Cizim tarzi: Semi Wild Style

Sekil 101. Reach Geblo’nun 6zel alan grafitisinin renk kartelasi

e Bicim analizi;

e Qrafitide; mavi, kirmizi, beyaz, siyah renkleri tercih edilmistir.
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Sanat¢1 uyguladigi bu sergi ¢alismasinda 26 adet esit boyda cergeveyi 3 satiri

7 adet, 1 satir1 5 adet olmak iizere yerlestirmistir.

Beyaz ¢erceve igerisine beyaz ylizey kullanan sanat¢1 bu cergeveleri beyaz bir
duvara asarak renkli olarak tasarladigi harfleri odak noktasi haline getirerek

one ¢ikartmistir.

Cerceveleri esit araliklarda yerlestirerek bir diizen olusturan sanatgi goz
yormayan ve birbirini takip etmesi kolay olacak sekilde yerlesimini

tamamlamaistir.

Kullandig: harfler “A, B, C, D, E, F, G, H, L J, K, L, M, N, O, P, Q, R, S, T,
U, V, Y, W, X, Y, Z” olan sanatc1 “I, O, U” gibi Tiirk¢e harflere yer

vermemistir.

Sekil 102. Reach Geblo’nun 6zel alan grafitisi detay:
Kaynak: (Arsiv gorseli)

e Harflerin yapisina bakildiginda; her biri farkli parcalarin birlesimi ile
olusur sekilde goriiniimiinii tamamlamistir. Bu pargalarin birkaginin
daginik durmasi harflerin hala hareket halinde tamamlanmaya yakin bir
anda oldugu hissini vermektedir. Sanat¢i harflerde keskin hatlar

kullanmay1 tercih etmis ve sert bir iislup olusturmustur.

e “Reach Geblo’nun harf ve tipografi onermelerini kendi gérme bigimine
gore yorumlayip, farkli materyallerle ifade ettigi bu sergi, ikinci kisisel

sergisidir. Harflerin tasarlanmasinda etkin dairesel, kare, tiggen formlarini
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referans alir. Kullandigi ve yorumladigi formlar; dinamik, dekupeli,
detayda yeni bir biitiin ve anlam olugturur. Uygulama alaninda geleneksel
malzemelerden uzaklagsmadan kagit ve boyanin disinda katmanli etkiyi
yakalayabilmek i¢in sokakta rastlayabilecegimiz materyalleri de
calismalarina dahil eder. Yiizey lizerindeki pargcalanmalar ve katmanlarla

yeni bir harf estetigi kurgular.”(Black Flag Art)

Sanatgt harflerin fill-in boyamasinda mavi ve kirmizit renklerini
kullanmistir. Bununla birlikte Simple Style’dan uzak olarak igeriginde

ince detaylara yer verilmistir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde
fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli ¢alisilmaktadir.”
hipotezi desteklenmemektedir.

Line i¢in siyah renk tercih eden sanatc¢i 151k kaynagini sol iist kisma
yerlestirerek, golgeyi tersi yonde sag alt koseye dogru uzatmistir.

Harflerde highlight kullanmamastir.
Igerik analizi;

Sanat¢inin kullandigr iki renk olan mavi ve kirmizi rengin hikayesini
anlamaya c¢alistigimizda, grafiti sanat¢ilarinin kamusal alanda grafiti
uygulamalar1 yaparken giinlimiize nazaran gecmiste ¢okca basini belaya
sokabilecegi ve karsilastiginda kagma refleksini uyandiran iki renk
oldugu soylenebilir. Mavi ve kirmizinin polis ¢akar lambasini yansittigi
diistiniilebilir. Sanat¢1 kullandig1 bu renklerle grafiti ile bagdasan renkleri

sergi alanina yerlestirerek grafitinin anlatiminda biitiinliik yakalamistir.

Farkli materyallerin bir araya gelerek grafitiyi olusturmasi, farkl
sanat¢ilarin bir araya gelmesiyle crewlerin ortaya ¢ikmasi, kamusal
alanda yarim birakilan grafitilerin giinden giine par¢a parca
tamamlanmast gibi grafiti olusumunda yer alan parcalanmalar ve
birlesmeler bulunmaktadir. Sanat¢inin bu tasariminda da farkli parcalar
bir araya getirerek bir biitiin olusturmus ve bu olusturdugu grafitileride
yine ayri ¢ergevelerle bolerek diizenli dizilim yoluyla birlestirmis oldugu

goriilmektedir.
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14.

Serginin isminden de anlagilacagi gibi sanat¢inin grafitinin ana unsurlarindan
olan harflerini kendine has stiliyle izleyicilere sunarak grafitinin temelini

ortaya koymay1 hedefledigi sOylenebilir.

Sanat¢t sosyal medya {izerinden graffiti sergilemesi hakkinda “Benim
iiretimlerimde yaklasimim; harflerin soézciiklerin kelimelerin iletisim bigimi
olarak sozciik olusturmasi. Bu soziin de birey iizerinde c¢ok biiyiik etkileri
yaratmasini sorgulamamla basladi. Kisacas1 konusmada algilanan sdylemler
ucucudur ve soyuttur. Benim yaptigimda bunu kendi bigimsel dilimle

gorsellestirmek ve somut hale getirip goriiniir kilmak.

Kompozisyonlar igerisinde her formun bir harfle referans verebilmesi
izleyicinin ¢alismaya ne kadar iliski kurduguyla ilgilidir. Mesajdan ziyade ele
aldigim kavramlar1 ve konulari bu sekilde anlatabilirim. Ozel bir mesaj
kaygis1 yok.” seklinde kendini ifade etmistir. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine

kiyasla daha fazladir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Mr. Besk (Mertcan Calisir)

Sekil 103. Mr. Besk’in 6zel alan grafitisi

Kaynak: (instagram.com,2023)
Eserin Etiketi:
Sanat¢i: Besk

Sergi ismi: Turquerie
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Bulundugu yer: 16th Contemporary Istanbul Sanat Fuari
Eser ismi: Who Shot Ya?

Yil: 2021

Malzeme: Sprey boya, Tiirk hali tuvali, Seramik

Olgii: 156x234 cm

Cizim tarzi: Karigik Teknik

Bigim analizi;

Sekil 104. Mr. Besk’in 6zel alan grafitisinin kartelasi

Grafitide kullanilan renkler; kirmizi, sar1, kahverengi, mavi, gri, beyaz, siyah

seklinde tercih edilmistir.

Sanatc1 sergi alanina yerlestirdigi eseri i¢in kanvas olarak geleneksel Tiirk
halilarindan birini se¢mistir. Kullanilan hali kahve rengi tonlarinda koyu
renklerde tercih edilmistir. Dikddrtgen ¢ercevelerden olusan hali deseninin sol
alt koseden sag iist kdseye uzanan i¢ bolgesi ¢ikarilmis ve bos bir alan
olusturulmustur. Halinmin igerisindeki ilk ¢ergeve kalinligi oldugu gibi

birakilmistir.

Halinin i¢inde yer alan aciklifin biraktigi sol alt ve sag {iist kdseye kare
formunda seramikler yerlestirilmistir. Seramiklerin kimisi parga sekilde kirik
olarak yer almaktadir. Yerlestirilen seramiklerin 4 farkli deseni
bulunmaktadir. Geleneksel motiflere sahip ve mavi, kirmizi renkleri agirlikli
olarak tercih edilmistir. Motifler yogunlukla ¢igek figiirlinii barindirmaktadir.
Detayli desen secimi ile halinin i¢ motifleri devam eder goriiniimii yakalanmis

ve biitlinliik saglanmistir.

Halinin tam ortasina konumlandirilmis silah tasarimi bulunmaktadir, Silahin

namlusun sol tarafa dontik ve yan profilden goriilmektedir.

Silahin i¢ yiizeyinin canli kirmizi renk tercih edilmesi, ilk bakista odak
noktasini kendine ¢ekmektedir. Taginin yer aldig1 kisim igin ise beyaz ve sar1

renkleri tercih edilmistir.
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Sekil 105. Mr. Besk’in 6zel alan grafiti detay1

Kaynak: (instagram.com,2023)

Grafitide fill-in olarak adlandirabilecegimiz i¢ boyamada yer yer boyut
anlaminda farkliliklar olmasiyla birlikte detayli calisilmis alanlar
yogunluktadir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki
grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 06zel alan grafitilerinden daha detayli

calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.
Silah tasarimi eskiz seklinde calisilmis ve i¢ mekanigi gosterilmistir.

Line olarak siyah renk kullanilan tasarim ince c¢izgilerle cercevelenmis ve i¢
parcalar ortaya ¢ikarilmistir. Silahin sarjor kisminda sanat¢inin tagi yukaridan

asag1 dogru uzanir sekilde yerlestirilmistir.

Grafitide siyah line, yesil tonunda golge, sar1 renkli second line ve beyaz
renkli highlight kullanilmistir. Ayn1 zamanda okunur bir stil tercih edilen
grafitide silahin dis formu ile birlesen noktalar1 i¢in line kullanilmamuis ve fill-
in yoluyla govdesine baglanmistir. Grafitide hem koseli hatlar hemde

kivrimlar bir arada bulunmaktadir.

Silah tasariminin altinda ve halinin i¢ ac¢ikliginda yer alan kisminda gri renkli
astar kullanilmis ve bu yiizeyin iizerine beyaz line ile mekanik tasarimlarin
bulundugu eskiz calisilmistir. Beyaz eskizin bir parcasi olan el yazisi, silahin
sol kismindan {ist katmana gecerek kirmizi renk iizerinde kendini gostermistir.
Bununla birlikte sanat¢1 dikdortgen formdaki ¢alismasina asagidan yukari

yonde dikey sekilde “Who shot ya?” yazisini sar1 renk kullanarak eklemistir.
[cerik analizi;

153



Sanat¢1 grafitisini sergi alanina yerlestirmek i¢in yeni bir yaklasimla hali
kullanmay1 tercih etmistir. Tlrkiye'nin farkli bolgelerinde gelenek halini alan
eski donemlerde yogunlukla goriilen duvara hali asma uygulamasini sanatgi
calismasinda kullanmistir. Geleneksel motiflerden bir digeri olarak ise
camilerde, hamamlarda ¢okca rastlanan birbirine tekrar eden desenler,
ciceklerden olusan seramikleri sergi duvarina uygulanmis bu sayede
Tirkiye’ye dair kendine has imgeleri segerek ¢alismasina yerel dokular

kazandirmistir.

o))
! (1

Sekil 106. Mr. Besk’in 6zel alan grafiti detay1

Kaynak: (instagram.com,2023)

Halinin ortasinda yer alan silah ve halinin igerisindeki eksiklikler,
parcalanmalarla ve bunun yani sira yerlestirilen seramiklerin biitiin olmamasi,
kirik yerlestirilmesiyle c¢alismasinin ortasina konumlandirilan “Who shot
ya?” yazis1 birlikte diisliniildiigiinde; Geleneksel dokularin yok olmasi,
azalmasi, yipranmasi ve bunun sebebinin sorgulanmasina yonelik calisildigi
sdylenebilir. Izleyiciye gorsel bir deneyim yasatmanin yani sira diisiindiiren

sanat¢i grafitisinde bir¢ok dokuya yer vererek tek bir eserde toplamistir.

“Mr. Besk Turquerie isimli sergisinde; Tiirklerin diinyada yaygin olarak kok
saldig1  zenginlige ev sahiplig§i yapan cografyasinin  gilinlimiizde
metalasmasina elestirel bir tavirla yaklasiyor. Yapitlarinda gelecek ya da

geemis ile simdinin karisimina dikkat ¢eken Mr.Besk, izleyicilerini adeta
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15.

zamansiz bir zamanda yolculuga davet ediyor. Sanatci, kendi kiiltiiriine olan
tutkusuyla, Anadolu’da yaptig1 ziyaretleri tuvalinde kullandigi hali ve
cinilere isleyerek, kendi tavrina yeni bir soluk kazandiriyor ve mekanik

dretim cagimin  yozlastirdigi  degerleri izleyicilerine  hatirlatiyor.”
(ciacef.org,2023)

Calismasinin tam merkezinde yer alan silah ve onun iizerinde bulunan
grafitisiyle sanat¢inin diger grafiti sanatgilarinda da oldugu gibi sanatini;
kendini ifade etmede, diisiincelerini aktarmada ve goriislerini duyurabilmede
onemli bir iletisim araci olarak kullanarak grafiti sanatc¢ilarinin silahinin

grafiti oldugu mesajini ilettigi diistiniilebilir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi
desteklenmektedir.

Jonone (John Andrew Perello)

1

Sekil 107. Jonone’1n 6zel alan grafitileri

Kaynak:(Pera Miizesi, 2014, s. 154)
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Eserin Etiketi:

Sanat¢i: JonOne

Sergi ismi: Sokaklarin Dili

Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Isimsiz

Yil: 2014

Malzeme: Sprey boya, akrilik ve marker
Olcii: 3,73x10,63 metre

Cizim tarzi: Soyut grafiti

e Bic¢im analizi;

Sekil 108. Jonone’1n 6zel alan grafitilerinin renk kartelalar

e Grafitide siyah, beyaz, yesil, sar1, turuncu, pembe, kirmizi, mor, mavi renkleri

kullanilmastir.

e Sanat¢t Pera Miizesi i¢in iki duvart kullanarak farkli grafiti tasarimlari
sunmustur. Her iki ¢alismayr da duvar renginden farkli bir astarla duvar

kapatmadan yerlestirmistir.

e Ayni zamanda sanat¢i duvarin Olgiileri ile uyumlu olarak dikdortgen formu
olusturacak sekilde g¢aligmasini duvarin ortasina yerlestirmis ve zemindeki
beyaz rengini ¢ergeve olarak birakmistir. Bu dikdortgen formu olusturabilmek
i¢in birbiri ardina devam eden tagler atan sanat¢1 diiz bir hizada tagi tekrar
ettirerek asagi satira gecmis ve bu sayede duvari taglerle doldurmustur.

Sanatc1 bu tagleri uygulamak i¢in firca kullanmay1 tercih etmistir.

e Siyah beyaz renklerinin hakim oldugu duvarda sanat¢i tagleri uygulamadan
once gelisigiizel sekilde siyah bir zemin olusturmus ve bu sayede iizerine

uyguladigi beyaz tagin goriiniir olmasini saglamaistir.
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Duvarda yer alan tag zincirinin iizerinde yer alan sigramalar ve boya lekeleri

sebebiyle tag de yer alan kelimeler okunur formda degildir.

Sanat¢inin ¢ok daha fazla renk kullanarak olusturdugu duvara ise yesil, sari,
turuncu, kirmizi, pembe, mor, mavi renkleri belirgin olarak yatay sekilde
renklendirilmistir. Yukaridan asagi dogru birbirine gecisli sekilde doniisen

renkler her satirda farkli tonla devam etmektedir.

Bu duvarda yer alan tagler de ayni sekilde sigramalar ve boya lekeleri
arkasinda yer almakta ve farkli olarak zemine dogru dikey ilerleyen boya

akislar1 bulunmaktadir.

Sanat¢1 her iki alanda boya akislarini zemine kadar indirmis fakat zemini
temiz birakmistir. Bu sayede grafitiyi sadece duvara yerlestirmeyi tercih

etmis, farkli bir boyut dahil etmemistir.
Icerik analizi;

Basina buyruk bir sanat olan grafiti, tiim imkansizliklara ve kisitlamalara
ragmen kendini gelistirerek kendine has malzemelerle kendi diinyasini
kurmay1 basarmis bir sanattir. Sanat¢inin grafitiyi yansitma seklide; grafitinin
Ozgirliik¢li, kendine has enerjisi, bildigi gibi kendine sanat alam1 buldugu
yonlerini kapsar sekildedir. Tagler tizerindeki sigramalar, boyalarin akmasi,
gelenekseldense  soyut grafiti  tarzini  benimsemesi bu  diisiinceyi

desteklemektedir. (youtube.com,2023)

Grafiti sanatg¢ilarinin gecip gittigi birgok alanda zaman, biitge, glivenlik gibi
sebepler dolayisiyla biiyiik dlciilerde grafiti yapamamasina karsin, cebindeki
bir markerla hizlica tag atarak gecip gidebilmektedirler ve bu sekilde
sanat¢ilarin adin1 duyurmasi da biiyiikk ¢alismalara kiyasla daha pratik bir
secenek olmaktadir. JonOne’da birbirini tekrar eden farkli mekanlarda, farkh
duvarlarda veya kamusal alanda yer alan herhangi bir yiizeydeki taglerini

sergi duvarina siralayarak tek bir duvarda birlestirmistir.

“Sanatci, sanatin1 “graffitinin soyut bir ifadesi” olarak goriiyor: “Sanatim
patlamaya hazirdir, kendi diinyamin gercgekligini soyut bir bicimde ifade eder,

tarzi serbesttir, renk, bi¢im, enerji ve uyumun serbest tarzda birlesimidir.
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16.

Isimin uzun bir tarihi var ve her zaman evrilir, asla aym1 kalmaz.” (Pera

Miizesi, 2014, s. 175)

Kalabaliklagsmis sehirlerde, kendine yer bulamamis veya kendini digerlerinden
farkli oldugunu gosterecek bir yol olarak grafitiyi secen sanatcilarda oldugu
gibi JonOne’da kendini ifade etmek i¢in grafiti sanatini kullanmaktadir.
Diistince ve fikirlerini her boyutuyla izleyiciye aktaran sanat¢i, sergi
alanindaki iki kesisen duvar1 grafitileriyle i¢ diinyasindaki duygularini

yansitmada arag¢ olarak kullanmistir.

Grafitide analiz edilen bu madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj
kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi

desteklenmemektedir.

Sergi alaninda dolasirken karsilagilan duvarlardan birine rastladigimizda diger
duvar goriilmemektedir. Bu sayede izleyici ayni anda iki grafitiyide

gormemekte ve bir duygudan digerine yolculuk edebilmektedir.

Sanatc1 bir duvarda rengarenk bir goriinlim yakalamakta ve grafitinin, ayni
zamanda kendi i¢ diinyasinin renkli yoniinii yansitmaktadir. Bunun karsiti
olarak ise igeriginde sadece siyah ve beyazin bulundugu bir duvarla karsimiza
cikarak grafitinin underground da var olan karanlik tarafini1 ve ayn1 zamanda
kendi soluk ve karamsar duygularini yansittig1 bir duvar tasarlayarak grafiti

ile hislerin aktarimini saglamistir.

Cope2(Fernando Carlo)

Sekil 109. Cope2’nun 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 84-85)
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Eserin Etiketi:

Sanatg1: Cope 2

Sergi ismi: Sokaklarin Dili

Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Made in America

Yil: 2014

Malzeme: sprey boya ve akrilik

Olcii: 3,16 x 9,65 metre

Cizim tarzi: Karisik teknik; Bombing, Wild Style

Big¢im analizi;

Sekil 110. Cope2’nun 6zel alan grafitisinin renk kartelasi

Grafitide kullanilan renkler; sari, turuncu, pembe, mor, kirmizi, gri, yesil,

turkuaz, lacivert, beyaz ve siyahtir.

Sanatci sergi alaninda ayrilan duvarin iizerini, kendine ait stilleri ve kendi tagi

olan “Cope” kelimesini kullanarak doldurmustur.

Beyaz diiz bir yiizey lizerine ¢alisan sanat¢i duvarin sag yarisinda daha biiytik
Olcekli ve “Burner” olarak tanmimladigi stilde bir grafiti uygularken sol
yarisinda ise daha kiiclik boyutlarda birbiri iizerine gelen “bubble” stilinde
grafitiler ile astar goriinmeyecek sekilde tiim duvari doldurmustur. Tim
duvarda biitlinlilk saglayan kisim; zemin ve tavanla kesisen veya orta alanda

serbest sekilde yer alan farkli boyutlardaki yuvarlak balonlardir.

““Bubble Style” hizli yaptigin bir seydir. “Throw-up” denir. Metroda ¢ogu
kisinin bunu kullanmas1 hizlica yapip gitmek i¢indir. Genelde iki renktedir:
siyah-beyaz, kirmizi-siyah, beyaz-kirmizi gibi. Hizli yapilan bir seydir.
“Bubble” tarzi harfler ¢ok hizli yapilir; “Wild Style” harfler gibi siislii
degildir. Baz1 graffiticiler bunlarin hepsini yapti. Bazilar1 “Bubble” tarzi
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harfleri secti, buna “Bubble Style” veya “Throw-up Style” da denir. Bir nevi
ayn1 sey. Bazi graffiticilerse, arkamda gérmiis oldugunuz “Burner” tarzini
secti. Ben hepsini yaptim: Tag’ler, “Bubble” tarzi harfler, throw-up’lar,
“Burner”  tarzi.  Graffiti’de  biitiin  tarzlarn = yapmak  istedim.”

(youtube.com,2023)

Duvarin biitiinlinde sanat¢i canli renkleri kullanmis ve dinamik bir goriintii
yakalayarak enerjisi yiiksek bir duvar tasarlamistir. Sag kisimda yer alan
bliyiik Olgekli ve daha detayli ¢alisilmis grafitide her harf i¢in farkli renk
secilmistir. Bu renk farkliliklar1 fill-in ile line’da hatta second line’da da

devam etmektedir.

Fill-in incelendiginde grafitinin kendine has unsurlarindan biri olan sigrama
deseni kullanilmis ve farkli renklerle farkli desenler yerlestirilmistir. Bu
lekeler her harfte bulundugu yiizey renginin iizerinde kendini gdsterebilecek
renklerde segilmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal
alanlardaki grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden daha

detayli calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmemektedir.

Bunun yani sira yildiz ve gilines formlari, halkalar, lekelere de yer verilmistir.
Grafitinin golgesi asag1 yonde uzatilmis ve highlights ise li¢ noktaya keskin
sekilde uygulanmistir.

Sekil 111. Cope2’nun 6zel alan grafiti detay1
Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 86)
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Solda kalan duvara baktigimizda ise; sanat¢i ilk olarak tagler ile doldurmayi
tercih etmis ve diger alanlara kiyasla kiiclik bolgeler tizerinde calismistir.
Saga dogru kaydigimizda bubble tarzinda “Cope” tagini farkli renklerde tist
iiste gelecek sekilde siralamistir. Her bir grafiti i¢in iki renk se¢mis ve bu
renkleri farkli kullanarak her bir grafitiyi digerinden ayristirmistir. Grafitiye

verdigi ismi duvarin sag bolgesinde mavi renkte belirtmistir.
[cerik analizi;

Sanatc1 “Made in Amerika” olarak isimlendirilen graffiti calismasiyla grafiti

sanati ile karsilasan izleyicilere grafitinin kokenine dair ipuglar1 sunmaktadir.

Sokakta yiirlirken bir¢ok farkli grafiti ile karsilasabilmekteyiz. Bunlar; izinli
duvarlarda daha detayli calisilmis ve planlanmis “Wild Style” grafitiler
gorebilirken, izinsiz duvarlarda kagma gerekliligi ve yakalanmama acelesiyle
yapilan okunur, vakit kaybetmemek adina az sprey degisimine ihtiyag
duyulabilecek kisitli renk se¢imi yapilan “Bubble Style” grafitiler ve bunun
yan1 sira sanat¢inin sadece adini duyurmak ve “Burada bende vardim!” demek
istedigi tek spreyle uygulanan imzalar olan “Tag”ler olabilmektedir. Sanatgi,
kamusal alandaki grafitileri tek bir duvar iizerinde kiigiikten biiyiige gider
sekilde siralayarak izleyiciye diger sanat dallarinda oldugu gibi grafitinin stil

bakimindan ¢esitliligini gostermistir.

Ik duvar resminde oldugu gibi varligimi gosterebilme ihtiyact ve kendini
herkesin arasindan ayristirarak farklilastirmak isteyen sanatcilarin fark edilme

thtiyacinin grafitilerde kullanilan renklerle de desteklenebildigi sdylenebilir.

Sanat¢i kullanmis oldugu renk c¢esitlerinde canli ve birbirini ortaya
cikarabilen kontrast renkleri kullanarak sergi alaninda “Ben buradayim”

demeyi basarmakta ve izleyicinin dikkatini bu sayede ¢ekebilmektedir.

[lk bakista anlasilmas1 giic ve karmasik goriinen grafitilerle karsilasan
izleyenler, grafitinin dogdugu donemdeki kirlilik ve vandalizm olarak
adlandirilmas1  diisiincesine yakin hisler uyandirabilmektedir. Insanin
bilinmeyenle kars1 karsiya gelmek istememe diirtiisii ve uzaklasma ihtiyaci bu
gibi karisik stillerdede kendini gdosteriyor oldugu diisliniilebilir. Sanatgi
duvarin genelinde devamli tekrar ettigi “Cope” kelimesi ile basitten zora

dogru izleyiciye bircok kez kendini tekrar etmistir. Soldan saga ilerleyen bir
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izleyici gibi incelendiginde; ilk olarak el yazisi ile baslayan ilerledik¢e bubble
stil ile sekiz defa kendini tekrar eden ve son olarak biiyiikk Olgekte bir
“Burner” tarz1 ile karsilasan kisilerin, grafiti i¢indeki harfleri bulmaca ¢ézer
gibi bulabilmesi ve anlamlandirmasi kolaylastirilmistir. Bu yolla; anlasildik¢a
mesajint verebilen eserlerde oldugu gibi grafitidede kendini hem sanatiyla
hem mesajiyla izleyiciye duyurabilmektedir. Grafitide analiz edilen bu madde
ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine

kiyasla daha fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.

17.  Psyckoze

Sekil 112. Psyckoze’un 6zel alan grafitisi

Kaynak: (Pera Miizesi, 2014, s. 230)
Eserin Etiketi:

Sanat¢1: Psyckoze

Sergi ismi: Sokaklarin Dili

Bulundugu yer: Pera Miizesi

Eser ismi: Yeralt1 Mezar1

Yil: 2014

Malzeme: Sprey boya ve karisik teknik

Olcii: 7 metrekare

162



Cizim tarzi: Simple Style

(7 metrekarelik alan i¢inde yer alan sanat¢1 uygulamasinda gorselde goriilen

duvar grafitisi incelenecektir.)

Bi¢im analizi;

Sekil 113. Psyckoze’un 6zel alan grafitisinin renk kartelas1

Grafitide kullanilan renkler; pembe, turuncu, yesil, mavi, lacivert, beyaz ve

siyahtir.

Sanatg¢1 grafitisini uyguladigi alanda yer alan tiim calismalari i¢in “Yeralti
Mezar1” ismini kullanarak tasarimlarini yeralti diinyas1 olarak tanimlamistir.
Ancak duvar ilizerinde yer alan grafitisinde yeryiiziine dair goriiniimler

gormekte miimkiindiir.

Sanatc1 grafitinin yiizeyinde tekdiize bir astar rengi kullanmaktansa dalgalar

esliginde sunmayi tercih etmistir.

Grafitiyi olusturan harflerin tasarimini inceledigimizde; harflerin uzantilarinin

bitimlerinde zeminde yer alan dalgay takip eden bir form goriilmektedir.

Sanatc¢i kendi tagi olan “Psyckoze”nin yalnizca “P, S, Y” harflerini kullanarak
ismini kisaltmayi tercih etmistir. Harflerde keskin bitisler ani kivrilmalar
goriilmektedir, bu sayede ylizeyde bulunan dalgali deniz goriiniimiiniin siddeti

harflerle devam ettirilmistir.

Sanat¢1 calismasinda mavi ve pembe renkleri baskin olarak kullanmistir.
Zeminde deniz goriinlimii aslina uygun olarak mavi tonlarinda iken grafiti ise

pembenin farkli tonlar1 olarak renklendirilmistir.

Grafitinin fill-in’i i¢in farkli bir detay eklenmeyerek yalin bir goriinim
yakalanmis ve bu yolla odak noktas1 harflerin tasarimi ve arka planda kalmasi
saglanmistir. Grafitide analiz edilen bu madde ile “H3: Kamusal alanlardaki
grafitilerde fill-in (i¢ boyama), 06zel alan grafitilerinden daha detayl
calisilmaktadir.” hipotezi desteklenmektedir.
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Isik kaynaginin yukaridan geldigi diisiiniilerek, harflerin olusturdugu golge
asag1 yonde verilmistir. Line olarak ise siyah renk kullanilmis, gdlge olarak
fill-in rengine yakin bir ton segilerek biitinliik saglanmistir. “P” ve “Y”

harfinde gii¢lii parlama noktalar1 yerlestirilmistir.

Bunun yani sira 151k kaynagi yoniinde, harflerin line bitiminde beyaz renk ile

diiz birer ¢izgi sekilde highlights eklenmis ve harfler boyutlandirilmistir.
Icerik analizi;

Eyfel kulesinin ilgi ¢ekici 1siltistyla bilinen Paris'in yeryiiziinde insanlara
sundugu giizelliklerin yani sira Yeraltindaki gizemli turistik alanlarida
bulunmaktadir. Sanat¢inin eserine ismini verdigi yeraltt Mezar1 ismi buradan
gelmektedir. 1785°te lilkedeki mezarlarin artisinin getirdigi salgin hastaliklar
dolayisiyla Paris'teki mezarlarin yeraltina tasinmasina yol agmistir. Mezardan
¢ikarilan kemiklerin yeralti magaralarina taginmasini ilgi ¢ekici kilan ise bu
iskeletlerin eser malzemesi konumunda kullanilarak gorsel olarak goze hitap

eden dizilimler ve yerlesimler yapilarak sunulmasidir.

Bu sebeple bu mezarlik sanat galerisine doniiserek turistlerin ilgi odagi haline
gelmistir. (pariste.net,2023) Sanat¢inin grafitiyle tanigma seriiveni de bu
yeralti mezarlarinda grafiti kiiltiiriiniin bir pargasi olan partilerden birinde
gerceklesmistir. Turistik olusunun yani sira girilmesi yasak olan farkli
boliimlerinde gergeklesen bu organizasyonlardan ilham alan sanat¢i yeralti

mezarlarinda bir¢ok grafiti uygulayarak eserlerini korumaktadir.

“Bugiinlin hizl1 tiiketim diinyasinda ise zamanla kurulan iliski kirilganlik
lizerine. Iste budur yeraltt mezarlarmi biiyiilii kilan... Graffiti sokakta ne
kadar gelip gegiciyse, yeraltt mezarlarinda da o kadar bengi. 1984’te yaptigim
ilk tag’lerimin izlerini hala koruyorum. Bu, her saygin graffitici i¢in akil
almaz bir sey; adeta zamani kat eden kaya resimleri gibi...” (Pera Miizesi,

2014, s. 161)

Paris’teki bu Mezarlikta sergilenen deniz kabugu ile bu alan ziyaretcilerine 45

milyon yil 6nce Paris’te deniz oldugu bilgisini sunmaktadir. (pariste.net,2023)

Sanat¢inin grafitisinde yer alan deniz tasarimida bu bilgiye destek vererek

Paris hakkinda pek bilinmeyen bir bilgiyi de izleyicilerine aktarmakta
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grafitisini ara¢ olarak kullandigi sdylenebilir. Grafitide analiz edilen bu
madde ile “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan

grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezi desteklenmektedir.

Sekil 114. “Kanagawa Oki Nami Ura” isimli eser
Kaynak: (wikipedia.org,2023)

e Sanatginin deniz olarak yerlestirdigi tasarim Japon Sanatgr Hokusai’nin
“Kanagawa Oki Nami Ura” isimli eserine benzer sekilde hazirlanmistir.
Grafitinin harflerinin tasariminda da dalgalarin kivrimlarina benzer sekilde

dalgalanmalara yer verilerek duvar genelinde biitiinsellik yakalanmistir.
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VIl. SONUC VE ONERILER

A. Sonug¢

Cizelge 2. Grafitilerin 6zel ve kamusal alandaki renk c¢esitliligi listesi

OZEL A. GRAFITISI KULLANILAN KAMUSAL A. KULLANILAN

INCELENENLER RENK SAYISI GRAFITISI RENK SAYISI
INCELENENLER

1. Turbo (Tung¢ Dindas) 5 1.Turbo (Tung 8
Dindas)

2.Funk (Atakan 12 2.Funk (Atakan 6

Ozdemir) Ozdemir)

3.TabOne 14 3.TabOne 7

4.Wyne (Dogus Cihan) 5 4.Wyne (Dogus 7
Cihan)

5.Tilt 11 5.Tilt 3

6.Herakut (Jasmin S., 10 6.Herakut (Jasmin S., 6

Falk L.) Falk L.)

7.Suiko 10 7.Suiko 8

8.Fatura (Leonard 3 8.Fatura (Leonard 3

Mcgurr) Mcgurr)

9.Kr (Craig Costello) 2 9. Kr (Craig 2
Costello)

10.Mr. Hure 6 10.Mr. Hure 9

11.Met (Muhammet 7 11.Met (Muhammet 7

Emin Tiirkmen) Emin Tiirkmen)

12.Leo (ibrahim 7 12.Leo (ibrahim 4

Kurtulus) Kurtulus)

13.Reach Geblo 4 13.Reach Geblo 7

(Emrullah Oriinklii) (Emrullah Oriinklii)

14.Mr. Besk (Mertcan 7 14.Mr. Besk 4

Caligir) (Mertcan Calisir)

15.JonOne (John A. 9 15.0meria 12

Perello)

16.Cope2 (Fernando 11 16.High Hero 11

Carlo)

17.Psyckoze 7 17.Baker (Al T. 7
Ulbegi)

TOPLAM 130 TOPLAM 113

Asagida yer alan maddelerde “H1: Kamusal alanda yer alan grafitilerde

renk ¢esitliligi azdir.” hipotezine dair elde edilen sonuglar incelenmistir.
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Hipotezde yer alan renk azligi; siyah ve beyaz renklerinin yanisira, ana
(mavi, kirmizi, sar1) ve ara (turuncu, yesil, mor) renklerle birlikte renk

tonlarinin (gri, kahverengi, pembe vb.) ¢esitliligine gore degerlendirilmistir.

Hipotez baglaminda elde edilen bulgularla yukarida yer alan Cizelge 2’ye
ulagilmistir. Cizelge 2, kamusal ve 0zel alanda yer alan grafitilerin tez

igeriginde incelenen gorselleri lizerinden hazirlanmistir.

Cizelge 2 incelendiginde 6zel alan grafitilerinin renk cesitliligi toplam1 130
iken, kamusal alan grafitilerinin renk c¢esitligi toplaminin 113 oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Tez arastirmasinda elde edilen bulgular dogrultusunda kullanilan renk
cesitliliginin 6zel sergi alanlarina kiyasla kamusal alanda daha kisith oldugu

sonucu ortaya konulmustur.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda sanatg¢ilarin bicimsel anlamda grafitilerini

cesitlendirmede 6zel alanda daha 6zgiir olabildigi sdylenebilmektedir.

Illegal duvarlara uygulanan grafitilerde sanatgilar; polis, miilk sahibinin
ortaya c¢ikabilme ihtimali gibi sanatgiyr engelleyici herhangi bir unsura
yakalanmamak i¢in hizli hareket etmek ve kontrollii olmak durumundadir.
Sanatgilarin renk ¢esitliliginde yasadigr sinirlamalarin  kamusal alanda
yapilan bir kisim grafitilerin illegal olmasi durumu ve bu sebeple zaman,

mekan kisitlarindan dolay1 olabilecegi soylenebilir.

Kamusal alanda uygulanan grafitilerde hava sartlarinin uygunlugu ile
baglantili olarak siire sinirlamasini beraberinde getirebilmektedir. Bu durum

sanatcilarin 6zgiir hareket edebilme kabiliyetlerini daraltmaktadir.

Ortaya konulan analizlerle birlikte kamusal alan grafitilerin uygulanmasinda,
herhangi bir sponsorluk saglanmadigi durumlarda sanatg¢ilarin grafitilerindeki
renk ¢esitlendirebilme 6zgiirliigiiniin sprey malzemesine ulasilabilirlikleri ile

baglantili oldugu sdylenebilir.
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Cizelge 3. Grafitilerin 6zel ve kamusal alanda yer alan 6rneklerinin mesaj

icerigi ¢izelgesi

OZEL A. GRAFITiISI  DOGRUDAN KAMUSAL A. DOGRUDAN

INCELENENLER MESAJ GRAFITISI MESAJ
INCELENENLER

1.Turbo (Tung¢ Dindas) var 1.Turbo (Tung Dindas) yok

2.Funk (Atakan yok 2.Funk (Atakan var

Ozdemir) Ozdemir)

3.TabOne var 3.TabOne yok

4.Wyne (Dogus Cihan) var 4.Wyne (Dogus Cihan) yok

5.Tilt var 5.Tilt var

6.Herakut (Jasmin S., var 6.Herakut (Jasmin S., var

Falk L.) Falk L.)

7.Suiko yok 7.Suiko var

8.Fatura (Leonard yok 8.Fatura (Leonard yok

Mcgurr) Mcgurr)

9.Kr (Craig Costello) yok 9. Kr (Craig Costello) yok

10.Mr. Hure var 10.Hure var

11.Met (Muhammet var 11.Met (Muhammet yok

Emin Tiirkmen) Emin Tiirkmen)

12.Leo var 12.Leo var

13.Reach Geblo yok 13.Reach Geblo yok

(Emrullah Oriinklii) (Emrullah Oriinklii)

14.Mr. Besk (Mertcan var 14.Mr. Besk (Mertcan var

Calisir) Calisir)

15.JonOne (John yok 15.0meria var

Andrew Perello)

16.Cope2 (Fernando var 16.High Hero var

Carlo)

17.Psyckoze var 17.Baker (Ali Tufan yok

Ulbegi)

Asagida yer alan maddelerde “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygist,
kamusal alan grafitilerine kiyasla daha fazladir.” hipotezine dair elde edilen

sonugclar incelenmistir.
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Hipotez baglaminda elde edilen bulgularla yukarida yer alan Cizelge 3’e
ulasilmistir. Cizelge 3, kamusal ve 0zel alanda yer alan grafitilerin tez

iceriginde incelenen gorselleri lizerinden hazirlanmistir.

Cizelge 3’te Ozel alanda; 6 tane dogrudan mesaji bulunmayan grafitiye,
11 tane dogrudan mesaj1 olan grafitiye ulasilmigtir. Kamusal alanda; 8
tane dogrudan mesaj1 bulunmayan grafitiye, 9 tane dogrudan mesaj1 olan

grafitiye ulagilmistir.

Arastirmanin bulgulart incelendiginde 6zel alanda yer alan grafitilerin
dogrudan vermek istedigi mesaj, kamusal alan grafitilerine kiyasla daha

fazladir.

Ozel alanda yer alan grafitilerin anlatmak istedigi mesaj1 iletebilme
giicliniin; sanat¢inin alan iizerine uygulayacag1 grafiti i¢in sahip oldugu
siire, ekipmanlara ulasilabilirlik ve herhangi bir telas, aciliyet icermemesi

gibi faktorler dolayisiyla daha fazla olabilecegi sdylenebilir.

Kamusal alanda kendini gostermis, grafitilerini sanat diinyasina ve o6zel
alanlara ulastirmis sanat¢ilarin yalnizca adin1 duvarda birakmak disinda;
lizeri boyanan, kagmak zorunda kalarak yarim birakilan kamusal alan
grafitilerinden sonra stili ile anlatmak istediklerini kolaylikla

anlatabilecegi olanaklara ulasabildigi sdylenebilir.

Sanatgilarin kamusal alanda “ben buradayim” demek lizerine yogunlastigi
grafitiler sergi alanlarinda “ben bunu demek istedim” seklinde

evrilebilmektedir.

Kamusal alanda uygulama yapan sanatgilarin taslaklarinda yer verdikleri
her detayr duvara yansitabilmeleri ortam sartlari sebebiyle kisitlayic

olabilmektedir.

Bununla birlikte sergi alanlarinda yer alan eserin sahip oldugu
aciklamalar, eser kiinyeleri gibi detaylandirmalarin kamusal alanda yer
almasimnin miimkiin olmamasi1 dolayisiyla sanatcilarin kendilerini ifade

etme giiclinii destekler 6ge bulmalarini zorlagtirmaktadir.

Ozel sergi alanlarinda yer alan grafitilerin sergi alan1 brosiirleri, dzel

tanitimlari, sanat¢i roportajlari, eser aciklamalar1 gibi kaynaklar
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dolayisiyla anlamlandirilabilmesi,

izleyiciye ulastirilabilmesi kamusal alanin sartlar1 diisiiniildigiinde ve

analizler dogrultusunda daha fazla oldugu goriilmektedir.

dogrudan duygu ve diisiincenin

Cizelge 4. Grafitilerin 6zel ve kamusal alandaki fill-in detaylandirmalari

cizelgesi

OZEL A. GRAFITISI FILL-IN KAMUSAL A. GRAFITISI  FILL-IN
INCELENENLER DETAYI INCELENENLER DETAYI
1.Turbo (Tung Dindas) var 1.Turbo (Tung Dindas) var
2.Funk (Atakan Ozdemir) var 2.Funk (Atakan Ozdemir) yok
3.TabOne yok 3.TabOne yok
4.Wyne (Dogus Cihan) var 4.Wyne (Dogus Cihan) yok
5.Tilt yok 5.Tilt yok
6.Herakut (Jasmin S., Falk var 6.Herakut (Jasmin S., Falk var
L.) L.)

7.Suiko var 7.Suiko var
8.Fatura (Leonard Mcgurr) - 8.Fatura (Leonard Mcgurr) -
9.Kr (Craig Costello) - 9. Kr (Craig Costello) -
10.Mr. Hure yok 10.Hure var
11.Met (Muhammet Emin var 11.Met (Muhammet Emin yok
Tiirkmen) Tiirkmen)

12.Leo yok 12.Leo yok
13.Reach Geblo (Emrullah var 13.Reach Geblo (Emrullah var
Oriinklii) Oriinklii)

14.Mr. Besk (Mertcan var 14.Mr. Besk (Mertcan var
Caligir) Calisir)

15.JonOne (John Andrew - 15.0meria var
Perello)

16.Cope2 (Fernando Carlo) var 16.High Hero var
17.Psyckoze yok 17.Baker (Ali Tufan Ulbegi) var

Asagida yer alan maddelerde “H3: Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in
(ic boyama), 6zel alan grafitilerinden daha detayli calisilmaktadir.” hipotezine

dair elde edilen sonuglar incelenmistir.
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Hipotez baglaminda elde edilen bulgularla yukarida yer alan Cizelge 4’e
ulasilmistir. Cizelge 4, kamusal ve 6zel alanda yer alan grafitilerin tez

iceriginde incelenen gorselleri lizerinden hazirlanmistir.

Cizelge 4’te; Ozel alanda 3 grafiti, kamusal alanda ise 2 grafiti Soyut
Grafiti tiirlerinde olmasi1 sebebiyle fill-in bakimindan incelenebilir
degildir. Ozel alanda 5 tane fill-in detay1 bulunmayan grafiti, 9 tane fill-in
detay1r bulunan grafiti oldugu listelenmistir. Kamusal alanda ise 6 tane
fill-in detayr bulunmayan grafiti, 9 tane fill-in detayr bulunan grafiti

vardir.

Kamusal ve 0zel alanlarada yer alan grafitilerin fill-in (i¢ boyama)
incelendiginde her iki alanda birbirine ¢ok yakin bir oranla; kamusal alan

grafitilerinin detaylarinin daha az oldugu sonucuna ulagilmistir.

Sanatgilarin grafiti diinyasinda kendine yer bularak adint duyurmasinda
etkili olan unsurlardan biri de grafitinin bi¢imsel yoniiniin gelisimi
olmustur. Sanatgilar arasinda birbirinden daha iyi olmaya yoneldiklerinde
sanatcilarin stilleriyle birlikte fill-in (i¢ boyama)lerini yaratici ve detayli
caligmalar1 one c¢ikmalarini saglar hale getirmistir. Bu yonden 6neme
sahip olan fill-in detaylandirmasi kamusal alanda yapilan grafitiler igin
hava kosullar1 ve alan sartlar1 dolayisiyla uygulamasi 6zel alana kiyasla

daha zorlu hal alan bir hale gelebilmektedir.

Ozel alanlarda sanatgilarin grafiti uygulayacaklar1 yiizeyin kamusal
alandaki kepenk ve hasarli duvarlara kiyasla grafitinin icerigindeki her bir
detayin uygulamasini kolaylastiran sekilde temiz ve kendine 6zel olmasi
yapilan grafitilerin kamusal alana kiyasla daha detayl1 ¢alismasina olanak

sagladigi soylenebilir.

Giliniimiizde legal kamusal alan duvarlarinin varlig1 6zel alan grafitileri ile

arasinda ciddi bir fark olusmasina engel teskil ettigi diisiiniilebilir.
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B. Oneriler

Ortaya konulan arastirmanin sonuglar1 dikkate alindiginda grafiti; farkh
yonlerini one c¢ikartabildigi 6zel ve kamusal sergi alanlari ile diisiinmeli ve

tim topluma fayda saglayacak sekilde hareket edilmelidir.

“H1: Kamusal alanda yer alan grafitilerde renk ¢esitliligi azdir.” ve “H3:
Kamusal alanlardaki grafitilerde fill-in(i¢ boyama), 6zel alan grafitilerinden

daha detayli ¢alisilmaktadir.” hipotezlerinin sonuglar1 dikkate alindiginda;

e Kamusal alanin sanatc¢ilara sundugu hava sartlari, polisten veya miilk
sahibinden ka¢ma gerekliligi ile dogan tetikte olma ihtiyaci, grafiti
malzemesine erisebilirlik seviyelerinin kisisel biit¢eleri ile dogru orantida
ilerlemesi gibi olumsuz sartlar1 dolayisiyla oldugunu diisiinebilecegimiz
grafiti kisitlarinin ~ giderilebilmesi icin; Izinli grafiti duvarlarinin
arttirilmasi, ulasilabilirligin kolaylasabilmesi icin yerli grafiti malzeme
tireticilerine sahip ¢ikilmasina grafitinin gelecekteki yayilimi ve gelisimi

acisindan 6nem verilmelidir.

e Kentlesme artisiyla birlikte sokaklarin giinden giine betonlagsmasina
karsin grafiti, sehri renklendirerek yasanilir hale getirme ve kentin
kendine has kimliginin olusmasinda kullanilabilir olma giiciine sahiptir.
Ozgiin kent ruhuna ulasmada rol oynamasi ydniiyle birlikte graffitinin

kamusal alandaki destekler arttirilmalidir.

e Ulke ekonomisi i¢in degerli olan turizm; kentin sanat ve mimari birlesimi
yoniinden de degerli hale gelmesiyle tercih edilebilmektedir. Giiniimiizde
diinyaca iinlii grafiti sanat¢ilarinin (Ornegin Banksy) eserleri turizmde
rehber olabilecek konumdadir. Ulkemizde de ekonomik fayda saglamak
ve kenti tercih edilebilir kilmak ic¢in sanatgilarin gelisimine destek

verilmesi gerekmektedir.

e (agdas, batili bireylerin olusumunun sanatla basladigi unutulmamali ve
sergileme sokaklari olusturularak sanat¢ilara igerik ve bigim yoniinden
Ozglr hareket edebilecekleri grafitilerin yer aldigi tiim topluma karsiliksiz

ulasan eserler ortaya koyma fikri dikkate alinmalidir.
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Okullar, parklar, meydanlar gibi sehir planlamasinda bulunan kamusal
alanlarda grafiti icin duvarlar ayrilmali ve sanatgilarla birlikte hareket
edilerek sehir estetiksel anlamda cekici hale getirilirken bu sanat adina da

desteklerin artmasi saglanmalidir.

e “H2: Ozel alan grafitilerinin mesaj kaygisi, kamusal alan grafitilerine kiyasla

daha fazladir.” hipotezi dikkate alindiginda;

Sanatgilarin “ben buradayim” demek disinda kendilerini, duygu ve
diisiincelerini ifade etmek i¢in uyguladig: graffitilere uygun ortam sartlari
kamusal alanda da ulasilabilir hale getirilmelidir. Bu durum sanatcilara

legal duvarlarin arttirilmasi ile saglanabilir.

Miize ve sergi alanlarinin sokaklar1 kendi biinyelerine dahil edilebilir ve
yapilacak sergilemelerde kullanilabilir olmalidir. Bu alanlar yoluyla
sanat¢ilarin her iki sergileme alaninin gelistirici yonlerini tek bir alanda

gosterebilirligi saglanabilir.

Sokaklar ile sergileme alanlarinin birlesimi ile; grafitinin kendinden 6diin
vermeyerek hem bicimsel dillerini filtrelemeden hem de icerik yoniinden
sanatlar1 ile vermek istedikleri duygu ve diislinceleri gosterebilecekleri

alanlar olusturulmalidir.

Bu sanat, toplumun estetik deger algisin1 ve gorsel yetkinligini
giliclendiren bir iletisim araci olarak diisiiniilmeli ve grafitinin etkili bir
baglayict sanat oldugunun farkina varilarak, var olan desteklerin

artirtlmasi saglanmalidir.

Ulasilan oOneriler dikkate alindigit ve uygulandiginda grafiti sanati
tilkemizde de basariyla kendini gelistirerek hem sanatin yiikkselmesini hem

de toplumsal faydanin arttirilabilmesini saglayacaktir.
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